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RESUMO

Este estudo analisa o teatro de Oswald de Andrade sob o aspecto da dimensao
politica a partir do contexto de escritura das pecas, da atuacdo intelectual do dramaturgo e
da dialética entre politica e arte que est& presente nas pec¢as, em que a tonica é o discurso da
luta de classes, aspecto que determina a propria natureza da obra, levando-a e a seu autor a
marginalizacdo, principalmente no campo intelectual da década de 30 no Brasil, o0 que faz
com que suas pecas nao sejam encenadas naguele momento. O teatro de Oswald de
Andrade ja soma uma consideravel fortuna critica e, neste sentido, apresentamos uma
releitura de parte dessa critica sobre a obra estudada a fim de com ela dialogar e somar,
analisando a construcdo de algumas personagens a partir da articulacdo e posicionamentos

politicos afirmados em suas falas, bem como percebidos em suas acoes.

PALAVRAS-CHAVE: Oswald de Andrade, Teatro Politico, personagens

oswaldianas.

ABSTRACT
This study analyzes Oswald de Andrade's theater under the political dimension's aspect,
from the context of writing plays in the intellectual playwright's performance and the
dialectic between art and politics, that's present in plays, on which the root is the discourse
of class struggle, aspect that determines the own work’s nature, taking it and its author to
marginalization, mainly in the intellectual field of the 30's in Brazil, what makes his plays
aren't staged at that time. The Oswald de Andrade's theater adds up a considerable fortune
criticism, and, in this sense, we present a rereading part of this criticism. About the studied
novel in order to talk and add, analyzing the construction of some characters, from the

junction and political position, affirmed in his speeches, as well as realized in his actions.

KEY-WORDS: Oswald de Andrade, Political Theater, Oswald's Characters.
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INTRODUCAO

O presente estudo tem por objetivo analisar a dimensdo politica de algumas das
pecas teatrais de Oswald de Andrade e constitui a dissertacdo de mestrado, requisito parcial
para obtencdo do titulo de Mestre junto ao Programa de Pds-Graduacdo em Literatura da
Universidade de Brasilia. As pecas eleitas foram O Rei da Vela, O Homem e o Cavalo, A
Morta e Panorama do Fascismo (pequeno discurso ficticio), por apresentarem fortes
caracteristicas de apelo politico no campo do teatro engajado. O trabalho se divide em
quatro partes.

Na primeira parte, discuto a atividade intelectual e politica de Oswald em seu
tempo, levando em consideracdo o teatro que produziu, entendendo-o como parte da
construcdo do seu pensamento sobre o pais e sobre a propria arte. Os aspectos ideoldgicos
do autor também serdo considerados, principalmente, quando observarmos a vinculagdo das
idéias marxistas com o seu fazer teatral. Nesta fase se verifica a dimenséo de sua militancia
politica, bem como sua reflexdo sobre a importancia da propria obra na busca pela
construcdo do teatro nacional.

Na segunda parte, apresento algumas teorias acerca do Teatro Politico,
principalmente do ponto de vista do critico Eric Bentley, que dimensiona o real poder
transformador politico do teatro. Também sera apresentado parte do pensamento de Erwin
Piscator, idéias extraidas do Teatro Politico, no qual o autor reflete sobre a realizacdo de
suas atividades teatrais na Alemanha. O foco ndo é o pensamento de Piscator em si, muito
menos a interpretacdo das pecas e das montagens que dirigiu, mas o que podemos
aproveitar de suas reflexdes para melhor interpretar o teatro de Oswald. Além disso,
explico o porqué da opc¢éo de andlise do texto teatral e ndo das montagens das pecas, apesar
de, ocasionalmente, me referir a montagem de O Rei da Vela, dirigida por José Celso
Martinez Corréa em 1967.

Na terceira parte, 0 estudo é voltado para a revisao da critica sobre a obra teatral de
Oswald de Andrade. Pretendo definir alguns alinhamentos do meu ponto de vista com os de
alguns estudiosos, entre eles: Carlos Gardin, José Jodo Cury e Orna Messer Levin, bem
como discutir a validade de algumas opinides ja consolidadas como as de Ina Camargo

Costa, Décio de Almeida Prado e Sabato Magaldi sobre o teatro oswaldiano. Nesse sentido,



proponho uma nova abordagem analitica com o objetivo de ressaltar o valor literario do
teatro oswaldiano.

Na parte final, apresentarei os textos teatrais estudados, bem como a andlise de
algumas personagens desse teatro, enfatizando como o dramaturgo as concebe de forma
estratégica, a fim de discutir e apresentar questdes politicas de sua época. A partir desse
prisma, a intencdo € trazer uma nova perspectiva sobre o teatro de Oswald de Andrade, ao
mostrar como 0s personagens se articulam nas pecas. Acredito que esse olhar pode revelar
como Oswald molda seus personagens politica e ideologicamente e 0 quanto estes guardam

relacdo com a ideologia do proprio autor.



Capitulo |

HOMEM DE TEATRO?

Se Antonio Candido escreve sobre “Os dois Oswalds” em Recortes (2004), vamos
falar em varios Oswalds para verificar até que ponto podemos dizer que 0 nosso
personagem principal foi também um homem de teatro. Tentaremos nos apropriar do
antropofago da forma mais ampla possivel, sem deixar, contudo, de compreender o quéo
importante foram as demais faces de um cidad&o brasileiro nascido no final do século XI1X
e que esteve em cena durante a primeira metade do século XX. Muito se escreveu sobre a
obra, desse que foi uma das figuras mais interessantes para o desenvolvimento da arte
moderna brasileira. Muito se especulou, muito se exagerou e muito se subestimou a seu
respeito. Lembrado como o piadista de plantdo, satirico, com a ponta da lanca pronta para
espetar quem quer fosse necessario. Tal fato se da ndo sé pela verve humorada de seus
escritos literarios, crénicas, artigos e cartas, como também por achincalhar nomes publicos,
como faz com o Sr. Lindolfo Collor, entdo Ministro do Trabalho, referindo-se a ele como
“Sinistro do Trabalho”. (Fonseca, 2007, p.234)

O que poucos lembram é que a piada trazia em si um comprometimento maior, a
luta pela libertacdo da arte dos velhos padrBes reacionarios e ultrapassados que ja ndo mais
poderiam contribuir plenamente com a evolucdo da arte e da sociedade brasileira. No
entanto, tomemos com a devida seriedade o0 que ao escritor em questdo € muitas vezes
atribuido apenas como uma brincadeira de mau gosto. Tal fato pode servir como motivo
depreciativo ndo so da imagem de Oswald, mas também de sua obra.

Em Oswald ndo ha piada vazia, humor pelo humor, o que ha é velocidade em
estilizar de forma comica um fato sério, lancando méao da parddia e da satira como
principais recursos. Antonio Candido nos lembra a importancia do papel do humor no
modernismo brasileiro, ao discorrer sobre o assunto no texto “Os dois Oswalds” em

Recortes:

Na literatura brasileira de nossos dias ha notdria e lamentavel decadéncia do
humor, que agora s6 é cultivado pelos humoristas propriamente ditos,
deixando de ser a brilhante senha que foi para tantos escritores avangados do
periodo entre as duas guerras. E o caso, por exemplo, das vanguardas dos



Gltimos decénios, que sdo compenetradas e sem graca, porgue se levam a
sério demais; e isso pode ser um perigo na vida intelectual.

Com os modernistas de 1922 era diferente, e nenhum deles mais do que
Oswald usou o “claro riso” como ingrediente libertador, que nele foi também
condicdo de exceléncia. Sempre que pds de lado o humor, na Trilogia ou no
Marco Zero, a tensdo baixou, e do Oswald rebelde e criador desprendeu-se
um surpreendente Oswald sentimental, bem menos certeiro (2004, p.41).

Para Candido, o humor de Oswald é responsavel pela tensdo que ha na obra,
atribuindo a essa caracteristica de Oswald como sendo um dos elementos que trazem forga
ao seu texto, tanto é que percebe que quando o humor esta ausente a obra de Oswald, este
acaba tendo um cunho mais sentimental do que critico. Tal reflexdo é fundamental para a
compreensdo da obra estudada, pois por esse angulo o humor de Oswald se torna elemento
enriquecedor e ndo depreciativo.

Oswald assumiu a postura do intelectual, ndo o de gabinete, nem o teérico, mas o
intelectual ativo, engajado, contraditorio, critico-irénico. A tentativa consciente de produzir
e fazer parte da arte e também entregar-se como fruto do processo de constituicdo da
cultura brasileira pode ter sido o maior valor desse artista. N&o apenas analisava a
sociedade, mas tambeém pretendia transforméa-la de acordo com sua postura radical. E o
interessante é ater-se a palavra “transformar”, porque de fato a transformou. Se em 22,
podemos afirmar que a arte moderna brasileira é resultado de um esforco coletivo
intencional e ndo mero acidente evolutivo, pois para que a Semana de Arte Moderna
ocorresse foi necessario o propésito de artistas e pessoas da elite brasileira, que
conscientemente se dispuseram a mudar o rumo das artes nacionais, podemos afirmar
também que esta revolucdo é marcada profundamente pela atitude de Oswald, que
personifica a modernidade, imprimindo-a em sua obra e em sua biografia. Nesta ultima néo
apenas para ilustrar, mas como elemento de compreensao do fazer artistico do escritor, pela
questdo especifica de que Oswald ndo era um analista hermético, mas era um artista
exposto a tudo e a todos. E como se vida e obra fossem inseparaveis, pois uma esta presente
na outra constantemente.

Talvez seja possivel apagar a biografia de Machado de Assis e entender sua obra,

mas ndo podemos dizer o0 mesmo sobre Oswald, como disse Ruda de Andrade, filho de



Oswald, em carta® dirigida ao critico Antonio Candido, “Creio que a obra de Oswald nao
pode ser estudada desvinculada de sua vida” (Candido, 2004, p.63). Mas, vamos procurar
nos ater a visdo sistémica desse artista que seria capaz de achar justificativa para todos os
seus arroubos.

Oswald fez parte de varios grupos de intelectuais, que, como veremos adiante,
foram seus pares num momento e seus contestadores noutro. Tentaremos explicar mais
conceitualmente, a partir das noces de Pierre Bourdieu sobre o campo da producgédo
erudita, as atitudes que o separavam de colegas, que de parceiros passavam a contestados.

Podemos recorrer a algumas obras para exemplificar momentos distintos da
trajetoria literaria de Oswald. Em todas elas € possivel observar tragos marcantes que
compdem o seu trabalho. Em Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, é possivel citar o
seguinte trecho, fragmento do livro intitulado “3. Gare do Infinito”, que guarda relagdo com

sua biografia:

Papai estava doente na cama e vinha um carro e um homem e o carro ficava
esperando no jardim.

Levaram-me para uma casa velha que fazia doces e nos mudamos para a sala
do quintal onde tinha figueira na janela.

No desabar do jantar noturno a voz toda preta de mamae ia me buscar para a
reza do Anjo que carregou meu pai. (1990, p.45)

O trecho acima serve para ilustrar ndo s6 a perda paterna, mas o forte vinculo com a
mée, principalmente no tocante as praticas religiosas ensinadas a Oswald por ela desde
muito cedo. Na biografia que serve de fonte de informacdo no presente trabalho, que é o
texto de Maria Augusta Fonseca Oswald de Andrade: Biografia?, sem prejuizo de outras
fontes biograficas®, a autora explora bem esse vinculo, que aparece em uma das obras de
Oswald de forma irbnica. Em Um homem sem profissdo: sob as ordens de mamae, fica a
homenagem de Oswald e a0 mesmo tempo a simbologia do que possa vir a significar uma

relacdo mée e filho e as consequéncias desta para o resto da vida do autor.

1A carta é dirigida a Antonio Candido em resposta a publicacdo do ensaio Digressdo Sentimental Sobre
Oswald de Andrade em Vérios Escritos (1970), reeditado pela Duas Cidades\Ouro Sobre Azul (2004).
Nessa carta Ruda confidencia a Antonio Candido suas impressdes sobre o pai e de como via a luta de Oswald
pela arte brasileira, relatando ao final a emocéo do pai que chorou ao ver, no ano de sua morte, a montagem
da 22 Bienal de S&o Paulo, sentindo-se parte responsavel daquele acontecimento artistico brasileiro.

2 A 12 edicdo é de 1990 pela Art Editora e a 22, utilizada neste trabalho, é de 2007, da Editora Globo.

% O presente trabalho n&o se limitou ao texto biografico citado como Unica fonte, haja vista o grande nimero
de textos sobre o autor, no entanto, em termos de estudo dessa natureza, até o presente momento nao ha outro
gue o substitua ou faga concorréncia, pois 0s outros textos sdo em geral de teor critico a obra do autor.
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Ainda em Memorias Sentimentais de Jodo Miramar, € possivel fazer a relacéo
direta entre os relatos de viagem e o estilo do livro, uma espécie de diario em forma
telegrafica, no qual Jodo Miramar narra suas idas e vindas, inclusive & Europa, tal como
tantas vezes fez Oswald.

Mas a grande importancia dessa Ultima obra é o ineditismo de sua forma. Inovava
porque se propunha a realizar o apice do experimentalismo literario. O romance é composto
de 163 fragmentos, todos com titulo. A linguagem é totalmente inovadora para a época e se
pararmos para pensar, ainda hoje ndo sdo muitos que a utilizam para escrever um romance,
se € que é possivel classificar a obra como romance. Parece que a forma tradicional da
prosa ainda prevalece na atualidade, resguardadas as limitagfes dessa observacdo. Ora o
texto traz didlogos, ora traz textos curtos sem a menor ligacdo formal com o anterior, como
se a historia fosse contada por meio de remendos, ora 0 narrador abre a possibilidade para a
carta como forma de escrita. Enfim, o texto era vanguardista ao extremo.*

Ja o Manifesto da Poesia Pau-Brasil constitui um simbolo no qual Oswald traca os
principios para sua arte e a arte brasileira, tentando vislumbrar o que ha de nacional e
cultural no Brasil. No Manifesto Antropéfago, nacionaliza o calendario com o ano da
degluticdo do Bispo Sardinha como ano inicial. O Manifesto pode ser visto como uma
experiéncia preparatoria para a acdo militante que toma vulto nos anos 30. O Rei da Vela,
como veremos ao longo da dissertacdo, ilustra bem o aspecto ideoldgico do autor com a
inovacdo na forma do texto dramatico.

Se Sérgio Buarque de Holanda, Gilberto Freyre e Paulo Prado sdo nomes que
figuram entre os mais importantes ensaistas do Brasil, Oswald de Andrade ndo é menos
importante, pois o que ele fez ao longo de sua vida e obra foi tdo ensaistico quanto o
trabalho dos autores citados e se integrou ao seu préprio ensaio num projeto de construcao
da cultura brasileira fazendo parte ele mesmo, Oswald, do seu préprio escrito, atuando
como ensaista, personagem, artista, ator, politico, opositor, revolucionario, capitalista,
burgués e militante de esquerda. Da gldria ao esquecimento, mas mesmo no esquecimento

incomodando aos que o siléncio lhe impunham.

* Sobre Meméria Sentimentais de Jodo Miramar verificar o texto “Estilistica Miramarina”, de Haroldo de
Campos, em Metalinguagem: ensaios de teoria e critica literaria.
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Oswald sempre fez parte de um projeto ativo de reavaliacdo da cultura brasileira e
das artes nacionais. Foi ao exterior, apropriou-se de instrumentos estéticos e ideoldgicos.
Importou para abrasileirar e exportar. Agregou valor a arte nacional. Popularizou a arte e
tornou-a popular. Trouxe para a poesia a fala do brasileiro comum e nem por isso menos
portador de ricos elementos constituintes da brasilidade, é o que no fundo confere
consisténcia ao seu trabalho e daqueles que fizeram parte dessa empreitada, os artistas
modernos brasileiros.

Ja a participacdo dessa elite intelectual deve ser avaliada com a ressalva de Willi
Bolle, que diz: “O problema crucial do Brasil, uma sociedade atrasada ¢ das mais desiguais
da Terra, é o descaso de sua camada dominante para com o povo.” Tal contundéncia serve
para ilustrar um ponto crucial no pensamento de Oswald. Filho da oligarquia cafeeira
paulistana, educado nas melhores escolas da época, € um dos membros da elite brasileira
que produz um pensamento voltado justamente para a emancipacdo da arte brasileira, e
consequentemente, seja intencionalmente ou ndo, para a emancipagdo do povo brasileiro.
Se a nossa elite é culpada por retrocessos da nossa sociedade, essa mesma elite pensou o
Brasil, deixando um legado rico e que também serve de instrumento de libertacdo. E a arte
brasileira, a literatura, a musica e a pintura. Mas a manipulacdo da nossa producéo artistica
faz com que a sociedade pague um alto preco. Parece contraditério, e de fato o é. A elite
brasileira, a0 mesmo tempo que trata 0 povo do qual faz parte com total descaso, produz a
arte que interessa a esse mesmo povo.

No entanto, essa visdo polarizada parece um tanto quanto maniqueista ao identificar
uma elite e um povo, sendo que varias sdo as discussbes sobre a possibilidade da
representacdo® que um grupo pode fazer do outro. Os grupos aqui denominados de elite
falam de um determinado lugar, nem sempre identificavel. Acontece que também os grupos
ndo sdo homogéneos e estaticos. Quando se fala de povo, como se fosse algo facilmente
identificavel e determinavel, esquecemos que a composi¢cdo de uma sociedade é bastante

complexa.

5 A citagdo é do texto “grandesertdo.br ou: a invengio do Brasil” publicado em Descobertas do Brasil , UnB,
2001, Organizado por Angélica Maderira e Mariza Veloso

® Representacdo no sentido de que um determinado grupo se sinta na capacidade de responder pelos anseios e
necessidades do outro, ou seja, de sentir-se legitimo a dizer o que é melhor para o outro.
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Assim, dizer que a obra literaria brasileira é negada a quem mais poderia se beneficiar
da mesma: ao povo brasileiro, merece a devida relativizagdo. A literatura brasileira
interessa a quem sofre as privagdes impostas pelo sistema socioeconémico, justamente
porque revela onde reside o fato sinistro da usurpacdo da arte que é a propria riqueza do
povo Brasileiro. Se Portugal entregou o ouro a Inglaterra, a nossa elite esconde o ouro que
ainda resta de seu proprio povo. No entanto, esse povo, como ja dissemos, pode ser
entendido como toda e qualquer pessoa excluida pelo Estado ou que ndo interfere nas
atividades dos intelectuais.

Por outro lado, esses mesmos intelectuais ndo podem tomar para sSi a
responsabilidade de encontrar a solugéo para os problemas sociais da nac¢do. Coisa bastante
comum no comeco do século XX, ainda mais num contexto de lutas de classes, no qual ao
intelectual era delegada a funcdo de conscientizar, de pensar essa luta. Nesse sentido, a
atividade intelectual de Oswald somente se realiza enquanto participe de um grupo elitista
que se reline para mutuamente exibir aos respectivos integrantes, revelando uns aos outros
de forma a se autopromoverem, o resultado de suas mais novas reflexdes artisticas e suas
inovacOes estéticas. Tais acontecimentos eram possiveis entre outras coisas pela condicao
que tinham de cruzar o oceano, como frequentemente faziam Tarsila do Amaral e Oswald
para privarem com a vanguarda parisiense’. Essa mesma elite conseguia, devido & relagdo
producdo cultural/publico consumidor, reverberar na sociedade com legitimidade suficiente
para figurar como protagonista na interpretacdo do canone artistico nacional. E Oswald
sabe disso, tanto que afirma, em trecho extraido de artigo publicado em 1935 na revista
Ritmo®, que: “Nos fizemos paralelamente as geragdes mais avangadas da Europa, todas as

tarefas intelectuais que nos competiam” (1992, p.47).

Mas ndo eram o glamour e a vida de gra-fino suficientes para dar importancia a obra
de Oswald, mas principalmente o contetdo de seu pensamento, impresso naqueles papéis
com endereco certo. Este era enderecado aos que ainda ndo pensavam a modernidade
brasileira. E, talvez, somente a visdo do intelectual poderia dar conta dessa transformacéo,

porque este enxerga o todo sistémico de uma sociedade, percebendo os elementos culturais

’ Na biografia de Oswald escrita por Maria Augusta Fonseca, pela editora Globo, pode-se conferir o rol de
amigos em citacdo a Sérgio Milliet, na pagina 148, com alguns nomes confirmados mais adiante na pagina
179 em citagdo ao préprio Oswald.

® Texto reproduzido em Estética e Politica, editora Globo, organizado por Maria Eugenia Boa Ventura, artigo
“Hora H”.
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que podem servir de base para a reelaboracdo da estética da arte nacional. O seguinte trecho
extraido do mesmo artigo citado é um dentre muitos de sua vasta obra que nos permite

vislumbrar a afirmacéo feita:

Ora, vocés da novissima geracdo sdo como nés da velhissima, originarios de
uma pequena burguesia colonial e pacata e como nds sentem o abalo da terra
telegréfica e a mobilizagdo das catéastrofes que vao engolir, com manteiga de
sangue, a velha sociedade (1992, p.46).

Ao comparar a nova geracdo com a velha, sempre com o tom bem humorado que
depreende-se de “novissima” e “velhissima”, Oswald revela a origem desses atores e a
consequéncia de pertencerem a classe, aqui denominada de “pequena burguesia colonial ¢
pacata”, mas sempre se incluindo nela, o que da legitimidade ao autor para fazer a critica.

Importante salientar que se trata da arte urbana, mas que nem por isso fugiu da
tematica e dos elementos rurais, como o préprio falar, que do contato do portugués com o
indio tem sua trajetdria transformada para sempre, e que é marca presente nos trabalhos de
Oswald, como elemento fundamental da discussdo da estética moderna. Tema de interesse
para estudos sobre como se configura essa marca intelectual de Oswald nos manifestos, nos
artigos, nas cronicas, nos romances e poesia. Nesse momento, trataremos especificamente
do teatro de Oswald como espaco para 0 seu posicionamento intelectual. Talvez o Gltimo
reduto de um intelectual marginalizado pelos seus antigos pares na década de 30.

Por tentar ampliar sua visdo sistémica da sociedade brasileira é que Oswald produz
arte com olhar critico do mundo que compde o cenario onde atua. E assim sendo, toma
partido e assume postura agressiva. Analisa a cultura brasileira munido de elementos
estéticos e ideoldgicos que julga serem necessarios para tal finalidade. Essa caracteristica
faz da obra oswaldiana eminentemente politica. Os elementos estéticos sempre ligados ao
modernismo, como trazer a nova forma do teatro que possibilitasse o debate politico nos
palcos, por meio da degluticdo dos elementos dos mais variados, que depois de
regurgitados, para manter o cliché antropofagico, resultavam na arte oswaldiana.

Oswald refletia constantemente sobre o seu fazer literario, prova disso sdo as

conferéncias, como a da Sourbonne®, e a da Biblioteca Municipal Mario de Andrade®®, em

% A conferéncia foi feita em Paris em 1923, publicada em francés na Revue de L’Amerique Latine 2, n°. 5,
Paris 1923, p.197-207 e em portugués na Revista do Brasil n°® 96, S&o Paulo, dezembro de 1923. P.383-89
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que situa a sua producdo no mundo e histéria das letras, fazendo inumeras vezes
julgamentos de obras e escritores segundo sua visao literdria, refletindo sobre a evolucdo da
literatura mundial e nacional. Nesse ponto elege escritores como representantes da boa
literatura como Machado de Assis, Poe e 0s vanguardistas europeus, outras vezes critica
negativamente José Lins do Régo™*, apesar de reconhecer as qualidades de Bangié.

Outra passagem que reforca a convicgdo de Oswald sobre sua funcdo enquanto
intelectual é a homenagem®? prestada a Pablo Neruda em 1945, quando lanca mao do

seguinte pensamento:

Neruda vem afirmar a S8o Paulo uma velha verdade — é possivel ser
comunista e ser oculto. O intelectual faz apenas o seu dever oferecendo ao
proletario as suas riquezas culturais e as suas experiéncias vital e poética
(1992, p.86).

Para Oswald, o intelectual ndo deve se esquivar de um dever, de uma funcdo, que é a
luta pela revolucdo, ainda que na atividade intelectual. E € essa ténica que percebemos ao
ler o teatro de Oswald. Basta perceber a desaprovacdo de Abelardo I, de O Rei da Vela,
quando vé no intelectual Pinote apenas um bajulador de homens importantes, sem tomar
qualquer postura propria:

Abelardo | — Mas qual é a sua cor politica nestes agitados dias de debate
social?
Pinote — Eu tenho uma posicéao intermedidria, neutra... Ndo me meto.

Abelardo | — Neutra! E incompreensivel! E inadimissivel! Ninguém é neutro
no mundo atual. Ou se serve os de baixo...

Pinote — Mas com que roupa?

Abelardo | — Sirva entdo francamente aos de cima. Mas ndo é s6 com
biografias neutras... Precisamos de lacaios...

Pinote — E! Mas dizem por ai que a Revolucdo Social esté proxima. Em todo
0 mundo. Se a coisa virar?

Abelardo | — Seré fuzilado com todas as honras. E preferivel morrer como
inimigo do que como adesista.

Pinote — E a minha familia... As trés criancas?

19 Conferéncia proferida na Biblioteca Municipal Mario de Andrade em 21 de agosto de 1945, publicada em
1945 no Boletim Bibliogréafico da Biblioteca Municipal Mario de Andrade, n°. 78. Nesta conferéncia Oswald
inclui Panorama do Facismo, que havia sido publicado em 1937.

! ver nota 3, artigo “Bilhetinho a Paulo Emilio”

12 Oswald escreveu um pequeno discurso em homenagem a Pablo Neruda quando este esteve em S&o Paulo
em 1945, No texto, Oswald se atém a simbologia do fato de Pablo Neruda ser comunista e poeta, bem como
lembra que Pablo Picasso também adere ao comunismo.
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Abelardo | (levanta-se furioso.) — Saia ja daqui! Vilao! Oportunista! N&do leva
nem dez mil-réis, creia! A minha classe precisa de lacaios. A burguesia
exige definigdes! Lacaios, sim! Que usem fardamento. Rua! (p.58)

N&o é dificil perceber os tragos dessa conviccdo na sua producdo intelectual e
literaria. Neste trabalho sera feito o estudo de parte do teatro escrito pelo autor, pois foi
neste campo, 0 da dramaturgia, que Oswald ndo teve o menor pudor em revelar sua
intencdo ideoldgica e politica. No entanto, com seu teatro fica mais evidenciada a vontade
de dialogar com seus pares do que propriamente fazer uma carreira de dramaturgo, apesar
de nunca ter diminuido a importancia de sua obra teatral. Sabemos que o autor ndo era e
ndo foi de fato um homem de teatro — exceto se enxergarmos o inicio de sua atividade
intelectual como critico de teatro no Diario Popular entre 1909 e 1911, bem como as pegas
de 1916 — que tivesse como principal compromisso na vida a montagem de suas pecas, ndo
tendo sido diretor, figurinista, ator ou assumido qualquer outra funcdo dentro da
organizacéo das atividades teatrais, apesar evidentemente de ter escrito alguns textos para o
teatro e mais preocupado com as teses ali defendidas ou com a mensagem que tentava
passar naquele momento para seus contemporaneos, visando mais a luta politica no campo
das ideias do que uma luta dramaturgica. Sem davida que o resultado disso para o destino
das pecas foi imediatamente desanimador, pois é um dos motivos que fez com que o0s textos
levassem anos para sair do papel e adquirir outra vida nos palcos. No entanto a recepcao
dos textos encontraria campo fértil numa década em que arte no Brasil estava intimamente
ligada a luta politica, que foi a década de 60.

O teatro de Oswald ndo representa apenas uma atividade a mais no rol das tantas
que desempenhava. Ele foi jornalista, escritor, critico de teatro, agitador cultural,
empresario, fazendeiro, politico, etc. O teatro nesse caso € mais do que uma atividade
artistica de concepcdo de texto e tentativa de aprimoramento estético da veia artistica do
autor. Representa um lugar de militancia, um espaco onde exerce sua antropofagia além dos
limites estéticos, fazendo uma séria incurs&o no plano da ideologia de classe.  E preciso
esclarecer a atitude intelectual de Oswald, que se confunde em determinado momento com
a do militante comunista, fazendo com que possamos misturar os conceitos quando falamos
da sua obra teatral. A atitude intelectual de Oswald acompanha toda sua trajetdria literaria
enquanto a militancia politica em determinado momento de sua vida influencia a

constituicdo estética de pecas como O Homem e o Cavalo e O rei da Vela, sem deixar de
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fazer parte de sua postura de intelectual. Ou seja, em determinado momento, a militancia
passa a se confundir com o discurso intelectual e producdo artistica do autor.

O Rei da Vela e O Homem e o Cavalo séo as duas pecas que melhor revelam como
se da a relacdo da atitude politica de Oswald com a estética no seu fazer artistico. Com a
analise desses textos, & possivel mostrar como essa relacdo é construida de acordo com o
seu pensamento reflexivo sobre a cultura brasileira e a constru¢cdo de um novo teatro, o
teatro moderno. Panorama do Fascismo, curto texto draméatico que representa um discurso
ficticio, publicado em 1937 e republicado em 2005, serd analisado como exemplo da
atitude politica sob a estética satirica oswaldiana.

E sabido também que Oswald filia-se ao Partido Comunista na década de trinta. E
importante para 0 nosso estudo compreender como e porque esse passo € dado. Para o
escritor parece que tal fato se d& como necessidade de assumir uma postura definida ante o
contexto social e politico. Também é necessario deixar claro com quais pares pretende
dialogar. De modo que isso ndo se da como uma evolugdo natural. Trata-se de uma ruptura
com os que até 30 ainda estavam unidos pela antropofagia, mas que com o decorrer dos
acontecimentos da vida intelectual e politica do pais passam a figurar em campos opostos.
Né&o apenas Pagu, entre os ja conhecidos de Oswald, figura como sua camarada. Em varias
ocasides, Oswald lembra que o grupo era composto por Di Cavalcanti, Osvaldo da Costa,
Geraldo Ferraz, Jaime Adur da Camara e Tarsila, que segundo o proprio, em Notas para o
meu diério confessional, foi o grupo que “dirigiu-se para o marxismo e para cadeia” (1992,
p.138).

Quando Oswald assume a postura do esquerdista, sua producao literaria retoma a
forma de textos teatrais. Uma hipotese do porqué da escolha do teatro nesse momento,
década de 30, pode ser encontrada na definicdo que Oswald atribui a satira, no texto A
Satira na Literatura Brasileira “A satira ¢ sempre a defesa individual ou social contra a
opressao, o enfatuamento e as usurpacdes de qualquer espécie.” (1992, p.82). Em seguida,
apresenta o texto Panorama do Fascismo, definido pelo autor como uma sétira contra o
fascismo. Mas veremos que é justamente no teatro que Oswald encontra um espago para
defender suas ideias. Um espaco néo institucionalizado da vida intelectual, que ocupa, ao
negar seguir o mesmo caminho que alguns de seus companheiros de modernismo, como

Maéario de Andrade, seguiram, o da institucionalizacdo do modernismo (Martins, 2001).

17



Uma vez que as pecas de Oswald sdo carregadas de elementos satiricos, certamente
vislumbrou no teatro a possibilidade de fazer das suas pecas um meio pelo qual poderia
cumprir sua fungdo de intelectual naquele momento, comprometido com a ideologia
marxista, lembrando que a comédia ainda era 0 que mais convencia o publico em termos de
teatro no Brasil.

Para Carlos Gardin, Oswald buscava uma nova funcao para o teatro, “Queria tirar-
Ihe o carater elitista e devolver-lhe o cunho de comunicador de massa. Ansiava por um
teatro para estadios.” (1995, p.50). Tal atitude, porém, ndo esta comprometida em primeiro
lugar com o teatro em si, mas principalmente com a atitude ideolédgica do autor, no sentido
de reverberar o que considerava funcional em termos intelectuais.

Para José Celso Martinez Corréa, Oswald “deflorou a barreira da cria¢do no teatro e
nos mostrou as possibilidades do teatro como forma, isto é, como arte e como antiarte.
Como expressdo audiovisual. E principalmente como mau gosto. Unica forma de expressar
o surrealismo brasileiro.” (2006, p.26).

Ainda no sentido de demonstrar o esforgco de Oswald na consolidagdo do
teatro brasileiro, cabe ressaltar o que observa Maria Augusta Fonseca que verifica em prova

tipogréfica de O Rei da Vela que o autor suprime o seguinte trecho:

O Teatro brasileiro ensaia-se mais na literatura que na cena. Quarenta
milhdes de nacionais ndo produziram sequer um ator. Somos quarenta
milhGes de atores. O brasileiro representa uma civilizagdo que nao
tem. Por isso talvez nosso drama ndo possua ainda uma expressdo de
palco.

Ao primeiro que sair da vida para a cena, dedico esta pega (2008,
p.256).

Da mesma forma que “Machado identifica a incipiéncia (sic.) da atividade teatral no
pais, desprovida de acumulo interno, dependente e vulneravel as influéncias estrangeiras”
(BOAS, p.24), Oswald, no trecho recuperado, demonstra estar ciente da falta de condigoes
de encenacdo pelo fato de que no Brasil se representa o que vem de fora, e acaba
parodiando ou ironizando a famosa dedicatoria de Machado de Assis (FONSECA, p.257).
Portanto, a atividade dramatdrgica de Oswald também é pela consolidagdo do teatro

nacional, ndo por ele ser um homem de teatro, como ja exploramos, mas porque percebia as
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insuficiéncias da cena teatral nacional, como um expectador rico de experiéncia critica e
intelectual que era.

Em 1937, Oswald publica O Rei da Vela, a ja mencionada descompostura a Paulo
Emilio e Pais de Sobremesa (1992, p.164), esta Ultima, uma critica generalizada a
escritores nacionais e ao rumo politico do pais. Nesse texto também temos a oportunidade
de ler a avaliacdo de Oswald sobre o teatro nacional, onde faz uma critica severa a Procdpio
Ferreira, acusando-o de promover um teatro de deleite, onde tudo é previsivel e esta dado
ao publico e por isso o responsabiliza pela dificuldade que o publico tem em aceitar o teatro
de Alvaro Moreira, cuja platéia ndo sabe como reagir.

Significa dizer que Oswald amadurece seu pensamento sobre o teatro, sabendo que
sua obra faz parte da renovacédo do teatro brasileiro e mais, que esse teatro é comprometido
com a sua ideologia, que naquele momento pretendia ser a marxista, e que, portanto, era
comprometida com a funcdo de levar o publico a construir um diadlogo juntamente com a
peca.

Sabemos que Oswald ndo viu suas pecas montadas, para ver se 0 que pretendia no
texto funcionaria na pratica ou ndo. Isso pelo descompasso entre o pensamento de Oswald e
0 pensamento de seus pares, que cada vez mais se afastavam de um ponto em comum.
Oswald j& ndo contava com 0 mesmo prestigio junto a intelectualidade dominante, além de
ter se posicionado em campo politico diametralmente oposto ao de alguns de seus ex-
colegas. Enquanto Oswald cai na clandestinidade comunista, muitos dos intelectuais
brasileiros se véem as voltas com o integralismo e com a direita.

A censura que coube a Oswald parecia ser, além da censura da policia, de cunho
intelectual, era mais velada do que imposta pela forca ou proibicao legal (apesar do Teatro
de Experiéncia ter sido fechado pela policia, conforme denuncia Jorge Amado em texto
critico sobre O Homem e o Cavalo publicado em 1934 no Boletim de Ariel). Consistia
principalmente na impossibilidade real de desafiar a forga da censura politica do Estado
Novo'® e de levar a cabo a tentativa de uma montagem sua, como foi a tentativa com
Procopio Ferreirra, que, procurado para encenar O Rei da Vela, recusou-se “conforme
depoimento de Mario da Silva Brito” (FONSECA, 2007, p.255). Procopio, que tinha

13 periodo politico brasileiro que tem inicio com o golpe de estado de Getulio Vargas, em 1937, que governa o
pais como ditador até 1945, quando é deposto do poder. Uma das justificativas para o golpe foi a Intentona
Comunista, que ameacava a estabilidade do governo.
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influéncia junto ao governo, ndo quis se indispor com o poder de entdo, ou mesmo desafia-
lo.

Outro aspecto essencial para compreendermos o teatro oswaldiano e que nos
permite estabelecer um ponto de contato revelador é compreender como a experiéncia da
radicalidade de sua poética tem influéncia em suas pecas. Haroldo de Campos no texto
Uma Poética da Radicalidade trabalha com afinco na anélise da poesia Oswaldiana e a
certa altura compara-o com Blaise Cendrars, poeta suico que publicava em francés, colega
de Oswald, e muito citado por este, destacando a influéncia reciproca em suas obras.
Ambos trabalhavam modernamente seus poemas, por vezes curtos, fotogréaficos,
cinematogréaficos, porém Oswald amplia sua visdo. Nas palavras de Haroldo de Campos:
“Oswald dirigia sua objetiva para além destes aspectos, colhendo nela as contradi¢des da
realidade nossa, que escapavam a faiscante inspecao de superficie”, ou seja, o olhar critico
estava presente com mais forca na obra do poeta brasileiro (2001, p.33).

E ¢é justamente esse 0 maior ponto de contato entre a poesia e o teatro de Oswald.
Ambos sdo frutos da postura critica a realidade em que se inseria o autor. Para construir sua
poesia, rejeitou 0 que até entdo se praticava no Brasil em termos poéticos, mostrando-se
com essa postura um critico ferrenho das instituicdes conservadoras e da propria literatura.
De certa forma fez o0 mesmo com o teatro. Mudou a estrutura do texto dramatdrgico,
modernizando-o como fez com a poesia. Nesta, Oswald exige a postura critica do leitor
para que com os signos oferecidos pelo poeta construa o seu préprio texto. O teatro exige a
mesma postura critica do espectador, que também é levado a construir seu préprio texto,
tornando-se parte da realidade cénica. Aspecto proprio da modernidade no teatro. Somente
uma nova forma dramatirgica seria capaz de tornar possivel essa realidade. No teatro de
Oswald, a radicalidade poética transfigura-se no teatro. A poesia tanto é elemento formal
integrante das pecas como fortalece a ideologia combativa do texto, que se transfigura em
critica social, critica politica. Nesse caso, a forca poética antecede e possibilita a teatral.
Sem a experiéncia poética talvez Oswald ndo tivesse levado a cabo seu projeto
dramaturgico.

No Brasil, 0 que se praticava no teatro até entdo era o teatro de revista e o teatro de
camera, onde eram levadas comédias que serviam apenas para entreter o publico, que

pagava o ingresso, assistia passivamente ao espetaculo e voltava para casa como se tivesse
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ido fazer compras no shopping, se é que podemos fazer essa analogia nos moldes
contemporaneos.

Essa forca radical teve seus efeitos. Assim como a poesia de Oswald foi estranhada
e negada por alguns, o reconhecimento de sua obra teatral sofreu 0 mesmo processo, com 0
detalhe de que a primeira montagem de sua peca viria a acontecer 30 anos depois de sua
publicacdo, em 1967, quando José Celso Martinez encenou O Rei da Vela, no Teatro

Oficina.
1.1 O contexto da criacéo teatral de Oswald

Em termos do que era produzido em teatro no Brasil, podemos dizer que a cena
teatral brasileira mostrava-se regularmente timida e sem maiores novidades, inclusive
formais. Oswald trava seus primeiros contatos profissionais com o teatro quando aos 19
anos de idade assume a funcdo de critico de teatro no Diario Popular, conforme
informacBes extraidas da Pequena Taboada do Teatro Oswaldiano™, de Orna Messer

Levin:

Um fato a ser notado é que com tantas ofertas os espectadores acabasse
submetidos a um repertério na maioria das vezes repetitivo e sem novidades.
Na fase em que Oswald trabalhou no Diario Popular, ou seja, de 1909 a
1911, é féacil verificar a incrivel incidéncia de determinadas pecas. Seria
impossivel, para um espectador de hoje imaginar-se a cada més ou a cada
seis meses vendo a mesma peca, embora em alguns casos representada em
linguas diferentes, ou ouvindo a mesma opereta. Acontece que, estando em
tournée pelo mundo durante quase todo o ano ndo sobrava muito tempo as
companhias para ensaiar textos novos. O mais comum era 0S grupos
permanecerem no Brasil por alguns meses, inclusive pela distancia que a
viagem ao continente representava, trocando apenas de teatro. Ai a
reapresentacdo das montagens idénticas causava um certo enfado, apesar do
intuito das empresas de colocar a cada nova temporada pelo menos um texto
diferente em cartaz (1995, p.9).

Orna Messer Levin nos dd um completo estudo sobre a cena teatral brasileira do
inicio do século XX, para depois analisar a fundo as pegas de Oswald da década de 30.
Lembra desde os primdrdios da atividade de jornalista de Oswald como critico de teatro do

Diéario Popular, o que nos permite relativizar a questdo de Oswald ndo ser um homem de

4 Tese de doutorado defendida na Universidade de Campinas em 1995, em que a autora além de fazer um
completo estudo da cena teatral do inicio do século XX no Brasil, revisa 0 modernismo de 22, tendo como
ponto de partida a dramaturgia da década de 30.
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teatro. Pelo que vemos no estudo de Levin, Oswald acompanhava de perto as estreias de
entdo, passando a ter bastante intimidade com o teatro e suas estrelas. Trabalhou de 1909 a
1911 como critico de teatro. Entdo se Oswald ndo € um homem de teatro talvez seja mais
justo dizer que na década de 20 se volta mais para a prosa e verso, para retomar a sua
teatralidade na década de 30, ja que além de ter acompanhado de perto a cena teatral da
década de 10, escreve duas pecas em 1916, retornando o oficio de dramaturgo na década de
30 com as suas publicagdes mais conhecidas na area: O Homem e o Cavalo (1934), A
Morta e O Rei da Vela (ambas de 1937).

E ainda Levin que nos d4 uma nocdo mais fiel da cena teatral no Rio de Janeiro,
comentando o trabalho de Jodo do Rio enquanto critico que apontava para a decadéncia da
conjuntura cénica da cidade.

Na realidade, existiam no Rio de Janeiro, naquele ano, 10 teatros publicos e
cerca de 30 sociedades dramaticas particulares, o que ndo chega a ser um
namero insignificante. Trata-se, no entanto, de registrar 0 processo de
mudangas das companhias dramaticas que, submetidas a uma pressdo cada
vez maior, viam-se obrigadas a ajustar o espetaculo as exigéncias do publico,
e as condicbes contratuais, enfrentando a concorréncia desleal dos
empresarios estrangeiros que chegavam a alugar as salas por cinco meses
consecutivos (1995, p.6).

J& os teatros paulistanos, que surgiram na época, também estdo presentes no estudo
citado, tais como o Teatro Municipal, Theatro Polytheama, Theatro Sant’Anna, Theatro
Colombo, Theatro Sdo José. Muitas operetas e classicos do teatro eram levadas nesses
teatros por companhias estrangeiras, o que condizia com o aburguesamento da cidade.

Também nos lembra dos textos de Wilde que faziam sucesso no Brasil e os de
Maeterlinck, pouco compreendidos, bem como faz um trabalho comparativo entre pecas de
Henry Bataille e Henry Berstein, ambos chegaram aos palcos brasileiros. Com o advento da
12 Guerra Mundial, as companhias estrangeiras passam a vir menos para o pais e retoma-se
0 crescimento do teatro nacional. Cria-se, em 1917, a Sociedade brasileira de Autores
Teatrais, cujo primeiro presidente foi Jodo do Rio (LEVIN, 1995, p. 30).

Com relacdo a ndo modernidade dos textos da época, vale citar o que diz Levin em
seu estudo. A autora é categorica ao afirmar a falta de inovacdo na maneira de concepcéao

dos textos, que ainda ndo podiam ser denominados de modernos.

O fato é que a dramaturgia brasileira mostrava-se distante das mudancas que
a cena moderna vivia. Experiéncias como as de Copeau eram conhecidas s6
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por correspondéncia, ndo fazendo parte de forma alguma da realidade dos
nossos palcos. Os textos estrangeiros de maior repercursdo continuavam
sendo os da década anterior, a0 passo que a geracdo de novos dramaturgos
brasileiros nada inovava em termos de tratamento dramético. Renato Viana
com sua elogiadissima peca Salomé, estreada em junho de 1919 e Odualdo
Viana com Flor da Noite e Amor Bandido, a primeira montada em abril e a
segunda em dezembro no Teatro S&o José, ndo chegavam a representar uma
modificacdo real na maneira de conceber a cena dramatica (1995, p.33).

E também Mario Cacciaglia que compartilha dessa visdo lembrando que:

A onda modernista, que agitou o campo da literatura e das artes brasileiras a
partir da célebre Semana de Arte Moderna, em 1922, negligenciou o teatro e
sobre ele teve repercussdes absolutamente insignificantes. O teatro é também
uma indastria e o publico ndo estava maduro para aceitar algo além dos
habituais e comprovados esquemas. Assim as tentativas surrealistas de
vanguarda estética e politica, vagamente brechtianas e antecipadas com
relacdo a lonesco (pela primeira vez o tema luta de classes), de Oswald de
Andrade (1890-1954), permaneceram na gaveta como O Homem e o cavalo
(1934, proibida pela policia) e A Morta (1937), ou foram apresentadas muitos
anos apos a morte do autor, como O rei da vela (1937), encenada somente
em 1967 (1986, p.99).

O que podemos afirmar é que nesse ambiente burgués da cena teatral brasileira é
gue Oswald tem o0s seus primeiros contatos com o teatro e passa a trabalhar
intelectualmente a partir dos elementos que lhes séo fornecidos por essa conjuntura. As
suas primeiras pecas também representam esses tracos. Longe da forcga revolucionaria dos
textos de 30 estdo as duas pecas de 1916 que escreveu em parceria com Guilherme de
Almeida, em francés, que sdo Mon Coeur Balance e Leur Ame.

Mon Coeur Balance, que apareceu no seu primeiro livro juntamente com sua outra
peca, Leur Ame, trata de uma histéria de amor onde a mesma senhorita, Marcela, é
disputada por dois jovens cavalheiros da alta sociedade brasileira do inicio do século XX.
Essa disputa acaba por ameacar a amizade entre Gustavo e Luciano. E quando a jovem
dama € pressionada por ambos os rapazes a tomar uma decisdo, ela diz: “Meu coragdo...
mas meu coragdo balanga.”. Pode parecer que existe um tom de ironia, ou comédia, mas 0s
rapazes ficam furiosos, pois percebem que a jovem, cuja origem familiar era questionada
pelos interessados, ndo os levava a sério, o que faz por fim que retomem os seus lacos de
amizade.

E num luxuoso hotel de uma praia chique no litoral brasileiro que o enredo se
passa. Nesse ambiente, onde as coisas mais interessantes para 0S personagens sdo as

relagbes sociais travadas entre eles, funcionam como a representacdo do que seriam 0S
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maiores anseios daquele grupo burgués. Essas caracteristicas distanciam a peca dos
trabalhos do autor da década de 30, O Rei da Vela, por exemplo, tem a predominéncia do
carater ideolégico marxista. Eudinyr Fraga®® chama a atencdo para este Gltimo aspecto nas

primeiras linhas da apresentacdo das duas pecas iniciais de Oswald nos seguintes termos:

Nada nos dois textos teatrais que Oswald de Andrade escreveu em parceria
com Guilherme de Almeida deixa prever a viruléncia, as preocupacdes
sociais, a estrutura revolucionaria de O Rei da Vela, O Homem e o Cavalo e
A Morta. (1991, p.7)

Os dialogos em Mon Coeur Balance trazem um pouco da hipocrisia da sociedade da
época e dos costumes do comeco do século, pois traduzem a importancia de certos habitos,
como o casamento, a relevancia de uma reputacéo ilibada, da origem familiar nobre. Temas
que voltam de outra forma em O Rei da Vela. Esse Gltimo aspecto € evidenciado quando o
personagem Luciano, que briga pelo apreco de Marcela, adverte o amigo Gustavo,
perdidamente apaixonado, de que a paternidade da moga é duvidosa. Indo um pouco mais
adiante, pode-se dizer que ha inclusive uma visdo romantica do amor, quando levando em
consideragdo que Marcela ndo é a filha de um rico senhor falecido, portanto fora dos
padrdes socialmente aceitaveis, Gustavo diz para Luciano que a aceitaria mesmo com essa
condicdo. Nesse ponto, parece até que o autor esta satirizando o amor romantico. J4 em O
Rei da vela, o casamento é declaradamente de natureza negocial.

No entanto, a impressao ndo é a de uma satira social, porque o personagem Gustavo,
que estava perdidamente apaixonado, fica muito triste, mesmo se reconciliando com o
amigo, pois no fundo o que ele queria mesmo era o amor de Marcela, e ndo ha nem um tipo
de libertacdo desse fato no final. 1sso demonstra uma intencao real de levar o espectador a
acreditar que a solugdo para os problemas de Gustavo realmente era a conquista de
Marcela. No fim, a marca que permanece ¢ a do velho chavao “faz dele gato e sapato”.

Essa talvez seja uma interpretacdo viciada pelo conhecimento mais difundido que
temos do conjunto da obra de Oswald, marcada pela ruptura de paradigmas estéticos e pela
critica social pds-semana de 22. Assim, Mon Coeur Balance estaria no rol das pecas que

jamais imaginariamos que Oswald teria escrito. Mas escreveu.

> FRAGA, Eudinyr. “As pecas em francés” in Mon Coeur Balance/ Leur Ame.. Editora Globo, S&o Paulo
1991.

24



Outra observacdo que pode ser feita € que a critica maior pode estar na propria
caracterizagdo dos personagens, por exemplo: “O Coronel — Sempre & paisana. Nao é
guerreiro, nunca o foi. Pertence a uma classe pacifica de coronéis da nossa terra”. Aqui
parece que 0 autor ja tem consciéncia das classes sociais e do seu modo de existéncia na
sociedade brasileira, no entanto estd longe de tecer qualquer critica social que poderia ser
feita ao longo da pe¢a, mas que ndo existe. Outra caracterizacdo que ja lembra o tom de
deboche que se aproxima com a Semana de 22 ¢ a da “Madame Dunloup — Exilada belga
antes da guerra. Estd com a idade em que ndo se tem idade.”.

A conclusdo é a de que a maior importancia da peca seria revelar as relacdes
frivolas que se travavam entre aqueles personagens. Se em Mon Coeur Balance o que
notamos €é a auséncia de critica social a olhos nus, podemos dizer que ha uma possibilidade
de percepcdo de uma critica sutil, esta, porém, a cargo do leitor, pois em momento algum os
personagens se conscientizam da futilidade que cercam suas vidas e preocupacdes.
Provavelmente, o real impacto dessa peca para 0 espectador da época seja o
autoreconhecimento do publico com os personagens. Mas ai temos um problema, a peca
além de ndo ter sido encenada a época, foi escrita em francés, o que diminui sensivelmente
qualquer possibilidade de especulacdo quanto ao resultado final da obra, pois mesmo que
tivesse sido encenada seria destinada a uma pequena elite. J& em O Rei da Vela temos
justamente o contrario. Uma obra feita intencionalmente para que servisse como parte de
um projeto social, ligado mais especificamente com a questdo proletéria e de critica ao
capitalismo.

Por essas raz@es, pode-se ter em mente que a ineficiéncia emotiva da pega Mon
Coeur Balance, uma vez que nédo atinge o publico, € um dos fatores responsaveis pelo seu
relativo anonimato, que ndo figura entre as que merecem muita atencao na historia do teatro
brasileiro, além disso, na peca citada ndo percebemos a tensdo que ronda o texto de
Oswald, bem como a histéria do texto, que entendemos aqui por sua trajetéria na cena
cultural brasileira, desde sua concepcdo até sua encenagdo, como todos os problemas
envolvidos na sua realizacao.

Outro estudo que pode nos servir para melhor compreender como a dramaturgia de
Oswald esta ligada com o seu tempo é o estudo de José Jodo Cury, O Teatro de Oswald de

Andrade: ideologia, intertextualidade e escritura. A abordagem de Cury leva em conta dois
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procedimentos intertextuais presentes na obra oswaldiana: a externa e a interna. A primeira
é resultado do didlogo que o autor faz em sua obra com outros textos, ja a segunda é
resultado do didlogo que o autor faz com seus proprios textos. E nesse sentido o estudo
citado consegue explicar com muita eficiéncia o procedimento utilizado por Oswald na
tessitura de sua obra. No entanto, é uma citacdo de Cury que serve para dar a real dimenséo
da insercéo de Oswald em seu tempo e contexto:

A universalidade totalizadora da intertextualidade wvai caracterizar a
producdo oswaldiana, ou seja 0 homem integrado no seu tempo, sintese
dindmica do passado e do presente, uma vetorizagdo para o futuro — o
demiurgo avassalador de si proprio, construtor de um texto dialético. Sdo as
revolucOes estéticas, politicas, sociais, filoséficas que vao estruturar o
cadinho antropofagico de Oswald de Andrade: socialismo, anarquismo,
marxismo, futurismo, dadaismo, surrealismo, cubismo etc ( 2003, p. 26).

Essa interpretagcdo de Cury nos permite visualizar com clareza a constru¢édo de O
Homem e o Cavalo. Na peca estdo presentes o futurismo satirizado na figura de O Poeta-
Soldado. A ironia com a Igreja Catdlica, a prépria revolucdo de classe, dentre tantas outras
manifestacdes ali encontradas. O proprio baldo de Icar com S&o Pedro dentro cruzando o
espaco constitui uma imagem surreal, bem como o dialogo entre o Cavalo de Trdia com 0
Cavalo branco de Napoledo, s6 na literatura e na ficcdo para que dois cavalos historicos
dialoguem sobre as questdes mundanas e humanas. Ou seja, o trabalho de Oswald € de fato
a representacdo dessa “universalidade totalizadora da intertextualidade”. N&o esquecendo
da influéncia constante de elementos de sua poética no seu teatro, conforme veremos

adiante.

Oswald parece ter-nos deixado com o seu teatro o legado de estudar o que deveria ter
sido percebido assim que suas pecas foram publicadas, o que ndo ocorreu por completo
descompasso com a viabilidade de montagem e alcance do publico. Carlos Gardin afirma
que “A critica, os historiadores, a censura, 0 governo, enfim, o poder intelectual e politicos
brasileiros parecem ter optado pelo discurso dominante ao negarem lugar, no teatro
nacional, ao O Homem e o Cavalo” (1995, p.146). Some-se a esta assertiva o fato de
Oswald ser um homem com muitas frentes combativas, o0 que pode ter colaborado para que

o teatro dependendo de si proprio perdesse a forca realizadora.

Se o teatro ndo se realiza com a forca de uma Semana de Arte Moderna, isso se
deve também ao fato de que a revolucdo formal do movimento de 22 era fruto da propria
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revolucdo estética burguesa, ja a dramaturgia de 30 trazia junto a evolucdo da forma a
ideologia marxista, histérico-materialista, da luta de classes em oposicdo direta a classe
dominante. Logo, Carlos Gardin tem razdo, mas ndo poderia ter sido de outra forma. No
Brasil ndo houve espaco para o éxito da luta de classes. O proletario foi indiretamente
cooptado pelos proprios sindicatos estruturados pelo governo fascista de Getalio Vargas,
que foi quem os permitiu, quem os regulamentou, e quem determinou quais os limites de
atuacdo dos mesmos, sempre sob o controle do Estado.

Ou seja, a propria tentativa de revolucionar o teatro Brasileiro foi realizada sobre as
bases de uma acdo utopica, longe de qualquer realidade que a pudesse viabilizar, exceto
pela revolucdo formal, essa sim bem sucedida, pois para o texto e para a histéria da
literatura a consumacédo da mudanca formal se da pela prépria criacdo. Oswald criou, mas
ndo executou. Por esse prisma, ndo estava além de seu tempo, apenas captou o0 que ndo
podia ou devia ser dito, teve a sensibilidade que ndo era nem um pouco conveniente para a
elite dominante. Além disso, novas ferramentas que poderiam justificar uma postura
diversa ao realizar o seu teatro s6 estariam disponiveis no Brasil anos mais tarde. O proprio
Brecht s6 chega ao Brasil em 1958, conforme lembra Ina Camargo Costa, que ao falar do

teatro de Guarnieri, diz o seguinte:

E bastante provavel que ele nunca tivesse mesmo entrado em contato com a
obra brechtiana, pois, salvo duas montagens amadoras em Sdo Paulo ndo se
pode dizer que até a encenagdo de Eles ndo usam black-tie Brecht fosse uma
presenca no Brasil. Alids, sua obra teatral sé aportou profissionalmente a
estas plagas em agosto de 1958 numa producdo de Maria Della Costa;
portanto, se ndo conhecia o teatro épico em sua versdo mais acabada,
Guarnieri ndo estava sozinho. Mesmo havendo registros pablicos do interesse
mais ou menos sistematico de algumas pessoas desde 1955, sobretudo de
criticos como Sabato Magaldi, Paulo Mendonca e Anatol Rosenfeld, até o
espetaculo do Teatro Popular e Arte pode-se dizer que Brecht era um ilustre
desconhecido entre nds, no maximo, assunto de especialistas (Costa, 1996,
p.23).

Se Guarnieri em 58 ainda ndo tinha noticia de Brecht, Oswald estava mais longe
ainda de se inteirar do assunto na década de 30 quando escreveu sua dramaturgia de carater
politico. Em trinta a luta era pelo fortalecimento do discurso intelectual, o alinhamento

ideologico fazia-se iminente.
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1.2 Com quem dialogava Oswald.

Recorreremos ao sociélogo Pierre Boudier para dar maior fundamento na questdo
ndo so do contexto, mas também dos pares com quem dialogava Oswald e como, a partir de
um determinado momento, eles se encontravam em campos opostos na vida intelectual
nacional. Portanto estamos falando de campo de producgéo intelectual, ou nas palavras de

Bourdier, “campo de producao erudita” (2005, p.105);

O campo de producéo propriamente dito deriva sua estrutura especifica da
oposi¢do — mais ou menos marcada conforme as esferas da vida intelectual e
artistica — que se estabelece entre, de um lado, o campo de producéo erudita
enguanto sistema que produz bens culturais (e o0s instrumentos de
apropriacdo destes bens) objetivamente destinados (a0 menos a curto prazo) a
um publico de produtores de bens culturais que também produzem para
produtores de bens culturais e, de outro, 0 campo da industria cultural
especificamente organizado com vistas & produgdo de bens culturais
destinados a ndo-produtores de bens culturais(“o grande ptblico”) que podem
ser recrutados tanto nas fragGes ndo-intelectuais das classes dominantes (“o
publico cultivado”) como nas demais classes sociais. Ao contrario do sistema
da industria cultural que obedece a lei da concorréncia para a conquista do
maior mercado possivel, o campo da producédo erudita tende a produzir ele
mesmo suas normas de produgdo e os critérios de avaliagdo de seus produtos,
e obedece a lei fundamental da concorréncia pelo reconhecimento
propriamente cultural concedido pelo grupo de pares que sdo, a0 mesmo
tempo, clientes privilegiados e concorrentes. E a partir deste principio que se
pode compreender ndo somente as relagdes entre o campo de produgdo
erudita ¢ o “grande publico” e a representacdo que os intelectuais ou os
artistas possuem desta relacdo, mas também o funcionamento do campo, a
I6gica de suas transformagdes, a estrutura das obras que produz e a logica de
sua sucessdo. (2005, p.105)

Nesse sentido, é importante trazer a luz o que observa em seu trabalho Rubens de
Oliveira Martins sobre a trajetoria de Oswald e os aspectos da vida intelectual no inicio do
século XX. Segundo Martins, a Academia Brasileira de Letras se encarregou de formalizar
a atividade do intelectual e “comeca a distanciar-se daquele ideal de constituir-se num
repositorio de grandes intelectuais para transformar-se em instrumento de prestigio politico,
submetida a barganhas literarias.” (2001, p.30)

A Academia trazia um novo tipo de intelectual, o ndo boémio, o intelectual
institucionalizado, sendo que para aqueles restava a oposicdo as mediocridades que

frutificavam em nome do status de pertencimento a academia. Entre esses, Oswald que
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provocou a Academia por duas vezes em carta desafiadora ao conservadorismo dos

imortais. Entre os intelectuais boémios estavam Lima Barreto e Emilio de Menezes.

Martins nos d& uma visdo mais clara dessa polaridade:

Na esteira das lutas e oposicdes entre os diferentes grupos no &mbito cultural,
era certo que essa transformacdo sofresse a resisténcia de varios boémios
histéricos como Paula Ney, que se opds ao grupo de Machado de Assis
mediante a fundacdo da Academia Livre de Letras, como forma de protesto e
tentativa de aglutinacdo daqueles escritores que haviam sido preteridos pela
instituicdo oficial, expressando o desajuste social do intelectual boémio.

A existéncia de tal oposicdo ndo foi, porém, suficiente para contrapor-se a
“irresistivel” for¢a de atragdo da Academia oficial, e houve casos famosos de
antigos boémios, entre eles Emilio de Menezes e Lima Barreto, que acabaram
por “bater-lhes as portas”, ainda que durante certo periodo ndo houvesse
poupado criticas aquela institui¢do (2001, p.22).

Martins ainda analisa detalhadamente os altos e baixos da Academia Brasileira de

Letras, os escandalos nas elei¢bes de alguns académicos, € mostra como num primeiro

momento exclui a boemia, e num segundo as praticas dessa boemia se verificam na propria

instituicao:

Mesmo assim, é interessante perceber como aquelas praticas caracteristicas
da antiga boémia literaria — a dos ataques pessoais verbais, dos boatos e de
alguns tipos de libelles tupiniquins — voltam a se manifestar dentro de uma
instituicdo como a Academia Brasileira de Letras, que, por ironia, havia sido
responsavel pela decadéncia daquele mesmo estilo de vida literaria (p.31).

Um processo que acaba resultando também numa nova dindmica da relacdo do

intelectual com o préprio trabalho, recorrendo muitas vezes ao jornalismo, seja como meio

de ganhar a vida, seja como veiculo das idéias. Os intelectuais adquiriam vérias fungdes:

eram cronistas, criticos literarios, comentaristas politicos etc. A esse respeito, Martins

argumenta:

Dai a importancia de o escritor adquirir prestigio social segundo as varias
estratégias citadas, que define os “vitoriosos” e os “derrotados”: os primeiros,
sendo augeles dignatarios da vinculacdo a republica oficial das letras,
inseridos em uma légica da produgdo continua para um puablico leitor médio,
aliada ao jornalismo mundano e a certeza de apanagios e sinecesuras no
governo; nos Ultimos, compondo o mundo dos subliteratos marginalizados,
alimentando uma hostilidade crescente com a artificialidade e a mediocridade
definida por aquela vida literaria “sorriso da sociedade” (p.34).
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Nesse ambiente intelectual e literario, de boémios, académicos, Oswald se alinha
aos seus pares tanto pela afinidade intelectual como pela proximidade que o seu meio social
Ihe permitia. Pela lista dos que frequentavam tanto a garconiére que manteve entre 1917 e
1918 como a de 1920, podemos determinar alguns de seus colegas e amigos. Séo eles:
Menotti Del Pichia, Monteiro Lobato, Léo Vaz, Guilherme de Almeida, Ignacio Ferreira,
Pedro Rodrigues de Almeida, Sarti Prado, Dayse, Méario de Andrade, Anita Malfatti,
Tarcila do Amaral dentre outros, que durante grande parte da deécada de trinta
compartilhariam os principios que levaram a Semana de 22. Manuel Bandeira é um dos
parceiros modernistas que em antologia literaria posterior a década de 30 o deixa de fora, 0
que nos permites perceber o contorno que uma classe de intelectuais institucionalizados —
da qual Oswald se encontra excluido - adquire quando do uso dos meios para afirmacgéo de
sua ideologia literaria. Como lembra Martins, que somando a este cendrio surge a cria¢ao
da USP:

Este novo cenario intelectual comeca a delinear-se a partir da fundacdo da
Universidade de Sdo Paulo, em 1934, com a chegada da missdo francesa que
trazia, com seus jovens professores, os métodos académicos de pesquisa e
ensino conforme os moldes europeus, com seus critérios exigentes de rigor
cientifico e de avaliacdo, superando definitivamente aquele passado
académico dominado por aulas improvisadas e muitas vezes ancoradas
apenas no carisma pessoal do professor (2011, p.62).

O rompimento com Mario de Andrade representa o ponto fundamental na
compreensdo da separacao de dois grupos. O de Oswald, que se opunha a formalizagdo, ou
institucionalizacdo, do modernismo, defendendo a liberdade estética como premissa
fundamental do modernismo e o de Mario de Andrade, que luta pela “canonizagdo” do
modernismo como movimento que passa a ser também capital politico, uma vez que com o
envolvimento dos intelectuais em partidos politicos que se alinhavam ao governo
dominante, a cooptacdo da classe intelectual pelo governo era uma via real. Tanto é,
conforme destaca Martins, que Mario é nomeado em 1934 como diretor do Departamento
Municipal de Cultura: “A emergéncia do intelectual transformado em funcionario
publico,...” (2001, p.52). J& Oswald, contrério a essa postura politica, praticava a sua
autonomia com relacéo ao governo. Como resultado lhe coube a censura de suas pecas, pois

vai para 0 campo politico oposto ao da situacéo, que contava com Mario de Andrade.
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Quanto a isso ndo podemos deixar de mencionar que no campo politico tinhamos a
apresentacdo de uma corrente ideoldgica na década de 30 que se fortaleceu a ponto de
contar com intelectuais do porte de Plinio Salgado. Era o integralismo que deriva do
movimento nacionalista Verde-Amarelo. Plinio Salgado chega a apoiar Getdlio Vargas.
Nessa luta politica em que tentavam ganhar espaco no Brasil os integralistas e 0s
comunistas, estdo Oswald e Plinio como representantes de dois grupos em campos opostos.
A discussdo destes elementos associado a idéia de campo de producédo intelectual situa
melhor a producdo do teatro de Oswald, que representa justamente um movimento

radicalmente oposto ao da situacéo.

Quando em 1937 Oswald ocupa as paginas d’O Estado de S. Paulo para
declarar que 1930 foi o “divisor das aguas modernistas” pois decidiu o
aproveitamento de 1922 jogando a vanguarda estética para uma posicdo de
vanguarda politica, a cisdo do grupo modernista ja havia se consumado na
feicdo verde-amarela da vertente paulista reunida em torno da plataforma
ufanista de Plinio Salgado que desejava promover uma restauracdo da vida
cultural e institucional do pais com vistas a instaurar um Estado Nacional
forte e inspirado no fascismo italiano (Levin, 1995, p.153).

Nesse ambiente de filiagbes de intelectuais no campo politico acaba levando a um
cenario de obras censuradas, que é o caso do teatro politico de Oswald. E a censura durante
0 Estado Novo, conforme observa Levin quando analisa a peca A Morta, configura
elemento modificador da propria forma textual e tematica:

O controle exercido pela intervencdo policial do governo de Getulio,
naquela altura em sigilosa articulacdo golpista, justifica por outro lado
a organizacdo obscura do assunto, que corresponde ao proprio
processo de fechamento politico. A teatralizacdo da falta de
comunicacgéo do escritor com seu meio, representada por intermeédio de
uma atragdo morbida pelo sepultamento da alma, surge portanto como

sintoma da recente estruturacdo do aparelho, que baniu a esquerda
brasileira da legalidade (1995, p.166).

Assim, como ja mencionado, Oswald tem como companheiros Di Cavalcanti,
Osvaldo da Costa, Geraldo Ferraz, Jaime Adur da Camara e Tarsila, dentre outros. J& no
lado oposto estariam Cassiano Ricardo, Menotti del Picchia e Candido Mota Filho, dentre

outros.
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Capitulo 1

OSWALD: LITERATURA, TEATRO E POLITICA

“...todo teatro é necessariamente politico,
porque politicas sdo todas as atividades
do homem, e o teatro € uma delas.
Os que pretendem separar o teatro da
politica, pretendem conduzir-nos ao erro
— e esta é uma atitude politica.”

Augusto Boal

Um dos textos de Oswald, O Rei da Vela tem a caracteristica peculiar de ter sido
montado 30 anos depois de sua publicacdo, mas nem por isso deixou de existir durante esse
lapso temporal. Apesar de a montagem de José Celso Martinez ser ontoldgica na trajetoria
das artes cénicas brasileiras e muito ja se comentou a respeito dessa montagem, a ideia é a
de discutir o poder politico do texto dramatlrgico a partir de sua propria existéncia,
independente de sua execucdo. Para reforcar a ideia de trabalhar com o texto teatral, cabe

citar José Jodo Cury que, a respeito do assunto, afirma o seguinte:
O texto teatral € como um registro escritural que se torna, ainda que sem a
representacdo cénica, um vir-a-ser continuo que requer reavaliagdes
constantes. E o texto dramatico, como préxis escritural, uma producéo de

ideologismos — integracdo social, cultural, historica, filosofica dos dados que
o0 constituem (2003, p.23).

Uma ideia complementar a de Cury é a de Jean-Pierre Ryngaert, que vislumbra a
possibilidade de uma montagem posterior ao tempo de publicacdo ser melhor

compreendida e obter maior sucesso quando levada aos palcos tempos depois:

Paradoxalmente, obras em ruptura com o c6digo cénico de seu tempo, nunca
representadas, ou representadas de modo insatisfatorio, sdo muitas vezes
aquelas cujas encenacfes sdo hoje as mais interessantes. Como esses

“monstros” que resistiam ao palco ou o desprezavam fossem o objeto e uma
espécie de desafio (1996, p.22).

Mas o que pode auxiliar o estudioso do texto dramaturgico é a observacéo feita por
André Luiz Gomes em recente trabalho publicado®, que chama a atencdo para a

contribuicdo dos textos criticos que acompanham as publicagdes:

% Tratam-se de dois textos do autor publicados em 2010 no volume Leio Teatro: dramaturgia brasileira
contemporéanea, leitura e publicacdo, pela Editora Horizonte, em que sdo apresentados resultados do Grupo
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Como afirmamos no inicio, textos criticos e de apresentacdo, bem como
informacOes a respeito das encenagdes das pecas publicadas, sdo valiosos
subsidios para aqueles que querem conhecer, pesquisar ou escrever a historia
do teatro brasileiro. Quando héa, por parte das editoras, a preocupacdo de
inserir nos volumes publicados, pelo menos, a ficha técnica da montagem de
estréia do texto dramaturgico é parte da histéria do teatro que estd sendo
registrada e divulgada, facilitando posteriores estudos e pesquisas.

Os textos criticos e/ou de apresentacdo estdo, felizmente, presentes na
maioria das publicacBes (65%), como se observa no quadro abaixo. Esses
textos se constituem de pensamentos criticos e debates culturais expressivos
gue registram densas reflexfes sobre a atividade dramaturgica (2010, p.15-
16).

Nesse sentido é possivel dizer que Oswald esta incluido na lista de publicacdes que,
na grande maioria das vezes, principalmente as que se seguiram a morte do autor, traz
valiosos textos criticos que nos permitem situar melhor sua producao artistica. Dessa forma,
temos importantes prefacios e outros textos criticos, como o0s de Sabato Magaldi, José
Celso Martinez Corréa, Jorge Amado, dentre outros. Por outro lado, provavelmente
podemos classificar os textos de Oswald de acordo com afirmac@o de Gomes: “Algumas
pecas sdo muito mais lidas do que encenadas: € o caso, por exemplo, de Vestido de noiva,
que integrou a lista de leituras obrigatérias de alguns vestibulares e muitos alunos leram a
peca de Nelson Rodrigues, mas nunca assistiram a uma encenacgéo...” (p.46). O Rei da Vela
também ja figurou como leitura obrigatéria de vestibular e, provavelmente, a maioria dos

alunos nunca assistiu a montagem da peca.

N&o vamos centrar nossa analise especificamente sobre a montagem de O Rei da
Vela, que aconteceu trinta anos depois, em plena ditadura militar, mas levaremos em
consideracdo a recepgdo critica da montagem da peca, que ocorreu em contexto diverso da
sua escritura na década de 30 , onde as disputas politicas e a realidade historica eram outras,
afinal estavamos na década de 60 em plena ditadura militar no Brasil.

Tal fato implica em duas reflexdes. A primeira a de que uma das justificativas da
montagem feita por José Celso no texto O Rei da Vela: manifesto do Oficina é a de que o

pais ndo mudara suas estruturas e que por isso a peca ainda se mostrava atual:

de Estudos em Dramaturgia e Critica Teatral. O primeiro texto ‘“Dramaturgia brasileira contemporanea:
panorama, mercado editorial, leitura e encenagdo” traga o panorama de editoragdo das pecas de teatro no
Brasil, em que se verifica uma predominéncia das editoras no eixo Rio-S&o Paulo, comenta a importante
presenca de subsidios criticos nas edi¢gBes que possibilitam melhor compreensdo e estudo dos textos, a
questdo de género de autoria, caracteristicas e tematicas das pecas e sua localidade de desenvolvimento. O
segundo texto estabelece uma série de reflexdes a partir do grau de proximidade do leitor do texto
dramaturgico.
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O humor grotesco, o sentido da parddia, o uso de formas feitas, de teatro no
teatro, literatura na literatura, faz do texto uma colagem do Brasil de 30. Que
permanece uma colagem ainda mais violenta do Brasil de trinta anos depois,
pois acresce a dendncia da permanéncia e da velhice destes mesmos e eternos
personagens. (2003, p.25).

José Celso ainda faz uma analogia entre o Brasil e a obra encenada para mostrar que

0 pais continua moribundo:

A unificacdo de tudo formalmente se dara no espetaculo através de varias
metaforas presentes no texto, nos acessorios, no cendario, nas musicas. Tudo
procura transmitir essa realidade de muito barulho por nada, onde todos os
caminhos tentados para supera-la até agora se mostram inviaveis. Tudo
procura mostrar 0 imenso cadaver que tem sido a ndo-Histdria do Brasil
nestes Ultimos anos, a qual nds todos acendemos nossa vela para trazer,
através de nossa atividade cotidiana, alento. 1933-1967: sdo 34 anos. Duas
geracdes pelo menos levaram suas velas. E o corpo continua gangrenando
(2003, p.25).

As justificativas apresentadas pelo diretor referem-se a plausibilidade de encenacédo
do texto, tendo em vista a possibilidade de realizacdo da obra a partir da combinacéo entre
0 contetdo da obra e os elementos de montagem que dariam conta de toda a modernidade
oswaldiana. O contexto historico, entdo, na interpretacdo de José Celso, permitia que o

texto fosse montado revelando-se atual.

A segunda reflexdo, partindo da compreensdo do significado de montar um texto
com intencdes politicas na década de 60, refere-se as condi¢des favoraveis e desfavoraveis
para que estas pecas fossem montadas. Do ponto de vista comparativo, entre a década de 30
e a de 60, é possivel dizer que havia uma vantagem clara nesta ultima década, que é o
envolvimento de grupos de teatro que adquirem espaco para propagarem suas idéias e
realizagdes cénicas, como veremos no terceiro capitulo. Ja a desvantagem maior continuava

sendo a perseguicao por parte da censura.

Para passarmos para o ponto seguinte, em que vamos refletir sobre a distancia entre
a escritura dramaturgica e a cénica de pecas de Oswald de Andrade, vale citar Raymond
Williams, que tem uma assertiva bastante pontual quando discute texto e encenagdo em
Drama em cena: “Quando um dramaturgo escreve uma pega, ele ndo escreve uma histdria
para que 0s outros a adaptem para a cena; ele escreve uma obra literaria que, como tal, pode

ser diretamente encenada.” (2010, p.216).
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2.1 Teatro politico:

O inicio do século XX foi um momento de mudancas teatrais em grande parte do
mundo ocidental. Os novos movimentos artisticos como o dadaismo, o futurismo e o
expressionismo passaram a influenciar decisivamente as artes cénicas. Paises como a
Alemanha e a Rdussia viram o teatro acompanhando as questdes revolucionarias que
surgiram juntamente com a organizacdo do proletariado a partir das teorias que tinham
como pedra fundamental as idéias de Marx. Uma nova geracdo de dramaturgos, diretores e
atores criam o teatro moderno, ja com a experiéncia acumulada dos movimentos citados. O
principal elemento constitutivo desse teatro era a atividade cénica comprometida com a
acdo revolucionaria. Por isso o teatro passa a ser o teatro engajado, o teatro politico, o
teatro de acdo.'’

Ja no Brasil, podemos afirmar que a evolugdo do teatro nos anos 20 estava em outro
ritmo, por mais que ensaiasse uma mudanca nos temas e na forma, o teatro estava longe de
ser 0 teatro revolucionario engajado como acontecia no velho continente. Cabe recorrer a

analise de Décio de Almeida Prado, que trata do assunto nos seguintes termos:

O teatro nacional ndo se mostrou indiferente a essa onda de inquietacéo,
procurando de varios modos de escapar dos limites estreitos da comédia de
costumes. Esta revelara notadamente alguns atores de grande veia cémica,
mas ja se achava esgotada, enquanto personagens, assuntos e processos
dramaéticos, ap6s o surto criador de 1920. As ingénuas farsas de um Gastéo
Tojeiro e de um Armando Gonzaga, armadas, as vezes com engenhosidade,
em termos de mintsculas crises domésticas, “desaguisados de familia” como
as chamou Antdnio de Alcantara Machado, ja ndo satisfaziam as exigéncias
morais e artisticas nascidas com a Revolugéo (2003, p. 14).

Prado continua sua argumentacdo mostrando o panorama do teatro no Brasil, tanto
do ponto de vista da estrutura, como também os tipos de pecas que tinham vez, grande parte

eram comédias e revistas:

Se a nossa forma era o teatro itinerante, como objetivo ndo havia
praticamente outro sendo o de divertir, ou seja, suscitar 0 maior nimero de

7 pensamento extraido do capitulo XVIII e XIX do Teorias do Teatro: estudo histérico-critico, dos gregos a
atualidade, de Marvin Carlson, S&o Paulo, Unesp, 1997, p.329-397. Os capitulos citados tratam com min(cia
toda a evolucédo do teatro entre 1900 e 1950, citando tanto os movimentos que antecederam o teatro moderno,
como também a consumagdo deste, discutindo seus maiores realizadores, tais como Brecht, Artaud,
Stanislavski e outros.
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gargalhadas no menor espago de tempo possivel. “Rir! Rir! Rir!” —
prometiam ndo sé modestos espetaculos do interior mas também a
publicidade impressa nos jornais pelas companhias mais caras do pais. Entre
174 pecas nacionais apresentadas no Rio de Janeiro, no triénio 1930-32,
apenas duas intitulavam-se dramas, contra 69 revistas e 103 comédias (2003,
p.20).

O que podemos depreender da analise de Prado, que ainda cita Joracy Camargo e
Renato Viana, como introdutores de alguns temas que tentavam revolucionar o teatro, o
primeiro trazendo “o nome de Karl Marx”(p.22) ¢ o segundo as questdes freudianas “sobre
a infraestrutura da vida emocional” (p.24), é que ainda estdvamos longe de um possivel
teatro revolucionario. Por um lado isso € fato, mas por outro nao.

Oswald escreve O Homem e o Cavalo, publicada em 1934 e O Rei da Vela,
publicada em 1937. Pecas de inegavel caréter didatico'® e militante, uma vez que Oswald ja
estava filiado ao Partido Comunista. O texto é revolucionario para o teatro nacional, mas
como ndo foi montado de pronto, a cena teatral pouco se modificou até a chegada da
década de 40, quando estreia Nelson Rodrigues.

Mas como a pretensdo do presente estudo é a discussao do carater politico como
fator que revoluciona o teatro moderno brasileiro, dentre outras questdes, incluindo as
formais, é importante refletir sobre o teatro politico em si. O ambiente de debate da
revolucdo socialista esta por trds da realizacdo da obra teatral oswaldiana da década de 30,
ou seja, uma questdo de natureza eminentemente politica determina decisivamente a
tematica da obra, conforme depreende-se no texto de Oswald, Bilhetinho a Paulo Emilio
(1992, p.51), no qual o autor define a obra O Homem e o Cavalo, como fantasiosa, que

retrata a transicdo do homem entre fascismo, revolugéo e socializagéo.

Em O Teatro Engajado (1967) *°, de Eric Bentley, especificamente no capitulo V,
“Os Pros e Contras do Teatro Politico”, encontramos uma reflexdo sobre a influéncia do

teatro na vida social ou sua real importancia politica. O autor também levanta a questdo do

18 O carater didatico aparece aqui no sentido atribuido por Gardin ao teatro de Brecht: “O resultado de anos de
pesquisa tedrico-pratica em laboratdrios de teatro foi o teatro épico. Um teatro que estranha o publico e se
estranha. Comenta-se e obriga o receptor a comenta-lo. O sistema teatral visto em sua complexidade de
linguagem e com fungdo, portanto, social. O ludico e o didatico seguindo paralelos, um em funcdo do outro,
autocomentando-se, entrevendo-se de forma metalingiistica para quase exigir do receptor a tomada de
posi¢do através da opgao.” (1995, p.595).

9 No livro o autor estuda o teatro norte-americano de 1944 a 1954, além de comentar Ibsen e tratar dos pros e
contras do teatro politico. O artigo é de 1960, mas a edicéo brasileira é de 1969.
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publico alvo para quem € escrita uma peca, relacionando-o com a reflexdo sobre a
propaganda no teatro engajado.

Para Bentley, a literatura em geral e também o teatro tem menor importancia
politica do que seus autores pensam que ele possa ter. Na verdade quase nenhuma. O autor
relativiza o seu valor mostrando que na verdade os artistas quase ndo tém nenhuma

influéncia quando se fala de poder:

N&o devemos perder de vista o fato de que o artista rebelde desempenha, numa
rebelido, um papel tdo secundério quanto o seu irmdo conservador desempenha na
conservacdo do status quo. Deus tenha pena de um regime, e Deus tenha pena de
uma rebelido, que dependam seriamente dos seus artistas! No seu conjunto eles ndo
sdo um bando de elementos perigosos, como pensava Platdo, mas um bando de
elementos indteis (1969, p. 103).

Para o autor, pouca forca pode ter o artista diante de um governo autoritario e, como
exemplo, lembra que & época tudo indicava que o governo chinés estava enviando os
artistas para campos de trabalho forcado, citando também o destino na Russia e de
importantes nomes como os de Meyerhold e Eisenstein, que foram importantes personagens
da histéria do teatro e cinema russos. O primeiro foi executado pelo governo e o segundo
teve constantes problemas com o regime politico stalinista.

No entanto, num artigo posterior, O Teatro Engajado®, Bentley reavalia os prés do
teatro engajado, chamando a atencdo para 0 espaco social que é o teatro e para capacidade

deste, através da dramatizacdo, de conseguir atingir ao publico e lembra ainda que:

Enquanto existir tal pablico, e enquanto existirem razdes para desperta-lo do
seu cochilo, havera um lugar para uma literatura engajada; enquanto
determinadas pessoas continuarem vivendo com médo de pecas teatrais
(“Meu deus, ndo permita que essa obra seja uma pega de teatro!”), havera um
lugar para um Teatro Engajado. A brecha que qualquer tipo de teatro pode
abrir na superficie do mundo é sem duvida muito pequena, mas 0s homens de
teatro que julgam, por causa disso, que qualquer esforgo é véo, e desistem de
antemdo de fazé-lo, se conformam em geral em ndo abrir brecha alguma
(1969, p.176).

[.]

O Teatro € uma ameaga, mas perderia essa sua caracteristica ameacadora se
se deixasse submergir pela comunicacdo de massa. Ele representa aquilo que
0s poderes que estdo por trds da comunicacdo de massa gostariam de ver
submerso. Ele é o dltimo refdgio, ou um dos Gltimos reflgios, da associaco

20 Escrito em 1966, artigo que de certa forma responde aos prés do artigo Os Prés e contras do teatro politico
de 1960, que segundo um poés escrito em nova edi¢do afirma ndo ter rebatido ponto a ponto os contras,
fazendo-o posteriormente.
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de séres humanos, da simples reunido de pessoas com interesses comuns,
num local menos gigantesco e esmagador do que um estadio (p.177).

Se pararmos para pensar sobre a importancia politica que teve o teatro de Oswald de
Andrade, certamente podemos estabelecer relacdes com a afirmacdo de Bentley: tanto O
Rei da Vela como O Homem e o Cavalo foram pecas que sairam do papel anos depois de
sua publicacdo, sendo que o cerne tematico da obra, a discussdo da sociedade sob o prisma
da luta de classes, que dentre outras caracteristicas, demonstrava a intencdo politica e o
engajamento de Oswald, ndo saiu do plano utdpico, pois sequer foi transmitido ao publico
daquela época. J& quando realizada, a obra teatral em questdo ndo se encontrava mais no
mesmo contexto histérico que havia estimulado a sua criacdo, tendo sido levada ao
conhecimento do publico de 30 anos depois. Ou seja, considerando a montagem do texto
como condicdo para a eficacia politica de uma obra engajada, podemos dizer que
inicialmente Oswald falha, ou diminui o alcance imediato de seu trabalho, no entanto lega
para a posteridade a possibilidade de uma realizacdo de base revolucionaria dando folego a
sua utopia, no sentido de arma de revolugdo social.

Ainda em termos de importancia politica podemos ser mais diretos ao afirmar que o
teatro de Oswald ndo teve nenhuma participacdo em qualquer mudanca de diretriz
governamental a sua época: nao derrubou governo, ndo mudou ministro, ndo elegeu
candidato e ndo mobilizou multiddes. Na verdade ndo teve um espectador sequer. Poucas

noticias ha de leituras que aconteceram, mas a montagem nao passou de mera cogitacao.

Estamos diante de um caso em que a obra literaria a principio ndo teve importancia
para a politica, mas podemos afirmar que esta Gltima teve importancia intrinseca para a
obra. Assim o texto dramatico de Oswald nasce de uma postura critica, reflexiva do
contexto social a partir de uma posicédo politica de seu autor. Essa mesma postura que o
leva a escrever suas pecas e faz com que estas permanegcam inéditas nos palcos durante
anos.

Mas se a literatura conforme afirma Bentley ndo tem essa importancia direta, é
inegavel que ela é um espacgo de exposicdo de ideias e posi¢cdes que podem ser politicas e
dependendo de quem as exprime e 0 que se exprime, pode influenciar socialmente ainda
que ndo se possa ser quantificada a sua real forca. De qualquer modo a literatura tem o

poder de levar a reflexdo aquele que dela se ocupa. Poucos sdo 0s que vao ao teatro e
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poucos sdo os que leem teatro. E provavelmente se fizermos pesquisa da recepcao literaria
também poderiamos chegar a mesma conclusdo com relacéo ao inicio do século passado. A
diferenca é que os meios de comunicacéo estavam mais ligados a forma escrita, e, portanto,
a parcela da populacdo que era letrada tinha menos op¢fes de meios para se informar e
entreter do que temos na atualidade.

Com relacdo a aceitacdo dos textos teatrais oswaldianos pelo publico, pouco se
sabe. Além disso, ndo ha indicios de grandes tiragens das publicacdes. H& registros de
dialogos que versam sobre expectativas com relacdo as pecas, € 0 caso do artigo publicado

em 1935 enderecado a Paulo Emilio, onde Oswald lembra que:

Ao contrario do que vocé levianamente afirma, O Homem e o Cavalo é um
livro que interessa @ massa, conforme comunicacéo que me fez Osorio César,
estd sendo traduzido na Russia Soviética e um lider de esquerda o escritor
americano Samuel Putnam me pediu os direitos para sua tradu¢do, montagem
e filmagem nos Estados Unidos. Em carta recente Jorge Amado me diz: “O
Putnam escreveu que seu livro ja estd traduzido e ele esta tratando de
encenar.”* (Andrade, 1992, p.52).

O que podemos extrair dessa afirmacdo € uma conviccdo e uma expectativa. Oswald
estava convicto de que a peca interessava as massas, pautado nas palavras do critico Osorio
César e nas de Jorge Amado, ja importante escritor nacional, que era um dos avalistas
literdrios da obra citada e publica, em 1934, artigo sobre a peca, onde entre outras palavras
distintivas dizia: “Nao podia comegar com coisa mais séria. Teatro para massas, realizagao
forte, espetaculo capaz de levantar o espectador”®? (2005, p.16). A critica, evidentemente, é
a de quem era um “camarada” de Oswald. Jorge Amado, também comunista, faz questao de
dizer no mesmo artigo que Oswald abandona a boemia e passa a ser o casaca de ferro da
revolucdo proletaria. O que percebemos ¢é que além da dimensao de critica social e politica
da sua obra, a inten¢éo de Oswald era a de fazer o teatro para o grande publico.

Ja a expectativa era a de que seu texto fosse montado de pronto, o que néo
aconteceu nem em 1934 como lembra Jorge Amado no artigo citado e lembra que “A
policia, que permite nas bancas dos jornaleiros um aluvido de pornografias, fechou as
portas do Teatro de Experiéncia, exatamente como pornografico” (2000, p.16) e nem em

1972, quando, segundo Sabato Magaldi, foi vitima da censura, conforme nos lembra:

2! «Bjlhetinho a Paulo Emilio” de Oswald de Andrade em Estética e Politica. Globo

22 0 artigo “O Homem e o Cavalo”, de Jorge Amado, foi publicado em Boletim Ariel, 3:10 no Rio de Janeiro,
em julho de 1934, p.269 e reproduzido no volume que redne trés pecas teatrais de Oswald de Andrade
publicado pela Editora Globo.
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A irreveréncia com antigos partidos politicos (hoje revividos no Brasil), a
cacoada com Jesus Cristo e outras figuras biblicas (que seria tomada como
blasfémia) e a propaganda aberta do marxismo (uma das bruxas
atemorizadoras do pais) provavelmente ndo estimularam a passagem de O
homem e o cavalo do texto impresso para o palco ( o diretor Victor Garcia
tentou encenar a peca, na temporada de 1972, sob os auspicios da empresaria
Ruth Escobar, mas os cortes da Censura, sobretudo do sétimo e do oitavo
guadros, impediram que se concretizasse a idéia) (2004, p.139).

Nesse sentido, o fato ilustra a ideia de Eric Bentley de que pouco pode a arte ante o
poder do Estado. Se pensarmos as pecas de Oswald por esse prisma, sua obra pouco
influenciou na politica e foi vitima da censura, ou seja, o poder de influéncia do artista
minimiza-se diante do poder brutal do status quo.

Se para Bentley a forca da arte é relativa, ou mesmo quase nula do ponto de vista
revolucionario, no sentido de transformacdo da realidade, para Piscator ndo havia outra
possibilidade para o seu fazer teatral sendo a atividade politica.

E fundamental entender que Piscator vivenciou a guerra, fato este, que segundo o
préprio, muda completamente seu olhar sobre o mundo. No texto “Da Arte a Politica”

podemos ler o seguinte trecho:

Se até entdo eu sempre vira a vida pelo magico espelho da literatura, com a
guerra houve uma revira-volta. Passei a ver a literatura e a arte pelo espelho
da vida. Por outro lado, a guerra, como gigantesco aspirador de po, sugara
todas as lembrangas de tempos anteriores. Fui obrigado a “comecar de novo
do comego”. O que a partir de entdo aceitei ndo era arte, nem coisa formada
na arte, mas sim a vida, formada no conhecimento (1968, p.30).

Se compararmos com a experiéncia de Oswald, veremos que este Gltimo passou
longe do rufar dos tambores que ditavam o ritmo beligerante. Mais adiante veremos que
essa contextualizacdo espacial tem influéncia direta sobre o destino das pecas de Oswald,

que ndo encontram o ambiente propicio para a realizacdo de suas pegas.

Ainda no mesmo capitulo de Teatro Politico, 0 autor nos d& a ideia daquilo que

movia a existéncia de seu teatro, a atividade politica:

Tinhamos um programa mais radical que o do grupo de Leonhard. Um
programa sem arte, um programa politico: cultura e agitagdo proletarias. Nos
capitulos seguintes se verdo as duras dificuldades que precisei enfrentar e a
grande diferenca verificada entre meus prop6sitos e 0 que na pratica foi
conseguido. Sera culpa minha, entretanto? N&o deixo de ouvir qualquer
critica séria. Maximiliano Harden escreveu uma vez que eu ia buscar os meus
efeitos em campos outros que ndo o da arte. O politico Harden queria dizer:
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no campo da politica. Esta era a vantagem e a desvantagem do meu
programa. As seguintes fases mostrardo como tentei realiza-lo:

1919/1920 Tribunal, Kénigsberg.

1920/1921 Teatro Proletéario, Berlin (salas de conferéncia).

1923/1924 Teatro Central, Berlin.

1924/1927 Cena Popular, Berlin.

1927/1928 Teatro de Piscator, Berlin.

1929/1930 Teatro de Piscator, Berlin, reabertura (1968, p.39).

O autor tinha absoluta consciéncia de que seu teatro tinha como missdo o programa
politico. Afirmava, inclusive, que se tratava de um programa sem arte, e sim um programa
de cultura e agitacdo proletaria. Para compreendermos melhor do que se tratava a sua
iniciativa vale citar as palavras do autor, quando este reflete sobre o “Teatro Proletario” que
existiu de 1920 a 1921

N&o se tratava de um teatro que pretendia proporcionar arte aos proletarios, e
sim uma propaganda consciente; ndo se tratava de um teatro para o
proletariado e sim de um teatro do proletario. Nesse ponto, 0 nosso teatro ndo
apenas se distinguia da “Cena Popular”, segundo cujo modelo pretendesse
criar uma organizacdo de freqlentadores; distinguia-se também
essencialmente dos teatros proletarios de Martin e de Leonhard. Riscamos
radicalmente a palavra “arte” do nosso programa; as nossas “pecas” eram
apelos com os quais queriamos intervir no fato atual e “fazer politica”. (1968,
p.51)

Novamente o autor reforga a ideia do teatro de agitacdo politica, que partia dos fatos
reais como motivo para intervencao proletaria. Ainda, para termos nogdo do que se passava
guando da montagem dos espetaculos, continuamos com uma passagem do mesmo capitulo
“O Teatro Proletario™:

O Teatro Proletario dava os seus espetaculos em salas e locais de assembléia.
Era preciso agarrar a multiddo no seu ambiente. Quem ja lidou com esses
lugares, com os seus palcos acanhados, que mal merecem tal nome, quem
conhece as salas cheirando a cerveja velha e a urina, com as suas flamulas e
galhardetes da ultima festa, bem pode imaginar com que dificuldade
conseguimos dar uma nogédo do Teatro do Proletariado.

As decoracGes, como se pode imaginar, eram primitivas, mas em
consonancia com a mudanca de objetivos do teatro, aqueles telGes simples,
pintados as pressas, transformavam-se também no seu significado.

Em o O Dia da Russia, 0 cenario era um mapa que dava a0 mesmo tempo a
situacdo geografica e o significado politico da cena. Néo se tratava de uma
simples “decoragdo”, mas também de um recorte social, geografico-politico e
econdmico. A decoragdo participava do espetaculo, intervinha no fato cénico,
tornava-se uma espécie de elemento dramatlrgico. E  assim,
simultaneamente, introduziu-se um novo fator no espetaculo: o fator
pedagogico. O teatro ndo devia mais agir apenas sentimentalmente no
espectador, ndo devia tdo somente comunicar elevagdo, entusiasmo,
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arrebatamento, mas também esclarecimento, saber, conhecimento (1968,
p.52).

Esse trecho expressa bem alguns aspectos do Teatro Proletario. Em primeiro lugar,
a questdo do espaco fisico onde eram montados os espetaculos, a preocupacao principal,
ndo era com a condicdo técnica em si, como acustica, iluminacdo, conforto para o
espectador e outras questfes técnicas, mas sim com a possibilidade de conseguir montar o
espetaculo para o maior numero de pessoas possivel. Na peca citada, o cenario funciona
como exemplo de como se dava a intervencao da concepcédo do cenario com a acgao politica,

no caso levar a informacao ao publico da situacao factual daquele tempo.

O teatro de Piscator teve o0 seu desenvolvimento conforme consta na obra que nos
serviu de fonte para entender melhor qual sua proposta, no entanto, vamos dar um salto
necessario para finalizar a reflexao sobre seu pensamento e relaciona-lo com o nosso objeto
de estudo. Piscator, ao refletir sobre sua historia profissional, no capitulo “Retrospecto e
Perspectiva”, retoma um assunto que sempre importunou sua atividade, a questdo comercial

na producdo do teatro politico:

Ontem sem dividas, hoje sobrecarregado de experiéncias e de dividas, pelas
guais sou obrigado a responsabilizar-me pessoalmente, e que sobem a quantia
de 50.000 a 60.000 marcos. Os problemas ndo se tornaram menores. O
trabalho é grande, a missdo terrivel. Mas o alvo que constitui o assunto deste
livro, o teatro politico, que pde o seu labor a servico da luta do proletariado,
continua a nossos olhos imével como sempre. Sempre, a todo instante, em
todas as publicacbes e em todos os esclarecimentos, disse eu, de maneira
inequivoca, que o teatro por mim dirigido ndo se destina a “fazer arte”, nem a
“fazer negdcios”. A todo instante saliento que um teatro que esteja sob a
minha responsabilidade é um teatro revolucionério (nos limites que lhe s&o
impostos economicamente) ou, entdo, ndo serd nada. A burguesia preferiu
acolher essas declaracBes com um sorriso agridoce, e recuar sempre para
linha do valor artistico. Mas o proletério, era de crer, teria podido aprender
durante esses dez anos o que, do ponto de vista da propaganda, significa o
teatro para 0 movimento. Esperava-se apoio e colaboracéo (1968, p.263).

No trecho acima podemos observar em primeiro lugar que a realizacdo do teatro ndo
é simples e depende dentre outras coisas da propria possibilidade econdmica, sendo que o
autor demonstra certa decepcdo com relacdo a eficacia do teatro junto ao publico proletério.
Nesse sentido, o autor j& havia mencionado o seu esforco em fazer com que os precos das
entradas fossem acessiveis ao proletario, encontrando dificuldades em conseguir equacionar

as contas e despesas do teatro para que fosse possivel lotar o teatro.
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Podemos dizer, entdo, que Piscator conseguiu realizar o seu teatro politico mesmo
com todas as dificuldades impostas pelas questdes econdémicas que o levaram a uma
delicada situacdo de endividamento, bem como teve publico regular ao longo dos anos,
apesar de contar por vezes com o esvaziamento da plateia, tendo em vista a impossibilidade

de baratear a entrada para que o proletario pudesse efetivar sua presenca macica.

Duas relagOes podem ser estabelecidas entre Piscator e Oswald de Andrade. A
primeira é a de que ambos tinham a consciéncia de que o teatro tinha uma funcéo politica.
Nesse aspecto, o teatro programatico de Piscator era conscientemente mais radical do que o
de Oswald, que fazia o teatro sem expressar a radicalidade com tanta objetividade como fez
0 Alemdo. Porém, o teatro de Piscator se realizou nos palcos, com as pecas que dirigiu. J&
Oswald néo realizou mais do que a publicagéo de seus textos.

A segunda relacdo consiste na ideia de que a forma do teatro urgia por uma
transformacéo cénica, que é observavel tanto em Piscator quanto em Oswald. O primeiro ao
tratar da evolucdo do teatro compara 0 seu teatro politico ao teatro naturalista, sendo que
para ele este ltimo j& ndo oferecia os elementos necessarios para privilegiar a luta politica.
Ja para o segundo, o teatro que realizava deveria ser o teatro para as massas. ldeia esta
compativel com a tentativa de Piscator de levar o teatro para grandes espacos onde as

multiddes pudessem ver o espetéculo.

J& o resultado do trabalho de cada um foi completamente diferente. Enquanto
Piscator realizou concretamente o teatro do proletariado, Oswald jamais viu suas pecas
encenadas, & excecdo do trecho de Léur Ame que teve uma leitura dramatica realizada por

Suzanne Deprés e Lugné Poe no Teatro Municipal de Sdo Paulo em 1916.

Talvez uma visdo que possa nos dar mais elementos para a compreensdo da
dimensdo do modernismo de Oswald é o que afirma Robert Brustein sobre o teatro
moderno ao analisar a obra de oito importantes dramaturgos; Henrik Ibsen, August
Strindberg, Anton Checov, Bernard Shaw, Bertold Brecht, Luigi Pirandello, Eugene

O’Neill e Jean Genet, este Ultimo juntamente com o pensamento de Antonin Artaud :
O moderno dramaturgo é, essencialmente, um rebelde metafisico, ndo um
revoluciondrio pratico; sejam quais forem suas convic¢des politicas, sua arte

é a expressdo de uma condicdo, de um estado espiritual. Na verdade um
militante do ideal, um individualista anarquico, mais preocupado com o
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impossivel do que com o possivel; e seu descontentamento amplia-se as suas
préprias raizes da existéncia. A prépria obra de arte converte-se num gesto
subversivo — uma reconstrugdo mais imaginativa de um mundo caético e
desordenado (1967, p.23).

Podemos afirmar que essa descri¢do do dramaturgo feita por Brustein pode ser vista
refletida na figura de Oswald. O revolucionério pratico que pretendeu ser o nosso autor ndo
foi bem sucedido, podemos dizer inclusive que foi rejeitado pelos seus pares, pois tinha
uma necessidade de se colocar em campo oposto ao da institucionalizacdo do modernismo
e com isso permanecer destoante da maioria dos intelectuais com seus discursos afinados
com a situacdo dominante. Também preocupado em realizar seu teatro utdpico. E se
olharmos para suas pegas, podemos dizer que ndo sdo mais do que “uma reconstru¢do mais

imaginativa de um mundo cadtico e desordenado.”

Desse panorama tedrico, resumido € certo, a bem da verdade, podemos classificar o
teatro de Oswald dentro de um programa politico de militdncia, como parte integrante de
um projeto utdpico, no sentido de tomar a acdo como programa transformador da realidade.
O seu teatro funciona como local de exposi¢do de uma visdo pragmaética do mundo, onde a
critica a sociedade capitalista ¢ a tonica. Do ponto de vista pratico ndo logra éxito
imediatamente, mas do ponto de vista da realizacdo literaria, consegue construir uma
dramaturgia que hoje podemos classifica-la como parte integrante do teatro moderno
engajado, que consegue a partir da tomada de um posicionamento intelectual ser

representativo, inclusive pela estética apresentada, tipica do teatro politico.
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Capitulo 111

RECEPCAO E REVISAO CRITICA

Sem duvida alguma que a fortuna critica do teatro de Oswald de Andrade € de
extrema relevancia para o estudo que ora se faz, principalmente, quando se pretende langar
um novo olhar para o conjunto da obra de Oswald, verificar e discutir os critérios adotados
pela critica.

Pela leitura das visdes de alguns dos autores estudados, ficaram nitidas, ao menos,
duas posturas metodoldgicas: 1) adota-se um modelo ideal de teatro revolucionario como
base para analise comparativa com as pecas de Oswald e 2) o contexto social e teatral da
escritura das pecas, muitas vezes, ndo € considerado.

O primeiro aspecto guarda relacdo com as criticas mais especificas de Ina Camargo
Costa, que lanca um olhar sobre as pecas de Oswald, principalmente sobre O Rei da Vela,
condenando-a por ndo cumprir com a fungdo revolucionaria a que se propunha, por fazer
um teatro pretensiosamente revolucionario, utilizando-se de um sistema teatral que néo
alcancava esse fim. Ja Sdbato Magaldi, condena-o por fazer um texto que tem como
caracteristica um movimento dramatdrgico que peca por ser datado e acaba com isso
perdendo sua eficacia ao longo do tempo. Esses pontos serdo discutidos detalhadamente
mais adiante.

Ainda conta contra Oswald a critica comum de que seu teatro ndo correspondia a
um teatro revolucionario de fato, pois ndo trazia elementos da experiéncia real do teatro de
classe. A esta critica procuramos responder que Oswald fazia teatro no contexto politico
nacional e por isso tem suas caracteristicas especificas.

A critica, ao atribuir 0 nascimento do teatro moderno a Oswald, ndo deixou por
menos quando da revisdo da historia do teatro brasileiro. Enquanto Nelson Rodrigues era
tido como o responsavel pela inauguracdo do teatro moderno nacional, ainda ndo se
impunha a Oswald a tarefa de operar uma revolugéo total no teatro brasileiro. A partir de
entdo, é como se Oswald tivesse a obrigacdo de ter inovado o teatro em todos os aspectos
possiveis e impossiveis. Ou seja, 0 de trazer um novo teatro com elementos tidos como

modernos, tais como a integracdo do publico a cena, o debate e a construcdo do texto ao
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longo dos trabalhos no palco, mas também de realizar essas premissas plenamente, seja
escrevendo as pegas, mas, principalmente, levando-as ao palco, o que ndo ocorreu. Hoje,
com as pesquisas e a construcao da critica especializada, sabemos que Oswald fez o que
estava ao seu alcance. Somente com o desenrolar da historia ndo s6 do teatro, mas da
sociedade, é que seria possivel recepcionar o texto dramético da década de 30 nos anos 60.
E hoje ainda cabe o questionamento: sera que ja se compreende o0 texto e a tentativa de
Oswald?

Para Nelson Rodrigues fatores essenciais se conjugaram: 0 seu texto moderno cai na
méo do diretor polonés Ziembinski, que consegue encenar a peca Vestido de Noiva em
1943, no Rio de Janeiro. O texto convenceu, com as modernidades da época e com o tema
pertinente & tarefa proposta, o publico brasileiro de que a modernidade havia chegado aos

palcos. A esse respeito Décio de Almeida Prado faz o seguinte comentario:

Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues (1912-1980), diferia com efeito de
tudo 0 que se escrevera para a cena entre nds, ndo apenas por sugerir
insuspeitadas perversdes psicoldgicas, a seguir amplamente documentadas
em outros textos do autor, mas, principalmente, por deslocar o interesse
dramaético, centrado ndo mais sobre a histéria que se contava e sim sobre a
maneira de fazé-lo, numa inversdo tipica da ficcdo moderna. A essa
singularidade inicial, o Zbigniew Ziembinski (1908-1978), encenador
polonés exilado pela guerra, somou as suas proprias, ndo menos
significativas, pelo menos dentro do nosso acanhado panorama dramatico. O
que viamos no palco, pela primeira vez, em todo o seu esplendor, era essa
coisa misteriosa chamada mise en scéne (s6 aos poucos a palavra foi sendo
traduzida por “encenacdo”), de que tanto se falava na Europa (2003, p.40).

No entanto a modernidade ja estava presente nos textos de Oswald desde a década
de 30, quando, j& filiado ao partido comunista, reine toda sua opcao revolucionaria
marxista com o0s elementos antropofagicos, que resultam no seu teatro. Uma das causas
para a ndo encenacdo de suas pecas, segundo Magaldi, seria a dificuldade técnica de
montagem imposta pela complexidade do texto, bem como o tema desafiador da censura
que se impunha: “Como teatro é obra de equipe, supondo o encontro feliz de dramaturgo,
encenador, intérprete, cendgrafo, figurinista, e empresario, Oswald pagou o tributo de estar
muito a frente de seu tempo.”(2004, p.8). Além disso, a presenca perturbadora de Oswald
causava desconforto aqueles que ndo queriam se opor ou Se contrapor ao governo de

Getulio a época.
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A conclusdo é: enquanto a peca de Nelson Rodrigues surge como um produto que se
apresenta ao publico dentro dos limites ideoldgicos tolerados pela censura e agradando pela
sua modernidade, a Oswald, que teve a ousadia de escrever um teatro transformador, além
de trazer os temas que incitavam o publico a repensar a coletividade, € imposto o siléncio.
Consequentemente, a ele ndo € atribuida a revolucéo do teatro moderno no Brasil.

Porém, se nos perguntamos o que define a modernidade no teatro brasileiro
considerando que o engajamento politico possa ser um dos definidores dessa modernidade,
devemos perguntar se no teatro de Oswald havia tal engajamento. Se levarmos em
consideracdo que nao existiam pecas montadas com essa funcdo especifica, a resposta é
ndo. E o que pode nos dar a resposta a essa incapacidade do autor de modernizar o teatro
nacional nos palcos pelo aspecto revolucionario é o fato de Oswald n&o ser um homem de
teatro. Essa afirmacdo deve certamente ser relativizada. Oswald escreve teatro como quem
dialoga com os seus pares intelectuais a sua época. Ou seja, muito mais do que uma funcéo
dramaturgica, encontramos no seu texto uma funcéo de reflexdo da sociedade. Um campo
de ataque aos seus opositores, um campo de afirmacéo de seu pensamento politico. O teatro
para Oswald vem como o ultimo reduto de um intelectual marginalizado na década de 30.
O teatro seria uma possibilidade de acessar a luta politica. Mais um espaco de transito
social e de tentativa de romper com o antigo. Mas como j& vimos que sua presenga no
teatro se da mais no plano do discurso do que no do palco, temos uma atuacdao quase que
virtual em termos praticos da realizacdo dramatargica.

No entanto, voltando a dimensdo modernista, se considerarmos a existéncia dos
textos escritos de Oswald, o contetdo politico-ideoldgico dos textos nos permite classifica-
los como modernos. O que de mais moderno havia no teatro em termos de contetdo era
justamente o engajamento politico, levando em conta o contexto da revolucdo proletaria
que estava no centro das discussdes politicas e sociais, principalmente na Europa. Nesse
sentido, o engajamento politico pode ser considerado um dos principais elementos
definidores da modernidade no teatro. Mas, ndo cabe neste trabalho definir o que é teatro
moderno, até porgue isso nos remeteria a uma discussdo strictu sensu sobre modernidade,
gue ndo é 0 nosso objetivo. Portanto, apesar de ser a modernidade um dos acessorios
importantes para a discussdo do tema, a reflexdo € centrada na dimensdo politica, que nos

leva a analise dos textos.

47



A partir desses questionamentos e tentando responder a essas reflexdes, € necessario
que se verifigue como a critica lidou ao longo dos anos com a obra de Oswald, para
revisarmos e acentuarmos o que nos faz aprofundar o conhecimento da obra em quest&o.

Alguns pensamentos sobre a obra de Oswald sdo fundamentais para a tarefa
proposta nesse trabalho. Trazer algo novo que contribua de fato para o conjunto da critica
somente é possivel a partir da releitura tanto do teatro estudado quanto dos escritos
daqueles que se lancaram na mesma tarefa. No entanto, € preciso acolher o que julgo se
aproximar da visdo que fundamenta e orienta esta pesquisa.

Desse modo, sdo o pensamento de Orna Messer Levin, de Carlos Gardin, de José
Jodo Cury®, que estritamente interessam quanto aos aspectos criticos, tedricos e
metodoldgicos que influenciam ou servem de inspiracdo para o estudo do teatro de Oswald.
Ind Camargo Costa, Sabato Magaldi, Décio de Almeida Prado também séo essenciais, tanto
porque trazem informacdes preciosas, quanto porque tém aqui alguns de seus pontos de

vista revisados.

3.1 Chumbo grosso!: uma revisao necessaria.

O teatro de Oswald foi subestimado, a ele foi negada a real importancia para a
literatura brasileira. Isso pode ser observado pela anélise de textos de nomes consagrados
da critica especializada, que em alguns momentos ndo conseguiram vislumbrar sua
contribuicdo para a nossa dramaturgia, mostrando como resultado uma compreensao
empobrecida do sentido da obra oswaldiana. Certamente que a presente revisdo passa pela
subjetividade de quem a faz, pois é fruto de uma leitura individual que apesar das tentativas
de manutencdo da imparcialidade, sabemos ser humanamente impossivel de se dar por
completo.

Assim, julgo que Décio de Almeida Prado é praticamente indiferente a pega O Rei

da Vela e é severo ao criticar O Homem e o Cavalo, como se pode observar no trecho:

2 Orna Messer Levin estabelece a modernidade do teatro de Oswald a partir da ruptura com o movimento de
22; Carlos Gardin traca o paralelo entre Oswald e Brecht a partir do grotesco, analisa 0s signos e aborda sua
obra a partir dos movimentos metalingiisticos; José Jodo Cury por meio da analise intertextual diacrénica e
sincronica verificando o papel da parddia nas obras analisadas.
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O retrato da virtude, ainda que revolucionaria, ndo era o forte de Oswald. A
pressdo exercida por sua verve satirica obrigava-o, por mais que admirasse 0s
tempos novos, a refugiar-se artisticamente nos antigos, dando preferéncia aos
herdis negativos sobre os positivos. As injungdes do seu temperamento ndo
Ihe permitindo compor a Tragédia Otimista da revolucdo, que 0S russos
escreveram e encenaram por essa mesma época, tinha ele que se contentar, a
maior parte do tempo, em imaginar a farsa pessimista da contra-revolugéo, a
epopéia grotesca dos destinados a perecer (como por exemplo a sua outrora
amada Igreja Catdlica) (2003, p.31).

A critica acima deve ser objeto de nossa reflexdo, pois deixa de perceber alguns
fatores essenciais que devem orientar a presente analise. Um desses fatores é a relacao
obra-contexto, que aparece distorcida nas palavras de Décio de Almeida Prado. O fato de
Oswald nao compor a citada “Tragédia Otimista” em nada guarda relagdo com o
temperamento de Oswald, sendo com o contexto que lhe inspirava. De tal forma que é mais
crivel acreditar que a “farsa pessimista da contra-revolucao” guarde ligacdo com a realidade
local vivenciada pelo artista do que com o seu temperamento. Alids, ¢ justamente a “farsa
pessimista da contra-revolugdo” que torna a obra digna do seu valor local, revelando o
pensamento e a visdo critica do autor sobre sua realidade, do contrério seria copia. O critico
cita a experiéncia do teatro russo, mas devemos nos ater ao que ocorria no Brasil. Quem
escrevia na Russia agquela época, ou seja, na década de 30, ja tinha quase duas décadas de
experiéncia revolucionaria comunista, essa uma premissa minima da qual podemos partir,
pois ndo nos cabe aqui a andlise do teatro russo. Comparar o teatro revolucionario Russo
com o Teatro de Oswald pode dar muito material para estudos académicos.

Oswald era burgués, militante, latifundiario, urbano, boémio, casaca de ferro,
comunista, escritor, ensaista, cronista, revolucionario, que vivia num pais onde a revolugédo
sO podia ser utdpica, caracteristica confirmada nos seus textos que passam a figurar como
utopia, no sentido de que ndo sao realizados concretamente. Uma realidade diversa da dos
camaradas russos que viviam a experiéncia concreta de um teatro engajado, fruto da
experiéncia do poder do proletariado. Certamente que a afirmagdo de que a revolugdo no
Brasil seria utopia € possivel em parte pela confirmagéo que a historia nos deu. No Brasil, a
revolucdo tdo desejada pelos comunistas ndo ocorreu. Tal fato serve para confirmar que o
ambiente politico brasileiro na primeira metade do seculo XX ndo favoreceu a revolugédo
comunista. Portanto, Oswald ndo tinha como escapar da utopia, e nesse ponto ndo poderia

ter sido mais coerente do que foi. Ou seja, Oswald ndo se “contentava em imaginar a farsa
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pessimista da contra-revolu¢do”, a matéria com que Oswald trabalhou pedia a “farsa
pessimista da contra-revolugdo” (PRADO, 2003, p.31). Que revolucdo tinhamos no Brasil?
E bom lembrar que os sindicatos se fortalecem, no sentido de sua autonomia, depois do
segundo governo de Vargas, quando de fato passam a ter mais éxito na organizacao da luta
de classe e fazem ecoar suas reivindicagdes com mais eficacia.

E Almeida Prado continua sua critica:

A falha bésica de O Homem e o Cavalo é o de ligar-se menos a uma
experiéncia social concreta, como acontecia em O Rei da Vela, do que ao
filésofo da historia que Oswald pretendeu ser a partir de uma certa idade,
filésofo prejudicado sempre pela mania de sintese expressiva, pelo vezo de
abstratizar, de generalizar, até cair na gratuidade e na vacuidade ( p.31).

Com esse pensamento, o critico confunde o trabalho do dramaturgo, que inova a forma
do teatro trazendo o0 cunho histdrico, parodiando e satirizando as situacdes. A
“informag¢do”, “reflexdo” e “construgdo da ac¢do” 0 critico citado da a interpretacdo de
“abstracao”, “sintese expressiva”, “generalizacdo”, “gratuidade” e “vacuidade”. No entanto,
acreditamos que a real contribuicdo de Oswald de Andrade ndo pode ser interpretada a
partir de indicagdes de manias e pretensdes, como afirma Prado no trecho citado. Assim
sendo, O Homem e o Cavalo, peca a que se refere este Gltimo, é uma peca que traz
informac0es historicas, sintetizadas, muitas vezes em forma de parddia, abarcando grandes
momentos simbolicos da histéria da humanidade, como a crucificacdo de Cristo, que é
representada de forma revisitada. Cristo aparece na pessoa de Hitler e é julgado como um
verdadeiro representante burgués perseguidor de judeus, a quem cabe a condenacgédo de
brigar eternamente na Palestina. O proprio império Napolebnico, com boas doses de
fantasia e liberdade de criagdo literéria, tentando trazer o riso inteligente ao seu publico.
Como veremos na analise do texto.

Outro critico, Sabato Magaldi, mesmo reconhecendo quando analisa a obra do autor
estudado que “Seu teatro inaugura uma arquitetura cénica inédita no Brasil” ndo poupa

palavras ao dizer que:

...penso que a peca, por advogar teses que a historia ndo confirmou [...] tem
hoje um inevitavel carater museoldgico, e assim ndo assustaria mais o
publico.

[...]Oswald, se voltasse ao teatro, nos ultimos anos de vida, talvez
reescrevesse O Homem e o Cavalo, a fim de alterar a fé ingénua na
construcdo da sociedade socialista (2004, p. 31).
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Uma obra ndo é escrita para ser reescrita. Até pode, mas inicialmente ndo é
concebida e publicada com essa intencdo. E fruto de seu tempo, das questdes sociais que
estdo em plena tensdo no momento e que determinam a escritura de uma obra artistica. E
como pensar que nunca na historia a expectativa da vitoria revolucionaria tivesse existido, o
que sabemos ndo foi verdade. Nesse sentido ndo é possivel conceber a analise das pecas de
Oswald sem levar em consideragédo a tentativa de um novo teatro comprometido com uma
onda revolucionéria, ideoldgica e politica. Nao existe nesse momento um compromisso
cego com a estética pura da arte, tudo agora é redimensionado, levando-se em consideracao
a totalidade e a complexidade das relagcdes sociais num mundo em que se exige do cidadao
a participacdo politica, inclusive na arte. Esse fato ndo parece ser levado em consideracéo
pela critica.

Ind Camargo Costa, talvez a mais severa das criticas de Oswald, afirma que este
deixa a desejar em varios aspectos. Para a autora ha uma sobrecarga tanto nos personagens

COmMo nas cenas, vejamos:

Se esta analise explica minimamente até que ponto a intencdo panfletaria
prejudicou O Rei da Vela, por outro lado fica devendo um esclarecimento
gue talvez tenha alcance maior. Falta saber por que o dramaturgo
sobrecarregou cenas e personagens, provocando o acumulo de funcdes
diretamente responsavel pelas piores inconsequéncias da peca. A partir de um
dado 6bvio — as fungbes se acumularam devido ao excessivamente reduzido
namero de personagens, (levando até a armagdo de um equivocado conflito
no terceiro ato) — é possivel levantar uma hipotese bastante plausivel: no
ambito do “teatro sério” o dramaturgo ndo conhecia nenhuma peca que
tivesse nimero muito grande de personagens. Apesar da aposta de Sabato
Magaldi, vimos que ele ndo conhecia os trabalhos de Gémier (para ficar na
Franca, pais que Oswald de Andrade visitou seguidamente nos anos 20) e, no
Brasil, as companhias de teatro profissional tinham elenco reduzido (como
sabemos, ele queria que Procopio Ferreira montasse O Rei da Vela) (COSTA,
1996,p.167).

No trecho acima, Costa levanta a hipGtese de que o autor ndo teria tomado
conhecimento de pecas com muitos personagens, motivo pelo qual Oswald estaria
repetindo em O Rei da Vela o padrdo ja consagrado no teatro brasileiro de pega com poucos
personagens, logo com pouca chance de trabalhar o excesso de material no teatro moderno.
Tal fato acabou por inviabilizar a montagem de suas pecas, que nasceram com essa
limitacdo. A mesma limitacdo, fez com que o autor acabasse por levar & ma construcéo dos

personagens que acumulavam contradi¢bes. Para quem pretendia ser revolucionario,
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Oswald repetia o teatro que pretendia combater. Isso é o que inferimos do pensamento de
Costa.

No entanto, com relacdo a esse aspecto é preciso lembrar que o Brasil € o pais que
tem nas suas originalidades o paradoxo. O paradoxo de que no Brasil tudo se adapta a
realidade diversa da natureza que constitui os objetos adaptados — a literatura brasileira que
se forma a partir da literatura ocidental européia. Estamos falando da diversidade
sociocultural que esta refletida nas pecas estudadas. O Teatro revolucionério é adaptado a
realidade brasileira por Oswald, que ndo tem fundamentos concretos que lhe
possibilitassem fazer diferente. Exigir que o teatro revolucionario de Oswald fosse tdo
eficaz como o de Bertold Brecht no seu propdsito seria exigir que no Brasil uma revolugéo
que nunca aconteceu de fato tivesse ocorrido. O marxismo no Brasil foi mais utopico do
que a propria ideologia. Ndo da para pensar no que deveria ter sido. Pensa-se o que foi. Se
Oswald, mesmo criticado da forma que é, faz com que uma das maiores criticas de teatro
do pais nos dé 32 paginas de reflexdo em seu A Hora do Teatro Epico no Brasil(1996),
mesmo sendo para seriamente mostrar que 0 mesmo é eivado de vicios, € sinal de que tem o
mérito proporcional a uma critica tdo extensa. Suas pecas fazem parte do conjunto de obras
sobre as quais a critica se ateve para conseguir refletir sobre o teatro brasileiro, para
estabelecer conceitos e diferencas de época. Oswald colabora para o estabelecimento de
uma fortuna critica que caracterize o teatro nacional, ja que a maioria esmagadora dos
criticos, hoje, reconhecem em Oswald o responsavel pelos primeiros textos modernos do
teatro no Brasil. Textos ndo encenados que abrem a discussdo sobre a realizacdo da cena
teatral Brasileira, quando se deparam com a peca de Nelson Rodrigues que, nos palcos,
inaugura a cena moderna.

Mas, se o paradoxo constitui elemento fundamental na caracterizagdo da arte
brasileira, um dos paradoxos da critica é tratar do conceito burguesia brasileira, sendo que
ao pe da letra ndo era possivel ainda falar em burguesia enquanto classe constituida a partir
do conceito original de burguesia, a burguesia europeia. O que se depreende da leitura de
Florestan Fernandes (1976, p.203-228), em A Revolugdo Burguesa no Brasil, é a real
dimensdo do processo da consolidacdo da burguesia local. Na década de 30 é que se

tornava mais claro o processo de industrializacdo, sendo que setores da burguesia eram
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fortemente ligados a oligarquia rural, lembrando ainda o autor que somente apos 1964 é
que o capitalismo competitivo viria a adquirir um “carater estrutural” (p.225) no Brasil.

A constituicdo da politica, da sociedade e das artes brasileiras surgem, quase
sempre, nessa etapa da historia do Brasil, de conceitos importados adaptados a realidade
local, o que nos faz buscar entender Oswald a partir do principio de que no Brasil, ndo so a
arte é original sem ser, mas também a ideologia politica nela contida. O Rei da Vela,
portanto, retrata essa miscelanea constitutiva das instituicGes brasileiras, das praticas
culturais, que podem ser vistas nas formas em que se opera a representacao politica desde o
império até os dias de hoje. O paradoxo continua como caracteristica nossa, em que a
miséria social, vitima, muitas vezes, da indiferenca, faz-se presente e isso se reflete na
nossa arte.

Mas essas analises postumas ndo sdo novidades para o teatro de Oswald de
Andrade, que ainda em vida passou a ser o preferido das criticas negativas e a ele foi
imposto um siléncio pela intelectualidade brasileira do qual ele se ressentiu, enquanto
alguém que sempre tentou produzir a arte para a reflexdo e compreensao do pais. I1sso pode
ser dificil de dizer claramente, mas parece ser o que € mais latente (mais um paradoxo) em
termos do que faz da obra de Oswald ainda tdo intrigante e cada vez mais estudada.
Entender positivamente a contribuicdo da obra de Oswald, as vezes, parece uma
necessidade. Essa caracteristica exige constante postura dialética.

Oswald adota uma estética revolucionaria aplicada ao teatro por autores
estrangeiros, mas acaba adaptando essa linha estética a realidade contraditéria e paradoxal
brasileira, que resulta nesse intrincado teatro, que ao mesmo tempo é revolucionario, mas
ndo da conta de se realizar plenamente, uma vez que sequer € montado. Se o teatro nacional
deveria ser de vanguarda, estava longe de ser em sua totalidade. O resultado foi um
ambiente indspito para Oswald e suas pecas ndo tiveram espaco de discussdo, exceto
poucas leituras infrutiferas. Basta lembrar que a critica sobre o teatro de Oswald, com
excecdo de um artigo ou outro quando da publicacdo das pecas, somente é feita depois da
montagem de O Rei da Vela pelo grupo Oficina de José Celso Martinez Corréa. Oswald
estava morto.

N&o ha consenso na critica da dramaturgia oswaldiana e provavelmente ndo havera.

O Unico denominador comum talvez seja o de que a obra de Oswald é polémica. Mas por
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qué? Porque na sua constituicdo imperam elementos de natureza contraditéria. O maior
deles é a utopia do discurso marxista aplicada a por uma vontade ideoldgica que se
desenvolve num campo estranho. Campo estranho a ideologia marxista é o Brasil, onde as
forcas sociais que levaram a revolucdo na Europa estavam longe de se constituir naquele
pais.

As consequéncias sofridas por Oswald sdo as mesmas que sofrem a sua obra: uma
tentativa sistematica de desqualificacdo de ambos, autor e obra, por parte da critica
especializada, isso numa intrincada mistura contraditéria de pesos e medidas diferentes na
analise de sua trajetéria e legado. Criticos consagrados da literatura e dramaturgia
brasileiras mesmo quando citam Oswald e sua obra, o fazem misturando tragcos pessoais
com resultados estéticos. Caso fossem questBes ideoldgicas faria sentido a atitude da
critica, mas 0 que parece ser uma critica dialética, na verdade é analise fundamentada em
tracos psicologicos impertinentes para tal finalidade.

Outro critico que merece atencdo na revisdo de alguns pontos do que diz sobre a
obra de Oswald é Alfredo Bosi, principalmente no que toca ao seu teatro, nosso objeto de
interesse. Com toda a cautela de que a critica se encontra num manual de historia literéria,
mas também com o espirito de que a critica deve ser revista, vejamos o que afirma Alfredo

Bosi sobre o assunto:

..a obra de Oswald permanece estruturalmente o que é; um leque de
promessas realizadas pelo meio ou simplesmente irrealizadas (Bosi, p.404);

[.]

Na verdade, para esse primitivismo anarquico so existe uma saida lucida que
Ihe redimisse os tracos decadentes: a abertura para a arte social. Oswald
tentou-a com a obstinacdo de quem precisa realizar um programa. Foi
vencido pelo lastro de seu passado ao fazer teatro (O Rei da Vela, O Homem
e 0 Cavalo), muito mais préximo de um expressionismo pan-sexual que da
assunc¢do dindmica dos conflitos sociais. (Bosi, p.407);

Neste trecho, inicialmente pode até parecer que Bosi tenta resgatar a importancia de
Oswald ao dizer que existia “uma saida licida que lhe redimisse os tragos decadentes” ao
se referir a “abertura para arte social”, mas pelo contrario, estd antes de mais nada
condenado-o pelo primitivismo praticado pelo autor ao mesmo modo que Paulo Prado
havia feito ao tratar da historia do Brasil. Oswald ndo tentava se redimir de nada. Outra

coisa que nao fica clara é a relagdo do “pan-sexual” com o “lastro de seu passado” e nem
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mesmo de que modo tinha relacdo com o fracasso de seu teatro. Parece dizer que um traco
de estilo de vida do autor anterior a realizacdo da obra em debate interfere decisivamente
no segundo momento. Logo, é sempre bom lembrar que 0os manuais de historia da literatura
podem ser duplamente delicados nas suas afirmacdes, tanto para exaltar uma obra como
para restringir sua qualidade.

Ja Décio de Almeida Prado, conforme Ultima citacdo, apela para as injuncoes
temperamentais de Oswald de Andrade como fatores impeditivos a realizacdo de uma obra
revolucionaria aos moldes da peca russa que cita em sua analise. A opcao pela satira deixa
de ser uma opcdo estética e passa a ser uma caracteristica da personalidade. Sendo que na
realidade no caso analisado pelo critico o que se vé é o problema ja citado de diferenca de
contexto, mas que se desdobra em outra matéria, que serd tratada adiante, a questdo da
comparacdo entre obras aproximadas ideologicamente, mas distantes fisicamente, ou
mesmo temporalmente.

Na atualidade, vemos o resultado negativo para a literatura brasileira e
especificamente para a dramaturgia. Sdo escassos 0s estudos sobre o teatro politico e
engajado que mencionam o texto oswaldiano como parte integrante da tentativa séria de
fazer-se teatro engajado.

A natureza do trabalho nédo esté apenas no resultado desejado e obtido isoladamente
numa época. E fruto de uma totalidade resultante da diacronia social, da qual faz parte a
tentativa eminentemente politica de fazer esse tipo de teatro. Essa era a intencdo das pecas
de Oswald. Isso se verifica notadamente pela eleicdo dos temas das pecas, conjugada com a
historia de vida do autor no seu contexto historico-social. Omitir a existéncia do teatro de
Oswald de Andrade é empobrecer a historia do teatro brasileiro e consequentemente
enfraquecer a forca do teatro politico que explodiu nos palcos universitarios do pais na
década de 60 quando da luta contra a ditadura e a faria do capital. Talvez o que possa
resultar nesse fato é o desdobramento das criticas ja citadas, que s@o por sua vez fruto de

analises que devem ser repensadas.
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3.2 Teatro utopico dos anos 30 e a praxis dos anos 60

“A utopia ¢é sempre um sinal de
inconformacdo e um prendncio de
revolta.”

Oswald de Andrade

Consideramos em certa medida que o teatro de Oswald de Andrade tem um duplo
aspecto utopico na sua génese, tendo em vista tanto o teor ideologico, a crenca na
possibilidade de execucdo das pecas e 0 consequente anonimato imediato pela néo
encenacdo. O sentido de utdpico versa tanto na idealizacdo de um mundo socialista a ser
concretizado por meio da revolucdo, e o teatro seria um dos instrumentos para 0 sucesso da
revolucdo, como também no destino da peca que ndo se realiza num primeiro momento
pela caracteristica revolucionaria do proprio texto que ndo se comporta engquanto veiculo de
irradiacdo de idéias de um autor a um possivel publico, isso pela censura e pela
marginalizacdo do autor. Nesse sentido o teatro de Oswald é uma estratégia utdpica, que
ndo ultrapassa os limites da intencdo de agir. No entanto, é a primeira nocdo de utopia que
encontra respaldo no préprio pensamento de Oswald, haja vista seu ensaio A Marcha das
Utopias em que, ap6s tracar um panorama diacrénico dos conceitos de utopia, adere as
ideias de Karl Mannheim, em que a Utopia é entendida como elemento subversivo e de

protesto. Ao final de seu ensaio, Oswald nos deixa clara sua visao sobre o tema:

Como vemos, no desenrolar da mentalidade pré-utdpica como na utdpica,
todos os sonhos de mudanga e transformacéo social que estudamos se forram
ndo somente de sonho mas de protesto. A utopia é sempre um sinal de
inconformacdo e um prendncio de revolta (Andrade, 1972, p.200).

Se na historia do teatro épico no Brasil é possivel afirmar que algumas pecas ja
tinham publico alvo definido como afirma Rayssa Aguiar Borges ao discorrer sobre o teatro
do CPC da UNE, mais especificamente sobre Brasil: versao brasileira, sobre as pecas de
Oswald ndo é possivel afirmar o mesmo, por uma questdo conjuntural. Somente decadas
depois da criacdo do autor € que o espaco e o tempo formam o campo propicio, ainda assim
com limitagdes, para a concretizacdo desse teatro, 0 que traz a sua obra a idéia de utopia

como instrumento de revolucéo social a partir da acéo.
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Borges chama a atencdo para o seguinte fato:

Desde os slides que iniciam o texto, é perceptivel a intencdo de
agitacdo e propaganda, sobretudo se levarmos em consideracdo o
publico alvo desta peca do CPC: o proletariado urbano e o publico
universitario® (Borges, 2010, p.118).

Essa caracteristica ndo pode ser observada no caso de Oswald de Andrade por
alguns motivos. Oswald redige suas pecas, até onde se sabe, individualmente. Podemos
dizer que os intelectuais tiveram acesso a peca devido ao didlogo por meio de artigos como
0 de Jorge Amado. No entanto, além de uma leitura ou outra, ndo houve mais nenhuma
atividade ligada as pecas a ndo ser a tentativa ja mencionada com Procopio Ferreira, que se
recusou a tarefa.

Outra citagdo do trabalho de Rayssa Aguiar Borges é Util para a comparagdo
necessaria de como se deu o desenvolvimento do teatro utdpico de 30 e o teatro épico da
década de 60:

Do encontro de Oduvaldo Vianna Filho, Chico de Assis, Flavio
Migliaccio, Nelson Xavier, que discutiam as limitagdes do Teatro
Arena, com a entidade Uni@o Nacional dos Estudantes, surge o Centro
Popular de Cultura, o CPC da UNE. E o primeiro passo para isso foi a
ja citada montagem de A mais-valia, com o grupo de Teatro Jovem, no
teatro de arena ao ar livre da Faculdade Nacional de Arquitetura. Assis
retine um elenco de mais ou menos setenta pessoas €, a seu pedido, um
grupo de estudantes da Arquitetura cria um cenadrio monumental para
esta montagem, com quinze metros de altura e varios planos. Os
ensaios abertos aglutinaram uma plateia constante que comentava e
discutia cada caminho que a peca ia tomando, experiéncia essa, que,
segundo Assis, de acordo com Costa, era desconhecida até entdo.

Nesse trabalho, explica Costa, da-se inicio a uma forma de producéo
coletiva que depois prospera no CPC (Borges, 2010, p.26).

A formagcdo do CPC da UNE® com o propésito de realizagdo de pecas engajadas
surge de uma coletividade que discutia a necessidade de um processo diferente do que tinha
sido o Teatro Arena, pois este acabava fazendo um texto para as massas e atingindo um

publico burgués:

 Rayssa Aguiar Borges, CPC da UNE: para além de reducionismos e preconceitos. Anélise das pecas
Brasil: verséo brasileira e o Petréleo ficou nosso, dissertacéo de mestrado. Brasilia: UnB, 2010. p.118

% CPC - Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes, formado no inicio da década de 60,
segundo Aguiar: “Do encontro de Oduvaldo Vianna Filho, Chico de Assis, Flavio Migliaccio, Nelson Xavier,
que discutiam as limitacfes do Teatro Arena, com a entidade Unido Nacional dos Estudantes, surge o Centro
Popular de Cultura, o CPC da UNE. E o primeiro passo para isso foi a ja citada montagem de A mais-valia,
com o grupo de Teatro Jovem, no teatro de arena ao ar livre da Faculdade Nacional de Arquitetura.”
(2010,p.26)
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Considerando a possibilidade de um racha, a questdo do publico é apontada
por Campos como centro da crise que leva a esse fracionamento do Arena,
em 1961, pois representava uma contradicdo querer fazer teatro popular
numa pequena sala, alugada na rua Teodoro Bayma, para apenas cento e
cinquenta espectadores. (BORGES, 2010, p.24).

O processo de criacdo coletiva desde a fundacdo do CPC é completamente diferente
do que imperava na década de 30, quando Oswald escreve suas pecas a partir de um
processo individual. No caso do CPC, ha o grupo de Teatro Jovem, numa peca que é
encenada com elenco de aproximadamente 70 pessoas, cujos ensaios abertos permitiam o
debate sobre a prdpria peca. O intuito ndo é a comparagdo da qualidade das pecgas. Séo
pecas diferentes produzidas em épocas distantes, mas que guardam entre si a caracteristica
de pretenderem ser teatro de acdo. Nesse sentido, € nitida a vantagem do CPC, que contava

com o livre debate com participagdo de plateia ativa na discussao dos rumos das pecas.

Essa mesma citacdo ainda nos permite compreender a critica que Ind& Camargo
Costa faz ao Rei da Vela, ao acusar Oswald de Andrade de continuar trabalhando o teatro
com os padrdes que pretendia contestar. Segundo a autora, o dramaturgo utiliza poucos
personagens para tratar de material extenso, e pouco elemento humano era caracteristico do
teatro que se praticava na década de 20. O que vemos no caso do CPC, no exemplo citado,
¢ um elenco de 70 pessoas, com um cenario monumental. Mais uma vez, os anos 60
permitiam naquele momento que a peca dispusesse de toda essa gente, que estava 14 na
universidade. Oswald mal conseguiu fazer leituras de suas pegas com poucos personagens
que tinham, quanto mais reunir um elenco de 70 pessoas, num periodo de censura e
desalinhamento intelectual. Ainda assim, Oswald inaugura o texto do teatro moderno, na
forma e contetdo. Somente o tempo poderia dar novas dimensdes ao teatro engajado. No
inicio dos anos 30, Oswald estava em pé de guerra com a Faculdade de Direito que
empastelou seu jornal, O Homem do Povo. A USP seria criada nos anos 30, uma esperancga
de ambiente universitario para o futuro. Portanto, o0 CPC s6 conseguiu o trabalho coletivo
como foi, por ser fruto de um processo historico, onde a dimens&o politica ganhou espaco,
principalmente nas universidades. Na década de 30 mal existiam 0s espagos que permitiram
as discussdes no periodo que antecedeu a ditadura militar no Brasil e que foram os mesmos

espacos onde os estudantes e a intelectualidade foram posteriormente perseguidos.
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Oswald escrevia teatro na década de 30 com a expectativa de que suas pec¢as um dia
fossem montadas, enquanto o CPC, j& gozando do espago publico discutia coletivamente a
sua producdo. Portanto, Oswald planta uma semente que na década de 60 germina, com a
montagem de O Rei da Vela. Nesse sentido podemos afirmar que a utopia em seu teatro
permanece viva, pois continua a ser motivo de realizacdes concretas com finalidades
revolucionérias, baseadas na luta de classes. Podemos pensar na hipotese de que a partir das
verificagbes conjunturais da década de 60, pelo ambiente altamente combativo a uma
ditadura militar, que a arte estava muito proxima a politica, muitas vezes se confundindo
com esta Ultima, nesse sentido encontraremos no Brasil tanto na musica, quanto nas artes
plasticas e na literatura uma forte corrente politizada. J& na década de 30 essa relacao talvez
se dé no sentido de que a cultura ou o intelectualismo esteja mais fortemente ligada as artes
e por isso o teatro de Oswald tenha ficado no campo ideoldgico.

A questdo ndo é definir para quem se dirigiam as pecas de Oswald. Se era para o
publico intelectual ou para as massas, isso ndo importa. Os intelectuais tiveram acesso € a
massa ndo. No entanto, como podemos nos assegurar da intencdo de Oswald, a de escrever
para o grande publico? Provavelmente Oswald tem a noc¢do tedrica de que deveria escrever
para o publico, mas num ambiente avesso ao teatro de acdo — cuja teoria 0 autor dominava,
mas a pratica ndo, apesar de sua insistente tentativa de engajamento — as suas pegas caem
no imediato anonimato. A questdo é identificar a intencdo do autor, esta define o carater
eminentemente politico de seu texto. Por mais que as massas nao tenham tido acesso e a
elite intelectual sim, era para aquela também que se dirigiam suas pecas. Oswald sabia que
dialogava com uma elite, mas também sabia que seu projeto era para as massas. Mais uma
caracteristica da complexa tarefa a que se propunha. Fez teatro para 0 povo, enquanto
cumpria com uma cartilha militante, de cunho tedrico, e este nunca teve acesso. Ou seja, 0
autor estava distante das massas, apesar de conceitualmente querer beneficia-las. Uma
pretensdo de conscientizar a classe operéria.

Hoje a pergunta € outra: a quem ainda interessa a obra teatral de Oswald? Interessa
a todos que buscam nas letras, na dramaturgia, no pensamento do outro entender e
compreender a propria realidade e a partir dai refletir sobre sua atitude dentro de um

contexto social e coletivo, ainda que nos tempos vorazes do capital.
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Capitulo IV
A CONSUMA(;AO POLITICA NA DRAMATURGIA DE OSWALD

A forma como Oswald organiza politicamente seus personagens no texto teatral é
algo que pode nos levar ao entendimento do seu trabalho criativo. Sabemos que muitas
andlises versam sobre a ideologia e a biografia do autor, usando a obra como detalhe
ilustrativo. Tal fato ndo deixa de ser valido e presente neste trabalho em maior ou menor
intensidade. No entanto, a tentativa é a de buscar na obra 0 modo como se da a trama
narrativa, quais os recursos discursivos e quais os estilisticos, que sdo predominantemente
os da radicalidade, satira e parddia. N&o é atividade facil conseguir destacar e determinar se
existe uma metodologia ou formula estilistica que possibilite determinar a analise critica.

Creio que a tentativa ainda é valida, pois entender o mecanismo da construgédo
teatral de Oswald continua sendo instigante. E, nesta dissertacdo, limitaremos nossa anélise
a quatro textos: O Rei da Vela, O Homem e o Cavalo, A Morta e Panorama do Fascismo.
Algumas andlises podem ser validas para mais de uma obra, por isso ha citacdo de uma
peca na analise de outra. A intencdo é de fazer, na medida do possivel, uma incursdo

comparativa entre essas obras.
4.1. O Antropofago politico: Abelardo | em O Rei da Vela

Consta em uma das edicdes analisadas®® que a peca O Rei da Vela foi escrita em
Paquetd em 1933 e publicada somente em 1937, o que se depreende pela data da
dedicatoria feita a Alvaro e Eugénia Moreyra. Em 1937 houve a imposi¢do do Estado
Novo, sendo que a pega SO viria a ser montada pela primeira vez trinta anos depois de sua
publicacdo. Ou seja, o texto é publicado durante a ditadura de Vargas e levada aos palcos
em plena ditadura militar na década de 60.

O Rei da Vela é a peca de Oswald mais conhecida do publico e a mais analisada

pela critica especializada. Contribui para tal o fato de ter sido sua primeira pega encenada

% ANDRADE, Oswald de. Obras completas. VII Teatro. 3 edicfo. Civilizacdo Brasileira. Rio de Janeiro,
1978.
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integralmente — lembrando que um ato de Léur Ame teve uma leitura dramatica realizada
por Suzanne Depres e Lugné Poe no Teatro Municipal de S&o Paulo em 1916 — em 1967
pelo diretor José Celso Martinez Corréa e que contou com um publico significativo e pela
primeira vez o texto oswaldiano teve visibilidade e impacto a ponto de se tornar objeto da
critica. O periodo conturbado da década de 60 foi considerado pelo Diretor 0 momento
apropriado para a estréia do texto até entdo inédito e que prometia escandalizar. A respeito
disso o proprio Joseé Celso Martinez Corréa afirma: “Sob ele encontramos o Oswald grosso,
antropofago, cruel, implacavel, negro, apreendendo tudo a partir de um cogito muito

1”21 (2006, p.22) Considerada pela critica em geral

especial. “Esculhambo, logo existo
como uma montagem revolucionaria, constitui um marco na cena do teatro brasileiro. Além
dessa montagem histérica, outras foram realizadas, tanto por companhias de teatro
universitarias, amadoras, quanto em montagens profissionais®®

A peca escrita em trés atos trata da historia de Abelardo I, um agiota que enriqueceu
vendendo velas e que apos fazer fortuna decide se casar com Heloisa, filha de uma nobre
familia da oligarquia nacional em decadéncia. O 1° e o 3° atos tém como cenario o
escritério do usurario. O 1° ato compreende as cenas em que Abelardo | encontra-se em seu
escritdrio, repleto de elementos simbdlicos, como a tela da Gioconda, o castical, o diva
futurista, dialogando com Abelardo Il sobre as questdes burocréticas de funcionamento do
escritorio. Estdo presentes, neste ato, os devedores que imploram por empréstimos de
dentro de uma jaula, fortemente acuados por Abelardo 11 vestido de domador de feras. No
1° ato, em que também ocorrem didlogos entre Abelardo | e Heloisa, com a presenca do
intelectual Pinote e, ainda, com outros personagens como a secretaria e alguns devedores.
Ja no 2° ato, que se passa na ilha de veraneio, a familia de Heloisa ¢é apresentada da forma
mais esdrlxula possivel com o desfile de seus parentes. Sdo eles Tot6é Fruta do Conde, D.
Cesarina, a sogra de Abelardo, D. Poloca, tia de Heloisa, Perdigoto, C. Belarmino, Jodo dos

Divas, e O Americano, dentre outros.

%7 Texto datado de 4 de setembvro de 1967, retirado da edicéo utilizada neste trabalho que é a 22 edicéo da
peca O Rei da Vela da editora Globo em 2003 e 42 reimpressdo em 2006.

® Destaco a montagem de 2000, apresentada no Centro Cultural do Banco do Brasil, com Marcelo Olinto,
Marcelo Valle e Drica Moraes como Heloisa de Lesbos. Outra montagem foi realizada em Brasilia e
produzida pelo SESC sob a direcdo de Rogero Torquato em 2009, com cenario de Andrey Hermuche, figurino
de Cyntia Carla e iluminacdo de Dalton Camargo. Apenas para citar algumas montagens.
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O terceiro ato representa a morte de Abelardo | e a tomada de seu posto por
Abelardo 11, com o triunfo final do Americado e de Abelardo I1, que herda Heloisa.
Na peca, 0 casamento da dupla protagonista é explicitamente tido como negécio que

beneficia a ambos 0s noivos:

Abelardo I (Rindo.) — Vocé! Meu amor! Na hora do expediente!
Heloisa — O nosso casamento é um negécio...
Abelardo | — Por isso vieste de Marlene?

Heloisa — Mas ndo ha de ser um neg6cio como esses que vocé faz com esse
bando de desesperados que saiu dai vociferando... Estdo ainda muitos
& embaixo. H& mulheres idosas, mogas, turcos, italianos, russos de
prestacdo, uma fauna de hospicio...

Abelardo | — Ingratos! Matei-lhes a fome! Dei-lhes ilusdes!
Heloisa — E agora os tratas assim!
Abelardo | — Para te dar uma ilha. Uma ilha para vocé so!

[.]

Heloisa — Em troca da minha liberdade. Chegamos ao casamento... Que vocé
no comego dizia ser a mais imoral das instituicdes humanas.

Abelardo | - E a mais util a nossa classe... A que defende a heranca
Heloisa — Enfim... aqui estou... negociada. Como uma mercadoria valiosa...
[...] (2003, p.54-60).

Abelardo | se mostra um defensor ferrenho do capitalismo, tendo no seu discurso
elementos que representam todo um pensamento intelectual marcado pela ideologia
marxista, principalmente no que diz respeito a consciéncia de classe. O trecho acima
exemplifica essa nogdo quando o personagem diz que o casamento € a institui¢ao “mais util
a nossa classe” (p.60). Nesse determinado momento, Abelardo se posiciona juntamente
com Heloisa num grupo social que se diferencia por algumas caracteristicas de outro grupo,
0 dos trabalhadores. Essa nogdo se mostra ainda mais forte no seguinte trecho, em que
Abelardo se dirige a Heloisa: “ndo faga ironia com a propria felicidade! N6s dois sabemos
que milhares de trabalhadores lutam de sol a sol para nos dar farra e conforto. Com a
enxada nas maos calosas e sujas.[...]” (p.63). Nessa passagem, 0 personagem mostra que
tem ndo s6 o conhecimento da diferenca de classes, mas como tem a consciéncia das
fungdes de cada uma. Fica evidente também que Abelardo ndo tem o menor sentimento de

culpa ou desejo de que a situacéo seja diferente.
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Podemos analisar alguns personagens de O Rei da Vela do ponto de vista de sua
construcdo politica, no sentido de observar como se relacionam em seu meio social a ponto
de exercer uma postura politica, negociando com outras forgas para se beneficiar ou lograr
éxito em seus objetivos. Um exemplo que pode ilustrar bem essa idéia é o personagem
Abelardo I, que retrata bem a atuagéo politica de alguém que utiliza de meios estratégicos
para seguir adiante com seus planos financeiros.

Abelardo | deve ser repensado enquanto personagem de O Rei da Vela, pois além de
ressaltar a representatividade do capitalista radical, cabe dar atencdo especial para o
estrategista politico que simboliza. Politico em sentido amplo e restrito da palavra. Amplo
porque é um cidadao que tem um lugar na sociedade e que exercendo atividade econdmica,
participando de um grupo social, da sua prépria familia, € um sujeito ativo. Restrito porque
tem a exata nocdo de que precisa maquinar sobre as questdes de poder na sociedade, e
tomar determinadas atitudes no sentido de garantir sua representacdo e a manutencdo do
poder que garante a ele ndo sé a riqueza que detém nas maos, a riqueza material, mas
também sua influéncia politica.

Nesse sentido, Abelardo | é um sujeito que tem a consciéncia de composicdo de
forcas. Ele sabe que, para conseguir ter éxito nos seus planos de pequeno-burgués, deve
aliar-se & aristocracia rural, mesmo que esta esteja falida. E o que notamos no dialogo a
seqguir entre Abelardo I e Abelardo I1I:

Abelardo | — Que importa? Para nds, homens adiantados que s6 conhecemos
uma coisa fria, o valor do dinheiro, comprar esses restos de brasdo
ainda é negécio, faz vista num pais medieval como o nosso! O Senhor
sabe que Séo Paulo s6 tem dez familias?

Abelardo Il - E o resto da populagédo?

Abelardo | — O resto é prole. O que eu estou fazendo, o senhor quer fazer é
deixar de ser prole para ser familia, comprar os velhos brasdes, isto até
parece teatro do seculo XIX. Mas no Brasil ainda é novo (2006, p.44).

N&o é apenas a questdo ideoldgica que salta as vistas no sentido de estabelecer a
classe burguesa em oposicdo ao proletariado, mas também a certeza que Abelardo | tem de
que para gque 0 seu negocio dé certo, é necessario fazer parte dessas dez familias. Essa
atitude, a de querer fazer parte desse grupo de poder, é eminentemente politica, apesar da
justificativa dada por Abelardo I ser a do negocio em si, visando o lucro. Acreditar na

primeira justificativa seria acreditar numa simplificacdo demasiada da situacdo, o que néo
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guarda coeréncia com 0 contexto em que Se encontra 0 personagem, que é altamente

complexo.

Além dessa coeréncia com a visdo politica do autor, 0 personagem em questdo
guarda outra coeréncia com a postura daquele, que € a radicalidade do seu pensamento.
Essa caracteristica pode ser observada em algumas das falas do personagem, seja quando de
um pedido do cliente para uma pequena redugdo no capital: “Abelardo I — No capital! O
senhor estd maluco! Reduzir o capital? Nunca!”(p.42), ou mesmo quando fala sobre a
funcdo da policia quando lembra ao cliente que ela ainda existe: “Abelardo | — Para
defender meu dinheiro. Serd executado hoje mesmo. (Toca a campainha.) Abelardo! Dé

ordens para executa-lo! Rua! Vamos. Fuzile-o. E o sistema da casa.” (p.42).

Para Abelardo ndo existe meio termo, ndo existe amortizacdo da divida, e isso
representa uma radicalidade do pensamento também do autor, ndo no sentido de que mande
fuzilar pessoas, ou mesmo que concorde com 0 pensamento do personagem, mas empresta

essa caracteristica para que o personagem pense radicalmente o seu ato.

Oswald pensa radicalmente o teatro e da essa caracteristica a seus personagens. A
partir do aspecto levantado da composicdo de forcas e dos dialogos citados, podemos
afirmar que Oswald cria um personagem que no discurso transmite uma justificativa
simplista para sua atitude de querer compor politicamente com o grupo das dez familias
paulistas, mas que no contetdo sabe que o seu plano de exercicio do poder depende da
manipulacdo de outros elementos que fazem parte do complexo contexto em que age.
Abelardo | conhece seus aliados e seus inimigos, sabe quem deve ser combatido e a todo o
momento, apesar do discurso, age para que a sua estratégia politica seja vitoriosa. Nesse
sentido Abelardo I manipula as forcas além do que declara em seu discurso. Abelardo sabe
também quem sdo os seus pares e se direciona especificamente para cada um deles, como

quem faz politica séria, apesar do humor que perpassa toda a peca.

Algumas passagens da peca ilustram bem o modo como Abelardo articula sua
estratégia de escalada social. No primeiro ato, o telefonema entre Abelardo e o Padre deixa
claro o reconhecimento da importancia que tem o bom relacionamento entre eles,

atendendo-o0 mesmo que néo tenha marcado hora:
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Abelardo | (Toma o fone.) — Bom dia, reverendo! Sou eu mesmo. Abelardo...
Ah! Com muitissima honra... Esperarei vossa reverendissima. Pode ser
as quatro horas? Entdo... sem davida... Beijo-lhe as maos! Sempre as
suas ordens. (Depde o fone.) este Padre é engragado... Ndo me larga...
Eu ndo sou eleitor... Ele ndo quer dinheiro...

Abelardo Il — Quer a sua alma...

Abelardo | — Evidentemente € um caso raro. Um homem preocupar-se
comigo sem ser logo a vista... Quanto?

Abelardo Il — Ele prefere tratar desde ja do seu testamento (2006, p.50).

O que fica evidenciado neste trecho € que Abelardo sabe da importancia de entrar
num acordo com o padre, pois diz que morre ateu e casado, isto €, apesar de ndo querer se
converter ao cristianismo, pois afirma que morrerd ateu, pretende se beneficiar da
instituicdo do casamento e para isso precisa do padre, portanto se dispde a negociar com 0
mesmo. Neste ponto podemos dizer que da parte do autor fica a critica a igreja, que se
dispde a negociar concessdes a ndo cristdos, pois caso contrario ndo criaria 0 personagem

de um padre que procura por um agiota para negociar com este.

Mas ndo é apenas com o Padre que Abelardo se articula, em outro trecho do 1° ato

Abelardo pede que a secretaria prepare uma carta para um empresario:

Abelardo | — [..] Va la. Redija! Ndo. Tome nota. Olhe. E uma carta
confidencial. A um tal Cristiano Bensaude. Industrial no Rio. Metido a
escritor. Redija sem erros de portugués. O homem foi critico literario
avancado, quando era pronto... Ele me escreveu propondo frente Gnica
contra 0s operdrios. Responda em tese (A secretaria toma nota.),
insinue que é melhor ele ser um puro policial. Manter vigilancia
rigorosa nas fabricas. Evitar a propaganda comunista. Denunciar e
perseguir os agitadores. Prender. Esse negocio de escrever livros de
sociologia com anjos é contraproducente. Ninguém mais cré. Fica
ridiculo para nos, industriais avancados. Diante dos americanos e dos
ingleses. Olhe, diga isto. Que a burguesia morre sem Deus. Recusa
extrema-uncao. Cite o exemplo do proprio Vaticano. Coisas concretas.
A adesdo politica da igreja contra um bilhdo e setecentos milhdes de
liras, 0 ensino religioso e a lei contra o divércio. Toma 14, da ca. Néo
vé que um alpinista como Pio XI pde anjos em negocios. Va redigir e
trata logo. Para seguir hoje... Ver se esse homem deixa de atrapalhar.
Um sujeito feudal. Vitima de seu préprio sistema. Paga um salério
medieval, 203000 por quinzena (2006, p.54).

Nesse trecho Abelardo ao responder ao pedido que o industrial Ihe faz de compor
uma “frente inica contra os operarios”, primeiro enfatiza a importancia de que a carta seja
bem escrita porque o sujeito € um homem das letras, logo pode-se inferir que Abelardo é

um sujeito que pretende estar a altura de um intelectual, pois sua carta em nada pode dever
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a carta do outro, sendo que o intelectual possui certo poder na sociedade. O passo seguinte
de Abelardo é formular uma tese dirigida ao sujeito, a tese de como acredita que o
empresério deve agir diante da ameaga do comunismo, e dita uma cartilha de como
proceder com 0s operarios que representam a ameaca. Ocorre que essa tese e praticamente
a descricdo das acOes de repressdo do Estado contra forgcas de oposicdo, que é o exercicio
do poder de policia, configurado aqui pelas a¢oes representadas pelas palavras “denunciar”,
“perseguir” e “prender”. O personagem demonstra uma Vvisdo extremamente pragmatica
que alguns segmentos da sociedade devem ter, e como exemplo cita a igreja, que por meio
de seu representante maximo, o Papa, negocia inclusive os anjos. Ou seja, a visdo de
Abelardo € a de que tudo estéd a servico dos imperialistas, no caso, os Estados Unidos e a
Inglaterra.

N&o menor é o dominio do discurso de classe defendido nas palavras do
personagem. Isso podemos perceber em afirmagdes como: “Que a burguesia morre sem
Deus”, além de demonstrar total conhecimento de como se da o movimento de classe ao
instruir o empresario sobre como proceder para desmantelar o movimento operario.

Os dois exemplos apresentados mostram como Oswald constroi um personagem que
é um eximio articulista politico, tanto em beneficio préprio, como € o caso do trato com o
Padre para que realize seu casamento, quanto em beneficio da sua ideologia politica
anticomunista e pré-imperialismo, demonstrado pela articulagdo com o empresariado que
prop0e a luta contra o operario.

Nesse Ultimo ponto, esta presente um traco caracteristico de Oswald em seu
personagem, a radicalidade do discurso. No entanto, o efeito do ponto de vista da recep¢édo
cénica que se pretende se constréi através da ironia da tese proposta. O industrial propde
uma luta politica no plano da constituicdo de uma frente contra 0s operarios, ao passo que
Abelardo com sua tese anticomunista, radicaliza sua acdo, propondo a denuncia, a
perseguicdo e a prisdo. E a propria radicalidade de Abelardo que o denuncia e o leva a
morte no 3° ato, pois recomecar sua vida apés a faléncia provocada pelo golpe de Abelardo
I ndo é opgdo para o primeiro, que, radicalizando, prefere a morte.

Ainda no 1° ato de O Rei da Vela, podemos perceber que o autor da peca d& voz aos
oprimidos, ainda que para verificar que realmente sdo os destinatarios de toda a mazela

advinda do sistema financeiro do qual Abelardo se beneficia. Quando Abelardo Il intimida
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aos devedores com o chicote, eles gritam “As Vozes — Blefaremos o governo! Me salve!

'79

Me salve!”(p.48), e logo depois de Abelardo II refor¢ar a ameaga “Uma voz de mulher —
Ai Jesus! Nao temos o que comer! Eu ndo saio daqui! Espero até a noite! Estou arruinada!”
(p.49). Por mais que o autor utilize essas lamentacdes para reforcar a crueldade de Abelardo
I, podemos dizer que ndo deixa de fazer presente o grupo de desesperados, dos oprimidos

gue na sequéncia continuam “As vozes irritadas”, mas dessa vez ameagando:

As vozes irritadas — Canalha! Sujo! Tirou o nosso sangue! Ladrdo! N&o
saimos daqui!

Um Italiano — Pamarona! Momanjo isto capitalista!
Uma Francesa — Sale cochon! Si c’est possible! Com!
Um Russo branco — Svoloch!

Um Turco — Joge paga batéca! Non izacuta Joge

As vozes ( Em coro.) — Assassino!

Abelardo | — Feche! Atire!

Abelardo Il da um tiro para o ar. Os clientes recuam gritando. Ele
corre a porta de ferro ruidosamente.

As vozes — (abafadas.) — Cédo! Rei da Vela! Pado Duro!

Uma voz de mulher (Gritando do outro lado da porta.) — meu marido
bebeu stricnina!

Outra — minha mé&e tomou lisol!
Outra — meu pai se jogou do viaduto!

Abelardo | — Lisol! Estricnina! Viaduto! E do que vocés precisam,
canalhas! (p.49).

Nesse trecho da peca alguns pontos ficam evidentes. Um deles é a presenca real das
vozes que falam com todas as letras o que pensam do Rei da Vela. Chamam-no de
assassino, pois sabem que pouco se importa com o destino deles. Prova disso é a frase final
que Abelardo pronuncia, depois que os devedores dizem 0 que aconteceu com Seus
respectivos familiares que acabaram se suicidando por ndo terem condi¢des de

sobreviverem dentro do sistema da casa.

Outra caracteristica é a presenca dos estrangeiros no grupo dos devedores. Essas
pessoas simbolizam aqueles que chegaram ao Brasil em busca de uma nova vida, nos

movimentos migratérios pés-abolicdo e pds-guerra (I Guerra Mundial). A tentativa de

67



Oswald de reproduzir o falar dessas pessoas pode ser entendido tanto como uma fidelidade
sonora, como uma jocosidade com o jeito de falar dos estrangeiros que certamente nos

palcos pode render o riso, ainda que numa situagdo dramatica vivida por essas pessoas.

Do ponto de vista politico temos um principio de rebelido, logo abafada pela forca
bélica. Lembrando que Abelardo Il atira para o ar, o que faz com que os devedores recuem.
Logo, trata-se da manutencdo do poder de Abelardo I. Nessa curta cena estdo presentes o
representante do poder capitalista conferido a Abelardo | pela detencdo do dinheiro, o seu
sequidor e fiel defensor, também minoria Abelardo Il, que é quem executa a ordem do
primeiro para que mantenha seu patrimoénio e integridade fisica ilesos, e a maioria
oprimida, que ndo sdo necessariamente operarios, mas podem perfeitamente ser pequenos
industriais ou produtores. Comparando com O Homem e o Cavalo, em O Rei da Vela h&

uma tentativa de revolugéo gue se consolida na outra.

Adiante, o personagem principal continua demonstrando que tem a exata nocao
organica do sistema que opera, identificando possiveis ameacgas, que no caso vem da
organizacao proletéria:

Abelardo | — E foram de fato. (comentando a fala de Abelardo 11 sobre o
fato de serem os operarios responsaveis pela ruina de um cliente).
Eu conto como fator essencial dessas coisas as exigéncias atuais do
operariado. O salario minimo. As férias. Que diabo. As tais leis sociais
ndo hdo de ser s6 contra o capital... (p.52) grifo nosso

O trecho serve para ilustrar o fato de Abelardo | se preocupar com as conquistas de classe,
por serem responsaveis pela diminuigdo do lucro empresarial e a consequente faléncia. Nesse ponto
ha certa contradi¢do no discurso de Abelardo, pois se mostra contrario as conquistas do proletario,
posicionando-se assim como classe oposta, €, a0 mesmo tempo, ganha dinheiro quando leva o

empresario a faléncia, pois nesse processo passa a pagar juros altissimos ao agiota.

Ainda no sentido de afirmar-se como manipulador do sistema, vale citar a passagem da

peca em que justifica a Heloisa o que dizem sobre ele:

Abelardo | — J4 sei... Os degraus do crime.. que desci corajosamente. Sob o
siléncio comprado dos jornais e a cegueira da justica da minha classe!
Os espectros do passado... os homens que trai e assassinei. As
mulheres que deixei. Os suicidados... O contrabando e a pilhagem...
todo o arsenal do teatro moralista dos nossos avos. Nada disso me
impressiona nem impressiona mais o publico... A chave milagrosa da
fortuna, uma chave yale... jogo com ela (p.61).

68



O personagem ndo s6 afirma que ndo tem nenhum pudor com relagdo aos recursos
criminosos por ele utilizados para conseguir ficar rico, como se dirige indiretamente ao
publico afirmando que tudo o que fez ndo é motivo de impacto algum, que sdo coisas do
antigo teatro moralista. Essa ironia € tipica da constru¢do oswaldiana, que nao deixa de

criticar o préprio teatro.

Abelardo | é um sujeito que ndo tem o menor remorso, tdo pouco qualquer
sentimento de culpa com relacdo a organizacdo da sociedade como se apresenta. Ao
reprimir Heloisa, em certo momento da peca, demonstra ter total nocdo de como consegue

tudo o que tem e mostra sua radicalidade pela manutencédo do capitalismo:

Abelardo | — Néo faca ironia com sua prépria felicidade! N6s dois sabemos
gue milhares de trabalhadores lutam de sol a sol para nos dar farra e
conforto. Com a enxada nas maos calosas e sujas. Mas eu tenho tanta
culpa disso como o0 papa-niqueis bem colocado que se enche
diariamente de moedas. E assim a sociedade em que vivemos. O
régimen capitalista que Deus guarde...

Mais uma vez, Abelardo conecta capitalismo e religido, se bem que de forma
bastante irbnica, no entanto fazendo constar que Deus € o responsavel pela manutencdo do
status quo. Ou seja, se vale de tudo o que pode para que ndo perca a sua atual posicdo no
sistema e sabe que para isso conforme tratamos anteriormente se relaciona, inclusive, com
0 padre. E contraditoriamente ou ndo todo o discurso de Abelardo € o discurso de classe.
Nesse ponto parece que Oswald de Andrade faz uma livre adaptacdo das idéias marxistas
que passam a ser emitidas do ponto de vista de um ex-comunista, capitalista-agiota, que por

dominar o discurso classista o utiliza em seu favor para manutencdo da sua posicéo social.

O inicio do 2° ato chama a atencgéo pela discussdo do tema fidelidade. Abelardo | e
D. Cesarina, a sua sogra, a quem tenta seduzir a qualquer custo, dialogam sobre as
intimidades que o Americano tem com Heloisa, noiva de Abelardo, e este por sua vez da
como resposta que um homem de sua época ndo pode perder tempo sentindo ciimes. Nesse
ponto, o autor usa o duelo ideoldgico entre D. Cesarina e Abelardo sobre a fidelidade e o
ciimes para marcar sua posicdo enquanto homem de uma geracdo onde o capital e a
organizacéo social passam a ser mais importantes do que a institui¢cdo da fidelidade imposta

pelo casamento fundamentado nos principios da Igreja.
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Outro embate na questdo da marcacdo de posicao social de Abelardo I se da entre
ele e D. Poloca. Essa ultima defende com veeméncia sua posi¢do social, no sentido de
deixar clara a diferenca entre ela, representante de uma familia nobre, ainda que em
decadéncia, e Abelardo. Ela se orgulha em defender a tradicdo e a familia, colocando-se
como parte da nobreza, ainda que assumindo a hipocrisia de seu discurso. Mais vale a

aparéncia do que a realidade. O seguinte di&logo serve para demonstrar a afirmac&o:

Abelardo | — Acertou! Por que é que a senhora h& de ser tdo simpatica
quando estamos a s6s. E tdo infame na frente dos outros?

D. Poloca — Mas como é gue o senhor quer que eu proceda em sociedade?
Abelardo | — quero que proceda humanamente.

D. Poloca — Desde quando que a humanidade ¢ um pedago de marmelada,
seu Abelardo? Eu defendo o meu ponto de vista de tradicdo e familia?
Intransigentemente. Sou sua melhor amiga (Carinhosa.) em segredo.
Mas ndo posso dar confianga em publico a um novo rico, a um
arrivista, a um Rei da Vela!

Abelardo | - E se eu a fizesse a Rainha do Castigal?

D. Poloca — Prefiro ser a neta da Baronesa de Pau-Ferro. A neta pobre e
invalida que sempre viveu do pdo dos irméos e cujo resto de familia
foi salvo por um... intruso!

[.]

D. Poloca — O senhor é um burgués! Eu uma fidalga que teve a ventura de
beijar as mdos de Sua Alteza a Princesa Isabel, ouviu? (2006, p.73-74).

Nesse momento, é possivel identificar no texto a clara identificacdo do discurso de
classe, ndo como o discurso de classe de um operéario que identifica a outra para combaté-la
em prol da melhoria das condicGes de sobrevivéncia da sua, mas uma distin¢do de classe
feita pelo personagem que se diz pertencente a uma classe melhor, D. Poloca entdo se
identifica com a nobreza, sendo assim é um ser humano muito melhor do que Abelardo, um
simples novo rico. Esta resumindo nessa idéia a nogdo do preconceito que perdura até os
dias atuais em nossa sociedade, na qual o novo rico nunca sera um legitimo representante
da nobreza, mas que nobreza? Hoje ndo podemos mais falar em nobreza, mas no
sentimento de que alguém é melhor do que o outro. A busca por essa legitimacéo também
era perseguida por Abelardo, a qualquer custo, tanto é que se propde a casar por interesse
com Heloisa, apenas para pertencer as 10 familias que ainda gozam de reputacao pelo nome
que ostentam. Se pararmos para pensar a situagdo perdura, 0S casamentos por interesse que

néo sdo novidades, ainda, fazem parte da nossa cultura. Certamente, mais do que uma mera
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busca pela ascensao social, uma forma politica de garantia da sobrevivéncia. Nesse sentido,
D. Poloca se posiciona politicamente, pois tem um discurso publico pela defesa da tradicéo
e da familia, pois essa posi¢do Ihe garante o pertencimento a uma classe que ainda é objeto

de desejo de quem a sustenta, no caso Abelardo I.

Assim, o que podemos observar é que Abelardo | sabe de sua posicdo social e,
reconhece sua classe, a burguesa, mas também reconhece a de D. Poloca, mas ndo por
acreditar nela, e sim, principalmente, porque sabe que para ser bem sucedido nos seus
empreendimentos tem que acessar essa classe e passar-se por ela. Abelardo antes de mais
nada ndo acredita em nada além do poder que lhe confere o capital. Talvez uma experiéncia
Unica na literatura. Um burgués que adota o discurso de classe, ndo por acreditar na luta de
classes mas para se beneficiar da idéia da existéncia de classes, pois dominando este

sistema consegue ser bem sucedido economicamente, e socialmente.

Em sentido antropofagico, o personagem de Abelardo mostra-se como um
catalisador politico-social, que adota para si o discurso de classe, fazendo-se passar por um
opositor da classe operéaria, um opositor da nobreza, mas aliando-se a esta para se
beneficiar, e a0 mesmo tempo ndo acredita na burguesia em si enguanto classe,
beneficiando-se dela apenas por acreditar em uma Unica coisa, “‘o valor do dinheiro” (2006,
p.44). O personagem € um devorador das classes, burguesa, nobreza e proletéria, e vomita a
ideia de que o dinheiro é a Unica coisa que importa. Um capitalista com o dominio do

discurso de classe a seu favor.

Abelardo é tdo aglutinador de tudo o que possa lhe favorecer, que, demonstrando
pleno dominio do sistema politico e social, compactua com Perdigoto, um dos irmaos de
Heloisa, que toma conta de uma das fazendas da familia, mesmo antipatizando com a
figura. No 2° ato, Perdigoto aparece e pede dinheiro emprestado a Abelardo, justificando-se
com a necessidade de impedir que colonos insatisfeitos com a exploracéo latifundiaria se

rebelem contra a familia.

Evidentemente que Abelardo sabe que estd lidando com um sujeito téo
inescrupuloso quanto ele, mas somente se rende ao Perdigoto quando esse fato é
verbalizado no seguinte didlogo:

Abelardo I — O senhor é um crapula!
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Perdigoto — Quem € o senhor para me dizer isto?

Abelardo I — Um homem que matou a fome de sua familia! Antes mesmo de
entrar nela!

Perdigoto — Cao!
Abelardo | — Insulta-me?
Perdigoto - Estou habituado a isso! Na fazenda ainda uso chicote...

Abelardo I — Mas ndo comigo, sabe? Insulta e maltrata os que trabalham... Os
que lhe deram as belas roupas com que perde rios de dinheiro na
Hipica e no Automdvel Clube... Felizmente isso acabou, meu amigo...

Perdigoto (Cinico.) — Ndo jogo mais!

Abelardo | — Porgque ndo tem dinheiro. Agora bebe. Sei que a fazenda se
desorganizou durante uma semana toda! Porque o senhor que a
administra em nome de seu pai foi tomar pifGes 24 horas com o
administrador na Casa Grande. Foi retirado semivivo de uma férma de
vOmito. Sabe, um dia os colonos hdo de levantar-lhe uma estatua de
vOmito, depois de té-lo enforcado...

Perdigoto (Calmo) — Irdo depois as cidades e a capital... levantar estatuas
idénticas aos usurarios.

Abelardo | — Miserével!
Perdigoto — Ladrao!
Abelardo | — Diga o que quer! (2006, p.85-86).

Apds insultarem-se mutuamente, acabam se entendendo e iniciando uma conversa
no sentido de fazerem um acordo e Abelardo empresta o dinheiro que Perdigoto quer para
formar “a primeira milicia fascista rural de Sdo Paulo” (2006, p.88). Fica evidente que
Abelardo n&o concorda com os fundamentos do fascismo, no entanto acaba aceitando o fato
de que o fascismo acaba sendo necessario para que seu poder nao seja ameacado. E, de uma
forma declaradamente oportunista, afirma: “ Num momento grave, em que € preciso lutar e
vencer. Sem piedade. De uma maneira fascista mesmo. Vou me aliar ao Perdigoto e ao
Bensalude (escritor, anteriormente citado na peca). Eles tém utilidade.” (p.89) grifo

NO0sSSO.

Abelardo é um fascista oportunista e ndo fundamentalista. O seu pensamento
ndo e fascista, pois ndo acredita nos principios fascistas, mas sim no resultados de aliar-se
aos fascistas, de modo a manter o seu status no regime capitalista. Esse e 0s outros fatos até
aqui abordados fazem de Abelardo | um verdadeiro estrategista, que joga politicamente
com as forcas a que se alia.
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Pelo que vimos, entdo, Abelardo, atraves de um discurso de classes, demonstra
conhecer como a sociedade se organiza, inclusive politicamente. Depois se alia ao
empresariado, com quem mantém correspondéncia, sempre no sentido de articular posi¢des
e acOes contra os proletarios, une-se a igreja, que € manipulada, para que consiga a bencéo
para 0 casamento que fara a ligacdo dele com a familia tradicional para que seja aceito na
alta sociedade, pois no Brasil, ainda leva-se o fato em consideracéo para o estabelecimento
de relagdes negociais, e por Ultimo com a milicia fascista, que sera a responsavel pelo uso
da forca para manter o poder da classe burguesa. Tudo isso financiado pelo capital

estrangeiro simbolizado pelo Americano.

O que percebemos, principalmente em Abelardo I, é que ndo faltam caracteristicas
determinantes de alto grau de capacidade de articulacdo politica e social do personagem.
Alia-se a quem quer que seja util para seu projeto, que ndo ¢é de visdo apenas econémica,

como afirma, mas também politica e social.

Porém o plano de Abelardo ndo da certo. O 3° ato traz a derrocada do personagem.
Abelardo Il é o protagonista do roubo que arruina todo o projeto do Abelardo I, que
encontra-se no escritorio que esta com ares de um hospital decadente, tendo em vista
encontrarem-se la objetos hospitalares, fruto de penhoras. Nesse momento, talvez seja
possivel falar em algum tipo de sentimento benévolo da parte de Abelardo | com Heloisa.
Isso porque ao ver que o seu fim chegou, da todas as orientacdes para que Heloisa o

substitua pelo seu rival, Abelardo I1:

Heloisa: - E como € que fico? Na miséria outra vez. Eu ndo sei trabalhar, ndo
sei fazer nada. E a minha gente... Eu acabo dancando no Moulin
Bleu...

Abelardo | — N&o seré preciso meu amor. VVocé se casa com o ladréo...

Heloisa (continua a choramingar e mantém-se lastimosa e solugante durante
todo o ato.) — Qual deles? Eu ja perguntei!

Abelardo | — O Gltimo, o que deu a tacada final nesta partida negra em que
fui vencido...

Heloisa — O Americano ndo quer casar...

Abelardo | — Mas o outro casa. E um ladrdo de comédia antiga... Com todos
os residuos do velho teatro. Quando te digo que estamos num pais
atrasado! Ohe, ele roubou os cheques assinados ao portador. Operou
magnificamente. Mas veja, rebentou a lampada... arrombou a
secretéria... Deixou todos os sinais dos dedos. Para qué? Se tinha

73



furtado a chave do cofre. E um ladrdo antigo. Topa um casamento com
uma nobre arruinada. Na certa! (2005, p.96).

Mas além do aspecto sentimental, esse didlogo traz 0 pensamento pragmatico de
Abelardo, gue mesmo num momento critico articula a manutencéo do seu projeto, por mais
que saiba que vai sair de cena. Assim da a solucdo para a vida de Heloisa, apresentando
como opcdo a mera substituicdo dele por aquele que fara suas vezes.

O trecho também traz a discussdo da dicotomia entre o antigo e 0 novo, entre uma
sociedade ultrapassada e a necessidade da revolucao, que também esta presente em outros
momentos da peca. Essa critica constante engloba ndo sé o aspecto ideoldgico, mas
também aspectos mais especificos como o proprio teatro, que é objeto constante da

autocritica teatral e elemento de metalinguagem no texto.

Ainda com relacdo ao Ultimo trecho citado, vale retomar a primeira fala de Heloisa
quando inclui o seu grupo em suas preocupagdes: “E a minha gente...”. Por menor que seja
a exclamacdo de Heloisa, traz toda a idéia da construgdo ideoldgica que da suporte a peca.
Trata-se da no¢do de pertencimento a determinada classe. E certamente sendo 0 homem um
ser social, o que fica evidenciado ao longo da peca, Heloisa ndo pode salvar-se sem que
salve a sua gente. Essa nocdo pode parecer a mais paradoxal possivel. Oswald da conta de
apresentar um burgués que tem como meta atingir o seu enriquecimento individual, mas
que para isso necessariamente deve se apoiar em seu grupo. A solidariedade tanto é
elemento de fortalecimento da luta revolucionaria como para a manutencdo burguesa. O

discurso de classe serve tanto para a revolucdo quanto para manutencao.

Uma imagem bastante antropofagica pode ser vislumbrada. Oswald se utiliza de um
grande caldeirdo chamado Teatro e joga tudo dentro dele, a revolucdo, a burguesia, a luta
de classe com seu discurso, e mistura todos esses elementos. Percebe-se que ndo ha uma
intencdo prévia ou uma finalidade concreta no projeto teatral oswaldiano, tudo parece um
grande experimento, talvez uma das maiores caracteristicas de sua obra teatral, e dai talvez
sua incompreensdo ou sua taxacdo de obra panfletaria. “Na época moderna, para nos, classe
dirigente, minha amiga, s6 ha um chamado — o chamado da nota!” (p.97). Um exemplo do

discurso de classe na boca de um burgués, pois essas palavras sdo de Abelardo I.

No ultimo ato, entdo, Abelardo ndo vislumbra mais a possibilidade de conseguir o

apoio do Americano, e vé como Unica saida a morte.
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O inicio da morte de Abelardo I no 3° ato é representado, de acordo com a indicagédo
cénica, por um momento bastante teatral no sentido performatico e tecnoldgico da palavra,
pois inclui “uma salva de sete tiros de canhdo”. Apds o0 evento, segue o didlogo do
moribundo com Abelardo Il e Heloisa. Até que depois da morte de Abelardo, Heloisa se
rende a companhia de Abelardo Il. Exatamente como previa 0 usurario: que se arranjariam

as coisas ap0s sua morte.

Nesse ultimo ato, Oswald fecha a pega com um discurso que se pretende
revolucionario, por mais que ndo ocorra a revolucdo de fato, mas Abelardo | em um

determinado momento deixa escapar que acredita de fato numa revolucéo:

Abelardo | — Para te deixar um veneno pelo menos misturado com Heloisa e
0s meus cheques. Deixo vocés ao Americano... E o Americano aos
comunistas. Que tal o meu testamento?

Abelardo Il — S&o todos assim como vocé, passam para o outro lado quando
estdo arruinados!

Abelardo | — E um erro teu! Se todos fossem como o oportunista cinico que
sou eu, a revolugdo social nunca se faria! Mas existe a fidelidade a
miséria! Eu estou saindo da luta de classes... ja esta ai a maca onde o
meu corpo vestido e inerte substituira o corpo voluptuoso de Heloisa...
Mas se sarasse... regressava a arena na posicdo que ocupei. Nao
aderia... Talvez mudasse de dono. Voltava a trabalhar para o
imperialismo inglés... (p.102).

Esta fala de Abelardo | é uma demonstracdo de que no fundo se considera duas
vezes arruinado. Uma porgue assume a possivel revolucdo, pois acredita que nem todos sao
cinicos e oportunistas como ele e outra porque ndo poderia ter outra posi¢do, pois caso se
recuperasse continuaria assumindo a mesma posicéo de antes. Abelardo é um personagem
que marca uma posicdo definida pela luta de classe, mas do lado burgués. E um burgués
que admite a existéncia de uma revolucdo proletaria em andamento, mas que luta com o
mesmo instrumento que os proletarios, com o discurso de classe, contra a ameaga ao seu
status quo, e é um obstinado nessa misséo, fazendo questdo de deixar tudo o que tem de
mais valioso, apds a sua morte, para Abelardo Il, ndo por qualquer afinidade afetiva, mas
sim pelo radicalismo do seu compromisso com o capital e com a classe burguesa. Prova
disso é que reconhece Abelardo Il como seu substituto natural, e o transmite toda a

estrutura para que dé segmento a sua missdo. Assim, Heloisa passa para as maos de
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Abelardo Il sem o menor ressentimento, ressalvando inclusive o direito da pernada que

cabe ao Americano, que é o grande patrdo.

Dessa forma, podemos dizer que O Rei da Vela traz para o publico o testemunho de
uma época em que o discurso da luta de classe se presentificou no discurso teatral
brasileiro, ndo apenas para que fosse feita a sua propaganda, mas para servir de elemento
estruturante de um personagem radicalmente alucinado e comprometido com o capital, uma
caricatura de um burgués que toma para si a maior arma da luta proletaria e usa a favor de
sua classe. No entanto, esse compromisso do personagem pode ser questionado por
algumas posi¢bes que assume e que chegam a ser contraditorias, uma vez que diz que o
Unico compromisso que tem € com o dinheiro. A partir desse ponto, fica claro que todo o
pensamento de Abelardo gira em torno da manipulacdo politica que pratica junto a
sociedade que o cerca. Aproxima-se de diversos segmentos sociais, € age perante sua
unidade social mais proxima, que é a familia a quem pretende se unir, com um Unico
objetivo frio de assegurar o dominio do capital. Por outro lado, Abelardo ja foi um

comunista, e por isso domina o discurso de classe.

Levin faz a seguinte analise que guarda relacdo com a perspectiva tomada aqui
sobre Abelardo | e traca os caminhos percorridos pelo personagem, fazendo o paralelo com

0 contexto historico nédo ficcional, quando lembra do governo de Vargas:

Acumula riquezas em todas as frentes depois de ter conquistado uma
providente aproximacdo com o poder decisério, do qual, historicamente, a
tradicional fortuna paulista, em acirrada disputa com o tenentismo, muito
pelo contrério, estava aos poucos sendo afastada e perdendo a grande
autonomia decisoria de que até entdo desfrutaria, evidentemente, por conta da
politica centralizadora do governo Vargas. Observe-se por conseguinte que o
protagonista oswaldiano, como antipoda dos afortunados em queda, acaba
insinuando, em virtude dos préprios meios que acha de arreganhar a ruina
destes, um desdobramento da rebelido tenentista. Pelo menos naquilo que ele
em certo momento configurou na politica em termos de rompimento com a
oligarquia paulista. Tanto que a forca revolucionaria dos militares
amotinados € invocada explicitamente no Ultimo ato da pe¢a, quando
Abelardo I, & beira da morte, num delirio agonizante de vinganca contra a
burguesia que o desbaratou, cita a fabula do cdo Jujuba para profetizar uma
revolucdo social, a ser desencadeada no Brasil por todos aqueles que
permanecem irmanados na miséria, embora j& tenham pretendido dela
escapar, como terd sido o seu caso (1995, p.98).

A concluséo ¢ a de que Oswald de Andrade consegue construir um personagem que

é um verdadeiro antrop6fago do teatro. E na boca de Abelardo que estdo todas as criticas ao
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velho e ao novo teatro, € na boca de Abelardo | que esta o discurso de classe dos operarios,
que tambeém ¢é utilizado para manutenc¢do do status quo do Abelardo burgués, que é o maior
defensor do capital sem, contudo, descartar uma possivel revolugdo proletaria. E um
estrategista por exceléncia, que no final da peca se vé entregue ao puro delirio. Um
personagem que reune toda a contradicdo de seu tempo e surge como resultado maior que é

a marca inicial do teatro politico no Brasil.

4.2 O Homem e o Cavalo: 0 movimento rumo a revolucéo

Oswald em artigo publicado em 1935 em A Platéia de titulo “Bilhetinho a Paulo

Emilio”?*(1992, p.50) no qual entre outras coisas acusa este ultimo de proferir “besteiras

reacionarias”, define a peca O Homem e o Cavalo com as seguintes palavras:

E uma peca de alta fantasia onde coloco o homem na transicdo — entre o
cavalo de guerra e o0 de turf (sociedade burguesa) e o cavalo “a vapor”
(sociedade socialista).

Para p6r em choque os dois mundos, faco o professor varar a estratosfera e ir
buscar no velho céu das virgens e de Pedro a gente mais reacionaria que ha.
Essa gente vem encontrar aqui primeiro o Fascismo, depois a Revolugéo e a
Socializacéo.

Publicada em 1934, a peca é dividida em nove quadros que contam a histéria da
humanidade, do ponto de vista do materialismo historico, da luta de classes, da revolucao
proletaria, usando como forma o teatro de tese onde a didatica da ideologia socialista esta
presente nas falas dos personagens, que ndo so0 definem alguns conceitos dessa doutrina,
como também fazem parte da histéria.

Os quadros ndo sdo necessariamente coordenados entre si e podem ser lidos
separadamente sem prejuizo para o entendimento da peca, pois essa exige, por ser um teatro
de formato moderno, a interagdo do publico. Este deverd construir o seu proprio
entendimento sobre a peca. Lembrando que uma das fungdes do texto moderno
comprometido com a politizagdo é informar ao publico do seu pertencimento a determinada

classe e instiga-lo a luta por um mundo socialista melhor.

2 «Bjlhetinho a Paulo Emilio” em Estética e Politica
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Oswald lanca méo de personagens historicos, tanto no plano da religido, quanto no
das ciéncias, das artes e da politica. S&0 exemplos: Sdo Pedro, os cavalos de Trdia e de
Napoledo, Hitler, Cledpatra, Lord Capone e Mister Byron (um trocadilho com os nomes
lendéarios de Lord Byron e Capone), dentre outros.

Se para a doutrina Stalinista soviética o Estado € laico, a instituicdo religiosa e
mitica aparece aqui de forma parodiada e satirizada, o que se V&, por exemplo, na narrativa
biblica da crucificagdo, na qual aparece a foto de Hitler crucificado na suéstica. O autor faz
piada com o céu, com Sao Pedro, com o Divo, todos brochas.

O Homem e o Cavalo inova quanto a forma, pois como diz Carlos Gardin “elimina-se
a quarta parede” referindo-se a insercao do publico no espetéculo. A descricdo do 3° quadro
“Debouts les rats” exemplifica a afirmacdo: “A Cena representa um local abandonado do
Derby de Epson, com palicada ao fundo. Passagem para o campo de corridas. O Palco
Liga-se a platéia”(2005, p.63) grifo nosso.

Muito presente na peca estd a nocdo de evolucdo da historia. Um trecho que
representa tal aspecto de testemunho da histéria é a voz de Stélin e de Eisenstein no 6°
quadro, A Industrializacéo:

A voz de Stalin — N&do tinhamos industria siderdrgica, agora temos! N&o
tinhamos indlstria mecénica, agora temos! Ndo tinhamos industria de
tratores, agora temos! N&o tinhamos industria de automoveis, agora
temos! Ndo tinhamos inddstria quimica, agora temos! N&o tinhamos
maquinas agricolas, agora temos! Nd&o tinhamos liberdade, agora
temos! (p.102).

Se observarmos atentamente o trecho acima que constitui um discurso de um chefe
de Estado que faz a propaganda das conquistas da nacdo, notaremos grande semelhanca
com a ladainha ou uma oracdo religiosa, principalmente pela repeti¢do da oragdo “agora
temos”, que se repete no final de cada periodo. Se proposital ou ndo, a questdo ¢ que a
religido aparece consciente ou inconscientemente como marca constante no texto de
Oswald de Andrade. O trecho também apresenta um novo marco da histéria comunista, no

qual estdo presentes todas as conquistas elencadas por Stalin.

Podemos dizer que esse é mais um traco do Oswald antropofégico que toma para si
o discurso de classe, que a principio faz parte de uma estrutura laica e no entanto, tendo em
vista todo o seu embate com o catolicismo, acaba misturando no caldeiréo das ideias tanto

os tracos da religido, quanto os do discurso de classe.
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Ja o discurso de Eisenstein é mais detalhado quanto a revolucgéo:

A voz de Eisenstein — Eu vos apresento 0s documentos da transfomacéo do
mundo. A vitoria encarnicada do proletario na frente camponesa, na
frente industrial. Nem bandeiras ao vento nem gritos nem canhdes!
Mas as cargas da cavalaria-vapor, na construgdo do socialismo!
Interrogai a terra. Concursos de galinhas poedeiras, estabulos célidos,
o0 trabalho quotidiano na neve primaveril ou no calor do verdo! O
esterco fertilizante, os rebanhos, as maquinas agricolas, tudo
escriturado aumentando as estatisticas. Nem o incéndio da revolta nem
a grande luta revolucionaria. Mas depois da luta e da vitéria, a vida
guotidiana dos que trabalham e constroem um mundo melhor. A
contabilidade, as usinas leiteiras, as grandes criacbes de aves, as
incubadeiras. Nem amor da patria nem Deus, nem a hipocrisia honesta.
Mas os rebanhos que se organizam, os mapas da selecdo de sementes,
os diagramas do progresso. O trabalho diario e an6nimo com o touro
reprodutor e com o arado mecanico. E a frente pacifica que faz
esquecer a frente de guerra. A histdria dos pioneiros da revolucéo
agricola. A floresta cai e recende. Edificamos. Na nossa gota de agua
se reflete o horizonte infinito na nova era social. Estacdes
experimentais. Fazendas-modelos. Laboratorios, escolas. O operario
estudante, o camponés estudante. A reproducdo consciente e
selecionada das espécies animais. O fim da magia. O trator. Inaugura-
se por toda a terra coletivizada a época do vapor e da eletricidade. O
patético da desnatadeira coletiva. Da deshatadeira ao reprodutor. Deste
ao arado mecéanico a 10 a 100, a milhares de arados mecanicos.
Fazemos a Industrializacéo (p.104).

Sébato Magaldi (2005, p.19-32) em prefacio a publicacdo de O Homem e o Cavalo,
faz critica a peca dando a entender que hoje ela se encontra ultrapassada ou mesmo datada.
O projeto socialista que afundou junto com a Unido Soviética daria hoje um caréater
enfadonho ao texto que estaria limitado a exaustiva tentativa didatica socialista, que € muito
bem exemplificado no texto pelo 7° quadro, onde trés criangas soviéticas conversam sobre
0 que foi 0 mundo antes do socialismo bem sucedido, onde havia burgueses, proprietarios,
injustica etc. Segundo Sabato Magaldi, um trago de pobreza literaria do texto. Justamente
quando a literatura cede lugar para o texto panfletario. No entanto, ndo cabe falar em
panfletarismo como elemento diminuidor da obra teatral, sendo como elemento constituinte
do proprio teatro revolucionario, ou seja, como um dos elementos que caracterizam esse
teatro, que ndo pode ser considerado melhor ou pior por ser panfletario ou ndo, mas sim por
ser o teatro ideologico da década de 30 que tinha como uma das suas intencdes a

propaganda do ideario marxista e socialista.
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O Futurismo aparece ridicularizado na fala do Poeta-Soldado, que representa o
sustentaculo das guerras que sdo a higiene da humanidade. A peca traz inclusive a citacéo
do manifesto futurista de Marinetti. E segue o Poeta-Soldado guerreando e louvando a luta
e 0 derramamento de sangue, conforme veremos adiante.

Oswald deixa de falar do Brasil como fez em O Rei da Vela na qual traca um retrato
da sociedade burguesa brasileira, e parte para uma tentativa universalista nos moldes
utopicos de um socialismo que vingaria. Parece ingenuidade do Autor, mas era a sua
conviccdo. Oswald lanca a ideologia do intelectual de esquerda contra a burguesia € o
capital. Comprometido com a revolucgéo proletaria, torna o argumento politico um elemento
as ordens da estética. No entanto, seu mérito parece ter sido com relagdo a inovacao do
texto e da forma teatral mais do que um meérito literério. 1sso se da pela propria natureza da
sua proposta.

Oswald é comparado a Berthold Brecht, principalmente na questdo do
distanciamento, mesmo sem ter noticia do autor alem&o. No entanto, se o teatro moderno
depende muito da encenacédo das pecas, nesse aspecto a decepcao de Oswald néo foi outra
em ndo ver suas pecas montadas. Ndo sé devido a recusa da classe teatral a época bem
como pela inviabilidade cénica de um teatro para multidGes, como ja vimos. O contexto
brasileiro muito diferente do europeu, ndo caminhou junto com a criagdo oswaldiana. Aqui
é possivel falar ndo apenas em decepcdo, mas também em desajuste temporal da criacdo e
da recepcdo. Se a época ndo permitiu a encenacdo devido a composicao das forcas politicas
e intelectuais do momento histérico, a afirmacdo de que a criagdo pode perder sua forca
ideologica, a que se propunha, quando encenada fora do tempo em que foi escrita, é
rebatida quando a obra pode ganhar forca enquanto persiste como instrumento de protesto.

A “alta fantasia” pode ser verificada pela citacdo de alguns dos personagens da peca
como: O Cavalo de Troia, O Cavalo Branco de Napoledo, Cristo, Hitler, que funcionam
também como inspiracfes parodicas. Mas a fantasia ndo estd apenas nos nomes, mas na
forma em que esses personagens aparecem. Os cavalos dialogam entre si durante a disputa

no Turf :

O Cavalo Branco de Napoledo — O senhor € um cavalo revoltado?

O Cavalo de Tréia — Ndo, senhor! Sou um cavalo conservador. Sou o
Cavalo de Troia! Quando me abriram, depois da Ultima guerra,
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eu tinha dentro do meu bojo um cavalinho de Tréia — o tratado
de Versalhes!

O Cavalo Branco de Napoledo — E dentro dele o que é que
encontraram?

O Cavalo de Troia — O chanceler Hitler! (p.65).

Nesse dialogo do 3° quadro — lembrando que a peca é composta por nove quadros,
que podem, segundo analise de Carlos Gardin, ser encenados separadamente — 0 que 0
torna fantasioso é a invencao dos didlogos entre personagens histéricos, sejam mitolégicos
ou ndo, que tratam da propria historia da humanidade. Assim, a primeira postura intelectual
gue podemos destacar nesse dialogo é a prépria escolha do autor em revisar tudo o que se
passou e, numa sintese antropofagica, revelar essa nova concepc¢ao histérica da humanidade
desde a mitologia grega (Cavalo de Trdia) até os tempos entdo atuais. Nesse sentido, o
chanceler aleméo funciona como marca de tempo, porém reinventado, principalmente pela
uso da parddia.

Outro fato que também conota certo engajamento nesse dialogo é o proprio
julgamento da histdria feito pelos personagens. O Cavalo de Trdia, que por exceléncia é
responsavel pela vitoria na guerra mitoldgica, dessa vez conservadoramente apresenta um
tratado, em referéncia direta ao tratado de Versalhes, que acaba resultando anos depois em
Hitler.

O Homem e o Cavalo inova na forma, pois como diz Carlos Gardin “elimina-se a
quarta parede” referindo-se a inser¢do do publico no espetaculo. A descrigdo do 3° quadro
“Debouts les rats” exemplifica a afirmagao: “A Cena representa um local abandonado do
Derby de Epson, com paligada ao fundo. Passagem para o campo de corridas. O palco liga-
se a platéia” (p.63).

Esse fato ndo deve ser visto como simples inovagdo na forma ou inovagdo estética.
Nesse ponto especifico, a mudanca formal do texto, trazendo o pablico a participagéo ativa,
levando-o a reflexdo sobre o tema e construcdo do seu préprio texto, faz parte do resultado
da evolucédo do pensamento do autor e de sua postura ideologica o que o leva a tomar tal
atitude conscientemente ou, no minimo, de forma a ser coerente com 0 seu posicionamento
intelectual e politico. Uma passagem importante para esse entendimento sai da propria

caneta de Oswald, que € a seguinte reflexdo feita ainda no artigo Hora H :
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A novissima geracdo deve pesquisar tudo isso, tem que conhecer a
sucessdo libertadora da Semana de 22, que eu orientei para o
movimento “Pau-Brasil”, culminado com alguns dos melhores talentos
literarios do movimento — Bopp, Pagu, Geraldo Ferraz, Oswaldo da
Costa, nesse admiravel sarampdo de revolta que se chamou
“Antropofagia” e que havia mais tarde de desembocar no marxismo
(1992, p.48).

Se a trajetoria de Oswald desemboca no marxismo, ndo ha outra saida do que a luta
de classe e Oswald lanca méo do teatro para tal fim. E somente se dirigindo diretamente ao
publico e instruindo-o da propria doutrina socialista, fazendo com que o publico também
tome consciéncia de sua classe é que o dramaturgo poderia ser coerente com Sseus
principios.

Na cena | do 5° quadro, em meio as falas de Lord Capone e Mister Byron surge:

Uma Voz (De um comicio no cais) — Camaradas! A burguesia subestima a
nossa capacidade de viver. Somos uma classe que nasceu sob o chicote
dos horérios capitalistas. Sabemos trabalhar! Saberemos comer!(p.89).

Esta fala nos remete, pela simples escolha de alguns vocabulos, como: “camaradas”,
“burguesia”, “classe”, “capitalista” e “trabalho”, a um discurso politizado, que trata
didaticamente da questdo da luta de classes. Didaticamente, porque o autor constrdi a fala
de alguém que esta refletindo sobre a sua condicdo social, enquanto classe que tem uma
origem e se opde a outra. No caso, os trabalhadores que estdo no cais que se véem
subestimados pela burguesia. Parece 6bvio, e de fato €, mas pode passar em branco pelo
leitor que enxerga a fala como um mero discurso, quando, na verdade, devemos analisar,
pelo menos enquanto estudiosos do texto literario, a presenca desse discurso como uma
opcdo do autor em trazer para seu texto o discurso como forma de manifestacdo de
elementos de seu pensamento e atitude intelectuais que aqui se confundem com militancia
politica.

Outros trechos de O homem e o Cavalo refletem a postura ideoldgica e a atitude
intelectual de Oswald, como as cita¢fes de discursos inteiros doutrinarios, de personagens
historicos, como é o caso de Stélin, que figura no 6° quadro, ou mesmo as criangas
soviéticas do 7° quadro.

Mas o que pode nos trazer algo novo € tentar perceber como Oswald constréi seus

personagens do ponto de vista da ac¢éo politica. Logo no 1° quadro, o que chama a atencéo é
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a citacdo do nome de Rasputin, que € evocado por Etelvina, que reclama da monotonia que
impera no Céu. Rasputin é uma referéncia direta a Grigoriy Yefimovich Rasputin (1869-
1916), um monge mistico russo acusado de participar de orgias na corte, que passou a
frequenta-la depois de ter salvo o filho do Czar e gozar da protecdo da Czarina. Foi
supostamente assassinado, vitima de uma conspiracdo da aristocracia russa que contava
com lussupof como um de seus principais opositores.

O que vemos logo nas primeiras falas da peca é um estabelecimento de dois campos
que fardo parte dela até o fim. A primeira é a presenca da trama politica, simbolizada pela
citacdo da trama de lussupof contra Rasputin e a segunda a prépria ironia com que Oswald
trata 0 Céu, que de sagrado passa a ser motivo de troca das querubinas, que sentem-se super
desejosas de certo grau de erotismo no Céu.

Logo em seguida, sempre no 1° quadro entra em cena o personagem do Poeta-
Soldado, cuja presenca aponta para uma critica irdbnica ao movimento futurista. Isso é
perceptivel tanto pela referéncia direta ao Manifesto de Marinetti: “Quero restaurar a guerra
e o sentido da guerra. Unica higiene do mundo” (2005,p.44), quanto pelo discurso
caricatural do Poeta Soldado. Em seu discurso também ha uma referéncia ao papel da
mulher na sociedade, que para o personagem s poderia ser a servico da guerra, da Cruz
Vermelha: “Voceés estdo esperando marido aqui no céu! Nao sabem que a finalidade da
mulher ndo ¢ trepar nem parir! E a Cruz Vermelha! Ide trabalhar sob o signo sangrento!”
(2005,p.45).

Dificil dizer qual a posi¢do de fato do autor com relacdo ao papel da mulher pela
analise da peca. O que se pode inferir, € que sendo a fala do Poeta motivo de riso, pois o
radicalismo do discurso do Soldado gera esse efeito, o posicionamento do personagem com
relacdo a mulher também € motivo de riso, mas como ha o efeito irbnico na fala do
personagem, logo o que ha é um jogo de palavras que esconde uma possivel verdade. E
como se o autor dissesse ao espectador para que chegue por si mesmo a uma conclusao.

Outra ideia que podemos defender ¢ a de que como ha uma ridicularizagdo do
pensamento futurista, que se da pela ideia radical e cega de amor & guerra ou a crenca de
que a solucdo para 0 mundo € a guerra, a ideia de que a mulher deve seguir 0 mesmo fim
também ¢ ridicularizada e por isso reprovada. Sem esquecer do destino que é morrer por

amor a propria guerra.
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E o discurso obcecado do Poeta-Soldado que demonstra a dimensdo da radicalidade
antropofégica de Oswald, que inclui em O Homem e o Cavalo o cristianismo, o futurismo,
0 comunismo, tudo rumo a revolucgdo socialista. Nesse sentido, Oswald faz um movimento
politicamente oposto ao dos comunistas, que promovem a censura, por exemplo. Oswald
inclui tudo no caldeirdo da revolucdo. Nesse ponto fica dificil acreditar num seguimento as
cegas na doutrina do Partido Vermelho.

Com relagdo a religido, o tom de deboche € permanente no primeiro quadro, nas
palavras do Poeta-Soldado dirigidas ao Divo: “Vocé perdeu o senso da moral no palco!” e o
Divo responde: “Mas isto aqui é céu ou ndo é céu?” e o Poeta: “E céu, mas céu moralizado!

",

Censurado!”, e Sdo Pedro que acaba por relativizar o conceito de céu: “Obrigado! Vivemos
no Unico céu possivel, acima das camadas estratosféricas! O céu fisico do meu compatriota
Einstein — o céu no tempo.” E é desse céu — que esta longe de ser um céu do imaginario
religioso, pelo contrario, um céu habitado por gracas assanhadas, por um sedentario por
sanguinario, por um Divo afeminado e um S&o Pedro que adota conceitos cientificos para
definicdo do céu — que parte o balo icaro I, pilotado pelo professor Icar.

Na transicdo do 1° quadro para o 2°, podemos dizer que ha um traco de modernidade,
marcado pela possibilidade da velocidade e pelo meio de transporte com que se pretende
chegar a terra. Lembramos que estamos em 1934 quando é escrita a peca, voar ja era
possivel, mas ainda ndo era uma realidade comum. E no texto de Oswald temos passageiros
gue numa velocidade surreal vdo estar presentes em varios momentos da histéria da
humanidade.

O inicio do primeiro quadro também representa uma tomada de posicdo politica no
texto. Ao falar da mistura de racas, o Poeta-Soldado ¢ taxativo ao dizer que: “N&o quero
saber! Em negocio de raca ndo transijo! Nada de misturas. N&o sofro de delicadezas! Vou
matando logo. Vocés sabem que as almas sdo brancas como os esqueletos das baratas!”
(2005, p.54). Mais adiante continua com seu discurso de defesa ao arianismo: “Olhem outro
sujeito que me ojeriza ¢ esse judeu...” referindo-se a Sdo Pedro: “Eu por mim dava cabo
dele! Cristdo-novo!”. Ou seja, a medida que o texto avanga, o posicionamento politico do
personagem do Poeta-Soldado vai ficando mais definido e também vai adquirindo os
contornos que caracterizam ndo apenas um porta-estandarte dos principios futuristas, mas

também a ligacdo que o futurismo passa a ter com os regimes de extrema direita, tais como
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0 arianismo alemédo levado a cabo por Hitler, que perseguiu os judeus, mas também o
fascismo italiano que aqui no Brasil inspirou a ditadura de Vargas. Cabe lembrar que o
integralismo teve como integrantes ex-colegas de Oswald que participaram do movimento
verde-amarelismo, que acabou sendo relacionado com a ditadura de Vargas por terem
forjado a Intentona Comunista, um dos motivos para o golpe de estado de 1937.

Também ha uma outra postura do texto que nos revela o grau de politizacdo do
mesmo haja vista a denuncia realizada do nazismo de Hitler que é explicita quando lemos

no texto a seguinte fala, também do Poeta-Soldado:

Poeta-Soldado — Inaugurou-se ha dois dias na Alemanha de Hitler a
campanha de morticinio contra os judeus... Vocés ouviram pelo réadio...
pois é s fazer o baldo apressar a marcha, depassar a velocidade da luz
e aterrar em Berlim anteontem, no meio do auto-da-fé! (2005,p.59).

O texto também néo deixa de criticar a apatia politica das massas no Brasil, quando
0 radio da nave intercepta algum barulho parecido com o de uma revolugcdo na America do
Sul, mas que para a constatacio de S0 Pedro: “Ora essa! E uma partida de futebol no
Brasil. Podemos ficar tranqiiilos. As massas iludidas ainda se divertem com isso.” Nesse
ponto temos a nocao da velho sistema do péo e circo, em que o povo se diverte alheio aos
problemas sociais que afetam suas vidas e se deixam explorar pelos governos elitizados.

Em vez de a nave cair na Alemanha como gostaria o Poeta-Soldado, para realizar o
seu plano de exterminar Sdo Pedro, a nave acaba caindo na Inglaterra em uma pista de
corrida de cavalos, onde desfilam varios cavalos que fizeram parte da historia da
humanidade. O Cavalo de Troia, o Cavalo Branco de Napoledo, Pégaso (da mitologia), O
cavalo de Maomé, o burro de Sancho Panca, As mulas-sem-cabeca, os cavalos de Augias, e
a corrida que se da com os personagens que fizeram parte da histéria acabam numa grande
guerra para delirio do Poeta-Soldado, e ao final vem o anuncio da guerra-quimica
anunciada por Icar.

O 4° quadro € muito representativo e configura o inicio da revolugdo, que se da pela
traicdo que o mestre da barca faz aos passageiros Sado Pedro, Lord Capone e Mister Byron.
Podemos dizer que aqui ha um representante da igreja, um do capitalismo e outro da elite
intelectual. Todos séo entregues pelo barqueiro a uma multidao revoltada sob o comando

do Soldado Vermelho que lidera a revolucao.
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Talvez um dos momentos mais importantes no teatro politico brasileiro é
consubstanciado no 5° quadro de O Homem e o Cavalo, quando pela primeira vez aparece
em cena a voz da multiddo, a voz do povo. Vale a pena transcrever a seqiiencia do dialogo

que dainicio a representacdo da revolucao:

Uma voz (de um comicio no cais) — Camaradas! A burguesia subestima a
nossa capacidade de viver. Somos uma classe que nasceu sob o chicote
dos horérios capitalistas. Sabemos trabalhar! Saberemos comer!

Outra voz — Abordai a barca podre de Sdo Pedro que submerge e faz agua!
Desmantelai a velha sociedade!

Lord Capone — Save our souls!
Mister Byron — Save our ships!
Tumulto no cais (p.89).
Vozes do Cais — Abaixo a ordem burguesa! Abaixo! Viva o poder proletario!

Estamos diante da cena que durante a ditadura de Getulio ndo teria a menor chance
de chegar aos palcos brasileiros. Oswald ndo apenas traz um teatro moderno, mas também
traz um teatro revolucionario, no sentido militante da palavra. Isso porque no seu grande
caldeirdo antropofagico também da espaco ao discurso ideoldgico da luta de classes. A
simbologia das vozes do cais € muito forte, pois até entdo o teatro ndo tinha a menor

pretensdo politica no sentido revolucionario. O que vai demorar 30 anos para acontecer.

Ainda no 5° quadro podemos encontrar fortes tracos do discurso de classe, um deles
estd na fala do Soldado Vermelho: “ Eu ndo quero saber de filosofia nem de arte. O que eu

sei € que ha duas classes — opressores e oprimidos! Burgueses e proletéarios!” (2005, p.90).

Né&o é a toa que o artigo de Jorge Amado se mostra tdo empolgado com Oswald no
sentido da revolucdo. Porém parece que o texto estd muito menos comprometido com a
revolucdo do que parece acreditar Jorge Amado e o proprio Oswald. Sabato Magaldi diz em
A Mola Propulsora da Utopia que a pega “faz o julgamento da civilizagdo burguesa pelos
codigos da nova sociedade soviética.” (2005,p.19). No entanto, parece que Oswald faz o
julgamento ndo sO da sociedade burguesa, mas também da prépria revolugdo com o0s
cddigos da sociedade medieval brasileira a que se refere em O Rei da Vela. Isso porque
Oswald ndo deixa, em nenhum momento, de citar a questdo da religido e da sua vivéncia a
partir dela. O julgamento da religido que Oswald faz ndo é apenas por uma questdo de

laicismo comunista, mas por uma questao de tensao religiosa da sua experiéncia de vida. E
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também pelo modo que os personagens se articulam politicamente. Ha sempre uma
tentativa de composicdo. Até o fim Sdo Pedro tenta evitar a revolugdo. Quando responde ao
Soldado Vermelho diz o seguinte dirigindo-se a multiddo: “Vocés ndo estdo preparados

para tomar o poder. Pleitearei novas reformas sociais!” (2005,p.90)

E a propria solugdo que sugere a Lord Byron para tentar evitar a revolugio: “Vamos
rezar uma ladainha.” (2005,p.91). A tenséo entre o velho mundo cristdo e a revolugdo é tao
intensa na pega que parece que a revolugdo é mais contra a igreja do que contra a burguesia.
Outro exemplo disso ¢ a seguinte fala do Mestre da barca: “ Marinheiros da velha Barca
podre de Sao Pedro, levantai-vos! Levai o espirito de rebelido ao fundo das fornalhas, onde
torrais as vossas veias para dar conforto aos ricos! Quebrai as vossas cadeias seculares.”
(2005, p.91). E um discurso de libertagio, ndo apenas da classe, mas de tudo o que é velho,

de toda a tradig@o crista, da “Barca podre de Sdo Pedro”.

A peca, portanto, tem sim uma dimensdo propagandista haja vista 0 que se pode ver
ndo sé da concretizacdo da revolugdo proletaria, no 5° quadro, mas também no 7° quadro,
em que toda a doutrina socialista estd expressa no didlogo travado entre trés criancas
soviéticas. Estas sdo responsaveis por discutirem numa sociedade j& socialista como era a
vida no tempo da burguesia, 0 que deixa claro que na peca a revolucgéo foi vitoriosa. Além
disso ha a presenca do médico que apresenta as estatisticas dos avangos sociais conseguidos
apos a revolucdo. No entanto, o 7° quadro deve ser visto com muita atencdo, pois pode nos

revelar uma faceta do texto talvez menos visivel a primeira vista.

De fato ha um entusiasmo nas falas das criangas, que apresentam um mundo bem

melhor do que o anterior:

12 Crianca — Nascemos no mundo do cavalo-vapor. A socializacao e a paz.
22 Crianca — Custou muito a passagem de um mundo para o outro?

3% Crianga — O sacrificio de milhdes de vidas. Os trabalhadores conquistaram
0 poder palmo a palmo, pais por pais. A maior parte dos que iniciaram
a luta ndo chegaram ao fim dela. Mas deixaram um mundo novo para
nos os seus filhos!(2005, p.112).

Mas se observarmos bem o final do 7° quadro, o tom de excesso de conscientizacéo
na fala das criangas denuncia um discurso incompativel com quem fala. Nao é um discurso
revolucionario na boca de criancas, sendo um discurso adulto, maduro, onde mais parece

que essas criancas foram vitimas de uma lavagem cerebral. Se isso se confirma, poderemos

87



dizer que a prdpria revolucgdo é posta em xeque pelo texto. E talvez o que se revele € uma
critica ao préprio socialismo, num excesso de rigidez programética, ou no minimo como

um ideal que somente na ficgdo que é o teatro pudesse ser realidade.

Se a revisdo da Historia esta presente no teatro de Oswald, um dos momentos que
mais determinam essa caracteristica € o julgamento de Jesus Cristo. A comecar pelo
didlogo de A Verbnica com S&o Pedro. Aquela traz a foto de Hitler crucificado, que é
reconhecido por Sdo Pedro como sendo o Cristo rei. “A Verdnica — Perfeitamente! O
chanceler Cristo, a Ultima encarnacdo do anti-semitismo.” (2005, p.121) considerado
também “O ultimo Deus ariano!” (2005,p.122).

A morte da arte pelo advento da fotografia também é tema do dialogo travado entre
Madalena e A Veronica:

Madalena — VVocé matou a arte na Judéia.
A Verobnica — Fui apenas a precursora da industria do retrato.

Madalena — Continua estragando a verdadeira arte. Nem a Renascenca pode
com vocé. Aliou-se aos padres para inundar o mundo de santinhos
sofredores!

A Verdnica — Hoje dedico-me ao cinema...
Madalena — Assisti o rei dos reis. Boa droga!

A Verobnica — Engano. Estou a servi¢o do cinema de Estado. Evolui. Sou o
progresso em pessoa. (2005,p.123)

O que vemos neste trecho é muito representativo na discussdo da modernidade da
arte. Trata-se da observacéo feita pelo autor do que Walter Benjamin (1987) chamaria de a
“A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. A discussdo do valor que a arte
assume no texto de Oswald passa justamente pela questdo do seu modo de reprodugéo. O
gue muda definitivamente o rumo das artes como um todo no que o Brasil conheceu como
arte moderna tem haver com o advento da fotografia, que permitiu que a mesma imagem
fosse reproduzida ad infinitum e possibilitasse tanto a massificagdo do acesso a arte
reproduzida, bem como possibilitasse a propaganda de estado, a que se refere por ultimo a
personagem A Ver0nica, que traz o cinema a servico do Estado. Sabemos que um dos
elementos que fortaleceu a difusdo da politica estadista dos regimes comunistas autoritarios
foi a reproducéo das figuras centrais do poder. Toda uma arte surge na Unido Soviética para

promover os chefes de Estado. Hitler também usou a fotografia e o cinema como pontos
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centrais de propaganda do seu governo e de suas inten¢bes nazi-fascistas. Na peca, temos
justamente a discussdo da perda da &urea da obra de arte, face a sua reprodutibilidade,
também um aspecto discutido no mesmo texto citado de Walter Benjamin(1987). Para
Madalena existiria entdo uma verdadeira arte, que seria aquela da renascenca, a arte
reproduzida que entdo seria vazia de verdade, ou mesmo vazia de aurea, aquilo que cada
peca Unica tem de auténtica. Desse modo fica estabelecida uma discussao dialética no texto
sobre o valor da arte. Cabe ressaltar que essa discussdo tem um fundo politico, pois a
mesma esta relacionada a um julgamento que se aproxima. Julgamento de cristo, que
assume a feicdo de Hitler, bem como um posicionamento de A Verdnica que coloca a arte a

servico dos objetivos politicos do Estado socialista.

E também no 8° quadro que Oswald usa de um artificio tipico seu para impactar o
espectador com uma denuncia social que se da pelo uso da poética da radicalidade. Trata-se
do poema recitado por Madalena que é a denuncia de uma vida usurpada pela prostituicdo a
que foi sujeita numa sociedade que tem nos seus fundamentos o machismo e a submisséo
de mulheres para manutencdo do status quo daqueles que detém o poder. O Poema é
recitado a pedido de Sdo Pedro que representa a alienacdo total da gravidade do assunto,
uma vez que diz dirigindo-se a Madalena: “As cantigas sobre a sua rua! Gostavamos
tanto!” (2005,p.123).

A Verdnica — Vocé recitava uma poesia futurista que o Rabi adorava...
Sao Pedro — Recite para recordarmos. Recordar é viver!
Madalena (Recitando)

Minha rua

Minha rua em Magdala

Cheia de meretrizes

Roidas de doenca

Inundadas de perfume

Mortas de fome

Ninguém vive na minha rua

Por querer

Nem eu

Nem as outras infelizes

Os fariseus freqiientam

A minha rua

Estreita

Cheirando incenso e esperma
Os homens da lei passam por ela
Eles sabem que o trabalho honrado
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Nao rende

A mulher e a filha do pobre
S6 arranjam alguma nota

Na minha rua

Por isso a minha rua esta cheia
Por isso choro de noite

Na minha rua

Quando me lembro de mim.

O interessante é que depois dessa esclarecida e forte intervencdo poeética, as
solucgdes apresentadas parecem surgir de forma mais violenta, pois denunciam a falta de
compreensdo do que acabou de ser dito. Icar sugere que se regulamente a prostituicdo e A
Verbnica atribui o problema social a existéncia da monogamia que ndo mais faz parte da

sociedade no Estado socialista.

Segue-se a discussao o julgamento de Jesus Cristo, julgamento este que representa
mais um aspecto radical do texto, mas dessa vez ligada a radicalidade do socialismo. O
personagem O Tigre diz o seguinte: “ A constru¢do socialista exige todas as atencdes. Mas
como este tipo popular ainda preocupa as massas em atraso, vamos liquida-lo. Faca os

interrogatorios!” (2005, p. 128) e prossegue:

O Tigre (A Cristo) — O senhor é Deus?
Cristo — Dizem...

O Tigre — O senhor é acusado de ser um elemento insuflador em todas as
guerras. Em todos os hinos e besteiras nacionais, o senhor aparece. Os
alemdes quando querem matar gente dizem GOT MIT UNS! Os
franceses dizem DIEU GARDE LA FRANCE! Os ingleses GOD
SAVE THE KING!

[.]

Cristo — Cleméncia! Paz na terra aos homens de boa vontade!

O Tigre — S6 ha um remédio para vocés idealistas da usura e guias da reacdo.
V&o se matar na Palestina, organizando minorias nacionais. A massa e
0s sovietes saberdo recebé-los!

Cristo — De novo, o Calvario! (2005, p. 138).

O radicalismo que vemos em O rei da Vela na defesa do capital e do
reconhecimento do valor Unico da moeda encontramos ao contrario em O Homem e o
Cavalo. O julgamento de Cristo, que representa um fiel defensor do capitalismo e da usura,
leva 0 mesmo a um destino radical, que é o destino do conflito fatal na Palestina.
Notadamente uma visdo complexa do autor sobre a geopolitica da época que verificamos

até os dias de hoje, mas também a simbologia do capitalismo, tendo Cristo como lider
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supremo. Dessa forma, a peca condena ndo sé a burguesia, mas esta sob a lideranca da
Igreja com Jesus Cristo como seu maior representante. Aqui também esta representada a

vitoria politica dos socialistas sobre a burguesia.

O ultimo quadro da peca representa a sala de espera de uma estacéo interplanetéria,
onde estdo Icar, Mme Icar e S&o Pedro.No dialogo Icar anuncia o suicidio de Hitler: “A
burguesia esta liquidada na terra. O radio anunciou o suicidio de Hitler e o empalamento de
Chang Kai-Chek...” (2005, p.143). Aqui podemos verificar também a previsdo de Oswald
sobre o futuro de Hitler, que estava certa ja em 1934, sendo que, de fato, Hitler se suicida
em 30 de abril de 1945, apos o fim da Segunda Guerra Mundial, tendo sido derrotado pelos

aliados.

Também no 9° quadro estd mais uma mostra do radicalismo socialista que reserva o
fuzilamento para o vendedor de délares clandestino da estacdo interplanetaria, ao ser pego
negociando com S&o Pedro. Essas séo as palavras do O Agente, que, ao flagrar O Vendedor,
0 sentencia: “No nosso regime, quem se vende tem a tua sorte! Olha! Os pés dos que te
fuzilardo ja estdo naquela porta. Marcha!” (2005, p.149). E assim € tracado o destino do

cambista capitalista ilegal da estacdo interplanetaria.
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4.3 O drama do poeta politico em A Morta

“As Catacumbas Liricas ou se esgotam
ou Desembocam nas catacumbas
politicas”

Oswald de Andrade

Em 1937, juntamente com a peca O Rei da Vela, Oswald publica a peca A Morta,
que também ndo foi montada de imediato. Sabato Magaldi refere-se a trés montagens
levadas entre 1971 e 1972, que deixaram a desejar tanto pela timidez cénica como pelo
amadorismo em alguns casos (2004, p.156-157). A Morta diferencia-se das outras duas
analisadas neste trabalho principalmente pela proposta de linguagem, voltada para o0 género
lirico dramatico. Com relacdo ao conteddo podemos dizer que conceitualmente é tao
politizada quanto as outras, sendo que a estratégia para exprimir esse conteudo se da de
maneira completamente diversa das outras pecas. Em O Rei da Vela e em O Homem e o
Cavalo o autor parte para a ofensiva abertamente de carater politico e didatica, como vemos
no discurso da 3* Crianga no 7° Quadro: “Os donos dos cavalos eram imbecis enfatuados.
Reuniam-se em clubes torpes para jogar o dinheiro roubado aos operarios” (2005, p.109).
Essa agressividade do discurso aparece mais estilizada em O Rei da Vela na voz do
intelectual Pinote: “ E! Mas dizem por ai que a Revolugio Social esta proxima. Em todo o

mundo. Se a coisa virar?”’(2005, p58).

Ja na ultima peca percebemos que a linguagem poética é que esta a favor da agédo
politica do autor a partir da busca incessante por sua musa, 0 que causara a tensdao do poeta
entre a acdo e a morte, representada por Beatriz, uma vez que O Poeta a segue

obstinadamente até o mundo dos mortos.

Em A Morta, Oswald nos da mais do que um exemplo da dialética entre poesia e
linguagem. E também uma demonstracdo de alto grau de consciéncia da relacio entre a
linguagem poética e acdo social. Isso fica muito bem caracterizado na adverténcia feita ao

leitor no “Compromisso do Hierofante”, preparando-o para o inicio da pega:

Os personagens ndo sdo unidos quando isolados. Em acdo sdo coletivos.
Como nos terremotos de vosso préprio domicilio ou em mais vastas
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penitenciarias, assistireis o individuo em fatias e vé-lo-eis social ou telUrico.
Vossa imaginacao tera que quebrar tumultos para satisfazer as exigéncias da
bilheteria. Nosso bando precatério é esfomeado e humano como uma trupe
de Shakespeare. Precisa de vossa corte. N&o vos retireis das cadeiras
horrorizados com a vossa autdpsia. Consolai-vos em ter dentro de vds um
pequeno poeta e uma grande alma! Sede alinhados e cinicos quando
atingirdes o fim de vosso proprio banquete desagradavel. Como os loucos
nos comoveremaos por vossas controversias. Vamos, comecai!(2005,p.181)

A sorte dos espectadores estd lancada a propria fome dos que de um modo
antropofagico se alimentardo de si mesmos. Mas 0 banquete como ja previsto pelo
Hierofante é “desagradavel”. Nesse momento, tanto podemos perceber a provocagdo ao
espectador, como também podemos num plano mais abrangente identificar a prépria funcéo
da militdncia do poeta Oswald, que nunca vai falar para um individuo, sendo para a
coletividade. O movimento desse teatro continua, apesar de marcadamente voltado para a
existéncia do conflito do poeta com a linguagem poética, lancado para o home coletivo.
Isso ndo tem outro objetivo que ndo o politico.

Oswald ndo consegue e ndo quer se libertar dessa funcao esclarecedora, por meio da
arte, a diferenca é que nesse momento o autor esta declaradamente em crise, como afirma

em sua carta-prefécio:

E o drama do poeta, do coordenador de toda a agdo humana, a quem a
hostilidade de um século reacionario afastou pouco a pouco da linguagem (til
e corrente. Do romantismo ao simbolismo, ao surrealismo, a justificativa da
poesia perdeu-se em sons e protestos ininteligiveis e parou no balbuciamento
e na telepatia. Bem longe dos chamados populares. Agora, 0s soterrados,
através da anélise, voltam a luz, e através da acdo, chegam a barricadas. S&o
0s que tém a coragem incendiaria de destruir a prépria alma desvairada, que
neles nasceu dos céus subterraneos a que se acoitaram (2005, p.177).

Passando do 1° Quadro, O Pais do Individuo, para o 2°, O Pais da Gramatica, para o
3° Quadro, O Pais da Anestesia, temos uma evolucdo do ambiente privativo — ainda que
conforme a indicacdo cénica a cena se desenvolva também na plateia — haja vista tratar-se
de um ambiente onde alguém esta convalescendo, para a praca publica e em seguida um

ambiente flnebre, onde se encontrarédo finalmente Beatriz e 0 Poeta, levando todos & morte.

Em A Morta, o sonho do poeta é viver livre e 0 que para ele significa a vida coletiva
a pretensdo maxima do poeta é se expor perante as largas massas. E a representacio da
esperanca que o poeta ainda tem de um dia poder servir a coletividade, nesse ponto o teor
da peca é eminentemente politico.
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Para o alter ego de Beatriz, A Outra, o teatro ¢ “uma cidade sem luz direta”, um
local obscuro onde nada esta posto as claras. Nesse ponto podemos estar diante de uma
avaliacdo que Oswald faz do proprio teatro e da capacidade da revolucéo poder se dar pelos

palcos. Se essa certeza existia em suas outras pecas, nessa isso ndo é fato.

Num paralelo com a gramatica, no 2° quadro a discussao gira em torno da analogia
entre 0 papel das pessoas no mundo e os elementos sintaticos da gramatica. Também estéa
presente na fala do personagem A Policia o discurso da politica gramatical conservadora, o

que € possivel perceber pela fala:

A Policia — O Mundo é um dicionério. Palavras vivas e vocabulos mortos.
N&o se atracam porque somos severos vigilantes. Fechemo-los em regras
indiscutiveis e fixas. Fazemos mesmo que estes que sdo a serenidade tomem
0 lugar daquelas que sé&o a raiva e o fermento. Fundamos para isso as
academias... 0s museus... 0s codigos...(2005, p.206).

A fala é um ataque ao que Oswald sempre combateu. O conservadorismo das
instituicbes que foram vitimas também de sua ironia e satira. Exemplo disso sdo as suas
candidaturas a Academia brasileira de Letras, que tinham como fundamento a critica ao
posicionamento da academia de culto a um padrdo formal do portugués distante da

realidade vivida no pais. O que fez também em sua poesia:

Dé&-me um cigarro

Diz a gramatica

Do professor e do aluno
E do mulato sabido

Mas o0 bom negro e 0 bom branco
Da nacdo Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me da um cigarro (1978, p.125).

O que percebemos € que a veia condutora desta peca também € a postura critica de
tomada de posicdo, guardando coeréncia com 0 pensamento do autor, nesse caso com
relacdo a lingua. E é no dialogo entre O Turista e O Policia que percebemos o tom de ironia
de Oswald, pois o discurso dos personagens reprovam justamente o que a atitude deles
concretiza. N&o é a subversdo da ordem que tanto condenam que possibilita a degradagéo

do mundo, mas justamente o0 que pregam como correto.
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O campo das oposicdes € estabelecido pelos Mortos de um lado, representando o
conservadorismo, a burguesia, a imprensa e a politica. Do outro lado estdo os vivos, que
pregam a revolucdo. E a analogia dessa revolugdo se d& justamente pela exigéncia do
“verbo criador da a¢do” (2005, p.207) O poeta soma-se a luta quando diz: “E a vanguarda
que luta pela libertagdo humana” (p.210) e também pela condenagdo do julgamento da
briga entre mortos e vivos, mais adiante, quando se manifesta: “Essa 16gica tem servido de

fundamento a todos os crimes historicos” (p.214).

E talvez a mais emblematica simbologia entre a revolucéo de classe e a revolucao da

gramatica é a seguinte indicacdo cénica do 2° quadro:

O tumulto cresce. Juntam-se aos cremadores galicismos, solecismos,
barbarismos. Do lado dos mortos cerram colunas, graves interjeicdes,
adjetivos lustrosos e senhoriais arcaismos (p.211).

Sdo estabelecidos dois campos nitidos, os daqueles que querem a revolucdo da
lingua, e portanto os que cometem os vicios condenados pela gramética formal e os
conservadores, com “graves interjei¢des”, “adjetivos lustrosos” e “senhoriais arcaismos”.
Surgem entdo como porta-vozes do conservadorismo o Hierofante e os Cremadores como

os da modernizagdo da linguagem.:

O Hierofante — Somos o vernaculo das caravelas...
O Cremador — No século do avido! (p.211)
Um discurso ndo menos revelador da postura revolucionaria é encontrada na fala de

defesa do Cremador quando do julgamento da querela:

O Cremador — O que nos traz a cena é a fome. Mais que qualquer vocacao.
Muito mais que a vontade de representar. E o problema da comida! A
producdo da terra é desviada dos vivos para 0s mortos. Nés trabalhamos para
alimentar cadaveres. Mais eles absorvem a producdo, mais aniquilam os
vivos. Tudo que produzimos vai para sua boca insaciada. Eles possuem
armas e dirigem exércitos iludidos pela ignorancia e pela fé religiosa (p.213).

Inclusive o teatro esta posto em questdo nesta fala, pois a vontade de representar ndo

€ mais importante do que a fome, ou seja, do que a justica social.

No entanto se consideramos Beatriz a musa do poeta, essa acaba sendo a
responsavel pelo seu préprio fim, uma vez que para salva-la 0 mundo dos vivos €

abandonado e o seu destino ¢ selado nas palavras de Horacio: “Insensato! Poeta! Guarda-te-
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do para sempre 0s dentes fechados da morte.” (p.218). O que também designa o proprio

local candnico da poesia.

Para Gardin, o final da peca significa justamente a impossibilidade do poeta de ver-
se rendido ao conservadorismo e, em sua analise, a peca € como um Ultimo grito de

libertacdo, como uma autoreflexdo do proprio autor:

Na sua “Carta-prefacio a Julieta Barbara”, Oswald de Andrade traga um
perfil exato do seu momento artistico: um poeta revolucionario instalado num
século e num pais reacionarios, ambos carregados de normas e regras que nao
permitem espago para 0s que, como ele, pretendem romper com essas leis
para estabelecer uma nova ordem nos niveis politicos e, principalmente,
culturais. A Morta parece ser uma espécie de derradeiro grito de libertagdo do
poeta incendiario que ndo aceita e ndo admite ser soterrado pelo
reacionarismo cultural. O poeta se rebela e a arte poética, no palco, se
incendeia. (2005, 163).

4.4. Panorama do Fascismo: a multidao desvairada (Discurso ficcional).

Panorama do Fascismo, pequeno texto de pouco mais de trés péaginas, que
representa um chefe burro discursando para uma multiddo alienada, é um grande exemplo
da forca satirica de Oswald*®. Numa longa conferéncia intitulada A Sétira na Literatura
Brasileira, feita por Oswald em 1945 na Biblioteca Municipal Méario de Andrade, a convite
do entdo diretor da instituicdo Sérgio Milliet, o convidado 1€ na integra o texto ora
analisado. Na mesma conferéncia faz a seguinte afirmaco sobre o texto: “E uma sétira
contra o fascismo, que julgo mais que oportuna, pois hoje o fascismo ndo anda as claras
como em 37, quando a publiquei, mas parece oculto e camuflado nas roupagens mais
inesperadas.”" E, entéo, cita todo o texto.

Uma vez mais, percebe-se que ao falar do proprio trabalho artistico é possivel
identificar a consciéncia da postura do intelectual engajado, politizado, que vé na arte que
pratica uma arma de mudanca e interferéncia no comportamento da sociedade, e dirige
entdo o seu texto a plateia, o publico da conferéncia. O ato € politico, pois mesmo nao se

tratando de uma montagem, a leitura do texto incita o publico a reflexdo sobre aquele

%0 0O texto foi publicado em 15 de setembro de 1937 em Problemas. Revista Mensal de Cultura, e com
publicagdo inédita em livro no ano de 2005 juntamente com O Homem e Cavalo e A Morta, pela editora
Globo.

31 Em Estética e Politica de Oswald de Andrade, editora globo, p.82
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contexto politico. Num sentido estrito, podemos dizer que naquele momento, com sua arte
Oswald lutava contra o regime de governo fascista, chamando seus lideres de burros
sanguinarios.

Para efeitos formais, o texto caracteriza-se como um discurso ficcional. Poderiamos
ler o texto também como esquete, ou uma cena curta para o palco. Oswald, na conferéncia
citada, chama de “coisa minha,”, mas de qualquer forma o texto pode ser considerado
teatral, pois reline as exigéncias comuns para a encenagao, tais como um pequeno enredo,
personagens, fala e a indicacdo cénica da qual nos ocupamos a partir de agora como o

primeiro elemento formal analisado:

Ante a multiddo encapelada e comprimida numa praga, o CHEFE surge num
estrado alto e embandeirado. Cercam-no o Burro, o Pirilampo, a Forca, 0
Urubu, setenta capangas, uma banda de mdusica, cinco microfones, trinta e
dois refletores duplos e centdrias de fotografos e operadores de cinema.®
(2005, p.9).

Dessa indicacao ja podemos verificar uma série de aspectos relevantes. O primeiro é
a referéncia a multiddo, que é coerente com o titulo Panorama do Fascismo: o fascismo das
massas, que historicamente se aglomeraram nas pragas € outros espacgos para ouvirem aos
comicios dos lideres que exercitavam o controle das idéias e dos nacionalismos. Muitos
podem se lembrar da imagem de Mussolini ou Getalio Vargas discursando para multiddes,
surgindo como figura Unica detentora do poder e do progresso.

Mas como estamos falando de um texto ficticio, Oswald tem a liberdade de incluir
entre 0s personagens de seu curto texto a figura do burro, do pirilampo, da forca e dos
setenta capangas, dando uma atmosfera de fantasia, no sentido de dar caracteristicas
humanas a esses animais e objetos. Ou seja, o lider fascista que discursa para as multidées
se cerca de animais e objetos bastante simbolicos na conceituacdo da visdo oswaldiana do
fascismo. Simbdélicos no sentido da insuficiéncia racional do regime fascista representada
pelo burro que responde ao Chefe — somente num cenario fantasioso um animal responderia
a um humano —, da pequena luz de um pirilampo, que pode simbolizar o milagre no sentido
catolico ou a falta de iluminacdo dos fascistas, a forca que se volta contra a propria
multiddo ou contra os préprios fascistas numa visdo utdpica de que o fascismo ndo tem

futuro. O urubu € o animal carniceiro que tem sucesso com a morte dos outros animais e a

%2 As citagBes dos trechos para anélise de Panorama do Fascismo sio da edigdo de 2005 da editora Globo.
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forca sorri ao ser anunciado o projeto de morte dos opositores. Os setenta capangas além de
serem representantes dos que apenas obedecem colaboram para compor o cendrio fascista
ditatorial repressor de grande magnitude.

N&o menos importante como carga simbolica é o aparato tecnolégico que serve de
meio de propagacao da fala do Chefe que sdo os “cinco microfones”, os “trinta e dois
refletores duplos”, e “centirias de fotdgrafos e operadores de cinema”. Além de
percebermos o exagero dos nimeros como marca satirica, podemos afirmar que Oswald
tem total nocdo do aparelhamento moderno que faz parte do arsenal da propaganda dos
idearios e figuras fascistas, levando as massas por meio do cinema e da imagem a verdade
absoluta empurrada macicamente ao povo. Oswald percebe e inclui em sua obra ainda
naquela época o que viria a ser alvo da discussao posterior dos criticos sobre a propaganda
nazi-fascista, ou simplesmente da lugar na sua literatura, ainda que ndo intencionalmente,
mas percebendo a cena, ao retrato fiel do que seria um palanque fascista, incluindo todos 0s
elementos que a compunham. Nesse sentido vale citar Walter Benjamim que, em Magia e

técnica, arte e politica, faz o seguinte comentario:

Mas, como as novas técnicas permitem ao orador ser ouvido por um namero
ilimitado de pessoas, a exposi¢cdo do politico diante dos aparelhos passa ao
primeiro plano. Com isso os parlamentos se atrofiam, juntamente com o
teatro. O radio e o cinema ndo modificam apenas a funcdo do interprete
profissional, mas também a funcdo de quem se representa a si mesmo diante
desses dois veiculos de comunicacao, como é o caso do politico. O sentido
dessa transformagdo é o mesmo no ator de cinema e no politico, qualquer que
seja a diferenca entre suas tarefas especializadas. Seu objetivo é tornar
“mostraveis” sob certas condi¢des sociais, determinadas a¢des de modo que
todos possam controla-las e compreendé-las, da mesma forma como o
esporte o fizera antes, sob certas condi¢fes naturais. Esse fenémeno
determina um novo processo de selecdo, uma selecdo diante do aparelho, do
gual emergem, como vencedores, 0 campedo, 0 astro e o ditador (1987,
p.183).

Oswald inclui no seu texto o aparato tecnoldgico a servico do ditador, sendo que
esses aparatos seriam responsaveis pela atrofia do teatro. Esse fato seria depois objeto de
reflexdo de Benjamim. Uma contradicdo para Oswald, que pretendia atingir o publico, mas
se vé excluido e acolhe no seu texto teatral a tecnologia da reproducdo que compde o
cenario de sua obra, mas que é o elemento que depde contra o teatro no sentido da evolugéo

historica deste.
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Outro aspecto sdo as onomatopéias no final das primeiras palavras da multiddo que
ovaciona o lider que ira discursar, que indicam a euforia extrema da multiddo antes mesmo
de ouvir a primeira palavra “A Multiddo (Despertada) — Viva! Vivo00000000000000!
000000000000000!” que se repetem até o final do texto sempre dando a no¢do do exagero
quando da concordancia da multiddo com as palavras do chefe.

A Multid&o por sua vez concorda com tudo o que é dito pelo Chefe, mesmo quando
estd proferindo palavras soltas sem qualquer nexo discursivo ou ainda apenas por estar
falando, como no inicio do discurso, que por si s ja € motivo de clamor da multidao:

O Chefe —Em 1931...
A Multiddo (desvairada) — Bravo! Muito bem! Bravissimooo000000000000!

Logo em seguida ele corrige o equivoco:

O Chefe — Enganei-me... Em 1913!

A multiddo — Bravissimo! Muito bem!

O Chefe — O céu azul...

A multiddo (desvairada) — Muito bem! Muito bem! Tem toda razdo! Tem
sempre razdo! O000000000000000! (p.9).

Tudo o que o Chefe fala é aprovado com muita exaltacdo, independente do que esta
sendo dito. Desde “O céu Azul” a “Abobora com farofa”. O procedimento é proposital e
serve para satirizar o fascismo. Um lider burro que fala para uma multidao surda. Alguém
gue ndo tem nada a dizer para a multiddo que escuta qualquer coisa sem a menor reflexdo
aprovando tudo o que é dito independente do contetdo da fala.

Uma marca formal que serve para determinar o crescente da carga emocional do texto
¢ a indicacdo da fala da multiddo, que se da do inicio ao fim nas seguintes indicacdes
sempre entre parénteses seguindo “A multiddo”: despertada - desvairada - em éxtase -
delirante - urrando - fora de si - boquiaberta - enfurecida - sanguinaria.

Com relacdo aos outros personagens, € interessante notar que O Burro relincha
quando o Chefe diz a seguinte frase: “Azul cor de laranja” e ao relinchar o Chefe agradece.
Oswald escancara a burrice do Chefe, é a hipérbole empregada como ferramenta comica e
satirica. E Uma Voz, afirma, quando ouve o burro: “Até a natureza se manifesta”.

Oswald néo poderia deixar de inserir em seu texto, por menor que seja uma
passagem, que traga o elemento religioso. Desta feita, por ser a religido contraria aos
interesses ideoldgicos de Oswald, acaba sendo vitima de sua satira. E ao Pirilampo é
atribuido o milagre responsavel pelo éxtase da multiddo. Ao piscar e acender da luz do
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inseto que esta pousado no nariz do chefe, a multidao diz que “O bichinho de nosso Senhor
deu sinal!”. Com esta citagdo Oswald simboliza a ligacdo do fascismo com a Igreja que
apoia a doutrina dominante a época, ou ainda mostrando que o povo acredita em milagre e
0 regime repressor estaria ligado a um deles.

O texto revela também outro ataque de Oswald, que poderia ser inclusive assunto da
sociolinglistica contemporanea, que € o grasnar do Corvo, que ao ser confundido com a
voz do chefe passa a ser um som merecedor dos maiores elogios, tais como: “Que elegancia
de estilo! Que profundidade! Colossooo000000!” mostrando claramente que ndo importa o
que se fala, mas quem esta falando. Se o chefe fala qualquer palavra, mesmo que essa nao
queira dizer absolutamente nada, ele sempre estara correto. O nome “Chefe” por si s6
indica que ele é o detentor do poder, e nessa condi¢do a ele tudo é permitido falar. Uma
analogia clara com a realidade na qual um governo cujo poder € concentrado na méao de um
ditador, a este tudo é permitido. E a elegancia de estilo também é uma alusdo ao fato de que
0 povo dominado valoriza mais a forma do que o contetdo.

Como se ndo bastasse as besteiras proferidas pelo chefe, logo ele comeca a
esculhambar com a “cambada de idiotas”, expressdo que deixa margem para a interpretagdo
ambigua. Tanto a multiddo pode estar sendo chamada de “cambada de idiotas” como o
xingamento pode estar se referindo aos “desafetos”, aos “indiferentes”, acusados de serem
“todos comunistas” e depois clama pela morte dos judeus. O Chefe incita a multidao a
matarem todos esses desafetos, num crescente que atinge o climax no final do texto com o
seguinte dialogo:

O Chefe — Quando eles ndo tiverem mais nada, tiraremos a vida!
A multiddo (sanguinéria) — Sim! A Vida! Vaaaaaaaamos! O0000000000!

No texto fica clara a intencdo de Oswald de alertar o leitor de que o chefe parece ser
0 sujeito mais imbecil do mundo, mas na verdade € um sujeito de altissima periculosidade.
Pois se a imbecilidade do Chefe fica evidenciada nos trechos em que palavras sem o0 menor
sentido sdo proferidas como “Cadeira de balango de bigode!”, cuja resposta da multidao é:
“que imagem!”, o texto ndo deixa de mostrar a existéncia de um terrivel projeto genocida.
Prova disso € a sequéncia intercalada no texto: “Vamos matar todos os nossos desafetos”,
“Vamos dizer que sdo todos comunistas”, “Vamos tirar tudo dos judeus pobres!”, “Quando

eles ndo tiverem mais nada, tiraremos a vida!”.
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E justo terminar a analise do texto fazendo mencdo as palavras de Orna Messer

Levin:

N&o por acaso 0 uso recorrente do nonsense acaba por transformar a
imagem hiperbdlica do disparate autoritério, focalizado em Panorama
do Fascismo (1937), no mais lucido e contundente libelo politico
contra o discurso da forca. Nas méos de Oswald, o riso inocente
potencializa o alcance da sétira.*®

N&o ha melhor definicdo para o texto analisado sendo o de atribuir a obra sem
diminui-la esteticamente o carater de luta contra o discurso da forca ditatorial. Nesse
sentido o texto continua atual, pois apesar de hoje termos uma democracia que € passivel de
muita discussdo e problematizacdo, o discurso contra a forca pode perfeitamente ser
aplicado a inUmeras situacdes onde ainda ha opresséo, inclusive pela forca de policia e pela

forga politica.

% Texto da orelha da edigéo de 2005 pela editora Globo de Panorama do Facismo.
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CONCLUSAO

A andlise da dimens&o politica do teatro de Oswald é uma opgao que certamente ndo
esgota o conhecimento da riqueza da obra, no entanto é uma faceta instigante que revela e
desdobra outras possiveis andlises. Ler as pecas de Oswald é respirar uma atmosfera
politica. Em O Rei da Vela, ndo so6 pela discussdo do capitalismo, mas também por toda a
trama de Abelardo I, que até poderia ser analisada apenas como trama literaria, mas analisa-
la do ponto de vista politico nos mostra ainda mais a for¢a da ganancia do personagem, pois
revela como o personagem se porta socialmente naquele ambiente ficticio, mas que também
é representativo dos sentimentos e das necessidades do homem. Em O Homem e o Cavalo,
a presenca dos personagens ilustres que fizeram parte de grandes movimentos politicos —
Stalin, Hitler, Cledpatra e outros — nos da a dimensdo de que o mundo € dos que querem
modifica-lo de acordo com seus interesses e desejos, ou seja, mostra que € a partir da acao
politica que 0 mundo pode ser modificado. O que fica para a histéria € a vontade politica de
mudanca. N&o é a toa que esses personagens que foram da vida real sdo representados na
obra, mas transfigurados parodicamente pelo autor. Essa € a riqueza da obra de arte, poder
revelar a impressdo do individuo sobre seu mundo. E uma impressdo também filosofica
visto ser fruto da reflexdo de um autor sobre seu tempo e espaco, seu lécus politico-social.
Oswald é mais um dos filtros que trabalha toda a informacdo disponivel e nos da um
produto fruto do seu movimento antropofagico.

O artista se posiciona entdo criticamente em seu meio. Oswald o faz por diversas
formas, no entanto todas se relacionam de algum modo. A contestacdo da arte obsoleta se
da por meio da arte de vanguarda com profunda visao estética no sentido da renovacao, ao
mesmo tempo essa forca depois do amadurecimento intelectual e politico do autor toma
sentido politico revolucionario. Percebamos que a prépria Semana de Arte Moderna teve
um carater politico, o de trazer um novo pensamento estético e social do Brasil. Isso é
politica. As atitudes de Oswald na maioria das vezes tinha uma finalidade especifica de
chocar, de contradizer e de se posicionar ideologicamente. Com o teatro Oswald tentou e
conseguiu validar sua arte, contestando o obsoleto teatro nacional da época, bem como
reagiu ao sistema capitalista, num grande movimento antropofégico, porque Oswald inclui

todos os elementos possiveis, evitando e apresentando um resultado dessas contradicGes.
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Por exemplo, a peca O Rei da Vela, que traz elementos do teatro tradicional francés, mas
tem um caréter revolucionario moderno. A modernidade em Oswald consiste também na
transformacéo e utilizacdo do antigo para gerar o novo. Aspectos condendveis pelos criticos
na verdade é a forma que Oswald encontrou de produzir um teatro diferente, que sem
duvida se contradiz, ao pretender ser revolucionario, didatico, mas utilizando formas
conhecidas do publico. No entanto, dificilmente uma pretenséo artistica pode atingir um
grau puro de originalidade sem a influéncia de processos que antecedem a um movimento.
Toda originalidade é relativa. O maior exemplo é a nossa propria literatura como um todo,
fruto da importacdo de um sistema literario ocidental, que se constitui como genuino

quando revela as contradicOes e os pontos de tenséo locais (Candido).

Desta forma, podemos falar num teatro nacional genuinamente moderno e politico a
partir de Oswald, que conta com a experiéncia do teatro europeu, bem como da teoria
marxista do discurso de classe, que serve de fundamento para a construcdo da idéia da luta
politica que encontramos nas pecas. No entanto, a singularidade da obra brasileira esta
presente, podendo ser percebida no trabalho dos elementos religiosos e patriarcais, bem

como a luta contra as instituicbes conservadoras.

Espero, com o trabalho realizado, ter conseguido (re)dimensionar o carater politico
do teatro de Oswald de Andrade, revisitar a sua fortuna critica e com ela dialogar, a fim de
analisar algumas personagens desse teatro revoluciondrio do ponto de vista estético e
politico.

Acredito que muito pode ser feito, ainda, para novas descobertas no teatro de
Oswald a partir de uma analise comparativa com as pecas dos autores engajados de fim do
século XIX e inicio do século XX, tais como Ibsen, Brecht, Piscator, Checov, dentre outros,
pois uma compreensdo mais ampla tanto do teatro politico russo, alemdo e de outros
contextos, poderdo revelar diferencas da dindmica de um teatro politico no Brasil. Para isso
seria necessario um estudo extremamente metddico e de grande abrangéncia.

Entre tantas dificuldades que encontrei nesse estudo, existe o desafio de ndo ser
repetitivo, principalmente quando nos deparamos com uma fortuna critica consideravel do
teatro oswaldiano. A fim de evitar a repeticdo de analises ja realizadas sobre o teatro de
Oswald de Andrade e, a0 mesmo tempo, dialogar com esses estudos, o trabalho teve como
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foco a anélise da postura politica dos personagens para revelar aspectos interessantes da
construcdo das obras.

Outro aspecto que tardiamente melhor compreendi foi o conceito de utopia, que
acabei encontrando no pensamento do proprio Oswald, que vem da linha conceitual de
Mannheim, cujo sentido passa a ser a forca de transformacdo e intervencdo social a partir
da acéo, fazendo com que a utopia engquanto sinénimo de ndo realizacdo perca forca e
ganhe forca no sentido de ser um elemento de protesto. Um estudo especifico e mais detido
sobre o assunto pode, certamente, dar novas nuances a concepg¢do politica do teatro de
Oswald.

Creio, ainda, que muitas discussées podem ser enriquecidas, principalmente as que
vertem sobre conceitos tanto da politica quanto da sociologia. Além dessas duas areas do
conhecimento, a prépria teoria teatral e a historia do teatro podem colaborar numa melhor
definicdo dos contextos, a partir dos quais o trabalho procurou vislumbrar a criacdo e

realizacdo dos textos analisados.
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Anexo |
Publicacgdes das Pecas
O Rei da Vela

1937 — 12 edicdo. José Olympio, Rio de Janeiro.

1970-71 — Civilizacdo Brasileira, Rio de Janeiro.

1990 — 12 edicdo, Editora Globo — 10 reimpressdes, Sao Paulo.

2000 — Editora Globo, S&o Paulo.

2003 — 22 edicdo, Editora Globo — 4 reimpressdes até 2006, Sdo Paulo.

O Homem e o Cavalo

1934. Edicdo do Autor, Sdo Paulo.

1970-71 — Civilizacéo Brasileira, Rio de Janeiro.
1990 — Editora Globo, Séo Paulo.

2000 — Editora Globo, Séo Paulo.

2005 — Editora Globo, Séo Paulo.

A Morta

1937 — José Olympio, Rio de Janeiro.

1970-71 — Civilizacdo Brasileira, Rio de Janeiro.
1990 — Editora Globo, Sao Paulo.

2000 — Editora Globo, Sédo Paulo.

2005 — Editora Globo, S&o Paulo.

Panorama do Facismo
1937 — Problemas. Revista Mensal de Cultura, Sdo Paulo (15-09-1937, PP. 59-61).
2005 — Editora Globo, Sé&o Paulo.

Mon Couer Balance/ Leur Ame

1916 — Séo Paulo. Typographia Asbahr.
1990 - Editora Globo, Sédo Paulo.

2000 — Editora Globo, Séo Paulo.
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Anexo |1
Cronologia® da vida de Oswald de Andrade a interesse da dissertacéo:

1890 — Nasce em 11 de janeiro de 1890

1909 — Inicio do curso de Direito e do jornalismo profissional no Diario Popular
1911 — nasce o semanario O Pirralho

1912 — primeira viagem para Europa, morte da mée

1914 — nasce o primeiro filho, Noné

1916 — escreve as primeiras pecas Mon coeur balance e Lér Ame e inicia Memorias
Sentimentais de Jodo Miramar

1917 — conhece Mério de Andrade
1918 — Defende Anita Malfatti em resposta a Monteiro Lobato
1919 — Perde o pai e casa-se com Dayse que morre em seguida. Conclui o curso de direito

1922 — participa ativamente da Semana de Arte Moderna, no Teatro Municipal de Séo
Paulo. Participa da revista modernista Klaxon. Nova viagem a Europa

1923 — Participa da vida intelectual parisiense. Conferencia na Sorbonne

1924 — lanca o Manifesto da Poesia Pau Brasil, nova viagem a Europa

1925 — Langa Pau Brasil, livro de poemas. Candidata-se a Academia Brasileira de Letras
1926 — Vai ao oriente médio. Casa-se com Tarsila do Amaral

1927 — divergéncia com o grupo verde-amarelo, cisdo com o grupo de 22

1928 — Lanca o Manifesto Antropdfago e funda a revista de antropofagia. Viagem a Europa

1929 — Rompe com Mario de Andrade, relaciona-se com Pagu, sofre os efeitos da quebra
da Bolsa

1930 — Nasce Ruda de Andrade

1931 — Conhece Luis Carlos Prestes e adere ao comunismo.

1933 — Comega a escrever O Rei da Vela, publica Serafim Ponte Grande

1934 — Publica O Homem e o Cavalo

1937- Publica O Rei da Velal, A Morta e Panorama do Fascismo

1940 — candidata-se a Academia Brasileira de Letras com carta aberta provocativa
1944 — Publica o poema Cantico dos canticos para flauta e violdo

1945 — Rompe com o Partido Comunista

1948 — Nasce Paulo Marcos Alkmin de Andrade

% Foi realizada uma livre sintese da cronologia da edigao de 2005 da Editora Globo das pegas O Homem a
Caval, A Morta e Panorama do Fascismo.
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1950 — apresenta a tese A crise da Filosofia Messiénica para obtencdo do titulo de livre-
docente na USP

1953 — Publica A marcha das utopias

1954 — Publica Um homem sem profissdo: sob as ordens de mamae e falece no dia 22 de
outubro, sepultado no cemitério da Consolacéo
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Anexo 111

Comparagéo inacabada entre obra de Gil Vicente e Oswald de Andrade

Oswald em palavras dirigidas ao grupo de teatro de Décio de Almeida Prado,
guando encenam O Auto da Barca do Inferno de Gil Vicente, conforme nos lembra
FONSECA (2007, p. 254) faz grande elogio & montagem, ainda assim ndo consegue que 0
diretor monte sua peca. E é possivel estabelecer algumas relagdes com o texto do
portugués. Sobre o Auto da Baraca do Inferno de 1517, cabe lembrar que trata-se de uma
peca em que personagens da época, que exerciam funcbes na sociedade, apos a morte
tentam ir para o céu, e para isso devem convencer 0 anjo que comanda a barca que vai para
0 paraiso a deixa-los embarcar. Por outro lado devem fugir da barca comandada pelo diabo
que vai direto para o inferno. Em 1517, Gil Vicente ja era mestre em utilizar a ironia, que
se percebe nesse texto, nos comentarios do Parvo, 0 personagem que guia toda a trama dos
embarques na barca que vai para o céu e o inferno, e na jocosidade com que trabalha o
latim vulgar para satirizar os personagens do Corregedor e do Procurador, por exemplo,
com emprego do latim vulgar.

Em certa passagem do Auto da Barca do Inferno o Parvo ao depor contra o

Corregedor que pretende ir para o céu diz o seguinte:

Corregedor Oh, habeatis cleméncia
E passai-nos como vossos!

Parvo Hou homens dos breviérios,
Rapinastis coelhorum
e pernis perdigatorum
e mijais nos campanarios!

Corregedor  Oh! Nao nos sejais contrarios,
Pois nao temos outra ponte!

Parvo Beleguinis ibi sunt?
Ego latinus macarios (2003, p.48).
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O que h& de comum entre Oswald e Gil Vicente é que ambos utilizam do humor
para estilizacdo de seus textos tendo na satira e na parodia recursos estético da mais alta
eficacia. E uma opgdo de Oswald trabalhar suas pecas através da parddia e da satira,

conferindo também a sua obra marca ironica...
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