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1. Um saltotranscultur ador entreduasconsciéncias

Morte e vida severina confirmaaligacdo da obra poéticade Jodo
Cabral deMelo Neto aconcretude das coisas, deixando definitivamente de
lado possiveis ilusdes misticas relativas ao fazer poético, presentes na
pesqui safenomenol 6gicade Psi col ogia da composi¢ao, Fabula de Anfion
eAntiode. Diriao critico pernambucano Sebastido Uchba L eite que o poeta
estava pronto paradar seu “ salto participante”?!, tomando apoesiacomo
instrumento de conhecimento daredlidadebrasileira

Esse salto é percebido em outrostermos pel o critico Jodo Alexandre
Barbosa, que, ao tratar dostextos de Jodo Cabral dadécadade 50, afirma
gue se da um esforco em sua obra para uma apreensdo da realidade
modulada pelapoesia. Segundo ele, ostextos de Cabral dadécadade 50,
como Morte evida severina, acabam levando atermo astensies expostas
no triptico Psicologia da composicdo com aFabula de Anfion eaAntiode.
Naspalavrasde Alexandre Barbosa: “ Fundado numaintensanegatividade
acercadasrelacfes entre poetae poesia, o triptico (...) preparao caminho
paraumaapreensao corrigidadareaidade’?.

E tendo como horizonte este “salto participante” ou “apreensio
corrigidadarealidade’ queseandisardaqui o poemaMorteevidasevering,
buscando perceber em que medidaede que maneiraahistériado retirante
pode dar voz ao oprimido. Isso implicasaber também em quetermoselaé
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umaformade conhecimento do caréater nacional, tendo em vistaque, como
afirmaFerreiraGullar, “ o carater nacional, contraditorio auniversaidade,
deve ser superado pelaobraconquanto constituinte de suaestruturaede
seu processo formativo”s,

Severino deve ser visto, portanto, como um oprimido brasileiro que
em suacaminhadavai descobrindo que suaopresséo transcende as causas
fiscasecliméticaslocaise, N0 mesmo passo, vai perdendo avoz e o espaco
dentro daestruturadaobra

Sealiteraturapode ser umloca em queavoz do oprimido semanifesta,
estabel ece-seuma probleméticacrud . Seavoz do oprimido podeser ouvida
em termosliterarios, 0 caminho estaaberto paraque seestetize o grito do
vencido tornando-o peca de museu, ou obj eto pitoresco.

Mas, no poema de Cabral, Severino, o oprimido, o vencido pelo
processo moderni zador, néo podefaar, suavoz ésiléncio. A literatura, entéo,
nesse caso, questionaasi propria, pois assume em sua constitui cao suas
falhas e contradi¢des historicas, que, deresto, pertencem aconstituicdo da
propriasociedadebrasileira. Se Severinondofala, aliteraturaimpde-seas
mesmacomo um problemaparao proprio escritor, quendo vé outrasaida
sendo perceber e assumir quealiteraturaem um paiscomo o Brasil éum
beco sem saida, é eco devoz nenhuma

Nesse sentido, um dos aspectos maisrel evantes naandlise deuma
obra como Morte e vida severina é a capacidade de formalizacéo das
contradic¢des e do processo modernizador no Brasil, que estabel eceram
relagdes muito peculiares entre oprimidos e opressores, entre centro e
periferia, entreambienterural e ambiente urbano.

Aprende-se com Antonio Candido®* que o artista € guiado em sua
producdo por forgas sociais condicionantes, que determinam aocasido dea
obraser produzida, anecessidade de ela ser produzidae asuacapacidade
detornar-seum bem coletivo. Portanto, aliteraturabrasileirando podede xar
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de ser analisada com a consciéncia de que o escritor tem sua producdo
inseridaem certas condi¢cdes sociais, umavez quealiteraturaagui sempre
cumpriu papel diverso daquelequeaeaseatribui em paisescentrais. Certos
autores, entreosquaisse podeincluir Jodo Cabra, tém profundaconsciéncia
das complicacOes que possui aarte literariaem um paiscomo o Brasil, e,
por conseguinte, dasforgassociaisque 0 impelem aescritura.

Outralicdo de Candido refere-se ao modo como umacobradearte é
capaz de absorver agpectossociaisem suaforma, e, comisso, dar aconhecer
um aspecto darealidade. Para Candido, “0 externo (no caso, o social)
importa, N&o como causa, nem como significado, mas como elemento que
desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura, tornando-se,
portanto, interno”®.

Em Morteevida severina, o que sepretende observar é exatamente
aformalizacéo darelacdo discursivaentre asclasses sociaisno Brasil, que
semprefoi, emtermosgerais, adaexploracéo cordid, ado atraso glorificado,
ado calar avoz por meio daconcessao que dissimulaaexploracao.

Primeiramente, € preciso ver aviagem do retirante Severino como
uma passagem de umaespéeci e de consciénciaamenado atraso brasileiro,
gue aqui serarepresentada pel 0 que se chamara consciéncia da seca para
a consciéncia catastrofica do atraso, chamada agui de consciéncia da
miséria. Em segundo lugar, em termos formais, pode-se dizer que a
apreensdo da historiade Severino em umaformateatral arcaica, um auto,
também pode representar aimpossi bilidade dafugaaperiferiaeconémica,
social, cultural e artistica. Resta saber se, de dentro de tal cela, pode o
Severinofdar.

2. Retirar: caminhadaparaadeninciadacatastrofe

Paraobservar, em Morteevida severina, aviagem do retirante como
umarepresentacdo da consciénciacatastroficadarealidade excludente do
capitalismo é preciso perceber cartasestratégiasliterarias utilizadas por Jodo
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Cabral de Melo Neto nacomposi ¢cao do personagem edanarrativa.

A andlise de aspectos das cenas do auto poderacontribuir, portanto,
paraumamel hor reflexéo sobre acapacidade quetem aformaliterariade
absorver eevidenciar as contradi¢cdes que habitam aformasocia etambém
aformaliterariaque quer representéla.

Naprimeira cenado auto, Severino apresenta-se ao leitor efala
sobre caracteristicasgerais de suavidae sobreanecessidade de emigrar. O
heptassilabo cadencia a fala e sera uma constante nos mondlogos do
personagem, dando ao Severino umafalacortadaou entremeadade pausas
pararespirar, como cansado dacaminhada. Duasdasestratégiasnarrativas
mais interessantes da primeira cena residem na caracterizagdo dos
interlocutores do texto. Cabral davoz ao Severino, que € o eu-lirico da
passagem. Note-se, todavia, que, ao fim do texto, essamesmavoz condatara
que, mesmo falando, S0 se deu paracomunicar o abafamento de suavoz.
Do outrolado davoz de Severino, o leitor encontraas proprio, incluido no
texto pelaformade tratamento Vossas Senhorias. Nessaformaencontra-
setoda cargasemanticadacidade | etrada, destino Ultimo do personagem, e
gue segundo o critico uruguaio Angel Ramaélugar damodernizacdo e da
vigénciado poder. Segundo Rama:
A través del orden de los signos, cuya propriedad es organizarse
estabeleciendo leyes, classificaciones, distribuiciones jerarquicas, la
ciudad letrada articul 6 su relacion com el Poder, al que sirvio mediante

leyes, reglamentos, proclamas, cédulas, propaganda y mediante la
ideol ogizacion destinadaa sustentarlo y justificarl o®.

A literaturafoi pecafundamental nessaideol ogiade construcéo da
modernizacdo da América Latina. Por isso, a caracterizacdo dos
interlocutores naprimeiracenade Morte e vida severinaimpde ao leitor,
posto que antes haviaimposto ao autor, o dilemade representar umasituacéo
de excluséo criadatambém pelaliteratura. Mas também é preciso ver a
literaturacomo recurso paralutar contraessaexclusdo. Estaproposto, desde
g primeira cena, o problema da literatura que se quer participante e o



guestionamento da possibilidade de eladar voz ao vencido. Assim, nos
propriosinterl ocutores apresentados naprimeiracenapercebe-se o conflito
entre regionalismo e o cosmopolitismo, entre personagem oprimido e o
distante publico leitor, Vossas Senhorias, os habitantes dacidade | etrada.
Por tras disso, aconstatacéo de que se por acaso aliteratura puder dar voz
ao oprimido, ela ndo é dirigida ao vencido. Por trés disso, a dor de
consciénciado autor.

Sugestiva é também aimpossibilidade de Severino definir-seasi
proprio. A tentetivaesbarrasempre naexisténciade maisum ou dois Severinos
com nomesiguai sou parecidos, com vidasidénticasem sofrimento. A auto-
definicao operadapel o protagonistaéaqui realizadando no sentidodo gera
parao particular. O percurso éinverso e de casos particulares chega-se ao

nome genérico Severino. A partir daconstatacéo de que:

Somos muitos Severinos/iguais em tudo na vida/na mesma cabeca
grande/que a custo € que se equilibra/no mesmo ventre crescido/sobre
as mesmas pernas finas,/e iguai s também porque o0 sangue/que usamos
tem poucatinta’.

Se sdo muitos, ahistériaaser contadando é deum sO, masdetodos.
Por 1530, 0 personagem nao consegue definir-se, ndo pode ser o Severino,
mas um Severino, como deixaclaro o mondlogo.

A segundacenado auto € umaevidente dentinciaaquestéo dadivisio
fundiariano Brasil. E o primeiro gol pe damorte nacaminhadade Severino.
Aparecem outros personagens. S0 osirmaosdasa mas que carregam um
defunto chamado também Severino, o que aponta para 0 destino do
protagonista. Sugestivo também € o motivo damorte do defunto Severino.

Foramorto pela“ave-bald’, poiscometerao crimede:
- Ter uns hectares de terra,/irmao das almas,/de pedra e areia lavada/
que cultivava (MVS 174).

Naterceiracena, Severino faraduas comparagdesimportantes para
adesilusdo que sofreraaofinal. O personagem, que comparou o Capibaribe

a0 seu proprio caminho, teme o corte do rio devido aseca. Segundo dizo
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proprio Severino:
Pensei que seguindo o rio/eu jamais me perderia:/ele € o caminho mais
certo,/detodos o mel hor guia./Mas como segui-1o agora,/queinterrompeu
sua descida (MVS, 176).

E 0o momento do abandono de Severino pelanaturezaeaconstatacio
de queajornadaseradefato muito dificil. E maisum golpe em suaamena
consciéncia da seca.

A outracomparagao parao caminho de Severino € ametaforado
rosario, querepresentao proprio caminho do retirante. Seu caminho éditado
também pelareligio.

Nesse segundo mondlogo, adesilusio é com anatureza. E descrita
umasituacao natural desoladora, sem bichos, plantaou vidahumana, nem
almasmortasnemvivas habitam o sertéo. Osqueali vivem séo excluidos
detudo.

A quartacena € arepresentacdo da parodia gue faz um homem as
exceléncias cantadasaum defunto. Diante dadevocéo religiosacom que se
encomendao defunto, surgem ironias sobre asituacdo do morto, maisum
denome Severino.

Falam asexcelénciase o parodiante:

- Finado Severino,/quando passares em Jordéo/e os demonios te
atalharem/perguntando o que € que levas.../Dize que levas cera, /capuz
e corddo/mais a virgem da Conceic¢éo./Finado Severino,/etc.../- Dize
gue levas somente/coisas de ndo:/fome, sede, privacéo (MVS 177).

Asprevencdes espirituai s contraos demonios, o parodiante contrapde
amaterialidade daexisténciado finado Severino, que ndo tem absol utamente
nada. Note-se que as coisas de néo citadas tém todas elas profundas
implicacGes humanas e politicas, pois trata-se daquilo que poderia ser
garantido com acdespoliticas capazesde diminuir aprivacao das popul acbes
rurais. Tem-se agqui atensdo entre o discurso dacidade | etrada arcai zado,
representado pelareligido, eaverdade do sertéo.

A quintacenaémaisum momento em que Severino reflete sobre sua



situacdo edesilude-se. Aindahaaqui aconsciéncia da seca. Constataele:
Desde que estou retirando/sd a morte vejo ativa,/sd a morte deparei/e
as vezes até festiva (MVS, 177).

Severino, nestemomento, decideinterromper aviagem paraprocurar
um trabal ho que Ihe garanta a sobrevivéncia até que seja seguro seguir
novamente o caminho.

Nasextacena, o didogo de Severino é comumarezadeira. Sdofeitas
reflexdes sobre aquestéo do trabalho rural, reduzido pela secaapoucas
possibilidades. Severino é progressivamente excluido do trabalho poiso
quefaz é produtivo eaeconomiado lugar, segundo dizamulher, é baseada
namorte. Duas mudancas econdmicas séo tratadas pelamulher quefalada
chegada das usinas como formade exclusdo do trabalho e aausénciados
bancos que ndo querem financiar mais osrogados, contribuindo também
parao estacionamento daproducéo. Sdo doisindicios paraapassagem a

consciéncia damiséria operadananarrativa. Diz arezadeira:
Esses rogados o banco/ja ndo quer financiar (MVS 179).
Etambém:
Com avinda das usinas’ha poucos engenhos ja (MVS, 180).
Mais uma vez Cabral expde a chaga das contradicdes entre 0s

processosmodernizadoresdo pais, queresultam emumaespéciedeindldtria
dafomeedamorte. Representantes dacidadel etradamodernizada, o doutor
e o farmacéutico, ganham dinheiro com amorte do sertéo, impondo uma
modernidade excludente, que serve gpenasparaampliar osdesniveissociais.

Conformediz arezadeira

I magine que outra gente/de profissdo similar,/farmacéuticos coveiros,/
doutor de anel no anular,/remando contra a corrente/da gente que baixa
ao mar,/retirantes as avessas,/sobem do mar para c&/S0 os rogados da
morte/compensam aqui cultivar (MVS, 182).

Com mais este golpe, 0 mondlogo seguinte, na sétima cena, € o
estabel ecimento da consciéncia da miséria, com achegadado retirantea
umlatifindio nazonadamata. A chegadaaum ambienteem queasecando
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émaispresente, eno qua aterra“sefaz maisbrandae maismacia’ enche
deesperancao Severino.
Diante davisdo paradisiacado ambiente natural, que é representacéo

daconsciénciadaseca, diz oretirante;

Como ela é uma terra doce/para 0s pés e para a vista./Os rios que
correm aqui/tém aguamaisvitalicia./cacimbas por todo lado;/cavando o
chdo &gua mina./Vgjo agora que é verdade/o que pensei ser mentira
(MVS, 182).

E 0 4pice daconsciéncia da seca, que comegaase desmanchar pela

nodoaque amesmacenapropde em seu fim:

Mas ndo avisto ninguém,/so folhas de canafina;/somente di adistancia/
aquele bueiro de usina;/somente naguela varzea/um bangtié velho em
ruina./Por onde andard a gente/Que tantas canas cultiva? (MVS 183).

Mas 0 Severino, aindacom esperanca, imaginaque os homens estdo
“feriando”, gracasafarturadaterra.

A oitava cena € a mais pungente da obra e marca a queda paraa
consciénciadamiséria, pois Severino ass ste ao enterro de um trabal hador
dazonadamata, que, ndo obstante o climapropicio aagricultura, morre
COMO 0Soutros Severinos, sem nadaem vida, sem nadanamorte severina
Nosversosmaisfortesdo poema, comironiaetragicidade, Cabral consegue

absorver atensdo do momento etransforma-laem versos como:

E uma cova grande/para tua carne pouca,/mas a terra dada/n&o se abre
a boca (MVS 184).

E aterra, 0“brimdo Nordeste’, dardaquilo que o homem ndo teve
emvida: aroupa, o chapéu, o sapato. N&o sdo exceléncias o que secanta.
Canta-seatragédiadapropriamorte, ndo transcendente, mas miseréavel,
fisica, corruptoradacarne poucado homem. Nesse momento especial, 0
rosario vira“milho negro e ressecado” e ndo objeto de ligagcdo com o
transcendente. Ele é agora “ semente inerte e sem salto”. A tomada da
consciéncia da miséria é também a quebra da ilusfo da religio. E a
percepcao de que com ou sem elao destino € acinzaem que o homem se

tornaraenvolto pel o chao:
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Esse chéo te € bem conhecido/(bebeu teu suor vendido)/Esse chéo te é
bem conhecido/(bebeu 0 mogo antigo)/Esse chéo te é bem conhecido/
(bebeu tua forca de marido) (MVS, 185).

A forca dos versos denuncia a prisdo do sistema gue atinge ao
miseravel por maisque este estejaperto dafartura. Atingeao Severino do
sertdo; atinge ao Severino do latifundio e sela-lhe o destino desde o
nascimento.

A nonacenaé€o monologo detomadatota deconsciénciadamiséria.

Nesse sentido, sdo exemplares osversos:
Mas néo senti diferenca/entre o Agreste e a Caatinga/e entre aCaatinga
e aqui aMata/a diferenca € a mais minima./Estd apenas em que aterra
€/por aqui mais macia;/esta apenas no pavio,/ou melhor, nalamparina:/
pois éigual o querosene/que em toda parte ilumina (MVS, 187).

Diante dessaconstatacdo, SO restaa Severino seguir seu caminho até
o Recife, “derradeiraave-mariado rosario”. Seoretirar € caminho paraa
modernizacéo dacidadeletrada, € e étambém o fim de Severino, queperdera
avoz ao chegar |4

A décima cena, em que se vé a conversa de dois coveiros possui
também uma profundaironiaadivisio burocréati cadaexisténciahumanana
cidade |etrada, estabelecidaalém dapropriavida. Os coveirosfalam da
divisdo do cemitério e sBo escutados por um Severino jadesiludido eimerso
naconsciénciada miséria. Naindicagdo dacena, o autor diz que Severino
escutatudo “ sem ser notado” peloscoveiros. E o principio datransformagzo
de Severino em umaespéeci e defantasmadaexclusdo, que escutaasentenca

doscoveiros:
- E esse povo la de riba/de Pernambuco da Paraiba,/que vem buscar no
Recife/poder morrer de vel hice,/encontraso, aqui chegando,/cemitérios
esperando./- N&o é viagem o que fazem,/Vindo por essas caatingas,
vargens;/Ai esta o seu erro:/Vém é seguir seu proprio enterro” (MVS,
191).
Haagui oinicio dador de consciénciado autor ao retirar o personagem

decenaparadar-lheumavoz muda
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O golpefinal daconsciénciada miséria édado nadécimaprimeira
cena, naqual oretirante percebe que haviaseguido seu proprio enterro e
que

A solugdo é apressar/a morte que se decida/e pedir a este rio,/que vem

também lade cima,/que mefagaagquel e enterro/que o coveiro descrevia
(MVS, 192).

A seguir, nadécimasegundacena, tem-seo Ultimo did ogo de Severino
com o Mestre Carpina, morador dosmocambos, queo livriadamortefisica,
mas ao mesmo tempo o silencia, levando-o acontemplar o nascimento do
menino. Mas, no didlogo com o Mestre Carpina, Severino, naverdade,
repete sempreamesmafala, que pode ser resumidapel asultimaspaavras

ditas pel 0 personagem no auto:
- Seu José, mestre carpina,/que diferencafarial/se em vez de continuar/
tomasse amelhor saida:/ade saltar, numanoite,/foradaponte e davida
(MVS, 195).

Asltimas seis cenas do auto, dadécimaterceiraadécimaoitava,
representam ainvasdo daculturapopular arcaica, 0 que contribui parao
silenciamento do protagoni stae suaretiradade cena.

Os personagens que sao 0s vizinhos, 0s amigos e as duas ciganas
festgjam o nascimento do menino deum modo muito “belo”, seseignorar a
dor por que passou 0 Severino, o protagonista do auto, que agora é
totalmente excluido, em nome davidaseverinaque chega. No entanto, 0
nascimento ndo transformanada, aprevisao das ciganas condena-o auma
vidade privaces no mangue ou nafabrica. Seu destino é o prol etariado.
Quetipo de esperancaele pode representar para Severino?

Além disso, a fixagdo exemplarmente popular da situacéo do
nascimento de Cristo faz sucumbir avoz de Severino, que, como diz o autor
naexplicacdo aultimacena, “ esteve defora, sem tomar parteem nada’.

Com o nascimento do menino, como mostra a fala de um dos

personagens.
Cada casebre se torna/no mocambo modelar/que tanto celebram os/
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socidlogos do lugar (MVS, 196).

O desfecho do auto € a prova de gque a literatura pode operar o
processo inverso daquel e aque 0 seu autor sepropds. Querendo retratar a
fataderessténciado Severino aopressdo, Cabra ndo conseguefugir aum
desfecho que soatambém como abel a e esperancosa consciénciaamena
do atraso, representadapel 0 menino que nasce. Provada percepcao dessa
problematica pelo autor é a formalizagéo na estrutura da peca dessa
consciéncia, com asaidade cenade Severino. E Cabral daosversosdessa

congtatacéo ao Mestre Carpina:
E dificil defender,/s6 com palavras, avida,/aindamaisquando elaé/esta
que vé, severina (MVS 201).
E dificil fazé-lo, mastalvez, parapoetas como Cabral, mais dificil
aindasgafugir atentar fazé-lo, nem queisso signifiqueassumir em seutexto

ascontradi¢cbesdaproprialiteraturacomo formade defesadavida.

3. Formaeréeigido naconstrucgéo do siléncio contra-hegemonico

A formaarcaicado auto de Natal eapresencadefortesreferénciasa
religido catdlicasdo passosfundamentaisparaaconstrucéo do silénciodo
Severino.

O retratar de umasituagdo tipicamente brasileiraem termosibéricos
arcaizadosfoi interpretado por Marly de Oliveira, aorganizadoradaObra

completa de Cabral paraaeditoraNovaAguilar, dessaforma:
Morte e vida severina € uma homenagem a&s varias leituras ibéricas:
0s mondlogos do retirante tém em comum com o romanceiro ibérico o
uso do heptassilabo e a assonéncia; a cena do Irmédo das Almas
homenageia o romance catal&o do conde Arnaud; a cena do velério é
pernambucana; adamulher najanelaéum poemanarrativo em portugués
arcaico, incorporado ao folclore pernambucano. A cenados coveiroseé,
curiosamente, escrita em verso livre, quem sabe com intencéo de
continuar alevar adiante umaconquistamodernista. O didlogo do retirante
com Mestre Carpina segue 0s processos da tengdo galega; o resto €
‘romance’ castelhano. O nascimento de Cristo setornou umfato realista;
a cena dos presentes, como outras, tem relacdo com 0s autos
pernambucanos do século passado. As ciganas estdo nos autos antigos,
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prevendo o futuro nascimento da crianca. Estéo em Pereira da Costa,
na obra sobre o folclore pernambucano”®.

Mas ndo se pode esguecer acomplexidade histéricadaformacéo da
culturapopular nordestina, fortemente marcada pel a presencade el ementos
ibéricosmedievais e pel o atraso em termos de moderni zacao.

A escolha da forma auto, com todos 0s seus matizes ibéricos
arcai zados, pode ser um sintomade que amodernidade, literaturaincluida,
ndo pode chegar onde ndo hamodernizacdo material. Umaformaliteraria
arcaicaé, pois, um modo de denunciar aperpetuacao daexploracdo operada
pelasformas pelas quaisacolonizacdo se deu, sgam easestéticas, sociais,
politicas, econémicas. V élacomo homenagem évé-lacomo merorequinte
literério.

Paramelhor perceber isso, € necessério tomar anarrativadeMortee
vida severina como transculturadora, naacepcao que daao termo Angel
Rama. A atitudetransculturadorabusca*insertar-se en laculturadominante
[para] imponer entierraenemigasu cosmovisiony su protesta’®.

Formas arcaicas de representacdo cultural puderam representar
resisténcia aos impactos homogenei zadores de subseqiientes etapas de
modernizacdo. Umadessasformaséareligido catolica, que, segundo Rama,
“pertenciaa beligeranteimpacto externo, pasd aocupar ladefensade campo
interno desde €l silgo XX, oponiéndose alas ideologias que entonces
visuaiz como ‘foraneas " 1°.

E aindaafirmaRamaqueareligido catdlica“eslaque cuentacon
mayor tiempo de asentamiento y mas honda penetrabilidad popular. Enel
ultimotercio de X1X en que se produjo lamodernizacon positivista, llegd a
ser e modo expressivo delasreivindicacionesruralescontralaaculturacion
violentaaque se estaban siendo sometidas|as poblaciones delasregiones
internas’.

Mas aagao de Morte e vida severina ndo se passano seculo X1X,

eo sintomadareligiosidade no auto é o daperdadabatalhadaaculturacéo.
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Naépocaadque serefere o poeta, meados do século XX, amodernizacéo
positivajahaviaganho abatd haeardigido catdlicaesuasformasexpressvas
parecem deixar de ser modo operador dereivindicaces paraser prisdo do
atraso. E importante ndo esguecer que o Severino faz de suaviagem um
rosario, simbolo dareligido catdlica, que guiara Severino paraabeirada
morteeparao siléncio

Morte evida severina, visto por esse prisma, e resisténciacontra-
hegemonicapoiséacristalizacdo daderrotae areflexdo sobre asproprias
possibilidades do discurso contra-hegemaoni co.

Pode-se encontrar a prova disso na propria estrutura do texto.
Acrescentando-se ao combate cultural entre centro e periferiaaquestdo da
luta de classes, pode-se perceber que as formas arcaizadas em Morte e
vida severina, mais do que resisténcia popular ao impacto externo, séo
denuncias da forma como se deu, cultural ou economicamente, a
modernizacdo naregido nordestedo Brasil.

Em Morte e vida severina, a estratégia da folclorizacéo
homogenei zadora é denunciadaquando sevé que, aofind dotexto, Severino
sai de cena, ndo falamais nada, e os elementosreligiosos do catolicismo,
junto aoutrosde origem popul ar ibéricatomam contadacenaefazem caar
0 desespero do retirante.

Resideai acriticaaprépriaimpossibilidadedaliteraturadeinterferir
demodo contra-hegemonico navidasocia. Se o retirante Severino, como
personagem, € “esquecido” pelo autor, se acompanha de fora, sem se
manifestar, o desenrolar daacdo maisfolclorizadaereligiosado auto, isso
pode querer dizer que aapreensdo literariadaculturaaque estéo ligadas
essas popul agdes severinas pode ser espaco Ndo de resisténcia contraa
hegemoniado centro, mas de manutencdo daopressdo. Naliteraturadeum
pais colonizado, as formas populares de cultura mudam de natureza,
disfarcam-se, e contribuem paraaperpetuacéo do siléncio de Severino.
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E possivel, pois, ver naobrade Cabral aprofundacontradicso que
habita o texto de todo grande escritor |atino-americano, e que foi assim
comentadapor Rama: “ Lamodernidad no esrenunciabley negarseaellaes
suicida; lo estambién renunciar asi mismo paraaceptar-la’ 2.

A respostaaPode 0 Severino falar? encaminha-se paraanegativa,
diantedo quefoi apresentado até aqui. Mas € preci so assumi-lacomo um
guestionamento de doisniveis. Parao primeiro, que éligado aquestéo da
voz de Severino ser emitidade dentro de suas propriasformas culturais,
COMO O caso daestruturapopular ibéricaarcai carepresentadaem Mortee
vida severina, arespostaaquestdo €, namaioriadasvezes. Severino ndo
podefalar, poisaliteraturadospaisesde periferiapode utilizar-sedacultura
popular afavor daforgahegemonicacapaz desilenciar o oprimido.

Para 0 segundo nivel do gquestionamento, a resposta pode ser
relativamente mais otimista. Tendo em vistaque € o escritor, representante
dacidade |etrada, pelo fato de dominar os codigos da modernizacdo, o
agentecapaz delutar contraahegemoniadaliteratura, arespostaapergunta
podeser: sim, podefalar o Severino, masndo de maneirasempre evidente.
Mesmo quando suafaaéum aborto devoz, como sevéao final do poema,
0 quenosdiz Severino éque ele ndo podefalar, nem dentro, nem forada
literatura. A literaturaimpde-se, entdo, o problema daparticipaco eficaz
no debate cultural e politico. Jodo Cabral assume o problemae seu duplo
viésdando achance de mostrar queavoz de Severino évoz vencidaporque,
no Brasil, a literatura sempre funcionou como arma hegemonica do
colonizador. Por outro lado, é apenas dentro dela propria que se pode
corroer suahegemonia. A escolhade Cabral pelaformaarcaicado auto é
exatamente aexposi ¢ao dessa contradicdo eaafirmacao dequealiteratura
€ celaparao oprimido etambém mordaca parasuavoz, mesmo parecendo
servir-lhe de pulpito. Assim, o desfecho de Morte e vida severina é o
préprio questionamento do poder daliteraturacomo voz damodernidade.
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A diluicdo da voz do personagem é umaforma cruel de exposicéo de
Severino, que, naverdade, ganha poder de enunciacéo paramostrar sua
prépriaincapaci dade de resisténciadiante dos dilemas damodernidade de
um paiscomo o Brasil.
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