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“Quem inventou a fome sdo os que comem”.

Carolina Maria de Jesus



Dedico esta dissertagdo a memoria de Carolina Maria

de Jesus.
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RESUMO

Esta dissertagdo propde compreender os transitos interseccionais e deslocamentos da fome no
romance Pedagos da Fome, de 1963, de Carolina Maria de Jesus, sob a perspectiva do
feminismo negro-interseccional. O estudo investiga como a autora utiliza a fic¢do como
ferramenta de denuncia social, operando uma complexa manobra estética ao transpor as
vivéncias da miséria para uma protagonista branca e inicialmente privilegiada, Maria Clara. A
fundamentagdo teodrico-metodologica ancora-se nos conceitos de interseccionalidade
estabelecendo um didlogo com pensadoras como Beatriz Nascimento, Carla Akotirene,
Kimberlé Crenshaw, Lélia Gonzalez, Audre Lorde, Grada Kilomba e bell hooks. A pesquisa
identifica uma lacuna na fortuna critica caroliniana, majoritariamente centrada no carater
testemunhal de Quarto de Despejo, e busca validar Carolina como uma romancista detentora
de um projeto literario deliberado. A analise estrutural da obra revela a "Triade das Intersecgoes
Estruturais" — composta pelo Patriarcado, pela Marginalidade e pela Branquitude — e discute,
a partir de Gayatri Spivak, a possibilidade de fala do sujeito subalterno mediada pela urgéncia
da fome. Conclui-se que o silenciamento editorial de Pedagos da Fome reflete o pacto da
branquitude, que limita a autoria negra ao registro da miséria. O trabalho reforca a urgéncia de
reposicionar Carolina Maria de Jesus no campo literario brasileiro, reconhecendo sua
escrevivéncia ficcional como uma sofisticada engenharia de resisténcia e dentncia das
desigualdades estruturais.

Palavras- chave: Carolina Maria de Jesus. Pedagos da Fome. Interseccionalidade. Poética da
fome. Literatura Afro-brasileira.



ABSTRACT

This dissertation proposes to understand the Intersectional traffic and displacements due to
hunger in the 1963 novel Pedagos da Fome (Pieces of Hunger) by Carolina Maria de Jesus,
from the perspective of Black-intersectional feminism. The study investigates how the author
uses fiction as a tool for social denunciation, operating a complex aesthetic maneuver by
transposing the experiences of misery onto a white and initially privileged protagonist, Maria
Clara. The theoretical and methodological foundation is anchored in the concepts of
intersectionality, establishing a dialogue with thinkers such as Beatriz Nascimento, Carla
Akotirene, Kimberlé Crenshaw, Lélia Gonzalez, Audre Lorde, Grada Kilomba, and bell hooks.
The research identifies a gap in the critical reception of Carolina's work, which is mostly
centered on the testimonial character of Quarto de Despejo (translated as Child of the Dark: the
diary of Carolina Maria de Jesus), and seeks to validate Carolina as a novelist with a deliberate
literary project. The structural analysis of the work reveals the "Triad of Structural
Intersections" — composed of Patriarchy, Marginality, and Whiteness — and discusses, based
on Gayatri Spivak, the possibility of the subaltern subject's voice mediated by the urgency of
hunger. It concludes that the editorial silencing of Pedacos da Fome reflects the pact of
whiteness, which limits Black authorship to the recording of misery. The work reinforces the
urgency of repositioning Carolina Maria de Jesus within the Brazilian literary field, recognizing
her fictional writing-living as a sophisticated engineering of resistance and denunciation of

structural inequalities.

Keywords: Carolina Maria de Jesus. Pieces of Hunger. Intersectionality. Poetics of hunger.
Afro-Brazilian literature.
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CAMINHOS INTRODUTORIOS

Esta disserta¢ao propde uma analise da obra Pedacgos da fome (1963), de Carolina Maria
de Jesus, sob a perspectiva interseccional, fundamentando-se tedrico-metodologicamente nas
articulagdes entre raca, classe e género. Embora o conceito tenha sido formalmente cunhado a
partir das contribui¢des seminais de Kimberlé Crenshaw (1989) no ambito do feminismo negro
estadunidense, esta pesquisa ancora-se, primordialmente, na producdo de tedricas brasileiras
que, historicamente, formularam as bases dessa compreensdo nas dindmicas nacionais. Ao
sistematizar a contribuicdo de Kimberlé Crenshaw — que ha trés décadas transformou a
vivéncia das mulheres negras em instrumento normativo —, Akotirene evidencia as limita¢des
de um feminismo hegemonico que, pautado apenas no género, falha em socorrer a mulher negra,
historicamente "acidentada" por um padrdo moderno imperialista.

Nesse sentido, a analise ¢ balizada pelo pensamento de Carla Akotirene, cuja teorizagao
sobre a interseccionalidade aponta as limitagdes de um feminismo hegemdnico ao propor um
olhar sensivel as encruzilhadas estruturais. Assim, adotar a teorizagdo de Akotirene significa
assumir que as opressdes de raga, género e classe ndo sdo avenidas' que podem ser isoladas; o
sujeito pesquisado habita a encruzilhada, um local de fluxo intenso onde racismo, sexismo €
capitalismo operam simultaneamente como tecnologias coloniais.

E imperativo destacar o pioneirismo de Lélia Gonzalez, que ja na década de 1970, muito
antes de a nomenclatura académica estadunidense se globalizar, denunciava a triplice opressao
estrutural vivenciada por mulheres negras e pobres no Brasil. Gonzalez ndo apenas antecipou
cronologicamente o debate; ela ja operava a consciéncia critica desse entroncamento entre raca,
género e classe como o eixo constituinte da experiéncia amefricana. Essa perspectiva dialoga
diretamente com as formula¢des de Lélia Gonzalez?, precursora que antecipa o debate
interseccional ao demonstrar que a opressao das mulheres negras ¢ produzida simultaneamente

por estruturas raciais, sexuais, economicas e culturais, impossiveis de serem compreendidas de

1 0 termo refere-se 4 metafora das avenidas identitérias, central na obra de Carla Akotirene para descrever os eixos
estruturantes de poder (raca, classe, género) que atravessam os sujeitos. A imagem das avenidas ilustra o fluxo de
opressdes que, ao se cruzarem, geram vulnerabilidades especificas e indissociaveis. Este conceito, bem como suas
implicacdes para a analise da obra de Carolina Maria de Jesus, serd pormenorizado no primeiro capitulo desta
dissertagdo

2 £ fundamental ressaltar que Lélia Gonzalez e Beatriz Nascimento j& operavam, desde os anos 1970, analises
pautadas pelo entroncamento inseparavel de raca, classe e género. Para estas pensadoras, a articulagdo dessas
categorias ndo era uma novidade terminoldgica, mas uma exigéncia metodologica ditada pela realidade das
mulheres negras brasileiras, cujas vidas ndo podiam ser fragmentadas para caber nos recortes universais do
feminismo hegemonico ou do marxismo classico
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forma isolada. Ao lado de intelectuais como Beatriz Nascimento, que ja na década de 1970
articulava as dimensdes de corpo, territorio e subjetividade feminina, Gonzalez rompe com o
monopolio epistémico do Norte Global por meio dos conceitos de amefricanidade e triplice
opressao. Somam-se a esse arcabougo as contribui¢cdes de Concei¢ao Evaristo, por meio da
categoria da escrevivéncia como método de insurgéncia literaria, e de Cida Bento, no exame
critico dos pactos narcisicos da branquitude. Em interlocu¢cdo com vozes como Patricia Hill
Collins, que recusa a hierarquizacdo de opressdes, Grada Kilomba, bell hooks® e Gloria
Anzalduta, o trabalho mobiliza a interseccionalidade como ferramenta analitica indispensavel
para compreender que os eixos de opressdo ndo operam de maneira isolada ou meramente
aditiva, mas como sistemas mutuamente constitutivos.

Nesse processo, estabelece-se um dialogo estratégico com o pensamento de autores
como Aimé Césaire, Anibal Quijano e Walter Mignolo. Tais pesquisadores sdo mobilizados
como uma caixa de ferramentas epistemologica, fornecendo os conceitos de colonialidade do
poder e do saber necessarios para situar a obra de Carolina Maria de Jesus dentro da
modernidade colonial. Entretanto, assume-se aqui um movimento de autonomia metodologica:
esses autores sao utilizados até o ponto em que servem para desestruturar a logica universalista
e eurocentrada, sendo, a partir de entdo, preteridos em favor das tedricas e feministas negras
que melhor complementam a anélise das subjetividades aqui estudadas. O objetivo ¢ assegurar
que a fundamentacao tedrica nao se torne um fim em si mesma, mas um meio para potencializar
a escuta de vozes que, historicamente, foram silenciadas mesmo dentro das teorias criticas.

A escolha por este viés revela-se particularmente potente para a analise do romance em
questdo. Ao adotar uma lente interseccional, este trabalho busca ir além das leituras que
analisam a obra de Carolina Maria de Jesus apenas pela chave da dentncia da pobreza (classe).
O objetivo € investigar como as dindmicas de género atravessam e modulam a experiéncia da
miséria, e de que forma a raga funciona como um estruturador silencioso, mas onipresente, das
relagdes de poder e das possibilidades de existéncia no texto.

Ao analisar a interacao indissocidvel entre esses trés eixos, busca-se demonstrar que a
obra ndo apenas retrata a pobreza, mas disseca um sistema de opressdes entrelagadas, no qual
ser mulher, ser negra e ser pobre constitui uma experiéncia unica e agravada de marginalizagao,

em plena consonancia com os debates propostos pelas tedricas feministas interseccionais.

3 A escolha da autora por este pseudénimo — uma homenagem a sua bisavo, Bell Blair Hooks — e pela recusa da
capitalizacdo visa deslocar o foco da subjetividade individual e do culto a personalidade para a centralidade de
suas ideias e produc¢ao tedrica. Em observancia ao posicionamento politico e filosofico da intelectual, esta pesquisa
mantém a grafia de seu nome em letras mintsculas (bell hooks) em todas as passagens ¢ referéncias.
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Tendo em vista a minha formacao em Jornalismo ¢ a dedicacao a escrita sobre saude da
mulher e sexualidade, pude observar na pratica como as desigualdades de género, classe e raga
atravessam e marcam os corpos de maneira profunda. Ao aprofundar meus estudos em
feminismo, retornei a universidade publica, onde tive o privilégio de cursar a disciplina
“Estudos de Géneros e Teorias Literarias Feministas”, sob a orientacao do professor Dr. Paulo
Petronilio Correia. Esse retorno a universidade apds 10 anos de graduada e o encontro com o
pensador, professor e, hoje, meu orientador, foi uma vivéncia profunda que me tensionou,
desterritorializou, movimentou ¢ me fez questionar o feminismo que até entdo conhecia,
levando-me a explorar o universo do feminismo negro.

Foi nesse contexto, com o olhar de uma pesquisadora jornalistica, que tive contato com
as feministas negras e a obra de Carolina Maria de Jesus, especialmente o romance Pedagos da
Fome. Nele, Carolina Maria de Jesus revela-se ndo apenas como a voz do testemunho, mas
como uma escritora que arquiteta sua ficgdo através de fissuras e deslocamentos. A narrativa
apresenta Maria Clara, protagonista branca e rica que, inicialmente, encarna o papel de género
da jovem sonhadora, mas que, ao contrair matriménio sob o ideal do amor romantico, ¢
submetida a uma trajetoria de decadéncia material: a passagem pelo cortico, a experiéncia da
situagcdo de rua e, por fim, a sobrevivéncia na favela. Este romance de formagdo opera uma
transformagao na subjetividade da personagem conforme ela se defronta com a "fome como um
monstro terrivel que destroi nagdes" (Jesus, 1963, p. 123), uma forca que atua sobre o corpo
fisico de forma implacavel, modificando anatomicamente o corpo, embranquecendo cabelos e
definhando rostos.

Nesse percurso, a interseccionalidade atravessa o texto de forma complexa: se nos
diarios de Carolina a fome ¢ atravessada pela avenida da raga, em Pedacgos da Fome a autora
opera um gesto estético de transposicdo. Ao colocar a miséria na pele de uma mulher branca,
Carolina evidencia que, embora o sofrimento fisico seja partilhado, as garantias sociais sdo
assimétricas. Maria Clara demonstra uma resiliéncia e uma "garra" na busca pela sobrevivéncia
que levantam um questionamento central: seria tal impeto possivel sem o lastro de um privilégio
anterior?

A obra encerra-se com o retorno da protagonista ao seu estrato social de origem, um
movimento de ascensdo que revela o lugar seguro de retorno da branquitude. Enquanto o corpo
negro na literatura e na vida ¢ frequentemente interditado em um abismo sem retorno, para a
personagem branca, a miséria € um arco transitorio, um "acidente" que permite o regresso ao

porto seguro do privilégio. Ao transpor suas vivéncias para a pele de uma mulher branca,
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Carolina Maria de Jesus evidencia que, no Brasil da década de 1960, o sujeito subalternizado ¢
impedido de exercer a fala; ou seja, o direito ao discurso € reservado aos detentores de capital
e prestigio social.

Esta escolha narrativa de Carolina tensiona as possibilidades de existéncia e de fala.
Identifica-se aqui uma lacuna na fortuna critica da autora: a necessidade de analisa-la como
uma romancista que utiliza a ficcdo como ferramenta de dentincia e projeto literario deliberado.
Enquanto seus didrios narram o "eu" marginalizado, em Pedac¢os da Fome ela arquiteta uma
estrutura na qual inverte lugares para desmascarar os pactos de poder.

A interseccionalidade, portanto, opera em dois niveis: na realidade diaristica da mulher
negra periférica e na "fome branca" ficcionalizada, demonstrando que o direito ao destino feliz
e a possibilidade de tentativas sdo lidos a partir de onde o sujeito vem. E nessa transigdo da
escrevivéncia para a inven¢ao planejada que reside a originalidade de uma Carolina que clama
para ser lida, ouvida e reconhecida como escritora plena. Assim, o desfecho da obra consolida-
se como uma critica contundente sobre as discrepancias entre as condi¢des de sujeitos brancos
e negros diante da pobreza, demonstrando que, para o corpo negro, o abismo social raramente
oferece o recurso do retorno.

O objeto central desta pesquisa €, portanto, analisar como a denuncia social e a
interseccionalidade se manifestam na estrutura romanesca de Carolina Maria de Jesus. O
objetivo ¢ investigar de que maneira a autora utiliza elementos da narrativa — como o tempo,
0 espaco, o narrador e o enredo — para evidenciar que a fome e a desigualdade ndo sdo
fatalidades, mas construgdes sociais que atingem corpos de formas distintas. Mais do que um
registro biografico, o romance revela uma consciéncia linguistica apurada, em que o 1éxico ¢ a
sintaxe de Carolina desafiam as normas gramaticais para instituir uma "escrevivéncia"
ficcionalizada.

A relevancia desta pesquisa para a ciéncia e para o campo das Letras justifica-se pela
necessidade de diversificar o canone literario brasileiro, retirando Carolina Maria de Jesus do
lugar restrito de "autora de um livro s6" ou de "escritora por acaso". No capitulo 3 desta
dissertacdo, Uma poética da fome, quando analisamos a obra, na qual as categorias de tempo
e espago se estreitam sob o peso da pentria, esta pesquisa contribui para os estudos literarios
ao validar o romance caroliniano como uma peca de engenharia narrativa sofisticada.

A fortuna critica de Carolina Maria de Jesus tem se concentrado, predominantemente,

na andlise de sua obra diaristica, com especial énfase em Quarto de Despejo (1960). Nessa
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vertente, a autora ¢ frequentemente lida sob a otica da escrita-testemunho, na qual a dentincia
da fome e da miséria emerge como elemento central.

Contudo, o romance Pedacos da Fome representa uma inflexao significativa em seu
projeto literario. Embora a obra reitere as mesmas tematicas de sua produgao testimonial, ela o
faz por meio da mediacdo da ficcdo, construcdo de personagens principais e secundarios,
transpondo as agruras da experiéncia vivida pela autora para uma protagonista branca e de
classe média. Essa transferéncia narrativa constitui um gesto estético complexo, que desloca o
eixo da dentncia autobiografica para explorar as estruturas da desigualdade por meio da
ficcionalizacdo da realidade de Carolina.

A categoria da interseccionalidade, sistematizada pela estadunidense Kimberlé
Crenshaw e expandida por feministas negras brasileiras como Lélia Gonzalez e Carla
Akotirene, constitui o eixo epistemologico que sustenta esta pesquisa. Ao preterir a visao de
categorias isoladas em favor da compreensdo de que raga, género e classe operam como
tecnologias coloniais simultineas, esta analise localiza o sujeito na encruzilhada das estruturas
de poder. Sob este prisma, a obra Pedagos da Fome, ¢ examinada ndo apenas por seu rigor
estético, mas como uma cartografia de dentncia e resisténcia contra os "acidentes" provocados
pelo racismo estrutural e pelo sexismo que asfixiam a experiéncia da mulher negra.

Embora a recepc¢ao inicial de Pedacos da Fome tenha sido marcada por um relativo
silenciamento editorial e critico em comparacao ao fendmeno de sua obra de estreia (Farias,
2017), estudos contemporaneos tém se debrucado sobre o romance sob novas lentes analiticas.
A contribuicao de Raffaella Andréa Fernandez (2021) ¢ basilar nesse processo ao identificar na
escrita caroliniana uma "poética de residuos", na qual os descartes da sociedade sao
transmutados em matéria estética.

No campo da representacdo, Fernando Cauduro Pureza (2017) investiga a imbricacao
entre carestia e racializa¢do na narrativa, enquanto Aradjo e Prandini (2022) realizam uma
analise discursiva da personagem Maria Clara para demonstrar como Carolina opera para além
dos clichés da miséria. Complementarmente, Livia Natalia (2017) discute a "poética da fome",
tensionando a fronteira entre o texto ficcional e o registro do vivido.

No ambito da critica literaria, as reflexdes de Regina Dalcastagne (2005) sobre o espaco
da segregacao, aliadas ao mapeamento de Fernanda Miranda (2013) acerca da autoria feminina
negra, fornecem o suporte necessario para compreender que este romance nao ¢ um apéndice,

mas o apice de uma consciéncia politica.
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Tal perspectiva € refor¢ada por tedricas como Grada Kilomba e Conceigdo Evaristo, que
evidenciam o poder da voz e da escrevivéncia como instrumentos de insurgéncia. Ao recusarem
o lugar da subalternidade, essas autoras utilizam a literatura para romper o silenciamento
imposto pelas estruturas racistas e patriarcais, reivindicando o direito de narrar suas proprias
historias e desconstruindo os pactos de opressdo que historicamente buscaram apagar suas
existéncias.

Alinhada a esse arcabougo, esta pesquisa propde-se a investigar como a dentincia social
em Pedacgos da Fome exige um olhar que transcenda o carater estritamente biografico. O foco
recai na sofisticagdo de sua construgdo romanesca e na contestagao das estruturas de poder nela
inscritas. Embora Tom Farias (2018) ressalte que o livro tenha sido inicialmente considerado
um insucesso de publico e critica, o presente estudo busca revisitar a relevancia da obra,
compreendendo-a como um objeto de analise indispenséavel para o entendimento das dindmicas
de exclusao e da complexidade da técnica literaria de Carolina Maria de Jesus.

Carolina Maria de Jesus, nascida em 1914, consolidou-se na literatura brasileira a partir
do impacto de sua obra de estreia, Quarto de Despejo: Didario de uma Favelada (1960), na qual
registrou suas vivéncias na favela do Canindé, na periferia de Sao Paulo. Filha de empregada
doméstica e descendente de pessoas escravizadas, a autora sintetiza em sua trajetoria e produgao
a experiéncia da populagdo negra no periodo pds-aboli¢do. Primeira de sua familia a frequentar
a escola, Carolina enfrentou o racismo estrutural e converteu a leitura e a escrita em ferramentas
de emancipacdo e documentacdo de realidades marginalizadas.

A trajetdria da escritora, entretanto, ¢ marcada por um profundo paradoxo: embora tenha
alcancado projecdo internacional, sua produgdo subsequente foi submetida a um sistematico
processo de apagamento no Brasil. A critica da época tendeu a reduzir seu sucesso inicial a um
"acaso literario", negando-lhe legitimidade para transitar por outros géneros, especialmente o
romance. Impds-se sobre ela a expectativa de que, como mulher negra egressa da favela, seu
papel intelectual deveria restringir-se ao relato testimonial da miséria. Esse fendmeno nao pode
ser lido de forma acidental, mas sim como resultado de um projeto estrutural decorrente do
pacto da branquitude, que historicamente invisibiliza vozes que desafiam as bases do canone
literario.

Diante desse cenario, o romance Pedacos da Fome revela-se ndo sob a otica do
insucesso editorial que lhe foi atribuido, mas como uma sofisticada pe¢a de denuncia social,
como veremos a seguir. Publicada com financiamento proprio e privada de divulgagdo, a obra

foi rechagada justamente por romper com o esteredtipo da escritora-testemunha, revelando que
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seu silenciamento foi, em ultima andlise, uma resposta institucional a sua autonomia literaria.
Apoiando-se nas contribui¢cdes de feministas racializadas, este estudo propde a valorizagdo da
palavra caroliniana como ferramenta de ruptura e insurgéncia contra o esquecimento.

Esta pesquisa analisou a obra Pedag¢os da Fome ¢ seu contexto de produgado, buscando
compreender as estratégias pelas quais a poética da fome se articula como um dispositivo de
dentincia social. A investigagdo se debrugou em como o texto literario de Carolina Maria de
Jesus projeta e critica as condi¢des de vida precarias, transcendendo o registro documental. Para
tanto, a pesquisa ¢ guiada pelas seguintes questdes norteadoras: a critica contribuiu para o
apagamento do romance Pedagos da Fome no contexto de recep¢ao da obra? De que modo a
obra traz a representagdo da fome? Como ¢ construida a dentincia social por meio da intersec¢ao
de classe, género e raca na obra?

Partindo dessas questdes, observamos que a obra de Carolina Maria de Jesus
exemplifica como a linguagem ¢ capaz de converter sujeitos silenciados em protagonistas
historicos. Nesse sentido, ¢ imperativo reposicionar a autora no centro do debate literario,
especialmente por meio de Pedacos da Fome (1963). Publicado em um contexto politico
tensionado que antecedeu o golpe militar de 1964, o romance enfrentou um apagamento
sistematico. Como apontam Aratijo e Prandini (2022), a literatura caroliniana expunha mazelas
sociais que colidiam com o projeto de nagdo idealizado pela propaganda estatal da época,
utilizando a subjetividade das personagens para tecer dentncias que ecoam a identidade
testimonial de seus diarios, mas sob a sofisticacdo da forma romanesca.

Esta pesquisa analisa como, ao submeter a obra as lentes da interseccionalidade e ao
conceito de Escrevivéncia* de Concei¢io Evaristo, torna-se possivel identificar uma costura
fina entre género, raga e classe. A investigacdo se debruca na hipdtese de que, no Brasil
retratado por Carolina Maria de Jesus, o capital e o poder politico frequentemente sobrepdem-
se as hierarquias de género, atuando como o principal divisor de aguas na balanca do poder.

A investigacao demonstra como o homem pobre ¢é relegado a uma posi¢ao de submissao
mesmo diante de uma mulher, enquanto a mulher abastada curva-se ao patriarcado de sua
propria classe. E como o marcador raga ¢ atravessado por todos os outros marcadores sociais.
Contudo, centraliza-se aqui a analise do arco da protagonista Maria Clara para discutir como a

branquitude e o padrdo de beleza eurocéntrico funcionam como salvaguardas que garantem

4 0 conceito de escrevivéncia, formulado por Concei¢do Evaristo, designa uma prética literaria que emerge da
imbricagdo profunda entre a escrita e a vivéncia de corpos negros, com foco na subjetividade da mulher negra.
Para Evaristo, a escrevivéncia transcende o registro biografico individual para constituir um "eu" coletivo, onde a
memoria pessoal se torna um dispositivo de resisténcia contra as opressoes historicas de raga, género e classe.
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privilégios e possibilidades de retorno social — um recurso que, conforme serd explorado,
permanece inacessivel aos corpos negros da favela.

Metodologicamente, este trabalho pautou-se pelo didlogo com o pensamento de
feministas racializadas, priorizando a intelectualidade brasileira sem negligenciar as influéncias
do Sul Global. Tratou-se de uma escolha situada e ética, voltada para a descolonizagdo do
pensamento e da linguagem. A escuta aqui proposta, forjada na intersec¢do entre a urgéncia
jornalistica e o rigor académico, recusou leituras domesticadoras que tentam enquadrar vozes
negras em moldes eurocentrados. Investigou-se Carolina ndo para explicd-la, mas para
acompanhar seus movimentos e reconhecer os ritmos de sua escrita como marcas de um corpo
politico em insurgéncia.

Reconhecendo a impossibilidade de abarcar a totalidade das vozes que compdem esse
campo vasto e complexo, nesta pesquisa optou-se por destacar aquelas cujas reflexdes se
entrelacam mais diretamente com as proposigoes tedricas e politicas aqui mobilizadas. Trata-
se, portanto, de uma escolha situada, consciente de seus limites, mas comprometida com a
escuta e com o rigor ético que o tema exige. Nesse processo, reconhece-se também a
necessidade de abandonar ferramentas e referéncias que, embora liteis em outros contextos, nao
contribuem para a decolonizacdo do pensamento e da linguagem necessaria a esta analise.

As tessituras teoricas e poéticas que se constroem ao longo deste trabalho visam, assim,
dar visibilidade a experiéncias e saberes historicamente marginalizados, contribuindo para o
fortalecimento de uma escuta critica, interseccional e transformadora no campo da critica
literaria e dos estudos de género e raca. A literatura aqui €, também, corpo politico, lugar de
insurgéncia e fabulagdo de mundos possiveis.

Escutar Carolina é escutar muitas; € recusar o silenciamento como norma ¢ abrir-se a
multiplicidade de vozes que compdem o presente e reconfiguram os sentidos de futuro. Sao
essas vozes, entrecortadas por experiéncias de exclusdo e resisténcia, que tecem, palavra por
palavra, a possibilidade de reescrever a nagao.

E na poténcia dessas mulheres que se manifesta a possibilidade de uma reparagdo
historica, compreendida aqui como o compromisso ético de incluir e ouvir vozes
sistematicamente marginalizadas no campo literario. Essa reparacdo opera por meio da palavra
escrita € do reconhecimento de produgdes intelectuais anteriormente silenciadas. Ao validar
esses saberes, esta pesquisa orienta-se pela premissa de que a literatura ¢ um territorio capaz de

reorganizar a memoria nacional.
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Esta dissertagcdo estrutura-se em trés capitulos fundamentais, organizados de modo a
oferecer uma compreensdo multidimensional da obra caroliniana. O primeiro capitulo,
intitulado Deslocamentos Teoricos, estabelece o aporte tedrico-metodologico que sustenta a
pesquisa. Através de um didlogo com o pensamento feminista negro e decolonial, discutem-se
os transitos interseccionais sob a premissa de que nao existe hierarquia de opressao. Este estagio
promove um giro epistemoldgico que privilegia a vez e a voz da afro-brasilidade, oferecendo
as ferramentas necessarias para desvelar as camadas de opressao que estruturam a narrativa de
Carolina Maria de Jesus.

O segundo capitulo, Pedacos da Fome, dedica-se a mapear os deslocamentos da fortuna
critica da obra, analisando as oscila¢des entre o silenciamento histdrico da critica de época e as
potentes releituras contemporaneas. Neste ponto, investigam-se os transitos e silenciamentos
que marcaram a recepcao do livro, estabelecendo o terreno para o reconhecimento de Carolina
como romancista e sujeita de um projeto literario deliberado, para além do registro documental.
Apresenta-se a estrutura da obra e seus personagens centrais, evidenciando como a autonomia
estética da autora foi, por décadas, invisibilizada.

Por fim, o terceiro capitulo, Uma Poética da Fome, debruga-se sobre a andlise
intrinseca do romance. Nele, investiga-se a voz insurgente de Carolina Maria de Jesus e a
anatomia da pobreza e da fome que regem a narrativa. Em interlocu¢ao direta com a provocagao
epistemologica de Gayatri Spivak, submete-se a obra a um questionamento central: "pode a
fome falar?". Ao transpor o dilema da subalternidade para a materialidade da caréncia, esta
pesquisa investiga se a experiéncia da fome, em Pedagos da Fome, consegue romper o
silenciamento imposto pela estrutura e se consolidar enquanto um ato de fala legitimo e
soberano, para além da mera descri¢dao da privacao.

Observa-se como a autora utiliza o enredo e a plasticidade da linguagem para dar corpo
a uma das experiéncias mais devastadoras da condi¢do humana, transformando a caréncia
biologica em poténcia estética e politica. O estudo percorre, assim, um trajeto que transita do
macropolitico — as estruturas tedricas e o campo literdrio — ao microliterario, debrucando-se
sobre as mintcias do texto para evidenciar como a escrita de Carolina Maria de Jesus funciona

como uma tecnologia de desalienacao e resisténcia.
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CAPITULO 1 - DESLOCAMENTOS TEORICOS

Antes de adentrar a pesquisa literaria, reitero minha perspectiva no fazer jornalistico,
como pontua a jornalista Vera Veiga Franca (1998), que nasce da pulsao de falar o mundo, do
interesse intrinseco pela diferenca e pela novidade. Calcada nesse falar o outro caracteristico da
comunicagdo, esta investigagdo propde um deslocamento: dispo-me da objetividade pretensa
da noticia para me abrir a escuta da alteridade. Gloria Anzaldia (2000), em “Falando em
Linguas: uma carta para as mulheres escritoras do terceiro mundo”, ao convocar escritoras a se
expressarem a partir de suas proprias geografias, fundamenta esse posicionamento: coloco meu
corpo simultaneamente na escuta e na escrita desta dissertagdo. Ao analisar Pedagos da Fome,
posiciono-me como uma pesquisadora branca que, embora reconhega ser beneficiaria estrutural
do pacto da branquitude, propde-se, ética e metodologicamente, a ndo ser sua signataria. Utilizo
a escuta académica como ferramenta de fissura nesse sistema de silenciamentos, assumindo
uma postura de desconstru¢do do meu lugar social e de desestabilizagdo das certezas erguidas
a partir de uma posi¢ao hegemonica. Esse exercicio exige o reconhecimento dos privilégios
inerentes a minha cor, a0 mesmo tempo em que compreende as intersec¢cdes que me atravessam
enquanto mulher: situo-me em um sistema que, embora me conceda vantagens raciais, também
opera violéncias de género, conformando uma identidade complexa que busca, nesta
investigacao, romper com logicas de poder e invisibilidade.

Sob este olhar jornalistico, o ponto de inflexdao desta pesquisa emergiu inicialmente do
cruzamento entre o estudo das tedricas negras e a observacdo da realidade factual, sintetizada
em uma noticia que expde as visceras da branquitude brasileira. =~ Um estudo conduzido pelo
instituto IPEC (Inteligéncia em Pesquisa e Consultoria Estratégica), em 2022, e publicado na
revista Carta Capital, revelou que 81% dos entrevistados, brasileiros com mais de 16 anos, em
127 municipios, percebem o Brasil como um pais marcado pelo racismo. O dado paradoxal, e
que serve de combustivel para esta andlise, ¢ que, apesar dessa ampla percep¢do, o
reconhecimento da autoria do racismo ¢ quase nulo: o brasileiro identifica o fenomeno, mas
exime-se da pratica.

Essa ambivaléncia entre a percepcao do racismo e a nega¢do de sua autoria reforca a
urgéncia de uma reconstru¢do da escrita da nagdo. Conforme postula Rita Terezinha Schmidt
(2000), as narrativas fundacionais brasileiras foram forjadas sob o signo da exclusao,
silenciando vozes dissonantes para manter uma identidade nacional pretensamente homogénea.

O movimento de desobediéncia epistémica proposto pela autora em Mulheres Reescrevendo a
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Nagdo problematiza justamente essa representacdo romantica do século XIX, revelando como
a literatura pode atuar como uma ferramenta de contra-ataque aos discursos oficiais que
tentaram soterrar as experiéncias de sujeitos subalternizados.

Nesse cenario, a proposta de Schmidt ressoa como um imperativo para esta pesquisa:
clama-se por uma revolugdo discursiva que desafie as estruturas patriarcais e coloniais,
permitindo que a literatura se torne o territério de uma nova e plural imaginagdo nacional. Ao
articular a dentincia estética de Carolina Maria de Jesus com essa necessidade de reescrita, esta
dissertacao busca compreender como a ficcdo de Pedagos da Fome coloca em xeque as
hegemonias de género, raca e classe. Ao transpor a vivéncia da margem para o suporte do
romance, Carolina ndo apenas narra a escassez, mas disputa o proprio direito de definir o que é
a na¢ao, mediando a histéria oficial pelas maos de quem sempre habitou suas sombras.

Nesse contexto, a reflexdo da escritora e pensadora Lélia Gonzalez (2020) sobre a
situagdo das mulheres amefricanas® se torna especialmente relevante. A autora aponta que as
opressoes interseccionais que marcam as vivéncias dessas mulheres resultam de processos
historicos e contemporaneos de exclusdo e marginalizagdo. Essa perspectiva dialoga com a
abordagem de Schmidt ao evidenciar como as narrativas literarias de escritoras negras e
indigenas ndo apenas confrontam as estruturas hegemonicas de poder, mas também oferecem

alternativas para a constru¢ao de uma identidade nacional mais inclusiva e plural.

Racismo? No Brasil? Quem foi que disse? Isso é coisa de americano. Aqui
ndo tem diferenga porque todo mundo € brasileiro acima de tudo, gracas a
Deus. Preto aqui é bem tratado, tem o mesmo direito que a gente tem. Tanto é
que, quando se esforga, ele sobe na vida como qualquer um. Conhego um que
¢ médico; educadissimo, culto, elegante e com umas feigoes tdo finas... Nem
parece preto (Gonzalez, 2018, p. 69).

A ironia cortante de Gonzalez (2020) no ensaio "Racismo e Sexismo na Cultura
Brasileira” mimetiza a voz da branquitude e desmascara o mito da democracia racial brasileira,
revelando como o discurso da igualdade serve, muitas vezes, como uma cortina de fumaca para
ocultar o racismo estrutural e a negacao da alteridade. Ao mencionar o "preto que nem parece

preto", a autora expde que a aceitacao social do sujeito negro, no Brasil, esta condicionada ao

5 O conceito de amefricanidade, cunhado por Lélia Gonzalez, opera uma virada epistémica ao reinterpretar a
experiéncia historica e cultural das populagdes negras e indigenas nas Américas. Diferenciando-se de uma visdo
puramente diaspérica ou restrita ao binarismo racial norte-americano, a amefricanidade destaca o papel do
"Pretugués" e a resisténcia ativa contra a colonialidade. Segundo a autora, trata-se de uma categoria que confere
visibilidade as mulheres negras enquanto sujeitos politicos centrais na formagao das identidades latino-americanas,
subvertendo a logica da exclus@o imposta pelo mito da democracia racial.

21



seu branqueamento — seja ele estético, cultural ou econdmico. Esse mecanismo de
silenciamento e da exclusdo, apontado por Gonzalez, encontra um eco profundo na construgdo
de Pedacos da Fome.

No romance, Carolina Maria de Jesus subverte essa 16gica ao colocar uma protagonista
branca em contato com a miséria, demonstrando que a fome ndo ¢ apenas uma privacao
bioldgica, mas um dispositivo que expoe as hierarquias de uma nagdo que prefere negar suas
desigualdades a enfrenta-las. Assim, o didlogo entre Gonzalez e Jesus evidencia que a
identidade nacional ainda ¢ um territorio de disputa, onde a dentncia das mulheres amefricanas

atua como uma fissura necessaria no discurso hegemonico.

Nao tem nada de agradavel ter patroa que humilha o pobre trabalhador. Todas
as pessoas que sdo ricas deveriam conhecer a pobresa®; haviam de ser mais
humanos. O Paulo ndo deixa de ter razdo. Como ¢ sacrificada a vida dos
assalariados. E por isso que eles reclamam da existéncia. Serdo os ricos os
causadores déste descontentamento? (Jesus, 1963, p. 90-91).

Neste trecho, Carolina Maria de Jesus opera uma fissura na subjetividade da
branquitude. Ao submeter Maria Clara a avenida do capitalismo e da exploracao laboral, a
autora permite que a protagonista branca experimente o que Akotirene define como o choque
das estruturas. O questionamento final — "Serdo os ricos os causadores déste
descontentamento?"” — ndo € apenas uma duvida da personagem, mas a voz de Carolina
utilizando a ficcdo para denunciar a elite brasileira.

A passagem revela um aspecto crucial da interseccionalidade na obra: a competi¢cao no
espago da subalternidade. Ao ver-se obrigada a trabalhar, Maria Clara deixa de ser a jovem
sonhadora do amor roméantico para tornar-se o corpo explorado. O texto sugere que a rica de
outrora, ao habitar agora o territorio da escassez, sente-se inferiorizada ao competir com
mulheres pobres.

Nesse sentido, o didlogo entre Lélia Gonzalez e Carolina Maria de Jesus torna-se
evidente: se a branquitude hegemonica finge que preto ¢ bem tratado, a escrita de Carolina
responde que o tratamento humanizado s6 existe enquanto o capital, o género e a raga protegem
o individuo. Uma vez que Maria Clara perde seu lastro financeiro, ela sente na pele a
humilhagdo que o projeto de nagdo reserva aos despossuidos, evidenciando que a humanidade,
no Brasil, ¢ um atributo condicionado a classe ¢, sobretudo, a raca.

Conforme sera aprofundado no Capitulo 3, a aparente auséncia de uma marcagao racial

6 Nesta pesquisa, optou-se pela manutengdo da grafia original dos manuscritos de Carolina Maria de Jesus,
preservando-se as variantes linguisticas e ortograficas, — como o uso de "s" em "pobresa" — presentes na edi¢ao
utilizada, e Unica publicada até hoje, sem revisao.
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explicita em Pedagos da Fome (0 que sugeriria, & primeira vista, um foco exclusivo na
desigualdade de classe) constitui, na verdade, uma sofisticada manobra estética de Carolina
Maria de Jesus. Ao deslocar o eixo narrativo para as clivagens de classe e omitir
deliberadamente a racializagdo que fundamentava sua obra diaristica, a autora mobiliza mais
uma "avenida" da interseccionalidade. Nesta obra, Carolina adota uma espécie de "neutralidade
cromatica", na qual a branquitude de Maria Clara opera como uma norma invisivel. Entretanto,
esse silenciamento ndo deve ser interpretado como um esvaziamento do debate racial, mas
como uma exposi¢ao tatica da estrutura do privilégio.

Ao retirar a raga do campo do explicito, Carolina cria o que Fernando Pureza (2017)
chama de “uma armadilha” na narrativa para o leitor e para o pensamento social de sua época:
ao "descolorir" a chave da desigualdade econdmica, a autora evidencia que a percep¢do da
miséria como um problema meramente classista ¢, em si, uma prerrogativa de quem ndo tem
sua humanidade permanentemente questionada pela cor da pele. Assim, a obra demonstra que
a fome, embora se manifeste como um fendmeno de classe, ¢ experimentada de forma distinta
através das hierarquias raciais, revelando que a possibilidade de ser lida apenas como "pobre"
— e ndo como "negra e pobre" — & o que assegura a protagonista o seu eventual retorno ao
lugar de privilégio.

Nesse sentido, Carolina Maria de Jesus expoe a engrenagem do que Cida Bento define
como o pacto da branquitude nesta passagem: “Minha filha, se vocé sofrer, retorna [...] Eu e teu
pai ja sofremos tanto. J& fomos pobres. E a pior condi¢do no mundo ¢ do homem pobre, que
ganha salario para viver.” (Jesus, 1963, p. 65). O conselho materno — "se vocé sofrer, retorna”
— revela que, para a protagonista branca, a queda social ndo ¢ um precipicio sem volta, mas
um percurso monitorado por uma rede de protecdo invisivel. A pobreza ¢ apresentada como
uma memoria familiar superada ("ja fomos pobres"), o que confere a Maria Clara o direito ao
erro e a tentativa, prerrogativas negadas sistematicamente aos corpos negros.

A fala da mae sobre a "pior condi¢do no mundo" ser a do assalariado ¢ de uma ironia
cortante quando escrita por Carolina. Aqui, a autora utiliza a voz da elite para validar sua propria
dentincia: o horror da fome e da exploragdo. Entretanto, hd uma distingdo abissal na natureza
desse sofrimento. Enquanto que, para o Paulo (marido de Maria Clara) e para os vizinhos da
favela, o saldrio ¢ a tinica e fragil fronteira contra o exterminio, para a familia de Maria Clara a
pobreza ¢ uma etapa "vencida", um capital de experiéncia que reforca a distancia entre eles e a
"condi¢ao de homem pobre".

A complexidade narrativa de Carolina Maria de Jesus encontra ressonancia nas
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reflexdes de Conceicdo Evaristo, que identifica na literatura afro-brasileira uma produgao
historicamente relegada as margens do canone. Para Evaristo (1996), a persistente caréncia de
visibilidade e difusao dessas obras reflete estruturas que negam o estatuto de "grande literatura"
a vozes que emergem da experiéncia negra. Nesse contexto, esta investigagao de Pedagos da
Fome alinha-se ao que bell hooks define como a urgéncia de uma escuta genuina e digna. A
analise revela que a mesma logica interseccional que permite que a fome de Maria Clara,
enquanto mulher branca, seja ouvida e lida pela sociedade, ¢ a que silencia a voz de Carolina
Maria de Jesus enquanto romancista. A producgdo literdria da autora ¢ relegada ao estatuto
estritamente diaristico, enfrentando uma escassa recep¢do critica ¢ a auséncia de revisao
editorial de seu romance.

bell hooks (2019) argumenta que o esforco para que mulheres negras alcancem o espaco
da fala deve ser acompanhado pela indagacdo critica sobre quem, efetivamente, esta
consumindo e ouvindo essas vozes. Nao basta que a palavra seja proferida; ¢ imperativo que
haja um dialogo efetivo e um compromisso ético de quem a recebe. Ao observar que Pedagos
da Fome foi desconsiderado como projeto literario, percebe-se que a dignidade da escuta se
apresenta como uma extensao indispensavel na luta por reconhecimento. Ler e pesquisar esta
obra, portanto, transforma-se em uma pratica politica que rompe com o silenciamento e valida
a autoridade intelectual de Carolina Maria de Jesus, tensionando e questionando o status de
escritora de uma obra s0, confinada no formato testimonial, para reconhecé-la como romancista.

E fundamental ressaltar que Conceicio Evaristo se posiciona como uma leitora atenta
da obra de Carolina Maria de Jesus, tendo estabelecido um contato significativo com seus
escritos por meio dos didrios. Evaristo reflete: “Nas paginas da outra favelada nos nos
encontravamos. Conheciamos, como Carolina, a aflicdo da fome” (Evaristo, 2011, p. 105).
Além de compartilhar a experiéncia de viver em um “deslugar”, a familia de Conceigdo, assim
como a de Carolina, enfrentava as adversidades da pobreza, da miséria e da fome e sobreviviam
no quarto de despejo da sociedade. A pesquisadora Yasmin Santos, na obra Concei¢do
Evaristo: voz insubmissa, resgata um depoimento fundamental que evidencia a influéncia de
Carolina Maria de Jesus na subjetividade de outras mulheres negras. Santos (2024) destaca que
a pratica do didrio ndo era exclusiva de Carolina, mas uma semente que germinou em outras

vivéncias periféricas, como na trajetoria da mae de Evaristo. Segundo a autora:

“Guardo comigo esses escritos e tenho como provar em alguma pesquisa
futura que a favelada do Canindé criou uma tradi¢do literaria”, escreveu
Conceigdo em 2009. Outra favelada de Belo Horizonte seguiu o caminho de
uma escrita inaugurada por Carolina e escreveu também, sob a forma de
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diario, a miséria do cotidiano enfrentada por ela (Evaristo apud Santos, 2024,
p. 65).

Dialogando com essas pensadoras, a escritora chicana’ Gloria Anzaldia ensina que ¢ na
fronteira que o pensamento se faz presente e € preciso inscrever o corpo na historia, estar a
margem ¢ na borda, tensionando nossos proprios pensamentos e estando dispostos a abandonar
tudo o que foi aprendido para forjar novas ferramentas que nos permitam abragar o novo.

No texto intitulado “Speaking in Tongues: A Letter to Third World Women Writers”
(Falando em Linguas: Uma Carta para Mulheres Escritoras do Terceiro Mundo), Anzaldta faz
uma reflexao sobre as barreiras e os desafios enfrentados por mulheres racializadas ao tentarem
se afirmar como escritoras, abordando questdes de pertencimento, legitimidade e o peso das

opressdes sociais e culturais.

Quem nos deu permissdo para praticar o ato de escrever? Por que escrever
parece tao artificial para mim? Eu fago qualquer coisa para adiar este ato —
esvazio o lixo, atendo o telefone. Uma voz é recorrente em mim: Quem sou
eu, uma pobre chicanita do fim do mundo, para pensar que poderia escrever?
Como foi que me atrevi a tornar-me escritora enquanto me agachava nas
plantagdes de tomate, curvando-me sob o sol escaldante, entorpecida numa
letargia animal pelo calor, mdos inchadas e calejadas, inadequadas para
segurar a pena? (Anzaldua, 1981, p. 165).

Nesse contexto, as contribuigdes tedricas que abordam as tentativas de silenciamento
das vozes femininas, como os trabalhos das escritoras e pensadoras brasileiras Concei¢ao
Evaristo, Sueli Carneiro e Lélia Gonzalez, que exploram a func¢do da literatura afro-brasileira,
desempenham um papel fundamental na analise dessa obra pouco explorada de Carolina Maria
de Jesus. O discurso, enquanto instrumento de construgao social, necessita ser ressignificado a
fim de romper com os pactos discursivos e linguisticos que perpetuam exclusdes. Como observa

Grada Kilomba:

O que poderia o sujeito negro dizer se ela ou ele ndo tivesse sua boca tapada?

E o que o sujeito branco teria de ouvir? Existe um medo apreensivo de que,
se o sujeito colonial falar, a/o colonizadora/or tera que ouvir. Seria for¢ada/o
a entrar em uma confrontag¢do desconfortavel com as verdades da/o “Outra/o”
(Kilomba, 2019, p. 41).

Dessa forma, a 'boca tapada' mencionada por Kilomba reflete o mecanismo de

7 Para Gloria Anzaldua, o termo chicana representa uma identidade multifacetada e politicamente engajada, que
vai além de uma defini¢do estritamente étnica ou cultural. Ela utiliza o termo para descrever as mulheres de
ascendéncia mexicana que vivem nos Estados Unidos, mas sua abordagem ¢ marcada por uma perspectiva
interseccional que leva em conta as complexas interagdes entre raga, género, classe e sexualidade.
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subalternidade discutido por Spivak, evidenciando que a obra de Carolina Maria de Jesus ndo
se restringe a um relato biografico, mas constitui uma verdadeira intervenc¢ao epistemoldgica.
Ouvir a autora significa, portanto, aceitar o embate com as 'verdades da Outra' — um passo
essencial para que a literatura afro-brasileira deixe de ser lida como um apéndice exdtico e passe
a ser compreendida como central na critica @ modernidade brasileira. Sob essa Otica,
configuram-se duas chaves de escuta fundamentais: a primeira, que recebe o texto como
denuncia social e politica; e a segunda, que reconhece o rigor do projeto literario de Carolina,
legitimando-a como romancista para além da forma diaristica.

Essa dinamica de exclusdo encontra raizes profundas no pensamento de Aim¢é Césaire
([1955] 2020). Em seu Discurso sobre o Colonialismo, o autor argumenta que o projeto
civilizatério ocidental fundamenta-se em uma légica de desumanizacdo na qual o sujeito
colonizado ¢ reduzido a um objeto — processo que define como "coisificagdo". Para Césaire,
esse pacto de dominagdo ¢, em ultima andlise, um pacto de morte: ao desumanizar o outro, o

colonizador também se desumaniza. Sobre a natureza desse encontro colonial, ele assevera:

Entre colonizador e colonizado s6 ha lugar para o trabalho forcado, para a
intimidacdo, para a pressao [...] para a cultura imposta, para o desprezo, para
a desconfianga, para o siléncio dos cemitérios [...]. Nenhum contato humano,
somente relacdes de dominagdo e de submissdo que transforma o homem
colonizador em vigilante, em feitor [...] € 0 homem nativo em instrumento de
produgdo. Cabe-me agora levantar uma equacdo: Colonizag¢ao = Coisificagdo
(Césaire, 2010, p. 27).

Esse fendmeno manifesta-se de maneira contundente na recep¢do e na marginalizagao
da obra aqui pesquisada. Ao denunciar, desde a década de 1960, quem detinha o direito a fala
e a saciedade, Carolina Maria de Jesus afrontava diretamente a "coisificagdo" imposta pelo
sistema. A resisténcia de Carolina reside justamente em sua recusa em ocupar o lugar de
"instrumento de producao" ou de mero objeto de estudo sociologico; ao reafirmar-se como
escritora, ela interrompe o "siléncio dos cemitérios" mencionado por Césaire e reivindica uma
humanidade que o projeto colonial tentou lhe extirpar por meio da fome e da invisibilidade
literaria.

Essa "coisificagdo" teorizada por Césaire ganha contornos ficcionais nitidos na trajetoria
de Maria Clara, protagonista de Pedacos da Fome. Ao experienciar o declinio social, a
personagem desvela os mecanismos de desumanizagdo que antes, em sua posi¢ao de privilégio,
lhe eram invisiveis. A percep¢ao da alteridade, para Maria Clara, nasce justamente da queda,

conforme se observa em suas reflexdes:
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Eu ndo conhecia a mania dos ricos porque quando somos ricos ndo percebemos
0 quanto a nossa exigéncia escravisa uma pessoa [...]. Os ricos pensam que 0s
pobres desconhecem os sentimentos; que sdo insensiveis. Aos ricos nunca
podemos fazer adverténcias porque éles € que predominam. Agora que sou
pobre ¢ que tenho d6 dos pobres. Porque compreendo o seu sofrimento. [...] Se
eu voltar a ser rica um dia, juro que hei de ser filantropica. Eu nunca dei esmola
a um pobre (Jesus, 1963, p. 116).

Ao ver-se subalternizada, Maria Clara reflete que, embora 'soubesse pensar ¢ decidir
seus projetos' (Jesus, 1963, p. 118), a auséncia de uma posi¢ao de poder a obrigava a curvar-se
ao outro. Tal dindmica evidencia que a subalternidade impde o fardo de ter de suportar as
imputacdes alheias sobre a propria existéncia. O aprendizado da protagonista revela que o
silenciamento e a insensibilidade atribuidos ao pobre sdo, em ultima andlise, projecdes da elite
para justificar a exploragdo. Assim, Carolina Maria de Jesus utiliza a voz de Maria Clara para
denunciar que o lugar da subalternidade ¢, acima de tudo, um lugar de vigilancia constante,
onde o sujeito precisa decifrar as "manias" do dominador para sobreviver, enquanto suas
proprias "verdades" — retomando o conceito de Kilomba (2019) — permanecem interditadas
pela estrutura que a coisifica.

Se no plano da ficgdo Maria Clara precisa decifrar o dominador para sobreviver, no
plano da realidade historica, Carolina Maria de Jesus subverte essa logica ao converter o papel
de "objeto de estudo" no de "sujeito da escrita". Essa transicdo do siléncio imposto para a
inscricdo da propria voz € o que permite deslocar a obra caroliniana de uma curiosidade
sociolégica para o centro do debate literario. E nesse reconhecimento que se funda a
possibilidade de um didlogo comprometido com a escuta ética e com a reconfiguragdo dos

espagos de producdo e circulagdo da literatura afro-brasileira. Nas palavras de Evaristo:

Se hd uma literatura que nos invisibiliza ou nos ficcionaliza a partir de
esteredtipos varios, ha um outro discurso literario que pretende rasurar modos
consagrados de representacdo da mulher negra na literatura. Assenhoreando-
se 'da pena', objeto representativo do poder falocéntrico branco, as escritoras
negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro imagens de uma auto-
representagdo (Evaristo, 1996, p. 54).

Assim, Evaristo refor¢a a importancia de legitimagao das trajetorias de escritoras negras
que narraram suas proprias historias. Ela evidencia que o campo literario € um espago de disputa
onde a escrita serve tanto para documentar quanto para apagar — especialmente quando o
sistema nega a autoria desses corpos. Nesse sentido, Evaristo resgata a memoria do gesto

fundamental de Carolina:
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Nao se pode esquecer, jamais, 0 movimento executado pelas maos catadoras
de papel, as de Carolina Maria de Jesus que, audaciosamente reciclando a
miséria de seu cotidiano, inventaram para si um desconcertante papel de
escritora. Carolina escreveu obras como: O quarto de Despejo, O Diario de
Bitita, Pedagos de Fome, apresentou uma escrita que para muitos veio macular
uma pretensa e desejosa assepsia da literatura brasileira. Essas escritoras
buscam produzir um discurso literario proprio, uma contra-voz a uma fala
literaria construida nas instancias culturais do poder (Evaristo, 1996, p. 54).

Essa escrita insurgente mencionada por Evaristo ndo se encerra nas paginas dos livros,
mas transborda para o tecido social e politico contemporaneo, exigindo o que se pode chamar
de uma justica epistemologica. A contemporaneidade demonstra que a luta de Carolina Maria
de Jesus por reconhecimento e pelo direito a plena humanidade permanece latente, encontrando
eco em esferas de representacdo que outrora lhe foram sistematicamente negadas. Embora esta
pesquisa ndo pretenda adentrar nas complexas discussdes juridicas ou socioldgicas acerca do
conceito de reparacao historica, ¢ imperativo observar como a voz caroliniana reverbera na
atualidade como um marco de valorizagdo cultural. Corroborando essa perspectiva, destaca-se
o discurso da Ministra da Igualdade Racial, Anielle Franco, durante a abertura do 4° Forum
Permanente de Afrodescendentes na sede da Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU), em abril
de 2025. Ao transpor para a arena diplomadtica a urgéncia de escuta reivindicada pela literatura

caroliniana, a Ministra pontua:

A reparacdo simbolica inclui para nos a¢des que reconhecam publicamente a
violéncia historica sofrida, a criagdo de memoriais, reconhecimento de
pessoas negras fundamentais para a historia do pais, valorizacao das culturas
de matrizes africana como parte construtiva do pais. E também exige
reinterpretacdo dos marcos fundadores da nacdo, redimensionamento das
narrativas escolares e reescrita da historia oficial. E hoje, a frente do
Ministério da Igualdade Racial do Brasil, a gente tenta construir um
compromisso de Estado que tem, acima de tudo, um desenvolvimento
fundamental da populagdo negra, assim como a politica de reparagao histdrica.
Entdo, apoiar, criar, implementar, fortalecer, agdes afirmativas, satde,
educacdo, moradia digna, s3o formas sim transversais e tem sido nossa missao
por exigir uma reparagdo (Franco, 2025, n.p.).

Ao conclamar as nacgdes para o enfrentamento ao racismo e reafirmar o compromisso
global com a equidade, a Ministra transpde para a arena diplomatica a mesma urgéncia de escuta
reivindicada pela literatura caroliniana. Esse paralelo evidencia que o silenciamento enfrentado
pela romancista em 1963 ndo ¢ um resquicio do passado, mas um fendmeno estrutural que ainda

exige respostas coletivas e institucionais. Para que as vozes negras e marginalizadas deixem de
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ser apenas testemunhos de dor e passem a ocupar o centro das decisdes politicas e estéticas do
presente, € preciso reconhecer que o direito a palavra e a voz ¢, antes de tudo, uma ferramenta
de sobrevivéncia. Afinal, para quem habita as frestas da historia, articular o proprio discurso
nao ¢ apenas um exercicio de cidadania, mas o unico sopro capaz de aquecer a existéncia diante

do frio absoluto da invisibilidade.

1.1 Transitos interseccionais

“Hoje eu estou com frio. Frio interno e externo. Eu
estava sentada ao sol escrevendo e supliquei, oh meu
Deus! preciso de voz”.

Carolina Maria de Jesus

O racismo ¢ uma problematica da branquitude: “o pacto da branquitude mantém um
componente narcisico de autopreservagao” (Bento, 2022, p. 18). Embora afete diretamente as
pessoas negras, € uma questdo que deve ser analisada e enfrentada principalmente a partir da
perspectiva e responsabilidade da populagdo branca. Nesse sentido, Cida Bento (2022)
denuncia a existéncia do pacto narcisico da branquitude, um mecanismo de preservacdo de
privilégios que opera pelo silenciamento do outro e pela autoprote¢do de pares brancos,
afirmando ser “urgente fazer falar o siléncio” (Bento, 2022, p. 24).

Este trabalho propde um deslocamento metodoldgico e epistemoldgico fundamentado
em uma escuta comprometida, que se opde a qualquer forma de objetificagdo do outro. Tal
perspectiva esta alinhada a no¢io de Relagdo desenvolvida por Edouard Glissant, segundo a
qual “aceitar ndo ser o tinico mundo possivel € aceitar a relacdo, ou seja, reconhecer o proprio
lugar sem negar o do outro” (Glissant, 2024, p. 35), enfatizando a necessidade de reconhecer a
pluralidade de existéncias sem hierarquiza-las.

Por reconhecer que o racismo ¢ uma estrutura produzida e sustentada pelo olhar branco,
assumo, enquanto pesquisadora branca, o incomodo ético e politico de ser parte desse sistema.
Reconhego que, mesmo quando bem-intencionada, posso reproduzir praticas de silenciamento
e violéncia. Por isso, esta pesquisa se estrutura a partir da escuta como ferramenta metodologica.
Uma escuta que ndo ¢ apenas racional ou intelectual, mas corporal e afetiva, comprometida com
o reconhecimento da alteridade e com a critica das estruturas de poder.

Inserida nos debates feministas interseccionais, compreendo que ndo € possivel pensar
as relacdes raciais sem considerar os atravessamentos de género, classe e sexualidade. A

literatura, como campo de disputa simbolica e politica, oferece terreno fértil para esta analise.
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Parto, entdo, de uma escuta sensivel da producdo de autoras negras, especialmente Carolina
Maria de Jesus, cujas escritas sdo formas de insurgéncia contra os mecanismos de
silenciamentos impostos pelo pacto da branquitude.

Como destaca Cida Bento, a branquitude se organiza como um projeto narcisico de
preservacdo do poder, no qual o sujeito branco se coloca como universal, apagando as
diferengas que nao deseja ver, “e sua perpetuagdo no tempo se deve a um pacto de cumplicidade
nao verbalizado entre pessoas brancas, que visa manter seus privilégios” (Bento, 2022, p. 18).
Esse pacto ¢, portanto, um projeto de manutencao das desigualdades, e seu rompimento exige
a escuta ativa e ética das vozes historicamente silenciadas.

Dito isso, a analise da literatura afro-brasileira ndo pode prescindir da compreensao do
impacto estrutural do pacto da branquitude, que opera como um mecanismo de silenciamento
das vozes negras, especialmente das mulheres. Romper com esse silenciamento implica nao
apenas possibilitar a enunciacdo, mas também fomentar uma escuta ética que reconhecga a
legitimidade das experiéncias narradas. Nesse contexto, Carolina Maria de Jesus, por meio de
sua producao literaria, transgride esse pacto ao reivindicar e escancarar sua voz, transformando
sua experiéncia e sua raiva em uma for¢a de denuncia e criacdo. Sua escrita, alicercada na
realidade das populagdes periféricas, torna-se um instrumento de documentagao e resisténcia.

Essa percepcdo da fome como um projeto de exclusdo estrutural e geracional ¢
sintetizada pela autora ao descrever o olhar estigmatizante da sociedade sobre os despossuidos.
Em uma passagem emblematica, ela observa que, ao transitarem pelo espago publico, a miséria

dos marginalizados ¢ lida como uma sentenca de marginalidade:

Eles sdo infelizes. Eles passam fome. E estas criancas que sdo filhos de pobres
atualmente por viver ao relento ndo terdo possibilidades para aprender a ler e
escrever. Serdo desajustados. Problemas sociais no futuro. (Jesus, 1963, p.
167).

Ao comentar essa noc¢do, nota-se que Carolina antecipa o que a sociologia
contemporanea define como a reprodugdo do ciclo da pobreza. A fome, para a escritora, ndo ¢
um evento isolado, mas uma ferramenta de interdicdo: o corpo que padece de alimento ¢ o
mesmo corpo que tera negado o acesso ao letramento e, consequentemente, a cidadania. Ao
associar a fome a problemas futuros, a autora denuncia como o Estado e a sociedade brasileira
condenam a infancia pobre ao desajuste antes mesmo de qualquer possibilidade de ascensao,

transformando a caréncia em um estigma permanente.
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Contudo, a andlise da fome em Carolina Maria de Jesus exige uma abordagem que
contemple as desigualdades de raga e género sob a perspectiva da interseccionalidade. Em
Pedacos da Fome, a autora articula essas complexas interacdes de maneira sofisticada,
demonstrando que a caréncia biologica nao ¢ um evento isolado, mas um fendmeno que
desestabiliza as bases da propria subjetividade humana. A experiéncia da fome, nesse sentido,
transborda o limite fisico para alcancgar a dimensdo moral, expondo a miséria estrutural e a
urgéncia de uma reconfiguracgao social. Tal processo de degradacao e a consequente alteragao
da percepcao ética do sujeito sdo sintetizados pela protagonista em uma constatagdo: “Aprendi
a ndo ter escripulos depois que conheci o jugo da fome” (Jesus, 1963, p. 195).

Observa-se que Carolina posiciona a fome como um "jugo" — uma ferramenta de
dominagdo que subjuga a vontade e altera o comportamento. A admissao da perda de escrupulos
ndo deve ser lida como uma falha de carater individual, mas como uma dentncia da violéncia
exercida pela privagdo extrema. A autora evidencia que a moralidade ¢, muitas vezes, um
privilégio de quem possui a seguranc¢a alimentar assegurada; sob o dominio da fome, as
convengoes sociais e os valores €ticos sao sacrificados em nome da sobrevivéncia imediata.
Assim, Carolina confronta o leitor com a realidade de que a miséria ndo apenas debilita o corpo,
mas corrdi a integridade do sujeito, transformando o "residuo" social em uma voz que

reivindica, acima de tudo, a possibilidade de existir.

1.1.1 Ndo existe hierarquia de opressdo

Embora o termo tenha sido sistematizado pela jurista estadunidense Kimberlé Crenshaw
em 1989, no artigo “Demarginalizing the Intersection of Race and Sex”, a génese do
pensamento interseccional remonta a préaxis politica de mulheres negras que, muito antes da
academia, ja denunciavam a impossibilidade de fragmentar suas existéncias. Crenshaw (1989)
introduziu um instrumento normativo capaz de evidenciar que as categorias raga € género,
quando lidas de forma isolada, falham em capturar a experiéncia de sujeitos que habitam o
"cruzamento" de multiplas estruturas.

Contudo, para Carla Akotirene (2019), a interseccionalidade ndo deve ser reduzida a
uma mera "soma de identidades", mas compreendida como uma metodologia de resisténcia a
matriz colonial. A pesquisadora expande o debate ao pontuar que a interseccionalidade ¢,
essencialmente, uma critica @ modernidade imperialista. Para a autora, o racismo estrutural ndo
¢ um "aditivo", mas a tecnologia que alavanca e modula outras opressdes, como o sexismo € 0

capitalismo. Ao propor os cruzamentos de opressao,
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Akotirene (2019) nos convoca a observar como o padrao moderno-colonial asfixia a

8 — nas quais

mulher negra por meio de um fluxo intenso e simultaneo de avenidas identitarias
o movimento feminista universalista, amparado apenas na categoria género, revela-se incapaz
de oferecer socorro.

Isto posto, € preciso reforcar que o termo interseccionalidade, formalizado pela teodrica
afro-americana Kimberlé¢ Crenshaw no ambito da Teoria Critica da Raca, apos a Conferéncia
de Durban (2001), ganhou tragao global e popularidade académica como conceito. Akotirene
(2019) alerta para o risco do esvaziamento tedrico: a interseccionalidade nao deve ser reduzida
a um adjetivo da moda, mas sim preservada como uma ferramenta tedrico-metodologica
rigorosa. Ela serve para dar visibilidade as mulheres que estdo no centro de multiplas avenidas
de subalternidade, estruturando formas de resisténcia que ndo deixam ninguém para tras.

Nesse sentido, a contribuicdo de Patricia Hill Collins (2000) torna-se fundamental ao
estruturar o conceito de matriz de dominagao, pois a pesquisadora reforca que as experiéncias
das mulheres negras sdo moldadas por sistemas mutuamente constitutivos que operam em
niveis individuais, comunitarios e institucionais. Ao rejeitar a competi¢do entre os "eixos de
exclusao", Collins e Akotirene convergem na ideia de que hierarquizar violéncias serve apenas
para manter a hegemonia dos grupos dominantes.

A interseccionalidade, portanto, ¢ mobilizada neste trabalho como uma ferramenta que
recusa o "monopolio epistémico" do Norte Global, integrando a amefricanidade de Lélia
Gonzalez para localizar as especificidades do territorio brasileiro. Trata-se de reconhecer que
raca, género e classe sdo faces de uma mesma moeda colonial e tentar separd-las ¢ despir o
sujeito de sua realidade historica e politica, mantendo-o invisibilizado sob os escombros da
modernidade.

Para Collins (2020), o conceito explora como diferentes formas de opressdo e
discriminagdo se sobrepdem e interagem. Ela afirma que as experiéncias das mulheres negras
ndo podem ser totalmente compreendidas sem considerar como suas identidades sociais se
combinam, moldando suas vivéncias de maneira unica, enfatizando que a interseccionalidade
deve ser analisada dentro de contextos sociais e historicos mais amplos. Além disso, destaca

que

8 0O conceito de "avenidas identitarias", metafora basilar no arcabougo teérico de Carla Akotirene — que expande
a formulacdo original de Kimberlé Crenshaw —, designa os eixos de poder (raca, classe, género, sexualidade e
geracionalidade) que estruturam a experiéncia social. Diferente de uma analise aditiva, a perspectiva interseccional
propde uma matriz onde tais eixos nio operam de forma isolada, mas colidem. E precisamente neste cruzamento
que se configuram as especificidades da opressdo da mulher negra, zona de invisibilidade que o feminismo
universalista, devido a sua propria cegueira estrutural, falha em mapear e intervir.
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Em determinada sociedade, em determinado periodo, as relagdes de poder que
envolvem raga, classe e género ndo se manifestam como entidades distintas e
mutuamente excludentes. De fato, essas categorias se sobrepdem e funcionam
de maneira unificada. Além disso, apesar de geralmente invisiveis, essas
relagdes interseccionais de poder afetam todos os aspectos do convivio social
(Collins, 2020, p. 22).

Lélia Gonzalez também faz contribui¢des significativas para essa discussdao. Ela
argumenta que a opressdo das mulheres negras ndo pode ser entendida apenas a partir das
perspectivas de género ou raga isoladamente, ressaltando como a intersecdo dessas identidades
resulta em formas especificas de discriminacao e violéncia. Gonzalez acredita que as mulheres
negras vivenciam uma realidade inica que combina a opressao racial com a opressao de género,
propondo que as lutas feministas devem incorporar as particularidades das experiéncias das
mulheres negras, criticando o feminismo tradicional que frequentemente ignora essas questdes.
Assim, Gonzalez clama por um feminismo inclusivo que aborde as intersec¢des de raga, classe
e género, promovendo uma luta mais justa e abrangente.

Podemos observar que, embora Carolina Maria de Jesus ndo tenha sistematizado o
conceito de interseccionalidade, na década de 1960 sua escrita ja demonstrava dominio das
dinamicas de poder que asfixiam os sujeitos na encruzilhada de raca, género e classe. Como
sera visto no capitulo 2 desta dissertacdo, a autora ndo apenas descreve a fome, mas a utiliza
como um dispositivo estético para desnudar as hierarquias de opressdo. Para compreender essa
articulacdo, esta pesquisa mobiliza, além da lente interseccional, a Poética da Relacdo, de
Edouard Glissant (2024), sobre a multiplicidade dos encontros culturais e as zonas de contato,
e a Poética de nossa Afro-brasilidade, de Conceicdo Evaristo’ (1996), entendendo que ambas
as perspectivas convergem para uma ideia de poética que ndo esta dissociada da vida.

Para o autor martinicano, a poética transcende a mera forma, constituindo-se como um
espaco de criagdo e resisténcia que opera através da errancia, um movimento de abertura ao
outro que abdica da vontade de dominio colonial. Glissant postula o direito a opacidade,
defendendo que sujeitos historicamente subalternizados ndo precisam ser inteiramente

decifrados ou reduzidos a transparéncia ocidental para possuirem legitimidade. Em Pedac¢os da

% E fundamental destacar que Conceigio Evaristo, em sua dissertagio de mestrado (defendida em 1996 e
recentemente publicada sob o titulo Literatura Negra: uma poética de nossa afro-brasilidade), opera um
deslocamento critico ao enegrecer o conceito de poética. Ao aproximar-se das reflexdes de Glissant, Evaristo
propde uma poética que se interessa pela relagdo, pela diversidade e pela errancia, rompendo com a ideia de uma
identidade-raiz estatica. A poética, aqui, ¢ entendida como um devir-rizoma que instaura uma ética da (r)existéncia
frente aos silenciamentos da historiografia oficial.
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Fome, a poética de Carolina manifesta essa opacidade na tensdo de uma escrita que reivindica,
a todo tempo, o direito a norma e ao dominio do género romanesco. Sua resisténcia contra a
redugdo etnocéntrica reside, portanto, no ato de apropriar-se de uma linguagem que o sistema
pretendia lhe negar, transformando o desejo de corre¢do e de inser¢dao no canone em uma
ferramenta de disputa pela propria humanidade.

Essa perspectiva dialoga diretamente com o esfor¢o tedrico de Conceicao Evaristo, que
"enegrece" o conceito de poética ao retird-lo de uma torre de marfim classica e situa-lo no

territorio da escrevivéncia. Para Evaristo (1996), a poética ¢ um exercicio de reconstrugao:

A palavra poética surge, entdo, transgredindo o sentido da historia oficial,
apresentando fatos ¢ interpretagdes novas que contestam o discurso historico
do colonizador, buscando imprimir uma autoria negra a uma histéria onde se
1é apenas a marca, a presenga opressora do dominador. Se a fala do
colonizador de ontem se perpetua numa historiografia que ainda hoje
apresenta expressdes como descobrimento, conquistas, selvagens, etc.,
revelando uma histéria concebida por um olhar etnocéntrico e eurocéntrico, a
palavra poética vai imaginar uma outra histdria, um outro destino para o negro
(Evaristo, 1996, p. 111-112).

Se para Glissant a poética ¢ rizoma e relagdo, para Evaristo ela € o instrumento que "ao
rememorar o passado € ao sonhar o futuro, pode inventar um outro destino para o homem"
(2024, p. 112). A escrevivéncia, portanto, ¢ a manifestacdo pratica da Relagdo: ao narrar a
propria histdria, o sujeito afro-brasileiro sai da margem e assume o centro de um dialogo global,
estabelecendo uma nova ética que coloca em xeque a branquitude enquanto diagrama de poder.
O escritor enfatiza a importancia da diversidade e das interagdes entre culturas, propondo que
a poética ndo se limita apenas a estética, mas se torna uma forma de expressao que captura as
complexidades da identidade e da experiéncia coletiva. Essa perspectiva amplia nossa
compreensdo das narrativas e das vozes marginalizadas, permitindo uma analise mais profunda

das desigualdades sociais e das relagdes de poder presentes na obra em estudo.

Sob essa oOtica, a literatura negra firma-se como um ato de insurgéncia contra os vazios
e silenciamentos impostos pela historia oficial. Embora a obra de Carolina Maria de Jesus
aborde a pobreza e as estratégias de sobrevivéncia nas periferias — oferecendo uma perspectiva
singular sobre a realidade marginalizada da época —, seu projeto literario ndo se resume a
escassez ou ao registro diaristico. Negar a autora o reconhecimento de um projeto romanesco
robusto, ao exclui-la do género e ignorar a recepgao critica e mercadolodgica de Pedacos da

Fome, ¢ uma forma de confinamento; ¢ reduzi-la ao estereotipo de que a mulher negra e pobre
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cabe apenas o testemunho do real. Estudar a poética de seu romance €, portanto, reivindicar
para Carolina o mesmo patamar de outros romancistas canonicos, reconhecendo em sua escrita
uma intencionalidade estética que transcende o documental.

Os escritos de Carolina Maria de Jesus representaram uma populagdo sistematicamente
silenciada, documentando as duras condi¢des de vida nas favelas paulistas da década de 1960.
A autora tornou-se figura central na literatura brasileira justamente por sua capacidade de
protagonizar essa narrativa a partir da propria experiéncia. Esse protagonismo, no qual a autora
se coloca como sujeito de sua historia, transborda para a fic¢do em Pedagos da Fome: a
personagem Maria Clara rejeita o lugar de subalternidade a que ¢ relegada e ergue sua voz
contra as violéncias de classe. Sob o viés da interseccionalidade, observa-se como Maria Clara
subverte a logica de género esperada para uma mulher — de quem se exigiria submissdo e
subserviéncia —, desafiando as convencdes de sua categoria.

No entanto, ao considerarmos as avenidas interseccionais, ¢ fundamental notar que
Maria Clara ndo ¢ atravessada pela marcacao da raga. Ao tecer um romance protagonizado por
uma mulher branca, Carolina utiliza a palavra como forma de resisténcia também para firmar-
se como romancista; ela ocupa o espaco discursivo para romper com as estruturas que buscam
limitar o escritor marginalizado ao registro da propria biografia. Ao posicionar-se como voz
ativa através de uma alteridade ficticia, Carolina recusa o papel de objeto e afirma-se como a
arquiteta de seu proprio universo literario.

Na obra, a escritora opta por dar voz a uma personagem ficticia, Maria Clara, uma jovem
branca e rica, como meio de tecer uma narrativa que denuncia as condig¢des sociais adversas
que a propria Carolina enfrentou. Ao deslocar a experiéncia da fome para o corpo de uma
protagonista como Maria Clara, Carolina Maria de Jesus realiza uma manobra poética que
desestabiliza a expectativa do leitor sobre a literatura de denuncia. A autora ndo se limita a
relatar a miséria como um dado estatistico ou jornalistico; ela constréi uma estética da
precariedade que desafia as relagdes de poder estruturais.

No romance de Carolina, a palavra deixa de ser apenas um meio de comunicagao para
tornar-se uma tecnologia de sobrevivéncia e afirmagao subjetiva. Quando a personagem rejeita
o lugar da subalternidade esperada do género, Carolina esta, na verdade, exercendo o que
Glissant chama de "poética do caos": ela desorganiza as hierarquias de classe e género ao provar
que a voz que vem da margem tem o poder de centralizar o debate nacional.

Neste sentido, a escrita caroliniana em Pedacos da Fome funciona como uma ferramenta

de desobjetificacdo. Ao assumir o controle da narrativa, seja por meio do seu "eu" diaristico ou
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de sua criacdo ficcional, a autora implode o pacto de siléncio imposto pelo projeto colonial. A
resisténcia aqui nao reside apenas no conteido da dentincia, mas no proprio ato de escrever:
uma mulher negra, favelada e romancista que, ao ocupar o espago discursivo, reivindica a
complexidade de sua propria humanidade. Essa reivindicagdo, contudo, ndo ocorre sem
enfrentar as barreiras de uma estrutura que tenta ditar como e sobre o que uma mulher negra

deve escrever, resultando em um processo complexo de negociacao estética e politica.

1.1.2 Silenciamentos e intervengoes epistemologicas

A partir dessa tensdo entre o falar e o ser ouvida, observa-se como a voz da mulher negra
encontra expressao através da personagem branca, langando luz sobre a complexidade da
representacdo literaria e as estratégias adotadas para superar o silenciamento sist€émico. Ao
deslocar a dor para um corpo lido como "universal" pela elite da época, Carolina opera uma
intervencdo epistemologica: ela obriga o leitor a reconhecer a humanidade na miséria,
utilizando a branquitude de Maria Clara. Nesse caso, as consequéncias da marginalizagdo vivida
por Maria Clara, enquanto mulher pertencente a uma classe subalternizada, refletem os
sofrimentos que Carolina Maria de Jesus enfrentou, os quais foram exacerbados pela sua
condi¢do de mulher negra. A recorréncia do tema da fome e da miséria na literatura da autora
também serve como ponto de partida para a reflexdo sobre as questdes sociais € a condi¢do
humana em um contexto marcado por profundas desigualdades.

Essa recusa em ser apenas o "objeto do olhar alheio" insere Carolina em uma genealogia
mais ampla de autoria feminina no Brasil. Ao tratar-se de escritoras brasileiras, percebe-se que
sao essas mulheres que, por meio de suas produgdes literarias, representam a nagdo em suas
multiplas dimensdes sociais, culturais e historicas. E imprescindivel, portanto, garantir-lhes nao
apenas o espaco de fala e escuta, mas também o devido reconhecimento critico e institucional,
promovendo a circulagdo de suas obras e atribuindo-lhes o lugar que lhes ¢ de direito no canone
literario nacional.

Na obra de Carolina Maria de Jesus, ecoam com nitidez as reflexdes de Conceigdo
Evaristo sobre o poder da voz e da ancestralidade como instrumentos de resisténcia. Ao se
recusarem a subalternidade, essas escritoras utilizam a literatura, a arte € a memoria como
formas de fissurar o silenciamento imposto pelas estruturas racistas e patriarcais. Através da
palavra, elas ndo apenas reivindicam o direito de narrar a si mesmas, mas também desconstroem
os pactos de opressdo que historicamente buscaram apagar suas existéncias. Assim, o

protagonismo dessas vozes — especialmente o de mulheres negras e marginalizadas — reforca
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a urgéncia de se revisitar a ancestralidade ndo como um dado estatico do passado, mas como
uma tecnologia de forga, inspiragdo e refundacdo do presente.

Investigar a literatura de Carolina Maria de Jesus, especificamente através de Pedacos
da Fome, revela uma ferramenta potente de intervencao epistemoldgica. A poética caroliniana
transmuta a escassez em dentuncia social, conferindo a voz feminina uma centralidade que
tensiona o projeto de nacdo oficial. Tal analise fundamenta-se na problematizacdo critica do
pacto da branquitude, exigindo um reposicionamento ético e epistémico por meio de uma escuta
ativa — um deslocamento necessario de quem, historicamente, ocupou os espagos de fala e
agora se dispde a uma escuta comprometida, capaz de reconhecer o outro como sujeito, € nao
como objeto de estudo.

No entanto, a intersecdo das dimensdes de género e raga aprofunda consideravelmente
esse fendmeno, principalmente quando se fala em silenciamento feminino negro na literatura.
Trata-se de um resgate que busca a reparagdo, reafirmando a importancia e a visibilidade
necessaria da obra. Nao como novidade, mas erguendo a voz e ouvindo todas as que muitas
vezes e por muito tempo foram silenciadas e apagadas.

Essa dualidade entre o reconhecimento e a marginalizacdo € precisamente o que define
a recepgao de Carolina Maria de Jesus. Conforme analisa Regina Dalcastagne (2007), uma das
pesquisadoras que se debruca sobre a complexidade de Pedagos da Fome, a posi¢do do
observador determina o estatuto da autora: “Vista de dentro da favela, Carolina Maria de Jesus
ascende como escritora; vista do lado de fora, ela permanece como uma voz subalterna, como
a favelada que escreveu um didrio” (Dalcastagne, 2007, p. 25).

O diagnéstico de Dalcastagne (2007) expde o mecanismo que aprisiona Carolina ao
rotulo do "exotico" ou do "testemunho puro", negando-lhe o lugar de intelectual e romancista.
Essa dindmica dialoga diretamente com as reflexdes da pesquisadora estadunidense bell hooks,
na obra Erguendo a voz, pensar como feminista, pensar como negra (1989), que langa luz sobre
a complexa dinamica que envolve as dificuldades enfrentadas pelas pessoas negras ao se
expressarem em espagos publicos.

Na mesma linha de raciocinio, a pensadora Audre Lorde corrobora essa ideia quando
defende que os siléncios ndo protegem e nem salvam de ndo sofrer violéncias. O texto “A
Transformacao do Siléncio em Linguagem e em Acdo” (2019), da autora, reflete sobre a
importancia de romper com o siléncio diante de opressdes e injusticas, transformando
experiéncias pessoais em ferramentas de luta coletiva. Lorde compartilha sua jornada de

superacdao do medo de se expressar, mostrando como a voz € um instrumento essencial para a
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transformagao social e para a criagdo de conexdes entre mulheres. Destaca-se aqui que toda voz
importa. Contudo, bell hooks (2019) aborda como essas dificuldades estdo enraizadas na
percepgao historicamente arraigada de que as pessoas negras nao tém o direito de falar e serem
ouvidas nesses contextos publicos.

Como observado por Grada Kilomba a linguagem ¢ poder. Sendo assim, a questdo é:
afinal, quem ¢ que pode falar? O pano de fundo da obra Memorias da Plantagdo (2019) expode
como ¢ o pacto da branquitude que reforca esse silenciamento daquele que ¢ considerado o
outro. Kilomba refor¢a que ndo permitir que novas linguagens sejam criadas ¢ uma forma de
controle, assim como silenciar vozes, obras e um grupo. E importante reforgar que se o controle
do patriarcado'® ¢ exercido e construido através da linguagem que é poder, esse mesmo poder
quer silenciar o que ele considera outro. No entanto, quando um povo silenciado ergue a voz,
ele rompe com essa passividade e assume a autoria de sua propria historia, na tentativa de
finalmente controlar o seu discurso. Esta ruptura for¢a o sujeito colonizador a um confronto
desconfortavel com as verdades daquelas vozes outrora silenciadas — vozes que, como a de
Carolina Maria de Jesus, deixam de ser o alvo do olhar alheio para se tornarem o centro da
narrativa. Assim, Carolina desestabiliza a zona de conforto da "sala de visitas", exigindo que a
branquitude ndo apenas veja a fome, mas seja forcada a ouvir o que o sujeito colonial tem a
dizer quando a mascara do silenciamento € estilhacada.

Analisando as inquietagdes de Kilomba (2021), observa-se que sua obra estabelece um
dialogo continuo com a proposi¢ao de bell hooks sobre a necessidade de uma "nagdo de corpos
em conversa¢do". Ambas as autoras deslocam o foco do ato de falar para o ato de ouvir, expondo
que a fala ndo ¢ um evento isolado, mas uma relagdo de poder. Como pontua Kilomba (2021,
p. 42), o ouvir ¢ o "ato de autorizagdo" que valida o falante: "alguém pode falar (somente)
quando sua voz ¢ ouvida". Nesse sentido, o silenciamento ndo reside apenas na mordaca fisica,
mas na surdez sistémica de um espaco académico, editorial e social que se pretende centro da
sabedoria, mas que atua como espaco de reproducdo da violéncia colonial.

Essa dinamica de desumaniza¢do remete, invariavelmente, as teses fundamentais de
Frantz Fanon ([1952] 2020) em Peles Negras, Mascaras Brancas. Para Fanon, a méscara nao
¢ um mero adereco de protecdo, mas o sintoma de uma ferida ontoldgica: a tentativa

desesperada do sujeito negro de forjar uma identidade que seja aceitavel no mundo regido pela

190 termo "patriarcado" ¢é utilizado aqui como um conceito socioldgico e politico que descreve um sistema de
poder em que os homens detém uma posicdo dominante nas esferas social, politica, econdmica e familiar,
comumente em detrimento das mulheres. Leva-se em conta as contribuigoes de bell hooks, Audre Lorde ¢ outras
feministas que debateram o conceito.
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branquitude. Ao discutir a "zona de ndo-ser", Fanon demonstra que o negro ¢ capturado em
uma armadilha especular em que ele se vé apenas como o outro (o branco) e se enxerga através
desse olhar do branco, o que gera uma alienagao profunda.

O silenciamento, sob a otica fanoniana, ¢ o resultado dessa interiorizagdo da
inferioridade, na qual a mascara branca ¢ imposta para esconder uma "negritude" que a
sociedade colonizadora insiste em ler como perigo. Nesse cenario, a ponte com bell hooks
(2019) torna-se ainda mais vigorosa. Se Fanon descreve a patologia da mascara, hooks convoca
ao processo de cura através do "erguer a voz" (talking back). Esse movimento exige que se
despoje da mascara para enfrentar o centro hegeménico. E aqui que a maxima de Audre Lorde
(2019) ecoa com precisdo: se "as ferramentas do senhor nunca derrubardo a casa-grande", o
esforco dessas mulheres consiste em forjar uma lingua propria, uma gramatica da resisténcia
que recuse a traducdo para os termos do opressor.

Assim, o pensamento de Kilomba, hooks e Lorde converge para uma critica a ideia da
"subalterna silenciosa". Ao dialogarem com a interseccionalidade de Patricia Hill Collins
(2019), elas revelam que a auséncia da voz colonizada ndo ¢ uma incapacidade de fala, mas
uma exclusao sistematica deliberada. Para Carolina Maria de Jesus, em Pedacos da Fome, a
escrita funciona exatamente como esse processo fanoniano de desalienacao: ao narrar a partir
da margem, ela arranca a mascara do siléncio imposto e utiliza sua obra como uma ferramenta
nova, capaz de rachar os alicerces da casa-grande e instituir uma nova cartografia para a nagao.

A autoconsciéncia de Carolina Maria de Jesus sobre sua posi¢do no campo literario ¢
um dos tragos mais sofisticados de sua intelectualidade. Conforme observa Dalcastagne (2017),
a autora nao escreve a partir de uma pretensa neutralidade; ao contrario, Carolina "ja comega a
escrever seus textos se sabendo em desvantagem, consciente de que precisa se legitimar como
escritora para poder construir uma representagdo de si mesma e daqueles que a cercam que se
‘dignifique’ como literaria" (Dalcastagne, 2017, p. 22).

Essa percepcdo revela que Carolina compreendia o rigor das fronteiras simbolicas da
branquitude, que tendem a ler o registro do marginalizado apenas como dado bruto, negando-
lhe o estatuto de arte. Essa luta pela legitimagao da propria voz estabelece um elo ancestral com
a praxis de Concei¢do Evaristo. Se para Carolina a escrita foi o instrumento para narrar a
urgéncia da fome e a realidade das favelas paulistas, para Evaristo essa necessidade de
documentar o marginalizado cristaliza-se no conceito de escrevivéncia.

Em ambeas, o ato de escrever transcende o mero acesso a alfabetizagdo; trata-se de uma

tecnologia de insurgéncia que permite ao sujeito subalternizado retomar o controle da propria
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imagem. A escrevivéncia, portanto, nao ¢ apenas um relato biografico, mas uma escrita que se
nutre do corpo e da coletividade, fundindo a experiéncia vivida com a imaginagdo literaria.
Assim como Carolina utilizou a fic¢do em Pedac¢os da Fome para tensionar as estruturas sociais,
Evaristo propde que a literatura negra brasileira seja um territorio de reconstrugdo, onde a
palavra serve para "borrar" a historia oficial e imprimir nela a marca indelével da subjetividade

negra.

1.1.3 A vez e a voz da afro-brasilidade

Sendo a literatura uma produ¢do humana capaz de organizar o mundo em uma forma
estética (Candido, 2011), Pedagos da Fome pode ser vista como importante ferramenta para a
compreensdo da denuncia social por meio do que se pode denominar uma Poética da Fome.
Esta pesquisa, portanto, ancora-se nas premissas do Feminismo Negro para investigar a
necessidade de ampliacdo da voz e da escuta de mulheres marginalizadas. O aporte dessas
intelectuais permite identificar como Carolina Maria de Jesus utiliza o discurso literario para
semear dentlincias sobre as violéncias estruturais que atravessam a experiéncia das mulheres

negras no Brasil.

O feminismo negro ja tinha sido anunciado no Brasil, em fins da década de
1970, por meio de feministas negras com Lélia Gonzalez, que inicou as
discussdes sobre a mulher negra nas questdes referentes a mercado de
trabalho, educacdo e saude; e a filosofa Sueli Carneiro, que cunhou a
expressdo ‘“‘enegrecendo o feminismo”para discutir a emergéncia de um
movimento com um olhar feminista e antirracista que incorpora tanto as
tradi¢des de luta do movimento negro como a luta do movimento das mulheres
, estruturando essa nova identidade politica referente a condicdo especifica do
ser mulher negra (Bento, 2022, p. 84).

Nesse sentido, como destaca o pesquisador Paulo Petronilio Correia (2024), a busca pela
humanidade e pelo direito a fala precedeu as proprias sistematizacdes tedricas académicas,
sendo fruto de uma praxis politica ancestral. Ao demarcar esse lugar geopolitico, as mulheres
negras denunciam as limita¢des do feminismo hegemonico — de matriz branca e ocidental —,
que historicamente ignorou a interseccionalidade das opressdes de raga e classe. Como aponta

Petronilio:

Ora, foi a filosofa e ativista Sueli Carneiro que utilizou pela primeira vez o
termo “enegrecer o feminismo”. Essa necessidade de demarcar esse lugar
geopolitico ¢ fundamental, pois as mulheres negras a muito tempo vém

40



reivindicando seus lugares sociais e politicos de fala, uma vez que ndo se
sentiram incluidas e representadas no chamado feminismo hegemonico, o de
mulheres brancas. Ou seja, o feminismo de mulheres brancas nunca
reconheceu a humanidade das mulheres negras (Correia, 2024, s.p).

Portanto, o didlogo com pensadoras como Beatriz Nascimento, Neusa Santos Souza e
as j4 mencionadas Gonzalez e Evaristo, oferece mais do que um suporte tedrico; oferece
ferramentas epistemoldgicas para compreender a literatura afro-brasileira feminina. Ao
disponibilizarem as categorias necessarias para desvelar a dentincia contida nas obras de autoras
como Carolina Maria de Jesus, essas intelectuais permitem que a critica literaria ressignifique
a representacao de sujeitos marginalizados. Nesse sentido, o ato de ler Carolina sob essas lentes
ndo ¢ apenas um exercicio estético, mas um reconhecimento de que a autoria negra ¢, em si
mesma, um projeto de reconstru¢do da nacao e de afirmacdo de uma humanidade que o racismo
tentou sequestrar.

Audre Lorde (2019), por sua vez, nos convida a romper com a tradi¢do do siléncio e
reforga a li¢ao de que a opressao e a intolerancia com a diferenga podem se manifestar em todas
as formas, cores e sexualidades. Contudo, ndo dé4 para existir hierarquia de opressdo entre
aqueles que compartilham os objetivos de libertacdo de um futuro possivel para os nossos.
Nesse sentido, ela dialoga diretamente com bell hooks, a qual explica que falar sem ser
convidado ¢ um necessario ato de coragem: “Nao ha tempo para esperar ser convidado a falar.
E preciso assumir o risco com ousadia” (hooks, 2019, p. 24).

Diante disso, Pedagos da Fome ndo apenas consolida Carolina Maria de Jesus como
uma autora imprescindivel no panorama literario brasileiro, mas também como uma intelectual
critica, cuja obra exige ser lida sob uma perspectiva que contemple as interse¢des entre género,
raca, classe, poder e nagdo, tendo em vista que sua obra representa uma contribui¢ao
significativa para os estudos literarios e para a compreensdo das dindmicas de exclusdo social
no Brasil, configuradas nas representacdes da fome que assolam as comunidades
marginalizadas por meio da escrevivéncia a qual se propde. Em uma revisitagdo da escrita de
na¢do, nota-se que hd uma necessidade imperiosa de retornar a nossa ancestralidade,
compreendendo a histéria. E esse retorno ao passado ¢ indispensavel para uma discussao
contextualizada no presente; ndo basta apenas debater essas questdes no presente sem revisitar
o passado.

Assim, surge a necessidade de questionar e analisar onde as mulheres estdo posicionadas
no campo literario, para além da violéncia de exclusdo da maior parte das mulheres brasileiras,

que sdo negras. A professora de literatura da Universidade Columbia, Gayatri Chakravorty
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Spivak, na obra Pode o Subalterno falar (2010), apés uma extensa reflexdo sobre o lugar de

fala das pessoas situadas nas classes ditas inferiores da sociedade, conclui que:

O subalterno ndo pode falar. Nao hé valor algum atribuido a “mulher” como
um item respeitoso nas listas de prioridades globais. A representacdo ndo
definhou. A mulher intelectual como uma intelectual tem uma tarefa
circunscrita que ela ndo deve rejeitar com um floreio (Spivak, 2010, p. 165).

Desse modo, ela reforca a ideia de hooks sobre a importancia de se colocar a voz no

mundo.

Este ¢ um momento histérico importante. Estamos tanto falando de nossa
propria vontade, a partir de nosso comprometimento com a justica, com a luta
revolucionaria para acabar com a dominag@o, como também somos chamadas
para falar, “convidadas” a compartilhar nossas palavras. E importante que
falemos. Sobre o que falamos é ainda mais importante. E nossa
responsabilidade, coletiva e individual, distinguir entre a mera fala de
autoexaltacdo, de exploragdo do exdtico “outro”, e aquele encontro da voz que
¢ um gesto de resisténcia, uma afirmacao de luta (hooks, 2019, p. 40-41).

E fundamental destacar que os avancos nos estudos decoloniais contemporineos estao
intrinsecamente ligados as contribuicdes do feminismo negro, que questionou de maneira
incisiva tanto a negritude quanto a branquitude. Autores como Judith Butler e Paul B. Preciado
tém problematizado as estruturas de poder que sustentam o patriarcado, enriquecendo essa
reflexdo critica. Mas foi o feminismo negro que avangou significativamente ao reposicionar a
historia das populagdes negras, destacando a importancia de narrativas autdnomas, como
defendido por Beatriz Nascimento. Essa perspectiva refor¢a a necessidade de que os sujeitos
negros contem suas proprias historias, rompendo com as narrativas hegemonicas criadas e
perpetuadas por autores brancos.

A branquitude, nesse contexto, como ja& explorado no subtdpico anterior, ¢
compreendida como um projeto que se fundamenta na exclusdo, na violéncia e no controle do
saber, enquanto o feminismo negro propde um campo de inclusdo, ampliando o espaco de
didlogo e promovendo uma abordagem que nao reproduz linguagens cisgéneras no discurso
decolonial. Nesse cenario de disputa narrativa, o giro decolonial promovido pelo feminismo
negro encontra inspiragdo em obras como Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus, que
ressignifica o lugar da mulher negra na constru¢cdo de narrativas e saberes, € coloca a mulher

na literatura afro-brasileira.
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Os impactos psicoldgicos do racismo na constitui¢do da identidade de pessoas negras
no Brasil e os efeitos de ser uma pessoa negra em uma sociedade de classes e ideologias
dominantes brancas foram analisados pela escritora, psicologa, pensadora e psicanalista
brasileira Neusa Santos Souza, na obra Tornar-se Negro (1983). A pensadora aponta que deter
um discurso sobre si mesmo ¢ uma das formas de ter poder e autonomia (Souza, 1983, p. 17),
ressaltando a importancia da narragdo de si. Entretanto, ressalta-se que a produ¢do de Carolina
Maria de Jesus ndo se restringe a escrita de si ou ao registro puramente confessional, como
demonstra a analise de Pedagos da Fome. Ainda que o romance parta de vivéncias de miséria
e fome, transpostas para uma protagonista branca, o que se encontra na obra ¢ um projeto
estético deliberado, com um enredo bem construido e uma arquitetura ficcional que reivindica
para a autora o status de romancista, para além do testemunho.

Essa autonomia discursiva e o dominio da técnica romanesca manifestam-se na
elaboracdo de uma subjetividade que se transforma diante do choque social. Em Pedacos da
Fome, o descortinar da miséria funciona como um dispositivo de desalienagdo para a
protagonista Maria Clara, cuja trajetoria opera em uma divisdo nitida entre o mundo dos
felizardos e o dos despossuidos, expondo a fragilidade das ilusdes de classe. Ao confrontar-se
com a precariedade, a personagem experimenta ndo apenas a caréncia material, mas uma crise

ontologica, conforme se observa em suas reflexdes:

Queria ser uma FELIZARDA. Comego a compreender o mundo. Acho a vida
tao sacrificada, principalmente a vida dos pobres. Eu pensava que a gente ndo
sofria. Agora que perdi a ilusdo sinto-me tdo s6 e desalojada do mundo! Parece
que eu sou um objeto que, onde é colocado, estd sempre incomodando os
outros (Jesus, 1963, p. 110).

A percepcao de ser um "objeto que incomoda" dialoga diretamente com a coisificacao
discutida por Aimé Césaire e Frantz Fanon. Carolina utiliza essa Poética da Fome ndo apenas
para relatar a escassez de alimentos, mas para denunciar as engrenagens do machismo, do
racismo ¢ do classismo que sustentam a desigualdade brasileira. O choque de Maria Clara ao
descobrir a pobreza revela o abismo da segregacdo social e a ignorancia das classes
privilegiadas sobre a existéncia da miséria extrema: “Meu Deus, entdo vocé € pobre? Meu Deus,
pobre ndo presta! Nao tem valor... Era a primeira vez que ela entrava em um lugar tdo pobre e
desconhecia as classes sociais; ndo sabia que existiam paupérrimos, médios e ricos.” (Jesus,

1963, p. 71).
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Nessa costura narrativa, Carolina Maria de Jesus utiliza didlogos que explicitam a
imobilidade social e o sistema de castas implicito na sociedade. A fala — “Que culpa tenho eu
de ter nascido pobre? Sei que vocés ricos dao preferéncia a outros mais ricos... Vocé vai
compreender que ndo se pode exigir de quem ndo tem nada.” (Jesus, 1963, p. 72) — demonstra
que as diferencgas sociais ndo sao meros acidentes de percurso, mas escolhas deliberadas de um
sistema que prioriza o capital e a branquitude em detrimento da dignidade humana. Assim, a
obra deixa de ser apenas um relato de sofrimento para se tornar uma critica acida ao pacto de
indiferenca que rege as relagdes de classe no Brasil.

A trajetéria de Carolina Maria de Jesus (1914-1977) redefine os contornos da literatura
brasileira ao tensionar as fronteiras entre o testemunho ¢ a criagdo estética. Embora tenha sido
catapultada ao cendario publico pela obra Quarto de Despejo: Diario de uma Favelada (1960),
limitar sua produgdo ao registro documental da favela do Canindé seria ignorar a sofisticacdo
de seu projeto literario. Carolina ndo apenas documentou a escassez; ela utilizou a palavra como
uma ferramenta de soberania, subvertendo a subalternidade imposta as mulheres negras e
periféricas pelo racismo estrutural. Sua escrita ¢ o lugar onde o siléncio ¢ rompido para dar
espago a uma voz que se afirma como autoridade sobre a propria historia.

Em Quarto de Despejo, Carolina deu voz a uma populacdo frequentemente silenciada,
documentando as condic¢des de vida duras nas favelas paulistas da década de 1960, e tornou-se
uma figura central na literatura brasileira justamente por sua capacidade de protagonizar essa
narrativa a partir de sua propria experiéncia. Esse protagonismo literario, no qual a autora se
coloca como narradora de sua propria historia, pode ser observado também no romance Pedagos
da Fome, tendo em vista que a personagem Maria Clara rejeita o lugar subalterno ao qual ¢
relegada e, com firmeza, ergue sua voz contra as violéncias de classe e de género. Assim,
compreende-se que a autora faz uso da palavra como forma de resisténcia, afirmando a
importancia de ocupar o espaco discursivo e de romper com as estruturas que buscam silenciar
os marginalizados.

Ao se posicionar como voz ativa, Carolina se recusa a ser relegada ao papel de objeto e
se anuncia como sujeito de sua propria histéria. Esse movimento ¢ nomeado por Grada Kilomba
como a “passagem de objeto para sujeito”, pois, ao estilhacar a mascara de Anastacia e escrever
a si e a seus pares, a autora rompe com o silenciamento imposto pelos projetos coloniais. Por

isto ¢ que, embasada pelas discussoes de bell hooks sobre sujeito e objeto, Kilomba afirma:

Essa passagem de objeto a sujeito € o que marca a escrita como um ato
politico. Além disso, escrever ¢ um ato de descolonizagdo no qual quem
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escreve se opde a posigdes coloniais tornando-se a/o escritora/escritor
“validada/o” e “legitimada/o” e, ao reinventar a si mesma/o, nomeia uma
realidade que fora nomeada erroneamente ou sequer fora nomeada (Kilomba,
2021, p. 28).

Em Pedagos da Fome, Carolina Maria de Jesus expande sua estratégia narrativa ao
abdicar do "eu" diaristico em favor da ficcionalizagdo. Ao construir Maria Clara — uma
protagonista jovem, branca e inicialmente privilegiada que mergulha na miséria —, a autora
utiliza a voz de uma personagem racialmente hegemonica para tecer uma denuncia visceral
sobre as estruturas de classe. Trata-se de uma manobra estética perspicaz: a voz da mulher negra
manifesta-se através de uma alteridade branca para lancar luz sobre a universalidade da dor
causada pela fome, enquanto simultaneamente expoe as especificidades da queda social em um
pais desigual.

Nesse romance, a fome deixa de ser apenas uma privagao fisiologica para se tornar uma
categoria politica e metaforica: ¢ a caréncia de dignidade, o anseio por justica de género e a
urgéncia por moradia. Ao articular essas dimensdes sob uma lente interseccional, Carolina
desafia o silenciamento histérico imposto as escritoras afro-brasileiras e desloca o canone
literario. Tal perspectiva deve ser lida sob a odtica de inser¢ao de Carolina Maria de Jesus no
panorama da literatura contemporanea ndo como uma excec¢ao ou um fendémeno isolado, mas
como uma romancista que maneja uma voz profunda e necessaria sobre as fraturas do Brasil,
reivindicando a legitimidade estética de sua producdo e a autonomia de seu projeto ficcional.

A anélise da intersecdo entre género e raga na literatura afro-brasileira encontra em
Pedacos da Fome (1963) um corpus fundamental para compreender as estratégias de
enfrentamento ao silenciamento histérico. Através desta obra, desvelam-se as complexidades
da representacdo literaria em um contexto de profundas desigualdades, evidenciando como a
autoria negra desloca as fronteiras do que ¢ considerado central na literatura nacional. A
relevancia dessas escritoras no panorama contemporaneo — embora reconhecida tardiamente
pela critica — reside na capacidade de articular vozes que dialogam com as fraturas do Brasil,
transformando a margem em um centro produtor de sentidos e de rigorosa elaboragao estética.

A obra de Carolina Maria de Jesus materializa as reflexdes de Conceicao Evaristo, ao
converter a voz € a ancestralidade em instrumentos de insurgéncia e desobediéncia epistémica.
Ao recusarem o lugar de subalternidade, essas escritoras utilizam a literatura, a arte € a memoria
como ferramentas de fratura do silenciamento imposto pelas estruturas racistas e patriarcais.
Através da palavra, ndo apenas reivindicam o direito a propria narrativa, mas desconstroem os

pactos de opressao que historicamente buscaram apagar suas existéncias. O protagonismo
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dessas vozes — centralizado em mulheres negras e marginalizadas — impde a valorizagdo da
ancestralidade como uma tecnologia de resisténcia, cujos efeitos transcendem o campo das

letras.

1.2 O Giro Poético de Carolina Maria de Jesus

“Eu disse: o meu sonho é escrever!
Responde o branco: ela é louca.

O que as negras devem fazer ...

E ir pro tanque lavar roupa”.

Carolina Maria de Jesus

O giro decolonial constitui-se como um movimento epistemologico de ruptura com a
hegemonia dos paradigmas eurocéntricos que moldaram a modernidade. Embora tenha raizes
nas contribui¢des fundamentais de intelectuais como Aimé Césaire ¢ Frantz Fanon sobre a
"zona de ndo-ser", a sistematizacdo contemporanea desse pensamento na América Latina deve-
se, em grande medida, a Anibal Quijano (2005), ao cunhar o conceito de Colonialidade do
Poder, e a Walter Mignolo (2003; 2017), que aprofunda essa tese ao propor o giro decolonial
como um exercicio de "desobediéncia epistémica". Césaire, ainda nos anos 1930, com o
movimento da Negritude'’, evidenciou o colonialismo e o racismo como alicerces estruturais
do capitalismo e da modernidade ocidental, indo além das relagcdes economicas para questionar
profundamente os valores e o pensamento eurocéntricos (Césaire, 2006).

Frantz Fanon, por sua vez, nos anos 1950, expandiu essa critica ao descrever o mundo
colonial como "um mundo cortado em dois" — colonizadores e colonizados —, destacando a
desumanizagdo sistemadtica causada pelo colonialismo. Essa desumanizacdo, segundo Fanon,
se manifesta em fendmenos como o racismo, a violéncia e a expropriacao de terras, que relegam
populagdes racializadas (indigenas e africanas) ao papel de "outros", por meio de estratégias de
poder e dominagdo. Para Fanon, a descolonizacdo representava uma luta necessaria contra o
imperialismo, um processo que ele via como essencialmente revolucionario.

Complementando essa base, Quijano argumenta que o fim do colonialismo

administrativo ndo extinguiu as estruturas de dominacao; a "colonialidade" permanece como

" O movimento Negritude, associado a figuras como Aimé Césaire, Léopold Sédar Senghor e Léon Damas,
emergiu na década de 1930 como uma resposta a colonizacao e ao racismo, celebrando a cultura, a identidade e a
experiéncia africanas e afrodescendentes. Aimé Césaire, um poeta e dramaturgo martiniquense, ¢ uma das vozes
mais proeminentes desse movimento.
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um padrdo de poder fundado na classificagdo racial mundial, operando como o eixo em que se
articulam a divisdo social do trabalho e a distribuicdo de recursos. Paralelamente, Mignolo
sustenta que nao basta mudar o conteido da conversa; ¢ preciso alterar seus termos,
questionando quem detém o privilégio de produzir conhecimento valido e contestando a
pretensa universalidade do pensamento ocidental.

No entanto, ¢ importante ressaltar que, apesar de suas contribui¢des inestimaveis, tanto
Fanon quanto Césaire carecem de uma analise aprofundada sobre categorias como género e
sexualidade. Este ponto cego também ¢ observado em intelectuais latino-americanos
contemporaneos do pensamento decolonial, como Anibal Quijano e Walter Mignolo. Embora
reconhegam a raca como critério de classificagdo que estrutura a divisao sexual do trabalho,
suas reflexdes tratam de forma superficial a intersecdo entre raca, género e sexualidade,
negligenciando as valiosas contribui¢des das feministas para a construcdo desse pensamento
critico.

Nesse sentido, ¢ o feminismo negro e decolonial, articulado por mulheres racializadas,
que realiza o giro decolonial em sua completude. Pensadoras como Lélia Gonzalez, bell hooks,
Audre Lorde e Gloria Anzaldua tensionam as andlises tradicionais, incluindo raca, género e
sexualidade como categorias indissocidveis na critica ao colonialismo e ao capitalismo. Essas
feministas ndo apenas denunciam as lacunas deixadas por pensadores como Fanon e Quijano,
mas também apresentam uma visdo ampliada do decolonialismo, que reconhece as experiéncias
concretas das mulheres racializadas como centrais para a desconstru¢do dos valores e estruturas
da modernidade eurocéntrica.

Portanto, ao trazer a vivéncia das mulheres racializadas para o centro da anélise, as
feministas completam o giro decolonial, fornecendo uma compreensdo mais abrangente das
dinamicas de poder e opressdo. Essa abordagem insere as intersec¢des de raga, género e
sexualidade como elementos fundamentais na luta por uma verdadeira descolonizagao, tanto no
campo das ideias quanto nas praticas sociais.

O giro decolonial proposto por feministas racializadas se conecta de maneira profunda
com as ideias de Anibal Quijano (2009), que analisa a colonialidade do poder como um
fendmeno que ultrapassa as relagcdes econdmicas e politicas, alcangando também as relagdes
intersubjetivas e culturais. Para Quijano, a produ¢ao de conhecimento e meios de expressao foi
colonizada, sendo imposta uma hegemonia eurocéntrica que molda as praticas sociais e
intelectuais até os dias de hoje. Essa hegemonia se manifesta de forma aguda no corpo, o qual,

segundo Quijano, se torna um espaco onde se exerce dominagdo, exploragdo e controle,

47



particularmente nas relagdes de género e raga. Dessa forma, o corpo da mulher racializada nao
apenas se inscreve como alvo de violéncia colonial, mas também como um campo de resisténcia
e reconfiguragdo das relagdes de poder.

Nos anos 1970, diversas pensadoras feministas, a partir da condicdo de mulheres
racializadas, aprofundaram a analise dessa colonialidade, associando-a aos processos historicos
da colonizagdo e da escraviddo. Mesmo que muitos cientistas sociais contemporaneos tenham
reconhecido, nas ultimas décadas, as contribui¢des do feminismo, como teoria critica e proposta
de transforma¢do social, ainda sdo frequentemente marginalizadas nas bibliografias
académicas. A teoria feminista e, particularmente, a feminista negra, permanece muitas vezes
invisibilizada, ndo sendo reconhecida por sua importdncia na constru¢do de uma nova
compreensao da realidade social.

Ao analisarmos Pedacgos da Fome, percebemos que Carolina Maria de Jesus ja operava
esse giro decolonial em uma praxis que antecedeu as proprias formulagdes tedricas
contemporaneas. Quando Carolina desafia a ordem de "ir para o tanque lavar roupa" para
assumir o protagonismo da escrita, ela exerce a desobediéncia epistémica preconizada por
Mignolo (2003; 2017). Ela recusa a colonialidade do ser e do saber, provando que a experiéncia
da mulher negra na periferia do capitalismo € o solo de onde brota uma nova e necessaria
inteligibilidade sobre o Brasil.

Dessa forma, a proposta de decolonizag¢do vai além da critica politica e econdmica ao
capitalismo e ao colonialismo, implicando também o registro e a valorizagdo das produgdes
teoricas e das praticas subalternizadas, que muitas vezes vém de mulheres cujas lutas historicas
ajudaram a moldar as bases de teorias decoloniais. Essa decolonizacdo também passa por
reconhecer as vozes de mulheres como aquelas que, desde a Convengao Nacional de 1851, onde
Sojourner Truth proferiu a famosa frase “E eu ndo sou uma mulher?”, propuseram a liberdade
ndo apenas da opressdo racista, mas também da opressdo sexista. O questionamento de Truth
sintetiza a intersec¢do entre raga € género, um ponto central para a andlise decolonial e
feminista, que busca romper com as construgdes coloniais de poder e identidade.

Neste contexto, a articulacdo entre as teses de Anibal Quijano e as contribui¢des
fundamentais de Maria Lugones ([2007] 2014) fornece um arcabougo tedrico robusto para a
critica as imposi¢des da modernidade. Lugones, filésofa argentina e figura central no
pensamento decolonial, opera uma revisao critica da "Colonialidade do Poder" ao introduzir o

conceito de Sistema Moderno/Colonial de Género. Para a autora, o género ndo ¢ uma categoria
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universal, mas uma imposic¢ao colonial que serviu para fragmentar as sociedades comunitarias
e estabelecer uma hierarquia bindria inexistente em muitas organizagdes pré-coloniais.

Ao discutir a colonialidade do género, Lugones (2020) argumenta que esse dispositivo
foi utilizado para destituir os corpos das mulheres ndo brancas de sua humanidade, submetendo-
as a uma dupla opressdo: a racial e a sexual. Enquanto a mulher branca era inserida em um
modelo de fragilidade e domesticidade (ainda que subordinada ao homem branco), a mulher
racializada era situada na "zona de nao-ser", sendo desfeminizada e reduzida a condicao de
forca de trabalho ou objeto de exploragdo. Essa leitura de Lugones € crucial para a constru¢ao
de um feminismo decolonial, pois exige que a analise das relagdes de poder considere como a
raca ¢ o género se coconstituem para sustentar a modernidade colonial em suas multiplas
manifestacgoes.

Dessa forma, a obra de Carolina Maria de Jesus pode ser lida sob esta lente: a trajetoria
de Maria Clara em Pedagos da Fome representa o colapso do privilégio de género quando este
¢ despojado da protecdo da classe. No entanto, o silenciamento imposto a prépria Carolina
revela a faceta mais perversa da colonialidade do género: a recusa sistematica em reconhecer a
mulher negra como sujeito intelectual, mantendo-a aprisionada nas classificagdes que a
modernidade desenhou para os corpos colonizados.

Neste contexto, pensadores como Quijano e Lugones fornecem um arcabougo teérico
robusto para a critica as imposigdes coloniais, em que a modernidade, enquanto projeto
colonial, se constitui ndo apenas como um fendmeno econdmico, mas também como uma
ideologia de controle sobre as mulheres, especialmente as mulheres racializadas. Assim, o
feminismo negro decolonial, ao integrar essas reflexdes, realiza um movimento essencial de
ampliacao das possibilidades de resisténcia, propondo ndo apenas a superagao das opressoes,
mas também a construgao de um novo saber e de novas formas de existir e se afirmar no mundo.

No contexto do feminismo negro, esta pesquisa direciona seu foco, primeiramente, a
intelectual Lélia Gonzalez, que rompe com a tradigdo do siléncio historicamente imposta pelas
relagdes de poder e pelas narrativas dominantes. Figura pioneira no feminismo negro brasileiro,
Gonzalez destacou-se a partir da década de 1970, combinando uma produgao tedrica consistente
com sua atuacao politica. Seus debates abarcam as intersecdes entre raca, género e classe, sendo
ela também uma das fundadoras e articuladoras do Movimento Negro Unificado (MNU).

Ao lado de suas contemporaneas, como a historiadora brasileira Beatriz Nascimento e a
escritora e ativista norte-americana Audre Lorde, Lélia Gonzalez tensiona e desloca as

estruturas tradicionais de linguagem e poder. Sua contribuicdo amplia os horizontes do
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feminismo ao propor um processo de '"enegrecimento" que desestabiliza paradigmas
hegemonicos, reafirmando a centralidade das experiéncias e vozes negras nas discussdes sobre
opressao € emancipacao.

Como afirma Audre Lorde (1984, p. 40): “Transformar o siléncio em linguagem e agao
¢ um ato de autodefini¢@o e sobrevivéncia”. Esse movimento de romper o siléncio e tensionar
a linguagem denuncia as estruturas coloniais que sustentam o racismo, evidenciando que a luta
contra ele ¢ também discursiva e, para além do discurso, atravessa os corpos e se manifesta na
linguagem.

Considerando que o racismo opera enquanto sistema de poder sustentado por discursos,
e que a linguagem em si constitui uma ferramenta de poder, Lélia Gonzalez e outras pensadoras
decoloniais surgem como "forasteiras do pensamento" ao desestabilizar e ressignificar o
discurso colonial e, consequentemente, o feminismo hegemodnico. Nesse sentido, o
silenciamento imposto as mulheres negras e latinas, longe de proteger, ¢ uma for¢a que perpetua
a violéncia, como apontado por Gonzalez ao conceber o conceito de "Amefricanidade" ou
"Amefricanidade Ladina" — uma nogao que articula as historias e experiéncias compartilhadas
entre povos afro-latinos.

Nesse sentido, Audre Lorde (2019) enfatiza que o siléncio ndo protege as mulheres, "a
maquina vai tentar nos reduzir a p6 de qualquer maneira — quer falemos, quer nao. Ficar calada
nao diminui o medo." Essa declaragdo ressalta a natureza opressora dos sistemas de poder que
buscam desumanizar e silenciar vozes marginalizadas, independentemente de sua resposta ou
conformidade. Para Audre Lorde, o siléncio ndo ¢ uma estratégia de prote¢do, mas uma forma
de perpetuar o medo e a invisibilidade. Assim, ela propde a fala e a agdo como ferramentas
essenciais de resisténcia, desafiando as estruturas que tentam controlar e apagar subjetividades
dissidentes. Ao encontro dessa ideia de transformar o siléncio em linguagem, bell hooks ressalta
a importancia de erguer a voz.

O pensamento de Lélia Gonzalez, que “os negros estdo na lata de lixo da sociedade”,
vai ao encontro da critica social de Carolina Maria de Jesus quando afirma que os negros estao
no quarto de despejo da sociedade. “A primeira coisa que a gente percebe nesse papo de racismo
¢ que todo mundo acha que ¢ natural. Que negro tem mais € que viver na miséria” (Gonzalez,
2018, p. 78).

Assim como Carolina Maria de Jesus, Lélia Gonzalez questiona criticamente a
naturalizagdo das desigualdades que relegam os negros as favelas e a outros espagos de

marginalizacdo social. Em sua andlise, Gonzalez indaga: “Por que sera que o racismo brasileiro
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tem vergonha de si mesmo? Por que serd que se tem ‘o preconceito de ndo ter preconceito’ e,
ao mesmo tempo, se acha natural que o lugar do negro seja nas favelas, corticos e alagados?”
(Gonzalez, 1988, p. 80). Essa reflexdo evidencia a forma como o racismo estrutural opera de
maneira velada no Brasil, disfarcado por um discurso de democracia racial que, ao negar sua
existéncia, perpetua as desigualdades.

Ao levantar essas questdes, Gonzalez denuncia a hipocrisia do contexto social brasileiro
e promove um debate que articula raga, classe e territorio como dimensdes inseparaveis da
experiéncia negra no pais. A reflexdo de Lélia Gonzalez sobre consciéncia e memoria traz uma
analise critica sobre as dindmicas do discurso ideoldgico e sua relagdo com a construciao da

historia. Para Gonzalez,

como consciéncia a gente entende o lugar do desconhecimento, do
encobrimento, da alienagio, do esquecimento e até do saber. E por ai que o
discurso ideologico se faz presente. Ja a memoria, a gente considera como o
nao saber que conhece, esse lugar de inscrigdes que restituem uma historia que
ndo foi escrita, o lugar da emergéncia da verdade, dessa verdade que se
estrutura como fic¢do. Consciéncia exclui o que a memoria inclui (Gonzalez,
2018, p. 70).

Essa distingdo entre consciéncia e memoria permite identificar como o discurso
dominante, associado a consciéncia, opera para ocultar a memoria coletiva de grupos
marginalizados, particularmente da populacdo negra. Gonzalez aponta que a consciéncia atua
como "o lugar da rejeicao", sustentando-se enquanto discurso dominante que impde o que €
aceito como verdade, ao passo que a memoria, com suas "astlcias" e "jogo de cintura", resiste
ao silenciamento e se manifesta nos lapsos e contradi¢cdes do discurso oficial.

Nesse contexto, Gonzalez critica de maneira contundente o projeto de exclusado racial
que permeia a constru¢do da identidade nacional brasileira. Ela observa que ‘“desde a
Independéncia aos dias atuais, todo um pensamento e uma pratica politico-social, preocupados
com a chamada questdo nacional, tém procurado excluir a populacdo negra de seus projetos de
constru¢do da nagdo brasileira” (Gonzalez, 2018, p. 84). Essa anélise evidencia como o racismo
estrutural foi integrado aos processos histéricos e politicos do pais, negando a populagdo negra
o protagonismo na formacao do Brasil e relegando-a a uma posi¢ao de invisibilidade e exclusao
sistematica.

A relagdo entre consciéncia € memoria, portanto, emerge como uma chave de leitura

importante para compreender os mecanismos de apagamento histdrico e a luta pela restituicao
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das narrativas negras no Brasil. A memoria, como espago de resisténcia, torna-se fundamental
para subverter as estruturas de poder que sustentam a exclusao racial no discurso da nacao.

Corroborando essa perspectiva, as contribui¢des de Beatriz Nascimento reforcam a
importancia da memoria e da resisténcia na constru¢ao de identidades negras. Beatriz
Nascimento (2022, p. 108) destaca que “o resgate da historia negra € essencial para subverter
os discursos dominantes que relegam a populagdo negra ao esquecimento.” Sua obra explora o
quilombo como um espaco de memoria e resisténcia coletiva, conectando a historia a luta
contemporanea pela autonomia e dignidade.

Nesse mesmo sentido, Lélia Gonzalez oferece uma critica social que converge com os
pensamentos de Audre Lorde e bell hooks. Assim como Lorde defende a transformacao dos
siléncios em acao, Gonzalez denuncia o racismo estrutural ¢ a exclusdo historica como
mecanismos de silenciamento, propondo a ressignificagdo da memoria como ferramenta de
resisténcia. Essa critica encontra eco em bell hooks, que convoca as mulheres negras a “erguer
suas vozes” e ocupar os espacos de poder, afirmando sua existéncia e suas narrativas.

A mulher negra que ergue sua voz e insere sua escrita, corpo € experiéncia no mundo
desempenha um papel central no desmantelamento das estruturas de poder que buscam apaga-
la. Nesse gesto, ela ndo apenas denuncia as desigualdades, mas também escancara as portas
para que outras possam seguir seu exemplo, subvertendo o siléncio imposto e reivindicando a
legitimidade de sua presenga e contribuicdo para a sociedade. As vozes de Gonzalez,
Nascimento, Lorde e hooks se unem na constru¢cdo de um pensamento critico que valoriza a
memoria, o corpo e a palavra como formas de resisténcia e transformagao social.

Além disso, ao tratar do feminismo negro, ¢ essencial nesta pesquisa destacar as
contribuic¢des de outras pensadoras que transformaram profundamente o pensamento feminista.
Gloria Anzaldua, por exemplo, traz uma abordagem significativa ao introduzir o conceito de
feminismo de fronteira, entendido como um espago de resisténcia e criagdo. Para Anzaldia
(1987, p. 25), “a fronteira ¢ um lugar de vulnerabilidade e poténcia, um lugar onde a linguagem
se reconstroi e identidades se renegociam.” Sob essa perspectiva, o feminismo de fronteira
amplia as possibilidades analiticas ao centralizar as experiéncias de mulheres que vivem nas
margens e bordas do sistema hegemonico. A desconstrugdo do silenciamento e a ressignificagdo
da linguagem tornam-se, assim, elementos cruciais na luta contra o racismo, pois viabilizam a
emergéncia de vozes historicamente marginalizadas e a reconstru¢do de saberes sob uma

perspectiva decolonial.
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Nessa linha, Lélia Gonzalez, Beatriz Nascimento, Audre Lorde e Gloria Anzaldaa
tensionam, deslocam e ampliam a linguagem, promovendo um processo de "enegrecimento" do
feminismo. Em dialogo com essas perspectivas, Carolina Maria de Jesus emerge como uma
figura pioneira, ao abrir caminho para a literatura feminista negra na década de 1960. Sua
trajetoria representa um movimento audacioso € insurgente: erguer a voz, marcar presenca,
inserir-se no texto e “arrombar a sala de visitas” ao sair do quarto de despejo. Essa postura
reflete uma das formas mais resilientes e corajosas de afirmagao, sobretudo considerando que
o poder raramente ¢ concedido aqueles que vivem nas margens.

Carolina Maria de Jesus ndo apenas ergue sua voz, mas também rompe o siléncio
historico imposto as mulheres negras, ocupando espagos que lhe foram sistematicamente
negados. Suas contribui¢des criam novas possibilidades para que outras mulheres, como
aquelas descritas por Lélia Gonzalez (1988) como "neguinhas atrevidas", possam “dar com a
lingua nos dentes” e fazer suas vozes ecoarem no mundo. No entanto, essa ocupacao de espagos
ndo ¢ isenta de desafios; figuras como Carolina, ao romperem com a tradi¢do do siléncio,
tornam-se alvos de persegui¢des sistematicas que buscam deslegitimar suas narrativas e
contribuicoes.

Assim, a analise da obra e da trajetoria de Carolina Maria de Jesus evidencia como ela
ressignifica o lugar das mulheres negras no cenario literario e social, transformando sua voz em
uma ferramenta poderosa de resisténcia e denincia contra as estruturas opressoras. Sua atuacao
¢ um marco que escancara portas para o reconhecimento e a valorizagdo das experiéncias e
narrativas das mulheres negras no Brasil e além, como veremos de modo mais aprofundado no

Capitulo 2, A voz da fome.
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CAPITULO 2 - A VOZ DA FOME

“FE assim, no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra
a escravatura atual - a fome”

Carolina Maria de Jesus

A promulgagio da Lei Aurea, em 1888, oficializou o fim do regime escravocrata sem,
contudo, desarticular as bases culturais e econdmicas que o sustentavam. A liberdade juridica,
desprovida de politicas de reparagao, langou a populacdo negra em um vacuo de cidadania. Esse
processo de exclusdo programética ndo foi uma falha do sistema, mas o éxito de um projeto de
nacdo amparado no que Cida Bento (2022) denomina como o pacto narcisico da branquitude,
como visto no capitulo anterior. Segundo a autora, esse pacto opera como um mecanismo de
autopreservacao de privilégios, no qual a branquitude se reconhece e se protege, mantendo as
estruturas de poder inacessiveis aos negros. Para Bento (2022), o silenciamento sobre a
desigualdade e a exaltagdo da meritocracia branca sdo ferramentas que mantém intactas as
hierarquias herdadas do cativeiro.

Esse legado historico de marginalizagdo converteu-se em uma vulnerabilidade
intergeracional, na qual a auséncia de patrimonio, a baixa escolaridade e o acesso precario a
servigos basicos se tornaram marcas persistentes. E precisamente essa vulnerabilidade herdada
que expoe, de maneira desproporcional, essa parcela da populacdo as crises econdmicas e,
consequentemente, a inseguranca alimentar.

Dentre esses "libertos" marginalizados, vitimas desse pacto de exclusdo, estava
Benedito José da Silva, o avo de Carolina Maria de Jesus. Homem negro e analfabeto, mas
detentor de uma sabedoria que desafiava as estruturas de sua época, ele foi a primeira referéncia
de dignidade intelectual da autora. A alcunha de "Socrates Africano”, com a qual era
identificado por quem o cercava, sintetiza o abismo entre o potencial criativo e a interdi¢ao
educacional imposta aos corpos negros no pos-aboli¢cdo. Sobre essa influéncia, Carolina registra
em Didrio de Bitita'? (1986):

As pessoas que iam visitar o vovO saiam comentando: — Que homem
inteligente. Se soubesse ler, seria o Socrates africano. — O que sera Socrates

africano? Outros comentavam: — Foi crime ndo educa-lo. E este homem seria
O Homem! Poderiam criar uma lei de educagdo geral, porque as pessoas

12 0 titulo original do manuscrito é Um Brasil para os brasileiros, composto por dois cadernos autografos sob a
guarda do Instituto Moreira Salles (IMS) desde 2006. Disponivel em:
https://carolinamariadejesus.ims.com.br/diario-de-bitita/. Acesso em: 25 fev. 2026.
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cultas que adquirem conhecimento do seu grau intelectual t€ém capacidade
para ver dentro de si (Jesus, 1986, p. 114).

A histéria familiar de Carolina Maria de Jesus sintetiza a trajetéria de milhdes: homens
e mulheres que, embora formalmente livres, permaneceram acorrentados a base da piramide
social pela privacdo do saber formal. A percep¢do de que a falta de instru¢do foi um "crime"
contra seu avo fundamenta a urgéncia de Carolina em assenhorear-se da pena; para ela, escrever
ndo era apenas um desejo, mas um ato de reparagdo frente a vulnerabilidade herdada que
converteu a cor da pele em um marcador de risco para a exclusdo e a inseguranga alimentar.

E imperativo reconhecer o Didrio de Bitita (1986) como parte integrante do projeto
literario de Carolina Maria de Jesus, configurando-se como uma obra de maturacgio estética e
reflexiva. Longe de ser um registro puramente factual, o livro apresenta uma narrativa densa de
elaboragdo das memorias de infancia e juventude da autora — de Sacramento ao interior
paulista, culminando em sua chegada a capital. Escrita durante o periodo em que residia no sitio
em Parelheiros, a obra revela uma intelectual que se volta ao passado para organizar a propria
trajetoria. Nessa reconstrug¢do, Carolina consolida a transi¢do da menina "Bitita" para a
romancista que, ao assenhorear-se da palavra, desafia as estruturas de um Brasil que tentou
confinar seu pensamento ao espago da privagao.

Contudo, o percurso editorial desta obra € emblematico das mediagdes que silenciaram
a escrita original da autora. Em 1975, os manuscritos intitulados Um Brasil para os brasileiros
foram entregues por Carolina as pesquisadoras Clélia Pisa e Maryvonne Lapouge. Apds o
falecimento da escritora, esses cadernos foram editados e publicados primeiramente na Franga,
em 1982, sob o titulo Journal de Bitita. Somente quatro anos depois a obra retornou ao publico
brasileiro, traduzida paradoxalmente do francés.

Torna-se evidente que a edi¢do nacional constitui uma versdo estrangeira mediada, e
ndo um acesso direto ao texto autdgrafo. As disparidades entre essas edi¢des e os originais
revelam a reiteragao de um processo editorial invasivo que promoveu alteracdes profundas na
sintaxe e no léxico caroliniano. Tal fendmeno ndo apenas descaracteriza seu projeto literario,
como reforga a urgéncia de uma escuta ética que resgate a integridade de sua voz, insurgindo-
se contra as normatizacgdes e adaptacdes impostas pelo mercado editorial.

Escrever, portanto, transmuta-se de um desejo pessoal em um ato de reparacao frente a
vulnerabilidade herdada, reivindicando a capacidade de "ver dentro de si" e de narrar o mundo
a partir de uma subjetividade negra autdbnoma, até porque essa interdi¢do do sujeito, iniciada
no cerceamento do saber e da autonomia de seus ancestrais, projeta-se até a atualidade como

um mecanismo de manuten¢ao da precariedade.
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Nesse contexto, os dados alarmantes sobre a fome no Brasil contemporaneo ndao podem
ser dissociados dessa trajetoria de exclusdo. O levantamento da Rede Brasileira de Pesquisa em
Soberania e Seguranca Alimentar e Nutricional (Rede PENSSAN), referente ao biénio 2021-
2022, revela a face mais aguda dessa desigualdade. O estudo apontou que 33,1 milhdes de
pessoas vivenciavam a inseguranga alimentar em seu nivel grave: a fome propriamente dita.
Adicionalmente, um contingente total de 125,2 milhdes de brasileiros enfrentava algum grau
de insegurancga alimentar. Embora esses numeros abranjam toda a nacao, analises demograficas
especificas demonstram consistentemente que a fome tem cor e geografia, sendo
significativamente mais prevalente em lares chefiados por pessoas negras. Essa estatistica
alarmante ndo é um fato isolado no tempo, mas a expressdo contemporanea de uma estrutura
de desigualdade inaugurada no pos-abolicdo, evidenciando a perenidade de uma divida historica
que se manifesta, em sua forma mais cruel, no prato vazio.

Essa estatistica apresenta dados contemporaneos que ja estavam no centro do debate
intelectual brasileiro ha décadas, como se observa nas formulagdes de Josué de Castro. Embora
a edicdo consultada nesta pesquisa seja de 2022, o texto original de Castro data de 1946 — um
Brasil anterior, portanto, as principais publicagdes de Carolina Maria de Jesus. Em sua obra
seminal, Geografia da Fome, o autor retira a fome do campo da fatalidade climatica ou
bioldgica para denuncid-la como um produto de estruturas econdmicas e sociais deformadas
(Castro, 2022, p. 45). Ao mapear o territorio nacional ainda na década de 1940, o autor
demonstrou que a fome ¢ um fendmeno fabricado pela exploragdo humana: uma "epidemia
social" que Carolina experimentaria na pele anos depois e transcreveria em papel, confirmando
a validade do diagnostico de Castro através da literatura.

A convergéncia entre o pensamento social de Castro e a poética caroliniana reside na
compreensdo da fome como uma construcao deliberada. Em sua andlise, o autor afirma que:
“Na realidade, a fome coletiva é um fendmeno social bem mais generalizado. E um fenomeno
geograficamente universal, ndo havendo nenhum continente que escape a sua acao nefasta.
Toda terra dos homens tem sido até hoje terra da fome” (Castro, 2022, p. 42).

Ao desmistificar a ideia de que a escassez seria fruto de condigdes climaticas adversas
ou da incapacidade produtiva de certas regides, Castro desloca a responsabilidade para a
organizac¢ao das comunidades. Segundo ele, ao analisar as causas das areas de fome, "chega-se
a conclusao de que elas sao mais produto de fatores socioculturais do que de fatores de natureza

geografica" (Castro, 2022, p. 45).
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Essa perspectiva ¢ fundamental para a leitura de Pedacos da Fome, uma vez que
Carolina Maria de Jesus, ao situar sua narrativa em um contexto urbano e em processo de
modernizagado, expde como a fome ¢ gerada no amago das relagdes de poder. A autora retira a
penuria do lugar do "destino inabaldvel" para apresentd-la como o resultado direto de uma
engrenagem sociocultural que escolhe quem deve ser alimentado e quem deve permanecer na
subalternidade.

A fome, portanto, constitui-se como o combustivel das producdes de Carolina e o motor
que move a protagonista Maria Clara em Pedagos da Fome. Ambas as trajetorias — a biografica
e a ficcional — convergem no combate ao que a autora define como a "nova escravatura": a
escraviddo da fome. E importante notar que tal definigdo aparece originalmente em sua obra de
estreia, Quarto de Despejo, publicada em 1960; contudo, para fins desta pesquisa, utilizou-se a
edi¢do de 2022, que preserva a forca da denuncia (Jesus, 2022, p. 36). Escrevendo em pleno
século XX, Carolina reforcava que o estdbmago vazio operava como a nova corrente que
mantinha o corpo negro ¢ pobre em um estado de subalternidade compulséria.

Essa conceituacdao evidencia que, para a autora, a fome ndo € apenas uma privacao
biologica, mas a reiteragdo de um regime de controle e desumanizagdo que sobreviveu a
abolicdo formal. Ao transpor essa "escravidao" para o universo romanesco de Maria Clara,
Carolina demonstra que a corrente da fome ¢ onipresente: ela atravessa as avenidas da classe e
do género, desafiando a personagem a romper com as amarras de um sistema que, embora se
pretenda moderno, permanece ancorado em logicas de servidao e escassez.

Na narrativa que esta pesquisa analisa, a fome ¢ onipresente; ela deixa de ser um pano
de fundo para se tornar o dispositivo que molda o pensamento critico de Maria Clara e dita o
ritmo das acdes da protagonista. A trajetoria da personagem ¢ marcada por um processo de
aprendizagem forcado, no qual a dignidade é negociada em troca da sobrevivéncia. A cada
revés, Maria Clara resigna-se, transformando o trauma da caréncia em uma pedagogia da

subalternidade:

A licdo me foi benéfica. Fui obrigada aprender lavar, passar e encerar, disse
Maria Clara mais resignada. Hoje nada mais me ¢ dificil. Era pungente ver os
meus filhos pedir um pedago de pao e ndo ter. Que tortura hedionda para uma
mae ouvir: “mamae eu estou com fome”! Eu ndo sei como ¢ que ndo
enlouquego (Jesus, 1963, p. 157).

Essa "ligao benéfica", carregada de uma ironia tragica, revela a domesticagao de uma

mulher que outrora sonhava em ser "felizarda". Para quem nao conhece a privacdo, o horizonte
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de desejo pode se restringir ao plano afetivo; no entanto, para Maria Clara, a fome reorganiza
as prioridades ontoldgicas. O sonho do amor cede lugar a urgéncia do sustento, e as "outras
fomes" — de lazer, de afeto, de descanso — sao sufocadas pela necessidade priméaria: “Nao
mais preciso de diversoes, o que estou precisando ¢ de um trabalho fixo” (Jesus, 1963, p. 157).

Os pensamentos da protagonista atravessam uma metamorfose profunda. A alienagao
inicial, pautada na busca por um par ideal, ¢ substituida pelas preocupagdes imediatistas do dia
seguinte. A fome, portanto, sequestra o tempo: nao ha espago para planos futuros quando o
presente ¢ uma urgéncia inadidvel. Essa disparidade de género e responsabilidade fica nitida na
relacdo com Paulo; enquanto a estrutura patriarcal permite ao homem o repouso, a Maria Clara
cabe a vigilia e a manuten¢ao da vida. Embora se lamentasse, também se resignava e procurava
solucdes, se preocupava enquanto Paulo sempre dormia tranquilamente. Ao deixar o leito “antes
do astro rei surgir”, Maria Clara assume o papel de arrimo, sacrificando sua subjetividade em
prol da prole. A fome, aqui, funciona como o motor de uma engrenagem que desumaniza o
sujeito, transformando a mulher em uma forga de trabalho exaurida que nao mais se reconhece
como "felizarda", mas como sobrevivente de um sistema que a consome.

Em Pedagos da Fome, a necessidade do alimento ¢ o que impulsiona a inovagdo e o
trabalho, mas ¢ também o que drena a vitalidade. A autora constr6éi uma personagem que a cada
nova gestagao, a busca pelo sustento de uma “nova boca” torna-se uma odisseia de resisténcia.
Carolina descreve um ciclo em que a falta do alimento gera a falta de forca para buscé-lo,
expondo a face mais perversa da desigualdade: a fome que consome o futuro antes mesmo que
ele se realize. Ao narrar Maria Clara, a escritora ndo escreve apenas um romance de costumes;
ela cartografa a fome em seu sentido semantico e metaférico — a fome por dignidade, por teto
e por uma existéncia que nao seja interrompida pela urgéncia do prato vazio.

A protagonista logo compreende que "a fome ¢ um monstro terrivel que destroi nagoes"
(Jesus, 1963, p. 123), uma for¢a que atua sobre o corpo fisico de forma implacavel: o cabelo
embranquece prematuramente, os 0ssos saltam em um rosto que definha e a sensagdo de finitude
torna-se constante. Maria Clara confessa: “percebo que estou me extinguindo. A deficiéncia de
alimentos atrofia o organismo” (Jesus, 1963, p. 140). Essa atrofia ndo ¢ apenas biologica, mas
social. Carolina Maria de Jesus utiliza o corpo e a trajetdria de Maria Clara para tensionar as
fronteiras da feminilidade, evocando o questionamento seminal de Sojourner Truth ([1851]
2014): "E eu nao sou uma mulher?". Ao colocar uma protagonista branca em condi¢des de
absoluta penuria, Carolina expde a engrenagem do racismo estrutural que opera na percepgao

social do trabalho e do corpo. Quando as vizinhas comentam que Maria Clara "nasceu apenas
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para tocar piano e maquiar-se" (Jesus, 1963), a narrativa desvela o privilégio ontologico da
branquitude: a mulher branca ¢ lida como um ser de delicadeza, destinado ao 6cio ou as artes,
cuja queda para o trabalho bragal € vista como uma ruptura tragica e heroica.

Em contrapartida, a obra projeta, por meio desse espelhamento, a condi¢ao da mulher
negra, para quem o trabalho bragal e a privagdo nao sdo vistos como acidentes, mas como um
destino natural e historico. Enquanto a feminilidade branca ¢ protegida por uma redoma de
sensibilidade, o corpo negro ¢ submetido ao que bell hooks (2019) descreve como a
desfeminizacao imposta pela escravidao e mantida pela colonialidade. Truth (2014) denunciava
que, enquanto mulheres brancas eram ajudadas a subir em carruagens, ela, uma mulher negra,
havia trabalhado nos campos e suportado o chicote sem perder sua esséncia feminina, embora
o sistema lhe negasse esse reconhecimento.

Ao obrigar Maria Clara a enfrentar a "escravatura da fome", Carolina Maria de Jesus
subverte essa logica. Ela utiliza a "tragédia" da mulher branca para forcar o leitor a enxergar a
crueldade de uma estrutura que, rotineiramente, desumaniza mulheres negras. O incomodo
causado pela visdo de Maria Clara lavando e encerando ¢ a prova de que a sociedade reconhece
a "humanidade" e a "feminilidade" apenas quando estas estdo associadas a branquitude. Assim,
Carolina ndo apenas narra a miséria; ela realiza uma intervengao tedrica sobre como o género
¢ atravessado pela raga, reafirmando que a luta de Maria Clara ¢ o palco onde se denuncia a
invisibilidade secular das mulheres negras que, como Truth e a prdopria Carolina, nunca
deixaram de ser mulheres, apesar de o mundo ter tentado reduzi-las a meras ferramentas de
trabalho.

A tortura de Maria Clara atinge seu apice na maternidade, quando a fome individual se
torna a fome dos filhos. O desespero de ouvir o grito “mamae, eu estou com fome!” (Jesus,
1963, p. 157) e ndo ter o que oferecer ¢ descrito por Carolina como uma "tortura hedionda".
Mesmo nos limites da exaustdo, apds dias sem ingerir alimento, a prioridade da protagonista
permanece nos filhos: "queria ver os filhos antes de qualquer refeicao" (Jesus, 1963, p. 177).
Nesse movimento, Carolina Maria de Jesus realiza uma dentncia social sofisticada: ela utiliza
a "heroina branca" para validar uma dor que, nos corpos negros, era sistematicamente ignorada
pelo pacto da branquitude. A fome de Maria Clara ¢ a ferramenta de Carolina para provar que
a miséria nao ¢ uma condi¢ao inerente a certas ragas, mas um projeto politico de desumanizagao
que consome o futuro.

O préximo subcapitulo investiga as ressondncias e as dissondncias nas leituras de

estudiosos que se debrugaram sobre o projeto literario de Carolina Maria de Jesus, com foco
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em Pedagos da Fome, estabelecendo um didlogo necessario com a préopria autora. No contexto
das investigagdes sobre Carolina, observa-se que a maioria dos estudos se concentra em Quarto
de Despejo, sua obra inaugural que representa um fendmeno literario notavel. A andlise se
concentrara nas literaturas e nas leituras que emergiram a partir da obra mencionada, destacando
a importancia de revisitar o estado da arte e a recepgio critica da obra. E importante destacar
que este capitulo ndo tem a pretensdo de cobrir exaustivamente o que a critica produziu nem
todos os aspectos relacionados ao romance € a autora.

No entanto, ao investigar os ecos reverberados pela critica a respeito da poética de
Pedagos da Fome, observa-se que as pesquisas dedicadas a essa obra ainda sdo menos
numerosas em comparagdo com o volume de estudos focados em Quarto de Despejo. Isso
evidencia uma lacuna na analise critica do romance Pedag¢os da Fome, que merece maior
aten¢do académica; ao mesmo tempo em que exalta a escrita diaristica de Carolina.

A partir desse levantamento do que ¢ considerado fortuna critica, sera possivel
identificar as dissonancias nas leituras de Carolina, considerando as diferentes perspectivas que
se confrontam e dialogam em torno de sua producdo. Essa andlise critica permitira uma
prestagdo de contas ao legado literario de Carolina Maria de Jesus, destacando como suas vozes
ainda reverberam nas discussdes contemporaneas sobre raga, género e classe. Por fim, este
capitulo buscara entender como a recepg¢ao critica de Pedagos da Fome se insere no campo
literario brasileiro, identificando os desafios e as conquistas na valorizagdo da literatura afro-
brasileira. Assim, pretende-se contribuir para um entendimento mais profundo da relevancia da
obra de Carolina e para o fortalecimento da escuta das vozes historicamente silenciadas.

Ademais, a trajetoria de uma escritora negra oriunda de uma periferia tem suscitado o
interesse de jornalistas e pesquisadores em relagdo a sua biografia, como ¢ o caso do escritor
Tom Farias, responsavel pela primeira biografia da autora, que estd, no presente momento do
ato desta pesquisa, escrevendo uma segunda biografia, ainda sem data de lancamento. Sua obra,
com quase 400 paginas, detalha a vida da autora, explorando o processo de escrita e publicagao
de cada uma de suas obras e como essas experiéncias transformaram a vida de Carolina Maria
de Jesus.

No entanto, o processo de publicacdo de Pedacgos da Fome é abordado de forma concisa,
resumido em apenas duas paginas: “Ainda em fins de 1963, incentivada pelo poeta Eduardo de
Oliveira, que projetava uma nova popularidade para Carolina, resolveu publicar o seu romance

29

‘Felizarda’” (Farias, 2018, p. 332). Organizada pelo poeta Eduardo de Oliveira. Carolina

bancou a edi¢do, a critica sequer tomou conhecimento do livro, visto como uma forgada de
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barra pelo titulo. Carolina ndo gostou da mudanca do titulo, conforme apresenta Fernandez
(2015, p. 212), a partir de fala de Carolina em reportagem do dia 11 de dezembro de 1976, no
Jornal do Brasil: “0 mogo que ia publicar mudou o livro todo, tirou as expressdes bonitas, nao
gostei” (Jornal do Brasil, 1976, n.p).

No ambito académico, existe uma vasta produgdo sobre as obras de Carolina Maria de
Jesus, contudo, a presente pesquisa ndo se propde a catalogar a totalidade dessas investigagoes,
nem a aborda-las de maneira exaustiva. E importante ressaltar que a producio literaria de
Carolina transcende os limites de um Unico artigo, dissertagao ou tese.

A pesquisadora Fernanda Miranda (2013), em sua dissertacdo Os caminhos literdrios
de Carolina Maria de Jesus: experiéncia marginal e construgdo estética, analisa Pedagos da
Fome sob a perspectiva da intervencao do editor na constru¢ao do estereotipo da “escritora
favelada” e o impacto na trajetoria discursiva da autora.

Por sua vez, a pesquisadora Regina Dalcastagne (2005) também dedicou boa parte de
seus estudos a obra de Carolina, e sua contribuicdo analisa o projeto literario para além do
testemunho, sua constituicdo como romancista ¢ a complexidade de obras como Pedagos da
Fome. Em seu artigo intitulado "Carolina Maria de Jesus: uma voz insubmissa na literatura
brasileira", no qual a pesquisadora faz uma andlise da vida e algumas obras da escritora:
“Carolina Maria de Jesus € — para além de sua identidade de gé€nero, de raca — o subalterno que
deseja escrever, romper o bloqueio e ter acesso a palavra, que quer falar em vez de
simplesmente ser falado por outros” (Dalcastagne, 2007, p. 102).

Em paralelo, situa-se a pesquisa de Raffaella Fernandez (2015), que dedica grande parte
de sua trajetoria académica a investigacdo do projeto literario caroliniano. Seus estudos,
iniciados em 2008, foram aprofundados na tese de doutorado intitulada Processo criativo nos
manuscritos do espdlio literario de Carolina Maria de Jesus (2015). Essa pesquisa fundamental
resultou na publicagdo da obra A poética de residuos de Carolina Maria de Jesus (2021), na
qual Fernandez analisa como a autora transmutava o material descartado e a vivéncia da
escassez em uma linguagem técnica e esteticamente elaborada. Ao mergulhar nos manuscritos
e no espolio de Carolina, a pesquisadora oferece uma base sélida para compreendermos a autora
ndo apenas como uma voz testemunhal, mas como uma artista que domina o seu processo
criativo e reivindica a autonomia de sua escrita. Se Dalcastagné foi crucial para a anélise critica
e o reposicionamento de Carolina no canone literario, Fernandez (2021) realizou um trabalho

basilar de arquivo, voltado a compreensdo de seu processo criativo.
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A esse panorama, adicionam-se as contribui¢des de tedricos como Livia Natalia (2017),
que aprofunda a discussdo sobre a subjetividade e a teoria da literatura sob a perspectiva da
autoria negra feminina; ¢ Fernando Pureza (2017), cuja perspectiva historiografica e social ¢
essencial para a compreensao das tensdes de classe e raga na obra de Carolina.

A produgdo desses pesquisadores, aqui considerada como leitura indispensével, torna-
se ainda mais relevante ao se contrastar com a trajetoria paradoxal da autora no campo literario.
Como ja discutido, a forma avassaladora como Carolina ingressou no mercado editorial e se
tornou best-seller foi sucedida por um célere e prolongado esquecimento. Embora trabalhos
fundamentais como os citados existam, o volume de atencdo critica dedicado a sua obra ainda
se mostra incipiente frente a magnitude de sua produgdo e a sua centralidade para a

compreensao da literatura brasileira contemporanea.

2.1 Vozes da Critica - ecos, ressonancias e dissonancias

“E preciso conhecer a fome para saber descrevé-la.”

Carolina Maria de Jesus

Se, a época de seu langamento em 1963, o romance Pedagos da Fome foi recebido com
relativa indiferenga pela critica e pelo mercado — contrastando com o fendmeno editorial de
sua estreia (Farias, 2017) —, estudos contemporaneos tém sido fundamentais para reposicionar
a autora como romancista. Pesquisadores como Aline Alves Arruda (2015) oferecem uma
contribuigdo basilar ao investigar o projeto literario de Carolina, demonstrando que sua escrita
ndo era um registro assistencialista, mas uma construcao estética deliberada.

Nesse esfor¢o de reavaliagdo, destaca-se o trabalho de Fernando Cauduro Pureza (2017),
que analisa as representacdes da fome em didlogo com a carestia e a racializagdo. Para Pureza
(2017), a fome em Pedagos da Fome nao ¢ um elemento abstrato, mas um dispositivo que expde
como o Estado e a sociedade brasileira operam através de recortes raciais. Complementando
essa visao, Aratjo e Prandini (2022) realizam uma analise discursiva centrada na personagem
Maria Clara, buscando retirar a obra dos clichés da miséria para observar como Carolina
constrdi a complexidade subjetiva de uma protagonista que transita entre classes sociais.

A discussao sobre a natureza dessa escrita ganha novos contornos com as reflexdes de
Livia Natalia (2017), que propoe os conceitos de "poética da fome" e "escrita da precariedade".

Ao tensionar a relagdo entre o texto ficcional e a memoria do vivido, Natdlia ajuda a
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compreender como a precariedade se torna matéria-prima estética para Carolina. Somam-se a
esse campo as contribuicdes de Regina Dalcastagne (2005), que discute a representacdo de
sujeitos marginalizados na literatura brasileira contemporanea, ¢ Fernanda Miranda (2013),
cujo mapeamento sobre a autoria feminina negra situa Carolina como uma precursora de
estratégias narrativas de insurgéncia.

Portanto, ao dialogar com Raffaella Fernandez (2008) e outros expoentes da critica
atual, esta dissertagao sustenta que o estudo aprofundado de Pedacos da Fome ¢ essencial para
romper com o rétulo limitador de "diarista". Trata-se de reconhecer em Carolina Maria de Jesus
uma romancista que, ao cruzar as fronteiras entre raga, género e classe, ofereceu uma das
analises mais agudas sobre a estrutura social brasileira através da ficgao.

Como apontado, no ambito académico, existe uma vasta produgdo sobre a obra da
autora. Por isso, foram elencados autores pontuais que mais dialogam com o universo desta
dissertacdo, focando principalmente na poética de Carolina no romance Pedagos da Fome.

Em “Percursos de uma Poética de residuos na obra de Carolina Maria de Jesus”,
Raffaella Andréa Fernandez (2008) afirma que Carolina Maria de Jesus renova a literatura por
tentar administrar e, também, reestruturar os sentidos do sistema social, no campo da arte
escrita, de maneira intuitiva, e ressalta que a autora nao possuia um projeto literario “como os
escritores tradicionais”. Em contraste, esta dissertacio opde-se a essa perspectiva.
Argumentamos e traremos exemplos que Carolina tinha, sim, um projeto literdrio bem
delineado, focado na denuncia da fome e das desigualdades sociais. Apesar desta divergéncia
pontual com o artigo de 2008, ¢ fundamental reconhecer a extensa contribui¢do de Fernandez,
que em outras pesquisas investigou a poética de Carolina como ato de resisténcia e, em seu
doutorado (IEL-UNICAMP, 2015), analisou os manuscritos inéditos da autora.

Nossa leitura ¢ corroborada por Aline Alves Arruda (2015), que investiga o projeto
literario de Carolina a partir de todos os géneros literarios escritos pela autora: didrios,
autobiografias, poemas, cangdes, provérbios e romances. No caso da escrita ficcional, Arruda
entende que os enredos, embora simples, possuem elementos da narrativa com uso de recursos
literarios caracteristicos do género romance, com ambientacdo de espaco narrativo e uso de
discurso indireto livre.

Nesse sentido, o projeto literario de Carolina se evidencia no romance Pedagos da Fome
e outros textos ficcionais, tendo em vista a utilizacao de recursos literarios diversos e elementos
narrativos proprios do romance (enredo, narrador, tempo, espago etc.) com linguagem simples

e crua, tecendo uma aguda observacao da realidade social a partir da sua vivéncia.
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Os manuscritos nao publicados de Carolina sdo verdadeiros arquivos que representam
sua memoria literaria, e sua preservacdo equivale a resgatar parte da histéria da
literatura brasileira do século XX que, se, por um lado, foi marcada por autores como
Clarice Lispector e Guimaraes Rosa, na sala de visitas, no quarto de despejo teve
Carolina como representante de uma memoria coletiva (Arruda, 2015, p. 17).

A importancia de Carolina para a historia da Literatura Brasileira estd ligada ao
protagonismo que ela da a populagdo marginalizada a partir de seus escritos; a dentincia social,
a linguagem direta e que explora o cotidiano; além de seu reconhecimento internacional.
Conforme enfatiza Dalcastagne (2012, p. 46) ao apresentar a importancia da diversidade
atrelada ao lugar de fala, existe a necessidade “de democratizagdo no processo de producao da
literatura — que jamais estard desvinculada da necessidade de democratizagcdo do universo
social.”

Dialogando diretamente com esta dissertacdo, Livia Natalia (2017) sustenta que a recusa
em reconhecer Carolina Maria de Jesus como escritora “¢ uma heranga da forma como o corpo
da mulher negra foi inserido no universo de representacdo” (Natalia, 2017, p. 115). Tal
argumento evidencia a hipdtese central deste estudo: a de que as dindmicas racistas de
silenciamento operam ativamente na exclusdo de certas autorias do canone literario nacional.
Esse fendmeno encontra eco nas discussoes de Grada Kilomba (2019) sobre o silenciamento.
Para Kilomba (2019), o siléncio nao € um vacuo, mas uma estrutura de protecao da branquitude
que nega ao sujeito negro a faculdade de nomear a propria realidade. Quando a academia ou o
mercado editorial tentam restringir Carolina ao papel de "favelada que escreve", estdo
exercendo o que Kilomba denomina de violéncia epistemologica: a tentativa de manter a autora
na posicao de "objeto" de estudo, impedindo sua ascensdao como "sujeito" do saber.

Essa violéncia simbdlica, no entanto, encontra resisténcia no proprio fazer literario de
Carolina. Conforme aponta Natalia (2017), o gesto de se entregar a escrita, narrando a fome e
as precariedades, funcionava como um mecanismo para se manter viva e afirmar sua existéncia.
E crucial salientar que tal perspectiva nio incorre na romantizagio da fome, mas, ao contrario,
investiga a escrita como um ato politico de um sujeito que se recusa a ser silenciado. Esse
movimento converge com a proposta de bell hooks (2019) em "Erguendo a voz": o ato de falar
(ou escrever) ndo ¢ apenas um exercicio de comunicagdo, mas uma travessia da opressao para
a libertacdo. Para hooks (2019), a voz que rompe o siléncio ¢ uma ferramenta de cura e de
reivindica¢ao de humanidade. Dessa forma, a escrita em Pedacos da Fome nao deve ser lida
sob a dtica da romantizagdo da dor, mas como um ato de insurgéncia de um sujeito que se recusa

a ser silenciado. Embora a palavra ndo saciasse sua fome fisica, ela alimentava sua soberania
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simbdlica. Como conclui Livia Natéalia (2017, p. 116), a literatura permitia a Carolina
reivindicar "ndo apenas a possibilidade de existéncia e humanidade, mas de compreender-se
como sujeito desejante" (Natalia, 2017, p. 116).

A fortuna critica sobre Carolina Maria de Jesus tende a se concentrar em seu projeto
diaristico, privilegiando a anélise da fome e da dentincia social sob a 6tica do testemunho. No
entanto, a analise de Pedac¢os da Fome permite desvelar facetas mais complexas de seu projeto
autoral. A obra opera um deslocamento fundamental: a fome e a miséria, antes filtradas pela
experiéncia biografica, sdo aqui universalizadas por meio da fic¢do. Trata-se de uma estratégia
narrativa na qual Carolina transfere sua propria vivéncia para uma protagonista branca e
abastada, for¢ando o leitor a confrontar a degradagcdo humana para além dos marcadores de raga

e de classe social:

Investimos neste texto em como a escrita de Carolina de Jesus instaura alguma
coisa que passamos a chamar aqui de escrita da precariedade, construindo um
texto onde os valores estéticos, que comumente aprisionam a literatura no
castelo do belo, sdo repensados no sentido de compreender o feio e o grotesco
como elementos que demandam uma representacdo. A nogdo de precariedade
pode ser instaurada a partir de Carolina de Jesus, como nova categoria
literaria, atuando como sintese das condi¢des de sua escrita €, a0 mesmo
tempo, como modus operandi da sua representagdo de mundo (Natalia, 2017,
p. 117).

Para a pesquisadora Livia Natélia (2017), a perspectiva central da escrita caroliniana
emerge de uma "escrita da precariedade". Segundo ela, se a crueza testimonial de Quarto de
Despejo estabelece uma conexao visceral entre o leitor e a realidade da autora, um efeito
andlogo ¢ alcancado em Pedacos da Fome. No romance, Carolina replica essa proximidade ao
transferir suas proprias agruras para Maria Clara, uma personagem ficcional que permite ao
leitor vivenciar a miséria por meio da fabulagao.

Ao inaugurar uma nova categoria na literatura — a escrita da precariedade a partir da
literatura de Carolina —, a critica Livia Natalia indica um caminho para analisar uma literatura
marginalizada pela tematica que aborda, que ndo ¢ baseada no belo e em valores estéticos
superiores, mas com foco no que ndo ¢ agradavel, a fome, o feio, o indesejavel.

Ao representar a fome, Carolina Maria de Jesus se autorrepresenta enquanto participante
de grupo marginalizado. E consegue no romance Pedagos da Fome ficcionalizar o cotidiano
que nos diarios ¢ sua vida crua: “Serd que Deus sabe que existe as favelas e que os favelados

passam fome?... E que as criancas néo suporta a fome” (Jesus, 2022, p. 49).
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Na obra Pedagos da Fome: “Maria Clara tinha receio de passar fome... Como ¢ horrivel
passar pelo mundo sofrendo. Quando eu era rica ndo me preocupava muito com os pobres, mas
agora estou nesse nucleo. Se os ricos conhecessem a vida sacrificada que os pobres leva haviam
de obrigar seus filhos a estudar e aprender uma profissao” (Jesus, 1963, p. 154).

Como constata Miranda (2013), a publicagdo do romance Pedagos da Fome representa
uma realizag¢do para Carolina, “fruto de seu proprio esfor¢o para a concretizagdo de seu projeto
literario, pois era através da escrita ficcional que ela pretendia ser (re)conhecida enquanto
escritora” (Miranda, 2013, p. 120).

E importante ressaltar que a ficgdo publicada em 1963 ndo foi um mero acaso, e sim
parte do projeto ficcional da autora, que além de Pedacos da fome, deixou alguns romances

inéditos:

Os manuscritos nos mostraram a face escritora de Carolina. As corregdes, 0s
capitulos reescritos, as mudancas de enredo e de nome de personagens, entre
outros rastros, revelam uma escritora dedicada, preocupada com os rumos da
narrativa, zelosa de seu texto e determinada, como um romancista deve ser,
com fdlego para conduzir o enredo e seus personagens até o final. Certamente
percebe-se que Carolina € ingénua com relagdo a estética. Seu romance repete
as caracteristicas folhetinescas e melodramaticas porque era esta a literatura
que ela tinha como referéncia. Na tentativa de imitar os autores do século XIX
que com certeza leu, a escritora tece uma historia simples, mas rica se
pensarmos na forma como conduziu sua escrita e na precaria formacao
literaria que teve. Nao ¢ o caso de atribuir ao romance de Carolina Maria de
Jesus apenas o valor socioldgico, mas ndo se pode também abster-se dele, pois
¢ louvavel que uma catadora de papel e moradora de uma favela tenha tido
uma obra literaria com tantos géneros e tao longa produgdo (Arruda, 2015, p.
233).

Mesmo que o proprio organizador e prefaciador de Pedacgos da fome, Eduardo de
Oliveira, ndo acreditasse no carater literario ou artistico do romance, — tendo afirmado que

“Este seu novo livro ndo ¢ uma obra de arte, ndo ¢ uma pega propriamente literaria, talvez tdo

pouco (sic) tenha sido isso uma das suas preocupagdes quando escreve ‘Pedagos da fome’”
(Oliveira, 1963, p. 12, grifos nossos) — na tese de Aline Alves de Arruda (2015) somos
apresentados ao projeto literario de Carolina Maria de Jesus pelos tracos folhetinescos e
romanticos indicados e analisados em Pedagos da fome € em outros textos ficcionais da autora.

A pesquisadora Regina Dalcastagne (2005, p. 65) provoca o questionamento: "o que ¢
entdo literatura?" Ela chama a atenc¢do para o fato de a obra de Carolina ter sido apresentada
primeiramente por um especialista, no caso o reporter Audalio Dantas, para referendar a obra,

"sempre reafirmando seu carater documental e sociologico" (Dalcastagne, 2005, p. 65). Como

66



enfatiza Dalcastagne (2005, p. 65), "idealizar a literatura ¢ também deixar a margem quem pode
produzir literatura", uma perspectiva excludente que ndo contribui para a democratizagao da
literatura.

Enquanto era orientada por Audalio Dantas, a escritora publicou os didrios. Mas esta
dissertacdo traz o valor do projeto editorial da escritora para além deles, como apontado que ela
j& tinha romances escritos, porém, nao publicados ainda, e a sua vontade de ser artista e
escritora. Em entrevista com a pesquisadora Raffaella Fernandez, quando questionado sobre os
outros géneros literarios de Carolina, Audalio Dantas ¢ enfatico ao afirmar: “aqueles
trabalhos.... muitos intelectuais discutem, acham que eles sdo importantes e pode ser, mas do
meu ponto de vista, pelo menos na ocasido, o que tinha importancia era o diario. Eu ndo me
detive a examinar contos” (Dantas, 2014, p. 310).

E sobre o projeto literario da autora, ele afirma que ndo havia: “Ela ndo tinha método.
Isso fica evidente. Muitas vezes vocé pega um caderno, vem uma coisa e de repente entra uma
poesia, entra com um texto de referéncia a determinado episddio ou determinada pessoa, mas
ela ndo era a pessoa que tivesse, digamos uma organiza¢do no escrever, ndo tinha! ... ela tinha
forca e, muitas vezes, a pretensao de ser uma literata, de escrever, de publicar contos, poesias...
Isso ela sempre teve. Era uma espécie de sonho” (Dantas, 2014, p. 309).

Esta pesquisa entende que a determinagdo da existéncia de um projeto literario em um
escritor transcende a mera verificagdo de como os textos estdo organizados no suporte material.
Ressalta-se que Carolina Maria de Jesus ndo dispunha de insumos adequados para o exercicio
do oficio da escrita, recorrendo frequentemente a papel de pao e papéis encontrados no lixo.
Diante disso, esta dissertagcdo se debruca fortemente na premissa de que Carolina possuia, para
além do sonho de ser escritora, um projeto literario e artistico bem delineado.

No decorrer do desenvolvimento desta investigacdo, foram identificados inumeros
artigos e dissertacdes que analisam a obra de Carolina em seus diferentes géneros. A
determinagdo do projeto literdrio em uma autora como Carolina Maria de Jesus requer, portanto,
uma analise que va além da observagdo da estrutura formal dos textos. O projeto deve ser
apreendido como uma intencionalidade estética e discursiva coerente, fundamentada em uma
matriz de escolhas estilisticas e na recorréncia de eixos tematicos (a fome, a favela, a autoria
marginal), que estabelecem sua coeréncia interna e posicionamento intelectual no campo
literario.

Nesse sentido, a precariedade do suporte material como o uso de papel de pao e descarte,

e a falta de organizacdo para separar os textos por géneros em um mesmo papel, ndo deve ser
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interpretada como um simples dado biografico de caréncia, mas sim como um elemento
analitico crucial. Essa restricdo material confere a escrita um carater de urgéncia existencial e,
simultaneamente, funciona como metonimia da condi¢ao social marginalizada da autora,
estabelecendo uma intersec¢ao indissociavel entre forma e conteudo.

Desse modo, a tese central desta pesquisa se sustenta na hipétese analitica de que a
producdo de Carolina Maria de Jesus configura um projeto literario e artistico deliberado,
atestado pela sua persisténcia autoral e pela elaboragdo estética presente no género diaristico,
estratégia que lhe confere autoridade de testemunho e, também, no género ficcdo na obra
Pedagos da Fome, como iremos analisar no préximo capitulo.

Apesar de nos romances de 1930 muitas obras apresentarem uma visdo sobre as
condi¢des da fome (Natélia, 2017), como Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos; Capitdes
de areia (1937), de Jorge Amado, e embora a literatura brasileira dessa época tenha se
notabilizado pelo esforco em tematizar a exclusdo social, havia ali um distanciamento
ontoldgico entre o autor € o objeto. Segundo Livia Natalia (2017), essas produgdes, por serem
estritamente ficcionais e produzidas por sujeitos externos aquela realidade, acabavam por

abrandar o impacto da dentncia:

eram textos tomados e produzidos como ficcionais e, assim sendo, abranda-se
o impacto destes no ser e estar cotidiano... Em outras palavras, o texto
ficcional seria um engodo a realidade, seu trabalho seria o de, constantemente,
embota-la, ludibria-la e os romances de 30, por mais que tivessem um apelo
ao representar os escamoteados da composi¢do da paisagem nacional, ainda
assim eram textos ficcionais (Natalia, 2017, p. 111).

A ruptura de Carolina Maria de Jesus reside no fato de que sua escrita ndo ¢ um
"engodo", mas uma urgéncia. Contudo, a recusa do sistema literario em reconhecé-la como
escritora €, conforme sustenta Natalia (2017), uma heranca da forma como o corpo da mulher
negra foi, historicamente, inserido no universo de representagdo: sempre como objeto de
analise, jamais como intelectual produtor de sentidos.

Essa exclusdo reflete o que Grada Kilomba (2019) identifica como as politicas de
silenciamento do racismo académico. Para Kilomba, a negacdo do status de "autoria" a
mulheres negras serve para manter o privilégio branco de nomear o mundo. No caso de
Carolina, essa violéncia simbodlica manifestou-se de forma explicita na visdo do jornalista
Audalio Dantas, que frequentemente afirmava que a autora "ndo tinha projeto literario". Sob a
lente das feministas negras, essa afirma¢do de Dantas nao ¢ um dado biografico, mas uma

violéncia epistemoldgica: ao negar o projeto literario de Carolina, nega-se a ela a agéncia, a
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técnica e a intelectualidade, reduzindo seu talento a um mero acaso biografico ou a um
"transbordamento" emocional.

Contrapondo-se a esse olhar reducionista, observa-se que o gesto de Carolina de se
entregar a escrita funciona como um mecanismo de insurgéncia. Como aponta bell hooks
(2019), o ato de "falar de volta" (talking back) transforma a dor em poder politico. Para
Carolina, narrar a fome e as precariedades ndo era um exercicio de vitimiza¢do, mas um ato de
resisténcia para se manter viva e afirmar sua existéncia em um mundo que planejava seu
desaparecimento.

A escrita, portanto, ndo a alimentava apenas no sentido literal das cifras de vendas, mas
sobretudo no simbolico. Tratava-se de uma ferramenta para reivindicar "ndo apenas a
possibilidade de existéncia e humanidade, mas de compreender-se como sujeito desejante"
(Natalia, 2017, p. 116). Ao escrever Pedagos da Fome, Carolina prova que possuia, sim, um
projeto literdrio sofisticado: o de utilizar a fic¢do para desmascarar a realidade e, finalmente,
derrubar as cercas do siléncio impostas pelo pacto da branquitude.

Ao escrever, consciente de que estd em desvantagem aos olhos eurocentrados da
recepcdo critica, Carolina se coloca em seu "devido lugar", mas segue erguendo sua voz
insubmissa e colocando sua escrita no mundo, buscando o reconhecimento de seu projeto
literario, como no caso da publicacdo do romance aqui pesquisado, Pedagos da Fome. "A
recepg¢do as narrativas de Carolina Maria de Jesus ¢ emblematica dessa situagdo. Muito antes
de escritora, ela nos € apresentada como fendmeno estranho, alguém que consegue erguer sua
cabeca para nos oferecer 'um documento socioldgico importantissimo™ (Dalcastagne, 2005, p.
67).

Infere-se que a sociedade estava disposta a acolher apenas as agruras da vida de
Carolina, e que a ela s6 coubesse o papel de relatar a miséria. Ser reconhecida como literata e
ter um projeto literario, seria reconhecer que uma mulher negra também pode ser escritora, o
que nao interessa ao canone. Vale ressaltar que Audalio era repérter e, para o jornalismo,
importa o que € noticia. A espetacularizacdo de uma favelada que escreve renderia tanto aos
impressos quanto ao mercado editorial muito mais valor noticia do que reconhecer Carolina

como escritora.

A inclusdo, no campo literario, talvez ainda mais do que nos outros, ¢ uma
questdo de legitimidade. Neste sentido, a propria critica e a pesquisa
académica ndo sdo desprovidas de relevancia, afinal, sdo espagos importantes
de legitimacdo. Ler Carolina Maria de Jesus como literatura, coloca-la ao lado
de Guimardes Rosa e¢ Clarice Lispector, em vez de relega-la ao limbo do
testemunho e do documento, significa aceitar como legitima sua dic¢do, que
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¢ capaz de criar envolvimento e beleza, por mais que se afaste do padrao
estabelecido pelos escritores da elite (Dalcastagne, 2005, p. 74).

A analise de Pedacgos da Fome permite desvelar facetas mais complexas de seu projeto
autoral. A obra opera um deslocamento fundamental: a fome e a miséria, antes filtradas pela
experiéncia biografica, sdo aqui universalizadas por meio da ficcdo. Trata-se de uma ousada
estratégia narrativa na qual Carolina transfere sua préopria vivéncia para uma protagonista
branca e abastada, forcando o leitor a confrontar a degradacdo humana para além dos
marcadores de raca e de classe social.

Para a pesquisadora Livia Natalia (2017), a fome, enquanto constructo social e privacao
material, mantém-se como um fator de influéncia subjetiva na escrita de Carolina. A analise de
Natélia (2017) aponta uma distingdo observavel entre Quarto de Despejo e o livro subsequente,
Casa de Alvenaria, mediado por Audalio Dantas. Essa distincdo se manifesta através da
observagdo da autora sobre os efeitos da fome na construgdo subjetiva dos individuos,
especialmente em relagdo ao seu proprio filho, cujo comportamento se altera, transicionando
da "brutalidade" para a designacdo "Jodo Gentil" (Natélia, 2017, p. 118).

Ademais, a escassez assume novas configuragdes no ambiente pos-favela, como Natélia
(2017) aponta: "Agora, a fome transveste-se na necessidade do outro, apresenta-se como um
desfile de miseraveis a sua porta, o que instaura um permanente incomodo" (p. 118). Esse
incdmodo, contudo, ndo se restringe a vizinhanca; ele ecoa na recepcao critica de sua obra, que
relutou em aceitar Carolina fora do registro estrito do testemunho da miséria. Na nova moradia,
a autora vé-se cercada por aqueles que ainda habitam o lugar de onde ela saira, transformando
seu cotidiano em um exercicio de negacao e alivio, conforme registra em seu diario: "Hoje,
ninguém véio pedir dinheiro gracas a Deus" (Jesus, 2021, p. 145).

Essa anotacdo, embora breve, ¢ reveladora de um deslocamento ontologico. Ao
agradecer a auséncia de pedintes, Carolina evidencia o peso simbdlico de carregar a expectativa
de ser a resolutdria da fome alheia, a0 mesmo tempo em que luta para consolidar sua propria
ascensdo como escritora. O incomodo de ser procurada como auxilio financeiro, € ndo como
intelectual, reflete a dificuldade da sociedade da época em dissociar sua imagem da caréncia,
confinando-a permanentemente ao papel de "ex-favelada" em vez de reconhecer o
amadurecimento de seu projeto literario.

Contudo, esta pesquisa sustenta que Pedagos da Fome ¢ a prova de um projeto literario
deliberado e autonomo. No entanto, a trajetoria da autora foi marcada por interesses

mercadologicos que buscaram cristalizd-la no género diaristico, negando-lhe o status de
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romancista. Essa resisténcia em reconhecé-la como literata manifesta-se de forma contundente
na postura de quem deteve o poder de mediacao editorial sobre seus textos. Em entrevista a
Raffaella Fernandez (2014), Audalio Dantas explicita essa visao ao desdenhar do valor

académico e ficcional da autora:

Porque eu ndo dei importancia para os tais textos literarios que muita gente,
principalmente os académicos discutem [...] A minha preocupagio era mostrar
[...] que o didrio, que foi publicado com o titulo de Quarto de Despejo, teve
um sucesso enorme [...]. Entdo eu gostaria de saber qual é a importancia exata
desses outros trabalhos (Dantas 2014, p. 310).

A fala de Dantas revela o que Cida Bento (2022) identifica como a manutencao do pacto
da branquitude no campo intelectual. Ao questionar a "importancia exata" da fic¢do caroliniana,
o jornalista opera um silenciamento seletivo: ele valida o didrio como um produto de consumo
— a "fome" como mercadoria testimonial —, mas descarta o romance como um exercicio de
intelectualidade. Esse gesto busca manter Carolina aprisionada no estere6tipo da "escritora
favelada", cujas palavras s6 teriam valor enquanto documento da prépria dor, € nunca como
engenharia estética ou invenc¢do de mundos.

Dessa forma, a analise de Pedagos da Fome torna-se um ato de desobediéncia
epistémica. Investigar este romance ¢ recusar o lugar de "objeto" documental imposto por
Dantas e reconhecer, finalmente, a agéncia de uma autora que utilizou a fic¢ao para desmontar
as estruturas de um Brasil que preferia vé-la no tanque, e ndo na biblioteca.

A critica de Fernanda Miranda ressalta que, ao surgir no universo literario mediado pela
"escritora favelada", Carolina se vé presa a definigdes prévias que limitam sua expressao
criativa. A pesquisadora questiona: "Ha limites demarcados para a ficcdo de autoria negra?"
(Miranda, 2013, p. 121). Essa indagacdo ¢ crucial para entender as dificuldades enfrentadas por
Carolina ao tentar transitar entre sua identidade como mulher negra e escritora de fic¢ao, assim
como a pesquisadora Regina Dalcastagne, que também chama a atenc¢ao para o silenciamento

sofrido pelos demais tipos literarios produzidos pela autora.

O que, alids, foi feito das mais diferentes maneiras, inclusive pelo
reconhecimento exclusivo de seus diarios da favela, editados ¢ organizados
por Audalio Dantas, e a desatencdo a seus outros livros, publicados com muito
esfor¢o e alguns mesmo com recursos proprios: Provérbios (1962), Pedacos
da fome (1963), Diario de Bitita (1982 na Franga e 1986 no Brasil). Fora os
poemas, contos, romances ¢ pecas de teatro que sequer chegaram a ser
impressos. O “normal”, quando um livro faz sucesso, ¢ que as editoras fiquem
avidas por outras obras do mesmo autor. Ndo foi o que aconteceu com
Carolina Maria de Jesus (Dalcastagné, 2005, p. 16).
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No que tange a mediagdo editorial, Audéalio Dantas, como apontado acima, incentivava
a escritora a circunscrever-se estritamente aos relatos de privacao, configurando uma restrigao
tematica. Conforme Dalcastagne, "No tocante ao aprisionamento a um unico modelo de escrita,
Carolina passaria, no que dependesse do jornalista e da editora, a ser fornecedora permanente
de cotas de miséria cotidiana para a classe média brasileira" (2005, p. 119). Essa imposi¢ao
evidencia a estratégia do mercado editorial € da imprensa em capitalizar a espetacularizagdo da
miséria, limitando o alcance estético e tematico do projeto literario de Carolina Maria de Jesus
em fung¢do da demanda consumista da classe média por narrativas de sofrimento.

Miranda (2013) destaca que, ao entrar no universo discursivo sob a categorizagdo de
"escritora favelada", Carolina Maria de Jesus enfrenta uma limitagdo imposta pela definicao
prévia de sua voz autoral. Essa categorizacao transforma o universo autobiografico em uma via
unica de concepcao literaria, um problema que transcende sua obra e afeta a autoria negra de
diversas maneiras. A pesquisadora argumenta que a resposta a essa limitagdo foi dada por
Carolina através de sua literatura, levantando a questdo: existem limites demarcados para a
fic¢do de autoria negra? Além disso, a discussao se estende a ideia de que todo autor esta situado
em um contexto especifico, o que influencia sua producdo literaria. E assim também pontua a

pesquisadora Dalcastagne:

Ver a literatura de Carolina relegada a margem reforca a ideia de que alguém
como e¢la, catadora de lixo devesse apenas escrever sobre as agruras da vida,
e ndo um romance intitulado Felizarda (nome original da obra que foi
modificado pela editora). E como se a sociedade brasileira estivesse disposta
a ouvir as agruras de sua vida, ¢ s6. Ou como se a alguém como ela ndo
coubesse mais do que escrever um didrio, reservando-se o “fazer literatura”
aqueles que possuem legitimidade social para tanto (Dalcastagne, 2005, p. 16).

A andlise empreendida nesta pesquisa demonstra que a trajetoria de Carolina Maria de
Jesus ¢ marcada pela interseccionalidade de opressdes. A sua identidade — enquanto mulher,
negra ¢ moradora da periferia — constitui um determinante que ndo apenas intensifica as
dificuldades sociais, mas também condiciona a sua legitimidade no campo literario. Se Carolina
tivesse acessado o meio editorial por vias distintas, partilhando o marcador de género com
contemporaneas, como Clarice Lispector, enfrentaria, ainda assim, as limitagdes inerentes a
condicao feminina em 1960. No entanto, a confluéncia dos marcadores sociais de raga ¢ classe
impds barreiras particularmente duras. Essa complexa sobreposi¢do de identidades dificultou a

publicagdo de sua obra e minou o seu reconhecimento como romancista, extrapolando as
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dificuldades ja significativas enfrentadas por qualquer mulher escritora naquele contexto
brasileiro.

A fim de compreender a recepgao critica de Pedacos da Fome, é preciso contextualizar
a forma avassaladora como Carolina Maria de Jesus entrou no meio literdrio, para entdo
compreendermos o siléncio destinado as obras subsequentes, como destaca a pesquisadora

Fernanda Miranda.

Nos trés primeiros dias ap6s o lancamento foram vendidos dez mil
exemplares. A primeira tiragem, que inicialmente seria de 3.000 livros, passou
para 30.000, esgotada em trés meses somente em Sao Paulo. Ao livro também
pertence o mérito de ter sido a primeira obra de uma autora negra brasileira
traduzida. As tradugdes comecam a circular menos de um ano depois da
publicagdo, em edi¢des produzidas na Dinamarca, Holanda e Argentina
(1961); Franca, Alemanha (Ocidental e Oriental), Suécia, Italia,
Checoslovaquia, Roménia, Inglaterra, Estados Unidos e Japao (1962); Polonia
(1963); Hungria (1964); Cuba (1965); e entre 1962 ¢ 1963 na entdo Unido
Soviética (Miranda, 2013, p. 114).

A explosdo das vendas ndo apenas superou as expectativas de uma obra de nao-ficgdo e
de autoria periférica, mas potencialmente ultrapassou a velocidade de vendas imediatas até
mesmo de autores consagrados. O sucesso de Carolina Maria de Jesus foi um fendmeno de
vendas sem precedentes, nascido do choque e da urgéncia da sua voz. A sua ascensdao meteorica
ao status de best-seller imediato, partindo de uma tiragem inicial de 3 mil copias, demonstra
que o impacto de sua dentncia social alcangou e mobilizou o publico com uma rapidez superior
a de qualquer langamento de fic¢do da época, desafiando a estrutura de poder do mercado
editorial. Em apenas seis meses, o livro j& havia distribuido 90 mil copias pelo territdrio
nacional. No final de um ano, o sucesso de vendas de Carolina Maria de Jesus havia alcancado
o patamar de Jorge Amado, tornando-a, junto dele, uma das autoras brasileiras mais traduzidas
de todos os tempos (Arruda, 2015, p. 10).

O livro Quarto de despejo foi traduzido para o exterior e publicado em 14 linguas
diferentes. Além dele, ela langcou mais trés livros: Casa de Alvenaria (diario), Pedagos da Fome
(romance) e Provérbios, que versam sobre as tematicas da negritude, da condicdo social e
econdmica. Vale ressaltar também o langamento péstumo do romance inédito O Escravo’’

(2023). Escrita originalmente na década de 1950, a obra também rompe com a expectativa do

13 A publicacio de O Escravo (2023) pela Companhia das Letras integra um esforgo de reparagdo historica e
editorial que busca restituir a "multiartista" Carolina Maria de Jesus ao seu devido lugar no canone ficcional.
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registro puramente factual para apresentar uma narrativa de folego sobre os dilemas de familias

abastadas, evidenciando uma intelectual capaz de transbordar sua vivéncia direta.

2.1.1 Olhar critico sobre a fome no romance Pedagos da Fome

O levantamento da fortuna critica sobre Carolina Maria de Jesus, realizado para esta
dissertacao, revela um panorama académico que se desenvolve em duas vertentes principais,
embora complementares. De um lado, identifica-se um robusto conjunto de artigos e teses
dedicado a mapear a "poética" caroliniana, investigando seu projeto intelectual, seu estilo e suas
estratégias literarias de forma transversal em todo o conjunto de sua produgao. De outro lado,
e em didlogo com a primeira vertente, formou-se um corpo critico igualmente denso, focado
especificamente no romance Pedacos da Fome (1963). Esses estudos dedicam-se a analisar
profundamente ndo apenas a fome como tema central e motor narrativo, mas também as
qualidades formais, a estrutura e a complexidade literaria dessa obra ficcional especifica.

A anélise critica de Pedagos da Fome destaca-se por investigar o contexto de producao
da obra. Fernando Pureza, no artigo "Representacdes da fome: carestia e racializacdo...", foca
em como a obra foi recebida em um momento no qual a critica de pensamento social tendia a
apagar as discussoes raciais sobre a pobreza. Embora Pureza (2017, p. 54) ressalte que "A fome
¢ um elemento crucial que ajuda ndo apenas a construir a personagem, mas a tensionar
elementos da vivéncia cotidiana dos pobres", ele evidencia que essa tensdo foi historicamente
lida de forma desracializada.

Em uma perspectiva mais atual, que busca justamente preencher essa lacuna, Aratjo e
Prandini (2022) analisam a obra para além dos clichés. No artigo "Carolina Maria de Jesus para
além dos clichés...", os autores aplicam a Analise Critica do Discurso para explorar as diversas
facetas discursivo-identitarias da personagem Maria Clara. O diferencial do estudo ¢ o olhar
interseccional que compreende as nuances de classe, género e racga.

O enfoque de Aratjo e Prandini (2022) converge para a compreensao de que a
identidade de Maria Clara ¢ demarcada por uma interseccionalidade que a cultura e a beleza
ndo podem mitigar. Como os autores demonstram, "nem a beleza, tampouco o acimulo de
cultura valorizada pela sociedade de seu tempo ¢ capaz de poupa-la dos efeitos da miséria"
(Aragjo; Prandini, 2022, p. 35). A trajetoria da protagonista ao lado de Paulo Lemes,
mergulhada na escassez, configura-se como um rito de passagem para uma nova consciéncia

sobre as hierarquias sociais: “Portanto, o que para Maria Clara parece ser uma desventura da
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heroina em sua viagem de purificacdo, ¢ na verdade o cotidiano de tantas mulheres negras,
maes-solo, lutando por suas vidas e pela existéncia de seus filhos Brasil afora” (2022, p. 36).

A perspectiva interseccional, conforme discutida por Carla Akotirene (2019), convida a
rejeitar a fragmentagdo das identidades. Ao articular as categorias de raca, classe e género, o
objetivo ndo ¢ estabelecer uma hierarquia da opressdo, como adverte Angela Davis. O
feminismo negro propde o rompimento com as divisdes estruturais de uma sociedade desigual,
funcionando como um convite para a constru¢do de novos marcos civilizatorios e modelos
sociais mais justos.

Araujo e Prandini (2022) refor¢cam a natureza precursora da escrita caroliniana,
destacando que a autora articulou camadas de opressao em sua ficcdo muito antes de o conceito

de interseccionalidade ser cunhado na academia:

Carolina de Jesus talvez - por sua pouca escolaridade formal, ja que estudou
até a segunda série do ensino fundamental - ndo reconheceria o potencial
interseccional de sua narrativa, mas, na pratica, o fez com exceléncia. Trata-
se de uma construcdo discursiva permeada pela interseccionalidade que
demarca as multiplas identidades que carrega a protagonista de seu primeiro
romance publicado (Araujo; Prandini, 2022, p. 23).

Ao pontuar que Carolina opera essa complexidade "na pratica", os autores sugerem que
a estrutura de Pedacos da Fome funciona como um laboratorio social, onde raga, género e classe
ndo sdo categorias isoladas, mas forgas que colidem para determinar o destino dos sujeitos. No
entanto, ¢ precisamente na clivagem racial que a obra revela sua face mais critica: ao escolher
uma protagonista branca, Carolina expde que a queda social possui amortecedores que nao
existem para corpos negros. Como vemos na andlise, a branquitude de Maria Clara funciona
como um salvo-conduto que permite o transito entre a miséria € o retorno a elite — um
movimento que Aradjo e Prandini (2022) caracterizam como uma mobilidade descendente

reversivel:

Maria Clara ¢ afetada por uma mobilidade social descendente, o que poderia
ser considerada inesperado: ela deixa sua familia para se casar com um homem
que a leva a viver na pobreza, tornando-se méae-solo, ja que ndo podia contar
com o apoio de seu companheiro para garantir qualquer estratégia de
sobrevivéncia para sua familia. No entanto, ao final do romance, ¢ dada a ela
a oportunidade de voltar a usufruir de seus privilégios sociais e raciais, uma
vez que sua familia branca e economicamente favorecida tem condigdes de
recebé-la de volta, quando decide ndo mais sofrer com as calamidades as quais
havia sido exposta ap6s seu matrimonio (Aratjo; Prandini, 2022, p. 18-22).
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No decorrer da narrativa de Pedagos da Fome, as opressdes que atravessam a
protagonista Maria Clara tornam-se evidentes, manifestando-se de forma intrincada pelos eixos
de género e classe. Contudo, a racialidade atua como o fiel da balanca: mesmo diante da
precariedade econdmica, a branquitude lhe confere uma dignidade residual que a distancia da
desumanizagdo absoluta enfrentada por mulheres negras em condi¢des andlogas. A raga,
portanto, opera como um mecanismo de salvaguarda simbolica, conferindo a Maria Clara uma
visibilidade e uma possibilidade de protecdo que a estrutura social nega sistematicamente a
alteridade negra.

Neste sentido, Carolina utiliza a ficcdo como um laboratoério social para testar os limites
do pacto da branquitude. Ao colocar uma mulher branca no centro da miséria, ela obriga o leitor
burgués a reconhecer a dor que, em corpos negros, seria naturalizada. Para fundamentar essa
compreensdo sobre como a autoria de Carolina tensiona as fronteiras do reconhecimento, esta
pesquisa selecionou obras fundamentais que discutem a recepgdo critica de sua literatura,
buscando entender os mecanismos que, ora celebram o seu "exotismo", ora silenciam o seu
projeto estético.

Fernanda Miranda refor¢a a forma avassaladora como Carolina Maria de Jesus entrou

no meio literario:

Nos trés primeiros dias ap6s o lancamento foram vendidos dez mil
exemplares. A primeira tiragem, que inicialmente seria de 3.000 livros, passou
para 30.000, esgotada em trés meses somente em Sdo Paulo. Ao livro também
pertence o mérito de ter sido a primeira obra de uma autora negra brasileira
traduzida.As tradugdes comecam a circular menos de um ano depois da
publicagdo, em edi¢des produzidas na Dinamarca, Holanda e Argentina
(1961); Frangca, Alemanha (Ocidental e Oriental), SUécia, Italia,
Checoslovaquia, Roménia, Inglaterra, Estados Unidos e Japdo (1962); Polonia
(1963); Hungria (1964); Cuba (1965); e entre 1962 ¢ 1963 na entfo Unido
Soviética (Miranda, 2013, p. 114).

E apesar do sucesso, a escritora sempre esteve a margem. Pedacos da Fome foi o
segundo romance de uma autora negra brasileira publicado, em 1963, depois da publicagdo de
Agua Funda (1962) de Ruth Guimardes. Como constata Miranda, a publicagdo do romance
Pedagos da Fome representa uma realizacdo para Carolina “fruto de seu proprio esforgo para a
concretizacdo de seu projeto literario, pois era através da escrita ficcional que ela pretendia ser
(re)conhecida enquanto escritora” (Miranda, 2013, p. 120).

Ao comparar essas analises, torna-se evidente que Carolina Maria de Jesus tinha a

permissao para se expressar, mas apenas a partir de sua posi¢do subalternizada. Segundo
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Gayatri Spivak (2010), o subalterno ndo pode falar, pois, ao fazé-lo, rompe com o lugar da
subalternidade. Carolina, no entanto, rompeu essa no¢ao ao utilizar a palavra escrita como meio
de expressao.

Conforme observa Livia Natalia (2017), a recepgao da autora ¢ atravessada pelo que
Spivak denomina como "sujeitos-efeitos": a ideia de que aqueles lidos como subalternos sdo,
na verdade, efeitos de um discurso hegemonico que os representa de forma redutora. Segundo
a pesquisadora:

Spivak (2010) insere a nogdo de “sujeitos-efeitos” afirmando que os sujeitos
pensados como subalternos sao efeitos do discurso que assim os representa. Os
discursos hegemonicos se arvoram a representar a mulher, falar por ela e
protegé-la, sem, no entanto, estar interessado em ouvi-la (Natalia, 2017, p.
115).

Essa constatacao ¢ fundamental para entender a dissonancia na recepgao de Pedacos da
Fome. Ao escrever um romance com uma protagonista branca, Carolina rompe com o "sujeito-
efeito" da ex-favelada que a critica desejava consumir. Ela recusa o papel de ser representada e
protegida pelo discurso alheio, exigindo ser ouvida como uma autora que pensa a estrutura da
nag¢do. A resisténcia em aceitar seu projeto ficcional revela, portanto, o desinteresse da recepg¢ao
critica em ouvir a voz autonoma de uma mulher negra quando esta se desvia do roteiro da dor
que lhe foi previamente designado.

A imagem da "escritora favelada" criou expectativas homogéneas em relacdo a sua
escrita, destacando a auséncia de um horizonte representativo além do esteredtipo. Isso
silenciou seu universo ficcional em prol da celebragdo de um rétulo que beneficiou mais seus
promotores do que a propria autora (Miranda, 2013, p. 120). A pesquisadora levanta a questao:
existem limites demarcados para a ficcao de autoria negra? E, além disso, todo autor esta
situado?

Outro aspecto relevante analisado por ambas as pesquisadoras ¢ como Carolina aborda
as questoes de raga, género e classe em sua obra. Esses elementos sdo fundamentais para
compreender a complexidade e a profundidade de sua producao literaria.

Nas observagodes de Miranda,

O apagamento racial representa um elemento chave da narrativa, desde o qual
se revela a intencionalidade da autora. Exatamente porque o dado racial ndo
consta, a branquitude se acentua, pois a protagonista assuma uma das
caracteristicas mais peculiares da branquitude no Brasil - o privilégio de
apagar as tensoes raciais em torno de si e do proprio lugar de poder, de
invisibilizar o conflito racial e refletir sobre os processos de racializagdo que
delimitam historicamente a elite (Miranda, 2013, p. 130).
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Entdo, nota-se, como Carolina construiu a Maria Clara, uma protagonista que reflete a
branquitude, a autora usa justamente o silenciamento sobre a raga e conflitos raciais, como se

essa dimensao simplesmente nao existisse no jogo de forgas sociais.

2.2 Silenciamentos criticos

A recepcgao critica de Pedagos da Fome, em 1963, revela as tensdes e os limites do
campo literario brasileiro frente a uma autoria que ndo se submetia aos moldes da tradicao
académica. Ao analisar os discursos que cercaram o langamento da obra, percebe-se um esfor¢o
sistematico em reduzir o romance ao estatuto de "curiosidade social" ou "testemunho bruto".

O prefacio de Eduardo de Oliveira é emblematico dessa postura: ao classificar a palavra
de Carolina como "tosca" e o enredo como "ingénuo" (Oliveira, 1963, p. 12), o prefaciador
opera uma manobra de silenciamento estético. Embora reconhe¢a um "sopro de vida" e
"verossimilhang¢a" no texto, sua anélise confina a obra ao "barro da humanidade", negando-lhe
a sofisticacdo da arquitetura literaria.

Essa validagdo pelo viés do "espontaneismo" — e ndo pelo projeto estético — também
marcou a recepc¢ao internacional. Conforme documentado na edicdo de 1963, editoriais
estrangeiros tenderam a legitimar a autora pela "humanidade nua" e pela "franqueza" de sua
escrita, em detrimento de sua forma. O editorial sueco do Tidens Forlag exaltou a "descri¢ao
social Uinica", enquanto a editora holandesa Van Loghum Slaterus afirmava categoricamente
que, embora Carolina ndo tivesse escrito "uma obra-prima da literatura", possuia uma
"surpreendente filosofia de vida" (Jesus, 1963, p. 7).

Observa-se, aqui, o que a teoria decolonial identifica como a fetichizagdo do objeto
colonial: o valor da obra nao reside na sua constru¢do artistica, mas na sua utilidade como
documento de uma realidade distante e penosa. Mesmo o olhar americano da E. F. Dutton &
Co ou a analise do critico francés Roger Grénier — que afirmava nao ser possivel "saborear o
pitoresco" diante de tamanha miséria — colaboravam para uma recep¢ao que aprisionava a
autora na dimensao tragica do documento. Como bem sintetizou o professor Nobxo Hamaguchi,
na edi¢do japonesa, Carolina era vista como a sobrevivente que "ainda acredita no amanha",
uma imagem que, embora resiliente, reforcava o carater excepcional e quase milagroso de sua

escrita, desvinculando-a de qualquer tradi¢do intelectual ou técnica narrativa.
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Contudo, ¢ imperativo notar que esse reconhecimento internacional — que mobilizou
até figuras politicas como Leonel Brizola — operava uma espécie de silenciamento por
celebragdo. Ao condicionar o valor de Pedacos da Fome a sua "honestidade" ¢ "autenticidade",
a critica ecoava o preconceito doméstico que via a autoria de uma mulher negra e pobre como
ontologicamente incompativel com a "alta literatura". No Brasil, o foco permanecia deslocado:
importava mais discutir a trajetoria da "ex-favelada" do que analisar as escolhas narrativas da
romancista.

Dessa forma, o silenciamento critico ndo se deu apenas pela auséncia de resenhas, mas
pela incapacidade da critica da época em ler o romance como uma obra de fic¢do deliberada.
Carolina era aplaudida como um "fendmeno", mas silenciada como "literata". Esse labirinto de
recepcoes demonstra que a "voz da afro-brasilidade" em Carolina enfrentou um duplo bloqueio:
o da invisibilidade no campo literario e o da redoma documental no cendrio global, mantendo
a autora permanentemente tutelada pelo olhar do outro.

Diante desse labirinto de recepgdes, torna-se necessario romper com a tutela do olhar
externo para interpelar a obra em sua propria materialidade. Se o fendmeno editorial serviu para
apresentar Carolina Maria de Jesus ao mundo, foi o siléncio em torno de sua técnica que buscou
confinar seu génio criativo ao registro do exdtico. Superar esse duplo bloqueio exige, portanto,
um deslocamento analitico: deixar de ler a autora apenas como um efeito do discurso alheio
para reconhecé-la como a arquiteta de sua propria estética. Ao desviar o foco da recepgao para
a construgao narrativa de Pedagos da Fome, desvela-se uma estrutura onde a escassez deixa de
ser apenas um tema biogréafico para se converter em um dispositivo de linguagem. E nesse

terreno de desobediéncia e criagdo que se ergue a investigacdo de uma poética da fome.
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CAPITULO 3 - UMA POETICA DA FOME

“Aprendi a ndo ter escrupulos depois que conheci o jugo
da fome”.

Carolina Maria de Jesus

E a fome que, em um gesto de insurgéncia, usurpa o lugar da "felizarda" protagonista
para denunciar as fraturas de uma sociedade profundamente desigual. A fome que move a
escrita de Carolina Maria de Jesus ndo ¢ um dado estatistico inerte; ¢ a mesma que ainda fustiga
milhdes de brasileiros, atravessando décadas até os dias atuais. E fome de alimento, mas &,
sobretudo, fome de ser ouvida: um anseio voraz por abandonar as frestas da margem e ocupar,
por direito como mulher, como literata, o centro da "sala de visitas".

A investigacdo da escrita caroliniana exige a compreensdo de que a escassez nao ¢
apenas um pano de fundo biografico, mas a base de uma estrutura estética deliberada. Conforme
analisa Livia Natalia (2017):

Ao colocar a fome como principal eixo de construcdo dos seus textos,
Carolina de Jesus constrdi, a seu modo, uma poética da fome. Ou seja, 0 seu
texto se pauta pelo gesto de estetizacdo da dor, lembrando aqui que o estético
nao se relaciona com a noc¢do de belo, mas da articulagdo sublime-grotesco
que atravessa toda representacdo literaria (Natalia, 2017, p. 116).

A materializagdo de Pedacgos da Fome como objeto livro €, em si, um ato de resisténcia
econdmica e simbdlica. Diferente de sua estreia metedrica, a publicagdo do romance em de
1963 ocorreu a margem do grande sistema editorial; incentivada pelo poeta Eduardo de
Oliveira, Carolina assumiu o risco financeiro da edi¢ao, bancando do proprio bolso a impressao
da obra (Farias, 2018). Contudo, o investimento pessoal ndo a poupou de novas formas de
cerceamento. O titulo originalmente idealizado pela autora, Felizarda, foi substituido pela
editora — uma mudanca que, segundo Fernandez (2015), Carolina nio aceitou plenamente.

Essa alteragdao ndo foi apenas nominal, mas indicativa de um processo de edi¢cdo que,
mais uma vez, tentou domesticar sua estética. Em depoimento concedido ao Jornal do Brasil
em 1976, a autora manifestou seu descontentamento com as intervencoes sofridas, afirmando
que o responsavel pela publica¢do "mudou o livro todo" e "tirou as expressoes bonitas" (Jesus
apud Fernandez, 2015, p. 212). O desprezo da critica da época, que leu o titulo “Pedagos da
Fome” como uma "for¢ada de barra" e ignorou a densidade da obra, revela o preconceito

persistente contra a romancista. Ao resgatarmos o titulo Felizarda, compreendemos que o
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projeto de Carolina transcende o registro da escassez; ele ironiza a propria ideia de superacao
ao demonstrar que, no Brasil, a saida da fome para alguns ¢ apenas a retomada de um lugar na
"sala de visitas", enquanto para os corpos negros que Maria Clara conheceu no "purgatorio" da
miséria, a fome permanece sendo a Uinica patria.

O titulo original, Felizarda, funciona como o eixo semantico que atravessa a
subjetividade de Maria Clara. No inicio da obra, a palavra é enunciada como uma certeza do
destino, ancorada na promessa do amor romantico que a retiraria de sua redoma familiar: "Eu
custei a ser feliz! Mas agora sou uma felizarda!" (Jesus, 1963, p. 38), exclama ela, ignorando
que o matriménio com Paulo Lemes seria a porta de entrada para a privacdo. A personagem
projeta no marido a garantia dessa felicidade, tentando aplacar os medos maternos: "Nao se
aflija, mamae, o Paulo ¢ um santo e eu hei de ser uma felizarda" (Jesus, 1963, p. 55).

Entretanto, a medida que a estrutura de classe e a "escravidao da fome" comecam a se
impor, o termo felizarda sofre uma erosdo semantica. A palavra deixa de ser uma afirmacao do
presente para tornar-se uma lembranga dolorosa de uma expectativa frustrada: "Eu ndo esperava
por esta vida, nem por esta ecatombe. Eu sempre pensei: sou uma Felizarda" (Jesus, 1963, p.
77). E através do embate com a escassez que Maria Clara inicia seu processo de desalienagio,
percebendo que sua ambic¢ao de felicidade era, na verdade, uma cegueira diante das engrenagens
do mundo: "Eu era muito ambiciosa! Eu queria ser feliz! Queria ser uma FELIZARDA. Comeco
a compreender o mundo" (Jesus, 1963, p. 110).

A poética da fome de Carolina manifesta-se precisamente nesse contraste. A noite longa
da miséria substitui o sonho da "felizarda" pela convic¢do de quem "j& estava convencida que
viera a0 mundo para sofrer" (Jesus, 1963, p. 163). Ao relento, a protagonista confessa sua
fixacdo linguistica, revelando que a felicidade, para ela, era quase um fetiche que a realidade se
recusava a validar: "Talvez seja por eu gostar imensamente destas palavras 'feliz', 'felicidade’ e
'felizarda™ (Jesus, 1963, p. 168).

Somente no desfecho, quando a personagem aciona seu privilégio racial e de classe para
retornar ao seio familiar, a palavra recupera seu lugar original. Ao reaver suas joias e o conforto
da casa paterna, ela conclui: "— sou uma felizarda" (Jesus, 1963, p. 215). Esse retorno ao titulo
original revela a critica dcida de Carolina: no Brasil desigual, ser felizarda ndo ¢ um estado de
espirito, mas uma condi¢do de classe e cor, inacessivel aqueles que permanecem presos ao
purgatorio da fome.

Antes de nos debrugarmos sobre a anatomia da fome que corrdi os corpos nesta

narrativa, ¢ imperativo compreender a triade que sustenta a estrutura de Pedagos da Fome.
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Carolina Maria de Jesus ndo narra o vazio; ela edifica sua critica sobre trés pilares que moldam
o destino e a subjetividade de seus protagonistas: o patriarcado agrario, a marginalidade urbana
e a branquitude como capital simbdlico.

No topo dessa hierarquia, encontramos o Patriarcado, personificado no pai, Coronel
Pedro Fagundes. Ele representa a elite rural proprietaria, cuja autoridade ¢ absoluta e mimetiza
a mentalidade escravocrata do Brasil profundo. Como observa Miranda (2013), o Coronel
organiza a esfera doméstica sob padroes de dominagdo onde o "esforgo pessoal" ¢ o mito que
mascara o privilégio de classe. Sua masculinidade ¢ validada pelo poder de autoridade, situando
a esposa ¢ a filha, assim como seus empregados como extensdes de sua propriedade, satélites
de uma vontade soberana que nao admite contestagao.

Em contraposi¢do a essa solidez agraria, surge a Marginalidade na figura de Paulo
Lemes. Homem branco e sem passado, Paulo ¢ aceito no seio da elite apenas pela cor de sua
pele, mas ele carrega consigo a marca da precariedade. Ele € o vetor que desloca Maria Clara
para a metropole, mas ele proprio habita o avesso da modernidade industrial. Paulo ndo ¢ o
malandro que ludibria o sistema; ele ¢, conforme a anélise de Miranda (2019), um sujeito posto
a margem, incapaz de se adequar ao mundo do trabalho e, por isso, identificado com os "corpos
encarceraveis". Ao revelar no final da obra que sua morada era a igreja do cemitério, “...foi o
unico lugar que realmente gostei e gosei tranquilidade. Os mortos ndo me censuram, nao
acharam os meus defeitos. Nao me fizeram observagdes” (Jesus, 1973, p. 142), Paulo assume
sua condicdo de "morto-vivo", um habitante cronico do quarto de despejo social.

Por fim, o pilar que costura essa engrenagem ¢ a Branquitude. Maria Clara, a boneca de
porcelana, ¢ o corpo através do qual Carolina realiza um experimento estético radical. A
brancura da protagonista € exaustivamente ressaltada (pele clara, olhos claros, cabelos claros)
para evidenciar seu lugar simbolicamente privilegiado. Este € o privilégio do siléncio: ao apagar
as tensdes raciais Obvias de uma vida de miséria, Carolina expde a face mais perversa da
branquitude brasileira: a capacidade de invisibilizar o conflito racial e pretender que a fome seja
um fendmeno puramente econdmico. “Vocé€ agora toca outro piano. O piano da vida, de teclas
de pedras enegrecidas pela fome” (Jesus, 1963, p. 91). Se a riqueza ¢ lida como "bela e
satisfeita", a pobreza em Maria Clara torna-se uma "mascara branca" que, nos termos de Fanon
([1952] 2008), sinaliza a nega¢dao do eu em prol de um ideal de humanidade que a sociedade
insiste em associar apenas aos brancos.

Dessa forma, essa triade — o pai (poder), o marido (queda) e a filha (privilégio) —

funciona como o laboratorio onde Carolina Maria de Jesus disseca o Brasil dos anos 1950 e
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1960. Maria Clara s6 conhecerd a "fome que fala" quando esses trés pilares forem estilhacados
pela descida ao purgatorio da miséria, revelando que, sem o capital do Coronel, a branquitude
¢ apenas uma lembranca de um destino que a classe social insiste em desmentir. Contudo, essa
mesma branquitude opera como uma salvaguarda ontologica: ela € o porto seguro que permite
a protagonista o direito ao retorno. Diferente da subalternidade negra, para quem a miséria ¢
um labirinto sem saida, para Maria Clara a pobreza ¢ uma desventura temporaria. O privilégio
racial, portanto, manifesta-se no romance como uma rota de fuga permanente; um recurso de
protecdo que a estrutura social nega sistematicamente a quem ndo possui o "passaporte
epidérmico" da branquitude, condenando estes ultimos a uma invisibilidade sem direito a
resgate.

Nesta obra, a fome transfigura-se: ¢ a fome de Maria Clara por ser reconhecida em sua
dignidade de mulher; a fome de prover o pao aos filhos sob o agoite da miséria; a fome de
erguer uma voz feminina que nio aceita mais o silenciamento. E, enfim, a fome que pode falar
e que exige ser escutada. Pedagos da Fome, cujo titulo original Felizarda nao foi escolhido por
acaso, celebra Carolina como literata de pleno direito. Nela, a autora transcende o registro
documental do Quarto de Despejo para orquestrar a trajetoria de uma mulher branca que,
embora retome seus privilégios de branquitude ao final da jornada, ¢ obrigada a conhecer a
crueza do jugo da escassez. Carolina, a "felizarda" arquiteta de sua propria historia, insere-se
definitivamente no campo literario, provando que sua escrita deve ser lida para além das panelas
vazias: € um projeto estético de resisténcia.

J& nas primeiras paginas, a abertura de Pedagos da Fome estabelece, de imediato, uma
cartografia do poder: “No topo de uma colina, donde se avistava toda propriedade, o Coronel
Pedro Fagundes edificou a sua fazenda. Mandou construir uma residéncia suntuosa” (Jesus,
1963, p. 15). A verticalidade da constru¢do — no topo da colina — ndo € apenas uma descri¢ao
geografica, mas a materializagdo da hierarquia social e patriarcal que domina o primeiro arco
da obra.

Ao contrario do género diaristico que a consagrou, Carolina constrdi um romance com
caracteristicas classicas de um romance de formacdo (bildungsroman'?), evidenciando uma

consciéncia estética que extrapola o mero registro do cotidiano. Segundo Franco Moretti

4 O termo alemio bildungsroman designa o género literario focado no processo de desenvolvimento fisico, moral,
psicologico e social de um protagonista, geralmente da juventude & maturidade. Nesta pesquisa, a aplica¢do do
conceito a obra de Carolina Maria de Jesus busca observar como a trajetoria de sua personagem mimetiza esse
amadurecimento, mas sob o signo da "formag¢do" em um contexto de exclusdo. Trata-se, portanto, de uma leitura
que reconhece a apropriacdo e a subversdo de uma forma classica europeia para narrar a subjetividade e a
resisténcia de sujeitos marginalizados.
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(2020), o Romance de Formagdo caracteriza-se pela tentativa de conciliar a autodeterminagao
do individuo com as exigéncias da socializagdo. Moretti argumenta que o género busca dar um
sentido a trajetéria do heroi através da experiéncia e da maturidade. No entanto, Carolina Maria
de Jesus subverte essa logica: a "formacao" de Maria Clara ndo se da pela ascensao ou
integracdo harmoniosa, mas pelo desalojamento: da sala de visitas ao quarto de despejo. A
protagonista percorre um caminho inverso: do topo da colina (o privilégio) ao cortico e a favela
(a margem).

Esta escolha demonstra um projeto literario meticuloso, que transita entre o folhetim e
a literatura de denuincia. Como apontam Aradjo e Prandini (2013), a publicagdo em 1963, as
vésperas do golpe militar, situa a obra em um contexto de repressao onde o realismo de Carolina
desafiava a propaganda oficial. Ao criar Maria Clara, uma "boneca de porcelana" (p. 21) que
se estilhaca diante do real, a autora utiliza a ficcdo como um laboratorio social, "bordando" uma

narrativa onde cada didlogo expoe a fragilidade das estruturas de classe e género.

[...] ela retratava aspectos que ndo colaboravam para a promogao dos valores
que interessavam a propaganda ditatorial-militarista para o0 mundo. Por meio
dos diadlogos e dos pensamentos das personagens, neste livro, podemos
identificar varias dentincias de injusticas sociais, deixando uma marca da
identidade da propria autora no texto e que se aproxima dos relatos presentes
em seus escritos autobiograficos (Aragjo; Prandini, 2022 p. 19).

Nas primeiras paginas, o narrador estabelece os pilares do machismo e do patriarcado
que sustentam a ordem agraria. O Coronel € o "homem de acdo" (Jesus, 1963, p. 15), enquanto
a submissdo feminina € apresentada como virtude doméstica. O afeto ¢ condicionado a
prestacao de servicos: “eu ainda gosto de vocé, porque ¢ boa dona de casa [...] cuida de tudo
com desvelo” (Jesus, 1963, p. 18). A esposa ¢ a "bussola" moral do lar, mas desprovida de
autonomia, servindo apenas para garantir o prestigio masculino.

Nesse cenario, a branquitude de Maria Clara surge como um marcador de beleza e
idealizagdo: “O teu nome combina com tua cor” (Jesus, 1963, p. 29). Esta frase ¢ central para a
analise interseccional, conforme proposta por Carla Akotirene (2019). A cor "clara" do nome e
da pele funciona como um componente intrinseco a identidade da "mulher ideal", protegida
pela redoma do coronelismo. Contudo, essa branquitude ¢ também o que gera o isolamento da
personagem e sua hipervaloriza¢do do masculino como tnica via de alteridade: “a coisa de mais
valor neste mundo ¢ o homem” (Jesus, 1963, p. 23). Esta mistica do masculino ¢ refor¢ada pelo
Coronel, o "pensante" da casa (Jesus, 1963, p. 59), que a convence de que o homem ¢ um ente

que “nao pode errar, o pensamento ¢ um guia do homem™ (Jesus, 1963, p. 62).
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A condi¢do social de Maria Clara, isolada pelo titulo de "filha do coronel", impde-lhe
uma existéncia marcada pela auséncia de alteridade e conexdes reais. Esse isolamento resulta
em uma percepcao distorcida da realidade, na qual o homem ¢ elevado a categoria de divindade.

Apesar da protegdo patriarcal, Maria Clara manifesta uma postura questionadora em
relacdo a hierarquia doméstica. Sua critica a passividade materna — “até quando a senhora vai
servir de pombo correio para o papai?” (Jesus, 1963, p. 24) — revela um descontentamento
com o papel de mediadora silenciada imposto as mulheres de sua elite. Esse desconforto
estende-se ao ambiente material: a mesa farta e a repulsa a sopa nas paginas iniciais simbolizam
o tédio de uma abundancia que ndo preenche sua fome por viver o real e ter conexdes.

O encontro com Paulo Lemes rompe a inércia da protagonista. Paulo é o inico que a
encara sem a reveréncia devida ao seu sobrenome, subvertendo a ldgica de poder local. Através
dele, Maria Clara ¢ apresentada a uma geografia urbana dissonante de sua realidade. Paulo € o
primeiro a dirigir-lhe um olhar desprovido de temor, justamente por desconhecer sua linhagem
familiar. Enquanto a angustia de Maria Clara restringia-se a expectativa romantica, Paulo
introduz a realidade urbana, descrevendo a cidade como um espago inquieto e desprovido de
paz. Embora ela se considere “uma felizarda” ao conhecé-lo, persistem as ambiguidades sobre
o papel da mulher e o desejo de ser lisonjeada, uma vez que “Maria Clara estava contente porque
foi sempre obedecida. Nao conhecia contrariedades” (Jesus, 1963, p. 34).

Essa idealizacdo que faz o valor de Paulo aumentar conforme Maria Clara projeta nele
a imagem do homem paulista, enérgico e bem-sucedido, faz com que ela aceite a submissao
doméstica: “agora eu vou me casar. E necessario ir habituando-me a trabalhar na cozinha”
(Jesus, 1963, p. 47). No entanto, essa constru¢do colide violentamente com a realidade da
escassez. Ao deslocar-se para a capital, a personagem percebe que a masculinidade que ela
idolatrava esta condicionada a classe. Carolina Maria de Jesus desconstréi o binarismo
provedor/dependente ao mostrar que, enquanto Maria Clara se torna a "fibra" da relacdo,
resignando-se ao trabalho manual e deixando o leito “antes do astro rei surgir” (Jesus, 1963, p.
163), Paulo imobiliza-se. A desilusdo amadurece na constatagdo cortante de que “o homem ¢ o
6leo do mundo. Agora que estou vivendo ao teu lado € que vejo que vocé de homem sé tem a
forma” (Jesus, 1963, p. 77).

A poética caroliniana revela que, para o homem subalternizado como Paulo, o desejo ¢
o de “desfrutar de tudo o que existe no mundo: um afeto feminino, quer dinheiro, satde, enfim
a felicidade” (Jesus, 1963, p. 181), mas sua realidade ¢ a da exaustdo moral: “cansei moralmente

e fisicamente. Estou exausto” (Jesus, 1963, p. 78). Enquanto Paulo dorme tranquilamente diante
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da fome, Maria Clara assume o papel de quem "luta sozinha", percebendo que a teoria do
esfor¢o e o ideal do cavalheirismo — em que ele prometia: “eu sendo um cavalheiro tinha que
defender-te” (Jesus, 1963, p. 42) — sdo ficgdes que nao resistem a realidade que € “rastica igual
ao cactus” (Jesus, 1963, p. 69). Ao final, Maria Clara confronta a inércia do parceiro com um
veredito sobre a desumanizagdo da pobreza: “ndo ha possibilidade de reabilitar-te” (Jesus, 1963,
p. 138).

A narrativa estabelece uma distingao rigorosa entre a dignidade conferida pelo trabalho
e a marginalizacdo decorrente da ociosidade. A posse de um oficio e o acesso a educagdo sao
apresentados como prerrogativas de quem pertence a metropole, definindo a propria esséncia
da masculinidade sob a légica do capital: “O homem que nasceu em Sao Paulo ndo precisa
mendigar, pode estudar e aprender um oficio. O homem que vadia em S3o Paulo ndo ¢ um
homem, ¢ um semi-homem” (Jesus, 1963, p. 54).

A visdo de Maria Clara sobre a capital paulista reflete o mito do progresso industrial da
década de 1960. Ela projeta na metropole um "escrinio de ouro" (Jesus, 1963, p. 34), onde o
trabalho garantiria a dignidade. Esta percepgdo dialoga com a propria biografia de Carolina,
que, como observa Tom Farias (2017), migrou para Sdo Paulo em busca de ascensdo,

encontrando, ao invés do ouro, a exclusao na favela do Canindé.

Ouvi dizer que a mulher que se casar com um homem paulista ndo sofre, esta
am- parada na vida, que o paulista é atilado. E nobre e sensato. Que sdo
homens decentes. Que prezam a sua dignidade. Que tem noc¢do de deveres.
Que sdo previdentes apren- dendo um oficio. Quem nasce em Sao Paulo tem
possi- bilidades de aprender um oficio, porque Sdo Paulo é a Capital da
industria. E todos encontram trabalho. Quem nasce em Sdo Paulo nasce em
um escrinio de ouro por ser bom elemento. Paulo mordia os labios, as palavras
de Maria Clara o incomodava (Jesus, 1963, p. 34).

No entanto, a narrativa de Carolina estabelece uma distin¢ao rigorosa e cruel entre o
"homem" e o "semi-homem" (Jesus, 1963, p. 54). Sob a légica do capital industrial, a dignidade
¢ atada exclusivamente ao oficio: “O homem que vadia em Sdo Paulo ndo ¢ um homem, ¢ um
semi-homem”. Esta dicotomia revela a denuncia da autora sobre como o sistema desumaniza
aqueles que ndo se integram a sua engrenagem de producao: “Meu Deus, obtemperou Maria
Clara, Meu Deus! O homem para ter forca moral necessita ter dinheiro! Se éle ndo tiver
dinheiro, ¢ humilhado™ (Jesus, 1963, p. 83). Ao despir o sujeito ocioso de sua masculinidade
plena, Carolina expde a face perversa da urbanidade: o trabalho nao ¢ apenas sustento, ¢ a iinica

via de validagdo existencial permitida pela modernidade colonial.
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Dessa forma, a transi¢do de Maria Clara para a "terra de oportunidades" marca o inicio
de sua desalienacdo. Ao deixar de ser a "boneca" protegida pelo pai, que em breve conhecera o
"jugo da fome", a personagem inicia sua descida aos infernos da desigualdade brasileira.
Carolina Maria de Jesus prova, assim, que a fome pode, sim, falar — e ela fala por meio da
desintegracdao de uma identidade que se julgava imune a miséria.

A narrativa ndo apenas descreve, mas disseca a realidade de uma mulher, mae e
favelada, categorias que Akotirene define como indissocidveis na manutengao das opressoes
estruturais.

Acompanhamos a transformagdo subjetiva da protagonista, cuja percep¢do sobre a
estrutura de classes ¢ refinada pela experiéncia traumatica. Carolina utiliza a ficcdo como um
laboratdrio de dentincia social, onde o arco dramético dos personagens serve para expor uma
sociedade desigual. A autora transita entre os moldes do romance de folhetim e a literatura de
dentuncia, revelando uma estratégia estética deliberada. Arruda (2015, p. 82) observa: “Varios
dos tragos folhetinescos citados podem ser encontrados nos romances de Carolina de Jesus,
especialmente os personagens estereotipados ou tipificados, os dramas, a pieguice e o
sentimentalismo”. Como observa Moretti (2020), a "forma" do romance ¢ o que permite
processar as contradi¢des da modernidade; Carolina, ao "bordar" essa narrativa, demonstra que
existe um enredo meticulosamente planejado e uma estratégia politica por tras de cada didlogo.
A transi¢do do género diaristico para o romanesco evidencia que a autora ndo pretendia apenas
relatar a favela; ela a projeta como um marco civilizatério em disputa, utilizando a fic¢do para
alcancar camadas da realidade que o documento bruto, por vezes, ndo abarca.

A falha de Paulo como provedor atua como o catalisador que empurra Maria Clara para
fora da "sala de visitas" e a submete a crueza da sobrevivéncia. A complexa costura
interseccional de Carolina em Pedac¢os da Fome revela-se ainda mais refinada ao operar por
meio do apagamento deliberado das tensdes raciais, como veremos a seguir.

Carolina introduz a fome inicialmente pelo seu oposto: a mesa farta e o tédio de Maria
Clara diante da abundancia. A personagem, que antes recusava alimentos na fartura da casa
paterna, passa a ressignificar cada prato de sopa como uma “déadiva do céu” (Jesus, 1963, p. 86)
e a reconhecer que a caréncia de recursos € o que de fato retira a autonomia do sujeito. Maria
Clara percebe que a fome ¢ o divisor entre o mundo dos "civilizados" € o quarto de despejo:
“hoje estou com fome, ndo temos nada para comer [...] € eu pensava que era o dinheiro que

impedia a minha felicidade. Agora reconheco o quanto sou infeliz” (Jesus, 1963, p. 84).
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A transi¢do de Maria Clara da alienacdo aristocratica para a consciéncia da realidade
de sua nova classe ocorre de forma traumatica. A entrada no espago onde reside Paulo funciona
como uma revelacao da estratificacdo social que, até entdo, lhe era invisivel. O choque de Maria
Clara ndo ¢ apenas estético, mas ontoldgico, revelando o preconceito internalizado de que a

pobreza retira a dignidade do individuo:

Meu Deus, entdo vocé € pobre? Meu Deus, pobre nao presta! Nao tem valor.
Era a primeira vez que ela entrava num lugar tdo pobre. Desconhecia as
classes sociais; ndo sabia que existia paupérrimos, médios e ricos. Fitou o seu
esposo encolerizado. Ela enfrentou o seu olhar. — Que espécie de homem ¢é
voc€? Entdo ¢ esta a sua casa? (Jesus, 1963, p. 71).

Neste embate, a figura masculina é posta em xeque sob a dtica da provisdo economica.
Paulo, ciente de que a revelacao de sua condigao financeira abalou sua autoridade moral perante
a esposa, assume uma postura de antagonismo dialético em relacdo as elites. Ele defende a
versatilidade e a resiliéncia do sujeito pobre como uma virtude nascida da necessidade,

contrastando-a com o privilégio da escolha reservado aos ricos:

Os pobres entendem de tudo um pouco. Somos felizes porque nao escolhemos
servigos. Enfrentamos as contingéncias da vida com seriedade e resignacao.
Vocés ricos podem escolher profissdo, tem meios, podem estudar. Tém
possibilidades de transformar o sonho em realidade (Jesus, 1963, p. 74).

Na anélise de Aratjo e Prandini (2013, p 25), as trajetorias da personagem entre o campo
e a cidade evidenciam diferentes configuracdes do sistema patriarcal. Se no ambiente rural a
opressao ¢ mascarada pelo afeto familiar e pela estabilidade econdmica, no contexto urbano ela
se manifesta no conflito conjugal e na privagdo material. Nessa leitura, o territério dita a forma
como as hierarquias de género e classe sdo experimentadas pela mulher.

A fala de Paulo estabelece uma critica contundente a segregagdo social. Em suas
reflexdes, Maria Clara comeca a ter consciéncia de classe quase que imediatamente sugerindo
que “os ricos deviam permitir o introsamento dos pobres no seu nticleo para que seus filhos nao
ignorassem os dramas da vida” (Jesus, 1963, p. 75).

Através dessa costura narrativa, Carolina Maria de Jesus denuncia como a auséncia de
alteridade entre as classes impede a compreensdao das desigualdades estruturais, mantendo
personagens como Maria Clara em um estado de cegueira social que s6 ¢ rompido pelo
confronto direto com a escassez. A realidade se impde sob o signo do frio e de uma nova
hospede do pensamento: a fome.
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Hoje estou com fome, nada temos para comer. Recordando de sua juventude,
aludiu com voz saudosa, que fartura na casa de papai! L4 ninguém passa fome.
Os animais 14 em casa s3o mais bem alimentados do que eu. Eu pensava que
era o dinheiro que impedia a minha felicidade. Agora reconheco quanto sou
infeliz (Jesus, 1963, p. 84).

E, nesse sentido, podemos observar como trazer uma personagem branca e rica para
esse espago de miséria, & levar Quarto de Despejo as elites através da literatura. E documentar
a realidade do Brasil dos anos 1950 e 1960 nas favelas. A obra deve ser lida como um artefato
literario em que a dentncia, embora guarde a crueza do diario, ¢ mediada por uma elaboragao
estética deliberada.

Carolina Maria de Jesus ndo apenas escreve o real, ela o reelabora através de outra
linguagem, subvertendo o carater meramente testemunhal para alcangar o estatuto de literatura
de resisténcia. Tal refinamento evidencia a versatilidade da autora como literata, capaz de
manejar as ferramentas da ficcdo e da narrativa para expor as fraturas sociais sob uma nova
otica, consolidando sua posi¢ao no cdnone como uma intelectual da escrita.

Como visto em Pureza (2017, p. 58), “Carolina consegue “ficcionalizar a propria
realidade. Em outras palavras, sua escrita e sua capacidade de articulagdo eram, inegavelmente,
formas especificas de produ¢ado e organizacao de si e do mundo ao seu redor”. Se, no inicio da
narrativa, a figura de Paulo e a idealizagdo do amor romantico ocupavam o centro de seu
imaginario, essa subjetividade ¢ abruptamente deslocada por uma nova e implacéavel "héspede":
a fome. Esta transi¢do revela a natureza aristocratica de seus desejos anteriores; o sonho com o
romance e os contos de fadas apresenta-se, agora, como um luxo acessivel apenas aqueles
desimpedidos da urgéncia fisioldgica.

A estrutura patriarcal do romance ¢ indissociavel do poder econdmico, de modo que a
masculinidade do Coronel Pedro Fagundes ¢ validada por sua capacidade de comando e
provisdo. Enquanto ele se especula como um "homem enérgico", que veio ao mundo para "dar
ordens e ser obedecido" (Jesus, 1963, p. 50), a narrativa tece uma critica acida sobre a alienagao
das elites.

Ao comentar sobre os sofrimentos da mae de Maria Clara, a narradora pontua que “ela
era muito rica, e adotou as manias dos ricos, que confiam muito no dinheiro e querem viver
como fendmenos. Mas ninguém passa sem sofrer” (Jesus, 1963, p. 49). Essa observacao de
Carolina desmistifica a riqueza como escudo intransponivel, revelando a fragilidade subjetiva

daqueles que depositam sua existéncia apenas na posse material.
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Nota-se, ainda, como o capital manipula as percepgdes morais: a cada vez que o Coronel
¢ generoso financeiramente, a visdo dos empregados sobre sua tirania se altera, convertendo o
"homem de ordens" em um "homem bom". O patriarca se coloca como o "cérebro pensante",
poupando as mulheres da casa de preocupacdes (Jesus, 1963, p. 59), o que evidencia a critica
de Carolina sobre como as relagcdes humanas se curvam ou se insurgem a depender do grau de
beneficio provido por quem detém o poder.

Essa dinamica ¢ prontamente identificada por Paulo, que percebe a permanéncia de uma
mentalidade colonial na elite agraria: “O teu pai tem hdbitos de escravocrata. Na sua presenca
eu tenho a impressao que estou vivendo na época da escravidao” (Jesus, 1963, p. 60). Aqui, a
classe se sobrepde ao género em uma fina costura narrativa. Maria Clara aceita a submissao ao
marido enquanto projeta nele o papel de provedor que conhecia em sua classe de origem.
Todavia, quando a realidade da indigéncia se impde e Paulo revela-se incapaz de manter o
padrdo material esperado, a submissao esvazia-se. A "unido de um superior com um inferior"
(Jesus, 1963, p. 66), como temia o pai, revela-se insustentavel fora da redoma do capital.

A desilusdo de Maria Clara ¢, portanto, a queda do arquétipo masculino idealizado:
“Nao procurei saber suas qualidades porque eu pensei que os homens eram todos iguais,
superiores € dindmicos porque os amigos de papai eram todos assim” (Jesus, 1963, p. 76). Ao
descobrir que Paulo ¢ apenas um "tipo humano" sem profissdo, a protagonista confronta o
abismo entre a opuléncia de seu passado e a crueza de seu presente. Quando Paulo sugere que
ela utilize seus talentos artisticos para trabalhar, a resposta de Maria Clara — “Nao tolero as
imposic¢des de um empresario. Nao suporto ser resignada e ouvir uma vaia” (Jesus, 1963, p. 77)
— sublinha o privilégio da branquitude e da classe que a impede de aceitar a subalternidade do
trabalho assalariado. Diferente das mulheres negras, que ndo possuem o direito a recusa, Maria
Clara mantém a possibilidade latente de retorno a casa paterna, deixando sua vida aos "cuidados
do futuro" (Jesus, 1963, p. 80) sob a salvaguarda de uma heranga que a miséria ainda nao
conseguiu apagar por completo

Ao confrontar a precariedade de sua nova classe social, a narrativa de Carolina Maria
de Jesus opera um esvaziamento do lirismo. Nao hd mais espago para o onirico ou para a
esperanga de um envolvimento sentimental pleno quando a sobrevivéncia se torna a Unica
prioridade. A imposi¢cdo da escassez redefine as prioridades da protagonista: a busca pelo
"homem ideal" ¢ substituida pela luta elementar pelo alimento. Assim, a obra evidencia que,
para o sujeito subalternizado, a subjetividade ¢ frequentemente suplantada pela necessidade

basica de postergar a morte e garantir a subsisténcia minima. Pode o subalterno sonhar?
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Assim, a obra deve ser lida como um artefato literario em que a dentincia ¢ mediada
pela invencdo, consolidando a autora como uma intelectual da escrita. A partir desta
compreensdo, as segdes seguintes deste capitulo aprofundam a voz insurgente da autora,
confrontando sua capacidade de representacao com as discussdes de Gayatri Spivak (2010)
sobre se "pode o subalterno (ou a fome) falar", culminando na analise do ato de escrever como

o gesto de estilhagar a mascara do silenciamento imposto.

3.1 A voz insurgente de Carolina Maria de Jesus em Pedagos da Fome

“Vocés que sdo ricos desejam o mal para os pobres!
Vocés sdo egoistas! So vocés é que querem ser felizes
no mundo”

Carolina Maria de Jesus

A manobra estética de Carolina ao criar Maria Clara € profunda: ao silenciar sobre os
conflitos raciais no enredo, a autora expde uma das caracteristicas mais perversas da
branquitude brasileira — o privilégio de ignorar as tensdes raciais que delimitam o poder. Se
nas outras obras de Carolina a negritude € verbalizada como resisténcia, em Pedagos da Fome
a branquitude ¢ apresentada como uma "mascara" que, conforme propoe Fanon ([1952] 2008),
sinaliza uma superioridade estrutural que tenta se pretender universal. Assim, Maria Clara
torna-se o corpo através do qual Carolina denuncia que a pobreza ¢ "feia" e "cadavérica", em
oposicao direta a riqueza que a sociedade insiste em pintar como "bela, clara e satisfeita". No
entremeio do pai e do marido, a protagonista €, inicialmente, a subalterna que ndo fala; sua voz
so0 emergira quando o privilégio for estilhacado pelo jugo da fome.

Esse processo de tomada da palavra pela dor, além do gesto da prépria Carolina ao
arquitetar essa narrativa, rompe com o silenciamento. Carolina Maria de Jesus personifica a
escrita como um ato de resisténcia politica. Gloria Anzaldua (2000), em sua convocatoria as
mulheres do Terceiro Mundo, instiga o ato de escrever como uma ferramenta de sobrevivéncia
e autodefinicdo ao clamar pela unido das escritoras racializadas em suas multiplas

precariedades:

Sento-me aqui, nua ao sol, maquina de escrever sobre as pernas, procurando
imagina-las. [...] Mulher india, caminhando para a escola ou trabalho,
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lamentando a falta de tempo para tecer a escrita em sua vida. Asidtico-
americana, lésbica, mae solteira, arrastada em todas as diregdes por criangas,
amante ou ex-marido, e a escrita (Anzaldta, 2000, p. 229).

Ao convocar essas vozes que lutam para "tecer a escrita" em meio ao caos do cotidiano,
Anzaldua ecoa a trajetoria de Carolina Maria de Jesus. Se Virginia Woolf (1929), em sua
conferéncia que originou Um Teto Todo Seu, reivindicava que, para escrever ficgdo, uma
mulher deve ter dinheiro € um quarto com fechadura — simbolos de autonomia financeira e
privacidade intelectual — Carolina forjou sua escrita sob um "teto de estrelas", entre as frestas
do barraco e a urgéncia das folhas recolhidas do lixo.

A provocacao de Woolf baseava-se na premissa de que a liberdade intelectual depende
de coisas materiais. Para a autora inglesa, a mente ndo pode florescer se o corpo esta exausto
pelo trabalho doméstico ou pela inseguranga alimentar. No entanto, Carolina Maria de Jesus
opera uma insurgéncia contra essa logica do privilégio: ela escreve precisamente porque nao
tem o teto, transformando a caréncia no proprio combustivel da narrativa. Enquanto Woolf
falava de um lugar de lazer e heranga, Carolina escreve no "quarto de despejo" (Jesus, 1963, p.
119), provando que o pensamento ¢ um guia (Jesus, 1963, p. 62) mesmo quando o estobmago
esta vazio.

Longe de uma visdo romantizada, € preciso encarar a materialidade dessa produgdo: a
literatura de Carolina nasce no cerne da precariedade, mas ndo se deixa limitar por ela. O que
se observa ¢ a democratizacao do fazer literario e a conquista de uma legitimidade social através
de uma voz que se levanta para fundar um projeto literario deliberado. Carolina subverte o "teto
todo seu" ao fazer da rua e do papel de pao o seu gabinete de trabalho, estilhagando a mascara
do silenciamento ao transformar o lixo em luxo intelectual.

Sentada ao sol, transformando o refugo em manuscrito, Carolina costura em Pedagos
da Fome as complexas redes de interseccionalidade que definem a mulher negra, mae e
favelada. Contudo, nesta obra, a autora opera uma manobra estética sofisticada: ela tece a
denuncia social através da fic¢do, utilizando a estrutura dos romances de folhetim e de formacao
para pautar o que o pensamento social da época tentava obscurecer. Como aponta Anzaldua
(2000), ¢ necessario desaprender as "tolices esotéricas e pseudo-intelectualizadas" da escola
formal para dar lugar a uma escrita que sangra e intervém na realidade.

Como bem observa Pureza (2017), a obra deve ser compreendida a partir de seu contexto
de produgdo como uma critica ao pensamento social que, muitas vezes, apagava as discussdes

raciais sobre a pobreza. Ao eleger a fome como mote central para o comportamento dos
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personagens, Carolina mobiliza suas vivéncias para construir a protagonista Maria Clara. No
entanto, a mediacdo da linguagem ficcional permitiu que a autora criasse uma jovem branca
para, com isso, "discutir aspectos especificos de uma fome como fendmeno ligado a pobreza,
mas ndo necessariamente ligado a raga" (Pureza, 2017, p. 60).

Essa escolha ndo deve ser lida como um distanciamento de sua propria identidade, mas
como um exercicio estético radical. Ao projetar as agruras da miséria em uma personagem
branca e originalmente abastada, Carolina foge da "obsessdo estatistica" e da "narrativa
sociologica da anomia" (Pureza, 2017, p. 67). Trata-se de uma artimanha literaria: o
apagamento racial estratégico de Maria Clara serve para tensionar a realidade da propria autora,
provando que a fome é um monstro desumanizador que corrdi qualquer subjetividade. Assim,
a for¢a da producao de Carolina reside na capacidade de sua linguagem ndo apenas descrever o
contexto do subproletariado urbano de Sdo Paulo, mas de construir esse contexto como um
objeto estético inegavel.

Conforme observado por Dalcastagne (2012), o foco narrativo ¢ deslocado para as
disparidades de classe, omitindo-se referéncias diretas ao racismo — elemento onipresente em
suas obras anteriores. A autora opta por uma neutralidade cromatica em que "sequer a cor da
pele das personagens € mencionada, com excecdo da branquissima Maria Clara" (Dalcastagne,
2012, p. 82).

Contudo, esse silenciamento ndo implica a auséncia da questdo racial, mas sim a
exposicdo de sua estrutura. Para Pureza (2017), a trajetéria de Maria Clara evidencia o
privilégio da branquitude como um amortecedor da queda social. A mobilidade da protagonista,
que transita da opuléncia a miséria e retorna a riqueza por um "passe quase insuspeito de acaso"

(Pureza, 2017, p. 63), € analisada pelo critico como uma prerrogativa racial:

Esse tipo de mobilidade social [...] ndo decorreu de uma espécie de luta pela
sobrevivéncia, amparada na posi¢do social da branquidade, mas sim do
proprio fato de sua origem ter sido retomada [...]. Se para uma mulher negra
e pobre no Brasil a ascensdo social era algo limitado, para Maria Clara era
apenas uma memoria a ser retomada. [...] Em ultima instancia, um dos grandes
privilégios da figura de Maria Clara ¢ justamente a facilidade em esquecer sua
pobreza (Pureza, 2017, p. 63).

Assim, ao retirar a raga do campo do explicito, Carolina Maria de Jesus tensiona as
interpretagdes sociologicas e estatisticas de sua época, que frequentemente negligenciavam os
desdobramentos raciais do custo de vida. A obra ¢ construida como uma ‘“armadilha” para o

leitor, como visto em Pureza (2017).
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Dessa forma, a auséncia mencionada por Pureza e Dalcastagne ndo ¢ um vazio, mas
uma presenca eloquente. Ao mimetizar o apagamento racial do pensamento cientifico de sua
época, Carolina denuncia que a cegueira deliberada sobre a cor da fome ¢, em si, um dos
maiores privilégios e artificios da branquitude brasileira.

A fome, em Pedagos da Fome, transgride a condicdo de caréncia bioldgica para
converter-se em uma potente ferramenta de dentncia. Através dela, Carolina Maria de Jesus
disseca as multiplas camadas de opressao que estruturam a sociedade brasileira, revelando a
complexa intersec¢do entre as clivagens de género, raga e classe, como veremos.

A constru¢do da subjetividade de Maria Clara em Pedagos da Fome ¢ indissociavel das
condi¢des materiais do Brasil dos anos 1950. Conforme apontam Araujo e Prandini (2022), o
cenario de 1957 em Sao Paulo — com cerca de 141 favelas e uma inflagdo média de 23% ao
ano — revela um processo de modernizacdo industrial que, embora gerasse riqueza,
aprofundava a desigualdade. Nesse contexto, Carolina Maria de Jesus opera a linguagem
literaria como um "sistema representacional”" que materializa significados culturais e constitui
"o territorio onde a diferencga ¢ marcada e projetada" (Aratjo; Prandini, 2022, p. 20).

Essa projecdo da diferenca atinge seu apice na chegada a favela, descrita por Maria
Clara como um local que seu “coracdo nao aceita viver” (Jesus, 1963, p. 180). Para a
protagonista, o ambiente € o proprio “inferno” (Jesus, 1963, p. 185). O impacto visual e olfativo
nos corpos — inclusive no das criangas, que questionam se as habitacdes de tdbua seriam “casas
de pombos” (Jesus, 1963, p. 185) — materializa a precariedade: “as criancas fitavam aquéles
barracdes mal construidos, sujos e exalando mau cheiro” (Jesus, 1963, p. 185). Neste novo
deslocamento da familia, a favela € um “lugar esquisito” que gera medo imediato.

A autora utiliza o contraste entre o casal para tensionar essa representacao de forma
magistral. Enquanto para Maria Clara a favela ¢ a degradagao final, para Paulo o lugar surge
como um “recanto paradisiaco. Um pedago do mundo como um novo Edem” (Jesus, 1963, p.
181).

Ao infiltrar-se naquele nucleo, Paulo sente-se transportado: “tinha a impressdo que
estava andando no espago, tinha a impressao que estava habitando outro planeta” (Jesus, 1963,
p. 185). O que para Maria Clara ¢ o fim da linha, para Paulo € o ajuste pleno. Ele se sente a
vontade na “matilha de infelizes e desocupados”, pois ali a pressao social pelo trabalho e pelo
status desaparece: “nao havia espionacao. Nao lhe interrogavam para saber onde €le trabalhava”

(Jesus, 1963, p. 185).
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Nessa inversao, a autora revela a favela como o espago dos “conformados com a ironia
do destino” (Jesus, 1963, p. 185). Ali, a libertagdo do “fantasma do aluguel” cobra o preco da
resignacdo absoluta. Enquanto Paulo bebe e canta, plenamente ajustado a uma vida sem
cobrancas, Maria Clara observa a ruina de seu projeto civilizatorio.

A critica caroliniana torna-se ainda mais incisiva ao abordar o que Maria Clara classifica
como um povo “sem ideal, que ndo respeita as leis sociais” (Jesus, 1963, p. 196). Através da
voz da protagonista, Carolina rejeita o determinismo social e langa uma provocagao sobre a
agéncia individual, afirmando que seus filhos ndo hdo de ser “favelados profissionais™ (Jesus,
1963, p. 189). Para a autora, a favela ¢ o territorio onde a desigualdade se torna visivel e ¢
também o lugar onde a inércia — ou o “vento do comodismo” — impede o homem de ter a
“vontade de melhorar” (Jesus, 1963, p. 189). Assim, a favela em Pedagos da Fome funciona
como o espelho invertido da "sala de visitas", um nucleo onde a pobreza ¢ tao absoluta que,
ironicamente, apaga as distingdes: “ali ndo existia classe. Todos eram iguais” (Jesus, 1963, p.
185).

Contudo, essa projecdo ocorre sob uma lente singular: como afirma Pureza (2017), a
protagonista carrega consigo o privilégio de "apagar as tensdes raciais ao redor dela" (p. 60),
vivendo uma fome que a branquitude permite que seja "descolorida".

E no cerne da miséria que Maria Clara desenvolve sua consciéncia de classe. Segundo
Araujo e Prandini (2022), no exercicio de seu privilégio de género que a colocava como criatura
passiva a ser provida, a personagem vé o afeto esfacelar-se diante do abismo material. O
reconhecimento de Paulo sobre sua incapacidade financeira — “Eu ndo posso viver com vocé
porque nao tenho recursos para conservar-te ao meu lado” (Jesus, 1963, p. 83) — marca o inicio
de uma inversao de papéis. Maria Clara abandona a inércia da "boneca de vitrine" para assumir
o vigor do trabalho, ainda que este a fira fisicamente: “olha a mao da pianista” (Jesus, 1963, p.
91). O narrador, ao mesmo tempo que reflete 0 machismo estrutural ao nomear Paulo como
"chefe da casa", confronta essa ideologia ao conferir a Maria Clara o esforco vital que falta ao
marido.

Nesse embate, a marcagdo de classe sobrepde-se as nuances de género e raga. A fome
torna-se, para além de uma necropolitica, um elemento formador de identidades e ambientes
(Aratjo; Prandini, 2022, p. 30). Carolina utiliza sistematicamente a metafora da "escrava" para
descrever a condicdo da mulher pobre, expressando um sentimento de degredo e

encarceramento (Jesus, 1963, p. 115). Entretanto, a branquitude da protagonista atua como um
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limite estrutural para essa metafora: Maria Clara reivindica a escravidao da fome, mas jamais a
da raga.

Segundo Pureza (2017), se Carolina podia articular negritude e escraviddo em seus
diarios, em Pedacos da Fome esse artificio ndo passa pela personagem, cuja identificagdo com
os "pobres" depende do silenciamento sobre a questdo racial. Essa dindmica confirma a obra
como um romance de formagao as avessas. A jornada de Maria Clara ¢ um "rito de passagem"
que a conduz a uma nova consciéncia, uma "viagem ao purgatorio" (Jesus, 1963, p. 215) da
qual ela, por ser uma "joia fora do escrinio", pode retornar.

Como bem analisam Aratjo e Prandini (2022), o que para a heroina branca ¢ uma
desventura passageira de purificagdo, para a mulher negra brasileira é o cotidiano inexoravel.
A indigéncia descortina as desigualdades: enquanto o homem favelado perde suas prerrogativas
patriarcais no fundo do poc¢o da miséria, a mulher-mae ¢ compelida a lideranga proativa,
pagando o prego altissimo de enfrentar sozinha os danos do sistema.

Por fim, o ato ficcional de Carolina chega ao extremo ao elaborar uma "fome branca".
Nao se trata de uma tentativa de evitar o carater de depoimento, mas de um exercicio estético
que problematiza a realidade via uma "dificil artimanha que ¢ justamente a do apagamento
racial" (Pureza, 2017, p. 67). Ao mimetizar a cegueira da sociologia de sua época, que ignorava
os desdobramentos raciais da carestia, Carolina Maria de Jesus utiliza a trajetoria de Maria
Clara para denunciar que, enquanto para a branca a miséria ¢ um carma singular, para a mulher
negra ela ¢ o destino imposto por um passaporte epidérmico que nao oferece porto seguro para
o qual retornar. Nesse deslocamento, a fome deixa de ser apenas uma caréncia organica para se
tornar o motor de uma narrativa que exige ser ouvida, desafiando as estruturas que tentam

silenciar o corpo que padece.
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3.2 Pode a fome falar?

“Percebo que estou me extinguindo. A deficiéncia de
alimentos atrofia o organismo”.

Carolina Maria de Jesus

Ao questionar "pode o subalterno falar?", Gayatri Spivak (2010) aponta para a
interdicdo da representacao de sujeitos situados fora das hegemonias, cujas vozes sao
frequentemente mediadas ou silenciadas. Contudo, como analisa Grada Kilomba (2021), a
resposta negativa de Spivak a propria pergunta — a de que a subalterna ndo pode, de fato, falar
— ndo reside em uma auséncia de voz, mas em uma falha sistematica de escuta. Kilomba
argumenta que "mesmo que [a subalterna] tivesse tentado com toda sua forga e violéncia, sua
voz ainda nao seria escutada ou compreendida pelos que estdo no poder" (Kilomba, 2021, p.
47).

Nesse sentido, o silenciamento nao ¢ um vazio, mas um projeto: nossas vozes t€m sido
sistematicamente desqualificadas como "conhecimento invalido" ou capturadas por
"especialistas" brancos que se tornam mediadores de nossa propria cultura (Kilomba, 2021, p.
51). E contra esse sistema de descarte que a poética de Carolina Maria de Jesus em Pedacos da
Fome se insurge. Quando a protagonista Maria Clara constata "estou me extinguindo" (Jesus,
1963, p. 140), Carolina opera uma ruptura na mascara do siléncio. Ela ndo esta apenas
descrevendo um processo bioldgico; ela esta utilizando a propria extingdo como um ato de fala

politico que obriga o leitor a encarar a humanidade que a estrutura tenta apagar.

Em seu projeto literario, a fala brota de uma urgéncia bioldgica que se transmuta em
autoridade estética. Para a autora, o sujeito que fala € o sujeito que sente fome, e essa caréncia
ndo ¢ apenas o tema, mas a condi¢do de possibilidade de sua linguagem. Se a teoria de Spivak
questiona os meios de ser ouvido sem ser colonizado pelo discurso do outro, Carolina

demonstra que a fome possui uma gramatica propria, capaz de romper a subalternidade.

Ao deslocar a experiéncia da escassez para uma protagonista branca, Carolina realiza
um movimento sofisticado de arquiteta da narrativa: ela retira a fome do determinismo racial e

a apresenta como uma for¢a motriz capaz de desmantelar identidades e reorganizar a ética
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humana. Neste subcapitulo, observa-se como a fome "fala" através da mediagdo ficcional,

transformando a privagdo fisica em dentncia politica.

Carolina Maria de Jesus ndo aceita o lugar de objeto de estudo; ela se afirma como o
sujeito que detém o saber sobre a propria dor, desafiando a premissa de que a subalterna deve
permanecer em siléncio. Ao dar voz a essa caréncia, consolida-se ndo apenas como testemunha,

mas como uma arquiteta da realidade brasileira dos anos 1960.

3.3 A anatomia da pobreza e da fome

“A realidade, as vezes é pior que a seta a nos retalhar
o corag¢do”

Carolina Maria de Jesus

Se Quarto de Despejo ja se manifestava como uma critica contundente a branquitude,
em Pedagos da Fome Carolina Maria de Jesus refina essa costura, tensionando e questionando
as estruturas de privilégio de forma ainda mais deliberada. No descortinar da miséria, a
protagonista Maria Clara transita entre mundos, confrontando a clivagem que a autora
estabelece entre a opuléncia e a escassez. Através de uma poética da fome, Carolina denuncia
as intersecoes entre machismo, racismo e classismo, utilizando a trajetdria de Maria Clara como
um laboratorio das constatacdes sociais.

Conforme aponta Pureza (2017), a fome ndo ¢ apenas um pano de fundo, mas um
elemento crucial na construgdo da subjetividade da personagem e na tensao do cotidiano urbano
de Sao Paulo. Esse fendomeno atravessa a producao caroliniana de forma perene, do didrio ao
romance, revelando que a privagdo altera até mesmo a percepgao sensorial: no diario, os filhos
famintos "ndo sdo exigentes no paladar" (Jesus, 1963, p. 181); no romance, a propria linguagem
se organiza em torno da comida. O nome dos alimentos surge em uma contraposi¢ao
melancoélica a auséncia deles, e a saciedade nunca ¢ plena, pois vem acompanhada do medo
latente do retorno da caréncia.

Ao eleger a fome como mote central, Carolina mobiliza suas vivéncias para construir
Maria Clara, mas utiliza a mediacdo da linguagem ficcional para realizar um experimento

98



sociolégico: ao criar uma protagonista branca, a autora desloca a fome de um estigma
puramente racial para discuti-la como um fenomeno inerente a pobreza estrutural (Pureza, 2017,
p. 60). Maria Clara, que inicialmente nutria "fomes supérfluas" — o desejo de amor e de um
par romantico —, v€ suas prioridades serem brutalmente reorganizadas pela urgéncia bioldgica.

A degradagao fisica de Maria Clara atua como o crondémetro da narrativa: a esperanca,
a beleza e a juventude esvaem-se a medida que a estrutura 6ssea se impde sobre o rosto
definhado. Carolina descreve este processo com crueza: “As cores rosadas ausentavam-se do
seu rosto. O seu olhar perdeu aquéle brilho de outrora. O seu aspecto era cadavérico. A afli¢do
que sentia interiormente estava visivel” (Jesus, 1963, p. 79).

A fome, definida pela autora como um "monstro terrivel que destréi nagdes" (Jesus,
1963, p. 123), ndo corrdi apenas o corpo, mas altera a propria ética da personagem, que se vé
forcada a aprender a "falta de escriipulos" sob o jugo da escassez (Jesus, 1963, p. 195). O
pensamento de Maria Clara, outrora alienado pela opuléncia, transmuta-se em revolta politica
e suplicio metafisico. Seja no confessionario ou no espago doméstico, o enunciado "estou com
fome" repete-se como um mantra que denuncia a desumanidade de um sistema que confina o
sujeito ao eterno e doloroso presente da sobrevivéncia.

Esta descida aos infernos ¢ marcada por uma cartografia da exclusdo: Maria Clara
transita da suntuosidade da fazenda para a precariedade do cortico; submete-se a humilhacao
de morar de favor na casa da tia rica de Paulo, onde ¢ explorada em regime de servidao
doméstica, mimetizando a figura da escrava, até atingir o limite da dignidade como moradora
de rua e, finalmente, favelada.

No entremeio desse périplo, Carolina opera mais um deslocamento simbolico crucial
quando a protagonista retorna a “linda sala de visita” (Jesus, 1963, p. 94), mas agora na
condi¢ao de hospede, por favor na casa de Raquel, tia rica de Paulo. Ao reencontrar o piano e
o colchdo de molas, Maria Clara experimenta o choque da desterritorializagdo: embora o corpo
sinta a “sensa¢do deliciosa” do conforto, a mente “ndo sentiu tranquilidade” (Jesus, 1963, p.
97). A familiaridade com o luxo agora ¢ mediada pela consciéncia de que aquele espago nao
lhe pertence mais.

Neste suntuoso palacete, a hierarquia de classe silencia o sujeito subalterno. Paulo,
ciente de sua dependéncia econdmica dos favores de tia Raquel, anula seus impulsos: “nao
podia exaltar-se porque €le era pobre e precisava do auxilio de sua tia” (Jesus, 1963, p. 99).
Aqui, a pergunta de Spivak sobre se o subalterno pode falar ganha contornos praticos; ao pobre

cabe a obediéncia e a contencdo dos afetos. Maria Clara, por sua vez, assume espontaneamente
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os afazeres domésticos, mimetizando a figura da escrava por entender seu novo lugar na
piramide social. Ela torna-se um “joguete naquela casa” (Jesus, 1963, p. 111), onde a tia Raquel
exerce o poder da riqueza e o primo Renato a objetifica como um troféu de beleza empobrecida.

A cena do almogo ¢ emblematica da interseccionalidade que atravessa a obra. Mesmo
gravida e indisposta, Maria Clara ¢ compelida a servir e a entreter, tocando piano com uma “voz
quase apagada” (Jesus, 1963, p. 111). Esse esgotamento revela a face perversa da ascensio
social via matriménio ou favor: a tia Raquel, que “ja fora pobre e conhecia as agruras da
pobreza” (Jesus, 1963, p. 115), utiliza sua nova posi¢ao para oprimir, provando que “o dinheiro
turva a visdao” (Jesus, 1963, p. 118) e que “tipos incultos, quando enriquecem, tornam-se
desumanos”.

A beleza de Maria Clara, antes um capital simbolico, revela-se insuficiente diante da
falta de financas, como observado pela tia Raquel, que a projeta no centro das avenidas de
opressio ao sentenciar: “Vocé ¢ atraente. E pena ser pobre” (Jesus, 1963, p. 115). Sob a otica
da interseccionalidade de Akotirene, esse comentario evidencia como o género e a classe
operam simultaneamente para desumanizar o sujeito. Renato, figura que encarna uma
masculinidade predatéria e herdeira, admite ser capaz de “viajar mil quilometros para conhecer
uma bela mulher” (Jesus, 1963, p. 98), mas sua admiragdo ¢ estritamente fetichista. Para ele,
Maria Clara ndo ¢ um sujeito de direitos, mas uma “jo6ia” que ele ambiciona possuir para, num
gesto de luxuosa clausura, “confeccionar um escrinio de ouro para encerra-la” (Jesus, 1963, p.
108).

Esse processo de despersonalizagdo transforma Maria Clara em um receptaculo das
caréncias alheias: enquanto a tia lhe deposita a funcdo utilitaria de convencer Renato a estudar,
o primo extrai dela uma “alegria egoistica” (Jesus, 1963, p. 121), baseada em uma posse
simbolica que ignora sua agonia interna. Sentindo-se um joguete nas maos de seus
dominadores, a protagonista atinge uma consciéncia dolorosa de sua nova posicionalidade
social: “Parece que eu sou um objeto que, onde € colocado, estd sempre incomodando os outros”
(Jesus, 1963, p. 110). Ela percebe que, na logica do capital, a mulher pobre que habita o espaco
rico € apenas um item decorativo ou funcional que, ao manifestar sua humanidade, ou sua fome,
torna-se um estorvo.

O impacto desse "acidente" nas avenidas identitarias € tdo profundo que atinge a
dimensao psicossomatica da personagem. Mesmo cercada pela fartura da mesa aristocratica,
Maria Clara experimenta um paradoxo existencial: “estava com fome. La em casa da tia se

sentia tdo mal que até perdia o apetite e o gosto pela vida” (Jesus, 1963, p. 123). Aqui, Carolina
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Maria de Jesus revela que a fome de dignidade e autonomia pode ser tdo devastadora quanto a
fome de pao. Ao perder a ilusdo de que sua cor e beleza a protegeriam, Maria Clara sente-se
“desalojada do mundo” (Jesus, 1963, p. 110), compreendendo que a branquitude, quando
desprovida de patriménio, ndo impede que a mulher seja reduzida a condi¢do de objeto
descartavel na mao do patriarcado econdmico.

A conclusdo de Maria Clara ¢ um manifesto de resisténcia contra a dominagdo: “nao
nasci para ser dirigida. Eu aqui nao tenho tranquilidade” (Jesus, 1963, p. 113). Ela prefere o
desconforto do "quartinho" a opressao do palacete, identificando que o quarto oferecido pela
tia no cortico ndo servia “nem para quarto de despéjo” (Jesus, 1963, p. 119), mas era 14 que ela
gozava de liberdade. Ao recusar a “mania de dominio” da riqueza (Jesus, 1963, p. 119), a
personagem escolhe a liberdade da escassez em detrimento da serviddo luxuosa, enquanto
Paulo, resignado, reforca a sina do despossuido: “nds os pobres temos que viver aproveitando
as oportunidades” (Jesus, 1963, p. 119). Assim, Carolina utiliza esse episodio para destrinchar
a anatomia da pobreza urbana, revelando que a verdadeira exclusdo ndo ¢ apenas a falta de teto,
mas a aniquilacao da vontade propria perante o capital.

Em outro episddio do romance, na formagao do arco de Maria Clara, Carolina tece mais
um deslocamento da riqueza para a pobreza, atingindo o apice simbdlico quando Maria Clara,
agora habitante do "quarto de despejo", retorna a uma “suntuosa residéncia” como prestadora
de servigos. Ao deparar-se com o luxo, a personagem experimenta uma dissociacao identitaria:
por um instante, esquece sua condi¢do atual, sendo despertada pela voz da realidade que a
lembra de que ali ela esta para trabalhar. “Pensei que era uma das convidadas. Esta festa ¢ para
as pessoas de destaque. E eu... ndo mais pertengo a éste nticleo. Para mesclar-se neste ambiente
¢ necessario ter dinheiro” (Jesus, 1963, p. 163).

Nesse cendrio, Carolina Maria de Jesus utiliza o piano como o objeto que costura as
duas vidas de Maria Clara. Enquanto serve os convidados que “ostentavam toiletes de alto préco
e joias de valor”, ela observa o abismo que separa sua infancia, quando era celebrada como uma
"rainha loira" pelos pais, da realidade de seus filhos, que “desconhecem os hébitos civilizados”
e vivem “fora das normas sociais” (Jesus, 1963, p. 163). O trauma do deslocamento ¢
visualizado no susto da protagonista ao ver sua propria imagem no espelho “usando uniforme
de criada” (Jesus, 1963, p. 164).

O climax da cena ocorre quando Maria Clara rompe o protocolo da subalternidade e
senta-se ao piano. Seus “dedos rusticos”, agora marcados pelo trabalho bragal, deslizam pelo

teclado tocando valsas vienenses, deixando os convidados ‘“atonitos”. Esse gesto ¢ uma
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insurgéncia estética: ela prova que a cultura e o talento permanecem, embora o capital tenha
desaparecido.

O desfecho da passagem revela a crueldade da nova métrica de felicidade de Maria
Clara. O triunfo artistico no palacete converte-se em utilidade imediata: o pagamento serve para
comprar sapatos novos para os filhos, protegendo-os do inverno. A alegria das criangas, que
acreditavam que “o unico doce que existia no mundo era o arroz doce” (Jesus, 1963, p. 164),
sela o deslocamento: a ex-herdeira de fazendas agora celebra a sobrevivéncia basica, enquanto
seus filhos descobrem, através de um pacote de restos de doces de festa, a existéncia de um
mundo de fartura que lhes ¢ sistematicamente negado.

Conforme a escassez se acentua, a beleza de Maria Clara passa a ser lida no corti¢o ndo
como superioridade, mas como uma "pretensao" insuportavel para quem compartilha a mesma
miséria. A agressdo fisica que ela sofre ¢ acompanhada de um linchamento moral: “Lugar de
princesas ¢ nos palacios e ndo num corti¢o como &éste” (Jesus, 1963, p. 156). Aqui, a "avenida"
da classe atropela a da raga; as vizinhas ndo veem uma igual sofrendo, mas uma intrusa cuja
beleza ¢ um insulto a realidade local. A beleza, como nota a agressora, ndo ¢ mais “o bastante
para uma mulher viver no mundo” (Jesus, 1963, p. 156) quando falta o capital.

Enquanto Maria Clara se consome na angustia de ouvir os filhos pedirem pao — uma
“tortura hedionda” que a faz questionar a propria sanidade (Jesus, 1963, p. 157) —, Paulo
personifica a inércia que Carolina tanto critica. O definhamento € fisico e visivel nos detalhes
mais sordidos: o homem que um dia foi o "ideal" de Maria Clara agora faz a barba com “cacos
de vidros” por falta de dinheiro para o barbeiro (Jesus, 1963, p. 158).

A anatomia da fome também se revela no corpo masculino— dentes cariados e faltantes,
a barba desleixada — ¢ o espelho da derrota de Paulo diante do sistema. O filho, Pedrinho, ao
alisar essa barba rustica, ja projeta um futuro de reparacao: “quando eu crescer eu vou trabalhar
e comprar uma casa bem bonita para a mamae” (Jesus, 1963, p. 158). A crianga ¢ a primeira a
perceber que a familia estd “fora das normas sociais”, desejando o basico da privacidade
burguesa: um quarto e um espelho.

No estagio final de sua degradacdo, Maria Clara atinge a lucidez méxima sobre a
estrutura social que a devora: “Agora compreendo. E o préprio quadro da vida. E a
desigualdade” (Jesus, 1963, p. 189). O abismo entre o casal torna-se, entdo, uma confissao de
culpa por parte de Paulo. Ele reconhece que, enquanto seus desejos de nascido pobre sdo

“miniaturas”, a queda de Maria Clara ¢ uma tragédia de propor¢des maiores: “Eu que nasci
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pobre, tem dia que me revolto. Quanto mais vocé que nasceu rica. A tua revolta ¢ justa. Entre
mim e vocé a vitima € vocé, que teve a infelicidade de ser minha espdsa” (Jesus, 1963, p. 193).

O desfecho da miséria encena-se no Viaduto do Anhangabau, local emblematico da Sao
Paulo moderna que ignora seus subalternos. Maria Clara, carregando os seis filhos doentes que
sobrevivem de frutas deterioradas e esmolas, agrupa-se com a prole para aquecé-los “iguais aos
pintinhos quando estdo implumes” (Jesus, 1963, p. 202).

E neste cenario de desumanizagio absoluta que o Coronel ressurge, no apenas como
pai, mas como o brago do capital e do poder que vem restabelecer a ordem. Primeiro aparece
para dar esmola e reconhece a filha. O "vovo" chega para restaurar a dignidade humana através
do consumo e da prote¢do, sentenciando o fim das privagdes: “vocés agora vao levar uma vida
propria de seres humanos... ndo ficarao mais revoltados por ndo ter o que as outras criangas
tém” (Jesus, 1963, p. 209).

O retorno a fazenda, entretanto, ndo ¢ um retorno a inocéncia, mas uma busca pelo
“descango que s6 se pode encontrar na fazenda” (Jesus, 1963, p. 213). Maria Clara, marcada
pela pedagogia da fome, carrega consigo as cicatrizes da serviddo. Ao pedir que o pai compre
a vila onde morou para reunir seus compadres, ela tenta realizar o projeto filantropico que
1dealizou na escassez: “Eu quero que o senhor compre a vila onde morei. Quero reunir os meus
compadres novamente” (Jesus, 1963, p. 212). O ciclo se fecha com o restabelecimento do
privilégio, mas a narrativa de Carolina deixa um aviso: Maria Clara sobreviveu apenas porque
tinha uma casa para onde voltar; para as outras "fracdes de homens" e mulheres que ficaram no
quarto de despejo, a desigualdade permanece sendo o inico "quadro da vida".

Enquanto o apice da protagonista € voltar a ser uma felizarda, a desumanizagao de Paulo
em Pedagos da Fome atinge seu apice no momento de sua morte, quando ele deixa de ser um
individuo para se tornar uma métrica da faléncia social e moral sob o olhar do poder. Carolina
Maria de Jesus utiliza a figura do coronel para proferir o veredito mais cruel sobre o
personagem: o de que sua existéncia ndo alcancou a plenitude da masculinidade ou da
humanidade. Ao declarar que “€le ndo era homem. E quantas fracdes de homens existem neste
mundo” (Jesus, 1963, p. 210), o pai de Maria Clara reduz Paulo a um residuo, uma "fragao"
insuficiente que nao foi capaz de sustentar o papel de provedor exigido pelo patriarcado.

Para o olhar do Coronel — representante da elite agraria e financeira —, a pobreza de
Paulo ¢ interpretada como uma incapacidade ontolédgica: “E entdo, continuou o coronel, €ste ¢
o homem que casou-se com a minha filha. Nao. Ele nio era homem. E quantas fracdes de

homens existem neste mundo. Vamos embora. Eu vou mandar as autoridades sepulta-lo” (Jesus,

103



1963, p. 210). O sepultamento entregue as “autoridades” refor¢a o descarte: Paulo ¢ um corpo
sem lugar, cuja morte serve apenas para limpar o caminho do retorno da branquitude ao seu
palacio. Paulo morre como viveu, a margem das decisdes que moldaram sua propria tragédia.

Essa exclusao do sujeito prossegue mesmo apos o 6bito, na tentativa de Maria Clara de
higienizar a memoria do marido para os filhos. Quando as criangas, em sua curiosidade genuina,
questionam o significado da infelicidade que o pai tanto verbalizava — “— Porque éle dizia
que era infeliz. O que quer dizer infeliz mamae?” (Jesus, 1963, p. 214) —, Maria Clara silencia
a resposta e decide tocar o piano “com mais energia para por um ponto final nas perguntas
incomodas” (Jesus, 1963, p. 214), simbolizando o enterro definitivo da realidade de Paulo.

O som do piano, simbolo da cultura e da classe da qual ele nunca fez parte, abafa a
existéncia incomoda do homem pobre. Esse apagamento culmina na reescrita da biografia de
Maria Clara para a sociedade: para justificar sua auséncia e sua miséria, a rede de apoio
(representada pela vizinha e amiga Dona Maura) propaga a versdo de que ela “desposou um
homem muito rico e rude, muito ciumento que ndo permitia comunicar-se com o seu pai” (Jesus,
1963, p. 215).

Esta manobra narrativa revela uma faceta perversa da estrutura social: a pobreza ¢ tao
feia e vergonhosa que deve ser substituida por uma narrativa de dominagdo de género. E
preferivel, aos olhos da elite, que Maria Clara tenha sido uma esposa prisioneira do que uma
mulher faminta. Ao fim, a "infelicidade" de Paulo ¢ uma categoria que a nova vida de
abundancia ndo permite nomear. Ele ¢ apagado ndo apenas pela morte fisica, mas pelo retorno
ao conforto que exige o esquecimento da "fragdo de homem" que ele representou. Na obra,
Paulo morre como um martir da inércia, e seu silenciamento final pelo piano de Maria Clara
reafirma que, na sala de visitas, o subalterno nao tem direito nem mesmo a sua biografia de dor.

Contudo, o arco dramatico da protagonista branca encerra-se com o retorno ao abrigo
do patriarcado. O reencontro com o pai sela o carater de "viagem de purificacdo" desta
experiéncia. Ao ser questionada: “Entdo, minha filha, vocé foi uma felizarda?” (Jesus, 1963, p.
215), Maria Clara responde com a clareza de quem viu o abismo: “Nao papai. Fui uma infeliz.
[...] Tenho a impressdo que retorno de uma viagem ao purgatdrio. Agora estou contente porque
o senhor protege-me. [...] O senhor ¢ meu pai” (Jesus, 1963, p. 215). O retorno aos cuidados do
Coronel e a recuperacao das suas joias devolvem-lhe o estatuto original. Para a mulher branca,
a fome torna-se uma memoria, um capitulo encerrado que lhe permite reafirmar: “sou uma

felizarda” (Jesus, 1963, p. 215).
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Neste desfecho, Carolina langa a sua provocagao final através dos planos de educacao
para os netos do Coronel. Ao afirmar que “o0 homem deve aprender a ler e escrever... se teus
filhos fossem criados naquelas espeluncas, cresceriam desajustados™ (Jesus, 1963, p. 216), a
autora revela a sua crencga inabalavel no estudo como unica via de ascensao social ¢ antidoto
contra a "anomia" das periferias. Entretanto, a pergunta que ecoa no siléncio do texto ¢ de ordem
estrutural: se Maria Clara tem o patriarca e o capital para resgata-la da "espelunca" e garantir-
lhe o acesso as letras, quem restard no purgatorio da favela para quem o estudo ¢ um horizonte
interditado? A "felizarda" Maria Clara recupera o seu futuro; a sua criadora, Carolina,
permanece a lutar contra o destino que a cor da pele teima em fixar.

Ao fim desta analise, retornamos ao questionamento de Gayatri Spivak (2010): pode o
subalterno falar? No caso de Carolina Maria de Jesus, a resposta ¢ complexa e atravessada pela
colonialidade do poder. Carolina rompe o siléncio, mas o sistema permite apenas uma fala
"autorizada". Como um produto mercadoldgico de sucesso, permitiu-se que ela falasse do lugar
da caréncia — o diario, a escassez, o entulho. Contudo, quando a autora reivindica o lugar de
romancista, de poeta e de intelectual da ficcdo, a hegemonia silencia. O subalterno, portanto,
vé sua fala interditada quando ela ndo condiz com o estereotipo que a classe e a raga dominante
esperam dele.

Esta dindmica de poder ecoa o pensamento de Lélia Gonzalez (1984), ao observar que
o olhar hegemonico frequentemente pretende saber mais sobre o sujeito subalternizado do que
ele proprio, decidindo o que ¢ legitimo ou ndo em sua voz. Carolina ergue a voz, como propde
bell hooks (2019), mas esbarra na auséncia de uma "escuta" disposta a reconhecer sua estética
para além da dor. Como aponta Grada Kilomba (2019), o silenciamento nao reside apenas na
mordaga, mas na negacao de que essa voz possua autoridade e saber.

Essa interdi¢cao da beleza na escrita caroliniana ¢ magistralmente sintetizada nos versos
de Emicida (2019), na musica Amarelo: "Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes. Elas
sdo coadjuvantes e nem devia estar aqui”. O sistema exige que Carolina exponha apenas suas
chagas; resumir sua existéncia a sobrevivéncia €, nas palavras do rapper, "dar o troféu para o
algoz". Quando a autora revela que partes "bonitas" de Pedacos da Fome foram sumariamente
retiradas no processo editorial, ela denuncia que a beleza, para uma mulher negra e favelada, ¢
lida como uma transgressdo. Nao se autoriza a estética a quem foi destinado apenas o
documento da miséria.

Ainda que mutilado por interesses mercadologicos, o romance preserva a poética

inconfundivel de Carolina — o "jeito de testar as palavras", de ver beleza no "astro-rei" que
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surge no horizonte e de "abluir-se" antes do labor. Existe um espelhamento visceral entre
criatura e criadora: nos desejos de Maria Clara por sapatos para os filhos e na alegria diante de
um prato de sopa, pulsa a vivéncia de Carolina no Canind¢. Trazer Pedac¢os da Fome para o
centro deste debate é um ato de reparagio e desobediéncia epistémica. E reconhecer que, mesmo
sob o jugo da fome e das edi¢des restritivas, Carolina Maria de Jesus conseguiu forjar uma
linguagem que, embora tentem silenciar, permanece gritando a urgéncia de um Brasil que ainda
se recusa a ouvi-la como literata.

Portanto, Carolina grita. Ainda que a branquitude insista em ndo ouvir sua voz. Afirma-
se como romancista 'felizarda' ainda que sobre os residuos dos pedagos da fome, ao estilhagar
a mascara que insiste em amordacar sua voz. Este estudo constitui-se, pois, como um convite
para ler Carolina Maria de Jesus sob a oOtica da romancista contemporanea, integrando o seu
projeto literario deliberado nos canones académicos. Compreende-se que a analise de Carolina
enquanto ficcionista — para além do testemunho do 'quarto de despejo' — ndo se esgota nesta
dissertacdo; contudo, para que os siléncios historicos sejam finalmente ouvidos, a inclusdo da

sua producdo ficcional ¢ um passo urgente e inadidvel.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise da trajetoria de Maria Clara em Pedagos da Fome revela que o silenciamento
de Carolina Maria de Jesus operou-se em duas frentes indissocidveis: a invisibilidade critica e
a intervencao editorial. Como jornalista e pesquisadora, percebo que ao substituir o titulo
originalmente pretendido pela autora, Felizarda, pelo estigmatizante Pedagos da Fome, o
mercado literario da década de 1960 ndo realizou apenas um ajuste comercial; executou uma
mutilacdo da intencionalidade estética caroliniana.

Enquanto o titulo imposto pelo editor confina a obra ao registro documental da caréncia,
refor¢ando o estigma de Carolina como a "escritora do lixo", o titulo autégrafo instaurava uma
ironia social profunda. A insisténcia de Maria Clara em denominar-se uma "felizarda" (Jesus,
1963) ao longo da narrativa demonstra que o projeto de Carolina era desmascarar a felicidade
como uma propriedade privada, mediada pela cor e pela classe. O silenciamento deste titulo
original ocultou a sofisticagdo de uma romancista que, ao utilizar uma protagonista branca para
encenar o purgatorio da miséria, pretendia chocar o leitor por meio da identificag¢do, e ndo do
distanciamento exoético. Carolina ndo oferecia apenas um "pedaco" de testemunho; ela oferecia
uma arquitetura completa da desigualdade nacional, provando que, no Brasil, “pobre e rico sao
metais que nao se ligam” (Jesus, 1963, p. 187).

Esta dissertacdao conclui que Pedagos da Fome nao € uma histéria de amor, mas uma
autopsia das relagdes de poder. A unido entre Maria Clara e Paulo expde a impossibilidade de
conciliagdo entre mundos desafinados: “Como ¢ horrivel a desigualdade num lar. Quando a
mulher € superior ao homem entdo a coisa ¢ de amargar” (Jesus, 1963, p. 187). A derrocada de
Maria Clara revela o cinismo do sistema juridico e social: “Se eu fosse rica todos acreditariam
em mim. O rico mesmo sendo mentiroso ¢ acreditado [...] Os homens da lei sdo impiedosos
com os pobres” (Jesus, 1963, p. 203).

Minha trajetoéria nesta pesquisa foi atravessada pela provocacao de Evaristo (2026) em
Olhos d’agua. Ao questionar "de que cor eram os olhos de minha mae?", a autora me convocou
a uma reflexao sobre a importancia da ancestralidade na constru¢do de uma narrativa auténtica.
Foi sob o impacto de manchetes jornalisticas que expdem um Brasil ainda desigual que
enxerguei na arte de Felizarda um grito de insurgéncia. Como defende Evaristo, “ha mundos
submersos que so6 o siléncio da poesia penetra”, e este trabalho buscou mergulhar nessas

profundezas.
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Carolina Maria de Jesus: Presente

As vésperas da conclusdo deste trabalho, a atualidade de Carolina transborda as paginas.
Como observadora do campo jornalistico, registro que o nome da autora ocupa o centro da cena
publica em 2026: da adaptacdo cinematografica de Quarto de Despejo por Jeferson De ao
samba-enredo da Unidos da Tijuca. Essa atemporalidade pavimenta caminhos para que outras
mulheres negras ocupem espacos de forma plena, superando obstaculos profundos como o
racismo, o machismo e a fome. Entretanto, ¢ crucial ressaltar que, apesar deste novo destaque,
o foco da recepgdo permanece majoritariamente concentrado em seu relato testemunhal (Quarto
de Despejo). Por isso, reitero aqui um alerta critico: a legitimidade de Carolina s6 serd integral
quando sua producao ficcional — pegas, romances, contos e poesias — for lida com o mesmo
rigor dedicado aos seus diarios.

A relevancia de Carolina ¢é reafirmada, por fim, no debate juridico contemporaneo. No
momento em que o Supremo Tribunal Federal (STF) reconhece o racismo estrutural no Brasil,
em dezembro de 2025, a voz de Carolina ¢ evocada pela Ministra Carmen Lucia, que
primeiramente citou a musica "Ismalia", de Emicida (2019), ao expressar que "a felicidade do
branco ¢ plena; a felicidade do preto ¢ quase", lamentando a tragédia de um racismo histérico
e sem resposta adequada. Em seguida, a Ministra recorreu a Carolina Maria de Jesus, citando o
verso: "Nao digam que fui rebotalho / Que vivia @ margem da vida / Digam que eu procurava
trabalho / Mas fui sempre preterida" (Jesus, Folha da Noite, 1958).

A citagdo reforca a urgéncia de nao "continuar preterindo mais da metade da populagdo
brasileira por puro, grave e trdgico racismo". A persistente insuficiéncia de medidas revela que
"A clinica ndo € suficiente para lidar com o racismo", sublinhando a necessidade de abordagens
estruturais e, consequentemente, a permanente relevancia da voz de Carolina como
denunciadora de uma realidade social que, décadas depois, ainda carece de justi¢a plena. Ao
citar o verso de Carolina sobre ser preterida no trabalho, a justica brasileira admite que a
academia e o direito sdo insuficientes para lidar com o racismo sem a escuta ética da literatura.

Sentada sob um teto todo meu, escrevo essas consideracoes finais, ndo com olhos de
quem contempla a vida apenas pela superficie. Resgatar a poética de Felizarda é, portanto, um
ato de reparacdo. A jornada de Maria Clara confirma que a verdadeira "felizarda" ¢ a estrutura
de poder que permite a alguns o regresso, enquanto condena outros a perenidade da escassez.
Encerro este percurso académico ndo como quem coloca um ponto final, mas como quem passa

o bastdo de uma memoria que se recusa a ser esquecida. Como as aguas que correm dos olhos
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da mde sem jamais abandonar sua origem, este trabalho se firma na convic¢do de que a
escrevivéncia “nao ¢ para adormecer os da casa-grande, mas sim para incomoda-los em seus
sonos injustos” (Evaristo, 2008). Que a cor dos olhos de quem nos 1€ seja capaz de enxergar,
enfim, a dignidade daquelas que fizeram da palavra um chao possivel.

Que este trabalho sirva de convite para que Carolina Maria de Jesus deixe
definitivamente o "quarto de despejo" da critica literaria para ocupar, por direito e mérito, a sala

de visitas da literatura brasileira. Que sua voz ecoe e, finalmente, encontre escuta.
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