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RESUMO

Ana Cristina Cesar, amplamente conhecida por sua atuacao na geracdo mimedgrafo, também
foi responsavel, em parceria com a polonesa Grazyna Drabik, pela tradu¢ao de poemas de
Wistawa Szymborska. At¢é o momento, foram identificadas traducdes de dez poemas: Quarto
do suicida, Os filhos da época e Retornos, publicados no Jornal do Brasil (1996), além de Em
louvor a consciéncia compungida, Tortura, Sumdrio, A mulher de Lo, Mondlogo para
Cassandra, Adverténcia e A memoria enfim, divulgados na revista Religido e Sociedade (1983).
Reconhecida pelo didlogo que sua poesia estabelece com sua formacdo literaria, Cesar
possibilita que seu trabalho como tradutora também seja relacionado a sua produgdo poética.
Nesse sentido, a presenca do indice onomastico com o nome de Grazyna Drabik ao final do
livro A teus pés (1982) funciona como chave de leitura para os poemas, permitindo investigar
possiveis relacdes com a obra de Szymborska. Dessa forma, o presente trabalho tem como
objetivo analisar relagcdes de aproximacdo entre poemas de Cesar e alguns dos poemas de
Szymborska traduzidos por ela, sob a perspectiva da Literatura Comparada. A partir do
questionamento acerca das motivagdes que levaram Cesar a traduzir a poeta polonesa, a
pesquisa da continuidade ao estudo desenvolvido em 2019, intitulado O encontro possivel na
traducado poética: Ana Cristina Cesar e Wislawa Szymborska. O trabalho desenvolveu-se por
meio de metodologia qualitativa associada a pesquisa de campo realizada no Instituto Moreira
Salles — Rio de Janeiro, onde se encontra o acervo de Ana Cristina Cesar. A analise dos
documentos permitiu preencher lacunas referentes as informagdes sobre as tradugodes,
estabelecer relagcdes entre as poetas e abrir espago para novas pesquisas na area da traducao
literaria. Para a andlise, a dissertacdo foi organizada em torno de trés temas recorrentes na
escrita de ambas as autoras: a relagdo intertextual, que em determinadas situagdes resulta na
ironia; a histéria, em razdo de contextos marcados por regimes autoritdrios; € a memoria,
elemento intrinseco aos poemas por meio de referéncias e vinculos pessoais. As teorias de Linda
Hutcheon (2000), Theodor Adorno (2003) e Maurice Halbwachs (2006) fundamentam o
desenvolvimento dos capitulos. Além da obra de Samoyalt (2008), que oferece suporte tedrico
por meio das andlises sobre o conceito de Intertextualidade (Kristeva, 1967). Para a
interpretagdo dos poemas, foram consideradas as perspectivas de Antonio Candido (1999) e
Alexandre Pilati (2017). Por fim, outros artigos, documentos e estudos citados ao longo da
dissertacao também elucidaram o trabalho.

Palavras-chave: Ana Cristina Cesar; Wislawa Szymborska; traducdo poética;
intertextualidade; literatura comparada.



ABSTRACT

Ana Cristina Cesar, widely recognized for her role in Brazil’s mimeograph generation, was also
responsible for translating poems by Wistawa Szymborska, in partnership with the Polish
translator Grazyna Drabik. To date, translations of ten poems have been identified: 7he Suicide s
Room, Children of Our Age, and Returns, published in Jornal do Brasil (1996), as well as In
Praise of Feeling Bad About Yourself, Tortures, Summary, Lot’s Wife, Soliloquy for Cassandra,
Warning, and Memory Finally, published in the journal Religion and Society (1983).
Recognized for the dialogue her poetry establishes with her literary background, Cesar also
allows her work as a translator to be related to her poetic production. Therefore, the presence
of an index of names citing Grazyna Drabik at the end of the book A4 teus pés (2013) functions
as a key to read the poems, which enables the investigation of possible relationships with
Szymborska’s work. Thus, this dissertation aims to analyze relations of proximity between
Cesar’s poems and some of Szymborska’s poems she translated, from the perspective of
Comparative Literature. Based on the question concerning Cesar’s motivations for translating
the Polish poet, this research continues the study developed in 2019, entitled The Possible
Encounter in Poetic Translation: Ana Cristina Cesar and Wistawa Szymborska. The study was
developed through a qualitative methodology associated with field research conducted at
Instituto Moreira Salles — Rio de Janeiro, where Ana Cristina Cesar’s archive is located. The
analysis of the documents made it possible to fill gaps concerning information about the
translations, establish connections between the poets, and create space for further studies in the
field of literary translation. For analytical purposes, the dissertation was organized around three
recurring themes in the writings of both authors: intertextual relationships, which in certain
situations results in irony; history, considering contexts marked by authoritarian regimes; and
memory, an intrinsic element in their poems through references and personal bonds. Linda
Hutcheon (2000), Theodor Adorno (2003) and Maurice Halbwachs (2006) provide theoretical
foundation for the development along the chapters. In addition, Samoyault (2008) offers
theoretical support for through analyses of the concept of Intertextuality (Kristeva, 1967). To
interpret the poems, the perspectives of Antonio Candido (1999) and Alexandre Pilati (2017)
were taken into consideration. Finally, other articles, documents, and studies cited throughout
the dissertation also contributed to elucidate the research.

Keywords: Ana Cristina Cesar; Wislawa Szymborska; poetic translation; intertextuality;
comparative literature.
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INTRODUCAO

No primeiro semestre de 2019, durante a graduagdo, cursei a disciplina Literatura
Estrangeira em Lingua Verndacula, ministrada pelo professor Henryk Siewierski, na
Universidade de Brasilia. Nessa ocasido, tive a oportunidade de aprender sobre alguns dos
grandes nomes da literatura polonesa, que até entdo eu conhecia bem pouco. Durante o
percurso, conheci Szymborska e seus poemas questionadores, que me chamaram a atencao pela
tematica e pelo tom coloquial utilizado pela poeta. Além disso, descobrir que Ana Cristina Cesar
foi uma de suas tradutoras no Brasil foi algo que considerei significativo, afinal eu ja apreciava
os poemas de Cesar ha um tempo. Diante desse fato, comecei a perceber as similaridades entre
as duas poetas.

Naquele ano, a partir dessa informagao, decidi que gostaria de analisar as confluéncias
estéticas e tematicas de ambas, adotando a perspectiva tedrica da Literatura Comparada, por
meio do método comparativo. A pesquisa se apresentava como uma nova perspectiva diante da
vasta quantidade de estudos sobre cada uma das autoras. O meu Trabalho de Conclusao de
Curso (TCC) teve inicio no segundo semestre de 2019, sob orientagdo do professor Siewierski.
O problema de pesquisa consistiu na seguinte questdo: qual foi a motivagdo de Ana Cristina
Cesar em traduzir Wistawa Szymborska? A hipodtese inicial foi que, devido a semelhanga entre
suas poéticas, Ana Cristina teria decidido traduzir a poeta polonesa. Concluiu-se, entdao, por
meio da comparacdo entre os poemas Véspera (1968) e O quarto do suicida (1976), que a
escolha teria sido a fim de obter inspiracdo para seus escritos, uma vez que a escrita de
Szymborska apresentava elementos similares. Além disso, constatou-se que, por meio do
exercicio da traducao, Cesar apresentaria seu proprio estilo poético.

A partir dos resultados obtidos naquele ano, evidenciou-se que a pesquisa ainda
precisaria de um aprofundamento sobre essa questdo, sendo o TCC apenas o inicio da
investigagdo sobre o tema. Isso porque somente dois poemas foram comparados e, até aquele
momento, ja se tinha conhecimento sobre algumas outras tradu¢des de Wistawa por Ana
Cristina, sendo elas: Retornos, O quarto do suicida, Os filhos da época, A mulher de Lo, A
memdria enfim ¢ Tortura.! Portanto, muito provavelmente seria possivel encontrar outras
similaridades entre as poéticas das escritoras, em razao da caracteristica antropofagica de Cesar,
ou seja, um posicionamento que hoje percebo que estd alinhado as questdes intertextuais. Ao
realizar o trabalho, também seria possivel encontrar outros poemas traduzidos e os seus

respectivos locais de publicacdo, contribuindo para os estudos sobre a tradugdo literaria.

! Naquela época, encontrei os poemas publicados pela internet.
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Dessa maneira, esta dissertagdo de Mestrado se origina a partir da investigagdo iniciada
anteriormente, por meio do Trabalho de Conclusao de Curso intitulado O encontro possivel na
tradugao poética: Ana Cristina Cesar e Wislawa Szymborska (2019), com o problema de
pesquisa se situando no questionamento da motivacao de Cesar para traduzir Szymborska.
Ressalto que, assim como a pesquisa inicial, apesar da investigacdo ter origem na traducgao
literaria, ndo se trata de critica tradutoria. Devido as lacunas de informagdes sobre essa relagao
de Cesar como tradutora da poeta polonesa, justifica-se a necessidade de aprofundamento sobre
essa atuacdo. A hipdtese atual se situa na possibilidade de encontrar poemas de Cesar que
dialogam com as tradu¢des do poema de Szymborska, visto que ja& foram identificadas
semelhancas na poética de ambas durante a pesquisa anterior. Na obra A feus pés (2013a)?, de
Ana Cristina Cesar, verifica-se um indice onomadstico com o nome de Grazyna Drabik. Essa
lista atua, portanto, como uma chave de leitura para os textos do livro € como fonte que confirma
a interlocucao dos poemas de Cesar com suas experiéncias literdrias e artisticas. Além disso, ha
uma nota de rodapé no livro Poética (2013a) que faz referéncia as tradugdes de poemas
poloneses, mas sem especificacoes.

A pesquisa investiga os didlogos entre a produgdo das poetas, analisando as semelhangas
diante de contextos geograficos, linguisticos e politicos distintos e obtém maiores informagdes
acerca da producao de Cesar e como Szymborska inspirou alguns de seus poemas. Para isso, a
analise parte de trés topicos que estabelecem intersec¢des entre as obras: ironia, historia e
memoria. No primeiro capitulo, investiga-se a intertextualidade (Kristeva, 1967) que tanto Ana
Cristina quanto Wistawa utilizam em relacido a outros textos da tradicdo literdria,
especificamente de viés cristdo, subvertendo-os para uma outra perspectiva. Diante disso,
percebe-se o0 uso de uma figura de linguagem, o understatement, que oferece uma camada
irdnica sobre tais discursos. Essa ironia dialoga com a teoria de Linda Hutcheon situada no livro
O uso politico da ironia (2000), pois ela funciona como um processo comunicativo diante de
um contexto, ocorrendo uma relagao de subversao ¢ critica em relacao a tradicao crista.

O segundo capitulo contempla uma relagdo entre o contexto historico de Cesar e
Szymborska, enfatizando as semelhangas apesar das especificidades de cada regime autoritario.
Analisa-se como a poética das autoras se situa diante de seus contextos histdricos, dialogando
com a teoria de Theodor Adorno presente no ensaio Palestra sobre lirica e sociedade (2003).

Sob esse viés, a individualidade das poetas representa uma coletividade, o que também ¢

2 Obra originalmente publicada em [1982]. Para a pesquisa, foi utilizada a obra Poética (2013), que contém as
obras, inéditos e alguns artigos referentes a poeta Ana Cristina Cesar.
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perceptivel pela relacdo que as duas estabelecem entre as similaridades de seus poemas. Elas
conseguem captar a sensagdo da existéncia diante do periodo que vivenciam e demonstram a
conexdo que existe entre elas por meio disso.

O ultimo capitulo destaca como a memoria aparece nos poemas das autoras, com
embasamento na teoria de memoria coletiva, de Maurice Halbwachs. Esse estudo contempla a
noc¢ao de que os individuos tém uma memoria individual, mas que essa se constitui em estreita
relacdo com uma memoria coletiva, pois o sujeito estd inserido em grupos de referéncia. Nesse
sentido, o capitulo busca verificar como as poetas traduzem a experiéncia da memdria, ou seja,
de que maneira o passado se situa em seus presentes. Além disso, analisa de que forma seus
poemas atuam como limite & memoria coletiva.

Como metodologia, a pesquisa de campo foi fundamental. Em um primeiro momento,
tentei contato com Grazyna Drabik, por meio do e-mail fornecido a mim pela propria Heloisa
Teixeira.> Drabik me respondeu afirmando que poderia responder alguns dos meus
questionamentos e perguntou se eu estava em Nova York. Diante da impossibilidade de estar
nos Estados Unidos, respondi ao e-mail sugerindo uma reunido online, mas ela ndo me
respondeu. O professor Siewierski tentou contato, mas também ndo obteve resposta. A pesquisa
prosseguiu sem o relato de Drabik, porém a visita realizada ao acervo de Ana Cristina Cesar,
situado no Instituto Moreira Salles (IMS) — Rio de Janeiro, contribuiu para adquirir as respostas
que eu precisava. A dissertacdo também passou a ter um carater mais focado nas fontes
primdrias de Cesar. Assim, diante da vasta quantidade de documentos, procurou-se
especificamente aqueles relacionados a tradug@o de poemas poloneses. Com esses arquivos, foi
possivel descobrir diversas informagdes que preencheram as lacunas, além de fornecer chaves
importantes que abriram os caminhos para a interpretacdo da poesia de Ana Cristina.

Até o inicio da pesquisa, as poetas foram analisadas separadamente. Por esse motivo,
pesquisei documentos destinados a cada uma, em busca da interlocugdo entre elas. As fontes
primdrias, além dos documentos fornecidos pelo IMS, que contemplam artigos de jornais,
caderno pessoal de Cesar, cartas entre outros, constituem-se dos livros publicados, como
Pocética (2013a), que apresenta um conteido muito completo sobre Ana Cristina Cesar,
incluindo seus livros de poemas € uma se¢ao com inéditos. Critica e Tradugdo (2016), também
referente a Ana Cesar, com suas resenhas e ensaios, além da traducao que lhe conferiu o titulo
de mestra na Inglaterra. O livro Amor mais que maiusculo: cartas a Luiz Augusto (2022) contém

cartas de Ana C. ao seu antigo namorado enquanto estava na Inglaterra.

3 A aluna de po6s-doutorado do professor Henryk, Alexandra, conseguiu o e-mail de Heloisa para mim.
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Como fontes secundarias, cito, a titulo de exemplo, as publica¢des: Traducdo de uma
cultura (1996), por Anabela Paiva, no Jornal do Brasil, que apresenta alguns dos poemas de
Szymborska traduzidos pela poeta; a revista Religido e Sociedade, de 1983, com publicagdo de
outros poemas traduzidos; 4 poeta apaixonada pelas palavras (1984), de Vivian Wyler, também
no Jornal do Brasil, conta um pouco da trajetdria da poeta; o artigo O entre discurso de Ana
Cristina César: uma analise do poema Arpejos (2010), de Daniel Wallace Lima, que traz uma
contextualizag¢do e analise sobre um de seus poemas. O artigo de Pietrani, Ana Cristina Cesar
e a poesia “da’” mulher (2023), elucida o impacto da poesia de Cesar nos dias atuais.

Para analisar Szymborska, por se tratar de uma poeta estrangeira, utilizei os livros
traduzidos por Regina Przybycien e Gabriel Borowski*: Poemas (2011), Um amor feliz (2016)
e Para o meu coragdo num domingo (2020), que além dos poemas, apresentam percepcoes
importantes dos tradutores sobre a poesia e o ato de traduzi-la polonés-portugués. Como fontes
secundarias, destaco a biografia de Szymborska, Quinquilharias e Recordagoes (2020), o artigo
Szymborska w Brazylii (2024), sobre a recep¢ao de Szymborska no Brasil e o livro Historia da
Literatura Polonesa (2000), ambos de Henryk Siewierski. O artigo de Giovanna Tomassucci,
Wistawa Szymborska: “Writing a résumé ”(2022), elucida o sucesso de Szymborska, com foco
na [talia, e analisa um dos poemas da autora.

Considerei as ideias de Antonio Candido, Na sala de aula: caderno de andlise literaria
(1999), e Alexandre Pilati, Poesia na sala de aula (2017) para analise dos poemas. Seus textos
propdem uma visao critica, com base em uma leitura profunda, em que o texto ndo ¢ apenas um
objeto para transmissao de conhecimento, mas contribui para a construg¢do da subjetividade das
pessoas. Para mim, o principal elemento no momento da analise foi o processo de leitura e
releitura, mas, de modo especifico, nos poemas de Ana Cristina Cesar, em virtude da natureza
implicita, priorizei uma andlise mais aprofundada sobre os aspectos formais, mapeando as
possiveis figuras de linguagem, como aliteragdes e assonancias. Em Szymborska, devido ao
carater mais explicito de sua poesia, dediquei-me as questdes formais, mas principalmente a
analise da ironia e interpretacdo do contetido diante do que sabia sobre a poeta.

Ressalto a contemporaneidade das obras analisadas, em autoras de nacionalidade
distintas, que para além da fronteira do idioma conseguiram em comparagao captar a esséncia
de aspectos humanos universais. Assim, mesmo em contraste, ambas refor¢aram no viés
cotidiano e na complexidade do sujeito aquilo que muitas vezes ¢ 6bvio, mas nao ¢ evidenciado:

a vida ¢ marcada pela subjetividade do ser humano. Diversas reflexdes podem surgir em

4 Borowski participou somente da tradugdo do livro Para o meu cora¢do num domingo (2020).
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pequenas agdes diarias. Desse modo, a vida comum se torna o palco de multiplos significados.
Os discursos que adotam a perspectiva do certo ou errado sobre a experiéncia humana sao
perigosos, pois simplificam a individualidade. Esta individualidade também contribui para a
interpretagdo da historia e da memoria de uma sociedade. Por fim, a comparagao entre as duas
poetas suscita uma complementariedade que independe da localiza¢do geografica. Espero que

o leitor goste desta aproximagdo e que contribua para novas reflexoes.
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CAPITULO 1: CESAR E SZYMBORSKA: INTERTEXTUALIDADE E IRONIA

1.1 A traducio como encontro

Em 4 de outubro de 1996, a poeta e critica literaria Wistawa Szymborska recebia o
Prémio Nobel de Literatura. Ela, ainda antes, pouco conhecida no Brasil, era objeto de interesse
da poeta e tradutora carioca Ana Cristina Cesar e da professora e tradutora polonesa Grazyna
Drabik. Em 12 de outubro do mesmo ano, o Jornal do Brasil publicou uma entrevista concedida
por Drabik a Anabela Paiva e alguns poemas de Szymborska traduzidos pelas tradutoras, ainda
inéditos no Brasil, sendo eles: Quarto do Suicida, Retornos e Os filhos da época. A partir da
edicao do Jornal do Brasil, € possivel encontrar informagdes acerca dessa parceria estabelecida
entre as duas tradutoras durante anos anteriores para realizar as traducdes de poemas de
Szymborska e outros poetas poloneses.

No ano em que essa publicacdo saiu, Ana Cristina Cesar ja ndo estava viva. Sua morte,
em 29 de outubro de 1983, foi um choque para todos da cena cultural literaria. Conhecida por
seus poemas € sua participagdo na geragao mimeografo, ao lado de poetas como Chacal e
Torquato Neto, Cesar nutriu uma grande amizade com Heloisa Teixeira (antes Buarque de
Hollanda), responsavel por divulgar a escritora e os demais poetas na coletanea 26 Poetas Hoje.
Apesar da forte influéncia como poeta, Cesar também se destacou por suas traducgoes,
recebendo, em 1980, o titulo de Master of Arts (MA) em Theory and Practice of Literary
Translation pela sua traducdo do conto Bliss, de Katherine Mansfield. Essa tese foi
aclamadissima pela sua elaborag¢do das 80 notas explicativas acerca do processo de tradugao.
Atualmente, € possivel ter acesso ao documento por meio do livro Critica e Tradugdo (Cesar,
2016), da Companhia das Letras, no qual a autora expde Escritos da Inglaterra, que, além da
tese, apresenta textos sobre tradugdo poética, incluindo, entre outras autoras, Emily Dickinson.

Ao retornar para o Brasil, ap6s a conclusdo do seu mestrado, Ana Cristina Cesar
conheceu Grazyna Drabik, que, na época, estava casada com um familiar da poeta e, assim
como ela, era amante da poesia. Além disso, a polonesa contribuia com a revista Religido e
Sociedade, coordenada pelo seu esposo, Rubem César Fernandes. Dessa maneira, nasceu uma
amizade e um convite para colaborar na tradugao de alguns poemas poloneses, pois Drabik ndo
era uma tradutora profissional, enquanto Ana Cristina era, além de tradutora, poeta. O interesse
pela poesia polonesa estava em ascensao, principalmente apds a concessao do Prémio Nobel de
Literatura para Czestaw Mitosz, em 1980. Ademais, a Polonia chamava aten¢do mundial pelo

movimento “Solidarno$¢”, que desafiava o status quo de pos-guerra no pais e no Leste Europeu.
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As duas tradutoras estabeleceram uma grande troca cultural durante a parceria. Diferentemente
de suas tradug¢des do inglés, as traducdes dos poemas poloneses ndo receberam tanta
visibilidade no material biografico de Cesar. Em seu livro Poética (Cesar, 2013a), publicado
pela Companhia das Letras, ha somente uma nota de rodapé:
Neste poema inédito, ha a seguinte anotagdo, com a caligrafia da méae de Ana C., Maria
Luiza Cesar: “poemas poloneses”. Durante algum tempo, a poeta em parceria com sua
amiga Grazyna Drabik, fazia tradugdes polonés — inglés, inglés — portugués. Nao

conseguimos confirmar com Grazyna a proveniéncia deste poema, mas supoe-se que
se trate de uma dessas traducdes (Cesar, 2013a, p. 413).

Devido a data da publicagdo, conclui-se que a existéncia desses documentos ganhou
destaque apds o impacto do Nobel recebido por Szymborska. Na entrevista concedida ao Jornal
do Brasil, Grazyna Drabik esclarece que realizava uma tradugao literal e depois discutia com
Cesar como adaptar o texto a lingua portuguesa. Esse desconhecimento parcial da metodologia
de tradugdo — ou seja, dessas adaptagdes dos poemas de Szymborska ao portugués — gerou
um questionamento sobre o trabalho da poeta como tradutora de um idioma e de uma cultura
que ela ndo dominava. Ressalta-se que a compreensao desse procedimento ¢ importante, pois
pode revelar informagdes acerca do estilo tradutdrio de Cesar, isto €, suas escolhas de aplicagao
dos recursos linguisticos e estilisticos durante a tradugdo. Nao obstante, essas informagdes
podem colaborar para a compreensdo do seu fazer poético, visto que ¢ estudado por
pesquisadores ha anos.

O trecho “Ela ndo gostava das poesias de Wistawa, ndo. Chegava para trabalhar e dizia:
‘P6 aquela polonesa de novo? Trabalhava por amizade’” (Drabik, 1996) chama atengdo sobre
a motivacdo de Cesar para realizar essas traducdes. Isto porque, de acordo com Drabik, ela
considerava os poemas muito explicados, porque “Ana tanto revela quanto esconde, fala
implicitamente de coisas escondidas, enquanto a poesia de Wistawa e de outros poloneses ¢
muito clara, quase uma historinha” (Drabik, 1996). A afirmac¢do da tradutora ¢ coerente, pois
de fato ha diferencas em relagdo a constru¢do poética de Szymborska e de Cesar, sendo os
poemas da poeta brasileira mais condensados. No entanto, sao perceptiveis algumas conexoes
relacionadas as suas poesias €, no decurso da dissertagdo, serdo apresentadas as evidéncias de
complementariedade sobre seus discursos poéticos.

Desse modo, descobrir o pensamento de Cesar sobre a poesia polonesa resulta, de certa
forma, em algo surpreendente, visto que a poeta nao notou suas semelhancas, de forma que ela
também pudesse se encontrar na poesia de Szymborska. Um exemplo dessa possivel

complementacdo ¢ o poema Quarto do suicida, publicado no Brasil pela primeira vez nessa
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edi¢ao do Jornal do Brasil, em 1996, mas escrito por Szymborska em 1976. Ele apresenta
semelhangas com o poema Véspera, de Ana Cristina Cesar, escrito em 31 de outubro de 1968.°

A seguir, sdo apresentados, respectivamente, os poemas de Cesar e Szymborska:

Nesta tnica ilustragado

Esta um unico ilustre

No vazio teto da sala
Pendurado um lustre sozinho
No lustre uma lampada sé

Na lampada um so vestigio

No fim do vestigio uma fraude
No canto da fraude um esqueleto
Em cima da mesa uma empada
— Litigio recheado de ar —

Um balde contém nada mais
Que o resto do enorme aposento
Pelo qual esvoaga uma mosca
Memento tnico do vivo
inconfissoes — 31.10.68

(Cesar, 2013a, p. 152).

Vocés devem achar, sem duvida, que o quarto esteve vazio.
Mas 14 havia trés cadeiras de encosto firmes.
Uma boa lampada para afastar a escuriddo.
Uma mesa, sobre a mesa uma carteira, jornais.
Buda sereno, Jesus doloroso,
sete elefantes para boa sorte, e na gaveta — um caderno.
Vocés acham que nele ndo estavam nossos enderegos?
Acham que faltavam livros, quadros ou discos?
Mas da parede sorria Saskia com sua flor cordial,
Alegria, a faisca dos deuses,
a corneta consolatoria nas maos negras.
Na estante, Ulisses repousando
depois dos esfor¢os do Canto Cinco.
Os moralistas,
seus nomes em letras douradas
nas lindas lombadas de couro.
Os politicos ao lado, muito retos.
E ndo era sem saida este quarto,
aos menos pela porta,
nem sem Vvista, a0 menos pela janela.
Binoculos de longo alcance no parapeito.
Uma mosca zumbindo — ou seja, ainda viva.
(Szymborska, 1996).
Assim,

Em 1968, Cesar escreve seu poema, provavelmente sem saber que anos depois
encontraria algo tdo similar. Com o langamento de O quarto do Suicida, parece haver
uma resposta e até uma certa complementagdo para o poema da autora brasileira.

¢ A monografia apresentada ao Departamento de Teoria Literaria e Literaturas (TEL) da Universidade de Brasilia
(UnB), intitulada O encontro possivel na tradu¢do poética: Ana Cristina Cesar e Wislawa Szymborska, fez a
comparagdo entre esses dois poemas. Concluiu-se que as similaridades entre elas sdo anteriores as relagdes de
tradugdo.
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Ambos aludindo ao mesmo assunto, com constru¢des formais e semanticas
semelhantes, mas com significados distintos para o suicidio (Santos, 2019, p. 26).

No entanto, como frisado no artigo de Paiva (1996), a autora brasileira mudou sua
postura a medida que realizava as tradugdes. Se, antes do contato entre elas — que se deu por
meio da tradugdo —, era possivel notar as conexdes poéticas, € plausivel presumir que Cesar
também tenha estabelecido um dialogo com Szymborska em seus poemas de forma consciente,
visto que ela assume em sua poética uma caracteristica antropofagica, que advém das relagdes
intertextuais.

ApoOs essa breve apresentacdo do encontro entre as poetas estudadas, este capitulo
apresentara a proximidade poética entre as duas autoras. Para isso, serdo analisados alguns
poemas que dialogam com a tradi¢do cristd, sob a perspectiva da intertextualidade,
evidenciando, assim, a percepcdo de comunidade literaria. Ademais, consequentemente,
explicitar-se-4 a ironia que resulta dessas conexdes, seja com a tradi¢do, seja entre as duas
poetas. A hipotese ¢ de que a ironia seja marcada pela figura do understatement, um tipo de

subestimacdo diante de situagdes complicadas.

1.2 A literatura e o universo das possibilidades

Em seu discurso, ap6s ser laureada com o Nobel em Literatura, Szymborska fala sobre
como a inspiragdo nasce de um incessante “nao sei”. Talvez essa tenha sido uma das principais
ligdes que alguém poderia proferir sobre um certo modo de experienciar a vida, que, por vezes,
permite uma maior liberdade pessoal, pois o ndo saber de algo possibilita a curiosidade e as
novas perspectivas. A partir desse desconhecimento, surge a possibilidade de refletir sobre as
circunstancias e dar conclusdes temporarias a elas. Dessa maneira, a escrita vem como um
instrumento que da concretude ao que ¢ pensado ou imaginado. Como o conhecimento nao ¢
algo fechado, o exercicio da escrita literaria também ndo o ¢, e, por esse motivo, a literatura
pede por inimeras reflexdes.

Ao escrever, o autor apresenta um caminho de escolhas que nao se concluem em si, pois
oportunizam o didlogo, a complementagdo e o surgimento de algo novo. Para Cesar (Cesar,
2013b, 00:40) “[...] cada texto poético, ele ta entremeado com outros textos poéticos, ele nao ta
sozinho, uma rede sem fim”. Nessa fala, a autora destaca o carater intertextual da literatura, que
permanece em constante didlogo e reinterpretagdes. Na mesma perspectiva, Szymborska diz

que Eclesiastes ¢ um dos poetas mais importantes para ela, mas até ele ndo poderia achar que
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ja disse tudo. “Nao diras decerto: ‘Escrevi tudo, ndo tenho nada a acrescentar’. Nenhum poeta

no mundo pode dizer tal coisa, muito menos um poeta como tu.” (Szymborska, 2016, p. 326).

Nesse sentido, apesar de a poeta polonesa nao ter conhecido Ana Cristina Cesar, nota-

se que elas estdo conectadas pela pratica da escrita, que parte de um ato reflexivo sobre si e

sobre a propria literatura. A falta da finitude no campo literario permitiu que ambas se

dedicassem profundamente ao pensar do fazer poético desde cedo, que ndo se extinguia ao final

de um poema, mas que dava luz as novas possibilidades de expressao. Conforme Armando

Freitas Filho diz sobre a poesia de Cesar:

Em Cenas de Abril, de 1979, uma poesia tocante e pungente apareceu como que
escrita ndo nas linhas, mas nas entrelinhas dos sentidos. O acaso da construgao
alterava a estrutura esperada do poema. O livro de estreia era magro e, na aparéncia,
insuficiente para matar a fome de quem o lia e relia, a principio curioso com os
enigmas de uma poética densa que exigia uma leitura refletida, mastigada: nem todos
os enigmas se resolviam, pois quem disse que tudo tem solugdo? (Cesar, 2013a, p. 7).

Anélia Montechiari Pietrani, em seu texto para a Revista Cult, também enfatiza sobre a

poesia de Cesar:

Costumo mesmo dizer que Ana Cristina faz uma “poesia de biblioteca”, porque tem
consciéncia de que o processo de criagdo ndo se da a partir de um marco zero. Ela 1&
a tradigdo, escreve a partir dela e junto com ela. Ana Cristina ¢ poeta leitora. Ao
rebelar-se contra os géneros textuais ¢ a diferenca formal entre prosa e poesia, sua
forma transgressora de escrita passa a se relacionar com o proprio processo de
constru¢cdo de uma voz poética da mulher, que se instaura na (e pela) linguagem
literaria (Pietrani, 2023).

Nem tudo tem solug¢do ou conclusdo permanente. Com isso, 0 “ndo sei” de Szymborska

confirma que a vida se sustenta a partir das novas possibilidades, o que também enfatiza a

realidade sobre o fazer poético:

[...] E todo conhecimento que ndo gera em si novas perguntas logo se torna morto,
perde a temperatura que sustém a vida. Nos casos mais extremos, que conhecemos
bem a historia antiga e contemporanea, pode até ser um perigo mortal para as
sociedades.

Por isso valorizo tanto estas duas pequenas palavras: “nao sei”. Pequenas, mas de asas
poderosas que expandem nossa vida por espagos contidos em nds mesmos € espagos
nos quais esta suspensa nossa minuscula Terra (Szymborska, 2016, p. 325).

Assim, o poema também se origina a partir da tentativa de responder algo:

Também o poeta, se ¢ um poeta de verdade, deve repetir constantemente para si
mesmo: “ndo sei”’. Cada poema seu ¢ uma tentativa de resposta, mas assim que ele
coloca o ponto final, ja o espreita a diivida, ja comega a se dar conta de que aquela é
uma resposta temporaria e totalmente insuficiente. E assim tenta mais uma vez, e mais
outra ¢ depois os historiadores da literatura juntam com um grande clipe essas
sucessivas provas de sua insatisfacdo consigo mesmo ¢ chamam-nas de sua “obra”
(Szymborska, 2016, p. 326).
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Diante dessas tentativas, ha um trabalho meticuloso e obsessivo da escrita e,
consequentemente, uma interagdo com a propria memdria literaria (Samoyault, 2008). Afinal,
a leitura ¢ uma ferramenta que apresenta possibilidades. Para Cesar, o contato com a tradi¢ao
da literatura foi importante para a composi¢@o de sua poesia. No artigo Ana Cristina César: a
poeta apaixonada pelas palavras (Wyler, 1984), ha uma entrevista em que a propria Ana

Cristina diz:

— E na minha formagfo literaria que est4 a chave do que fago — disse em entrevista. E
a formag@o em questdo incluia Emily Dickinson, T. S. Elliot, Sylvia Plath e muitos
outros autores que gostava de ler, comentando, assinalando na margem dos livros suas
opinides (Wyler, 1984, p. 1-2).

Figura 2 - A poeta apaixonada pelas palavras
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Fonte: Arquivo Ana Cristina Cesar/ Instituto Moreira Salles.

Do mesmo modo, a poeta polonesa, desde muito cedo, teve contato com a escrita ¢ a
tradigao literaria:

E adorava Jonathan Swift, Mark Twain e Thomas Mann, o Unico escritor que

homenageou explicitamente num poema. Entre suas leituras juvenis, listou em

primeiro lugar A montanha mdgica e reconhecia sua existéncia como uma espécie de
milagre pelo qual, no entanto, louvava a evolugdo (Bikont; Szczesna, 2020, p. 14).
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Szymborska se revelou para nds como autora de limeriques e cartdes-postais feitos
(Bikont; Szczesna, 2020, p. 16).

Mas, quer queira, quer ndo, o tempo todo ela seguiu as pegadas do pai, seu primeiro
mecenas. Era ele que na infincia pagava vinte centavos por versinhos ocasionais e
exigia que fossem engracados — nada de confidéncias, nada de lamentos (Bikont;
Szczesna, 2020, p. 52).

Portanto, a partir do exposto, verifica-se que a base intertextual ¢ uma das principais
caracteristicas na poética dessas escritoras, pois, por meio do encontro com a tradi¢do, ha o
surgimento de algo novo. Além disso, em certas situacdes, ha a possibilidade de surgimento da

ironia, caracteristica presente na obra das duas poetas.

1.3 Didlogo com a tradicao crista: a intertextualidade

O fato de que as escritoras estabelecem um processo de recriagdo da propria memoria
literaria (Samoyault, 2008) encaminha para a investigacao da intertextualidade em seus textos.
Mikhail Bakhtin foi responsavel por iniciar os estudos das relagdes entre as obras literarias,
desenvolvendo a teoria dialdgica. Segundo ele, as diferentes vozes nos textos estdo em didlogo
com as anteriores € com aquelas que estdo por vir. Em continuidade a essa perspectiva, mas
com suas especificidades, Julia Kristeva cunhou o termo intertextualidade, em que:

O termo intertextualidade designa esta transposi¢do de um (ou de varios) sistemag(s)
de signos em um outro, mas ja que esse termo tem sido frequentemente entendido no
sentido banal de “critica das fontes” de um texto, preferimos a ele o de transposic¢ao,
que tem a vantagem de precisar que a passagem de um sistema significante a um outro

exige uma nova articulagdo do tético — posicionamento enunciativo e denotativo
(Kristeva, 1974 apud Samoyault, 2008, p. 17).

Para se realizar a intertextualidade, existem diferentes metodologias. Uma delas, muito
utilizada por Cesar e Szymborska, ¢ a referéncia, pois esta corresponde a um elemento do texto
de origem com o qual o autor deseja realizar a conexdo. “A referéncia ndo expde o texto citado,
mas a este remete por um titulo, um nome de autor, um personagem ou a exposi¢ao de uma
situagdo especifica” (Samoyault, 2008, p. 50). Assim, as conexdes intertextuais enriquecem e
modificam a tradi¢ao literaria.

Nesse sentido, um ponto de partida importante para a compreensao da poética de Ana
Cristina Cesar € o estabelecimento dessa relagao intertextual, que enfatiza a memoria literaria
(Samoyault, 2008), bem como possibilita a criacdo de seus versos € uma nova interpretacao do
canone. “A poesia de Ana Cristina Cesar sempre manteve uma relagdo produtiva com a tradi¢ao
poética (canonicamente masculina, convém ressaltar), seja do ponto de vista formal, seja do

ponto de vista tematico” (Pietrani, 2023). Sob essa perspectiva, este capitulo analisara,
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especificamente, a relagdo de alguns dos poemas das autoras com a tradig@o cristd. Assim, serdo
verificadas as ressignificagdes das narrativas biblicas em suas poéticas. Cita-se o poema

intitulado Sabado de aleluia, o qual faz parte do livro A4 teus pés:

Escuta, Judas.

Antes que vocé parta pro teu baile.
A morte nos absorve inteiramente.
Tudo ¢ aconchego arido.

Cheiro eterno de Proderm.

Mesa posta, e as garras da vontade.
A gana de procurar um por um

e pronunciar o escandalo.

Falar sem ser ouvida.

Desfraldar pendengas: te desejo.
Indiferenca fanatica ao ainda nao.
(Cesar, 2013a, p. 118).

O poema se destaca pela contraposicao entre o biblico € o cotidiano. A tentativa de se
aconselhar Judas surpreende, pois o imagindrio coletivo sobre ele ndo possibilita tal
aproximacao. Afinal, Judas foi discipulo de Jesus e passou a ser conhecido por trai-lo. Esse
acontecimento marcante contribuiu para que nascesse a tradi¢ao de “malhar Judas” em diversas
cidades. Nesse sentido, o poema de Cesar adquire uma nova perspectiva, na qual Judas ndo ¢
colocado em uma posigdo tragica, mas sim ridicula, humana. Isso contribui para que o ato da
trai¢do a Jesus pareca algo banal, humanizando Judas e até o desejando, como se verifica no
poema.

Os versos Antes que vocé parta para o teu baile. / A morte nos absorve inteiramente. /
Tudo é aconchego arido. / Cheiro eterno de Proderm parecem se referir ao momento em que o
personagem biblico decide cometer suicidio, e a escolha por palavras como “baile” e “Proderm”
enfatiza a falta de um tom solene e a énfase no ridiculo da situagdo, que gera um tipo de humor.
Em Desfraldar pendengas: te desejo. /| Indiferenca fandtica ao ainda ndo, ocorrem ideias
contraditérias as quais reforcam que a voz do poema esta dividida entre gostar de Judas, mas
saber que isso ndo seria o apropriado. Por isso, o verso 4 gana de procurar um por um / e
pronunciar o escandalo. / Falar sem ser ouvida sugere o desejo de falar sobre o assunto, mas,
como ¢ uma mulher, que se situa em um contexto de desobediéncia ao que ¢ considerado certo,
haveria, entdo, a reprovacao a esse sentimento da autora.

Nos poemas de Szymborska, por sua vez, também ¢ possivel encontrar referéncias aos
personagens biblicos. Em 4 mulher de Lo, por exemplo, traduzido por Grazyna Drabik e Ana
Cristina Cesar, verifica-se uma reinterpretacao da histéria que se assemelha ao que foi feito por

Cesar no poema Sabado de aleluia:
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Dizem que olhei para tras por curiosidade.

Mas além da curiosidade eu poderia ter outros motivos.
Olhei para tras lamentando a perda da taga de prata.
Olhei para tras por descuido — quando amarrava o corddo da sandalia.
Ou para nao ver mais a justa nuca

de meu marido, Lo.

Com a certeza subita de que se eu morresse

ele nem pararia.

Com a desobediéncia propria dos mansos.

Para ver se éramos seguidos.

Ou comovida pelo siléncio repentino,

com a esperanca de que Deus tivesse mudado de ideia.
Nossas duas filhas ja tinham desaparecido por trés da colina.
Senti em mim a velhice. A distancia.

A futilidade de vagar. O sono.

Olhei para tras por medo de dar um passo a frente.
No meu caminho apareciam cobras,

aranhas, ratos e filhotes de abutres.

Nao era bom ou mau — simplesmente tudo que vivia,
Saltava ou se arrastava em panico.

Olhei para tras por desolagao,

por vergonha de fugir tdo furtivamente,

por vontade de gritar, de voltar,

ou simplesmente porque o vento fustigiu,

desfez o cabelo e arrancou o vestido,

e senti que me olhavam do alto dos muros de Sodoma
e irrompiam em riso sonoro uma vez, € outra.

Olhei para tras por raiva,

para exultar com a ruina deles.

Olhei para tras por todas essas razdes.

Olhei para tras sem ter razao.

S6 porque uma pedra rolou sob os meus pés,

porque uma fenda cortou de repente meu caminho —
em sua borda vacilava um bicho,

e entdo os dois olhamos para tras.

Nao, eu corria, girava, quase voava,

até que a escuridao caiu dos céus

cheia de enxofre quente e passaros mortos.

Sem f6lego, me senti girar mais uma vez,

e outra, como se dangasse.

Talvez meus olhos estivessem abertos.

E possivel que tenha caido

com o rosto virado em direc¢do a cidade.
(Szymborska, 1983, p. 81).

Génesis 19 € o capitulo que narra a destruigdo de Sodoma; mas, em Génesis 18, ¢
apresentada a intercessao por esse lugar (Biblia, 2005) — por isso, menciona-lo ¢ importante
para auxiliar o leitor na compreensdo da intervengdo pela familia de Abrado. Nele, o Senhor
decide que Sodoma ¢ uma cidade que ndo tem mais jeito, pois esta permeada pelo pecado, e
decide destrui-la. No entanto, Abrado pede ao Senhor que tenha piedade, pois nem todos que
moram la sdo pessoas ruins. Portanto, Deus decide que ndo destruira a cidade se encontrar 14,

pelo menos, dez pessoas virtuosas.
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Assim, em Génesis 19, o Senhor envia os dois anjos a Sodoma, e eles sdo recebidos por
L6, que os convida para sua casa. Os cidaddos da cidade ficam sabendo desses estrangeiros e
vao até a casa de L0, para que este os entregue a populacdo, que deseja violentd-los. A narrativa
prossegue com L6 oferecendo suas filhas virgens em troca dos homens, mas os cidadaos
recusam. Os dois viajantes ferem com cegueira os homens que estavam do lado de fora da casa
e dizem ao morador para deixar a cidade com seus filhos e parentes, pois eles destruirdo o lugar.
Em seguida, ordenam que L6 fuja para as montanhas com suas duas filhas e esposa, dizendo
que ndo olhem para tras. Entdo, no versiculo 26 do capitulo, menciona-se que a mulher de Lo
foi transformada em uma coluna de sal por ter olhado para tras.

Ao fazer referéncia a essa narrativa, Szymborska utiliza a passagem biblica para
construir o poema a partir da perspectiva da mulher de L6, que apenas aparece como simbolo
de desobediéncia por curiosidade no texto de Génesis. Dessa maneira, Szymborska reformula
a perspectiva da tradi¢do. Como ja mencionado, Wislawa Szymborska parte do “ndo sei”,
fazendo com que ela seja uma poeta que da €nfase ao trabalho com outras possibilidades. No
contexto do poema, ela retira a narrativa biblica de seu patamar de certeza e apresenta
questionamentos, mostrando ao leitor as diversas alternativas que existem nao somente sobre a
histéria, mas também sobre o proprio ato da criagdo de uma narrativa.

Nessa situacao, a mulher de Lo, assim como Judas, no poema de Cesar, adquire um
carater mais humanizado, em que nao ¢ apenas lembrada pela desobediéncia. Olhei para tras
por raiva, / para exultar com a ruina deles revelam os sentimentos da personagem, que, pela
opressao vivida por tantos anos, finalmente pode sentir um contentamento. Os versos Olhei
para tras por descuido — quando amarrava o corddo da sandalia. / Ou para ndo ver mais a
justa nuca / de meu marido, Lo. / Com a certeza subita de que se eu morresse / ele nem pararia
demonstram a ironia existente, ao deixar L6 em uma posi¢ao ridicula. Afinal, ele foi escolhido
por Deus, mas deixa a propria mulher para tras. Onde estd o homem justo? O poema, entdo,
diante da subjetividade da figura feminina, faz com que a for¢a do personagem seja
enfraquecida. A narrativa, antes centrada nele, agora o apaga. A mulher de L6 tem uma
complexidade que seu marido ndo parece ter, pois ele age apenas com frieza e segue em frente.

Dessa maneira, a partir da analise dos poemas, € possivel observar a ocorréncia do
deslocamento de um enunciado que parte do plano de uma narrativa biblica, na qual ha um tom
solene, para um plano com um viés mais humanizado e com uma certa flexibilidade de
interpretacdo. Sdo dois personagens condenados pela historia que adquirem uma outra leitura.

Isso produz um efeito reflexivo sobre a propria literatura, visto que ela ¢ composta pelas
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diversas possibilidades de criacdo e, tentar fecha-la em uma tnica verdade, resultaria em um
empobrecimento. Além disso, os poemas ajudam a revelar uma camada ir6nica sobre as
narrativas oficiais, pois os personagens — agora humanizados — sugerem que o0s

acontecimentos pelos quais eles foram condenados ndo sejam tdo graves assim.

1.4 O aspecto ironico

A relacdo intertextual presente na poesia das duas escritoras contribui para o
fortalecimento de uma caracteristica marcante em seus escritos: a ironia. Essa figura de
linguagem s6 existe com o outro. Dessa maneira, ela necessita de uma triade para ser
compreendida: o alvo da ironia no texto; o escritor; e o leitor que a compreenda. Além disso, a
ironia acontece de forma inesperada e se revela como um jogo de poder, como ¢ apresentado
por Hutcheon (2000), pois a sua compreensdo pode unir pessoas, enquanto a falta de
entendimento pode afasta-las. Isso pode possibilitar diversas interpretagdes do texto poético e,
ainda sob esse viés, permite o surgimento de um cardter subversivo, questionando verdades
absolutas.

Em relagdo a poesia de Cesar, ndo ¢ incomum a sensacao de dificuldade em interpretar
os seus poemas. Além disso, alguns de seus leitores focam a andlise a partir do suicidio da
escritora, permitindo que esse dado se infiltre na interpretacao de sua poética, o que faz com
que uma relagdo traumatica seja adicionada a interpreta¢do. Esse fato pode ser uma
possibilidade de leitura, mas a poética de Cesar ndo se limita a isso. Surge, entdo, a proposta de
analise a partir do aprofundamento sobre a vida e a obra da escritora brasileira, para que o
alcance da interpretagao se expanda. Dessa maneira, um primeiro ponto de partida para analise
¢ o entendimento de que ela viveu na Inglaterra, pois esse fato ¢ marcante na construcao de seu
trabalho poético, uma vez que a lingua e a cultura inglesa foram utilizadas em grande parte de
seu cotidiano, sendo incorporadas em seus poemas.

Aqueles que estdo acostumados com as manifesta¢des culturais da Inglaterra devem ter
notado que, culturalmente, ao contrario dos brasileiros, seus cidaddos tém uma tendéncia de
evitar muita manifestagdo emocional ou dramaticidade. Dessa forma, diante de situagdes
complicadas, os ingleses costumam usar a ironia (conhecida como understatement) para atenuar

a situacdo e fazé-la parecer menor do que ¢. Em uma tradugdo literal, seria um tipo de
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eufemismo, mas estaria mais proxima de um tipo de subestimagio’, pois ndo ocorre da mesma
maneira que um eufemismo de fato. Enquanto o eufemismo acontece para suavizar uma
situagdo, o understatement minimiza a significancia de algo, ou seja, consiste em descrever um
acontecimento de forma que o faga parecer sem muita importancia, o que contribui para um
efeito ridiculo. Atualmente, € possivel verificar o uso em algumas séries inglesas, cita-se como
exemplo Monty Python, Fleabag e The Office. Além disso, na literatura, um exemplo é O guia
do mochileiro das galaxias, de Douglas Adams.

O understatement carrega consigo a faceta ironica e humoristica por meio do seu
deslocamento diante da situacdo, pois apresenta o contraste entre a verdade e o que foi dito.
Essa breve explicacdo contempla, entdo, uma das chaves de interpretacao da poética de Cesar
e 0 seu uso da ironia.® A autora transfere a tipica construgdo de humor inglés para alguns de
seus poemas, com o uso da figura understatement. Provavelmente, esse ¢ um dos motivos de
alguns de seus poemas serem considerados enigmaticos e recairem — na maioria das vezes —
na incompreensao, pois o efeito ironico-humoristico nao ¢ entendido, uma vez que nem sempre
¢ comum o uso desse recurso no cotidiano brasileiro, o qual apresenta necessidades diferentes:
a explicacdo em detalhes e o carater de transparéncia emocional. Nesse contexto, a poeta
brasileira trabalha com o ndo dito, elemento no qual reside a grande for¢a dessa figura de
linguagem, pois € a soma de poucas palavras e o significado maior que esta por tras disso; e €
essa caracteristica que o leitor deve descobrir.

Sobre o livro A4 teus pés (Cesar, 2013a), por exemplo, a propria autora afirma “nao sei
se deu para sacar, mas a teus pés € um livro alegre”® (Cesar, 2013b, 00:07). Essa afirmagio
entra em contraste com o que alguns leitores podem interpretar sobre seus poemas. Eis um

exemplo de poema desse livro:

ela quis

queria me matar
querera ainda, querida?
(Cesar, 2013a, p. 102).

Para o leitor, talvez ndo seja tao facil “sacar” que seja um livro alegre, porque interpreta-

lo a partir da perspectiva da causa da morte da autora resultara em uma compreensdo diferente.

" Disponivel em: https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles-portugues/understatement. Acesso em 02
set.2025

8 Considera-se, claro, que seja a chave de interpretagdo para somente alguns de seus poemas, especificamente
estes que estabelecem referéncias a personagens da tradigdo crista.

9 Audio de Ana Cristina, de 6 de abril de 1983. Disponivel em:
https://radiobatuta.ims.com.br/programas/literatura-em-voz-alta/ana-cristina-cesar. Acesso em 02 set. 2025
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No entanto, analisar a poética de Ana Cristina Cesar pelo viés do uso de um understatement
como um tipo de ironia verbal e humoristica possibilita um novo ponto de vista sobre seus
escritos, encontrando a origem daquilo que ela quis transmitir em alguns poemas. Dessa
maneira, especificamente nos escritos em que a autora dialoga com a tradigao crista, essa ironia
aparece como a reformulagdo daquilo que € esperado. O poema Sdbado de aleluia subverte a
interpretagdo comum do personagem biblico Judas, o que contribui para sua humanizagao.
Cesar, entdo, apresenta essa nova percep¢ao sobre ele, retirando o viés tragico da narrativa
biblica, devido a trai¢do, e deslocando-o para um espago menor do que parece ser, como se 0
que Judas tivesse feito fosse banal, sendo até desejado. Isso se interpreta como um tipo de
understatement.

Nos poemas de Szymborska, a ironia ¢ uma das grandes marcas da autora. "Suas
inspiragcdes fluem de experiéncias e fenomenos cotidianos que, a primeira vista, parecem
banais, mas que ela observa sob uma perspectiva multidimensional, universal e lucida,
permeada por humor e ironia." (Tomassucci, 2022, p. 369, traducdo nossa)'® . Desse modo,
também ¢é possivel ver a ironia nas conexdes intertextuais. Em A mulher de Lo, ha uma
subversdo da narrativa tradicional para apresentar uma nova perspectiva sobre o acontecimento.
A voz feminina ganha espago para mostrar que Lo ndo era tdo correto. Assim, ha um
deslocamento da grandeza do personagem central para uma posicdo menor, de um homem
egoista, o que também caracteriza o understatement. Diferentemente de Cesar, que trabalha
com uma ironia que ocorre de maneira mais implicita, o que dificulta sua interpretacdo, a poesia
de Wistawa Szymborska ¢ mais explicita, como a propria Ana Cristina Cesar disse durante suas
tradugdes. Isso também ¢ confirmado por Grazyna Drabik em seu artigo Fiel a incerta luz
(Drabik, 1985) ao dizer sobre os poetas poloneses dessa geracdo de pos-guerra:

[...] A poesia ¢ a-metaforica, simples, quase aspera. O objetivo da busca poética para
esses “humanistas céticos” ndo é o aperfeicoamento da forma ou inovagdes
linguisticas, mas o sentido exato da palavra e a clareza da mensagem. Contra a
realidade onde “sim” significa ora “sim” ora “ndo”, ou ainda talvez, dependendo das
circunstancias ¢ de quem fala, contra as mistificagdes da retorica politica, os poetas
justapdem a despojada linguagem da sua poesia, procurando estabelecer que faca
significa faca, coragem coragem, e sim ¢ sim. Querem “limpar” a lingua, tornar a
palavra univoca e transparente. Como se recuperando nossa fé na veracidade da
lingua, desmistificando-a, pudessem também devolver-nos a confianga no ser

humano. A palavra tem peso, é consequente. Da sua ndo-ambiguidade depende a ndo
ambiguidade dos valores. (Drabik, 1985, p. 4).

19 No original: Her inspirations flow from everyday experiences and phenomena, which in themselves appear
unremarkable, but which she views from a multi-dimensional, universal, and lucid perspective imbued with
humor and irony.
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Fonte: Arquivo Ana Cristina Cesar/ Instituto Moreira Salles.

Portanto, ¢ comum que a poesia de Szymborska nao trabalhe com o implicito, mas sim
se apresentando no universo de novas possibilidades de forma mais explicita, ao adquirir um
carater questionador. Considerando-se as particularidades formais de cada um dos poemas,
pode-se dizer que a subestima¢do — understatement — da autora polonesa acontece assim

como em Cesar, com o deslocamento da posi¢do de verdade sobre o discurso biblico para uma
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situacdo mais subjetiva e cotidiana. Com 1isso, 0S personagens nos poemas corroboram para
subestimar a ideia de verdade representada pelas figuras da Biblia. Acrescenta-se, ainda, que o
poema Sdbado de aleluia foi inspirado no poema 4 mulher de Lo, de Szymborska, devido ao
fato de ambos remeterem a essa situacdo de uma nova perspectiva sobre os personagens
biblicos.

No entanto, percebe-se o interesse — anterior ao contato com poemas de Szymborska
— de Cesar em trazer a luz poemas que dialogam com aspectos da tradi¢ao cristd, como em
Sonho rapido de abril, disponivel na parte Inéditos e dispersos (Cesar, 2013a). Nesse poema, a
mencdo a Jaco chama atencdo por estar destoante em relagdo aos personagens do canone

literario juvenil, criados pelo escritor dinamarqués Hans Christian Andersen.

As ambuléncias se calaram

As criangas suspenderam a voracidade batuta
Dois versos deliraram por detras dos tiineis
Moleza nos joelhos

Maio de ferro nos peitinhos

Tristeza suarenta, locomotiva, futil

Patinho feio

Soldadinho de chumbo

Manto de Jaco, escada de Jaco

sete anos de pastor

Estrela demente desfilando na janela

De repente as ambuléncias estancaram o choro
voraz dos bebés

(Cesar, 2013a, p. 212).

Segundo a Biblia (2005), em Génesis 28, esse personagem, com a ajuda de sua mae,
roubou a béncao de Esau, seu irmao. Dessa forma, ele precisou fugir para que ndo morresse.
Enquanto fugia, deitou-se em um local e teve um sonho, que mostrava o céu e a terra
conectados, com os anjos passando por uma escada. No alto estava o Senhor, que lhe disse que
garantiria a ele e a sua descendéncia a terra do lugar onde estava deitado. Deus também garantiu
que o protegeria por onde andasse. Jacd seguiu sua viagem e chegou a terra de seu tio, Labao,
pois sua mae o havia orientado para isso.

Em determinado momento, Jacé se apaixonou por Raquel, filha de seu tio, e ofereceu
sete anos de trabalho em troca da permissao para se casar com ela. O pai da moga aceitou e,
quando chegou o momento da unido, fez com que Lia, sua outra filha, passasse a noite com
Jaco. Entdo, ele reclama e Labdo diz que ndo ¢ certo a filha mais nova se casar antes da mais
velha; assim, ele daria Raquel a Jaco apos mais sete anos de servigo. A narrativa prossegue e,

posteriormente, Jaco consegue ter diversos filhos e se torna Israel, pois ele era o escolhido de
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Deus. Ele tem 13 filhos, 12 homens e uma mulher, Din4, que foi estuprada por um habitante de
outra cidade e vingada por dois de seus irmaos, Simedo e Levi.

Colocar Jaco ao lado de elementos infantis sugere uma subestimacao ironica dele. O
personagem, escolhido de Deus, tem desmontada sua imagem solene. Os versos Patinho feio /
Soldadinho de chumbo / Manto de Jaco, escada de Jaco / sete anos de pastor aparecem em
sequéncia e reforgam a ideia de que a narrativa nao ¢ tdo sagrada, aproximando aquilo que era
para ser grandioso e o reduzindo ao cotidiano mais uma vez. E como se Ana Cristina Cesar
quisesse mostrar que Jaco € s6 mais um personagem que passou por situagdes dificeis. Assim,
0 poema transparece como objetivo sugerir essa nova perspectiva sobre a figura sagrada. O
titulo, que remete ao sonho de Jacd, ao invés do tom profético, adquire um tom casual, rapido.
O humor originado por meio do deslocamento ndo ¢ comum, mas sim um humor considerado

absurdo.

1.5 Um poeta sozinho ndo tece um poema

“Jedna jaskotka wiosny nie czyni.”

- ditado popular polonés

A construgao literaria prevé uma rede de didlogos. Assim, a escrita funciona como um
projeto coletivo, no qual um texto dialoga com o outro como um grande tecido a ser costurado.
Nesse sentido, a construgdo intertextual possibilita uma revisao sobre aquilo que foi dito, o que
gera uma nova perspectiva. Tanto Ana Cristina Cesar quanto Wistawa Szymborska
compreenderam bem essa questdo e integraram novas interpretacdes aos seus poemas,
possibilitando uma reconstru¢do da memoria literaria (Samoyault, 2008) e, também, da historia,
0 que evidencia uma sensagdo coletiva. Na situacdo apresentada, a reescrita das narrativas
cristas capta uma necessidade de subverter a tradi¢do e de apresentar a lacuna de subjetividade
nesses textos:

Se um poema é um texto que acentua a sua particularidade, exibindo a circunstincia
em que foi escrito e circunscrevendo a individualidade da voz, ndo se deve esquecer
de que ¢ a coletividade (no sentido de “a experiéncia histdrica coletiva”) que da

sentido ao que ¢ vivenciado e exprimido esteticamente na condi¢@o de particularidade
lirica (Pilati, 2017, p. 79).

O uso da ironia, que advém da constru¢do intertextual, configura-se como uma

particularidade das poetas em questdo, ao retirar personagens solenes de suas posi¢cdes para
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articular com aquilo que ¢ cotidiano. No entanto, ¢ importante frisar que, nos poemas de Cesar,
essa questdao adquire um tom voltado para a propria subjetividade da poeta, na medida em que
os poemas aparecem de forma mais dramatica. Como exemplo, a inser¢ao do “nos”, no verso
A morte nos absorve inteiramente, do poema Sabado de Aleluia, no qual a voz aparenta saber
como se sente naquele momento. No poema de Szymborska, apesar de ser mais explicita, a
subjetividade ndo ¢ inserida, ficando de forma mais implicita, como critica ao proprio texto
biblico. Assim, aqueles que compreendem a ironia de suas poéticas conseguem fazer parte do
seu grupo de apreciadores com mais intensidade; afinal, a ironia requer a compreensao dos
participantes para ter seu efeito.

Por fim, o uso politico da ironia reside justamente na subversdo desses contextos
historicamente construidos por homens. As poetas desconstroem a imagem criada ao redor
desses personagens masculinos e, como consequéncia, questionam as verdades absolutas que
foram criadas. No entanto, elas ndo impdem uma nova verdade, apenas apresentam essa nova

possibilidade de perspectiva sobre a construgao da historia.
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CAPITULO 2: FILHAS DE UMA EPOCA

2.1 O individual e o universal

Segundo Adorno (2003), a poesia lirica ndo esta separada do universal. Dessa forma, a
obra de arte deve ser analisada profundamente para capta-lo a partir de sua individualidade.
Assim, a fidelidade do poema em relagdo a sua singularidade consegue alcangar o universal
humano.

Nao que aquilo que o poema lirico exprime tenha de ser imediatamente aquilo que
todos vivenciam. Sua universalidade ndo é uma volunté de tous, ndo é a da mera
comunicagdo daquilo que os outros simplesmente ndo sdo capazes de comunicar. Ao
contrario, o mergulho no individuado eleva o poema lirico ao universal por tornar
manifesto algo de ndo distorcido, de ndo captado, de ainda ndo subsumido,
anunciando desse modo, por antecipagdo, algo de um estado em que nenhum universal
ruim, ou seja, no fundo algo particular, acorrente o outro, o universal humano. A

composicao lirica tem esperanga de extrair, da mais irrestrita individuagao, o universal
(Adorno, 2003, p. 66).

Dessa maneira, ndo se deve colocar uma obra de arte em determinado conceito ou teoria,
mas analisa-la para que o universal surja a partir da composicao lirica, por meio de sua forma.
O autor também ressalta que € necessario, além de se aprofundar na obra, conhecer a sociedade
em que esta situada, porém ela deve ser reencontrada no poema. Nesse sentido, ao se pensar no
contexto da geragao mimeografo, ¢ possivel estabelecer uma conexao com aquilo que Adorno
propde em sua teoria, pois “os problemas histérico-sociais pos-1964 marcam as obras da
geracdo mimeografo, tornando sua lirica uma rememoracao do autoritarismo” (Santos, 2010, p.
2). Segundo Santos, a antologia 26 poetas hoje, publicada em 1976, “¢ marcada pelo carater
traumatico das experiéncias coletivas de violéncia politica, nos permitindo reelaborar as
herancas do autoritarismo” (Santos, 2010, p. 3). Assim, a partir da leitura dos poemas dessa
geragdo, ¢ possivel captar o carater historico-social de uma época.

Ao considerar a teoria de Adorno sobre a relacao entre lirica e sociedade, este capitulo
tem como objetivo apresentar o contexto historico-social em que Ana Cristina Cesar ¢ Wistawa
Szymborska viveram, cada uma em suas respectivas sociedades, diante de contextos
autoritarios. A partir disso, sera realizada a comparagao entre seus poemas, visto que sdo autoras
com perspectivas poéticas semelhantes. O esperado ¢ compreender de que maneira a sociedade
de ambas as autoras se conectam e sao evidenciadas por meio de seus poemas, € em que medida

Szymborska contribui para uma melhor compreensdo sobre a poética de Cesar.
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2.2 Epoca de pirraca

“Uma época cheia de pirraga.”

— O Agente Secreto

Com a chegada de O Agente Secreto nos cinemas brasileiros, filme de Kleber Mendonga
Filho que se passa durante o contexto ditatorial, a palavra pirraga se expandiu pelo pais. Esta
expressao, que carrega consigo o significado de provocagdo e de contrariedade, “como quando
uma crianca faz algo que sabe que os pais ndao vao gostar, mas faz mesmo assim” (Filho, 2026),
resume bem o contexto brasileiro durante a década de 1970. Isso porque, apesar das repressdes,
a populagdo continuava resistindo, o que também pode ser relembrado pela famosa cena do
filme Ainda estou aqui'!, de Walter Salles, em que a personagem Eunice Paiva diz para todos
os filhos sorrirem durante a foto, contrariando o pedido editorial de uma foto triste da familia
para os jornais. Dessa maneira, pode-se dizer que pirraga ¢ a palavra que concentra a ideia do
que a geracao de um periodo autoritario vivenciou.

Para além dos exemplos cinematograficos, que contribuiram para a percepcao do
publico atual sobre uma época, sabe-se que a pirraga brasileira durante esse periodo se
manifestou na literatura. Como apresentado no Capitulo 1, Ana Cristina Cesar foi uma das
mulheres a vivenciar esse momento, tornando-se conhecida pela professora e pesquisadora
Heloisa Teixeira, antes Heloisa Buarque de Hollanda, responsavel por unir Cesar e outros
autores no livro 26 poetas hoje, dando inicio a chamada poesia marginal. Esta era denominada
dessa forma porque se concentrava & margem do mercado editorial, marcado pela censura.

Frente ao bloqueio sistematico das editoras, um circuito paralelo de producdo e
distribuig¢do independente vai se formando e conquistando um publico jovem que néo
se confunde com o antigo leitor de poesia. Planejadas ou realizadas em colaboragéo
direta com o autor, as edi¢des apresentam uma face charmosa, afetiva e, portanto,
particularmente funcional. Por outro lado, a participagdo do autor nas diversas etapas
da producdo e distribuicdo do livro determina, sem davida, um produto grafico
integrado, de imagem pessoalizada, o que sugere e ativa uma situa¢do mais proxima

do didlogo do que a oferecida comumente na relagdo de compra e venda, tal como se
realiza no ambito editorial (Hollanda, 2007, p. 10).

Além de Ana Cristina Cesar, outros autores foram responsdveis por contrariar o espaco

hierarquizado dado a literatura até entdo. Desse modo, “hd uma poesia que desce agora da torre

" Disponivel em: https://voutu.be/SHkEPEecv4g. Acesso em: 14 de fev. 2026.
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do prestigio literario e aparece com uma atuagao que, restabelecendo o elo entre poesia e vida,
restabelece o nexo entre poesia e publico” (Hollanda, 2007, p. 10). Assim, essa oposi¢ao
também pode ser considerada responsavel por abrir novas possibilidades de acesso a literatura
para a populagdo, que tinha o acesso ao livro restrito pelas grandes editoras e pela censura.
Esses escritores conseguem renovar a experiéncia literdria e pirracar a oposi¢ao por meio de
seus poemas que estdo fora do circuito literario predominante — seja por suas questdes de
forma poética, seja pela temdtica ou pelo modo de distribuicao.

Consonante a isso, frisa-se o que foi dito por Heloisa Teixeira, em um episddio de
podcast, em que ela ressalta a dificuldade da época e o desejo de contrariar o lugar que a poesia
ocupava até aquele momento. Dessa maneira, com suas escolhas, os poetas contrariavam
também a perenidade literaria.

Foi dificil, naquele momento, porque era uma poesia de rua, vendida na rua, feita por
mimeografo, quer dizer ela ndo tinha seguranca material, aquilo ndo ia durar. E eles
mesmo diziam, 1€ e joga fora. Que é uma coisa que a literatura se estremece, ela quer
ser eterna, ela quer durar. E eles diziam ¢ descartavel, esse poema ¢ descartavel. Era
uma cultura descartavel e a academia e os poetas mesmo detestavam essa ideia.
Aquele bando de moleque desafiando a poesia, desafiando o valor a eternidade da
poesia. E eles faziam aqueles livrinhos um atras do outro, mas o que eu percebi ali ¢
que eles tavam contando uma histdria, eles tavam contando uma historia de uma

geracdo que ndo tinha informagdo nenhuma. Que entrava numa sala de aula com medo
(Teixeira, 2024, 06:28).

Diante desse contexto e¢ da necessidade de contrariar as normas vigentes, ¢
compreensivel que o cristianismo, por exemplo, fosse criticado, visto que a Biblia ¢ comumente
utilizada para embasar argumentos e moldar valores. Como apresentado no Capitulo 1, o humor
e a ironia fizeram parte dos escritos de Cesar e Szymborska como uma forma de criticar o
momento que elas vivenciavam e os discursos que prezam pela certeza. Além disso, no caso da
escrita feminina, havia o ato de criticar a forte presenca masculina. Em alguns poemas de Ana
Cristina Cesar, como foi evidenciado, hd o deslocamento dos personagens biblicos de suas
posicdes certas e seguras para posicdes inesperadas, por exemplo, o que contribui para um efeito
comico-irénico € uma certa subversao dos valores tradicionais. Dessa maneira, considerando
neste trabalho especificamente a escrita de Cesar, a tradicao crista foi utilizada pela autora para

contrariar os modelos vigentes.

2.3 A pirraca no Leste Europeu

Enquanto alguns grupos do Brasil resistiam a ditadura militar, em outro continente, 0s

cidaddos poloneses resistiam ao Regime Comunista que estava em vigor. Ao longo de sua
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historia, a Polonia vivenciou muitos momentos de violéncia, o que traz alguns aspectos que se
assemelham a histdria brasileira. Assim como o Brasil, a Polonia ¢ um pais que se tornou
cristdo, rompendo com os mitos anteriores que moldavam a sociedade da época, mas que
resistiriam por meio da memdaria popular. Tudo comegou em 966 d.C., com o nascimento da
na¢do, em que o duque Mieszko, responsavel pela unificacdo, também foi batizado e introduziu
o cristianismo no territério. “Independentemente dessa decisdo ter sido motivada pela
conveniéncia politica ou pela persuasao de sua esposa (ele era casado com a princesa boémia
Dobrawa) ou por sua conversao pessoal, esse passo teve enormes consequéncias” (Kaminski;
Korkuc, 2016, p. 9, tradugdo nossa)!?. Apds esse acontecimento, o pais passou por diversas
fragmentacdes e unificagdes ao longo dos séculos, mas o catolicismo continuou marcando sua
cultura e identidade.

Uma das fragmentacdes que o territério sofreu foi durante a Segunda Guerra Mundial,
em que a Polonia foi invadida pelos alemaes e soviéticos. Estes, posteriormente, conseguiram
o controle do pais com o Partido Comunista polonés. Nesse contexto de guerra e de
fragmentacdes, Szymborska cresceu, moldou sua identidade e, consequentemente, desenvolveu
sua escrita. Inicialmente, a autora tinha fé no regime, assim como outros escritores de sua época.
Em suas palavras “Eu, na época, considerava que o comunismo era a salvagdo para a Polonia e
a humanidade. E tinha certeza de que eu ¢ que tinha razdo. Algumas pessoas tentaram me
dissuadir, mas eu dizia para mim mesma que sabia tudo melhor do que os outros” (Bikont;
Szczesna, 2020, p. 104). Esse posicionamento era compreensivel, pois, inicialmente, houve
muito investimento na recuperagdo do pais, que estava devastado apos a guerra.

Ainda no fim da guerra, o Comité Polonés da Libertacdo Nacional, controlado pela
URSS, decreta uma reforma agraria que beneficia mais de um milhdo de camponeses.
E declarada luta contra o analfabetismo, sdo introduzidos o ensino gratuito e o seguro
social para todos. Logo depois da guerra comeca a reconstrucdo de Varsovia e de
outras cidades. Em 1946 comeca a nacionalizagdo da industria, e a partir de 1948 ¢é
introduzida a economia centralmente dirigida, extinguindo os restos da iniciativa
privada e dos principios do mercado. O partido decreta a coletivizagdo obrigatoria do
campo, mas os camponeses resistem, defendendo as suas pequenas propriedades
recentemente conquistadas.

A estrutura econdmica do pais ¢ adaptada as necessidades do império, com grandes
investimentos na industria pesada e em estreita dependéncia da tecnologia e do
fornecimento de matéria-prima da URSS. Aumenta o terror, e o confronto com a igreja

catdlica culmina com o aprisionamento do primaz da Polonia, o Cardeal Stefan
Wyszynski (Siewierski, 2000, p. 180-181).

12 No original: Irrespective of wheter this decision was driven by political expendience or by his wife s persuasion
(he married the Bohemian princess Dobrawa) or by his personal conversion, this step ha enormous consequences.
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A esperanca residia nos coragdes da autora e de seus companheiros da rua Krupnicza de
Cracovia, local em que se encontravam os amigos escritores e os tradutores da época. Eles
tentavam manter um sorriso no rosto — apo6s vivenciar os horrores da Segunda Guerra — e ter
fé¢ de que o comunismo polonés seria diferente. Dessa forma, seus escritos iniciais incluiam
propagandas ao regime, pois as diretrizes do Comité Central do Partido Operario Unificado
Polonés previam a inclusdo da literatura na luta pela paz. Evidencia-se a importancia da
literatura, além de outras artes, como meios de propagar ideais a favor ou contra uma sociedade.
O poema Quando a velha operaria se acerca do ber¢o da Constitui¢ao do Povo para relembrar
(Szymborska, 1952, apud Bikont; Szczesna, 2020, p.99), disponivel no livro Quinquilharias e
recordagoes: biografia de Wistawa Szymborska (2020), ¢ um exemplo dessa primeira fase da

poeta.

Comparem com sagacidade
minha juventude e a vossa. Sim,

¢ como apoés grave enfermidade
pela primeira vez entrar no jardim.

O titulo do poema evidencia a passagem de uma época para outra ¢ a voz do poema
enaltece as mudancas que estdo ocorrendo. Dessa maneira, a chegada do regime ¢ como um
alivio e a Poldnia aparenta entrar em um momento de prosperidade com a nova constitui¢ao
que entraria em vigor. Esse exemplo apresenta o engajamento inicial de Szymborska que, com
o passar dos anos, desiludiu-se e, em 1966, deixou o Partido em solidariedade ao colega Leszek
Kolakowski, que foi expulso. Em 1991, ela fala pela primeira vez sobre seu envolvimento com
0 comunismo:

A realidade mostra as vezes um lado tdo cadtico e tdo assustadoramente
incompreensivel>>, ela disse, <<que gostariamos de nela detectar alguma ordem
duradoura, nela efetuar a separacdo entre o que ¢ importante e o que ¢ insignificante,
obsoleto e novo, aquilo que atrapalha e aquilo que ajuda. Essa é uma tentag@o
perigosa, porque entdo entre o mundo e 0 progresso muitas vezes se intromete alguma
teoria, alguma ideologia que promete organizar e esclarecer tudo. Existem escritores
aqui no pais que resistiram a essa tentagdo e preferiram acreditar no seu proprio
instinto e consciéncia do que em qualquer mediador. Eu, infelizmente, sucumbi a essa

tentagdo, o que testemunham minhas duas primeiras coletaneas de poemas (Bikont;
Szczesna, 2020, p. 134).

Essa ruptura marca profundamente a transformacao da poética de Szymborska para algo
mais alinhado ao que ela acreditava apds essa desvinculagdo com os ideais comunistas. Seus
poemas deixam de propagar as certezas que inicialmente eram veiculadas e passam a tematizar
as duvidas diante do vasto universo de possibilidades.

Nao considero aqueles anos como completamente perdidos. Eles acabaram por me
proteger para sempre de todas as doutrinas que libertam as pessoas da obrigagdo de
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ter o pensamento independente. Sei como ¢ isso: perceber s6 aquilo que se deseja
perceber, ouvir apenas aquilo que se deseja ouvir e suprimir eficazmente todas as
duvidas (Bikont; Szczesna, 2020, p. 147).

Os filhos da época, publicado no Jornal do Brasil, em 1996, ¢ exemplo que marca essa
nova fase da poeta e, também, um dos poemas traduzidos por Grazyna Drabik e Ana Cristina
Cesar, em que Wistawa Szymborska apresenta ao leitor uma critica ao contexto autoritario em
que vivia, trazendo sua famosa ironia. Cesar escolheu traduzir esse poema pelo seu carater
critico em relagao a existéncia humana, que também ¢ um dos assuntos frequentes em seus

poemas, evidenciando a relagdo entre as autoras.

Somos os filhos da época,

e a época ¢ politica.

Todas as coisas — minhas, tuas, nossas,
coisas de cada dia, de cada noite

sd0 coisas politicas.

Queiras ou ndo queiras,

teus genes t€ém um passado politico,
tua pele, um matiz politico,

teus olhos, um brilho politico.

O que dizes tem ressonancia,

o0 que calas tem peso

de uma forma ou de outra — politico.
Mesmo caminhando contra o vento
das passos politicos

sobre solo politico.

Poemas apoliticos também sdo politicos,
e la em cima a lua ja ndo da luar.

Ser ou ndo ser: eis a questao.

Oh, querida que questdao mal-parida.
A questdo politica.

Nao precisas nem ser gente

para teres importancia politica.
Basta ser petroleo, ragdo,

qualquer derivado, ou até

uma mesa de conferéncia cuja forma
vem sendo discutida meses a fio.
Enquanto isso, os homens se matam,
0s animais sdo massacrados,

as casas queimadas,

0s campos se tornam agrestes

como nas épocas passadas

e menos politicas.

(Szymborska, 1996, p.7)

No poema, Szymborska apresenta uma camada ir6nica relacionada aos discursos que
tentam estabelecer a existéncia de um ser como algo que tem a necessidade de uma fungao, para
além de somente existir no mundo. De acordo com essas manifestagdes, mesmo caminhando

contra o vento / das passos politicos, ou seja, ainda que tente agir contra aquilo que € comum,
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pratica uma acao politica. No entanto, o verso e ld em cima a lua ja ndo da mais luar evidencia
a critica a esse aspecto, em que ja ndo basta uma existéncia sem pretensodes, pois, segundo os
discursos politicos, ela esta associada a algo maior. Perde-se entdo o carater de complexidade
da experiéncia humana. Os versos finais destacam que o uso desses discursos faz parte de uma
construcao ciclica, na qual ja existiam disputas antes mesmo da definigdo moderna de politica.
Dessa maneira, novamente a autora possibilita a reflexdo sobre os perigos de se ver o mundo
sob uma lente absoluta.

Conhecer o contexto historico de Szymborska ¢ importante para uma melhor
compreensdo de sua obra, visto que pode acontecer uma confusdo interpretativa ao ser lida por
um leitor de outra cultura, como evidenciado por Siewierski em seu artigo Szymborska no Brasil
(Szymborska w Brazylii). A leitura da poeta polonesa nao pode ser desvinculada do periodo que
vivenciou apenas para efetivar a defesa de um discurso do presente, como o autor considera que

aconteceu com a interpretacao de Teresa Urban, por exemplo.

Reconhecendo que este fragmento, desprovido do contexto do poema completo e lido
literalmente como a voz categorica de Szymborska, sem ainda indicar claramente um
distanciamento irdnico, distorce e simplifica o significado complexo da obra e, pior
ainda, permite atribuir a poeta a opinido com a qual ela estd engajada no momento,
decidi perguntar a autora do artigo se ela havia considerado o contexto e as
circunstancias da composicdo do poema e o significado do fragmento selecionado

dentro dele (Siewierski, 2024, p. 291, tradug@o nossa)13.

Dessa forma, evidencia-se aquilo que Szymborska explicitou sobre ouvir apenas o que
se deseja ouvir. Essa postura contraria da autora polonesa, ou melhor, a sua pirraga — como ¢
dito no Brasil —, permitiu a ascensdo de uma escrita marcada pela reflexdo e elevacdo dos
temas cotidianos em detrimento das grandes verdades. Portanto, tentar coloca-la em um viés ou

teoria vai contra at€ mesmo o que a propria autora acredita e defende.

2.4 A coragem cotidiana de Cesar

Em uma de suas afirmagdes sobre a poesia de Wistawa Szymborska, na revista Religido

e Sociedade (1983), Grazyna Drabik diz que “a poesia assim entendida ¢ um apelo, e um

13 No original Polonés: Uznawszy, ze fragment ten pozbawiony kontekstu calego wiersza i odczytany dostownie
Jjako kategoryczmny, niewskazujqcy jeszcze dos¢ wyraznie na ironiczny dystans glos Szymborskiej, wypacza i
upraszcza zlozony sens utworu, a co gorsza, pozwala na przypisanie poetce opinii, z jakq wlasnie toczy pojedynek,
postanowilem zapytac¢ autorke artykulu, czy wziela pod uwage kontekst i okolicznosci powstania wiersza oraz
znaczenie, jakie ma w nim wybrany fragment.
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amparo. Aponta as nossas proprias contradicdes. Toca a consciéncia. Ajuda na busca da
dignidade — ndo aquela dos gestos heroicos, dos momentos excepcionais, mas a da coragem
cotidiana” (Drabik; Cesar, 1983, p. 78). Essa coragem cotidiana ¢ uma das marcas da poesia
ndo somente de Szymborska, mas também de Ana Cristina Cesar, que, assim como a poeta
polonesa, vivenciou um periodo ditatorial que trouxe diversas consequéncias para sua vida.
Ainda durante sua adolescéncia, em 1969, a poeta brasileira saiu do pais para participar de um
intercadmbio promovido pela Igreja Evangélica, conhecido como International Cultural Youth
Exchange (ICYE).

Cesar foi para a Inglaterra e seu antigo namorado, Luiz Augusto, foi para a Alemanha.
A intencdo era de passarem um ano fora do territorio brasileiro, mas Luiz teve seu passaporte
confiscado e ficou exilado, sem esperangas de voltar ao Brasil. Por meio das trocas de cartas
entre Luiz e a poeta, torna-se ainda mais palpavel a aflicdo que ela sentia por estar em uma
outra cultura, separada de seus conhecidos e, por diversas vezes, ndo ter seus desejos
compreendidos. Algumas passagens de suas cartas — de 12 a 14 de setembro e de 22 a 23 de

dezembro de 1969 — evidenciam suas frustragcdes com a realidade em que vivia.

[...] Modern History ¢ a melhor aula. S6 tem quatro alunas e as outras trés nao sabem
nada. A prof. parece ser muito aberta e nés vamos estudar todo o séc. XX, Europa,
guerras, Revolugdo Russa, Revolucdo Chinesa, Mao, Vietna, USA etc. Quando eu
perguntei cadé a Africa e América Latina, ela disse que ndo sabia NADA sobre as
duas. E foi a milésima pessoa a me perguntar se eu falava espanhol no meu pais. A
ignorancia era tanta que ela acabou me convidando para, um dia, dar uma aula sobre
o Brasil (Cesar, 2022, p. 72-73).

(...)As razdes por que eles me proibiram de ir (I) a minha razdo pra ir ndo ¢é
suficientemente SERIA (2) como eu sou do sexo feminino, eu podia me perder na
viagem (3) o ICYE ndo encorajava viagens sem motivos SERIOS. Eis eis eis eis eis.
E o meu desespero foi raiva pura, foi uma sublimagdo de lagrimas puras, foi uma
conversa de ironia, absurdo e sublimac¢ao com Eric. The Electric Blue. Era como se
eu te perdera, Luiz.

Por que por que por que por que por que (Cesar, 2022, p. 182).

[...] porque ndo havera ninguém para eu gritar a minha ira ou jogar por cima, nds nao
vamos nos ver — € se 0 meu motivo para viajar nao ¢ serious enough, para que eu estou
me dando ao trabalho de existir? A minha existéncia entdo ndo € séria, ndo tenho sérios
motivos para existir — e se 0 meu sexo me nega a realizagdo do meu sexo, se eu nao
posso te ver porque eu sou do fragil (sorry but we English are very old-fashioned,
disse o Fostt), e se eu ndo posso abdicar do meu rétulo de fragilidade, entdo o paradoxo
¢ maior que a propria linguagem do paradoxo — 0 sexo proibe 0 sexo porque o sexo €
0 sexo — sera que eles ndo consideram que as possibilidades de eu me perder no trajeto
Londres — Aachen — Londres por causa do meu sexo sdo menores que as possibilidades
de eu me perder ficando em Londres? E depois, vem a Lei, a Constituigdo, os Estatutos
Sagrados — ndo encorajaras viagens supérfluas (Cesar, 2022, p. 183).

[...] E impossivel encontrar gente de universidade e eu NUNCA encontrei alguém que
quando eu revelo a minha nacionalidade, em vez de perguntar: Vocé fala espanhol? E
do Rio? Ah, Pdo de Aglicar, Copacabana! perguntasse: como esta a situagdo politica,
os movimentos revolucionarios, a ditadura. Eu tenho a impressdo (o que é chato ¢
basicamente nocivo) que eu sei de mais coisas que toda essa gente daqui, que eu estou
isolada no pais em que radical ndo tem vez ou ¢ assim assim como o Eric (a tinica
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talvez possibilidade de conversas, e ha ainda — as vezes — a professora de historia)
(Cesar, 2022, p. 184).

A jovem Cesar tinha a inteng@o de visitar Luiz Augusto, mas o ICYE proibiu sua ida
por, entre outros motivos, ser mulher. Essa situagdo de sexismo era recorrente em seu cotidiano,
e ela precisava defender seus interesses diante de outra lingua e cultura. Além disso, ha também
0 peso religioso por tras dessas questdes, visto que o programa de intercambio vinha dessa
vertente. Consequentemente, vé-se que a rigidez das regras também surge como motivador para
a construgdo de sua identidade poética e como um espago para superar essas determinagoes,
criando construgdes subversivas. Ademais, ¢ importante destacar que as cartas apresentam a
falta de interesse dos ingleses pelo que ocorria na América Latina, revelando o trago
eurocéntrico da sociedade.

Esse aspecto da juventude de Ana Cristina Cesar reforca os questionamentos
existenciais que permearam sua vida, tanto na Inglaterra quanto no Brasil. Apesar desse
primeiro momento conturbado na Europa, a autora retorna ao continente em 1979 para realizar
o mestrado em Tradu¢do. Em uma de suas cartas, parece se sentir com receio de voltar ao Rio
de Janeiro, local que para ela tinha uma sensacao de “centro dos acontecimentos”, enquanto na
Inglaterra ndo sentia tanta aten¢do, ainda que fosse um lugar em que precisasse lidar com a falta
de familiaridade do suporte que recebia ao estar no territorio brasileiro'®. Essas fases de sua
vida foram marcadas pelas mudancas territoriais, que vinham com insegurangas e esperas, €
revelam a sua coragem cotidiana. Como ela diz em uma de suas cartas: “o astral tem que ficar
bom”, relembrando novamente que, diante de contextos dificeis, a tentativa de ndo se deixar
abalar ¢ a melhor maneira de resistir. Dessa maneira, a escrita atua como um ponto de apoio ¢

de resisténcia contra as situagdes do dia a dia, sendo a maneira de pirracar da poeta.

4 Carta a Heloisa, 24/10/1979: [...] dos amigos comuns, e da crise estranha que é alguém se bandear para ca.
Estou me sentido meio que de férias permanentes. A vida ¢ um sossego. Cozinho e fago shopping o tempo todo.
Comprei uma TV cartdo postal. Alids também comentamos isso: aqui ndo tem aquela sensag@o de “centro dos
acontecimentos” que nem no Rio de Janeiro. Os ingleses gostam muito do cantinho. Nao da para descobrir um fio
que ¢ s6 puxar e voce fica dentro, super quente. Dizem que Paris € outra historia. Mas por outro lado também nao
tem muito suporte ndo, o astral tem que ficar bom porque cadé aquele nosso circulo protetor? Eu por mim gosto
muito de familia, ai a gente janta junto aqui na casa, o Giancarlo faz spaguetti, os ingleses sdo arredios sim. Fico
quieta demais, com o maior tempo, até di certo medo do sufoco de voltar, bobagem. Dei uma conferéncia
absolutamente maluca no Rotary, usando xale verde-amarelo. Eles fizeram toast a Rainha e ao Presidente do Brasil
e me perguntaram se havia perigo do Castro tomar o poder e se instalar em Brasilia a cidade 2000 no meio da
jungle feroz. Fiz sucesso, histericamente calma. Eu s6 devia ter mentido mais. So falei verdades e [...]
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Figura 4 - Carta a Heloisa Buarque de Hollanda sobre seus dias na Inglaterra
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Fonte: Arquivo Ana Cristina Cesar/ Instituto Moreira Salles.
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2.5 Vida e poesia

“Diante do desconhecido, nosso destino € incerto.
[...] a paz do cotidiano € um milagre no tumulto
da historia.”

— Grazyna Drabik

Ana Cristina Cesar e Wistawa Szymborska foram poetas questionadoras e corajosas
diante do periodo que vivenciaram. Como foi exposto, as duas tinham a teimosia de querer
defender aquilo que acreditavam. Apesar de a historia ndo ser gentil, principalmente com as
mulheres, elas usaram a escrita para subverter as normas vigentes e dar espaco as vozes
silenciadas. Os temas cotidianos tiveram grande énfase em seus escritos, afinal, diante de
contextos de inseguranga, como seguir em frente? Onde encontrar seguranga? Como resistir na
presenca dos acontecimentos e da falta de informag¢ao? Enquanto acontece a movimentagao
externa, com a midia escondendo repressdes e encorajando regimes autoritdrios, as grandes
decisdes politicas sendo definidas em mesas de escritorio e as perseguicdes aos cidaddos
ocorrendo na tentativa de deixar poucos rastros, as escritoras apresentam a movimentagao
interior em suas poéticas, ou seja, a revolucao interna.

A escrita, assim, torna-se uma maneira de encontrar um local seguro para questionar e
refletir. Dessa forma, tanto Szymborska quanto Cesar se amparam nas questdes existenciais e
nos detalhes da vida cotidiana. Ressalta-se também como Wistawa Szymborska ¢ uma
inspiragdo para Ana Cristina Cesar, atuando de maneira complementar aquilo que a poeta
brasileira escolhe implicitamente dizer, ou seja, com o forte uso da ironia, apresenta contetidos
aparentemente simples em uma tentativa de criar possibilidades existenciais por meio de
reflexdes sobre essas “grandes verdades” do regime. Igualmente, Cesar apresenta algo diario,
aparentemente simples, mas que carrega a profundidade da sensacdo vivenciada no periodo.

E importante lembrar que essa caracteristica mais reflexiva da poesia de Cesar, que se
aproximava das questdes intelectuais, também contribuiu para que duvidassem de sua inser¢ao
no grupo dos poetas marginais pela dificil compreensao de seus poemas.

No texto Retratos de época, Ana Cristina questiona seu amigo e poeta Cacaso sobre a
relag@o entre texto facil e dificil: “[...] uma vez, eu li um poema meu que eu tinha
adorado fazer [...] e o Cacaso olhou um olho comprido [...] leu e disse assim: £ muito

bonito, mas ndo se entende [...] o leitor esta excluido” (Santiago, 1989, apud Lima,
2010, n.p.).
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Ao considerar que a poesia de Cesar exclui o leitor, a afirmacao de Cacaso transparece
a inten¢do de uniformizar o movimento marginal segundo determinadas regras, sendo uma
delas o uso de uma linguagem de facil compreensdo. Nota-se que isso recai em uma tentativa
de se construir uma unica verdade sobre o movimento que se desenvolvia e, também, sobre a
interpretacdo de um texto, uma vez que achar que o leitor estara excluido do poema de Cesar
desconsidera as diferentes subjetividades que existem ao se realizar uma leitura. Percebe-se,

entdo, que ocorrem duas vertentes dentro do movimento marginal:

A procura dos poetas marginais, segundo o autor, encontra-se na utilizagdo de uma
linguagem diluida que expressasse suas vivéncias de jovens suburbanos
inconformados com as regras impostas pelos meios sociais, contudo, ndo podemos
esquecer o debate artistico que marca essa década de 70, de um lado, encontramos os
poetas que rejeitavam a biblioteca, como, por exemplo, Cacaso e Chacal, que
procuravam uma poesia de facil assimila¢do para que possa ser entendida pela massa,
do outro lado, temos os “poetas alienados” que nao se afastavam da biblioteca, como,
por exemplo, Ana Cristina César, Leminski e Wally Salomao, que abdicavam de uma
linguagem-pedagodgica e por isso eram considerados dificeis (Lima, 2010, n.p.).

A escolha do autor pelo uso da expressao “poetas alienados” enfatiza a critica de alguns
contemporaneos em relagcdo aos colegas do movimento que ndo se afastavam do viés intelectual.
Apesar das criticas por ndo se afastar da biblioteca, Cesar constréi uma poesia que caracteriza

o sujeito da época, revelando a subjetividade.

Ana Cristina ndo se afasta da biblioteca. A autora trabalha com base nos movimentos
que a qualificam como literatura (biblioteca) e também nos quais a desqualificam
(estética coloquial), por isso, sua poesia caminha no limite entre o discurso coloquial
e o erudito, a fim de transformar o poema num corpo infinito e de varias possibilidades
de leituras. A poesia de Ana Cristina trabalha com um discurso formador de imagens
sobre imagens. A autora trabalha o texto como poténcia, nem que, para isso, sua
poesia, apesar de carregar elementos do cotidiano, seja classificada como dificil. Sua
poesia ndo se apropria de elementos do cotidiano para se justificar como pertencente
a uma determinada geracdo, mas sim, como reinvengdo de elementos da literatura e
de si mesma enquanto sujeito que se desfragmenta numa época de culto ao corpo
“sarado” e faléncia do intelecto. As vozes que surgem na sua poesia através de um
cotidiano banal ndo se limitam apenas como partes do registro de um instante, a
linguagem na poesia da autora trabalha num viés de questionar o sujeito e também a
propria linguagem que configura esse sujeito num determinado espago e tempo (Lima,
2010, n.p.).

Dessa forma, isso justifica ndo ser perceptivel, por exemplo, as mengdes ou as criticas
diretas a ditadura brasileira nos escritos da autora, pois sua revolucgao ¢ feita pela tentativa de
captar a sensagao do momento. Ela tenta subverter a condi¢gdo da literatura, em seu pedestal,

fazendo uso dela e da postura intelectual, colocando-a ao lado daquilo que ¢ coloquial, o que

resulta também na ironia das grandes verdades, assim como Szymborska. Ademais, apesar de
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a postura intelectual em sua poesia ndo ser bem-vista pelos colegas de geracdo, o fato de ser
uma mulher e escritora na década de 1970, que ndo se afasta dos estudos académicos, revela
mais um indice de coragem cotidiana diante de uma sociedade marcada pelo machismo. Em
sua participacao no podcast 451 MHz, Heloisa Teixeira comenta, com uma nova perspectiva,
sobre como era uma €época muito machista e conservadora, apesar de todas as mudancas que
eram reivindicadas. Ela cita, por exemplo, o Pasquim, “o jornal que liberava as mulheres”
(Teixeira, 2024, 18:17), mas essa liberagao era para que falassem palavrao e ndo para apresentar
temas importantes.

Assim, respeitando suas especificidades, Cesar dialoga com sua contemporinea,
Szymborska, pois ambas direcionam o leitor para aspectos referentes a existéncia e condicao
humana diante do momento que vivenciam. Cita-se, a titulo de exemplo, o poema Toalha
branca, em que Ana Cristina Cesar apresenta sobre o aspecto existencial, marcado pelo

contraste entre um elemento cotidiano, a toalha, em relagao aos demais eventos que ocorrem.

Uma toalha branca esvoaca —

Acontecimento Unico no espago —
embora fluidos se diluam entre davidas e certezas,
embora riscos passem invisiveis, vacilando,
embora meteoros jamais vistos se beijem impotentes,
embora sombras agigantadas se agitem nos crepusculos,
embora abismos contorcidos se abram e se fechem,
embora coisas imoveis perpassem e retornem,
embora uma roda gire, silenciosamente fechada,
embora ninguém se fale, ¢ as vozes encham o ar,
embora o preventivo transforme-se em solugo seco,
embora uma lagrima — ou milhares — ndo se agitem,
embora rodamoinhos eflivios chamusquem almas —
uma toalha branca esvoaca

decompondo-se a cada voo, a cada passo.

inconfissoes — 7.11.68

(Cesar, 2013a, p.155)

O titulo do poema sugere algo intimo, pois a toalha ¢ um elemento cotidiano e muito
pessoal — sendo, geralmente, intransferivel. No entanto, ndo ¢ qualquer toalha, mas uma toalha
branca que voa, algo incomum de se ver e, por isso, € um acontecimento unico no espago. O
fato de ser branca também transmite uma ideia de clareza, a qual estd em contraste com um
ambiente ruminativo, com a presenca de uma forga ciclica, reiterada pelas assonancias e
aliteracdes dos fonemas /o/ — graves e agudos (p. ex.: fluidos, riscos, meteoros e roda) — e /s/
(p. ex.: duvidas, riscos, contorcidos e se), além da repeticao do “embora” e da €nfase nos verbos

reflexivos, em que as agdes recaem sobre si. Esses aspectos sugerem que um elemento simples
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ganha destaque diante de um ambiente aparentemente ilimitado — o espaco. Ademais, ha a
presenca constante de tensdes no cendrio, com dualidades entre céu e terra — ou entre a mente
e a realidade, interno e externo — decompondo-se a cada voo, a cada passo, o que sugere que
a toalha branca seja uma metafora para uma existéncia, como embora ninguém se fale, e as
vozes encham o ar.

Dessa maneira, interpreta-se, a partir desse conjunto de elementos, que o ato de existir
¢ por si sO um acontecimento Unico e inesperado, diante de todas as liberdades (como em
meteoros que se beijam) e de todas as repressdes (como em lagrimas que ndo se agitam), ou
seja, dos movimentos que ocorrem. Assim, a toalha branca inicia como um ponto de
estabilidade, pois voa em alguma dire¢do, mas essa imagem sofre uma reviravolta no final do
poema, em que ha a decomposicao de si, da propria toalha, o que sugere uma falha ao tentar
encontrar um sentido a existéncia, ou até mesmo simplesmente uma transformacao do si, que
agora estd fragmentado, mas ndo deixa de existir. O poema aponta para uma experiéncia
supostamente individual, mas que representa uma coletividade, porque até mesmo uma pessoa
na Poldnia, por exemplo, poderia vivenciar essa reflexdo sobre a experiéncia.

Diante desse aspecto reflexivo, ndo ¢ surpreendente a escolha de Ana Cristina Cesar
para traduzir o poema Em louvor a consciéncia compungida, publicado na revista Religido e

Sociedade (1983), pois ele dialoga com suas perspectivas pessoais:

O gavido ndo se culpa de nada.

Os escrupulos s@o alheios a pantera.
Nao se recriminam as piranhas.

Nao ha chacal que faga autocritica.

O gafanhoto, o jacaré, a triquina e a mutuca
vivem como vivem e nao se preocupam.
Cem quilos pesa o coragdo da baleia,
mas na verdade — ¢ leve.

Nada mais bestial

que uma consciéncia limpa

no terceiro planeta do Sol.
(Szymborska, 1983, p.78)

A reflexdo sobre a condicdo humana ¢ uma marca da poética szymborskiana. Além
disso, o poema adquire mais uma vez o tom pessoal, ao se relacionar com sua propria historia
de arrependimento em relagdo a defesa do regime comunista no passado. Por meio desses
questionamentos, a voz do poema conduz o leitor para o contraste entre a natureza e os seres
humanos, o que revela o aspecto existencial da raga, uma vez que se carregam culpas,
autocriticas e preocupagdes, como o proprio titulo sugere. O verso Cem quilos pesa o coragdo

da baleia, / mas na verdade — é leve demonstra a falta de culpa ou responsabilidade que o animal
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tem sobre seus feitos, afinal ele age por seus instintos e ndo considera a moral. A enumeracao
dos animais mantém o ritmo do poema, ressaltando a predominancia do mundo animal em
oposi¢ao ao humano, que aparece de forma implicita, o que também ocorre pela escolha em
usar “no terceiro planeta do Sol” em vez de Terra.

Em seguida, o verso Nada mais bestial / que uma consciéncia limpa / no terceiro planeta
do Sol traz a virada ir6nica, que se conecta ao titulo, pois aqueles que ndo carregam culpa ou
arrependimento sao como animais. Alguém que ndo duvida das proprias agdes pode se tornar
perigoso ou indiferente diante dos acontecimentos e em relacdo aos outros. Assim, possuir uma
atitude reflexiva, preocupada e ciente de seus atos ¢ considerada uma caracteristica positiva,
pois quem a possui se difere das “bestas”. Pode-se inferir que, implicitamente, Szymborska
também se refere aos lideres que estavam se afastando dos ideais que antes defendiam com
fervor.

O poema evidencia aquelas pessoas que refletem e se colocam em uma posi¢ao de
davida em relagdo a si e suas agdes, algo que ndo ¢ muito admirado pela sociedade. Afinal,
passar coragem, confianga e certezas sobre suas agoes sao as caracteristicas mais exaltadas. No
contexto atual, isso também ¢ perceptivel nas redes sociais, as quais incentivam a exposigao de
pessoas que aparentam saber de tudo e devem ser isentas de erros. Szymborska também permite
a reflexdo sobre a coexisténcia mental: as vozes do passado e as vozes do presente, pois uma
pessoa que se arrepende ou demonstra culpa tem sua mente do presente direcionada ao passado
para relembrar aquilo que fez. Existir, portanto, ¢ coexistir. Isso ¢ uma caracteristica humana
que muitas vezes gera o conflito mental entre permanecer com as preocupagdes internas ou
deixa-las ir. Qual ¢ a melhor op¢ao? O poema O homem publico n.1 (antologia), de Ana Cristina

Cesar, inspirado no poema de Szymborska, talvez apresente a resposta:

Tarde aprendi

bom mesmo

¢ dar a alma como lavada.
Nao ha razao

para conservar

este fiapo de noite velha.
Que significa isso?

Ha uma fita

que vai sendo cortada
deixando uma sombra
no papel.

Discursos detonam.

Nao sou eu que estou ali
de roupa escura

sorrindo ou fingindo
ouvir.
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No entanto

também escrevi coisas assim,
para pessoas que nem sei mais
quem sao,

de uma dogura

venenosa

de tao funda.

(Cesar, 2013a, p.108)

Essa escolha parece revelar o desejo de Cesar em especificar o que Szymborska quis
dizer em seu poema Em louvor a consciéncia compungida. O titulo sugere a leitura a partir da
perspectiva de um homem publico, ou seja, que exerce alguma fungdo importante, como um
cargo politico, sendo o “niimero 17, isto ¢, o melhor. Ao longo do poema ¢ perceptivel a
sensacdo de uma mente do presente que revisita o passado. Dessa forma, indica um local em
que ndo se encontra mais, uma vez que ja nao ¢ a mesma pessoa. Nao hd razdo / para conservar
/ este fiapo de noite velha | Que significa isso? / Ha uma fita / que vai sendo cortada / deixando
uma sombra / no papel, ¢ interessante observar a necessidade da voz do poema em se desfazer
daquilo que um dia marcava sua existéncia, o fiapo € o que ficou, aquilo que incomoda, apesar
da quantidade insignificante. O uso da palavra fita se destaca pela sua contraposi¢do a palavra
vida, 0 que nessa perspectiva sugere que com o passar do tempo, ou o corte da fita, ha uma
forma sendo abandonada: o eu do passado e suas experiéncias. A sombra ¢ o que ainda
permanece, como lembranca de quem um dia ele foi.

Em Discursos detonam. / Ndo sou eu que estou ali / de roupa escura / sorrindo ou
fingindo / ouvir. No entanto / também escrevi coisas assim, / para pessoas que nem sei mais /
quem sdo, / de uma dogura venenosa / de tao funda. fica claro que a voz do poema sugere uma
separacao entre o eu publico e o eu pessoal, mas apesar disso, ainda tem consciéncia de ter sido
o responsavel por escrever discursos com tragos aparentemente manipuladores. A coexisténcia
entre presente ¢ passado, publico e privado, reafirma o carater humano da propria existéncia,
que carrega marcas. Nos versos iniciais Tarde aprendi / bom mesmo / é dar a alma como lavada.
a reflexdo infere que apds muito tempo carregando a culpa, ou fiapo, houve uma sensagdo de
alivio. O homem publico ¢, enfim, alguém que se sente livre, mas o fato direciona para a
reflexdo de que essa liberdade s6 ¢ conquistada apoés um tempo convivendo com a culpa e
reconhecendo suas agdes, por isso ele aprende apenas mais tarde.

E importante destacar que, especificamente em O homem publico n.1 (antologia), a
conexao com o poema de Szymborska foi mais precisa, porque o acesso ao caderno de tradugdes
de Ana Cristina Cesar permitiu conectar a palavra “antologia”, do titulo, a uma de suas

anotagdes, Antologia Brasiliense, contribuindo mais uma vez para a confirmagao da perspectiva
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de que Ana Cesar se inspira nas tradugdes para sua construg¢ao poética. No entanto, recorda-se
o fato de que ja havia uma pista dada por Cesar para buscar as relagdes: o indice onomadstico.
Ler e reler os poemas de A4 feus pés foi fundamental para encontrar similaridades com os poemas
de Szymborska que foram traduzidos.

Portanto, ha a complementacdo entre as duas poéticas. Wistawa Szymborska apresenta
uma percepe¢ao positiva em relagdo as consciéncias que duvidam de suas acdes. Por sua vez,
Ana Cristina Cesar apresenta uma visao mais especifica do processo, a partir de alguém que
tem uma mente pesada até a conquista do alivio mental a partir do reconhecimento de seus atos.
De acordo com o que ¢ apresentado nos poemas, percebe-se que o contexto historico-social se
manifesta por meio da forma questionadora e reflexiva das vozes poéticas. Afinal, sabendo
sobre suas situacdes de vida, marcadas por censuras e desaparecimentos, € com a presenca de
discursos de avanco da sociedade, pode-se notar que as caracteristicas dos poemas apontam

para rupturas com o que ¢ propagado, demonstrando uma inquietagdo existencial.
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Figura S - Antologia Brasiliense
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Figura 6 - Tradugdo do poema de Wistawa Szymborska
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2.6 Existéncia e coexisténcia

Este capitulo teve como objetivo apresentar um panorama do contexto historico-social
das poetas Ana Cristina Cesar ¢ Wislawa Szymborska e de que maneira seus poemas dialogam
com esse aspecto, considerando a perspectiva de Adorno. Essa breve compreensdo da historia
¢ importante, pois, como apresentado pelo artigo de Siewierski (2024), a obra literaria pode
adquirir uma interpretagdo que se distancia demasiadamente do que o autor quis propor ao
apenas buscar servir ao que o leitor acredita, principalmente em um contexto de obra traduzida
para outro idioma. Assim, apesar das especificidades de cada uma dessas poetas, foi possivel
notar a presenca de uma caracteristica existencial no conteido de seus textos, que ressalta a
propria experiéncia historica vivenciada.

Alguns aspectos dos poemas se complementam como um didlogo. Enquanto
Szymborska apresenta o que aparenta ser uma reflexao da experiéncia humana mais geral, para
todos aqueles que tém uma consciéncia compungida, Cesar responde com algo mais intimo e
especifico, representando a voz interna que existe. No entanto, na escrita da poeta brasileira, ha
um maior direcionamento para as sensagdes, que sdo reforcadas pelos elementos formais do
poema — assonancias e aliteragdes, como foi apresentado em Toalha branca por exemplo.

Evidencia-se uma maior compreensao sobre o contexto histérico que ambas as poetas
vivenciaram e a noc¢do de coletividade em relagdo a coexisténcia interna, que habita todos os
seres humanos. Ademais, ha a presenca da teimosia diante de suas realidades. As autoras se
destacam por escolherem o que ¢ melhor para si diante de situagdes que tentavam lhes dar
orientagdes divergentes do que gostariam. Szymborska, ao decidir que pode mudar de opinido,
mostra que existem novas possibilidades. Cesar, ao se firmar como poeta marginal sem
abandonar o viés académico, surge também como alguém que reivindica um espago que sempre
foi majoritariamente masculino. Por meio de suas experiéncias — traduzidas em seus poemas
— ha também a conexdo com a atualidade, marcada por uma dindmica de inseguranga
existencial diante das decisdes dos grandes lideres mundiais. Dessa maneira, as pessoas se

decompdem a cada dia em meio ao cotidiano incerto.
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CAPITULO 3: UM PASSADO NO PRESENTE

3.1 A construcdo da memdria

A memoria estabelece uma relagdo direta com a experiéncia; esta, por sua vez, se
relaciona com o repertorio criativo. A medida que uma pessoa possui um grande repertorio
literario, por exemplo, ela tem mais recursos para desenvolver novas abordagens artisticas.
Além disso, esses conhecimentos possibilitam o improviso, pois, ao contrario do que se pensa
popularmente, a arte de improvisar ndo surge instantaneamente sem qualquer preparo, ela
advém de uma fonte vasta de conhecimentos que permitem ao autor criar assuntos que
aparentam simplicidade, como o proprio ato de improvisar. Nessa perspectiva, pode-se dizer
que Ana Cristina Cesar ¢ Wistawa Szymborska foram escritoras com um vasto repertorio de
conhecimentos e, apesar da aparéncia simples e cotidiana de seus poemas, eles carregam um
contedo muito pensado e complexo, que se conecta com suas memdorias culturais e literarias.
Assim, seus poemas realizam diversas referéncias e se articulam, estabelecendo relagdes
intertextuais que se conectam as recordagoes.

Segundo Maurice Halbwachs, socidlogo franc€s e pesquisador sobre a tematica,
mencionado por Schmidt e Mahfoud (1993, p. 288), “o individuo que lembra ¢ sempre um
individuo inserido e habitado por grupos de referéncia; a memoria ¢ sempre construida em
grupo, mas ¢ também, sempre um trabalho do sujeito”. Com isso, a memoria perpassa um nivel
individual e coletivo. Dessa maneira, o individuo se insere em um contexto social que
possibilita a construcao e o compartilhamento de conhecimentos.

O grupo de referéncia ¢ um grupo do qual o individuo ja fez parte e com o qual
estabeleceu uma comunidade de pensamentos, identificou-se e confundiu seu passado.
O grupo estd presente para o individuo ndo necessariamente, ou mesmo
fundamentalmente, pela sua presenca fisica, mas pela possibilidade que o individuo
tem de retomar os modos de pensamento e a experiéncia comum proprios do grupo.
A vitalidade das relagdes sociais do grupo da vitalidade as imagens, que constituem a

lembranga. Portanto a lembranga é sempre fruto de um processo coletivo e esta sempre
inserida num contexto social preciso (Schmidt; Mahfoud, 1993, p. 288).

Se a lembranga esta intrinseca a presenca do grupo, a falta dele se relaciona a auséncia:

A permanéncia do apego afetivo a uma comunidade da consisténcia as lembrangas.
Em contrapartida, o desapego esta ligado ao esquecimento. “Esquecer um periodo de
sua vida” — diz Halbwachs (1990) — “¢ perder contato com aqueles que entdo nos
rodearam” (p.32). Esta perda de contato nao pode ser restituida pela descri¢do, mesmo
que exata, dos acontecimentos deste periodo, pois, na descri¢do, as imagens se
apresentam como dados abstratos. No desapego nao hé reconhecimento, ndo ha
lembranga (Schmidt; Mahfoud, 1993, p. 289).
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Portanto, para o autor, a lembranga adquire um cardter de reconhecimento e de
reconstru¢do, que permite renovar aquilo que se conhece:
A lembranga, para Halbwachs, é reconhecimento e reconstrugao. E reconhecimento,
na medida em que porta o “sentimento do ja visto”. E reconstrugdo, principalmente
em dois sentidos: por um lado, porque ndo ¢ uma repeti¢do linear de acontecimentos
e vivéncias do passado, mas sim um resgate destes acontecimentos ¢ vivéncias no
contexto de um quadro de preocupacdes e interesses atuais; por outro, porque ¢é
diferenciada, destacada da massa de acontecimentos e vivéncias evocaveis e

localizada num tempo, num espaco ¢ num conjunto de relagdes sociais. (Schmidt;
Mahfoud, 1993, p. 289).

Os estudos do socidlogo contribuem para a percepgao de que a memoria coletiva € o
conjunto de elementos compartilhados pela sociedade — como a ditadura brasileira e o regime
comunista polonés, que, apesar de suas especificidades, apresentam pontos em comum e suas
ocorréncias nao podem ser negadas. Além disso, conforme ¢ apontado por Schmidt e Mahfoud
(1993), a memoria coletiva se relaciona com a tradi¢do, mas “adapta as imagens de fatos antigos
a crengas ¢ a necessidades espirituais do presente” (Schmidt; Mahfoud, 1993, p. 292). Isso
explica como um acontecimento passado pode ser reinterpretado a partir das necessidades
atuais. No que tange a memoria individual, esta € um modo pessoal de articular aquilo que ¢
compartilhado. “Para Halbwachs a consciéncia individual ¢ um registrador de influéncias
sociais, mas, a0 mesmo tempo, a consciéncia individual ¢ um limite, algo que pode nos salvar
da ditadura.” (Cardini, 1993 apud Schmidt, Mahfoud, 1993, p. 292). Portanto, tanto as
memorias individuais quanto as coletivas estabelecem uma relagao de dependéncia entre si.

Esses estudos sobre o tema da memoria contribuem para uma percepg¢ao sobre a relacio
dos poemas de Ana Cristina Cesar ¢ Wistawa Szymborska com o passado a partir do presente
em que se encontram, mais especificamente sobre como ocorre a reconstru¢ao do passado na
obra de ambas as autoras. Alguns questionamentos sdo utilizados como norte para a analise:
Como a memoria aparece em seus poemas? Os poemas das autoras dialogam de maneira
semelhante sobre a tematica? Como suas memorias individuais atuam como um limite as
memorias coletivas? Para concretizar a investigagdo sobre o assunto, a obra A4 teus pés (Cesar,
2013a) sera analisada. Essa escolha se da devido ao fato da meng¢do a Grazyna Drabik, sendo
uma palavra-chave que pode contribuir para a identificagdo de similaridades com a obra
szymborskiana, considerando-se o trago intertextual de Cesar. Os poemas de Wislawa
Szymborska escolhidos para analise sdao alguns dos quais ela explicitamente menciona a
memoria, especificamente o poema 4 memoria enfim, traduzido por Cesar e Drabik (Cesar,

1983).
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3.2 O outro e a memoria

Muitas vezes, a0 se pensar na memoria ou na lembranga, hd uma sensacdo de
individualidade, como se apenas a propria pessoa pudesse se lembrar daquilo que vivenciou,
ou do que um dia foi. Isso ¢ verdade até certo ponto, porque hd memorias individuais, como
estar sentada no quarto sozinha, escrevendo uma dissertacdo de mestrado. No entanto, existe a
memoria compartilhada, quando se percebe que algumas lembrangas ndo sdo tao pessoais. Da
mesma maneira, as percepgdes sobre determinado acontecimento mudam de individuo para
individuo. O outro exerce um papel imprescindivel na vida, contudo € por meio dele que ha
escuta, construcao de experiéncias e aprendizado sobre si mesmo. Estar com o outro também
pressupde a construcdo de um tipo de intimidade, porque algo ¢ compartilhado entre os
envolvidos. Ao se pensar na literatura, ¢ dificilmente provéavel que ndo haja envolvimento de
outrem, pois ela se constroi com o leitor. Segundo Cesar:

Bom e a literatura? Quando vocé faz poesia, quando vocé faz romance, quando
alguém produz literatura propriamente, qual ¢ a diferenca em relag@o a esses géneros?
Vocé esta escrevendo para todo mundo? Do ponto de vista pessoal, do ponto de vista
de como ¢é que nasce um texto, vocé, quando esta escrevendo, o impulso basico de
vocé escrever ¢ mobilizar alguém, mas vocé ndo sabe direito quem ¢ esse alguém. Se
vocé escreve uma carta, sabe. Se escreve um diario, vocé sabe menos. Se vocé escreve
literatura, o impulso de mobilizar alguém — a gente podia chamar de o outro —
continua, persiste, mas vocé ndo sabe direito, e ¢ ma-fé dizer que sabe. Entdo, se Jorge
Amado disser “escrevo para o povo”, ndo sei se ele escreve para o povo, entendeu?
Ou alguém que diz assim, “escrevo para...”. A gente ndo sabe direito para quem a
gente escreve. Mas existe, por trds do que a gente escreve, o desejo do encontro ou o
desejo de mobilizagdo do outro. Agora, vocé ndo sabe direito. As vezes, na tua cabega,
te ocorre alguém. Alguém realmente. Vocé estd apaixonado por alguém ou vocé esta

querendo falar com alguém, mas isso, no trabalho literario, no trabalho de construgédo
estética, esse alguém se perde de certa forma (Cesar, 2016, p. 294).

O contato com o outro pode pressupor o nascimento de um contato mais intimo. Apesar
de a intimidade ter essa possibilidade de compartilhamento, ela ndo consegue ser atingida de
forma plena no contexto literdrio, porque “a intimidade... ndo ¢ comunicavel literariamente”
(Cesar, 2016, p. 296). Sabe-se que o ato de escrever €, de certa maneira, um limitador diante da
realidade e muito do que se vive ndo pode ser traduzido. Uma das questdes que Cesar (2016)
se depara ¢ sobre o interlocutor, fazendo disso sua obsessdo. A autora, inclusive, explica que o
titulo (4 feus pés) contém uma referéncia ao receptor e permanece dessa maneira durante toda
obra, em um didlogo com o outro, mas com uma comunicag¢do que sempre transmite algo que
nao ¢ dito, deixando um ar de mistério. Ao comparar a relacao entre titulo e conteudo do livro,
o leitor tem uma quebra de expectativa, porque, ao contrario do que pressupde, ndo ha de fato

uma intimidade nem uma submissao.
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Diante dos ditos e ndo ditos, a construgao poética de Cesar cria sensacgdes. Por ser uma
construcdo, a autora finge a intimidade, mas esse fingimento recai sobre sua propria memoria
em relacdo a literatura e as suas vivéncias culturais. A conexdo com outros autores apreciada
por Cesar, por meio das mengdes durante seus poemas — a marca intertextual — nao deixa que
sua intimidade como autora seja completamente ocultada. Conhecer aqueles que a inspiram e
suas escolhas ¢ outra forma de acessar a poeta. Para o leitor, encontrar essas referéncias ¢ uma
forma de se sentir cada vez mais proximo da autora, para além da proximidade com seus
poemas. Portanto, mesmo que a inten¢ao dela seja deixar uma divida sobre a autoria do texto,
ela ainda consegue ser acessada por meio dessas referéncias.

Embora o livro seja “uma referéncia ao outro. Inclusive o assunto do texto ¢ uma
paixdo.” (Cesar, 2016, p. 302), ele ¢ composto por fragmentos marcados pela ficcdo e pela
realidade, que s@o resultado da memoria, seja com base em experiéncias reais, seja daquelas
advindas das fontes literarias e artisticas que marcaram a escritora. Desse modo, ¢ comum
verificar a memaria como algo recriado na poesia de Cesar, em que as cenas e situacdes parecem
teatralizadas, uma vez que a poesia dé a possibilidade de criar o que se deseja. As experiéncias
surgem como pequenas cenas fragmentadas, o que mistura acontecimentos reais com a
imaginac¢do, resultando em um passado que se parece dramatizado a partir do presente. No
poema abaixo, por exemplo, ha a mencao a um homem chamado Herberto, que pode ser uma
referéncia ao Zbigniew Herbert, poeta polonés que Ana Cristina estava traduzindo com Grazyna

Drabik.

Sem vocé bem que sou lago, montanha.
Penso num homem chamado Herberto.
Me deito a fumar debaixo da janela.
Respiro com vertigem. Rolo no colchéo.
E sem bravata, coracdo, aumento o prego.
(Cesar, 2013a, p. 92).

Nao ¢ possivel confirmar se € realmente uma mencgao ao poeta polonés, apenas trabalhar
com as pistas que existem: ela estava traduzindo esse escritor e, no indice onomastico, ao final
do livro, hd o nome de Grazyna Drabik, sua amiga e responsavel por trabalhar nessas traducdes.
Ainda que o poema ndo se refira verdadeiramente a algum escritor que Cesar teve acesso,
deixando esse tipo de interpretagdo aos que tiveram um acesso mais aprofundado a historia da
autora, ¢ interessante perceber que a construgdo poética dela direciona o leitor justamente para
o campo das possibilidades, entre o real e o imaginado. A propria constru¢do do poema brinca

com a possivel conclusido de que o eu poético esta apaixonado por um tal de Herberto; afinal,
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isso vem logo ap6s o verso sem vocé bem que sou lago, montanha. Assim, esse ¢ um dos poemas
que confirma a paixdo e o direcionamento ao outro, e até a percepcao de uma saudade em
relagdo a alguém, pois cria-se uma imagem de que a voz do poema se torna outra coisa a partir
da auséncia de um certo alguém (ou algo).

O poema de abertura do livro traz uma percepgdo interessante sobre a construgdo de

uma cena, a recriagdo da memoria:

Trilha sonora ao fundo: piano no bordel, vozes barganhando
uma informagdo dificil. Agora siléncio; siléncio eletronico,
produzido no sintetizador que antes construiu a ameaga das
asas batendo freneticamente.

Apuro técnico.

Os canais que sO existem no mapa.

O aspecto moral da experiéncia.

Primeiro ato da imaginacao.

Suborno no bordel.

Eu tenho uma ideia.

Eu ndo tenho a menor ideia.

Uma frase em cada linha. Um golpe de exercicio.
Memorias de Copacabana. Santa Clara as trés da tarde.
Autobiografia. Nao, biografia.

Mulher.

Papai Noel e os marcianos.

Billy the Kid versus Dracula.

Dracula versus Billy the Kid.

Muito sentimental.

Agora pouco sentimental.

Pensa no amor de hoje que sempre dura menos que o seu
amor de ontem.

Gertrude: estas sdo ideias bem comuns.

Apresenta a jazz-band.

Nio, toca blues com ela.

Esta ¢ a minha vida.

Atravessa a ponte.

E sempre um pouco tarde.

Nao presta atengdo em mim.

Olha aqueles trés barcos colados imoveis no meio do grande rio.
Estamos em cima da hora.

Daydream.

Quem caca mais o olho um do outro?

(Cesar, 2013a, p. 77).

Por meio da enumeracao dos elementos, o poema transfere ao leitor a sensacao de que
a voz poética tenta reconstruir sua vida — Esta é a minha vida —, marcada por diversos
acontecimentos. Cada verso aparenta ter sido apresentado para criar uma tensdo entre o que
deve ou ndo estar presente, a0 mesmo tempo que soa como algo criado no improviso, com
imagens surgindo e sendo contadas de maneira aleatéria. Novamente, como Cesar tenta criar

no poema uma atmosfera fugaz para trabalhar com as percepcdes, apresenta-lo como o primeiro
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de A teus pés (Cesar, 2013a) direciona o leitor para a falta de seguranga em relagdo a propria
historia apresentada, visto que ela trabalha com as possibilidades de escolha, inserindo ali o que
a memoria permite e deixando o significado com o leitor. Apesar da fugacidade, ¢ perceptivel
uma sensibilidade da autora na escrita de seus poemas, uma vez que ha uma riqueza de detalhes,
sendo possivel captar uma grande habilidade para a observagao e sensibilidade diante da vida.
No verso, Memorias de Copacabana. Santa Clara as trés da tarde, ha um nivel de detalhamento
que deixa a curiosidade no leitor sobre essa imagem que foi vivenciada pela poeta, para além
de apenas uma construcgao sintatica muito pensada.

Os eventos enumerados consolidam a memoria como um espago de reconstrugao por
meio das sensagoes, ocorrendo a partir dos fragmentos que sdo os pontos de seguranca de Cesar.
No poema, a voz aparenta relembrar algo que foi vivenciado, mas que ndo ¢ de fato a realidade.
Devido a fugacidade, a reconstru¢ao atua no ambito da urgéncia em nao esquecer. Desse modo,
o poema ¢ utilizado para segurar esse universo de recordagdes que o habitam, atuando no &mbito
da reconstru¢do, como previu a teoria de Halbwachs (2006). Isso transmite uma sensacao de
pertencimento da voz do poema.

Nao obstante, evidencia-se outro poema, Este livro, no qual hd uma menc¢do mais

explicita ao contetido do livro:

Meu filho. Nio é automatismo. Juro. E jazz do coragio. E

prosa que da prémio. Um fea for two total, tilintar de verdade

que vocé seduz, charmeur volante, pela pista, a toda. Enfie a carapuga.
E cante.

Puro agticar branco e blue.

(Cesar, 2013a, p. 96)

A comparagdo do livro com E jazz do coragdo, em contraposi¢io a um certo
automatismo, traz uma das chaves de compreensdo dos escritos de Cesar, ndo se limitando
somente a obra A4 teus pés. A memoria, entdo, aparece por meio da referéncia a musica citada.
A aparente intencdo da autora de trazer esse gé€nero musical ao poema ¢ para compara-lo a
paixdo, ao desejo — a um tea for two total —, e ao encontro com o outro que provoca esse
sentir. Ao ouvir a versdo de Ella Fitzgerald e Count Basie de Tea for Two, a letra da musica
apresenta os seguintes trechos: Picture me upon your knee / Just tea for two and two for tea /
Just me for you and you for me alone. Essa cangdo, ao sugerir o desejo pelo outro — por uma
vida compartilhada —, articula-se com o que a poeta tem como intengdo em seus versos € no
livro como um todo. No entanto, se essa ¢ a intengdo, o poema evidencia a auséncia do objeto

amado, ao recorrer ao uso da imagina¢ao (picture me) como sugere a musica, que nao especifica
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quem, ou seja, o desejo de se atingir alguém advém da falta de correspondéncia, por isso a voz

se torna imperativa. Isso é evidenciado por Barthes (1981), em Fragmentos de discurso

amoroso, sendo uma chave de leitura fornecida por Cesar em uma de suas comunicagdes'.

AUSENCIA: Todo episddio de linguagem que pde em cena a auséncia do objeto
amado — quaisquer que sejam a causa e a durag@o — e tende a transformar essa auséncia
em prova de abandono (Barthes, 1981, p. 27).

2. Historicamente, o discurso da auséncia ¢ sustentado pela Mulher: a Mulher é
sedentaria, o Homem ¢é cagador, viajante; a Mulher ¢ fiel (ela espera), o homem ¢
conquistador (navega e aborda). E a mulher que da forma a auséncia: ela tece e ela
canta; as Tecelds, as “chansons de toile”**, dizem ao mesmo tempo a imobilidade
(pelo ronrom do tear) e a auséncia ( ao longe, ritmos de viagem, vagas marinhas,
cavalgadas). De onde resulta que todo homem que fala a auséncia do outro, feminino
se declara: esse homem que espera e sofre, estd milagrosamente feminizado. Um
homem ndo é feminizado por ser invertido sexualmente, mas por estar apaixonado. (
Mito e utopia: a origem pertenceu, o futuro pertencera aqueles que tém algo feminino.)
(Barthes, 1981, p. 27).

Entretanto, em seus poemas, Ana Cristina Cesar aparenta retirar esse posicionamento
da mulher em relagdo a espera, e passa a situa-la como um ser que continua vivendo, visto que
0s poemas apresentam essa caracteristica de movimentacgdo, de acontecimentos que ocorrem
em sua vida, como demonstrado no primeiro poema. Infere-se que o ato de relembrar, como
indica a teoria de Halbwachs (2006), supde uma movimentagao, visto que o passado vem ao
presente. No poema, Este livro, a reconstru¢ao ocorre, entao, quando, ao contrario de uma
tentativa mais passiva e romantica de conquista, ela usa uma linguagem mais objetiva em
dire¢do ao outro — enfie a carapuga. Além disso, essa tentativa de comunicagdo com quem
esta ausente demonstra uma resisténcia para ndo esquecer aquilo que um dia fez parte de sua
vida.

Entre paixdo, desejo e auséncia, € importante frisar que o jazz nao poderia ser uma
melhor comparagdo para esse tema, visto que ¢ um género cuja caracteristica fundamental ¢ a
improvisagdo. Esta, por sua vez, consiste na capacidade de usar a memoria no tempo presente,
ou seja, cria-se 0 momento. Dessa maneira, esse ritmo possui uma estrutura pré-estabelecida,
mas somente aquele que possui repertorio consegue realizar o improviso; portanto, como dito
anteriormente, o improviso ndo ¢ feito de maneira aleatéria, mas sim a partir de uma bagagem
prévia de conhecimentos existentes. Da mesma maneira, ocorre com a memoria, pois, como se
sabe, ¢ um processo de recriar o passado a partir da perspectiva presente. Nesse sentido, ao se

lembrar de algo, a pessoa recria ou reinterpreta o que se passou a partir de um conteudo prévio,

'5 Refere-se ao depoimento, em 1983, de Ana Cristina Cesar, no curso Literatura de mulheres no Brasil, ministrado
pela professora Beatriz Resende, na Faculdade da Cidade. Informagdes disponiveis em Cesar (2016, p. 292).
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mas que, de certa maneira, pode ser improvisado para complementar alguma lacuna. Logo, a
memoria, — quando se tem a intengdo de relembrar algo — origina um esforgo, e tanto a
existéncia quanto a falta dela causam um desconforto ou estranhamento, que se assemelha ao
jazz.

Por fim, se a inten¢do inicial de Cesar (2013a) foi essa busca pelo outro, por meio do
conteudo da paixao e do desejo, verifica-se que a memoria se encontra intrinseca a isso, que se
articula com esses topicos. No primeiro poema, a lembranca foi recriada pela poeta para
construir uma cena, em que ha uma tentativa de resisténcia ao esquecimento, que também
significaria uma perda da seguranca sobre si e seu pertencimento. A fugacidade demonstra uma
urgéncia em fazer sobreviver aquilo por meio da arte. No segundo poema, com o auxilio da
memoria em relacdo as referéncias, percebe-se a questdo do desejo por outrem, o que evidencia
uma memoria em relagdo a essa pessoa, a uma sensacao que ela transmite. Apesar de o texto
ser um escrito, ha nele a intimidade da poeta, a qual faz parte da sua experiéncia e contribui

para que o leitor acesse essas escolhas relacionadas a sua expressao subjetiva.

3.3 Memoria e experiéncia

Os poemas de Wistawa Szymborska revelam muito sobre os assuntos de interesse da
autora. Na maioria das vezes, eles sao analisados pela critica a partir da conexao que seus temas
estabelecem com a perspectiva filosofica, resultando em uma poesia que “¢ uma experiéncia da
palavra e do pensamento que surge do espanto (thaumazein)” (Cordeiro, 2024, p. 241). A poeta
nao se preocupava com a quantidade, mas sim com a qualidade de suas produgdes, tendo muito
cuidado com as palavras a serem utilizadas, o que revela sua grande habilidade de trabalho com
a linguagem. Além disso, essa preocupagdo com as palavras se destaca como um desafio para
seus tradutores, como afirmado por Przybycien: “traduzir Szymborska ¢ uma atividade ludica,
mas as vezes também um pouco sofrida” (Szymborska, 2011, p. 20). Nesse sentido, a clareza
nas palavras e o tom prosaico podem, inicialmente, conferir uma perspectiva de simplicidade,
uma rapidez na confec¢do; contudo, ao se adentrar no universo szymborskiano, fica perceptivel
que a poeta diz muito mais do que se aparenta. E importante ressaltar que esse fato contribuiu
para que a propria Ana Cristina Cesar mudasse sua opinido sobre os poemas da poeta durante
suas tradugoes.

Diante das tensdes que surgem na poesia de Szymborska, a memoria ¢ um dos temas

recorrentes. Em alguns poemas, as mengdes aparecem de forma explicita por meio do titulo,
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como se evidencia em Das lembrangas, Retrato de memoria, Vida dificil com a memoria e A
memoria enfim — na tradu¢ao de Ana Cristina Cesar ¢ de Grazyna Drabik. Ao longo dos
poemas, a autora consegue captar a articulagdo entre memoria individual e coletiva,
demonstrando que a existéncia humana ¢ constituida por muitas perspectivas, de forma que
aproxima ideias que superficialmente parecem contraditérias, o que revela sensacdes
paradoxais. No poema Das lembrangas, por exemplo, com apenas uma cena comum entre
pessoas aparentemente jovens, Szymborska consegue demonstrar que o amor muitas vezes esta

associado a inseguranca.

Estavamos proseando

e nos calamos de repente.

No terrago apareceu uma garota,

ah, linda,

linda demais

para a nossa estada tranquila aqui.

A Barbara langou um olhar alarmado para o marido.
A Krystyna instintivamente pousou a mao
na méo do Zbyszek.

Eu pensei: vou ligar para vocé,

vou dizer — ndo venha por enquanto,

tem previsdo de chuva para alguns dias.
S6 a Agnieszka, vitva,

cumprimentou a bela com um sorriso.
(Szymborska, 2020, p. 238).

Esse poema ¢ divertido, porque, apenas com a reagdo corporal das personagens
femininas, hd& uma conducdo as memorias de fragilidade nas relagdes afetivas. A cena
apresentada relembra que, principalmente entre as mulheres nas relagdes heterossexuais, existe
uma inseguranga ¢ um certo ambiente de competi¢ao diante da necessidade de se sentir
escolhida pelo homem e o medo de perdé-lo para outra mulher — conteudo que ¢ ressaltado
pela pesquisadora Zanello (2023) em A prateleira do amor. Do ponto de vista de uma leitora
feminina, faz com que aconteca uma lembranga em relagdao as sensagdes que se sente com a
presenca dos citimes, e até da adolescéncia, momento em que ha ainda mais inseguranca diante
da possibilidade de perda do amor do outro. Além disso, como Szymborska apresenta, existe a
oposic¢do entre juventude e velhice — ou experiéncia e a falta dela —, pois Agnieszka ¢ uma
mulher que ja estd livre desses padrdes e ndo precisa mais se proteger, visto que ja passou da
fase da competicdo amorosa diante de sua perda definitiva. Obviamente, ela pode ser uma
mulher jovem que perdeu o marido cedo, mas, no contexto do poema, a escolha de criar uma

imagem referente a viuvez aparenta indicar essa oposi¢cdo entre pessoas imaturas € pessoas
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maduras. Essa contraposi¢do remete a memoria do tempo vivido e as experiéncias passadas
pela pessoa.

Ademais, o poema evidencia que a memoria esta impregnada de diferentes maneiras no
presente da pessoa. A reacdo das personagens, com a tentativa de se proteger diante da chegada
da bela garota, demonstra que existe uma memoria corporal e afetiva, ou seja, essas reagoes
automaticas revelam que elas ja sentiram aquela sensagcdo antes € a agao instintiva foi um
reflexo dessas memorias passadas. Essas mesmas lembrancas ressaltam a existéncia da
memoria coletiva de Halbwachs, uma vez que os papéis sociais — de homens e mulheres —
sdo ressaltados pelas transmissdes de geracao em geragdo, o que faz com que haja a competi¢ao
amorosa mencionada anteriormente. Dessa maneira, a situagdo presente se situa com tudo
aquilo que j4 foi vivenciado.

Ao escrever o poema, recriando uma situag@o tdo comum, Szymborska provavelmente
realiza um retorno a sua propria juventude. As experiéncias de vida podem ser complexas e, as
vezes, a pessoa precisa retornar a uma lembranga na qual determinadas situagdes eram mais
simples de se lidar do que realmente pareciam. Além disso, evoca uma reconstrucao do ato de
envelhecer, como sinénimo de uma vida mais livre.

Em Retrato de memoria, a voz do poema tenta recriar com as informagdes da mente

uma cena:

Na aparéncia tudo se encaixa.

O formato da cabega, as fei¢Oes, a altura, o talhe.
No entanto nao ¢ parecido.

Talvez ndo nessa pose?

Com outro colorido?

Talvez mais de perfil,

como se olhasse por cima do ombro?

E se segurasse algo nas maos?

Um livro seu? De outrem?

Um mapa? Um bindéculo? Uma vara de pesca?
E se vestisse algo diferente?

Farda da campanha de 39? Uniforme listrado?
A jaqueta daquele armario?

Ou — como no caminho para a outra margem —
até o tornozelo, o joelho, a cintura, o pescoco,
ja imerso? Nu?

E que tal pintar algo atras dele?

Por exemplo uma campina ainda ndo ceifada?
Juncos? Bétulas? Um belo céu nubloso?
Talvez falte alguém a seu lado?

Com quem discutia? Brincava?

Jogava cartas? Bebia?

Alguém da familia? Um amigo?

Algumas mulheres? Uma?

Talvez de pé junto a uma janela?
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Saindo de um portdo?

Com um cachorro vadio aos pés?
Numa multiddo solidaria?

Nao, ndo, nada disso.

Deve estar sozinho,

como cabe a alguns.

E talvez ndo tdo intimo, tdo de perto?
Mais longe? Mais longe ainda?
Até o mais fundo do quadro?

De onde, mesmo que gritasse,

a voz ndo chegaria?

Mas o que em primeiro plano?
Ah, qualquer coisa.

Desde que seja um passaro

que passa voando.

(Szymborska, 2020, p. 309).

Diferentemente do poema Das lembrangas, que apresenta um tom mais divertido, em
Retrato de memoria, Szymborska mostra uma outra perspectiva sobre a recordagao, em um tom
mais profundo e melancdlico. Para isso, a poeta articula esse contetido ao tema da morte, que
se conecta as lembrangas de tempos da guerra, como fica perceptivel pelo verso Farda da
campanha de 39? Uniforme listrado?. Nele, Szymborska chama a atencao para a tragédia que
ocorreu durante o regime nazista, em que se perpetrou o Holocausto, o qual foi responsavel pela
morte de diversos soldados, judeus e outros grupos étnicos e sociais em Auschwitz. Nao
obstante, os questionamentos reforcam a ambiguidade sobre quem seria aquele que morreu. A
duvida se traduz como uma énfase a diversidade de pessoas que sofreram com o desastre. O
leitor ¢ direcionado para a auséncia de informagdo sobre o sujeito, que dialoga com uma das
consequéncias da guerra: vitimas que ndo foram identificadas até os dias atuais.

Essa mengao indireta pode se relacionar com o apagamento da historia, a incapacidade
de nomear aqueles que tiveram suas vidas prejudicadas pelas guerras e se tornaram apenas mais
um diante da histéria oficial. O poema produz, dessa forma, uma reflexao sobre o perigo da
auséncia de memoria coletiva, visto que isso pode fragilizar a convivéncia das pessoas e o
percurso da historia. Quando, por exemplo, os acontecimentos de uma ditadura passam a ser
esquecidos pelos horrores cometidos, isso revela a possibilidade de repeticdo de tragédias.
Assim, a memoria aparece fragmentada e a voz do poema traz a tentativa de recriagdo de
alguém, enumerando diversos elementos, mas que ndo sdo suficientes diante da impossibilidade
de capturar o outro em vida de forma plena.

O aparente paradoxo inicial evidencia isso, porque Na aparéncia tudo se encaixa / O
formato da cabega, as feicoes, a altura, o talhe. / No entanto ndo é parecido. O esfor¢o da
memoria para suprir a auséncia ndo se completa, mesmo que haja uma tentativa de salva-lo por

meio da arte. Esse poema de Szymborska dialoga, de certa maneira, com 4 trai¢do das imagens,
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obra do pintor René Magritte, de 1929, que escreve: ceci n’est pas une pipe. Da mesma forma
que o pintor apresenta a tentativa de se capturar um cachimbo, a poeta tenta captar uma pessoa,
mas ambos ndo sao a vida de fato, apenas representacoes dela.

Por fim, os versos Mas o que em primeiro plano? / Ah, qualquer coisa. / Desde que seja
um passaro / que passa voando sugerem a mudanca que ocorre entre o esforgo de se lembrar
de algo e a memoria que ja se foi, comparando a um passaro que voa. Esse aspecto revela muito
sobre a existéncia humana, composta por acontecimentos passageiros, movimentados, € sua
luta pela permanéncia e pelo controle, que pode gerar uma soliddao para aquele que tenta se
lembrar e se agarrar ao que se foi, mas ndo consegue manté-lo para sempre. Nao obstante, a
auséncia persiste e toma lugar, impedindo uma movimentagao daquele que se permite lidar com
a falta de outrem. Portanto, o poema de Szymborska proporciona uma reflexao sobre a memoria
como resisténcia politica e a tentativa de manter algo vivenciado por quem ndo aparece na
historia oficial.

Vida dificil com a memoria ¢ um poema que, por meio do didlogo com recordagdo, traz

novamente o tom um pouco mais divertido diante de temas dificeis:

Sou um péssimo publico para a minha memoria.
Ela quer que eu ouga sua voz incessantemente,
mas eu me agito, tusso,

ouco € ndo ouco,

saio, volto e saio de novo.

Ela requer todo o meu tempo e atengao.

Quando durmo, ¢ mais facil para ela.

De dia ja nem tanto, o que a magoa.

Me propde zelosamente velhas cartas, fotos,
revolve fatos importantes e desimportantes,
devolve a vista para paisagens ignoradas,

€ povoa-as com 0s meus mortos.

Nos seus relatos sou sempre mais jovem.

Isso é bom, mas por que sempre essa historia?
Cada espelho me dé outras noticias.

Irrita-se quando dou de ombros.

E entdo se vinga remexendo todos os meus erros,
graves, mas que ja ndo pesam.

Me olha nos olhos, espera minha reagéo.

Por fim me consola; podia ter sido pior.

Quer que agora eu viva s para ela e com ela.

De preferéncia num quarto escuro e fechado,
mas nos meus planos ainda figuram o sol presente,
as nuvens atuais, as estradas correntes.

As vezes fico farta de sua companhia.

Proponho nos separarmos. De hoje para sempre.
Entéo sorri com complacéncia,

sabe que também para mim seria uma condenagao.
(Szymborska, 2020, p. 279-281).
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A poeta chama atencdo para a relagdo entre memoria e identidade. A personificacdo da
memoria, de forma que ela se torna uma interlocutora com quem se pode conversar — ela quer
que eu ouga sua voz incessantemente —, agindo como uma sombra inseparavel, revela a tensao
existente na convivéncia com as recordagdes, que aparecem ao longo da experiéncia de vida.
Além disso, percebe-se que a voz poética ja ndo vive com a consciéncia compungida — E entdo
se vinga remexendo todos os meus erros, / graves, mas que ja ndo pesam — ¢ afasta aquilo que
foi vivenciado em busca das nuvens atuais, das estradas correntes. No entanto, revela-se uma
sensagdo paradoxal, porque, apesar de a memoria apresentar recordagdes dificeis, como a
imagem dos mortos, ela € necessaria para trazer o consolo. Por esse motivo, viver sem ela seria
uma condenagdo, pois € responsavel pela construcdo da identidade individual da pessoa. As
memorias que atravessam cada um sao responsaveis pelo que a pessoa € no presente, elas dao
sentido ao tempo vivido, e a auséncia delas significaria uma vida que se inicia a cada instante.
Ademais, esses elementos colaboram para a resisténcia diante da memoria coletiva.

Por meio dessa construcdo, o poema revela que algumas questdes nao estdo sob o
controle humano. As recordagdes ndo somem apenas pelo desejo de querer que desaparecam,
mas estdo ali para que a relacdo com elas seja alterada. Dessa maneira, a voz do poema
demonstra exatamente como algumas coisas ja ndo pesam, porque muito provavelmente o
trabalho de revisitacdo e de aprofundamento diante de eventos traumaticos resultou em uma
ressignificagdo do que ocorreu. Assim, nessa situagdo, apesar de a memoria querer apresenta-
los novamente, aquele que vivenciou ndo sente da mesma forma — ainda que possa apresentar
um pouco de resisténcia em se recordar das imagens.

Ao longo dos poemas, ¢ possivel vislumbrar o trabalho de Wistawa Szymborska em
relagdo a memoria. Vé-se que a poeta cria diferentes sentidos diante do vasto significado da
tematica, mostrando como a experiéncia humana ¢ marcada por uma série de acontecimentos
coletivos ou individuais que se associam a propria experiéncia. As tensdes que surgem no
poema contribuem para realcar os conflitos referentes as expectativas e aos desejos diante da
vida. Além disso, hé a relagdo entre o estranhamento e a realidade, e o retorno ao passado pode

gerar um assombro em relacdo ao que uma vez fez parte da vida.

3.4 Entre memorias
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O poema A memoria enfim, de Wistawa Szymborska (traduzido por Ana Cristina Cesar
e Grazyna Drabik), realiza um mergulho no onirico, que faz parte da tematica de Szymborska.

Segundo a tradugdo de Przybycien e Borowski:

O mundo onirico ocupa lugar de destaque na tematica szymborskiana. Pode
representar um espaco de liberdade que contrasta com as limitagdes do mundo real
(como nos poemas “ A realidade” e “Sonhos™), possibilitar o contato com os falecidos
(em “Enfim a memoria” e “Conchavos com os mortos”), ou tornar-se pesadelo, o
retrato de um mundo distopico que sufoca a criatividade e a invencéo (como em “ O
sonho horrivel do poeta”). Os sonhos, alias, estdo ligados ao proprio processo de
criagdo de Szymborska. Segundo Michal Rusinek, ex-secretario da poeta e presidente
da fundagdo que leva seu nome, ela revelou que sonhava com as palavras que
transformava em poemas (Szymborska, 2020, p. 14).

Conforme o verso de Vida dificil com a memoria evidencia, quando a voz do poema
dorme, € mais facil para a memoria ocupar espago, pois nao ha resisténcia e tentativa de controle
por parte da pessoa. Em 4 memoria enfim, o poema reforca o contato com os mortos diante

dessa situacao:

A memoria enfim encontrou o que tanto procurava.
Minha mae voltou, meu pai reapareceu.

Para eles sonhei uma mesa, duas cadeiras. Sentaram.
Eram de novo meus e de novo viviam para mim.
Seus rostos eram duas lampadas brilhando

no fim da tarde, como num Rembrandt.

S6 agora posso contar

em quantos dos meus sonhos vagaram,

no meio de quantas multiddes

os salvei do desastre,

quantas vezes desfaleceram

nos meus bracos. Derrubados,

cresciam de novo, como arvores retorcidas.

O absurdo os levava a mascarada.

Que importa que ndo podiam sentir dor fora de mim
se sentiam dentro de mim.

Uma turba imaginaria assistia quando gritei mamae
para aquilo que saltava guinchando entre os galhos.
E houve risadas porque meu pai tinha um lago nos cabelos.
Eu acordava com vergonha.

E finalmente,

numa noite comum de sexta para sabado,

eles vieram tais como os queria.

Sonhei com eles, mas como libertos dos sonhos,
obedientes s6 a eles mesmos e a nada mais.

No fundo do quadro todas as possibilidades se apagaram,
o0 acaso perdeu suas formas necessarias.

S6 eles brilharam, belos, porque eram como eram.
Sonhei por muito tempo, muito tempo, e feliz.
Acordei. Abri os olhos.

Toquei o mundo — moldura lavrada.

(Szymborska, 1983, p. 84).
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Com um tom melancélico e reflexivo, o poema apresenta a relacdo entre memoria e
auséncia, o que sugere uma tentativa de ndo esquecer. A poeta aparenta conviver com a saudade
dos pais e conseguia capta-los apenas pela relagdo traumatica, que nao era como ela desejava,
posto que a memoria estava cercada pela culpa de ndo conseguir salva-los, tal como o luto ainda
era presente. Pode-se inferir que esse sentimento dialoga com uma estrutura social e se insere
na memoria coletiva, uma vez que a culpa pela insuficiéncia acomete diversas pessoas. Ao
encontrar o que buscava, a memoria, que surge personificada, consegue recriar o espago
familiar, de modo que os pais aparecem mais humanos e nao como uma criagao da culpa ou do
medo — Sonhei com eles, mas como libertos dos sonhos. O assombro em relacdo a chegada
deles numa noite comum de sexta para sabado revela a falta de controle sobre o tempo ou o
desejo. Por fim, o poema ¢ concluido com o retorno a realidade, comparando-o a uma moldura
lavrada, ou seja, a saida de algo profundo como o eu interno para o eu externo, que convive
com a auséncia. A moldura ¢ o suporte emocional de Szymborska diante da realidade, sendo
aquilo que ¢ possivel carregar a partir de memoria individual.

Entre os diversos poemas de Cesar apresentados em A feus pés, existe um intitulado
Pour mémoire que, apesar de estar em francés, chama atenc¢ao pela clareza logo no titulo para
o conteudo que serd apresentado, algo que ¢ atipico nos poemas da autora e se assemelha ao

recurso de szymborskiano:

Nao me toques

nesta lembranga.

Nao perguntes a respeito
que viro mae-leoa

ou pedra-lage livida

ereta

na grama

muito bem-feita.

Estas sdo as faces da minha furia.
Sob a janela molhada
passam guarda-chuvas

na horizontal,

como em Cherbourg,

mas ndo era este

0 nome.

Saudade em pedagos,
estagdo de vidro.

Agua.

As cartas

ndo mentem

jamais:

vira ver-te outra vez

um homem de outro continente.
Nao me toques,

foi minha cortante resposta
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sem palavras

que se digam

dentro do ouvido

num murmurio.

E mais ndo quer saber
a outra, que sou eu,

do espelho em frente.
Ela instrui:

deixa a saudade em repouso
(em estagd@o de aguas)
tomando conta

desse objeto claro

€ sem nome.

(Cesar, 2013a, p. 109).

O titulo, que pode ser traduzido como “para se lembrar”, realiza um convite ao leitor,
que logo se surpreende com 0s proximos versos que surgem como avisos: Ndo me toques / nesta
lembranga. A tensdo reside entre o tom confessional e a resisténcia em deixar que o outro acesse
isso. Consequentemente, a voz apresenta sobre seu emocional, ou seja, dois tipos de reagdes
podem surgir: seja ela virar um tipo de protetora diante da memoria, seja se assustar a ponto de
ficar imével. Conforme o poema progride, hd a referéncia a um filme que a autora
provavelmente teve acesso: Les Parapluies de Cherbourg, de 1964, dirigido por Jacques Demy,
fazendo a conexao entre ficcdo e realidade, comum em sua obra. Essa referéncia ¢ uma das
chaves de interpretacao, porque no filme ha um amor interrompido, assim como a memaria que
tenta ser impedida de ressurgir. No entanto, a partir desse momento, o poema adquire um tom
fragmentario — mas ndo era este / o nome. | Saudade em pedagos. Assim, a memoria tenta
ganhar espaco, mas a ambiguidade em As cartas / ndo mentem — podem ser cartas de tarot ou
cartas enviadas — contribui para o tom de duvida que existe no poema e realga a resisténcia
nas informagdes. O verso um homem de outro continente revela um possivel amor distante —
tal como no filme franceés.

No final do poema, o leitor se surpreende novamente ao perceber que a poeta fala
consigo — e mais ndo quer saber / a outra, que sou eu, / do espelho em frente. A imagem do
espelho relembra a moldura no poema de Szymborska, 4 memoria enfim, pois ambos sugerem
outros espacos de observacao, que limitam e distanciam o eu do outro, ou o sonho da realidade.
Ela tenta se proteger das recordacdes, diante de um aparente embate interno: aquela que sente
a saudade e aquela que instrui e tenta controlar as emogdes. Os versos finais do poema reforgam
uma mensagem significativa de que ndo existem palavras que consigam nomear a sensagao.
Existe a emog¢do, mas faltam palavras para traduzi-la. Essa memoria resiste a si, criando uma
coexisténcia entre identidade e estranhamento. Devido ao didlogo existente entre os poemas de
Szymborska e Cesar, por meio do tema da memoria, conclui-se que o poema Pour mémoire
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tenha sido inspirado em 4 memoria enfim. Afinal, elementos como a mengao de Grazyna Drabik
no indice onomadstico e a relacdo de Cesar com a memoria literaria (Samoyault, 2008)
contribuem para isso.

Nesse viés, questiona-se: por qual motivo o tema ¢é retratado dessa forma? Tanto em
Wistawa Szymborska quanto em Ana Cristina Cesar a memdoria aparece como uma tensao entre
o controle e a falta dele; entre o desejo e a auséncia. A memoria ndo precisa de permissdo para
vir, ela surge de algum modo, ainda que com resisténcia, porque esté intrinseca ao ser humano,
constituindo sua identidade. Nesse sentido, os poemas dialogam — cada um com suas
especificidades — sobre o mundo que permeia cada pessoa internamente em contraste aos
elementos comuns do cotidiano. A falsa intimidade no poema de Cesar, porque ¢ marcada por
ambiguidades e auséncias, sugere mais significados a serem preenchidos pelo leitor; por outro
lado, o carater mais explicativo de Szymborska traz uma sensa¢ao mais intima durante a leitura.
Esses contrastes trazem complementagdes de um poema ao outro. O dia a dia é cercado por
habitos e rotinas que, por muitas vezes, impedem o assombro sobre questdes Obvias — como a
memoria que constitui cada um. Contudo, esse tema, como evidenciado pelas autoras, traz
consigo diferentes sentidos enquanto coexistem com temas como luto, presenca, desejo. Ana e
Wistawa revelam como a existéncia humana se articula com mais de uma perspectiva para além
de ser algo apenas objetivo e racional. Dessa forma, no interior de uma pessoa, existem muitas
possibilidades.

Arelagdo eu-outro ¢ estabelecida por meio da linguagem que, impossibilitada de acessar
plenamente o acontecimento, traduz a sensagao que atravessa a voz dos poemas. Essa memoria
individual, ao trazer o detalhamento e as percep¢des em relacdo ao outro, mantém viva a
memoria coletiva, como proposto por Halbwachs (1990, apud Schmidt; Mahfoud, 1993),
porque atuam como resisténcia ao esquecimento perante aquilo que ¢ imposto pela historia
oficial. Ademais, se o poema de Cesar realmente ¢ uma inspiracao, esta surge do poema de
Szymborska e se configura como uma reconstru¢ao do passado, tendo em vista que o atualiza
para uma nova versdao que, nesse contexto, se apresenta de forma mais fragmentada,
correspondendo as necessidades da poeta brasileira: trazer uma percepgao pessoal de resisténcia
ao esquecimento diante das limitagdes da linguagem. O proprio ato intertextual impede o
apagamento das relagdes culturais e literarias que existem, € o poema de Szymborska atua como
uma moldura que oferece suporte ao poema de Cesar, garantindo uma resisténcia ao

silenciamento e a voz de duas figuras femininas.
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Figura 7 — Trecho de 4 memoria enfim
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3.5 A memoria enfim

A reconstrucao do passado no presente de Cesar e Szymborska ocorre de maneira
multifacetada. Ambas as autoras auxiliam o leitor a perceber que a memoria se alia ao desejo,
a culpa, as referéncias pessoais e a outros sentimentos e sensagdes que habitam o ser humano.
As motivagdes para se relembrar o passado sdo inumeras, mas algo € persistente: nao se pode
controlar a vinda da recordagdo. Ela pode aparecer em qualquer momento comum do cotidiano,
permeando a mente com percepcdes negativas ou positivas, o que depende do nivel de
ressignificagdo da pessoa. Assim, ¢ justamente pela falta de controle sobre sua durabilidade que
a linguagem entra em cena, pois na escrita € possivel encontrar um ponto de apoio para
reconstrugdo e resisténcia da memoria. No entanto, ela nao ¢ a totalidade, tampouco tem a
esséncia completa do acontecimento, apenas uma parte dele. Nao obstante, como afirmou Ana
Cristina, “Falar nunca ¢ a verdade exatamente, mas a gente tem que falar, falar, falar, falar, falar,
falar... para abrir brecha. Se ndo, a gente angustia muito. Nao sei.” (Cesar, 2016, p. 312). Dessa
forma, a escrita surge como um espago para a fala e tentativa de permanéncia de si e do outro.

Sob esse viés, a relagdo com o outro chama aten¢ao nos poemas de Ana Cristina Cesar.
Por muitas vezes, para evitar o esquecimento, uma pessoa procura a outra. Sob essa oOtica, a
autora se sustenta nas referéncias, que demonstram a tentativa de pertencimento. Dessa
maneira, ao escolher se inspirar em Szymborska, Cesar permite que a memoria coletiva da arte
continue viva. Ademais, ocorre a ressignificacdo do poema de Wistawa de acordo com as
necessidades de Ana Cristina: o foco na sensacdo da memoria, na urgéncia, pelo fato de ndo ter
tantas explicagdes, € o traco reflexivo sobre si, que também ¢ uma caracteristica szymborskiana,
mas que Cesar nao explicita da mesma forma que a poeta polonesa.

A aparente obviedade dos poemas de Szymborska, com um titulo que direciona o leitor
para o conteudo e o tom prosaico ao longo do poema, contribui para o espanto sobre situagdes
comuns ¢ cotidianas, pois aquilo que € 6bvio muitas vezes passa despercebido. A relagcdo com
a memoria adquire o viés da sensacdo de pertencimento nos poemas da autora. Conforme
apresentado neste capitulo, os textos perpassam camadas que aparentam ter muita relagdo com
a memoria individual; ao contrario de Cesar, que tenta encenar, ainda que seja perceptivel para
o leitor que conhece sua histéria. Portanto, reconhecer essas vivéncias individuais cotidianas
evita que uma histdria tinica seja construida pela histdria oficial, € os poemas geram a reflexao

sobre o ser e suas emogoes. Nesse sentido: viva a memoria!
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CONSIDERACOES FINAIS

“Se partires um dia rumo a ftaca
Faz votos de que o caminho seja longo
repleto de aventuras, repleto de saber.”

— Constantino Kavafis

Ao longo desta pesquisa, buscou-se entender a motivagdo para Ana Cristina Cesar
traduzir alguns poemas de Wislawa Szymborska. Essa questdo apareceu apds verificar as
similaridades entre seus poemas, dentre as quais se encontram a escolha pelo tom coloquial e o
didlogo com as questdes humanas e existenciais. A hipotese inicial partia justamente da
aproximagao entre as duas poéticas, a qual teria motivado o interesse da poeta-tradutora em
traduzir Szymborska. A pesquisa de campo desenvolvida no acervo do Instituto Moreira Salles
(IMS) possibilitou a andlise de arquivos e documentos pessoais de Cesar, que contribuiram
significativamente para responder as lacunas. Assim, por meio da matéria de Anabela Paiva, na
edicdo de outubro de 1996 do Jornal do Brasil, descobriu-se que a motivagao para traduzir a
poeta polonesa partiu de uma relagdo de amizade com Grazyna Drabik, que precisava da
sensibilidade de um poeta para conservar os aspectos estéticos e expressivos do texto original.
Portanto, o didlogo com a poesia de Szymborska aconteceu como consequéncia do contato pela
traducao.

Essa resposta preencheu a lacuna do questionamento principal, inclusive conferiu alguns
detalhes de como Cesar se sentia inicialmente em relagdo a tradugdo de Szymborska. No
entanto, mesmo com a resposta, as similaridades entre as poetas permaneciam. Aliado a isso,
tinha o fato de a poética de Ana Cristina Cesar ter como base criativa os textos com os quais se
envolvia. Nesse sentido, um outro objetivo a ser respondido foi a busca pelas relagdes de
similaridade entre os poemas das poetas, por meio do método comparativo. A hipdtese consistia
na possibilidade de identificar, na poesia de Cesar, poemas que dialogavam com alguns dos
poemas de Szymborska traduzidos pela brasileira, uma vez que ja haviam sido percebidas certas
aproximacodes tematicas e estilisticas em ambas as poetas. Entdo, na procura pelos temas mais
recorrentes na poética, foram escolhidos trés topicos para analise e investigagdo: ironia, historia
¢ memoria, correspondendo a cada capitulo respectivamente.

No primeiro capitulo, constatou-se que tanto a brasileira como a polonesa tinham

interesses parecidos na relacdo com a literatura. Um deles consistia no didlogo estabelecido
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com a prépria literatura, destacando-se, entdo, a intertextualidade, perceptivel em diversos
poemas de ambas. Essas relagdes intertextuais contribuiram para a reinterpretagao dos textos
referenciados nos poemas, o que culminou, também, na camada irOnica marcada pelo
understatement, o qual subverteu a imagem dos personagens biblicos devido ao contraste
estabelecido entre tom solene/tom coloquial, minimizando os efeitos de suas acdes. Esse fato
também dialogou com a teoria de Linda Hutcheon, em que a ironia faz parte de um processo
comunicativo, ndo sendo apenas uma oposi¢ao de contrarios. Por esse motivo, entre o dito € o
nao-dito, revela-se uma relacao de poder, em que aqueles que compartilham do contexto do
autor, conseguem entender sua ironia. Essa subversao também contribuiu para colocar a figura
feminina em evidéncia. No poema 4 mulher de Lo, por exemplo, o leitor foi surpreendido por
uma personagem, capaz de se expressar, apoOs ter sido apresentada pela desobediéncia. Da
mesma maneira, em Sabado de aleluia, inspirado no poema de Szymborska, Cesar evidenciou
uma voz feminina que revela seu desejo por um traidor, humanizando tanto a si quanto ao
personagem Judas.

E importante ressaltar que, diante do fato dos poemas de Cesar citados ao longo da
dissertacdo terem sido inspirados nos poemas de Szymborska, ha entdo uma relagdo intertextual
cuja origem foi a tradugdo. Isso demonstra como o ato de traduzir ndo se limita a transferir de
uma lingua para a outra, mas também pode suscitar conexdes literarias. Sob esse viés, Cesar
recria a sua maneira os poemas de Szymborska, ou seja, abordando os temas de maneira mais
condensada. Essa escolha da énfase a sensagdo vivenciada, deixando com o leitor a criacao do
significado, enquanto os poemas mais explicitos de Szymborska convidam o leitor a
compartilhar de sua historia pessoal. A diferenca reside justamente no fato de a poeta brasileira
criar uma intimidade, mas sem ser intima, e a poeta polonesa criar de fato uma intimidade-
intima por meio de suas reflexdes. No entanto, como ja foi mencionado, um leitor que tem
acesso as vivencias de Cesar, suas chaves de leitura e outras informacgdes, consegue, de certa
maneira, criar uma intimidade com a poeta por meio de seus referenciais. Cito, como exemplo,
o livto Amor mais que maiusculo: cartas a Luiz Augusto que colaborou imensamente para
compreender ainda mais a trajetoria e os sentimentos de Cesar.

Com relagdo a histdria, no segundo capitulo, ficou perceptivel que as poetas resistiram
as censuras e escassez de informagdes no contexto em que viviam. Diante dos regimes
autoritarios, que comprometeram suas vidas, a escrita as ajudou, porque como a propria Cesar
disse: € preciso falar. Nesse sentido, falar por meio do texto poético ¢ uma maneira de confirmar

a propria existéncia perante a censura do externo. O poema Toalha branca, por exemplo, captou
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a sensacao interna de resisténcia em meio ao cotidiano em movimento. Ademais, os poemas
Em louvor a consciéncia compungida e O homem publico n.I revelaram as criticas aqueles que
ndo convivem com a culpa, ou ndo se arrependem de suas acoes. Esses poemas surpreendem o
leitor porque enaltecem esses sentimentos que as pessoas querem evitar. Ter a consciéncia
pesada pode significar que a pessoa cometeu um erro ou que ndo fez o suficiente em face de
algum acontecimento, e essa ¢ uma dificuldade humana. O arrepender-se, ou o perdoar-se,
requer tempo, pois € um processo que envolve diversas etapas, mas além disso, requer uma luta
contra o proprio pedestal em que o sujeito se coloca.

Pode-se dizer que a memoria perpassa todo o conteudo da dissertagdo, pois ela aparece
como memoria da literatura em relacdo a si mesma, memoria das poetas em relagdao aos seus
contextos, memoria em relacao a suas historias pessoais e os envolvidos nelas, além da memoria
de Wistawa Szymborska na poética de Ana Cristina Cesar. Assim, o capitulo trés se dedicou a
apresentar como a memoria aparece em seus poemas. Por meio da analise dos textos, a
reconstru¢do do passado no presente das poetas se relaciona com suas histérias. Cesar e
Szymborska apresentaram lembrangas que resistem em ser esquecidas. Tanto em A memoria
enfim quanto em Pour mémoire, as poetas mostraram a tensao entre o controle ou a falta dele,
pois as memorias fazem parte de nos, funcionando em um processo de idas e voltas a medida
em que vivemos. Os poemas também evidenciaram que a relagdo com a memoria pode mudar
com o tempo, o que dialoga com o poema Em louvor a consciéncia compungida em que
demonstra a ressignificacdo de uma situagao.

O fato de suas poéticas dialogarem com tantas questdes que se relacionam com a
natureza humana faz com que elas adquiram um carater atemporal. O implicito nos poemas de
Cesar e o explicito nos poemas de Szymborska nos conduz para reflexdes sobre a vida ser
marcada pela coexisténcia de sentimentos. As tensdes mentais, os paradoxos, fazem parte da
nossa identidade, por isso as vezes € necessario mostrar o 6bvio, como Wislawa faz, porque ele
¢ capaz de revelar grandes coisas que podem passar despercebidas durante o dia a dia. Da
mesma maneira, o carater implicito de Cesar, a condensagdo de seus poemas, possibilita ao
leitor a criacdo de significados e questionamentos, o que também faz parte da natureza humana:
o gesto criador. Apesar de alguns dos poemas de Ana Cristina Cesar serem enigmaticos para
mim, sinto uma identificagao com sua voz lirica, porque ela consegue transmitir um jeito de ver
o mundo que se conecta principalmente ao universo da mulher. O mesmo ocorre em

Szymborska, que transmite um tom acolhedor em relagao as mulheres.
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Sob essa perspectiva, considero significativo o grande repertério cultural e literario das
poetas. As referéncias e mengdes em seus poemas mostram a amplitude da formagao intelectual,
o que serve de inspira¢ao ndo somente para outras escritoras, mas, em uma perspectiva pessoal,
também para pesquisadoras. Pessoalmente, ao ter contato com elas, desejei ser da mesma
maneira, por isso, ao longo da dissertagdo nao pude deixar de colocar algumas referéncias da
minha prépria formagdo cultural. Assim, os poemas de Ana Cristina Cesar ¢ Wistawa
Szymborska se tornaram importantes para mim, pois nao tive contato com outras poetas com
tantas articulacdes em suas obras. O conjunto de caracteristicas presentes em suas poéticas
também colabora para a aproximacao das pessoas que ainda tém receio de ler poemas. O tom
coloquial e o contraste com o cotidiano geram uma proximidade, ¢ as referéncias podem
contribuir para o conhecimento de textos anteriores. Ao ler poemas como Ella no céu, de
Szymborska, ou os poemas distribuidos por 4 teus pés, de Cesar, o leitor tem a oportunidade de
se questionar sobre as mengdes que aparecem nos textos € pesquisar sobre elas. Foi assim que
eu, por exemplo, ao ler os poemas de Ana Cristina Cesar, conheci o poema 4 arte de perder, de
Elizabeth Bishop.

Desse modo, percebe-se também o impacto social das poetas. O contato com seus
poemas oferece um desafio intelectual, uma vez que, em uma sociedade marcada pela rapidez,
elas convidam o publico a adotar uma postura mais contemplativa e paciente em relacdo ao
processo interpretativo, o que contribui para que o leitor seja presente no processo de constru¢ao
dos significados. Os sentidos dos poemas nao se constroem de maneira rapida, produzindo uma
oposicao a logica do imediatismo. Captar as ironias, os paradoxos, as metaforas, exige presenca
e, consequentemente, auxilia na compreensao do uso da linguagem. Além disso, interpretar seus
poemas auxilia na construcdo de uma confianga pessoal, superando a barreira mental que muitas
vezes existe em diversos leitores em relagdo a dificuldade de interpretagdo de textos poéticos.

Por fim, ndo posso deixar de mencionar algumas escolhas que precisaram ser feitas
durante o processo da pesquisa. Com o objetivo de evitar que se tornasse uma pesquisa da area
da tradugao, ndo realizei uma analise comparativa entre as traducdes de Cesar e Przybycien. No
entanto, algumas altera¢cdes me chamaram a atencao, principalmente em relagado ao titulo de Em
louvor a consciéncia compungida, que na traducao de Regina Przybycien se tornou Louvor do
mau conceito de si; da mesma forma, A memoria enfim, tornou-se Enfim a memoria. Certamente
podera ser um 6timo tema de pesquisa na area. Ademais, um outro desafio foi selecionar, diante
do vasto niimero de trabalhos sobre cada uma das poetas, aquilo que se encaixaria melhor com

a pesquisa. Tive receio de me exceder, uma vez que o jovem pesquisador pode realizar muitas
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citacdes que nao dialogam com o trabalho a ser desenvolvido. Considero que aprendi, e ainda
estou aprendendo, que a pesquisa exige uma certa especificacdo, além de confianga para
construir as proprias ideias e interpretagdes. Percebo, portanto, um grande avanco em relacao a
sete anos atras, quando iniciei esta investigacdo sobre as grandes poetas Ana Cristina Cesar e

Wistawa Szymborska. O caminho foi longo, repleto de aventuras, repleto de saberes.
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