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RESUMO

Esta dissertagdo investiga a relagdo entre trabalho, alienagdo e forma poética na obra
de Jodo Cabral de Melo Neto, tomando como eixo central o poema Morte e vida severina. A
luz da teoria marxista, examino como a poesia cabralina nao apenas representa, mas da forma
sensivel as determinagdes que forjam a experiéncia do trabalhador nordestino no capitalismo
brasileiro. Defendo que, em Cabral, forma e conteido operam em uma unidade inseparavel: a
critica social ndo reside apenas na tematica, mas na arquitetura rigorosa da propria construgao
poética.

Ao longo da andlise, contrapde-se o trabalho alienado, marcado pela escassez, pela
violéncia e pela expropriacdo, ao trabalho artistico, compreendido aqui como pratica
consciente e desfetichizadora. A trajetoria de Severino ¢ lida ndo como mera narrativa de
miséria, mas como expressao de uma condigdo estruturada pela repeticao e pela morte. Em
didlogo com a fortuna critica de Jodo Cabral de Melo Neto — especialmente com as reflexdes
de Alfredo Bosi, Antonio Candido, Haroldo de Campos, Antonio Carlos Secchin e Eduardo
Sterzi —, demonstra-se como a precisao da forma poética cabralina transforma a vivéncia do
retirante em espago de elaboragdo critica, no qual a morte, mais do que um fim bioldgico,
funciona como confirmagdo de uma existéncia previamente consumida pela 16gica do capital.
Palavras-chave: Critica Marxista; Forma poética; Joao Cabral de Melo Neto; Morte e Vida

Severina; Trabalho alienado.



ABSTRACT

This dissertation investigates the relationship between labor, alienation, and poetic
form in the work of Jodo Cabral de Melo Neto, taking as its central axis the poem Morte e
Vida Severina. In light of Marxist theory, it examines how Cabral’s poetry not only represents
but also gives sensuous form to the historical and social determinations that shape the
experience of the Northeastern worker within Brazilian capitalism. The study argues that, in
Cabral’s work, form and content operate as an inseparable unity: social criticism lies not only
in the thematic dimension but also in the rigorous architecture of poetic construction itself.

Throughout the analysis, alienated labor—marked by scarcity, violence, and
expropriation—is contrasted with artistic labor, understood here as a conscious and
de-fetishizing practice. Severino’s trajectory is interpreted not merely as a narrative of misery
but as the expression of a condition structured by repetition and death. In dialogue with the
critical tradition surrounding Cabral’s work—especially the reflections of Alfredo Bosi,
Antonio Candido, Haroldo de Campos, Antonio Carlos Secchin, and Eduardo Sterzi—this
dissertation demonstrates how the precision of Cabral’s poetic form transforms the retirante’s
experience into a space of critical elaboration. In this framework, death appears not merely as
a biological end but as the confirmation of an existence already consumed by the logic of
capital.
Keywords: Marxist criticism; poetic form; Jodo Cabral de Melo Neto; Morte e Vida Severina;

alienated labor.
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INTRODUCAO

Pensar a formagdo da nagdo brasileira exige, inevitavelmente, reconhecer o papel da
literatura como um de seus alicerces. Longe de ser um mero adorno estético ou
entretenimento isolado, o texto literdrio se impde como um campo de forgas onde a
experiéncia social é processada criticamente. E nesse espago que valores, conflitos e
imaginarios se articulam, dando corpo a modos de compreender a realidade que outros
discursos dificilmente alcancam.

Mais do que refletir o mundo, a obra literaria intervém nele. Ela condensa processos
historicos e confere uma forma sensivel a vivéncias coletivas que, ndo raramente, acabam
silenciadas. Nesse horizonte, a literatura deixa de ser um acompanhamento passivo dos
momentos de afirmagdo nacional para se tornar uma pratica simbdlica ativa. Ao converter o
social em estética, ela participa da constru¢do de narrativas sobre nossos mitos fundadores e
referéncias internas, atuando, enfim, como um instrumento de leitura e critica constante do
nosso sentimento de pertencimento.

Diante disso, o texto literario pode ser compreendido como uma pratica simbolica
capaz de intervir diretamente nos processos de constitui¢do identitdria e historica de uma
coletividade. A literatura ndo apenas acompanha os momentos de afirmagdo nacional, mas
atua como instrumento de elaboragdo critica desses mesmos processos, produzindo imagens,
mitos e interpretagdes que moldam a compreensao coletiva de pertencimento e identidade.

Quando o valor identitario brasileiro precisou ser afirmado, por exemplo, os escritores
utilizaram da arte escrita para reafirmar esses valores, como ¢ o caso de O Guarani, de José
de Alencar. A constru¢cdo de um herdi nacional ndo € exclusiva do povo verde e amarelo. Em
Portugal temos também Os Lusiadas, de Camoes. Além da exaltagdo de um povo, a obra
literaria apresenta as faces e contradigdes da sociedade, além de refletir na formagao
individual e coletiva desse povo. Sua relevancia ¢ defendida neste trabalho e o seu potencial
libertador, assim como assumia Karl Marx. Lembrando que esse potencial esta presente em
obras realistas que desenvolvem a habilidade de expor os conflitos presentes na sociedade,
questionar as ideologias impostas como naturais e provocar nos individuos uma reflexao
critica diante dos sistemas de poder.

Uma outra caracteristica fundamental da literatura que ¢ importante ser pontuada,
especialmente quando pensada a partir de uma perspectiva critica, € o seu carater nao
alienado. Em um contexto histérico como o brasileiro, marcado pela exploracdo sistematica

dos recursos naturais ¢ da forga de trabalho, o trabalho alienado constitui uma das bases da
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organizagdo social. Conforme formulado por Karl Marx, a alienagdo ocorre quando o
trabalhador ndo se reconhece no processo nem no produto de sua atividade, tendo sua forca
vital convertida em mercadoria. O trabalho poético, por sua vez, pode operar em sentido
inverso, pois preserva o dominio consciente sobre o fazer e permite o reconhecimento do
sujeito em sua produgdo. Nessa medida, a literatura ndo apenas representa a experiéncia do
trabalho alienado, mas atua como pratica desfetichizadora, capaz de expor criticamente os
mecanismos sociais que naturalizam a exploracao.

E nesse contexto que a fortuna critica cabralina é inserida e mobilizada neste trabalho.
Jodo Cabral de Melo Neto ¢ um escritor brasileiro cujas obras se caracterizam pelo rigor
formal, pela aridez expressiva e pela recusa sistematica de solugdes liricas conciliadoras. Sua
poesia constrdi uma linguagem econdmica e controlada que ndo busca suavizar a experiéncia
histdrica representada, mas expd-la em sua dureza material, fazendo da forma um instrumento
critico capaz de dar visibilidade as contradi¢cdes sociais que atravessam a realidade brasileira.
Seus textos transfiguram, assim, formas universais de exploracdo em imagens concretas
vividas no sertdo nordestino, onde o trabalho alienado assume contornos especificos,
marcados pela precariedade extrema, pela violéncia fundidria e pela naturalizagao da morte
cotidiana. Essas caracteristicas ficam evidentes na principal obra de andlise deste trabalho:
Morte e vida severina - auto de natal pernambucano.

A leitura de Morte e Vida Severina sempre impde ao leitor um desconforto que
ultrapassa o impacto tematico da miséria e da morte reiterada. Trata-se de uma obra que nao
apenas narra a experiéncia de um retirante nordestino, mas que expde, por meio de uma
construcdo formal rigorosa, a naturalizacdo historica da exploracdo do trabalho e da vida
humana no Brasil. A recorréncia da morte, longe de operar como elemento tragico
excepcional, revela-se, na verdade, como uma parte organica da ordem social representada,
integrando-se ao cotidiano, as profissdes disponiveis e as possibilidades concretas de
sobrevivéncia. Foi a partir desse incomodo, mais do que de uma adesdo imediata a um
referencial tedrico, que se constituiu o interesse central desta pesquisa.

Ao longo das leituras da obra cabralina e de sua fortuna critica, tornou-se cada vez
mais evidente que a representacdo do trabalho em Morte e Vida Severina ndo pode ser
compreendida apenas como denuncia social ou retrato regional. O que o poema dramatiza sao
formas muito precisas de como o trabalhador nordestino ¢ engolido pelo sistema produtivo.
Ali, o trabalho surge esvaziado de qualquer sentido vital, no qual a morte ndo aparece como
interrupgdo da vida, mas como sua continuidade l6gica. E por essa via que a obra abre um

didlogo contundente com a critica de Marx sobre o trabalho alienado. O foco recai, sobretudo,
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naquela zona onde o sujeito deixa de se reconhecer naquilo que produz, perdendo o vinculo
com sua propria atividade.

No entanto, a especificidade da poesia de Joao Cabral tensiona essa mesma categoria.
Se, por um lado, o poema expde as formas extremas de alienacdo do trabalho na modernidade
periférica brasileira, por outro, o proprio fazer poético cabralino se constrdi como um trabalho
que recusa o estranhamento. A escrita, pensada como gesto consciente, técnico e racional,
afirma-se como um trabalho no qual o poeta se reconhece inteiramente no que produz. Assim,
a obra articula uma contradicdo fundamental citada acima: ao mesmo tempo em que
representa o trabalho alienado em sua forma mais brutal, realiza-se enquanto pratica estética
ndo alienada, capaz de desfetichizar a realidade que representa.

Dessa forma, este trabalho tem como objetivo central analisar de que modo a poesia de
Joao Cabral de Melo Neto representa o trabalho alienado no contexto da modernidade
brasileira, investigando como a forma estética cabralina articula trabalho, violéncia e morte
cotidiana, a0 mesmo tempo em que tensiona categorias centrais do pensamento marxista.
Parte-se da hipdtese de que, em Morte e Vida Severina, o trabalho, que deveria constituir
atividade vital e humanizadora, aparece reiteradamente como fator de degradagdo da
existéncia, reduzindo o trabalhador a condi¢do de for¢a produtiva descartavel.

Com isso, perceberemos, a partir do texto cabralino, as faces do trabalho alienado e as
diversas violéncias que acompanham as estruturas de exploragdo, nesse caso, vivido por um
trabalhador rural, que ¢ o caso do personagem principal desta historia: Severino. Nesse
sentido, a obra ndo se limita a representar a miséria como fendmeno local ou regional, mas
expoe esteticamente como a logica geral do capital se realiza de modo desigual e combinado,
produzindo uma vida severina que ¢, ao mesmo tempo, historicamente situada e
estruturalmente vinculada ao funcionamento do capitalismo.

A relevancia deste estudo reside na possibilidade de compreender como a literatura
pode funcionar como um reflexo critico as contradicdes do capitalismo brasileiro,
evidenciando que a alienagdo do trabalho ndo se manifesta apenas no plano teméatico, mas se
inscreve na propria construcdo formal do poema. Ao investigar Morte e Vida Severina sob
essa Otica, esta pesquisa busca expandir a leitura da obra de Jodo Cabral. O objetivo ¢
enxerga-la para além da mera representacdo da miséria, revelando como o rigor estético
cabralino expde, na articulagdo entre forma e conteido, as engrenagens historicas que
produzem a “vida severina”.

Nesse percurso, o trabalho trava um didlogo com a teoria social ao sugerir que a

poesia funciona como um dispositivo de desvelamento. Ela torna palpaveis processos de
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exploragdo que o cotidiano teima em naturalizar. Ao cruzar o pensamento marxista com a
analise formal do poema, o estudo pde em evidéncia como a nossa modernidade periférica
produz formas muito especificas de violéncia e precarizagao, esses fendmenos encontram na
literatura uma mediag¢ao necessaria para serem problematizados.

E fundamental ressaltar, ainda, que esta pesquisa refuta leituras meramente
socioldgicas ou tematicas. O foco recai sobre a forma como dimensdo ideologica. Afinal, a
aridez e a economia verbal de Cabral ndo sdo enfeites estilisticos neutros, ele sdo, em ultima
analise, respostas estéticas urgentes a uma realidade de escassez e desumanizagdo. Ao
demonstrar isso, o estudo contribui para uma compreensdo mais profunda da relacdo entre
forma literaria e estrutura social.

Ao tensionar os limites entre trabalho alienado e trabalho nao alienado, especialmente
a partir da reflexdo sobre o fazer poético, esta pesquisa acaba por sinalizar o potencial da arte
como um espacgo de resisténcia e consciéncia critica. O que se reafirma aqui ¢ a literatura
como um terreno vital para se pensar a exploragdo e a propria condicdo humana sob o
capitalismo brasileiro. Esse ¢ um debate que ressoa tanto no rigor académico quanto na
formacao sensivel do leitor.

No plano metodologico, a analise ndo separa a leitura atenta da forma poética da teoria
marxista. Pelo contrario: busca-se entender como as feridas sociais s3o transfiguradas em
linguagem. Para isso, mobilizo uma interlocucao direta com a fortuna critica de Jodo Cabral,
valendo-me das leituras de Antonio Candido, Alfredo Bosi e Haroldo de Campos, além das
contribui¢cdes fundamentais de Secchin, Sterzi e Alexandre Pilati. O que une esses autores
neste trabalho ¢ a percepcao de que, em Cabral, a critica social ndo se encontra apenas no que
¢ dito, mas no modo como o poema ¢ construido.

A dissertacdo organiza-se em trés capitulos articulados entre si, cada um voltado a
uma dimensdo especifica da relagdo entre trabalho e literatura. No primeiro capitulo,
estabelece-se o fundamento tedrico do trabalho, a partir de categorias marxistas, com &nfase
nas distingcdes entre trabalho material e imaterial, trabalho alienado e ndo alienado. A
intencdo aqui € resgatar a noc¢ao de trabalho como atividade vital e historica. Busca-se, nessa
etapa, compreender como a alienacdo destitui o sujeito de seu sentido e autonomia nas
relacdes capitalistas, fornecendo as categorias conceituais que orientardo as analises literarias
desenvolvidas nos capitulos seguintes.

Ja o segundo capitulo volta-se especificamente a reflexdo sobre o trabalho artistico na
poesia de Jodo Cabral de Melo Neto, compreendido como forma de trabalho ndo alienada.

Tomando como base a andlise de poemas como Tecendo a Manhd, investigo o carater
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consciente e rigoroso desse fazer poético, que evidencia como a arte permite ao sujeito
reconhecer-se naquilo que produz. A criagdo poética ¢ pensada como uma pratica histdrica
fundada na coletividade, funcionando como um contraponto simbolico a logica da
expropriacdo e do fetichismo que costuma reger o mundo do trabalho.

Por fim, o terceiro capitulo encara o avesso dessa questdo ao examinar a representagao
da violéncia e da morte cotidiana em Morte e Vida Severina. A trajetoria do retirante Severino
¢ lida como a expressdo coletiva de uma condi¢do social marcada pela escassez e pela
repeti¢do. A andlise evidencia como o trabalho degradado estrutura a relagdo do sujeito com a
terra, com a cidade e com a propria morte, culminando na discussdo da dialética entre vida e
morte que organiza o poema, especialmente no episdodio do nascimento da crianga. Ao
investigar como essas contradi¢des se inscrevem na constru¢ao formal da obra, o estudo busca
revelar as engrenagens de uma realidade onde a propria vida se torna "severina", destituida de
perspectivas imediatas de emancipagao.

A hipdtese que sustenta esta dissertagdo ¢ a de que a poesia de Jodo Cabral de Melo
Neto, especialmente em Morte e Vida Severina, elabora uma critica radical as condig¢des
historicas que produzem a vida severina ao incorporar e problematizar, em sua propria forma,
os mecanismos de alienacdo do trabalho e de degradagdo da existéncia. A escolha por Cabral
ultrapassa sua posi¢do no canone, mas ela se justifica pela urgéncia com que sua obra ainda
interpela o presente brasileiro, escancarando estruturas de exploracdo que teimam em nao
passar. No fundo, este trabalho nasce de uma inquietacdo: a de que ler Cabral hoje ¢,
inevitavelmente, confrontar-se com uma realidade que se repete.

E preciso entender que o rigor de Cabral, tantas vezes rotulado como “frieza" ou
"aridez”, ndo ¢ um sinal de indiferen¢a ao sofrimento. Pelo contrario. Trata-se de uma
estratégia estética deliberada. Ao recusar o lirismo facil e a compensagdo emocional, o poeta
ergue uma linguagem capaz de expor a violéncia de um sistema que fatia o trabalhador entre a
funcdo e niimero. Interessa-nos compreender como a forma poética deixa de ser ornamento
para se tornar mediagao critica entre experiéncia historica e elaboracao critica.

O que este estudo propde, portanto, € ler a trajetoria de Severino para além da miséria
regionalista. Queremos investigar como a construgdo estética tensiona categorias do
pensamento marxista, especialmente a de trabalho alienado, revelando a exploracgdo inscrita
no corpo e até na morte de um trabalhador. Ao cruzar teoria social e critica literaria, o objetivo
¢ demonstrar que a poesia cabralina ndo se limita a ilustrar a vida severina, mas a torna
brutalmente clara, devolvendo ao leitor a tarefa ética de encarar as contradigdes que o poema

se recusa a conciliar.
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1. TRABALHO, ATIVIDADE VITAL E CONSTITUICAO DO SER HUMANO

Este capitulo tem como objetivo introduzir os pressupostos teodricos que orientam a
compreensdo do ser humano enquanto ser social e historico, que produz a propria existéncia
por meio da atividade vital consciente, realizada fundamentalmente pelo trabalho, a partir da
perspectiva marxista. Tal compreensdo parte do pressuposto de que, ao transformar a natureza
para satisfazer suas necessidades, o individuo cria novas caréncias e produz a si mesmo no
interior de relagOes sociais historicamente determinadas.

Neste capitulo, debruco-me sobre categorias fundamentais para o fio condutor desta
tese: natureza humana, atividade vital, trabalho estranhado e caréncia, a medida do possivel,
articulando-as a reflex@o estética de Georg Lukacs. O argumento central é que a consciéncia
individual e as possibilidades de realizagao nao flutuam no vazio, mas sdo moldadas pelos
modos de producdo da vida material. A caréncia, portanto, ndo ¢ um dado natural, mas um
produto social; da mesma forma, o trabalho, embora seja o alicerce da nossa existéncia, revela
no capitalismo seu carater contraditorio ao assumir a forma de trabalho estranhado.

A incorporagdo da estética lukacsiana permite avangar para além da andlise
estritamente social e econOmica, introduzindo as categorias de homem inteiro ¢ homem
inteiramente (LUKACS, 1996) como chave para compreender o papel da arte na ampliagio da
consciéncia humana. Enquanto o homem inteiro permanece imerso na cotidianidade
fragmentada, a experiéncia estética possibilita uma apreensdo mais profunda e totalizante das
relagdes sociais, constituindo-se como uma forma especifica de atividade vital que objetiva
forgas humanas universais.

A partir desse breve percurso teorico, o capitulo estabelece as bases conceituais
necessarias para a andlise da obra de Jodo Cabral de Melo Neto, especialmente Morte e Vida
Severina, entendida como expressao estética de uma realidade social marcada pela caréncia
material, pela precariedade do trabalho e pela negacdo das condi¢des de realizagdo humana.
Assim, este capitulo constroi o alicerce tedrico para a leitura da poesia cabralina como forma

estética capaz de tornar esteticamente sensivel a condi¢ao histdrica do ser humano.

1.1 O individuo e sua natureza humana

O ser humano ¢ compreendido como um ser social e universal, de forma que suas
caracteristicas naturais e sua sensibilidade se desenvolvem por meio das interagdes sociais.
Antes de refletir sobre a relagdo do homem com o trabalho ¢ importante entender as
atribuigdes relacionadas ao que ¢ ser um individuo dentro de uma sociedade e as suas relagdes

sociais e de producdo. No que se refere aos aspectos empiricos, a esséncia da argumentacao
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de Marx estd na ideia de que no ser humano hd uma natureza especifica que abrange a
atividade sensivel e consciente, que ¢ inevitavelmente social, € o meio pelo qual a natureza e a
consciéncia humana surg em e se desenvolvem de forma unificada. Para Marx "a esséncia
humana ndo ¢ uma abstragdo pertencente a um individuo isolado, mas sim o conjunto das
relagdes sociais" (Teses sobre Feuerbach, 2007). Ele refuta a nogdo de uma esséncia humana
imutavel e universal, defendida por filésofos como Feuerbach. Em outras palavras, a
identidade do género humano ndo ¢ definida por uma esséncia fixa, mas sim pelas relagdes
sociais € econdmicas em que o individuo estd inserido. Ou seja, quando pensamos no ser
social, estamos nos referindo ao responsavel por moldar a consciéncia humana, ndo podemos
esquecer que ele ¢ historicamente influenciado pela forma como a vida material é produzida.
Essa producdo abrange a criagdo e reprodugdo dos meios essenciais para a sobrevivéncia
humana e ndo se limita apenas a esfera econdmica, mas inclui tanto bens materiais quanto
imateriais, assim como a constituigdo da objetividade e da subjetividade, englobando
elementos objetivos e subjetivos.

Marx ndo entende a subjetividade como um mero reflexo das determinagdes
econdmicas, nem como um simples produto da base material, mas como parte essencial dos
processos que constituem a vida humana. Seu pensamento ndo pode ser reduzido a um
objetivismo ou a um determinismo econdmico unilateral, pois a objetividade s6 pode ser
compreendida em intima relacdo com a subjetividade. Para ele, no universo social’/humano,
nao existe objeto sem sujeito, assim como nao ha sujeito sem objeto. No universo meramente
natural, a objetividade se define pela multiplicidade: “Tdo logo eu tenha um objeto, este
objeto tem a mim como objeto. (MARX, 2015, p.128)”. A emergéncia da subjetividade no
interior das relagdes objetivas naturais advém da acdo humana livre das determinagdes
biologicas. A ac¢do ¢ motivada por necessidades corporais, mas sua forma extrapola a
determinacgdo instintiva, fazendo-se mais livre. Assim, Marx nao vé o individuo humano
apenas como um ser determinado objetivamente, mas como alguém em constante processo de
autodeterminacao. Nesse movimento de autoconstru¢do, surgem novas formas de objetivacao,
que, por sua vez, permitem o desenvolvimento de novas formas de subjetivagdo. O que ele
busca demonstrar ¢ que a subjetividade ndo ¢ uma esfera autdbnoma, independente ou abstrata,
nem algo naturalmente dado ao individuo de forma imediata, mas sim uma constru¢do social,
produzida dentro de uma determinada formagao social e em um contexto historico especifico.

Para alcancar essa especificidade humana, Marx parte do exame da existéncia natural.
Ser um ser objetivo significa ter, fora de si, os objetos essenciais para a existéncia, e, por

estarem externalizados, tornam-se alvos do desejo. Marx sustenta que um ser sem objetos ¢é
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um ser que ndo ¢ reconhecido como objeto por nenhum outro. Se ndo possui objetos externos
a si, entdo € Unico; e se ndo ¢ objeto para nenhum outro ser, torna-se nao-objetivo. Marx

comenta:

Um ser que ndo ¢ objeto de outro ser, supde, pois, que ndo existe nenhum ser
objetivo. Tao logo eu tenho um objeto, este objeto tem a mim como objeto. Mas um
ser ndao objetivo ¢ um ser ndo efetivo, ndo sensivel, apenas pensado, isto ¢, apenas
imaginado, um ser da abstracdo. (MARX, 2004, p. 128).

A necessidade de um ser que exista além de si mesmo ¢, antes de tudo, determinada
pela natureza sensivel do objeto. Um objeto sensivel ndo pode existir de forma isolada, pois
sua existéncia depende sempre de outros seres sensiveis. A multiplicidade ¢ uma caracteristica
do ser objetivo, na medida em que os objetos sdo sensiveis, pois ser objeto de outro ser
implica estar em uma relacao sensivel com ele, ou seja, ser parte da sua sensibilidade.

Com essa afirmagao, Marx discorda da teoria hegeliana, que defende a ideia de que a
esséncia humana €, na verdade, o espirito. Para ele, toda a realidade humana ¢ entendida como
a objetivacdo do espirito, tornando o ser humano essencialmente um ser do pensamento. A
caracteristica que expressa essa esséncia ¢ a consciéncia de si, pois tudo se manifesta como
expressao do espirito. A existéncia humana nao ¢ simplesmente um mero estar no mundo,
mas um processo em constante realizacdo, no qual a esséncia do ser humano se objetifica. Ja
Marx defende que a existéncia dos individuos nio ¢ definida pela consciéncia, mas sim por
sua realidade social, que, por sua vez, molda sua consciéncia. Esta, por sua vez, surge como
um desdobramento da sensibilidade humana, evoluindo junto com ela e adquirindo
igualmente uma forma social.

Nos exemplos do autor, a caréncia ¢ apresentada como uma caracteristica dos seres
vivos. Ele traz como exemplo a fome. Ela ¢ uma caréncia expressada pelo corpo, ou seja, uma
condi¢do comum a todo ser sensivel. Os seres da natureza inanimada formam sistemas, de
modo que nenhum de seus elementos pode existir sem os outros; em outras palavras, nenhum
existe de forma isolada. Mesmo assim, todos os seres dependem da presenga e interagdo com
os demais para sua existéncia. Assim, embora, como mencionamos, os exemplos de Marx se
refiram as caréncias dos seres vivos, podemos entender a generalizacao de que sensibilidade e
caréncia sao caracteristicas de toda a natureza, pertencendo a condicao plural da objetividade.
Ao longo da histéria, o ser humano se revelou como o Unico ser vivo capaz de criar
conscientemente seus proprios meios de trabalho, colocando-os entre si € os objetos para
atender as suas necessidades. Dessa forma, foi possivel desenvolver a industria e expandir sua

capacidade produtiva.
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Essa compreensdo do ser humano como ser social e historicamente constituido
permite a contraposicao a leituras da realidade e da literatura que tomem o individuo como
entidade isolada ou abstrata. Em Morte e Vida Severina, Jodo Cabral de Melo Neto constroi o
retirante ndo como um sujeito excepcional, mas como expressdo de uma condi¢do social
compartilhada, na qual a vida humana ¢ determinada pela caréncia material, pela precariedade
das relagdes de trabalho e pela auséncia de possibilidades efetivas de realizagdo. O
personagem severino, nesse sentido, ndo se define meramente por tragos individuais, mas pela
posicdo que ocupa no interior das relagdes sociais, que moldam sua existéncia. Isso € o que

buscaremos demonstrar ao longo desta dissertagao.

1.2 O trabalho como atividade vital

Nos Manuscritos Economico-Filosoficos de 1844, Marx expde as faces do trabalho.
Ele o apresenta como o processo pelo qual o ser humano se constitui, em uma relagdo
reciproca com a natureza. Esse vinculo ndo apenas o define como um ser natural e objetivo,
mas também como um ser para si, universal e genérico. Quando pensamos em um individuo
juntamente com ele estdo relacionadas caracteristicas sociais que o diferenciam dos outros
animais. O carater natural ¢ tdo intrinseco ao ser humano quanto aos outros seres da natureza.
A maneira como o ser humano se distingue dos demais seres naturais estd relacionada a
particularidade de sua propria natureza. Essa diferenciacdo ¢ mais uma afirmacdo de sua
natureza do que uma oposi¢ao a ela. Como parte da natureza, o ser humano ¢ um ser sensivel,
vivo e animado, que depende de objetos fora de si e existe na multiplicidade. Marx trata o ser
humano nesse contexto como um ser animal, destacando uma particularidade natural. Ele é
caracterizado por sua dependéncia de objetos sensiveis externos e pela maneira unica de
satisfazer essa necessidade, sendo impulsionado por forgas e instintos vitais que o direcionam

ao objeto de sua caréncia.

O homem ¢ imediatamente ser natural. Como ser natural, € como ser natural vivo,
estd, por um lado, munido de forgas naturais, de forgas vitais, ¢ um ser natural ativo;
essas forgas existem nele como possibilidades e capacidades, como pulsdes; por
outro, enquanto ser natural, corporeo, sensivel, objetivo, ele ¢ um ser que sofre,
dependente e limitado, assim como o animal e a planta, isto ¢, os objetos de suas
pulsdes existem fora dele, como objetos independentes dele. (MARX, 2015, p. 127)

A maneira como uma espécie produz e reproduz ativamente sua vida € o que a define
como espécie especifica. Esse modo unico de atividade vital ¢, portanto, o que diferencia as
espécies. A distingdo especifica da atividade vital humana em comparagdo com a dos outros

animais € o que nos define como seres naturais humanos. Ela se distingue pelo fato de ndo ser
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biologicamente determinada — embora possa ser inicialmente biologicamente motivada — e
portanto ser criativa. Ela €, por isso, apropriada pelo conjunto social, de modo que nao é
apenas uma atividade em si, mas para nos. Isso significa que nao serve apenas ao individuo e
sua prole, mas ¢ aprendida e incorporada pelos outros seres humanos. Ou seja, a atividade
vital humana ¢, por natureza, livre e consciente, com as forcas essenciais humanas
manifestadas em seus objetos, que envolvem a confirmagdo da vida e a confirmacdo da
consciéncia. Assim, a apropriacao dos objetos e a exteriorizagcdo de suas forcas vitais € tanto

sensivel quanto consciente.

Em diversas passagens Marx traz essa diferenciacdo da atividade humana e animal:

O animal é imediatamente um com a sua atividade vital. Néo se distingue dela. E ela.

O homem faz da sua atividade vital mesma um objeto da sua vontade ¢ da sua
consciéncia. Ele tem atividade vital consciente. Esta ndo ¢ uma determinidade com a
qual ele coincide imediatamente. A atividade vital consciente distingue o homem
imediatamente da atividade vital animal. Justamente, s6 por isso, ele ¢ um ser
genérico. Ou ele somente ¢ um ser consciente, isto €, sua propria vida lhe é objeto,
precisamente porque ¢ um ser genérico. Eis porque sua atividade ¢ atividade livre.
(MARX, 2015, p. 84)

Em um trecho ele diz:

E verdade que também o animal produz. Constroi para si um ninho, habitagdes,
como a abelha, castor, formiga etc. No entanto, produz apenas aquilo de que
necessita imediatamente para si ou sua cria; produz unilateral[mente], enquanto o
homem produz universal[mente]; o animal produz apenas sob o dominio da caréncia
fisica imediata, enquanto o homem produz mesmo livre da caréncia fisica, e s
produz, primeira e verdadeiramente, na [sua] liberdade [com relagdo] a ela; [...] O
animal forma apenas segundo a medida e a caréncia da species a qual pertence,
enquanto o homem sabe produzir segundo a medida de qualquer species, e sabe
considerar, por toda a parte, a medida inerente ao objeto; o homem também forma,
por isso, segundo as leis da beleza. (MARX, 2015, p. 85).

Quando pensamos na espécie animal, percebemos que ha semelhangas significativas
na maneira de agir. Nao ha grandes diferencas nas atividades dos diferentes individuos, que se
alinham diretamente entre si € com a atividade de sua espécie e género. Assim, a atividade
vital que define o género se manifesta de forma idéntica em todos os individuos, fazendo com
que eles estejam imediatamente unidos a sua espécie.

Contudo, ndo vemos isso com o ser humano. A atividade vital da espécie humana nao
se alinha a atividade de cada individuo. O modo de a¢do humana ndo ¢ determinado pela
constituicdo fisica. O que distingue essa atividade e a separa da naturalidade imediata é a
atividade consciente. No entanto, Marx ndo v€ a consciéncia como uma capacidade inata,
natural ou anterior a atividade. A formacdo da consciéncia ocorre simultancamente ao
processo de desenvolvimento do ser humano. Ou seja, o que caracteriza o género € atividade

vital humana, englobando um ser que € objetivo, sensivel, natural e carente.
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Essa compreensdo do trabalho como atividade vital humana, consciente e socialmente
constituida, permite orientar a leitura da poesia de Jodo Cabral de Melo Neto, na qual o
trabalho aparece como dimensao estruturante e central da existéncia social. Em Morte e Vida
Severina, mais especificamente, as formas de vida e de produ¢do que atravessam o percurso
do retirante evidenciam como a atividade vital humana se realiza historicamente em
condi¢des determinadas, organizando as relagdes entre os individuos e condicionando suas
possibilidades de existéncia. A partir dessa perspectiva, torna-se possivel compreender como
a produ¢do da vida material ocupa lugar central na construgdo poética cabralina, aspecto que

sera aprofundado nos itens seguintes.

1.3 Atividade vital e o trabalho estranhado

Ao apropriar-se de objetos para si, o ser genérico altera sua natureza subjetiva, pois
produz novas necessidades. Essas necessidades vao além das caréncias naturais ou bioldgicas
e apresentam mudangas na natureza subjetiva. A maneira como o género humano se manifesta
em cada individuo ¢ essencialmente diferente da simples presenca de caracteristicas comuns
que conectam os individuos dentro de uma mesma espécie na natureza. Essa distingao
decorre, mais uma vez, da especificidade da atividade vital humana. Sendo uma atividade
consciente e livre, que vai além dos limites da espécie e se reinventa ao criar novos modos de
agir € novos objetos. A atividade vital humana se manifesta principalmente através do
trabalho, que distingue os seres humanos dos outros animais, pois ndo € apenas uma agao
instintiva, mas uma pratica consciente que atua sobre a natureza.

A atividade vital humana tem como caracteristica ser livre porque, diferentemente dos
animais, os seres humanos nao apenas satisfazem suas necessidades basicas de forma
instintiva, mas transformam a natureza conscientemente e criam novas formas de existéncia.
Para Marx, o que define a humanidade ¢ a capacidade de produzir de maneira planejada e
criativa, ndo estando presa a um unico modo de agir. E fundamental entender que o ser
humano esta em um processo continuo de autoconstrugao. O ser genérico possui a capacidade
potencial de se realizar como um ser livre e universal, concretizando-se ao longo da histdria e,
simultaneamente, redefinindo os rumos de sua existéncia.

Mesmo tendo um carater livre, a atividade vital humana esbarra nos modos de
producdo, ou seja, para criar um objeto a partir da caréncia natural do ser humano, s6 ¢
possivel a partir dos materiais externos encontrados na natureza. As condigdes objetivas
determinadas sdo um limite para liberdade da criagdo. Quanto maior o controle pratico sobre a

natureza, mais oportunidades surgem para a atividade, ampliando o dominio dos individuos
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sobre suas acdes e, consequentemente, tornando-as mais livres. Contudo, essa liberdade ¢
restringida no capitalismo, onde o trabalho se torna alienado e compulsorio, transformando o
trabalhador em uma simples peca do sistema produtivo.

Além disso, a atividade vital humana e a caréncia estdo profundamente conectadas,
pois ¢ na producdo das condi¢des materiais de existéncia que o ser humano responde as suas
necessidades fundamentais. Contudo, diferentemente dos demais animais, sua atividade ndo
se limita a satisfacdo das caréncias imediatas. Ao transformar a natureza e objetivar sua
atividade, o ser humano cria novas necessidades e amplia continuamente suas possibilidades
de existéncia. Assim, a criagdo de novas necessidades e caréncias corresponde ao proprio
processo de humanizacao.

Porém, a questdo acentuada aqui € a atividade vital atuando de modo estranhado que ¢
uma caracteristica presente nos sistemas capitalistas. Quando pensamos nesse conceito em
uma sociedade capitalista, a caréncia ndo ¢ apenas uma condi¢do natural, mas uma
consequéncia das relagdes sociais de produgdo — e adquire um outro sentido.

A alienagdo na atividade vital humana, na passagem em que se refere ao trabalho
estranhado, ¢ fundamental para compreender a nog¢do de caréncia em Marx. A primeira
caracteristica do trabalho alienado ¢ que os produtos gerados pela atividade humana ganham
independéncia em relagdo ao seu criador. O objeto produzido pelo trabalhador se apresenta a
ele como algo externo, alheio e até mesmo hostil, assumindo um poder proprio e desvinculado
de seu controle. O trabalhador se vé afastado do produto de seu trabalho, do processo
produtivo e até mesmo de sua propria esséncia humana. Transformado em mercadoria, ele
sofre ndo apenas uma caréncia material, mas também existencial e emocional, pois nio
encontra realizacdo nem satisfacdo em suas atividades. Sua caréncia, portanto, ndo se resume
a escassez de recursos, mas a perda de significado no trabalho e na vida, consequéncia das
condig¢des alienantes impostas pelo capitalismo.

Essa formulacdo do trabalho estranhado constitui um eixo fundamental para a leitura
de Morte e Vida Severina, de Jodao Cabral de Melo Neto. No poema, os sujeitos que
atravessam o percurso do retirante Severino aparecem submetidos a formas de trabalho que
ndo possibilitam a apropriacdo do produto, o reconhecimento de si ou a superagdo da
caréncia, revelando uma existéncia marcada pela separacao entre o individuo e as condigdes
materiais que ele proprio ajuda a produzir. A recorrente aproximacao entre trabalho e morte
na obra cabralina evidencia, assim, uma forma historica de organizagao social na qual a
atividade vital humana se realiza de modo estranhado, convertendo-se em fator de negagdo da
propria vida.
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Indo ainda mais profundo nas definicdes do conceito de caréncia, o proprio
capitalismo gera caréncias de forma artificial, impulsionando o consumo por meio da
propaganda, da manipulacao dos desejos e da mercantilizagdo das necessidades humanas. As
pessoas sdo incentivadas a adquirir bens que ndo apenas nao sdo essenciais, como muitas
vezes acarretam maleficios, dependéncia e outras consequéncias negativas, mas que o
mercado apresenta como indispensaveis. Essa criacdo de caréncias funciona como um
mecanismo de controle social e econdmico, perpetuando a exploracdo, a medida que os
individuos se tornam consumistas € competitivos, tentando preencher um vazio que o proprio
sistema produz e mantém.

A primeira caracteristica do trabalho alienado apontada por Marx ¢ que os produtos da
atividade humana se tornam independentes em relagdo ao seu criador. A relagdo do ser
humano e do trabalho, que deveria ter a caracteristica vital ¢ de realizagdo pessoal se
transforma em uma atividade de sofrimento e autossacrificio. um trabalho realizado para
outro, que ira enriquecer o outro. Além das caracteristicas ja citadas sobre a fomentagdo da
caréncia e o desejo de consumir objetos que ndo sdo essenciais, o trabalho alienado leva o
trabalhador a perda de si, condi¢ao vivenciada por Severino Retirante, que representa os

"muitos Severinos". Marx comenta:

[...] o trabalho é externo (dusserlich) ao trabalhador, isto é, ndo pertence ao seu ser,
que ele ndo se afirma, portanto, em seu trabalho, mas nega-se nele, que néo se sente
bem, mas infeliz, que ndo desenvolve nenhuma energia fisica e espiritual livre, mas
mortifica sua physis e arruina o seu espirito. O trabalhador s6 se sente, por
conseguinte e em primeiro lugar, junto a si [quando] fora do trabalho e fora de si
[quando] no trabalho. Estd em casa quando ndo trabalha e, quando trabalha, ndo esta
em casa. O seu trabalho ndo ¢ portanto voluntario, mas for¢ado, trabalho obrigatdrio.
O trabalho ndo é, por isso, a satisfagdo de uma caréncia, mas somente um meio para
satisfazer necessidades fora dele. Sua estranheza (Fremdheit) evidencia-se aqui [de
forma] tdo pura que, tdo logo inexista coercdo fisica ou outra qualquer, foge-se do
trabalho como de uma peste. (MARX, 2015, p. 82-83)

Sendo assim, o trabalho ¢ o meio pelo qual os individuos modificam a natureza para
atender as suas caréncias, mas, no capitalismo, essa relagdo ¢ distorcida. O trabalhador nao
tem controle sobre sua producdo e, frequentemente, continua em situacdo de caréncia, ja que
ndo tem acesso a riqueza que produz, bem como nao define o que sera produzido por ele, de
que forma etc. Além disso, o sistema capitalista cria novas caréncias artificiais, incentivando
um consumo excessivo que nao satisfaz plenamente as necessidades humanas e mantém esse
ciclo de exploracao e desejos artificiais de consumo.

O universo cabralino evidencia essa perspectiva. Nele, a caréncia aparece como
condi¢do constitutiva da existéncia dos sujeitos, € ndo como uma situacdo episodica ou
meramente individual. Em Morte e Vida Severina, o trabalho ndo se apresenta como atividade
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capaz de satisfazer necessidades ou produzir realizagdo humana, mas como esfor¢o continuo
que mal assegura a sobrevivéncia. O produto do trabalho nao pertence ao trabalhador, nem
retorna a ele sob a forma de reconhecimento ou melhoria das condi¢des de vida, reiterando a
separacdo entre o sujeito e os frutos de sua atividade. Essa dissociag@o faz com que a caréncia
ndo se limite a escassez material, mas se estenda a propria experiéncia de si. Os severinos
trabalham, migram e resistem, mas permanecem presos a um ciclo de repeticdo no qual o
esfor¢o ndo gera transformacao efetiva da existéncia.

O horizonte de superacdo e a emancipagdo humana para Marx, acontecerd quando
tantos os sentidos e como as qualidades do ser humano se tornarem verdadeiramente humanos
ao se transformarem em objetos sociais, ou seja, em algo compartilhado entre os individuos,
perdendo seu carater egoista. Para ele, isso ¢ possivel dentro de uma sociedade comunista,
onde as necessidades humanas seriam atendidas de maneira mais justa. Além disso, o trabalho
deixaria de ser alienado ¢ se tornaria uma atividade livre e criativa; as caréncias materiais
humanas poderiam ser superadas, além de as pessoas poderem desenvolver diversas
habilidades, sem ficarem presas a uma unica func¢ao. Deixando que a natureza humana parasse
de ser moldada pela exploragdo e pudesse se manifestar plenamente.

O ser humano s6 se reconhece em seus proprios objetos quando eles lhe aparecem
como genuinamente humanos, como uma manifestagdo objetiva da humanidade. Como
citado, no capitalismo, a experiéncia sensivel do trabalhador € suprimida, pois ele ¢ reduzido a
um simples executor de tarefas, sem conexdo com o significado do que cria. O ser humano
tem a capacidade de transformar o mundo ao seu redor de maneira consciente, principalmente
por meio do trabalho. Porém, a alienacdo afeta a sensibilidade humana, ja que o trabalhador ¢
desconectado do produto de sua criagdo. Ele perde o vinculo emocional e sensorial com o que
produz, uma vez que seu trabalho se torna apenas uma necessidade para sua sobrevivéncia,
sem valor social ou criativo. Enquanto as pessoas ndo forem capazes de determinar sua
existéncia de maneira consciente, serem donas das proprias vidas, ou seja, ndo terem
determinagdes com finalidades distintas (como a acumulagdo de capital) e ndo a propria
existéncia e a realizacdo das potencialidades individuais, torna-se dificil conceber a natureza e

a humanidade como sendo responsaveis por sua existéncia, como seres-autdonomos.

1.4 Homem inteiro e homem inteiramente
O individuo ¢ um ser genérico, ou seja, social, e suas qualidades subjetivas tomam
forma social e podem se figurar como arte. Sua apreciacdo ndo se limita ao artista, mas

alcanca todos que interagem sensivelmente com ela. Isso indica que a arte, enquanto
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manifestacdo das capacidades individuais do artista, também pertence a coletividade. Assim,
sua materializagdo reflete forgas humanas universais, o que se comprova no proprio fato de
que ela atinge e enche-se de sentido para outras pessoas. Devido ao seu carater concreto, toda
producdo sensivel € Unica, e os objetos artisticos possuem caracteristicas distintas que os
separam da producdo técnica, dos objetos cotidianos, da produgdo cientifica, entre outros.
Contudo, a arte nao foge da ideia de ser uma resposta as caréncias humanas. Ela ¢ necessaria e
fundamental como qualquer outra atribui¢dao dentro do conceito de atividade vital.

Ao movimentar-se entre o cotidiano ¢ o conhecimento proporcionado pela ciéncia e
arte, a humanidade ganha uma compreensdo mais ampla do mundo em que vive e também de
si mesma como ser atuante nesse mundo. O homem inteiro, diante da possibilidade da arte e
ciéncia, se transforma no homem inteiramente. No mundo fechado da obra de arte, ocorre
uma dispersao de forgas e o ser humano € posto inteiramente em somente uma delas, segundo
seu meio homogéneo. O conceito de homem inteiro, segundo Lukacs (1966), refere-se aquele
que esta imerso no cotidiano e vive na imediaticidade, ou seja, nas situacdes e desafios que se
apresentam diretamente na vida didria. Na cotidianidade o homem inteiro ¢ levado a atuar em
suas diversas particularidades. Ao mesmo tempo que ele tem relagdes conjugais, ele também
estabelece relagdes familiares, religiosas, politicas, e diversas outras que a modernidade leva o
homem comum. Ou seja, 0 homem inteiro diz respeito a todas as facetas que a vida cotidiana
emprega, desde atividades corriqueiras até as ideologias que abarcam suas agdes e existéncia
no mundo, mas nao de forma consciente, através de uma reflexdo, e sim porque ja esta
internalizado no mesmo essas vivéncias. Nessa situacdo, o foco esta nas praticas imediatas,
nas agdes que visam resolver as necessidades instantaneas e nas relagdes sociais que ocorrem
no ambito cotidiano.

O cotidiano ¢ caracterizado por ser heterogéneo, cheio de contradigdes, crencgas,
hébitos, costumes e tradi¢des que t€ém um impacto imediato na vida didria das pessoas. A arte
consegue cessar, de forma momentanea, a atencdo que o homem inteiro ¢ levado a dar as
diversas areas da vida cotidiana, chamando a atencdo a apenas uma delas. O homem
inteiramente, ao esclarecer as relacdes humanas € com a natureza por meio da ciéncia e da
arte, retorna ao cotidiano e o enriquece ndo so para si mesmo como individuo, mas para a
sociedade como um todo. Essa formulagdo lukacsiana permite compreender o modo como a
poesia de Jodo Cabral de Melo Neto atua sobre o leitor. Em Morte e Vida Severina, a
composi¢ao estética, marcada pelo rigor formal e pela recusa da expressao subjetiva imediata,
suspende momentaneamente a dispersdo propria da cotidianidade e conduz o leitor a uma

apreensdo concentrada das relagdes sociais ali representadas. Ao colocar em evidéncia o
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trabalho, a caréncia e a condi¢do material da existéncia humana, o poema cria as condic¢des
para que o homem inteiro seja conduzido a experiéncia do homem inteiramente,
possibilitando um retorno ao cotidiano enriquecido por uma consciéncia ampliada dessas
determinagoes.

Essa transformacdo do "homem inteiro" em "homem inteiramente" exige uma forma
determinada pelo conteudo que deve apresentar a natureza das relagdes. Envolve uma
evolugdo na consciéncia sobre as relagdes sociais € uma compreensao mais ampla das
questdes cientificas e filosoficas. E uma jornada em direcio a elevagdo acima do
particular-individual para compreender o mundo de maneira abrangente e dialética.

A composi¢do estética de uma obra de arte, para conduzir o homem inteiro ao homem
inteiramente, ndo decorre da simples observancia de normas académicas ou estéticas,
tampouco da criatividade isolada do artista. Esse movimento ocorre porque a obra objetiva,
por meio de sua forma estética, as contradi¢des da realidade humana, permitindo que o leitor
ultrapasse a experiéncia imediata e se aproprie de determina¢des mais profundas da
existéncia. E justamente essa mediacdo entre forma e conteudo que possibilita a arte produzir
uma experiéncia humanizadora. Se bastasse reproduzir uma determinada estrutura narrativa
ou um estilo consagrado, seria possivel criar hoje outro Bras Cubas apenas imitando a forma
e o conteudo de Machado de Assis. No entanto, a relevancia estética de um personagem nao
reside na repeticdo de um modelo, mas na capacidade da obra de objetivar, de maneira
singular, as contradi¢des historicas e humanas de seu tempo.

O papel do artista ¢ muito importante nesse processo, pois ainda que ele ndo tenha
controle absoluto sobre como o telespectador vai receber a obra, a reproducdo estética do
mundo pode apresentar ao homem uma realidade que contém riquezas diferentes daquelas que
ele conhece no seu cotidiano, algo além da subjetividade presente no dia a dia, levando assim
a uma autoconsciéncia do mundo, das relagdes humanas, do trabalho e tudo o que envolve o

conceito de humanidade.

1.5 Arte e catarse

A arte tem potencial para assumir diversos papéis importantes dentro da sociedade.
Como ja vimos, suas capacidades vao além do entretenimento, que ¢ uma das caracteristicas
marcantes quando pensamos na func¢ao da arte partindo do senso comum. Dentro dos estudos
das artes temos um termo muito importante para entendermos esse potencial, a chamada
“catarse”. A catarse ¢ o nome dado ao efeito que uma obra artistica pode provocar no publico.

Esse momento catartico pode provocar sentimentos como tristeza, medo, revolta, alegria e
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outros. E a nomeacio de quando uma obra artistica atravessa o receptor podendo levé-lo a um
alivio, libertagdo, consciéncia ou até mudanga de mente. Quando o ser humano passa pelo
objeto artistico e, em alguma medida, ¢ transformado por ele, tivemos ali uma catarse.

E importante ndo perder de vista que o receptor ndo é uma tabua rasa, como cita
Ranieri Carli (2012). Ele recebe a arte a partir das suas vivéncias historicamente
determinadas. Por isso, ¢ uma necessidade social da arte uma elevagdo a um nivel eticamente
superior a cotidianidade, como citamos no topico acima. Lukdacs (1966) chama essa elevacao
do cotidiano de efeito catartico, um elemento muito importante dentro da sua estética. E nesse
sentido que a poesia de Jodo Cabral de Melo Neto pode ser compreendida como uma
experiéncia estética essencialmente catartica. Em Morte e Vida Severina, a representacdo
rigorosa da vida nordestina, do trabalho exaustivo e da caréncia material ndo atua apenas no
plano informativo ou descritivo, mas incide diretamente sobre a sensibilidade do leitor. A
forma contida, objetiva e antissentimental do poema ndo impede a catarse, ao contrario,
intensifica-a, na medida em que conduz o receptor a uma tomada de consciéncia das
determinagdes sociais que atravessam a existéncia dos personagens, produzindo um efeito que
ultrapassa 0 momento estético imediato e se prolonga no retorno a cotidianidade. Retomamos
aqui a transformagao do homem inteiro no homem inteiramente citado no topico anterior.

A catarse pode ser vivenciada de diferentes formas dentro de uma mesma obra por
receptores diferentes. Isso ¢ determinado pelo carater historico do homem inteiro e suas
vivéncias no mundo cotidiano. Contudo, mesmo havendo distin¢des, elas ndo devem ocultar
que toda grande obra artistica esta ligada ao nucleo humano, ela leva o receptor em dire¢ao ao
efeito catartico.

A consciéncia do autor ao produzir uma obra ¢ indispensavel. Entendo aqui que o ato
de escrever ¢ um trabalho que exige esforco intelectual. Ele vai além de inspiragdes
relacionadas a criacdo de um objeto artistico, de acordo com o senso comum. Por isso, quando
falta na arte o elemento humano, ela tem pouca relevancia, pode até conscientizar o receptor
acerca do assunto discutido, mas ndo oferece os efeitos prolongados que ampliem a vida
cotidiana do publico. Esse efeito esta condicionado pelo realismo. Para Lukécs (1966), a
experimentacdo estética ocorre primeiro por meio do contetdo realista. A catarse realista ¢
esse efeito prolongado dentro da cotidianidade do homem. O professor Hermenegildo Bastos
comenta:

A catarse ¢ um critério decisivo da perfeicdo estética de cada obra e, a0 mesmo
tempo, o principio determinante da importante fung@o social da arte, da natureza de

seu efeito, de sua difusdo na vida, da volta do homem a vida cotidiana apds haver-se
entregado inteiramente ao efeito de uma obra de arte” (BASTOS, 2014, s.p).
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Contudo, ¢ importante ressaltar que a catarse ndo muda o mundo dos objetos. A arte
nao muda as coisas do mundo. Ela tem o potencial de provocar o sujeito, alterar sua
consciéncia e seus sentimentos. O que ela ndo altera ¢ o mundo objetivo, que s6 pode se
transformar pelas ac¢des humanas. Mas, ela cria condigdes para acdes humanas
transformadoras, na medida em que tem efeitos nos sujeitos.

Ranieri Carli traz também a ideia do Antes e Depois. O Antes engloba a historicidade
do receptor e como isso vai influenciar na forma que ele recebera a obra. Ele pontua:
“Certamente, depende da totalidade de eventos acumulados (o Antes) na vida do receptor,
qual o aspecto da obra exercera maior influéncia em seu ‘retorno’ a situagdo de homem inteiro
(o Depois) - momento historico, a classe, a nagdo, a cultura e etc.” (CARLI, 2012, p. 111). Ou
seja, ha uma multiplicidade de formas nas quais o receptor pode receber a obra. Lukacs (1968,
p. 293) chama de “diversos graus de receptividade”. Inclusive, com a auséncia de efeitos
prolongados. Isso pode depender de uma imaturidade artistica ou ideoldgica do receptor.

As finalidades concretas do homem cotidiano ndo se modificam apds a experiéncia
catartica e a descoberta do nucleo humano. As finalidades novas surgem apenas quando a
catarse alcanca for¢a para modificar a totalidade da personalidade do receptor. (Lukacs, 1966,
p.537). Ou seja, quando vai para além do estético e se transforma em uma conduta real no
cotidiano do homem. A catarse pode implicar claramente uma mudang¢a no comportamento.

Contudo, essa mudanga comportamental acontece a partir da autoconsciéncia, pois ela
¢ o que percorre desde a preparacdo do sujeito artistico, a criacdo e até o Depois da
receptividade. A autoconsciéncia ¢ o elemento novo dado a partir da catarse no qual o homem
volta para a cotidianidade. A unido entre o individual e o género humano. Nesse sentido, arte

permite experiéncias fundamentais para o homem enquanto pertencimento ao género humano.

1.6 Arte e o trabalho estranhado

Diferente do trabalho estranhado, a arte, por sua vez, possui o potencial de superar o
trabalho alienado. Ela possibilita uma expressao genuina da subjetividade humana, permitindo
que o criador se realize e se reconheca em sua obra. A arte ¢ uma forma de atividade vital, na
qual o individuo se expressa de forma livre, sem as pressdes das necessidades econdmicas ou
da exploracao. Nesse sentido, a poesia de Jodo Cabral de Melo Neto pode ser compreendida
como uma forma de trabalho estético que se opde diretamente a ldgica do trabalho estranhado.

Em Morte e Vida Severina, o ato de escrever ndo se submete a repeticdo mecanica nem a
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produgdo voltada a mercantilizacdo, mas se afirma como um trabalho consciente, rigoroso e
plenamente controlado pelo poeta. A constru¢do formal do poema, que ¢ marcada pela
economia expressiva, pela precisdo vocabular e pela organizagdo racional da linguagem,
evidenciam esse controle estético do artista sobre sua obra. Tal controle formal expressa uma
dimensdo fundamental da liberdade do fazer artistico, na qual o sujeito se reconhece no objeto
que produz, configurando uma atividade vital ndo alienada. Esse trabalho poético, em que
forma e conteudo sdo insepardveis, contrasta radicalmente com a experiéncia de privagao,
repeti¢do e esvaziamento de sentido vivida pelos tantos Severinos que ganham vida no enredo
de Cabral, revelando, por oposicdo, as condi¢cdes do trabalho alienado que atravessam a
realidade social desses personagens.

Ao criar, o artista ndo apenas registra o mundo, mas o reconfigura a partir de sua
propria experiéncia, estabelecendo uma relagdo direta e criativa com aquilo que produz. Nesse
processo, a arte promove a humanizagdo ao ampliar e refinar a sensibilidade humana.
Conforme defende Antonio Candido (2011), a literatura constitui um fator de humanizagao
por desenvolver capacidades como a reflexdo, a imaginagdo, a empatia € a compreensao da
complexidade da experiéncia humana. Desse modo, o carater sensivel da arte nao representa
uma limitacdo da autoconsciéncia em relacdo as formas abstratas de pensamento. Ao
contrario, ¢ justamente por meio da experiéncia sensivel que a obra artistica possibilita uma
compreensao mais profunda de si, do outro e da realidade.

Para Marx, a arte ¢ inseparavel da sensibilidade humana e das condigdes materiais que
forjam o individuo. Ela nunca foi um mero exercicio estético ou um espelhamento passivo de
sentimentos ¢, antes, um campo de forcas vinculado a realidade social e historica. Quando
livre da logica da alienagdo, a arte floresce como expressdo genuina da subjetividade,
erguendo-se como resisténcia contra a opressao. Ela tem o poder de transcender as condigdes
materiais do trabalho alienado e oferece um espago onde o ser humano se realiza plenamente.
Vale destacar que, na perspectiva marxista, o objeto da arte ndo ¢ um mundo idealizado, mas o
mundo externo em seu choque dialético com o homem, revelando as contradi¢cdes da vida
real.

E importante ressaltar que para a estética marxista, o objeto da arte é 0 mundo externo
em sua relagdo com o homem. Essa perspectiva enfatiza que a arte ¢ uma expressdo da
realidade social e das condi¢cdes materiais em que os seres humanos vivem. Ela estd
intimamente ligada a sociedade, a cultura e as relacdes humanas. Ainda que uma determinada
obra tenha sido criada por um individuo, a arte, como produ¢do sensivel externa, possui uma

objetividade na qual outros seres humanos conseguem se reconhecer, seja ao se perceberem
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em experiéncias representadas na obra, como ao ler Manoel de Barros e se identificar com “o
rio que fazia uma volta atras da casa”, seja ao serem tocados pela subjetividade objetivada na
forma artistica. O sujeito receptor ¢ levado a vivenciar integralmente a experiéncia de
reconhecer-se como parte da humanidade expressa na obra.

A partir dessas determinacdes teoricas, a poesia de Jodo Cabral de Melo Neto
apresenta-se como um espaco em que a vida humana, atravessada pelo trabalho, pela caréncia
e pelo estranhamento, se organiza em forma literaria. Em Morte e Vida Severina, essas
experiéncias nao sdo apenas tematizadas, mas estruturam o proprio poema, fazendo da

existéncia social uma matéria concreta da construgdo poética.
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2. JOAO CABRAL DE MELO NETO E O TRABALHO POETICO

Para compreender a forma assumida por Morte e Vida Severina, é necessario retomar
brevemente o percurso poético de Jodo Cabral de Melo Neto, observando como sua escrita se
transforma ao longo do tempo até alcancar uma poética marcada pelo rigor formal, pela
comunicabilidade e pela recusa do lirismo tradicional. Para tanto, o capitulo dialoga com a
critica de Antonio Candido (1999), Antonio Secchin (1985), Homero Aratjo (2001),
Alexandre Pilati (2001) e Benedito Nunes (1974), cujas leituras contribuem para a
compreensdo da constru¢do formal, do engajamento estético e da dimensdo social da obra
cabralina.

Este capitulo procura aprofundar também o debate sobre o papel social da literatura e
do artista, articulando contribui¢des de Antonio Candido (2011), Gyorgy Lukacs (1966) e
Walter Benjamin (1985). A literatura ¢ aqui entendida ndo apenas como préatica social, mas
como direito humano, cuja dimensdo politica ndo se limita a escolha tematica,
manifestando-se também na forma literaria, nos procedimentos estéticos e na relagdo
estabelecida com o publico leitor.

A obra de Jodo Cabral de Melo Neto é observada a luz desse viés teorico,
considerando sua trajetdria poética e o rigor construtivo que marca sua escrita. O capitulo
acompanha a consolidacdo de sua poética desde as experimentagdes iniciais em Pedra do
Sono, passando pela afirmacdo de uma ética do rigor formal em O engenheiro, até a
maturidade estética e social alcangada em O cdo sem plumas e, sobretudo, em Morte e Vida
Severina. A andlise destaca como Cabral constr6i uma poesia engajada sem recorrer a
propaganda ou a empatia facil, fazendo da forma literaria um espaco de problematizagdo das
condigdes historicas da exploracdo, da miséria e do trabalho no Nordeste brasileiro.

Ao examinar Morte e Vida Severina, o capitulo enfatiza a escolha do género auto
como estratégia de ampliagdo da circulagdo da obra e de didlogo com formas populares, bem
como sua aproximacdo com principios do teatro €pico brechtiano, especialmente no que se
refere ao distanciamento critico e a ativacao do espectador. A figura de Severino ¢ analisada
como um herdi épico tensionado, cuja trajetoria coletiva formaliza os limites historicos da fala
do oprimido e explicita a consciéncia catastrofica do atraso, caracteristica da modernidade
periférica brasileira.

Por fim, o capitulo retoma a discussdo sobre a producgdo artistica como trabalho,
compreendendo o escritor como agente ativo inserido nas relagdes sociais € nos meios de
producdo cultural. A literatura ¢ afirmada como pratica simbolica ndo neutra, atravessada por

determinagdes histdricas e ideologicas, mas dotada de potencial critico e transformador. Essa
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reflexdo fundamenta a transi¢do para o capitulo seguinte, no qual o trabalho serd analisado a
partir das categorias marxianas de trabalho material e imaterial, alienado e ndo alienado,
aprofundando a leitura de Morte e Vida Severina enquanto obra que pensa formalmente as

condigoes historicas da vida severina e da exploragdo do trabalho.

2.1 A literatura e o papel do artista

Vamos comegar este capitulo pensando na rica discussao que Antonio Candido em seu
texto Direito a literatura (2011) propoe. Ele traz a reflexao sobre aquilo que ¢ indispensavel
para o ser humano e a literatura se encaixa nesses principios. O texto literdrio ndo ¢ apenas
uma forma de expressdo artistica ou um bem cultural elitista. Ela é essencial para a formagao
integral do ser humano. Candido traz a ideia de que a literatura deve ser entendida como um
direito humano fundamental, assim como a educa¢do, a saude e o trabalho. Nao apenas as
necessidades fisiologicas sdo essenciais para o desenvolvimento do ser humano. As
necessidades culturais e simbodlicas também ocupam um lugar fundamental nesse processo, €
a literatura se insere nesse campo como elemento indispensdvel a formacao humana integral.

A partir da concepcdo marxista do ser humano, discutida no primeiro capitulo,
podemos pensar junto ao debate de Antonio Candido as dimensdes da formacao integral do
ser humano como ser social, historico, sensivel e compreender como a arte atua nesse sentido.
Ela ¢ um instrumento que tem potencial de resgatar a unidade entre 0 homem e sua esséncia,
rompida pela logica do trabalho alienado. Em Marx, o individuo ¢ resultado de suas relagdes
sociais e produtivas, e € nesse contexto que ele constrdi sua consciéncia, sua sensibilidade e
sua objetividade. Formar o ser humano de modo integral em uma sociedade movida pelo
capital encontra barreiras no que diz respeito ao desenvolvimento de todas as suas
possibilidades. A arte, nesse sentido, existe como um instrumento para emancipacao do
sujeito, possibilitando-lhe compreender o mundo em sua totalidade e atuar conscientemente
sobre ele. O homem se realiza plenamente na medida em que pode unir o pensar e o fazer, a
teoria e a pratica, o trabalho e a criacdo, resgatando a dimensao ontologica do trabalho como
atividade vital e criadora, € ndo como mera forga produtiva a servigo do capital.

Uma habilidade que estd presente no processo de desenvolvimento e tem relagdo
direta com a arte ¢ o ato de fabular. Criar narrativas ¢ uma necessidade de todo ser humano.
Desde a infincia j& esta presente a acdo de criar historias que sdo manifestadas nos cantos
populares, brincadeiras, desenhos e outras formas de expressdes caracteristicas da infancia.
Nao podemos ver o ato de fabular apenas como um simples passatempo, mas ¢ uma maneira

de compreender as experiéncias vividas, organizar e dar um significado ao mundo simbdlico.
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Ou seja, criar narrativas exerce uma fun¢ao humanizadora. Podemos dizer que o texto literario
¢ uma expressdo consciente ¢ elaborada dessa habilidade inata, ainda que nem todas as
pessoas sejam leitoras ou escritoras assiduas do texto literario.

Na perspectiva da estética marxista, a arte constitui uma forma especifica de
objetivacdo da realidade. Longe de reproduzir mecanicamente o mundo, ela o reelabora
esteticamente, permitindo que o ser humano estabeleca uma relagdo mais consciente com a
realidade. Além da possibilidade de maior consciéncia sobre si e sobre o outro, o texto
literario tem o potencial de ser um importante instrumento critico. Ele pode preservar a
memoria, narrar experiéncias de um povo marginalizado, denunciar a exploragdo do trabalho,
dar visibilidade as violéncias e as vozes silenciadas e favorecer uma compreensao mais ampla
da realidade vivida. A literatura tem o potencial tanto de abrir os olhos do leitor para as
violéncias que ele vive, quanto para ampliar os horizontes em dire¢dao a realidades que ele
ainda niio conhece. Negar o acesso a literatura ¢ uma violagio aos direitos humanos. E uma
forma de impedir que o sujeito desenvolva plenamente habilidades que s3o essenciais para a
valorizagdo da vida. E negar a sensibilidade, imaginagdo, critica e a propria consciéncia
social.

A partir da discussdo proposta por Candido, ¢ possivel ampliar a reflexdo sobre o
papel do artista na constru¢ao e valorizagdo do direito a literatura. Entendemos até aqui as
poténcias ligadas ao texto literario. Contudo, ¢ importante compreender que, por tras de uma
producdo artistica, existe o trabalho do artista, materializado na obra, e esse processo esta
diretamente ligado com os processos ligados ao objeto artistico, seja a expectativa de alcance
do publico, publicacdo, frui¢do, catarse, forma e conteido. Nesse sentido, o autor engajado é
aquele que se insere criticamente nos meios de producao e contribui para a ampliacdo do
acesso a criacdo artistica. Embora nao seja o aspecto central da analise literaria, existe um
sujeito por tras da producdo da obra. Nesse sentido, o escritor atua como um elo entre a
vivéncia humana e a expressdo literdria, encarregado de converter a fabulagdo natural em
criacdo estética que amplia a imaginacao coletiva. Ao moldar artisticamente as emogdes € 0s
conflitos da realidade social, ele colabora com o que Antonio Candido (2011) denomina de
“fungdo humanizadora da literatura” que ¢ a capacidade da obra literaria de organizar a
experiéncia humana, ampliar a sensibilidade e favorecer o reconhecimento do outro,
contribuindo para a formacao integral do individuo enquanto ser historico e social.

O proprio Joao Cabral de Melo Neto compartilha, para além do que suas obras
literarias ja evidenciam, sua concep¢do acerca da fungdo social da literatura. No ensaio 4

inspiragdo e o trabalho da arte (1982), o autor defende que a literatura cumpre um papel
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social na medida em que se constitui como meio de comunicagdo, isto €, quando consegue
ultrapassar a experiéncia estritamente pessoal do artista e estabelecer um vinculo efetivo com
o publico. Nesse sentido, Cabral (1982) critica a poesia fundada exclusivamente na inspiragao
subjetiva, ele até associa isso a passividade do poeta diante do texto e a auséncia de controle
consciente sobre a obra. Quando o objeto artistico se limita a esse principio, tende a se
converter em um “documento intimo”, restrito a vivéncia individual do escritor e incapaz de
promover interlocu¢do com o leitor. O resultado disso, segundo ele, € um poema que nasce
fechado em si mesmo, dependente da circunstancia emocional de quem o escreveu. A
literatura adquire valor social justamente quando pode ser partilhada, rompendo os limites do
entendimento exclusivo do autor. A obra literaria s6 se realiza plenamente quando deixa de
pertencer apenas a quem a escreveu e passa a existir como objeto autbnomo no mundo, aberto
a leitura, a interpretacao e ao encontro com outros leitores. Essa compreensao aproxima-se da
nog¢do de sistema literario formulada por Antonio Candido (1964), segundo a qual a literatura
se constitui na relacdo dinamica entre autor, obra e publico. Assim, a obra deixa de pertencer
exclusivamente ao escritor € passa a integrar um circuito de produgdo, circulagdo e recepgao
de sentidos.

Assim, € possivel compreender por que Cabral defende que o texto literario precisa ser
construido. O apelido de “poeta-engenheiro” dialoga diretamente com sua concepgdo de
composi¢do literaria, fundada no rigor formal e na elaboragdo consciente da linguagem. Ao se
opor a ideia de inspiragdo pura, Cabral afirma que o texto literario € resultado de trabalho,
planejamento e dominio técnico, € ndo de um impulso subjetivo imediato. Quando o poeta
lida com a escrita como trabalho, ele deixa de escrever apenas para si e passa a produzir um
objeto dotado de sentido e funcao social.

A posicdo de Cabral antecipa claramente sua propria pratica poética: uma poesia
voltada para o mundo material, para o trabalho e para a caréncia, construida sem recorrer ao
sentimentalismo ou a retdrica, afirmando-se como exercicio consciente de forma e linguagem.
Essa concepc¢do aproxima-se da reflexdo de Antonio Candido (2011), mencionada no inicio
do texto, ao compreender a literatura como um direito humano fundamental. Para Candido,
ndo cabe ao artista simplificar sua obra a partir de uma suposta limitacdo do publico, ao
contrario, a formagdo do leitor integra o proprio processo de humaniza¢do que a literatura

promove.
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2.2 Realismo e Literatura

No livro O capital, Marx fala sobre o fetichismo da mercadoria. Ele desenvolve a
ideia de que no capitalismo a realidade aparece invertida, de modo que oculta aos seres
humanos a sua origem humana e social, quer dizer, o fato de que o mundo todo ¢ produto da
acao humana sobre a natureza. Voltando-se a mercadoria, que ¢ a forma com que os produtos
do trabalho humano assumem no capitalismo, afirma que a realidade se apresenta
imediatamente como se a mercadoria ganhasse vida propria. A partir disso, Lukacs se debruga
sobre a arte, e destaca um de seus atributos centrais: a sua capacidade de explicitar a
fetichizacdo da realidade, desvendando-a. Para isso, afirma que a arte precisa conter essa
aparéncia fetichizada para descobrir o nicleo humano. Tanto a aparéncia como o nucleo
humano oculto devem aparecer de imediato na forma criada da obra de arte. Para isso, ¢
preciso colocar em primeiro plano a a¢do. E necessario entender o que movimenta a realidade.

Lukacs defende a ideia de forma-contetido. Ele busca em Hegel a ideia de que a obra
de arte ¢ uma manifestacdo sensivel em que a aparéncia, esséncia, forma e o conteudo
aparecem como uma unidade. Ou seja, em uma grande obra de arte nao se distingue o que ¢
forma e conteudo. Com isso, ele critica as linhas estéticas que enfatizam apenas um desses
mecanismos de andlise, bem como critica movimentos em que a forma e o conteido se
produzem em conjunto de modo problematico. Isso leva o escritor a uma supervalorizagao da
aparéncia imediata. O contetido ndo ultrapassa a aparéncia, e a forma acaba por apresenta-la
de maneira estatica, ndo ativa. Um exemplo representativo dessa concepgdo, no contexto da
literatura brasileira, ¢ O cortico, de Aluisio Azevedo. No romance, a descricdo ocupa um
papel central, e os personagens sdo frequentemente apresentados como condicionados pelo
meio, pela hereditariedade e pelos instintos, aproximando o comportamento humano das
determinagdes naturais. Nessa perspectiva, o ser humano € reduzido as forgas que o cercam, o
que evidencia uma visdo determinista e naturalista da realidade. Para Lukacs, entretanto, esse
tipo de representacdo limita a compreensdo do real, pois privilegia a aparéncia imediata em
detrimento das mediagdes historicas e sociais que constituem a esséncia da realidade.

Ja a convicgdo que Lukacs defende como ideal ¢ o realismo. O realismo nao ¢ uma
escola literaria, mas um método para reproduzir a realidade, que o autor encontra em obras
literarias de toda a historia humana. Ele compreende a literatura como um reflexo do mundo.
Nao um reflexo como real fotografico, com o intuito apenas de descrever, mas que pontua as
variaveis do objeto que se disserta. E necessario demarcar o que ¢ fixo e o que ¢ dinamico.
Trata-se de compreender criticamente a realidade para representd-la em suas determinagdes

essenciais, € ndo apenas em sua aparéncia imediata.
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A literatura tem como tarefa tornar o real sensivel aos leitores. Contudo, ¢ importante
retomar que a arte ndo tem o papel de transformar o mundo, o que o transforma ¢ a acdo
humana, mas ela existe para colaborar com os sujeitos que irdo transformar o mundo. A arte
realista revela 0 mundo como produto da agao humana.

Nessa perspectiva, a arte realista assume necessariamente um cardter partidario.
Conforme discutido no tdpico anterior, ¢ importante refletir sobre o papel que o escritor
desempenha na sociedade a partir da constru¢ao e publicagdo de uma obra. O verdadeiro
artista realista toma partido contra uma sociedade desumana. Nao ¢ indiferente, como um
escritor que descreve a realidade de longe, com frieza e distanciamento; ao contrario,
posiciona-se em favor das possibilidades objetivas presentes na prépria realidade. Contudo, a
arte deve ser partidaria, mas ndo tendenciosa. A arte tendenciosa introduz as preferéncias
subjetivas do autor e acaba prejudicando a figuragdo realista da vida propria dos personagens
e domesticando a realidade. O realismo independe da op¢ao subjetiva do autor. Todo grande
escritor realista se entrega a realidade e a deixa falar. E nesse ponto que a poética de Jodo
Cabral de Melo Neto se insere de maneira singular. Sua escrita ndo enfraquece o engajamento
social, mas o intensifica. Ao abordar o trabalho e a caréncia no contexto da vida nordestina,
Cabral estrutura sua poesia de modo a evitar a idealizacdo, fazendo da forma um instrumento
de exposi¢do das contradigdes sociais.

Assim, compreender Jodo Cabral como escritor realista implica reconhecer as
contradigdes que atravessam sua obra. Ele constréi uma poesia profundamente social, mas
avessa a propaganda; partidaria, mas ndo tendenciosa; rigorosa na forma, mas aberta a
experiéncia coletiva do leitor. E nesse campo de forgas que Cabral se consolida como um dos
grandes nomes do modernismo brasileiro, cuja obra transforma a literatura em espago de

critica social e de reflexdo sobre o trabalho, a vida e a dignidade humana.

2.3 Joao Cabral de Melo Neto e a consolidacido da carreira

Jodo Cabral surge na cena literaria em 1942 com sua primeira obra chamada Pedra do
sono, cujas caracteristicas estéticas do livro ndo se alinham com a carreira que o autor
constitui € com os textos publicados posteriormente. O livro carrega influéncias do
modernismo brasileiro e da poesia surrealista, em evidéncia naquele momento, perceptiveis
nas imagens e associacoes inesperadas, que conferem ao texto um carater mais introspectivo e
menos acessivel. A linguagem fragmentada e a atmosfera noturna constroem um universo
fechado, mais voltado a explora¢do da palavra em si do que a comunicagdo com o leitor. No

ensaio Poesia ao Norte (1999), Antonio Candido observa que se trata, ainda assim, de uma
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obra de extrema consciéncia formal, na qual o poeta procura organizar a emogao por meio de
uma construg¢do rigorosa, mesmo quando trabalha com visdes obscuras e subjetivas. Embora
essa fase apresente limites quanto a comunicabilidade, ela j& anuncia a preocupagao cabralina
com a forma como trabalho e ndo como simples expressao espontanea.

O titulo Pedra do Sono sugere uma tensao entre o concreto "pedra" e o onirico"sono".
Essa dualidade reflete a oscilagdo do poeta entre o sonho e a realidade. A linguagem da obra ¢
fragmentada com uma escrita onirica, ela busca explorar o poder da palavra em si, mas de
forma mais abstrata construindo imagens de dificil apreensdo imediata, mas com diversas
interpretacdes.

O mar soprava sinos
0s sinos secavam as florestas
flores eram cabegas de santos.

Minha memoria cheia de palavras
meus pensamentos procurando fantasmas
meus pesadelos atrasados de muitas noites.

De madrugada, meus pensamentos soltos
voaram como telegramas

e nas janelas acesas toda a noite

o retrato da morta

fez esforgos desesperados para fugir.
(MELO NETO, 1994, p.48)

O critico Antonio Secchin comenta em uma entrevista ao programa Mestres da
Literatura' que Pedra do Sono pode até ser chamado de quase anti-cabralino, pois em certo
ponto da carreira, o autor passa a insistir na comunicabilidade do texto, enquanto esse livro
constréi um mundo proprio e paralelo. Ele finaliza argumentando que ¢ uma obra a margem
da pedra cabralina que ¢ pavimentada embaixo do sol e ndo abrigada na noite e no sono. Essa
leitura ¢ aprofundada no ensaio Morte e vida cabralina (2020), no qual Secchin ressalta que o
livro de estreia se estrutura a partir de uma poética da fusdo entre sujeito e objeto, da
valorizacao do noturno e da instabilidade das formas, elementos que seriam progressivamente
recusados pelo poeta. Desse modo, ainda que Pedra do sono apresente indicios iniciais de
uma ética da contencdo e revele certa desconfianga em relagdo a palavra excessivamente
lirica, como observa Luiz Costa Lima (1969) ao identificar na obra a recusa da “palavra
demasiadamente poética”, o livro permanece vinculado a um projeto poético em que a
linguagem tende a se fechar sobre si mesma. Tal opc¢do formal implica limites evidentes de

comunicabilidade, ndo como falha estética, mas como resultado de uma escrita ainda voltada

' MELO NETO, Jodo Cabral de. Entrevista. In: Mestres da Literatura [video]. YouTube, 26 jan. 2023.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KO IN9ihfCjY. Acesso em: 27 de dezembro de 2024
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a exploracdo da experiéncia sensivel e da autonomia do poema, mais do que a sua func¢do
comunicativa e social.

Em sentido proximo, Antonio Candido (1999, p.3) diz que “Pedra do Sono ¢ a obra de
um poeta extremamente consciente, que procura construir um mundo fechado para a sua
emocado, a partir da escuriddo das visdes oniricas.” Embora sua recep¢do na cena literaria nao
tenha sido de grande destaque, e tampouco se trate da obra mais representativa do autor, o
livro constitui um documento fundamental para a critica, pois permite compreender o ponto
de partida da poética cabralina e estabelecer comparagdes com os textos da maturidade, além
de dialogar com os movimentos literarios de seu tempo.

Sua préxima obra, O engenheiro (1945), ¢ um pontapé¢ para o estilo cabralino
consolidado posteriormente, pois como também observa Antonio Secchin, trata-se de um
livro em que o poeta passa a se afastar progressivamente do experimentalismo surrealista de
Pedra do Sono e aproxima-se de uma poesia fundada na objetividade, na constru¢do racional
e no distanciamento lirico. Além disso, a linguagem que antes era lunar, falava do mundo de
mistério, agora fala através de um mundo solar, com cenas atravessadas pela luz e claridade
do sol. Essa mudanga se evidencia no poema quando o sonho deixa de ser espago de expansao
do inconsciente para tornar-se matéria organizada pela consciéncia construtiva do poeta. A
presenga insistente da luz, do sol e do ar livre indica que o onirico é agora envolvido, cercado

e modelado pela clareza diurna, como se observa nos versos:

A luz, o sol, o ar livre

envolver o sonho do engenheiro

O engenheiro sonha coisas claras:
superficies, ténis, um copo de agua.

O lapis, o esquadro, o papel;

o desenho, o projeto, o numero:

o engenheiro pensa o mundo justo,
mundo que nenhum véu encobre.
(MELO NETO, 1994, p.87)

Aqui, o sonho n3o antecede o real nem o desorganiza, ao contrario, ¢ o mundo
concreto, mensuravel e geométrico que penetra o sonho e o conforma a sua imagem. Secchin
chama atencdo para esse gesto de subordinagdo do onirico, que sinaliza a recusa de qualquer
pacto com o mistério e reforca a busca cabralina por uma poesia da exposicdo, € nao da
sugestdo nebulosa. Nessa obra a composi¢do dos poemas ¢ precisa, com cada palavra
ocupando um lugar pensado, com textos criados a partir de imagens cotidianas. Aqui, Jodo
Cabral adota um estilo marcado pela economia verbal e pelo controle das emogdes, deixando
de lado a inspiracao espontanea e o subjetivismo. O fazer poético se aproxima, assim, de uma
¢tica do rigor, na qual escrever implica medir, cortar e ajustar. Isso ¢ muito importante
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pontuar, pois ird tragar os caminhos para as obras maduras de Cabral, como veremos em
Morte e vida severina. O engenheiro teve uma recepcao discreta, inicialmente, assim como
Pedra do Sono, mas ¢ um importante registro literario para a carreira do autor ¢ hoje ¢
considerado um marco no desenvolvimento da poética cabralina. Esse texto ndo apenas
sinaliza uma mudanca estética, mas inaugura uma concep¢ao de trabalho poético que se opde
frontalmente a l6gica da espontaneidade e da alienagdo, afirmando a poesia como constru¢ao
rigorosa € intervengao consciente no mundo, tal como o proprio Jodo Cabral formula em Da
fung¢do moderna da poesia, ao defender uma escrita orientada pela lucidez, pelo controle
formal e pela responsabilidade comunicativa.

Com a publicacdo de O cdo sem plumas em 1950, Jodo Cabral inaugura sua vertente
de poesia engajada. O autor promove uma sintese rara: a dentincia das desigualdades sociais
sem abdicar do rigor formal, evitando que a obra recaia em um discurso puramente tematico.
Aqui, fica mais claro o estilo objetivo e concreto que o autor ird firmar em sua carreira na
maturidade. O sentimentalismo e o subjetivismo ficam em segundo plano, pois a precisao das
palavras € o que traz valor a narrativa construida por Cabral.

O titulo, longe de qualquer semelhanga surrealista, funciona como metafora do Rio
Capibaribe e da populacdo miseravel que habita suas margens, sugada e explorada até naquilo
que ndo possui, por isso a imagem do “cdo sem plumas”. Trata-se de uma obra em que Cabral
alcanca, com especial consisténcia, a articulagao entre discurso poético e espaco referencial,
fazendo do proprio objeto, o rio, o modelo formal da enunciagao. Diferentemente dos livros
anteriores, em que a reflexdo sobre a linguagem se dava de modo metalinguistico, aqui o
poeta trabalha diretamente com o dado concreto da paisagem nordestina, deixando que o real

determine a forma do poema.

Aquele rio
era como um cdo sem plumas.
Por isso o rio sofria:
por ter perdido suas plumas.
E em sua agua turva,
turva de céu e de lama,
em sua dgua amarga,
amarga de barro e de lama,
ele ndo possuia espelhos,
ndo possuia imagens.
(MELO NETO, 1994, p.128)

4

A descricdo ¢ uma parte importante desse texto, que constroi a escrita de forma
fortemente imagética e poética. Como citado, o rio € central no texto. Sua figurag¢do € tdo
precisa que ¢ possivel personificar, por meio de suas caracteristicas, a miséria da populagao

que o cerca. Jodo Cabral faz um paralelo entre a degradagdo do homem que vive as margens
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do Capibaribe e a natureza devastada. O rio, desprovido de beleza ou ornamento, reflete a
pobreza da regido e antecipa a condi¢do dos trabalhadores que sobrevivem dele. Ele ¢
representado por um discurso que reproduz sua matéria espessa, sua lentidao, sua impureza e
sua convivéncia indissocidvel com a miséria humana. A comparagdo animaliza o rio,

sugerindo que ele, assim como os homens, vive em estado de abandono:

Na paisagem do rio
dificil é saber

onde comega o rio;
onde a lama

comega do rio;

onde a terra

comega da lama;

onde o homem,

onde a pele

comega da lama;

onde comega 0 homem
naquele homem.
(MELO NETO, 1994, p.87)

Para Benedito Nunes (1974, p.48), O cdo sem plumas figura como a imagem de todo
ser violentado, cujos atributos se encontram mutilados e indistintos. Nesse sentido, o rio
reconhece nos “homens sem plumas” seus verdadeiros homdnimos, pois ambos compartilham
a mesma condicdo de desgaste e perda. Ao se confundirem na lama e na dissolugdo, rio e
homem passam a integrar uma Unica experiéncia de caréncia, processo que, simultaneamente,
humaniza o curso do Capibaribe e dissolve a existéncia humana na materialidade do rio.

Cabral consegue trazer questdes sociais € denunciar a degradagdo do ser humano sem
apelar para o pitoresco. A obra ¢ uma das mais populares do autor e reafirma sua relevancia
com adaptacdes para o cinema, por exemplo. As obras de Jodo Cabral conseguiram ampliar e
desafiar a tradi¢do literaria brasileira. O autor mostra sua evolugdo poética, passa pelo
surrealismo e se firma em uma estética rigorosa, concreta e objetiva. Cabral mostra que varios
poetas podem habitar em um mesmo poeta. Sua carreira ndo nega as contradigdes, mas
reconfigura diversas versoes de si mesmo, ainda que ndo afirme verdade absoluta sobre
nenhuma delas.

Morte e vida severina — Auto de Natal pernambucano foi publicada em 1955, apesar
de O cdo sem plumas ser uma obra de grande relevancia, foi a histéria de Severino retirante
que trouxe notoriedade nacional e internacional para Jodo Cabral e o consolidou,
definitivamente, como um importante nome para o modernismo brasileiro. Com a narrativa
construida na histéria de um sertanejo que decide viajar em busca de sobrevivéncia, mas

encontra a morte a cada passo, o autor firma o seu nome no canone brasileiro. Nessa parte, ele
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consegue abordar temas como exploragdo do trabalho, degradagdo humana, pobreza e morte,
tudo isso preservando o distanciamento lirico, caracteristica presente em suas produgdes.
Dessa maneira, Morte e Vida Severina realiza uma sintese exemplar da poética cabralina
demonstrada neste topico, ao articular rigor formal, distanciamento lirico e forte densidade
social.

A obra teve adaptagdes tanto para o teatro, com o grupo Tuca, como para a musica
com o cantor Chico Buarque. Isso também contribuiu para a fama do Auto de Natal
pernambucano entre os grupos de intelectuais. A escolha do auto, forma tradicional e
coletiva, ampliou a circulacdo da obra sem diluir sua complexidade estética, permitindo que a
critica as condi¢des de vida do trabalhador nordestino alcangasse publicos diversos. Assim,
Jodao Cabral demonstra que a elaboracao consciente da forma ndo se opde a comunicagao
social, mas pode, ao contrario, potencializa-la, afirmando a literatura como trabalho rigoroso e
instrumento de reflexdo critica sobre a realidade brasileira. Esses elementos estruturais e
tematicos serdo retomados e aprofundados nos topicos seguintes, a luz da discussdo tedrica

proposta nesta dissertacao.

2.4 Joao Cabral de Melo Neto e a forma literaria

E sabido que Jodo Cabral de Melo Neto produziu muitos textos com tematicas
populares, como a seca, migragdo, exploracao do trabalho do homem sertanejo e as condigdes
precarias de vida desses trabalhadores. Ao mesmo tempo, sua poesia, especialmente as
primeiras publicacdes, caracterizam-se por uma linguagem que ndo ¢ imediatamente acessivel
ao grande publico. Essa caracteristica pode gerar muitos debates em torno do suposto elitismo
de suas producdes. Pensar sobre isso ¢ langar luz sobre o debate proposto por Walter
Benjamin (1985), para quem a politizagdo da arte ndo se restringe a escolha tematica, mas
deve incidir também sobre os procedimentos formais que organizam a experiéncia estética.

A relagdo de Cabral com seu publico leitor € curiosa. Os seus textos exigem atengao e
reflexdo, pois cada escolha formal esta diretamente ligada a poténcia expressiva e critica da
obra. O ritmo, a estrutura ou as imagens concretas presentes nos textos sdo, na verdade,
caracteristicas inseparaveis da experiéncia que ele propde ao leitor, articulando ndo apenas
reflexdo critica, mas a propria vivéncia estética, como propde Benjamin.

Ao compreender o texto literario como resultado de um trabalho racional, torna-se
fundamental refletir sobre o engajamento politico do autor, especialmente no caso do escritor
realista. Tal engajamento ndo se restringe ao contetdo do que ¢ escrito, mas envolve também

o modo como a obra ¢ construida e as intengdes estéticas que orientam o processo criativo.
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Nesse sentido, o ato de escrever jamais € neutro, pois carrega escolhas formais e
posicionamentos que se inscrevem nas condi¢des historicas e sociais de sua produgdo. Pensar
a arte como reflexo da realidade exige, contudo, afastar-se de uma compreensao
simplificadora ou mimética dessa relagdo. Trata-se de uma relagao dialética, na qual a obra
ndo reproduz mecanicamente o real, mas o elabora criticamente. Como observa Hermenegildo
Bastos (2016, p.12), a partir da leitura de Lukdcs, a realidade ndo ¢ algo dado, pacifico ou
estatico, mas um conjunto dindmico de relacdes: dos homens entre si e da sociedade com a
natureza. E esse conjunto, articulado por camadas historicas e sociais, que se reflete na obra
de arte. Sendo dinamica, a realidade ¢ também processual, isto €, carrega possibilidades e
contradi¢des inscritas no proprio movimento historico. O artista, inserido nesse mesmo
conjunto de relagdes, ndo se coloca fora dele, ao contrario, participa ativamente de suas
determinagdes. Por isso, sua producgdo estética nao pode ser neutra, ela ¢ sempre atravessada
pelas condi¢cdes materiais, historicas e ideoldgicas que configuram tanto o mundo
representado quanto o proprio gesto de representacdo. No programa Mestres da Literatura,

Cabral comenta:

Eu gostaria de fazer uma poesia que ndo fosse um carro deslizando em um pavimento
no asfalto, aquela coisa lisa. Eu gostaria de fazer uma poesia que o leitor, no caso o
leitor € o carro, passasse em cima de uma rua muito mal calcada e que o carro fosse
sacolejado a todo momento. A poesia que o sujeito que vai passar de uma palavra
para a outra tivesse que pensar. Uma poesia que pusesse a cada palavra um obstaculo
ao leitor. (MESTRES DA LITERATURA 2023)

Todo autor tem liberdade para escrever o que quiser € como quiser, € essa
complexidade ndo deve ser entendida como um dificultar proposital ou como barreira ao
publico, mas como condi¢do necessaria para expressar o conteudo de maneira rigorosa e
potente de cada obra. A forma cuidadosamente construida intensifica tanto a densidade das
imagens quanto a reflexdo critica que a obra provoca. Lembrando que a forma e o contetdo
caminham juntos. Podemos pensar a principio que os textos de Cabral sdo dificeis e
excludentes, mas a recepgao de textos complexos faz parte do direito do leitor a literatura e a
formacgao critica, permitindo que a obra exerga seu papel transformador e politico. A poesia
de Cabral mostra que ¢ possivel unir densidade formal, engajamento social e alcance popular,
rompendo barreiras de elitismo e oferecendo ao leitor instrumentos para reflexdo e
identificacdo. Em Morte e Vida Severina, por exemplo, a complexidade formal da obra nao
impede a identificagdo emocional ou a compreensdo das injusticas sociais. Pelo contrario, ela
potencializa o efeito da obra, gerando uma experiéncia critica e sensivel. Além de ser uma

peca teatral que tem o potencial de alcangar até os ndo leitores.
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2.5 Um Auto de Natal tipicamente pernambucano

Como se observou anteriormente, diferente dos textos da juventude de Cabral — nao
me refiro a idade, mas aos primeiros textos publicados, Morte e vida severina — um Auto de
Natal pernambucano surge em contexto e com uma proposta diferente. A historia de Severino
retirante € escrita como uma peca de teatro € um poema dramatico. A obra foi encomendada
por Maria Clara Machado e seria uma peca encenada no periodo natalino, porém, ao receber o
texto, ela achou que o auto ficou muito extenso para ser encenado e o recusou. Joao Cabral
entdo, em 1955, publicou a peca como um poema no livro Morte e vida severina e outros
poemas em voz alta.

O préprio nome do livro ja entrega o carater popular da peca. Ela ¢ uma obra de arte
feita para alcancar o grande publico. Para ser lida, encenada e ouvida no coletivo. Uma peca
para ler em voz alta. No livro Duas Aguas o proprio autor afirma:

(...) duas maneiras de apreensdo do leitor ou ouvinte: de um lado, poemas para
serem lidos em siléncio numa comunicagdo a dois [..] de outro, poemas para

auditorio, numa comunicagdo multipla, poemas que, menos que lidos, podem ser
ouvidos. (MELO NETO, 1956, orelha do livro).

Nas obras de Walter Benjamin, ele propde o conceito de “choque”. O autor traz a ideia
de que o artista engajado deve criar obras que despertem uma recepcao ativa € promovam
uma reflexdo critica no leitor. Como ja vimos, no ensaio de Autor como produtor (1934),
Walter Benjamin defende que o papel do escritor engajado vai além de apenas tratar de
conteudos sociais, mas ele deve transformar tanto os meios de producao, como os modos de
recepcao da obra, gerando efeitos que rompam com a passividade do leitor. A reflexdo se
aprofunda no texto 4 obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1987), em que
Benjamin destaca que as novas formas artisticas modernas, como o cinema, t€ém o potencial
de romper com o que ele chama de “aura” da obra original e atingir as massas por meio de
choques sensoriais, como cortes abruptos, montagem acelerada e quebras de narrativas. O
conceito de choque ¢ apresentado como um instrumento estético fundamental no combate as
ideologias fascistas, uma vez que impede a acomodagdo do publico e o impulsiona a
consciéncia critica e ao engajamento politico.

E interessante pensar que, diferentemente do que Walter Benjamin propde com o
conceito de ‘choque’, Jodo Cabral ndo escolhe uma forma nova, mas se aproxima de formas
tradicionais da cultura popular, como a literatura de cordel. Ainda assim, preserva
caracteristicas de uma escrita de forte densidade realista, a0 mesmo tempo em que constroi

uma narrativa com tracos €picos. Diferente de outras obras cabralinas, a historia de Severino €
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entregue de maneira clara, construida com uma narrativa que possui comego, meio e fim, o
que ajuda na interpretagdo e “fixa¢ao” dos leitores no poema.

A escolha do género certamente ndo foi por acaso. Mais do que a intengdo do autor,
pode-se pensar na intengdo da prépria obra, isto €, nos efeitos que ela produz e nas relagdes
que estabelece com o leitor. Nesse sentido, a op¢ao pela forma do auto contribui para o carater
popular do texto. Essa escolha destaca a obra dentro de uma perspectiva realista, pois, por
meio da historia de Severino retirante, constroi-se uma narrativa que dialoga com questoes
sociais € se abre também a um publico ndo necessariamente leitor de literatura erudita. O
género auto, por sua vez, ¢ um subgénero dramatico de origem medieval, marcado por sua
forte ligagdo com formas populares de representacao.

O teatro medieval procurava inserir nos espetaculos tudo o que coubesse sobre a
Historia Sagrada. Ou seja, temas cristocéntricos, que visavam a propagacao e historias da fé
cristd. A autora Vassalo (1993) afirma que o hibridismo e a auséncia de formas genuinas ¢ um
traco da arte medieval. Ou seja, na Idade Média, ndo havia perspectiva de que os géneros
artisticos fossem esteticamente autonomos. O auto surge quando as pecas comecam a ser
encenadas fora da igreja. Esse fendmeno foi gradual, um processo historico dado devido ao
risco, de acordo com o clero, da profanagdo dos rituais sagrados e da secularizagdo da fé
catolica. Primeiro houve a saida do interior da igreja, depois o espetdculo semi-erudito no
atrio e, por ultimo, o deslocamento para as pracas das cidades. Massaud Moisés (1974, p.49)
salienta que o auto designa toda pega breve, de tema religioso ou profano, em circulagao
durante a Idade Média.

No Brasil, ele assume um papel de instrumento de catequizacdo. O auto tem em si
como base principal o cristianismo e as teorias morais que compoem essa crenga. Ele se
tornou um género popular importante para propagacdo da fé cristd catdlica e para a
valorizacdo de elementos jesuiticos, sobretudo, no nordeste brasileiro.

Nesse sentido, podemos penesar no que Antonio Candido denomina “encucamento de
valores”. O texto literario assume papéis que vao muito além do simples entretenimento, e
sim desempenha um importante papel formativo. Ou seja, a partir do contato do receptor com
o objeto da arte hd um processo de assimilagdo profunda. O auto como um género feito para a
evangelizagdo tem esse papel que assume lugares de principios éticos, sociais, afetivos e que
pode ser também um instrumento de dominagdo. A literatura, que tem o potencial de libertar,
educar e despertar a sensibilidade, também pode se tornar um instrumento de opressao,
silenciamento e reforco de hierarquias, conforme as estruturas sociais e ideoldgicas que a

envolvem.
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As obras dramaticas em formato de auto possuem um potencial de alcangar o grande
publico. No geral, ele possui apenas um ato, ¢ escrito em versos e tem como conteudo central
temas religiosos € morais. Contudo, esse nao ¢ o objetivo de Morte e vida severina, a
preocupacao esta atrelada a uma denuncia social em relagdo a realidade dos retirantes
nordestinos que sdo vitimas da seca e da desigualdade social presente no Brasil. Porém, o
autor se preocupa em manter o padrao cldssico do género, mas ao mesmo tempo, o transfigura
para a realidade do nordeste brasileiro. Jodo Cabral utiliza um contexto familiar a sua
vivéncia. Ele parte de uma realidade que ele mesmo compartilha enquanto pernambucano.

Diferente dos autos medievais, aqui temos o caminho de sofrimento do retirante
nordestino, como se estivesse caminhando para ser crucificado. Até o nascimento, que
configura a reden¢do e o recomeco, ainda que sofrido, refor¢a a denuncia da condi¢do da
classe trabalhadora inserida em uma realidade brasileira marcada pela exploragao.

Jodo Cabral escreve um auto tipicamente pernambucano. Ele utiliza importantes
caracteristicas culturais, regionais e até o proprio bioma de Pernambuco. Nao ha como ler a
obra e ndo se envolver nas caracteristicas imagéticas que o autor compartilha. O espaco onde
a histéria acontece € o sertdo. O rio que guia sua viagem ¢ o Capibaribe. A crianga que
representa o nascimento de Cristo, nasce no manguezal. Em uma entrevista, Jodo Cabral

compartilha sobre o seu fazer literario:

Creio que uma das bases da minha poesia sempre foi (...) essa coisa visual. Sempre
achei que a linguagem, quanto mais concreta, mais poética. Palavras como
melancolia, amor, cada pessoa entende de uma maneira. Se vocé usar palavras como
magd, pedra ou cadeira, elas evocam imediatamente ao leitor uma reag@o sensorial
(MELO NETO, citado em LUCAS, 2003, p. 95)

O autor busca no discurso pastoril a marca da oralidade como recurso linguistico para um
texto que se destina a representacdo cénica. A obra possui 18 quadros e 1215 versos, além de
ser escrito majoritariamente em redondilha maior. O texto utiliza com vigor esse metro e tem
a maioria das rimas toantes, isso aproxima o ritmo dos versos a uma ladainha ou procissao em
que no final de cada quadro hd um encontro com a morte. Nesse sentido, Benedito Nunes
afirma sobre a estrutura textual: “Tem ele marcante ambivaléncia de estrutura: narrativo,
quanto ao encadeamento e ao cardter episddico das cenas que o compdem, € dramatico,
quanto ao carater geral da acao que se desenrola através dessas cenas.” (NUNES, 1974, p.85).

O leitor acompanha a secura da paisagem e da vida severina do personagem através da
escrita cabralina. Didlogos e mondlogos permeiam a obra, tornando a leitura ainda mais

envolvente. Como no trecho:

Mas nio senti diferenga
entre o Agreste e a Caatinga,
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e entre a Caatinga ¢ aqui a Mata
a diferenga ¢ a mais minima.
Esta apenas em que a terra

¢ por aqui mais macia;

esta apenas no pavio,

ou melhor, na lamparina:
pois ¢ igual o querosene

que em toda parte ilumina,

e quer nesta terra gorda

quer na serra, de caliga,

a vida arde sempre com

a mesma chama mortiga.
(MELO NETO, 1994, p.45)

As escolhas lexicais de Jodo Cabral sdo muito precisas e contribuem tanto para a
proposta do género auto quanto para a constru¢do tematica da obra em que esté inserido. A
historia retrata a realidade de muitos brasileiros que sofrem com as terras arrasadas pela seca e
pelo descaso com o povo sertanejo. A dialética presente no enredo consiste em um caminho
em que a unica opgdo possivel, para um sertanejo retirante, ¢ o encontro com a morte.
Contudo, Severino encontra vida. Ainda que ela seja severa. Um acontecimento final
enquanto reden¢do divina ¢ caracteristica do género auto e, como citado, o autor fideliza a
estética do texto com os modelos classicos. As tradi¢des dramaticas gregas e medievais
estabelecem uma relagdo com o sagrado que, em alguns aspectos, encontra aproximagdes com
manifestagdes populares nordestinas, especialmente aquelas ligadas a mediacao do religioso.
Ao longo da narrativa, a trajetoria de sofrimento de Severino culmina no encontro com a

morte, que, no desfecho, se transforma em uma abertura para a vida.

2.6 Morte e vida severina e o teatro épico

O texto de Cabral dialoga com o teatro épico proposto por Bertolt Brecht.
Diferentemente do teatro dramatico tradicional, que tende a conduzir o publico a catarse
emocional e a identificacdo com o herdi, o teatro épico procura romper com essa recepgao
passiva, estimulando uma postura critica e reflexiva do espectador. Walter Benjamin (1987,
81) valoriza o teatro épico, ele comenta: “O teatro épico transformou esse confronto em coisa
sua. E o verdadeiro teatro do nosso tempo, pois esta a altura do nivel de desenvolvimento hoje
alcancado pelo cinema e pelo radio.” Sua importancia reside em transformar o espectador em
observador critico do processo social apresentado em cena, pois ele passa a ser um lugar de
questionamento, promovendo a consciéncia critica e incentivando a a¢do transformadora por
parte do publico.

Em Morte e Vida Severina, Jodao Cabral de Melo Neto apropria-se desse principio ao

construir uma narrativa marcada pelo distanciamento e pela coletividade, mas sem abrir mao
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da emocdo. A peca comove precisamente porque a emoc¢do nasce do reconhecimento da
realidade de miséria e desigualdade retratada. O espectador pode reconhecer a condicao do
retirante e se sensibilizar com sua trajetoria, mas a constru¢dao da pega impede uma
identificacdo puramente emocional, convidando também a reflexdo sobre as causas sociais
dessa condigdo. A razdo e emogao se articulam na construgdo de uma consciéncia critica, em
que o sentir e o pensar caminham juntos na leitura da experiéncia severina.

Dentro da perspectiva do teatro épico, Brecht desenvolveu a teoria do chamado “efeito
de distanciamento”, cujo objetivo ¢ gerar uma sensacdo de estranhamento em relacdo a
elementos que costumam ser vistos como naturais e permanentes, despertando no espectador
o impulso pela transformagao. O intuito ¢ evidenciar que as condi¢des sociais ndo sdo fixas,
mas sim construidas historicamente e suscetiveis a mudanca — ainda que as circunstancias
paregam, a primeira vista, "severinas" e imutdveis. Walter Benjamin, ao refletir sobre o

carater pedagogico e materialista desse teatro, comenta:

Ele se opde ao drama baseado no conceito da obra de arte total, o laboratério
dramatico. Recorrer a uma nova maneira, ao velho privilégio do teatro - o privilégio
de expor os presentes. O homem esta no centro de suas experiéncias. O homem
contemporaneo: reduzido, conservado em gelo num ambiente glacial. Porém como ¢
0 Unico a nossa disposi¢do, temos interesse em conhecé-lo.

(BENJAMIN, 1987, p.82)

Essa redugdo do homem, mencionada por Benjamin, encontra eco na figura de

Severino: um sujeito despojado de sua subjetividade e transformado em "coisa" pela
engrenagem do latifindio. Cabral ndo oferece solucdes faceis nem um final feliz, mas provoca
o espectador e leitor da obra a partir da esperanca e do desconforto. A cada passo de Severino
esperamos o emprego, condi¢cdes melhores e vida, que nao chegam para ele. Ainda que a peca
se aproxime do modelo de Brecht em varios pontos, o envolvimento emocional com a obra
ndo ¢ anulado, mas reconfigurado. Diferente da catarse aristotélica tradicional, que busca o
alivio emocional, a comog¢ao em Morte e Vida Severina nasce da dialética entre o afeto ¢ a
crueza dos fatos. E possivel ter uma relagdo afetiva com a trajetéria do retirante, mas a
estrutura poética cabralina, em sua secura, impede que essa emocao se torne mera resignacao,
convertendo o sentir em um motor para a analise racional e critica dos acontecimentos.

Em sintese, Morte e Vida Severina ultrapassa sua forma de auto de Natal e se
consolida como uma obra profundamente critica, que se aproxima dos principios do teatro
épico propostos por Bertolt Brecht. A adaptacdo musical realizada em 1965 por Chico
Buarque e Roberto Freire ja evidenciava esse didlogo, ao enfatizar o carater coletivo da

narrativa e a denuncia social da miséria nordestina, além de empregar recursos cénicos que

favorecem o distanciamento critico do espectador, em vez da recepgao passiva. Assim, a obra
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se afirma como uma expressao brasileira de teatro com fungdo social critica, articulando sua

tradigdo poética propria com os fundamentos do teatro épico.

2.7 Severino retirante: Um hero6i épico?

Ao escrever Morte e Vida Severina, Jodao Cabral constr6i uma obra marcada pelo
hibridismo. Ele mescla o modelo classico com o popular, utiliza linguagem oral e culta,
criando um contraste entre a fala simples dos retirantes e a elaboracdo poética precisa, que ¢
uma caracteristica marcante na carreira do autor. Além disso, ndo podemos deixar de discutir
a escolha de Severino como o personagem principal desse enredo. Cabral ndo escolhe apenas
o teatro, que ¢ género coletivo baseado na performance e em si ja possui um forte apelo
popular, mas refor¢a essa intencdo trazendo caracteristicas de um herdi €pico para um
retirante sertanejo. Ou seja, a0 mesmo tempo que ele consegue unir elementos da tradi¢dao
popular nordestina e influéncias do teatro épico de Brecht, traz em Severino caracteristicas de
um herdi que caminha em dire¢do a um destino melhor, ainda que ndo encontre.

Severino ¢ um personagem coletivo. Seu nome denota a condi¢do de severo,
severidade, que ora atua como substantivo proprio, ora como substantivo comum e também
como adjetivo. A qualificagdo abrange muita coisa: vida, paisagem do sertdo, gente. Severino
€ uma pessoa comum como tantos outros sertanejos que vivem em um ambiente de miséria
com a condi¢do de sobrevivéncia escassa, um sofrimento que € geral e ndo individual. Essa
dimensao coletiva do personagem aproxima-se da leitura proposta por Alexandre Pilati em
Pode o Severino falar?, na qual o critico problematiza a possibilidade de a literatura dar voz
plena ao oprimido sem transformar essa voz em objeto estético. Para Pilati, Severino nao
representa um individuo singular, mas a condensacdo de uma experiéncia historica marcada
pela miséria, pela exploragado e pelo silenciamento. Assim, mais do que falar por si, o retirante
encarna uma condi¢do social que ultrapassa sua experiéncia pessoal, fazendo de sua trajetoria

um percurso representativo das contradi¢des estruturais do pais.

Somos muitos Severinos

iguais em tudo na vida:

na mesma cabega grande

que a custo é que se equilibra,

no mesmo ventre crescido

sobre as mesmas pernas finas

e iguais também porque o sangue,
que usamos tem pouca tinta.

E se somos Severinos iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,

mesma morte Severina:

que ¢ a morte de que se morre

de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte
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de fome um pouco por dia
(de fraqueza ¢ de doenga

¢ que a morte Severina ataca
em qualquer idade,

e até gente ndo nascida).
(MELO NETO, 1994, p.29)

Logo no comeco de sua jornada, Severino se depara com o cortejo finebre que conduz a
cova um camponés — também chamado Severino — assassinado por causa de um conflito de
terra. Severino emigra para fugir da fome e consequentemente da morte, mas ela o encontra a
todo instante.

A quem estais carregando,
irmaos das almas,
embrulhado nessa rede?
dizei que eu saiba.

A um defunto de nada,
irmdo das almas,

que ha muitas horas viaja
a sua morada.

E sabeis quem era ele,
irmaos das almas,

sabeis como ele se chama
ou se chamava?

Severino Lavrador,

irmao das almas,

Severino Lavrador,

mas ja ndo lavra.

(MELO NETO, 1994, p.30)

Respondendo as adversidades da vida, Severino tem a iniciativa de emigrar da Serra
da Costela, nos limites da Paraiba, para Recife. Essa ¢ uma das caracteristicas que aproximam
o personagem de um herdi €pico. A coragem heroica de caminhar rumo ao desconhecido.
Apesar de saber qual serd o destino final, Severino nao tem certeza de que sera uma viagem

segura. Ele espera encontrar vida e ndo sabe que a morte o acompanhara em todo trajeto.

— Desde que estou retirando
s6 a morte vejo ativa,

s6 a morte deparei

e as vezes até festiva,

s06 a morte tem encontrado
quem pensava encontrar vida.
(MELO NETO, 1994, p.35)

O ato de emigrar singulariza em relacdo aos outros Severinos: “Passo a ser o Severino
que em vossa presenca emigra.” (MELO NETO, 1994, p.30). Mesmo ele representando tantos
severinos, encontra particularidade em fugir da morte e caminhar em dire¢do a mais vida.

Ainda que essa vida seja severina.
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Os autores Campbell e Moyers dissertam sobre “a facanha do hero6i”, caracteristica

presente nos herois épicos:

A faganha convencional do herdi comega com alguém a quem foi usurpada alguma
coisa, ou que sente estar faltando algo entre as experiéncias normais franqueadas ou
permitidas aos membros da sociedade. Essa pessoa entdo parte numa séric de
aventuras que ultrapassam o usual, quer para recuperar o que tinha sido perdido,
quer para descobrir algum elixir doador da vida. Normalmente, perfaz-se um circulo,
com a partida e o retorno. (2001, p. 131)

O que impulsiona Severino a emigrar ndo ¢ uma grande causa, uma busca pelo sentido
da vida ou a procura por uma grande aventura. O retirante busca a vida. Se manter vivo, com
melhores condigdes do que a atual de extrema miséria. A morte que o acompanha a todo

momento mostra a necessidade dessa luta pela vida.

— Nunca esperei muita coisa,
digo a Vossas Senhorias.

O que me fez retirar

ndo foi a grande cobiga;

0 que apenas busquei

foi defender minha vida

de tal velhice que chega

antes de se inteirar trinta;

se na serra vivi vinte,

se alcancei 14 tal medida,

0 que pensei, retirando,

foi estendé-la um pouco ainda.
(MELO NETO, 1994, p.44)

A viagem de Severino acontece por etapas. Nesse caminho encontram-se elementos
econdmicos (como as plantagdes, engenhos, trabalho assalariado e outros) e os geograficos
(paisagem do sertdo, rio, mar, caatinga, mata e o Agreste). As singularidades apontadas no
Auto de Natal Pernambucano trazem a realidade vivida por muitos sertanejos e que
fundamenta ainda a estrutura social da nagao: latifindio, trabalho e miséria.

Diferente de um herdi épico que possui caracteristicas de um guerreiro que ndo se
esgota em enfrentar as suas dificuldades, Severino cansa, mostra sua descrenca com a
realidade que o cerca, mas ele ndo responde ao descontentamento de uma maneira
revolucionaria ou ativista. A maneira que ele responde ¢ ndo parar de caminhar. Isso
transparece a humanidade construida a partir desse personagem. Kothe (2022) menciona que a
humanidade do her6i épico aumenta a medida que decai em sua “epicidade”. Em um
momento da histdria, Severino chega em uma cidade na qual toda economia ¢ voltada para a
morte. La ele ndo consegue emprego, pois era lavrador e sO sabia trabalhar com a vida.
Mesmo sem conseguir um trabalho nesse local, Severino continua a caminhar. A frustragao e
a presenca insistente da morte ndo conseguem parar o retirante. Ele chega a Zona da Mata:
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— Bem me diziam que a terra
se faz mais branda e macia
Agora afinal cheguei

nesta terra que diziam.
Como ela ¢ uma terra doce
para os pés e para a vista.
Os rios que correm aqui
tém agua vitalicia.
Cacimbas por todo lado;
cavando o chdo, agua mina.
Vejo agora que ¢é verdade

0 que pensei ser mentira
Quem sabe se nesta terra
ndo plantarei minha sina?
Nao tenho medo de terra
(cavei pedra toda a vida),

e para quem lutou a brago
contra a picarra da Caatinga
sera facil amansar

esta aqui, tdo feminina.
(MELO NETO, 1994, p.40)

Contudo, ao chegar a Recife o retirante percebe que nao ¢ suficiente para garantir
melhores condi¢des de vida. Em diversos momentos o personagem transita entre o entusiasmo
para mudar sua realidade e a necessidade de se conformar com ela.

Em sua trajetoria, Severino encontra muitas dificuldades, passa por terras arrasadas
pela seca. Até mesmo o Capibaribe, seu guia de viagem, seca no meio do caminho por conta
do verdo. Mais uma vez podemos voltar para severidade ja entregue no proprio nome da obra.
E ndo apenas a condig¢do de severo presente no titulo, mas a presenga da morte que escolta o

retirante durante todo o itinerério ressaltando a agudeza que ganha forma a cada passo.

E chegando, aprendo que,
nessa viagem que eu fazia,
sem saber desde o Sertdo,
meu proprio enterro eu seguia.
S6 que devo ter chegado
adiantado de uns dias;

o0 enterro espera na porta:

o morto ainda esta com vida.
(MELO NETO, 1994, p.50)

Mais uma vez Severino se encontra na situagdo que o afasta de seu objetivo. Até esse
momento do auto, percebemos que o retirante passou por grandes desilusdes. Apesar de ele
dizer que ja ndo esperava muita coisa, a realidade que ele encontra ¢ de nenhuma
possibilidade de uma vida minimamente confortavel. Ou seja, sair da Serra da Costela foi em
vao, pois ele ndo encontrou o que procurava.

Contudo, nesse momento o ritmo da histéria muda e os dois movimentos de oposi¢ao

presentes no titulo se encontram: Morte e Vida. Morte representada até entdo pela seca,
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sofrimento, falta de trabalho e pensamentos suicidas por parte do retirante; e a Vida, que
aparecera nesse momento da historia.

Severino conhece mais um personagem, seu nome ¢ José, habitante dos mangues. Eles
conversam e José conta como ¢ a vida naquele local e aconselha o retirante a repensar sobre a
morte. Ele argumenta a importancia de se lutar pela vida. Nesse momento do texto, o dialogo
se constroi a partir de questionamentos que Severino faz ao Seu José. As respostas de José
parecem insuficientes e sdo respondidas com mais perguntas.

— Severino, retirante,

ndo sei bem o que lhe diga:
ndo ¢ que espere comprar
em grosso tais partidas,
mas o que compro a retalho
¢, de qualquer forma, vida.
— Seu José, mestre carpina,
que diferencga faria

se em vez de continuar
tomasse a melhor saida:

a de saltar, numa noite,

fora da ponte e da vida?
(MELO NETO, 1994, p.53)

A conversa ¢ interrompida por uma mulher que traz a noticia sobre o filho de José que
acaba de nascer. Severino se retira da a¢ao ¢ atua como observador dai em diante. Esse recuo
de Severino da acdo dramatica € central para o debate critico levantado por Pilati (2001). Em
vez de culminar em uma tomada de consciéncia discursiva ou em uma fala decisiva do
retirante, o auto desloca a resposta para fora dele. A literatura, nesse ponto, parece reconhecer
seus proprios limites historicos: o oprimido ndo formula uma solucdo, ndo elabora um
discurso emancipador, mas assiste a vida que insiste em nascer a margem da miséria. Essa
parte da obra faz alusdo a histéria biblica do menino Jesus, mas que aqui nascerd nos

manguezais de Recife. Benedito Nunes comenta sobre:

Dai por diante, Severino se retira da agdo de que participa, ¢ passa a presenciar uma
outra — a comemoragdo natalina — representada para ele e apresentada ao
espectador como um auto de Natal dentro do Auto propriamente dito, que suprime
neste o ritmo da tragédia, substituindo-o pelo da comédia.' (NUNES, 1974, p.85)

A resposta para os questionamentos de Severino sobre se realmente vale a pena lutar

pela vida, sdo respondidos com subjetividade pela propria vida se defendendo:

Estais ai conversando

em vossa prosa entretida:
ndo sabeis que vosso filho
saltou para dentro da vida?
Saltou para dento da vida
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ao dar o primeiro grito;

e estais ai conversando;

pois sabeis que ele € nascido.
(MELO NETO, 1994, p.54)

Podemos considerar que existe epicidade presente em Severino, pois a constru¢do do
enredo tem caracteristicas semelhantes a um texto épico. A viagem rumo ao desconhecido
compde o plano mitico de alguém que nao desiste da viagem, caminha para a morte, mas
encontra vida ao final. Além disso, o personagem tem o momento do “elixir doador da vida”
com partida e retorno citado por Campbell e Moyers (2001). Esse momento é o nascimento da
crianga. A crianga nasce como a esperanga que morreu dentro de Severino. Essa constatagdo
fica para nods leitores, pois Severino se ausenta dos dialogos e apenas observa o restante do
enredo.

Vemos na construcdo do texto, a morte o acompanhando, mas vida se defendendo e
lutando para continuar a sobreviver, mesmo que severina. Nao se trata, portanto, de afirmar
Severino como herdi épico nos moldes tradicionais, mas de reconhecer na obra uma epicidade
tensionada, historicamente limitada. Embora sua trajetdria apresente elementos tipicos do
percurso herdico: a viagem, a resisténcia e a travessia, ela ndo se resolve em vitoria, retorno
glorioso ou transformacdo estrutural da realidade. Nesse sentido, o didlogo com Pode o
Severino falar? torna-se decisivo para a compreensao da obra. O siléncio final do retirante
nao implica nega¢do de sua humanidade, mas explicita as condi¢des historicas que limitam
sua possibilidade de fala. A vida que irrompe com o nascimento da crian¢a ndo opera como
redencdo da miséria, tampouco oferece uma solugdo conciliadora, mas trata-se, antes, de uma
afirmac¢do minima e severina da sobrevivéncia, que persiste apesar da violéncia estrutural que
a circunscreve. Cabral, assim, constrdi uma obra que ndo concede ao oprimido uma voz plena
ou emancipatoria, mas formaliza criticamente as razdes de seu silenciamento, fazendo da
propria forma literdria um espago de problematizacdo das contradi¢des histdricas que

atravessam a experiéncia do retirante.

2.8 Perspectivas e expectativas de Morte e vida severina

Ainda que o objetivo de Jodo Cabral fosse alcancar o grande publico, para o desgosto
do autor, Morte e vida severina foi uma obra que agradou os olhares da academia, pois na
entrevista ao Mestres da Literatura, Jodo Cabral comenta que queria ser lido pela classe
popular. O objetivo era que sua obra alcangasse o grande publico. O autor (1986) comenta

sobre o entusiasmo de Vinicius de Moraes ao ler a obra: “Eu disse: Vinicius, ndo escrevi para
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voce! Para vocé, escrevi outras coisas”. A escolha do género por Jodo Cabral ¢ um dos fatores
que contribuem para a recepgdo positiva da obra entre intelectuais, especialmente quando
comparada a outras produgdes do periodo. Enquanto grande parte da produgao regionalista da
época se vinculava a prosa, o autor constroéi Morte e Vida Severina em versos, conferindo-lhe
um carater estético singular. Além disso, a obra dialoga com formas do teatro popular e
apresenta potencial de alcance coletivo, ainda que tal objetivo ndo se realize plenamente.
Nesse sentido, Cabral consegue, ao mesmo tempo, denunciar a realidade social e mobilizar a

reflexdo do leitor. Homero Aradjo (2014) concorda com essa perspectiva e acrescenta que

A disposi¢do democratica que pde em cena o nordestino destituido e explorado
corresponde a um periodo em que opgdes artisticas estdo inseridas num clima de
polémica politica. (HOMERO, 2014, p.181)

Enquanto a atengdo dos grandes nomes do modernismo estava no sudeste do pais € o
Brasil passava por uma modernizacao macica através do governo de Vargas e, posteriormente,
de Kubitschek, Jodo Cabral escreveu sobre a dureza vivida em Pernambuco. O texto possui
um grande potencial para atuar ndo apenas como um texto literario, mas como uma denuncia
a exploracdo do trabalho. Morte e vida severina surge na cena literaria como uma obra
encantadora e marcada pela compaixdo. No momento em que o Brasil vivia o Estado Novo e
suas promessas de desenvolvimento, Severino, retirante, carrega o peso ¢ a fundura do
invisivel. A representacao da populagdo que alcangara a modernizagdo como mao de obra. No
texto literario, Cabral adianta essa verdade através da fala das ciganas que prevé o futuro da

crianga que acaba de nascer saindo dos trabalhos nos mangues e indo trabalhar nas fabricas.

Nao o vejo dentro dos mangues,
vejo-o dentro de uma fabrica:
se esta negro ndo ¢ lama,

¢ graxa de sua maquina,

coisa mais limpa que a lama

do pescador de maré

que vemos aqui vestido

de lama da cara ao pé.

(MELO NETO, 1994, p.57)

O contexto de modernizagdo trouxe um otimismo ao pensar nas possibilidades do
Brasil. A constru¢ao da nova capital federal é uma resposta a isso, além da motivagdo de
afastar a capital das lutas sociais. Cabe questionar entdo qual o lugar da literatura em um pais
que se modernizava. Para que serve a poesia de Cabral perante as mudangas significativas da
sociedade brasileira?

Cabral adota uma postura critica, tanto para questionar quanto para se questionar,

enquanto os concretistas apresentam uma atitude pragmatica, aderindo e celebrando tanto o
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cenario contemporaneo quanto a si proprios. Em Cabral prevalece a desconfianga, tanto em
relacdo a si mesmo quanto aos outros; ja entre os concretistas, predomina a confianga e a
certeza daqueles que se veem como possiveis mensageiros de uma nova era.

Vale ressaltar que o Brasil ndo se modernizava de maneira heterogénea, mas desigual.
Retomo o questionamento sobre o papel de uma obra que fala de um retirante - como muitos
Severinos - mas que nao atinge o publico que também ¢ o tema do auto. Esse ¢ o paradoxo
que permeia a literatura. Joao Cabral escreve Morte e vida severina pensando em atingir as
massas. Contudo, no periodo de publicacdo e ascensdo do texto, o Brasil possuia 49,5% de

analfabetos, de acordo com o censo de 1950.
Tal paradoxo vale para os futuros desdobramentos desta vanguarda, os quais
representardo esfor¢os teodricos diferentes no sentido de incorporar ao projeto ¢ a
pratica criativa as mudancgas politicas, sociais e culturais ocorridas no Brasil ¢ no
mundo nas trés décadas que virdo. (SIMON, 1990, p.127)

Ainda que o primeiro objetivo em relacdo a Morte e vida severina fosse ser um texto
dramatico, apenas anos depois a histdria do retirante foi encenada pelo teatro Tuca e virou
musica do Chico Buarque, o que contribuiu para a popularidade da obra na academia. O Auto
da Compadecida, de Ariano Suassuna, ¢ uma peca semelhante, mas a popularidade ¢
indiscutivel comparada a Morte e vida severina. Ambas tém um grande potencial enquanto
texto literario, mas a obra de Suassuna ganhou uma versdo para o cinema e a teledramaturgia
¢ mais consumida na cultura brasileira quando comparada a literatura e o teatro. Podemos
pensar nisso quando Benjamin cita sobre revolucionar os meios de comunicacdo e acesso a
arte. O cinema nao substitui o livro, mas pode ser um importante colaborador.

A histéria do retirante trouxe notoriedade para o nome de Cabral, mas como citado,
ndo alcangcou o publico que o autor gostaria. Contudo, ¢ uma obra muito importante e
respeitada no meio académico, pois ¢ um grande marco na carreira do autor e na literatura
brasileira. Ela demonstra o seu desenvolvimento enquanto artista em gerar uma forma mais
simples e clara de escrita com potencial de alcangar o grande publico. Ao mesmo tempo,
ainda que o autor tenha procurado uma comunicabilidade com o publico, Morte e vida

severina também pede uma leitura atenta.

2.9 A produgio artistica e o trabalho do escritor

Toda produgdo cultural costuma caminhar com as mudangas sociais, sejam elas
politicas, tecnoldgicas, econdmicas ou comportamentais, a cultura também acompanha esse
processo, incorporando novas linguagens, temas e¢ formas de circulagdo. Nesse sentido,
retomo a discussdo sobre o trabalho do escritor e o seu engajamento com os meios de
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produgdo. Quando o artista assume o lugar de escritor engajado, ele participa do processo de
tentar garantir o direito ao acesso a cultura. Como discutido anteriormente, o texto literario
ndo ¢ apenas mais um processo que evoluiu com a modernizagao, ele ¢ um instrumento ativo
de transformacao.

Para Antonio Candido (1964), toda sociedade precisa criar formas simbolicas de
expressdo que reflitam sua experiéncia historica e social. Sua visdo reforca a ideia de que a
cultura acompanha e molda as transformacgdes sociais, sendo uma parte indispensavel da
estrutura de qualquer coletividade. E nesse ponto que se torna relevante a nogdo de
consciéncia catastrofica do atraso, formulada pelo critico ao analisar a literatura brasileira da
modernidade periférica. Tal consciéncia emerge quando a obra reconhece que o atraso social,
econdmico e historico ndo ¢ um desvio ocasional, mas uma condi¢do estrutural da formacao
nacional.

Textos como Morte e Vida Severina, Jodo Cabral de Melo Neto ndo apenas tematiza a
miséria ¢ a exploracdo do trabalhador nordestino, mas formaliza, no interior da obra, a
percepcao de que nao hé saidas faceis para essa realidade. O engajamento do escritor, nesse
caso, nao se traduz em promessas de redencdo, mas na exposi¢ao rigorosa das contradi¢des
que sustentam o processo de modernizacao excludente no Brasil. Diferentemente de uma arte
pautada pela denuncia imediata ou pela empatia sentimental, a poética cabralina assume a
tarefa de dar forma ao impasse historico, fazendo da prépria estrutura do texto um espago de
problematizagao.

Pensar o potencial de debate em torno de uma obra implica considerar o publico a que
ela se dirige. Aratjo (2014, p.181) argumenta que, dependendo da proposta, a plateia deve
responder aos apelos da ostentacdo burguesa, do nacionalismo radical de classe média ou das
propostas revolucionarias de interesse popular, o que evidencia que o teatro nao se desenvolve
de forma neutra, como ja discutido, mas como parte de um campo de disputas simbolicas. O
escritor ndo ¢ inocente em suas intengdes ¢ diante das estruturas sociais em que esté inserido.
Ao contrario, suas escolhas estéticas, temdticas e formais revelam posicionamentos
ideoldgicos, conscientes ou nao.

Nesse sentido, o papel do escritor engajado torna-se indispenséavel, especialmente em
contextos marcados por violagdes de direitos basicos. A arte, diferente de outras formas de
trabalho submetidas de modo mais direto a 16gica capitalista, carrega um potencial libertador.
Ela permite a critica, a fabulagdo, a exposi¢ao de realidades silenciadas,entre outras fungoes ja

mencionadas
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Sob essa perspectiva, o escritor ndo pode limitar o seu trabalho a uma postura de
espectador afastado, mas precisa assumir o papel de um agente ativo, integrado as dindmicas
de producao e reproducdo da obra. Diferente de outros oficios, o trabalho do artista se
diferencia por seu carater subjetivo e simbdlico, ainda que ambos estejam submetidos a ldgica
de exploracdo capitalista. Pensar na literatura como trabalho implica, portanto, ndo apenas
abordar questdes sociais em seu conteido, mas também repensar os meios, as formas e os
processos pelos quais sua obra ¢ produzida, compartilhada e recebida. O autor comprometido
com a transformag¢do social deve abrir caminhos e fazer pontes do espectador com o objeto
artistico.

Ao encerrar este capitulo, pode-se afirmar que o projeto cabralino articula forma
literaria, engajamento politico e concepcao de trabalho de maneira indissociavel. Essa
articulagdo fornece o fundamento teodrico para o capitulo seguinte, no qual o trabalho sera
analisado a partir das categorias marxianas de trabalho material e imaterial, alienado e ndo
alienado, permitindo aprofundar a leitura de Morte e Vida Severina como uma obra que pensa,

formalmente, as condic¢des historicas da exploragao e da vida severina.
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3. TRABALHO E MORTE COTIDIANA: A EXPERIENCIA SEVERINA DA
ALIENACAO

Este capitulo examina a articulagdo entre trabalho alienado, degradagdo da vida e
morte cotidiana na experiéncia severina, tomando como eixo central a principal obra desta
dissertacdo Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, em didlogo com outras
obras cabralinas, como O Cdo sem Plumas e O Rio. Partindo do pressuposto de que a poesia
de Cabral ndo apenas tematiza a miséria social, mas constroi formalmente uma critica as
condigdes historicas que estruturam a vida do trabalhador nordestino, incorporando essas
determinagdes a propria materialidade do poema.

A luz da teoria marxista, especialmente, das reflexdes de Karl Marx nos Manuscritos
economico-filosoficos de 1844 sobre o trabalho alienado, investiga-se de que modo o trabalho,
que deveria constituir atividade vital e mediagdo humanizadora entre o homem e a natureza,
aparece no poema como fator de esvaziamento da existéncia e de nega¢do da realizagdo
humana. Em Morte e Vida Severina, como tentaremos demonstrar, o trabalho ndo possibilita
identidade nem pertencimento, mas opera como mecanismo de desgaste e exploracao
continua.

A propria trajetoria do retirante Severino ¢ tomada como expressdo coletiva de uma
condicdo social marcada pela escassez, pela repeticdo e pela auséncia de perspectivas de
emancipagdo. O trabalho, longe de operar como mediagdo consciente entre o ser humano e a
natureza, aparece reiteradamente com o carater de trabalho alienado, no qual o esforgo
despendido ¢ improdutivo para o trabalhador, além de ser atravessado pela violéncia, pela
expropriacdo e pela naturalizacao da morte.

Nesse sentido, a analise proposta nao se limita a identificar temas sociais no texto
literario, mas procura compreender como a forma poética cabralina constroi, por meio da
repeticdo, da economia verbal e da materialidade das imagens, uma critica radical as
condi¢des de vida impostas ao trabalhador. A morte, que atravessa toda a obra, ndo surge
apenas como fim biologico, mas como desdobramento 16gico de uma existéncia ja esvaziada
de sentido pela alienacao do trabalho.

Ao articular literatura e teoria social, este capitulo busca evidenciar como Morte e
Vida Severina tensiona, no plano estético, categorias centrais do pensamento marxista,
revelando a face mais dura do trabalho estranhado no contexto brasileiro. O que Jodo Cabral
opera ¢ quase como uma tradu¢ao das dimensdes universais do capital, da reificacdo e do
trabalho estranhado. Eles ganham carne e osso nas particularidades da nossa modernidade

periférica. Nao se trata de um regionalismo limitado. Pelo contrario, a obra expde como a
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logica global do capital se entranha no solo nordestino de modo desigual e combinado,
moldando uma existéncia severina que ¢, a um s6 tempo, um drama local € uma engrenagem
do sistema mundial. Ao adotar uma estética econdmica e avessa ao sentimentalismo, Cabral
faz da pagina um campo de provas onde a desumaniza¢do do trabalhador ¢ despida de
qualquer mascara conciliatoria. Assim, a poesia de Jodo Cabral se apresenta ndo apenas como
representacdo da miséria, mas como forma critica capaz de expor os mecanismos sociais que

produzem a vida severina e a perpetuam historicamente.

3.1 O impacto do trabalho explorado na histéria do Brasil

O trabalho ¢ um tema central na historia do Brasil. Nao ha como falar desse pais e ndo
enxergar as relagdes humanas e de exploragdo criadas a partir dessa 6tica. O trabalho ocupou
e ocupa lugar central na formacao da humanidade e adquiriu as mais diversas formas ao longo
da historia, desde o simples trabalho de colheita dos povos primitivos, passando pelas
especializacdes (divisdo sexual, divisdo intelectual) e por multiplas e variadas formas de
exploragdo (escraviddo, serviddo, assalariamento, etc.), até chegar a contemporaneidade,
quando se observa a tensa convivéncia de formas arcaicas e modernas de execugdo,
organizacao e exploragao do trabalho, cada vez mais assombrado pelos avangos tecnologicos,
os quais, por um lado, representam um enorme ganho para a producdo e até para os
trabalhadores, mas que, por outro lado, sob as condi¢des capitalistas, tendem a suprimir
quantidades enormes de postos de trabalho e intensificar a exploragdo de recursos naturais.

Nao ¢ possivel compreender integralmente os impactos da historia do trabalho
assalariado no Brasil sem ter, no horizonte das ideias, clareza sobre o carater de uma nacgao
que se formou a partir da extracdo colonial e dos diversos tipos de exploracdo que o pais
assumiu ao longo da historia. A particularidade que o capitalismo brasileiro assume esta
diretamente ligado a heranca histérica de uma nagao que se formou a partir da colonizagdo e
exploracdo. Durante o periodo colonial, a economia era voltada para a exploragdo de recursos
naturais ¢ a exportacdo de produtos primarios, como agucar e café. Além da descoberta do
ciclo de ouro em Minas Gerais que teve um impacto significativo na economia brasileira.
Contudo, ndo era apenas a terra que era explorada. A exploracao dos homens uns pelos outros
em um contexto escravista marcou a historia e seus resultados sdo claros na literatura e na
vida da populagao brasileira.

E importante compreender o processo de transi¢io que a sociedade brasileira passou
para se tornar um pais capitalista. Um marco histérico, além de ser um pais de extragao

colonial, ¢ a transformagdo da terra em propriedade fundiaria, monopolizada e adquirida
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através de capital. A acumulagdo de capital estd ligada diretamente a propriedade privada.
Onde a terra se transforma em mercadoria, que pode ser comprada e vendida, ¢ deixa de ser
uma condic¢ao natural de producao.

Outro ponto importante ¢ pensar como as relacdes sociais € econdmicas se
constituiram no periodo colonial. Essas relagdes se baseavam no latifundio, monocultura,
exploragdo do trabalho, propriedade do solo e na dependéncia colonial. Esse contexto
historico social, resultou no declinio do sistema escravista, em reformas economicas, na
proclamagdo da republica e na industrializacdo e expansao do mercado interno. Todas as
caracteristicas foram necessarias para o processo de transi¢do pelo qual o Brasil passou a ser
um pais capitalista e perdeu a estrutura mercantil-escravista.

Entretanto, essa mudanga na estrutura nao diminuiu a exploracdo do homem e da terra,
apenas mudou o formato. Os homens e mulheres, que antes eram cativos de um senhor
latifundiario, se tornam cativos do sistema capitalista como um todo. A transi¢do gradual das
formas escravistas mudou para a exploragdo do trabalho assalariado. Contudo, nossa estrutura
agraria mantém um sistema latifundiario, até hoje, na economia brasileira.

O periodo escravista também foi um infeliz marco historico-social e econdmico.
Durante anos a economia brasileira se sustentou sobre a exploracdo de trabalhadores em
condi¢des de escraviddo, privando o povo ndo apenas de ter um salario, mas da propria
liberdade e a negando direitos fundamentais a vida. Milhdes de pessoas foram forcadas a
trabalhar em condi¢des degradantes, seja nas plantagdes, nas minas ou em diversas atividades
domésticas e intelectuais, sem qualquer forma de compensagdo ou respeito a sua dignidade.
Desde a invasdo européia, a vida nas terras dos papagaios®, sempre foi vista como mercadoria.
Nao sé os recursos naturais, mas as pessoas também. A base econdmica brasileira ndo foi
erguida sobre o trabalho livre, mas sobre a expropriagao sistematica do homem e da terra, um
mecanismo desenhado para favorecer a acumulagdo das elites agrarias. A sociedade pensava
no escravo como instrumento de trabalho e ndo como um trabalhador. Nao € surpresa que até
hoje, 520 anos depois, seja discutido como as pessoas pagam caro pelos produtos, mas tem
uma grande dificuldade em pagar a mao de obra e o trabalho.

Um outro ponto importante sobre o capitalismo no Brasil, ¢ a industrializagdo tardia.
No século XIX, houve a independéncia do pais e, consequentemente, a abertura econdomica. O
Brasil comegou a se industrializar, especialmente, a partir da segunda metade do século, com
a introdugdo de fabricas e a migracao para os centros urbanos. A Abolicao da Escravidao em

1888, embora tenha trazido desafios imediatos, também impulsionou uma reestruturacao do

2 Nome como o Brasil ja foi conhecido.
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trabalho no Brasil, incentivando a imigragdo europeia como forma de suprir a demanda por
mao de obra. Esse processo, no entanto, esteve articulado a projetos de ‘branqueamento’ da
populagdo, frequentemente associados a ideais eugenistas presentes no pensamento da época.

O processo de desenvolvimento industrial comecou a se intensificar a partir da década
de 1930, em contraste com paises que se industrializaram mais cedo, como a Inglaterra e os
Estados Unidos. Porém, esse atraso condicionou diversos fatores, como a dependéncia da
economia agricola, a falta de infraestrutura e a predominancia do trabalho escravo, que, como
citado, se manteve até 1888.

No século XX, o Brasil passou por um importante processo de industrializacdo
acelerada, especialmente, durante o governo de Getulio Vargas, que promoveu politicas de
substituicdo de importagdes. A partir da década de 1990, o pais abandonou a perspectiva
industrial e se centrou na consolidacdo do modelo agro-exportador, especialmente a partir do
golpe militar. Isso se intensificou na chamada nova republica e a partir dos anos noventa, em
que o estado brasileiro abragou de vez sua posicdo no capitalismo global e as politicas
neoliberais. Com a abertura econdmica e a integragdo ao mercado global, o pais consolidou
ainda mais o seu modelo capitalista, esse processo, no entanto, foi marcado por desigualdades
sociais e regionais, refletindo a complexidade e os resultados da transicdo do Brasil para uma
economia capitalista.

O objetivo aqui ndo ¢ trazer apenas dados histéricos, mas a no¢do de que a populagao
foi construida em um contexto de exploracdo desde a génese do pais. Com isso, a
especificidade do capitalismo brasileiro se encontra na naturalizagdo da exploragdo do
trabalho e da terra, que continuou a se multiplicar. O Brasil constituiu a sociedade e as
relagdes de trabalho em cima dessas bases. Como heranca temos marcados em nossa historia a
escravizacdo dos indigenas, trafico negreiro, emprego residual dos homens livres pobres,
imigracdo de colonos, assalariamento e, sinteticamente, essas foram as principais formas que
o trabalho assumiu no Brasil.

E inegivel que uma nagdo formada e reconhecida pelo resto do mundo a partir da
exploracdo de seus recursos naturais ¢ da forga de trabalho de seu povo seja igualmente
atravessada, em sua produg¢do cultural, por obras artisticas que abordam essas questdes, ainda
que de forma indireta. A literatura brasileira, em diferentes momentos, reflete as tensdes do
trabalho e da exploracdo, como se observa nas paginas densas de Os Sertoes, de Euclides da
Cunha; nas relagdes de exploracao do século XIX em Memorias Postumas de Bras Cubas, de
Machado de Assis; no diario de Carolina Maria de Jesus expondo a precariedade do trabalho e

da fome em Sdo Paulo na obra Quarto de Despejo e no canto dramatico de Morte e Vida
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Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto. Obras que revelam tanto a precariedade das

condi¢des de vida quanto as desigualdades estruturais do pais.

3.2 A dimensao do trabalho material e imaterial na poesia Cabralina

Assim como o trabalho ¢ central na histéria do Brasil, ele também assume um lugar
tematico relevante nas obras de Jodo Cabral de Melo Neto. Até o momento, compreendemos
que no capitalismo brasileiro ha peculiaridades, pois o Brasil que conhecemos construiu sua
historia sob a exploracdo do trabalho e isso, inevitavelmente, estd figurado na literatura, como
¢ o caso das obras cabralinas. Além disso, volto a ressaltar que o Brasil ¢ um pais capitalista,
mas tem uma realidade historicamente construida, ndo apenas por exploracdo do trabalho,
mas por uma logica de superexploracdo do trabalho. A carreira de escritor de Jodo Cabral €
construida dentro desse contexto. Sem retomar aqui a discussdo ja desenvolvida acerca de sua
concepcao de escrita como trabalho racional e consciente, importa destacar que a recorréncia
do tema do trabalho em sua obra ndo é casual, mas resulta de uma escolha estética e critica
deliberada, formalmente elaborada. Por isso, temas como o trabalho ndo surgem como
conteudo em suas obras por acaso, mas claramente pensado e construido, sobretudo em obras
como Morte e vida severina e A educagdo pela pedra. Em sua escrita, o trabalho aparece ndo
apenas como elemento tematico, mas também como principio estético com sua poesia que €
marcada pelo rigor e pelo esfor¢o construtivo, como se o proprio fazer poético fosse uma
metéafora para um trabalho manual e meticuloso.

Como discutido no primeiro capitulo, o trabalho, enquanto atividade vital, possui um
carater humanizador, pois distingue o homem dos demais seres e o conecta a natureza e aos
outros homens. Vimos também que, para Karl Marx, sobretudo nos Manuscritos
economico-filosoficos, o trabalho ndo se limita a garantia da subsisténcia, mas configura uma
atividade essencialmente humana, por meio da qual o individuo se realiza e estabelece
relagdes com os demais e com o mundo natural. Entretanto, no contexto da ldgica capitalista,
esse potencial ¢ distorcido, e o trabalho passa a assumir um carater alienado, reduzido a
fungdes automatizadas e impessoais, nas quais o trabalhador se desconecta tanto do produto
quanto do sentido de sua propria agdo. J& o trabalho do artista assume uma posi¢do de
trabalho ndo alienado porque o objeto criado a partir do trabalho ndo ¢ estranho ao criador,
além de manifestar a subjetividade e a liberdade criativa daquele que o realiza.

Além de ndo alienado, na perspectiva capitalista, o trabalho do artista ¢ considerado,
em geral, improdutivo e imaterial. A distingdo entre trabalho produtivo e improdutivo, tal

como formulada por Karl Marx (2015) e retomada por Vera Cotrim (2009) em Trabalho
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produtivo em Karl Marx, estd diretamente relacionada a producdo de mais-valia para o
capital, sendo, portanto, um critério de ordem econdmica, e ndo moral ou social. As categorias
de trabalho material e imaterial ndo dizem respeito propriamente a natureza manual ou
intelectual da atividade desempenhada, mas sim ao tipo de produto gerado. O trabalho
material se objetiva em bens fisicos e palpaveis, enquanto o trabalho imaterial resulta em
valores de uso que ndo se separam da propria atividade, como o ensino, o cuidado ou a
producdo artistica. No entanto, essa distingdo ¢ secundaria diante do critério fundamental do
trabalho produtivo no capitalismo, que ¢ sua capacidade de ampliar o valor investido, ou seja,
de gerar mais-valia. Assim, tanto o trabalho material quanto o imaterial podem ser
considerados produtivos desde que estejam subsumidos ao capital, isto €, organizados de
forma a contribuir diretamente para a acumulagdo capitalista, independentemente de sua
utilidade social ou do valor simbolico que carregam. Além do trabalho artistico entrar na
categoria de trabalho imaterial e improdutivo, ele também ¢ ndo alienado. Ainda que a relacdo
artista-obra envolva trocas comerciais, como a venda de livros, musicas, pinturas, ele preserva
a ligacdo entre o artista, sua criagdo e a humanidade, justamente porque o objeto artistico
continua a pertencer subjetivamente a quem o criou e € possivel estabelecer um vinculo com o
publico que consome a obra.

Além disso, a producdo material, por poder ser mais facilmente realizada de forma
coletiva, tende a se integrar completamente ao capitalismo, tornando-se totalmente produtiva.
Ja a produgdao imaterial, embora também possa gerar lucro, muitas vezes permanece em
formas menos intensas de exploragdo, como a subsuncdo formal, ou em um estagio de
transicdo. A analise marxiana, portanto, ressalta a importancia das relagcdes sociais de
producdo sobre o conteudo concreto do trabalho, evidenciando a flexibilidade com que o
capital se apropria de diferentes formas de atividade humana. Embora o trabalho artistico seja
imaterial, ele ndo estd descolado da materialidade, pois ha um esforco, uma forma, um corpo
envolvido. O foco, porém, estd no valor simbodlico e humano da atividade, e ndo apenas no
produto objetivo. Esse tipo de andlise se torna central quando se discute a literatura, o ensino,
a arte ou qualquer producao cultural como formas de trabalho na sociedade contemporanea.

Pensando nisso, a poesia cabralina, ao tematizar o labor material alienado, como o dos
canaviais e das margens do Capibaribe e, simultaneamente, ao refletir sobre o labor imaterial
da criagdo poética, revela as contradigdes do capitalismo brasileiro. Enquanto o trabalho
material dos retirantes e ribeirinhos ¢ representado como forga vital esgotada pela exploragao,
o trabalho imaterial da escrita ¢ reivindicado como oficio consciente, disciplinado e criador de

sentido. Desse modo, a literatura cabralina ndo apenas denuncia a exploragdo histérica do
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trabalho no Brasil, mas também reescreve o labor humano e sua poténcia criadora, mostrando
que a arte, ao transformar a realidade em texto, é capaz de resgatar a dimensao humanizadora

do trabalho. Veremos isso nos topicos seguintes.

3.3 O trabalho nao alienado do poeta

Diferente do trabalho estranhado, a arte possui o potencial de superar o trabalho
alienado. Ela possibilita uma expressdo genuina da subjetividade humana, permitindo que o
criador se realize e se reconheca em sua obra. Como discutido no primeiro capitulo, a arte ¢
uma forma de atividade vital, na qual o individuo se expressa de forma livre, sem as pressoes
das necessidades econdmicas ou da exploragao.

Para Marx, a arte estd relacionada as condigdes materiais de existéncia, expressando,
ainda que de forma mediada, as relagdes sociais de seu tempo. Em sua perspectiva,
especialmente nos Manuscritos economico-filosdficos, a produgdo artistica ndo se reduz a
uma expressao subjetiva ou puramente estética, mas se vincula a vida concreta dos individuos
em sociedade. Nesse sentido, a arte pode ser compreendida como uma atividade que,
diferentemente do trabalho alienado, preserva dimensdes da sensibilidade e da realizacao
humana.

Podemos ver isso no poema Catar feijdo, de Jodo Cabral, publicado no livro Educagdo
pela pedra (1966).

Catar feijao se limita com escrever:
Joga-se os graos na dgua do alguidar

E as palavras na folha de papel;

E depois, joga-se fora o que boiar.
Certo, toda palavra boiara no papel,
Agua congelada, por chumbo seu verbo:
Pois para catar esse feijao, soprar nele,
E jogar fora o leve e oco, palha e eco.

Ora, nesse catar feijao entra um risco:
o de que entre os graos pesados entre
um grao qualquer, pedra ou indigesto,
um grao imastigavel, de quebrar dente.
Certo ndo, quando ao catar palavras:

a pedra da a frase seu grao mais vivo:
obstrui a leitura fluviante, flutual,
agula a aten¢do, isca-a como 0 risco.
(MELO NETO, 1994, p.225)

O texto fala sobre o trabalho do poeta. Nesse poema, ele trata o ato de escrever como
algo minucioso e compara a escrita com escolher os melhores graos de feijdo, assim como
escolher as melhores palavras para estar em um texto. O autor compartilha que o seu objetivo

antes de ser poeta era ser critico literario. Acerca disso, ¢ interessante pensar no processo de

63



criagdo de um escritor que gostaria também de ser critico, pois isso contribui para a
compreensdo da dimensao reflexiva e autoconsciente de seu trabalho literario. Apresentamos
essa concepcao racional do fazer poético no capitulo anterior, e ela ¢ confirmada por Joao
Alexandre Barbosa (1997), que observa que a poesia de Cabral se funda em uma “ética da
forma”, marcada pela economia verbal, pela recusa do excesso e pelo controle rigoroso da
linguagem. Para o critico, escrever, em Cabral, ¢ sempre um trabalho de construgdo
deliberada, no qual o poeta exerce sobre o proprio texto um olhar critico permanente,
eliminando o supérfluo e subordinando a expressdo a precisdo formal. Haroldo de Campos
(1992) corrobora essa ideia ao destacar igualmente o carater construtivo da poesia cabralina,
concebida como um trabalho consciente sobre a linguagem, em que a materialidade do poema
reflete e reconfigura criticamente a materialidade da vida social.

Diferente do trabalho alienado, a obra artistica permite que o trabalhador se reconheca
no que produz. Ao comparar a escrita ao gesto de catar os graos, Jodo Cabral afasta qualquer
no¢do de inspiragdo espontianea e reafirma a concep¢do do poema como resultado de um
processo racional, consciente e rigorosamente construido. E justamente nesse rigor formal que
se pode reconhecer um atestado da liberdade do trabalho poético ao submeter a escrita a um
processo consciente, planejado e autocontrolado. Diferente do trabalho alienado, em que o
produto se volta contra o trabalhador como forga estranha, a obra de arte preserva a relacao
entre intengdo, execucdo e resultado. Nesse sentido, o rigor ndo opera como limitacao da
criacdo, mas como condi¢do de sua liberdade, pois € ele que garante ao trabalho poético um
carater ndo estranhado, fazendo da arte uma pratica em que hé identificagdo entre sujeito e
obra produzida, permitindo que ela se configure como forma de resisténcia a logica da
expropriagdo que rege o trabalho no capitalismo. Essa compreensdo do fazer poético, tendo
como caracteristica central o rigor na forma, ¢ recorrente tanto nos textos teéricos de Cabral,
como também amplamente discutida pela fortuna critica cabralina, que destaca o
planejamento formal, a economia verbal e o controle expressivo como principios centrais de
sua poética.

A imagem criada a partir do texto reforca a ideia de que o trabalho do artista, embora
arduo e meticuloso, preserva o lugar de pertencimento entre criador e sua cria¢do, pois a obra
carrega as marcas de sua subjetividade e sua intengdo estética. Escolher as palavras é como
catar feijdo, catar palavras, retirar o que ndo ¢ feijdo bom e organizar com boas palavras.
Cabral defende que o trabalho poético precisa ser consciente, pois ele exige esfor¢o e nao
apenas momentos de inspiragdo. Podemos compreender o papel do poeta como construtor,

semelhante a um engenheiro que projeta e organiza. O texto ¢ fruto do trabalho paciente do
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poeta. Essa visdo estd associada a um compromisso com a precisdo e a eficiéncia da
linguagem presentes nos textos cabralinos. Uma caracteristica marcante do poeta, evidenciada
no poema ‘Catar feijao’, ¢ a economia vocabular. Jodo Cabral constroi a comparagdo entre o
ato de escrever e o ato de catar feijdo por meio de uma linguagem concisa e de estruturas
sintaticas reduzidas, como em “Joga-se os graos na agua do alguidar / E as palavras na folha
de papel” ( p.225, 1994), em que a simetria e a simplicidade das frases reforcam o paralelismo
entre as acdes. Essa construcdo sintatica contribui para o ritmo do poema e para seu carater
reflexivo. Em outro momento, o proprio texto reforga esse procedimento ao afirmar a
necessidade de “jogar fora o leve e o oco, palha e eco” ( p.225, 1994), evidenciando o
processo de depuracao da linguagem. Cabral afirma sobre a sua criagao poética:

E uma trabalheira. E ndo gosto nem de passar meus poemas a limpo porque sinto

necessidade de mexer em tudo. Provas de livro entdo, prefiro ndo ver, porque sendo

vou dar enorme prejuizo para o editor. Um poema ¢ uma coisa interminavel. (Mestres
da Literatura, 2023)

A criagdo artistica exige tempo e dedicacdo do artista. Ainda sim, o vinculo entre
artista e obra ¢ preservado. Diferentemente do trabalho alienado, em que o produto se torna
algo externo e estranho ao trabalhador, o trabalho artistico nao ¢ estranho e o pertence. Ainda
que seja submetido ao mercado como mercadoria que produz lucro, a obra artistica resiste a
coisificacdo, pois carrega as escolhas estéticas e marcas de subjetividade de seu produtor. Essa
resisténcia se da porque o valor da obra ultrapassa o seu preco de mercado. Ela mantém sua
funcdo de expressao individual e de producao de sentidos coletivos, estabelecendo vinculos
humanos e até culturais que ndo se reduzem a troca econdmica. A arte ndo pertence ao artista
apenas pensando no ambito material, mas sobretudo no plano simbolico e criativo, ja que ¢é
fruto direto de suas vivéncias e de sua liberdade de fabulacdo. O trabalho artistico em si,

refor¢a a dimensao humana que existe a partir dele.

3.4 O trabalho e seu carater colaborativo

Jodo Cabral trata do trabalho de diferentes maneiras em seus textos. Ele consegue
sugerir na discussao da criagdo poética dimensoes teoricas sobre as variadas faces do trabalho.
A esse respeito, vimos o carater ndo alienado do trabalho artistico e agora veremos o seu

potencial colaborativo em Tecendo a Manha (1966), publicado em Educagdo pela pedra:

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.
De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo
que apanhe o grito de um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos
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que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manha) que plana livre de armacao.
A manha, toldo de um tecido tdo aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz baldo.
(MELO NETO, 1994, p.13)

Nesse texto, o autor constrdi uma metafora na qual a manha ndo ¢ produzida por um
unico agente, mas resulta da acdo conjunta de varios galos. A imagem sugere, desde o inicio,
que a criacdo ndo se sustenta de forma isolada, mas depende da articulacdo entre multiplas
vozes € gestos.

Marx j& afirmava que “a for¢a produtiva do trabalho social ¢ uma for¢a que nao
pertence aos individuos isolados, mas ao trabalho combinado de muitos” (O Capital, Livro 1,
cap. XIII, Cooperagdo). A partir dessa citagdo, podemos compreender que a atividade humana
se realiza plenamente na medida em que se conecta com os outros, caracterizando-se como
pratica coletiva. O trabalho, além de individual, possui uma dimensdo colaborativa que revela
seu carater social e comunitario. E possivel entender essa concepgio de forma exemplar a
partir do texto de Cabral.

O verso inicial “Um galo sozinho nao tece uma manhd” ja estabelece a
impossibilidade do gesto isolado, negando qualquer concep¢do de criacdo individual
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autossuficiente. O uso do verbo “tecer” ¢ decisivo, pois indica que a manha ndo surge pronta
nem ¢ dada naturalmente, mas se constroi progressivamente, como resultado de um trabalho
paciente e articulado. A criagdo, assim, ¢ apresentada como processo, € nao como evento do
acaso.

Jodo Cabral constrdi uma metafora de forte alcance social ao indicar a capacidade
criadora do trabalho. A imagem criada a partir do texto sugere que nenhum trabalho se
sustenta isoladamente. O trabalhador ndo cria o objeto que € fruto de seu trabalho a partir do
nada, mas ele se apoia no acimulo de saberes, de ferramentas, linguagens e praticas feitas por
outros antes dele. Ou seja, cada contribuicdo singular se soma a outras para formar uma
totalidade.

Essa dimensao coletiva ¢ construida também pela repeticao de estruturas sintaticas que

enfatizam a mediagdo entre os sujeitos: “de um que apanhe esse grito que ele / e o lance a

outro”. O grito inicial ndo tem eficacia por si sd, mas ele s6 ganha sentido quando ¢ recolhido,
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retransmitido e incorporado por outros. O trabalho, portanto, ndo reside no canto individual,
mas no encadeamento das vozes, no movimento continuo de circulagdo que transforma o
esfor¢o isolado em uma constru¢cao comum.

Ou seja, ha, portanto, uma necessidade de multiplas maos para a constru¢cdo de uma
realidade comum, o que simboliza como o trabalho humano, para se efetivar, depende da ag¢ao
conjunta. Pensada a partir do trabalho artistico, essa perspectiva refor¢a que, embora a obra
carregue a marca individual do artista, ela s6 se concretiza plenamente na relacdo com o
coletivo, seja no didlogo com a tradicdo estética, seja na recep¢do feita pelo publico. A
imagem dos “fios de sol” que se cruzam refor¢a essa concep¢do. Ao associar o canto, um
elemento imaterial, a fios que se entrelacam, Jodo Cabral confere materialidade ao trabalho
coletivo, aproximando-o de um exercicio manual, quase téxtil. A manha se forma como uma
“teia ténue”, cuja consisténcia depende da multiplicidade e do cruzamento das contribui¢des
individuais.

Isso porque a criacdo ndo surge do nada, mas se constroi a partir de um repertorio
cultural, técnico e simbolico que € resultado da producao historica da humanidade. No poema,
essa ideia se materializa no modo como os cantos dos galos se encadeiam: nenhum grito ¢
inaugural, todos dependem de um anterior e se projetam em outro, formando uma teia
coletiva. A criagdo da manha figura, assim, um processo de acimulo e transformacdo. Ha um
entrelacamento progressivo de contribuigdes que condensam uma experiéncia comum. O
conceito de mimesis também reforga essa ideia. Cada criagdo artistica dialoga, em alguma
medida, com formas, estilos e até as vivéncias experimentadas pelo criador, reelaborando esse
acervo de experiéncias de maneira singular. Assim, a obra ndo comega, necessariamente, no
ato da criagdo e nem se encerra apds a publicacdo. Ela adquire sentido quando entra em
contato com o coletivo.

Dessa forma, Tecendo a Manhd nao apenas tematiza a coletividade do trabalho, mas a
inscreve em sua propria forma. A repeticdo, o paralelismo sintatico e o encadeamento
progressivo das acdes reproduzem, no plano formal, o movimento cooperativo que o poema
descreve. O trabalho aparece, assim, como pratica ndo alienada, na medida em que nenhum
dos sujeitos ¢ separado do resultado final da criagdo, que so existe “entre todos”. O poema de
Cabral confirma a tese marxista de que o trabalho ¢ insepardvel da coletividade, seja na

pratica direta de cooperagao ou na memoria compartilhada que cada obra carrega.
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3.5 O Capibaribe como guia e metafora da vida severina
Discutiremos agora como o trabalho alienado é representado nas obras cabralinas. A
analise tera como foco principal o poema Morte e Vida Severina, sem deixar de considerar,
ainda que brevemente, os textos O Cdo sem Plumas e O Rio, que também evidenciam o olhar
critico de Jodo Cabral sobre a degradacdo do homem sob a légica do trabalho explorado.
Comegaremos essa discussdao falando de uma presenga muito importante ndo sé em Morte e
vida severina, mas nesses outros textos citados que ¢ o famoso Rio Capibaribe. Ele ndo ¢ um
recurso ficticio utilizado pelo autor, mas verossimil. Josué Castro, um importante gedgrafo e
ativista, compartilha sua intima relacdo com o Capibaribe:
Criei-me nos mangues lamacentos do Capibaribe cujas aguas, fluindo diante dos
meus olhos avidos de crianga, pareciam estar sempre a contar-me uma longa
historia. O romance das longas aventuras de suas aguas descendo pelas diferentes
regides do Nordeste: pelas terras cinzentas do sertdo seco, onde nasceu meu pai ¢ de
onde emigrou na seca de 1877 com toda a familia, e pelas terras verdes dos canaviais
da zona da mata, onde nasceu minha mae, filha de senhor de engenho. Esta era a
histéria que me sussurrava o rio com a linguagem doce de suas aguas passando
assustadas pelo mar de cinza do sertdo, caudalosas pelo mar verde dos canaviais
infindaveis e remansosas pelo mar de lama dos mangues, até cair nos bragos do mar
de mar. Eu ficava horas e horas imovel sentado no cais, ouvindo a historia do rio,

fitando as suas dguas correrem como se fossem uma fita de cinema. (CASTRO,
2005, p.16)

O rio banha o estado de Pernambuco, passa por 42 municipios e finaliza o seu curso
em Recife. Além dele ser importante por sua extensdo territorial, os primeiros engenhos de
cana de agucar se formaram proximo ao Capibaribe. Na obra O Rio (1953), o proprio
Capibaribe ¢ o narrador. Ele compartilha sobre sua viagem, desde a nascente no meio do

sertdo, até Recife:

Eu ja nasci descendo

a serra que se diz do Jacarara
entre caraibeiras

de que s sei por ouvir contar
(pois, também como gente,
ndo consigo me lembrar
dessas primeiras 1éguas

de meu caminhar)
(MELO NETO, 2009, p.143)

Um outro texto muito importante que também utiliza como temdtica central o
Capibaribe ¢ O cdo sem plumas (1950). Esse texto antecede Morte e vida severina. Assim
como O auto de natal pernambucano, Cabral também usa como tematica a miséria do homem
sertanejo, o trabalho alienado e sua relacdo com o rio. Neste caso, dos homens que trabalham
nos mangues pescando caranguejos e residem em casas de palafitas, vivendo em condi¢des

subumanas. Assim como na histdria de Severino, Jodo Cabral trata nesse texto a exploragdo
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do homem do campo de maneira coletiva, a diferenca ¢ que em Morte e vida severina a
narrativa ainda ¢ focada em um individuo, ainda que este individuo seja uma voz coletiva,
como ja foi discutido. Ja em O cdo sem plumas os homens ndo t€m nem o mesmo nome para
compartilhar. Vemos também nessa obra a degradacdo humana e da natureza, que ¢ um

sintoma para o contexto que o pais foi construido.

Na paisagem do rio
dificil é saber

onde comega o rio;
onde a lama
comega do rio;
onde a terra
comega da lama;
onde o homem,
onde a pele
comega da lama;
onde comega 0 homem
naquele homem.

(MELO NETO, 1994, p.133)

Diferente da veracidade do Capibaribe, a cidade onde Severino vive ¢ ficticia,
denominada “Serra da Costela". A escolha desse nome ¢ significativa para a construcao do
enredo. Assim como a trajetoria de Severino se inicia na serra, espago associado as nascentes
dos rios, a obra reconfigura esse imaginario geografico em chave simbdlica. A denominagao
“Costela” intensifica o carater expressivo da paisagem, contribuindo para a construgao de uma
imagem marcada pela dureza e pela escassez. Dessa forma, a escolha do nome integra a
qualidade imagética da escrita cabralina, na qual o espago geografico assume também valor
simbolico e critico. Isso pode ser observado no trecho: “Onde a Caatinga ¢ mais seca/ irmao
das almas/ onde uma terra que nao da/ nem planta brava.” (MELO NETO, 1994, p.31). A obra
entrega em suas escolhas lexicais a secura que ¢ a vida de um homem que vive no agreste

pernambucano.

vivendo na mesma serra

magra e ossuda em que eu vivia.
Somos muitos Severinos

iguais em tudo na vida:

na mesma cabega grande

que a custo € que se equilibra,
no mesmo ventre crescido

sobre as mesmas pernas finas

e iguais também porque o sangue,
que usamos tem pouca tinta.
(MELO NETO, 1994, p.30)

Em Morte e vida severina, o Capibaribe ndo ¢ o narrador, mas ¢ um importante

elemento que permeia de forma secunddria toda a obra. Ele atravessa o enredo como guia e
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testemunha silenciosa da trajetéria de Severino. Assim como no texto O Rio, o objetivo ¢
chegar a Recife, de modo que o Capibaribe se torna metafora do deslocamento migratorio e
da busca por sobrevivéncia. O caminho de Severino segue juntamente com o curso do Rio,
instaurando uma relagdo simbolica entre natureza e destino humano, em que o movimento

constante das dguas se projeta no percurso igualmente continuo de Severino.

Pensei que seguindo o rio
eu jamais me perderia:

ele é o caminho mais certo,
de todos o melhor guia.
(MELO NETO, 1994, p. 34)

Contudo, se por um lado o rio se apresenta como guia, por outro revela os limites
dessa condugdo, pois ele conduz Severino apenas de uma precariedade a outra, de uma terra
arida a miséria urbana do Recife. O rio, portanto, cumpre uma dupla fungdo: guia e
testemunha. Mas sua rota nao oferece libertacao, ela apenas confirma o destino severino de
uma vida marcada pela escassez, morte e exploragdo. Ele ¢é, portanto, uma testemunha
historica da caréncia. Nessa perspectiva, Marandola (2007), em sua dissertagdo de mestrado,
analisa Morte e Vida Severina a partir da relacdo entre espago e poética cabralina,
compreendendo que o Capibaribe ndo atua como simples referéncia espacial, mas como
elemento material e simbdlico que estabelece uma correspondéncia entre homem e rio. Ao
organizar sensivelmente essa experiéncia historica por meio da forma poética, a obra de Jodo
Cabral retoma, no plano estético, aquilo que Antonio Candido (2006) compreende como
fungdo humanizadora da literatura, ao tornar visivel uma condi¢do humana coletiva e permitir
ao leitor reconhecer, na trajetéria de Severino, ndo um destino individual, mas uma
experiéncia social partilhavel.

A personificacdo do rio torna explicita essa leitura da travessia que parte do sertdo,
atravessa a Zona da Mata e culmina no Recife. Tanto no discurso do Capibaribe, em O Rio,
quanto no de Severino, em Morte e Vida Severina, a experiéncia de vida e morte severina se
inscreve no proprio percurso, revelando a logica de exploracao que estrutura a relagao entre o

homem e a terra. No trecho a seguir, essa ldgica ¢ formulada de maneira contundente:

O canavial é a boca

com que primeiro vao devorando
matas e capoeiras,

pastos e cercados;

com que devoram a terra

onde um homem plantou seu rogado;
depois os poucos metros

onde ele plantou sua casa;

depois o pouco espaco

de que precisa um homem sentado;
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depois os sete palmos
onde ele vai ser enterrado
(MELO NETO, 1994, p.155)

Nesse trecho, o rio narra o avango do canavial como uma boca devoradora que
consome a mata, o rocado, a casa e, por fim, os sete palmos da sepultura, simbolizando a
expropriacdo total do trabalhador. Esse avanco do canavial citado por Cabral figura o
processo de expropriagdo descrito por Marx (2015), no qual o trabalhador ¢ progressivamente
separado da terra, do produto do seu trabalho e, por fim, de sua propria existéncia material,

reduzido a forga consumivel pelo sistema produtivo.

— Agora trabalharas

sO para ti, ndo a meias,

como antes em terra alheia.

— Trabalharas uma terra

da qual, além de senhor,

seras homem de eito e trator.

— Trabalhando nessa terra,

tu sozinho tudo empreitas:

seras semente, adubo, colheita.
— Trabalharas numa terra

que também te abriga e te veste:
embora com o brim do Nordeste.
(MELO NETO, 1994, p.42)

No auto de natal pernambucano, esse processo se converte em destino do retirante, que
passa a ser representado como trabalhador integralmente submetido a terra, pois ele &,
simultaneamente, “semente, adubo, colheita”, preso a um ciclo de exploragdo que o absorve
por completo, mesmo quando a terra lhe ¢ apresentada como propriedade. Dessa forma, tanto
o Capibaribe quanto Severino testemunham a degradacdo que transforma a terra em espago de
trabalho expropriado e o trabalhador em extensao dela.

Como citado, 4gua ¢ um elemento que permeia de forma secundaria toda a obra, sua

forca simbolica ndo esta apenas em sua presenga, mas sobretudo em sua auséncia.

O caminho de Severino é do interior para o litoral, para a capital. Como diz Jodo
Cabral, Recife é o depositario de toda a migragdo do Nordeste. E para 1a que todos
os severinos buscam fugir da morte. E o leitor encontra este Severino saindo do
sertdo, iniciando seu caminho em direcdo ao Recife, tentando, por cada lugar que
passa, ficar, trabalhar, viver. Mas como ja foi dito, todo o caminho é de morte, ¢ ele
segue seu curso, acompanhando o Capibaribe, até sua foz: o encontro com o oceano

em Recife (MARANDOLA, 2007, p. 83).

Durante a viagem, o Capibaribe seca por conta do verdo. Ele era, além do guia, a
garantia de chegar a Recife. O rio desaparece aos poucos e a esperanga do personagem segue

para o mesmo lugar do rio: a auséncia.

Mas como segui-lo agora
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que interrompeu a descida?
Vejo que o Capibaribe,

como os rios 1a de cima,

¢ tdo pobre que nem sempre
pode cumprir sua sina

e no verdo também corta,

com pernas que nao caminham.
(MELO NETO, 1994, p.34)

A auséncia do rio reflete a auséncia de perspectivas de Severino. Nao se trata apenas
de uma perda de orientacdo geografica, mas da perda de um sentido existencial, pois a
esperanca de encontrar vida no litoral esvai-se na mesma medida em que o rio desaparece. O
corte do Capibaribe pelas secas espelha o corte das esperangas do trabalhador migrante, que
percebe que sua trajetoria estd submetida a um ciclo de adversidades tdo implacavel quanto a
propria natureza. Nesse ponto, Cabral refor¢a a dimensdo tragica da experiéncia nordestina,
em que até os elementos naturais parecem conspirar contra a possibilidade de sobrevivéncia.

Isso causa em Severino os primeiros pensamentos de interromper a sua vida. Até o
momento, a morte 0 acompanhou, mas ele ndo respondia a vida severina com desesperanca. O
entusiasmo ou ativismo também ndo fazem parte da maneira que Severino reage as
adversidades da vida. Muzart, em seu texto O poema do ndo (1981, p.36), comenta que
Severino em momento algum brada a sua revolta. Nele ha uma aceitagio tranquila daquela
existéncia descarnada. A revolta fica para nds, leitores. Severino responde com a emigragao.
Assim como o Capibaribe, continuar caminhando ¢ a sua forma de lutar pela vida. Porém, a

auséncia do rio desestabiliza o personagem e o faz pensar em se entregar a morte.

Penso agora: mas por que
parar aqui eu ndo podia

e como Capibaribe
interromper minha linha?
(MELO NETO, 1994, p.36)

Quando o rio falha em seu papel de guia, interrompendo a descida, cortado pela seca,
Severino se vé desestabilizado. Se até o Capibaribe, metafora de continuidade, se quebra, por
que ele ndo poderia interromper sua trajetoria? Essa associag@o entre o curso interrompido do
rio e a ideia de cessar a propria vida revela a profundidade da exaustdo do personagem, em
que a desesperanga se torna tao concreta quanto a secura do Capibaribe. O rio “¢ a historia do
Nordeste inscrita nas aguas espessas do rio que une o sertdo a capital, tornando-se canal de
transposi¢do e de possibilidade de travessias aos que se ligam a este percurso hidrico.
Caminhos de morte e vida severina.” (MARANDOLA, 2007, p. 115)

Até o momento, a medida que a agua aparece, a esperanga de Severino aflora e assim

vice-versa. Sua auséncia também resulta em pensamentos desesperangosos. Assim como a
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desesperanca estd inclinada para a estiagem e auséncia do rio ao longo do caminho, a
esperanca para continuar caminhando também estd condicionada ao Capibaribe. Severino
utiliza os argumentos sobre os recursos naturais que fazem o rio chegar a Recife para também

sustentar sua esperanga. Isso fica claro em outro trecho:

ao menos até que as aguas
de uma préxima invernia
me levem direto ao mar

ao refazer sua rotina?

Na verdade, por uns tempos,
parar aqui eu bem podia

e retomar a viagem

quando vencesse a fadiga.
(MELO NETO, 1994, p.36)

Na parte anterior do texto, Severino questiona sobre interromper a vida assim como o
Capibaribe, em alguns trechos, interrompe sua corrida. Contudo, ele lembra que a estiagem ¢
um periodo do ano e o inverno trard chuva novamente e impulsionard o rio até o mar.

Ao chegar a Zona da Mata, um local semi-arido, com plantagdes mais verdes e um
solo fértil, Severino novamente demonstra esperanga. A presenga da agua aqui ndo aparece
com a representacdo do rio, mas os resultados que ela traz para a paisagem e para o solo. Isso
o faz pensar que ali poderia ser um local para ficar “Quem sabe se nesta terra / ndo plantarei
minha sina?’. Neste momento, Severino pensa em interromper novamente sua viagem, mas

ndo se entregando a morte e sim ficando naquela terra.

Feriando: que nesta terra
tdo facil, tdo doce e rica,
ndo ¢é preciso trabalhar
todas as horas do dia,

os dias todos do més,

os meses todos da vida.
Decerto a gente daqui
jamais envelhece aos trinta
nem sabe da morte em vida,
vida em morte, Severina;
(MELO NETO, 1994, p.41)

Ao assistir ao enterro de um trabalhador, Severino percebe que a morte segue
acompanhando e decide apressar os passos para chegar a Recife. Ao chegar a capital,
Severino escuta a conversa de dois coveiros. Um trabalhava em um cemitério que s6 enterrava
pessoas ricas € 0 outro em um cemitério que sO enterrava pessoas pobres. O personagem
percebe que seja na Caatinga, Agreste ou Zona da Mata, a vida continua sendo severa.

A presenca da dgua ndo sustenta mais a esperanca de Severino. Ele percebe que ndo ¢

a presenga dela que o livrara de uma vida severina. O retirante volta a postura de descrenga,
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pois percebe que, independente da abundancia de recursos do litoral, a vida continua dificil e
a morte, como consequéncia de uma vida severa, ainda ¢ uma realidade para ele.

O personagem nao transaciona mais entre ter esperanca e desacreditar. Sua postura se
concentra apenas em ndo acreditar. Inclusive, ele passa a enxergar sua viagem como um
caminho para o proprio fim. Acreditava que estava fugindo da morte, mas, naquele momento,
compreende que suas escolhas o conduziram justamente em sua direcdo. O retirante sofre uma
profunda desilusdo e volta a cogitar entregar-se aquela que se tornou sua fiel companheira de
viagem.

A solugdo ¢ apressar

a morte a que se decida

e pedir a este rio,

que vem também 14 de cima,
que me faca aquele enterro
que o coveiro descrevia:
caixdo macio de lama,
mortalha macia e liquida,
coroas de baronesa

junto com flores de anhinga,
e aquele acompanhamento
de agua que sempre desfila
(que o rio, aqui no Recife,
ndo seca, vai toda a vida).
(MELO NETO, 1994, p.51)

O retirante entdo conhece o Seu José, mestre carpina, que ¢ um morador dos mocambos,
assim como os homens do texto O cdo sem plumas. Ele vive entre o cais e as aguas do rio.
Com ele, Severino tem uma conversa sobre se entregar a morte, mas o Seu José tenta
convencé-lo a lutar pela vida. Porém, a forma que Severino tinha lutado até o momento, era
caminhando. Neste ponto da histéria, ele ja chegou em seu destino final e a vida severina

ainda era uma realidade.

Seu José, mestre carpina,

e quando ponte nao ha?
quando os vazios da fome
ndo se tem com que cruzar?
quando esses rios sem agua
sdo grandes bragos de mar?
— Severino, retirante,

0 meu amigo ¢ bem mogo;
sei que a miséria ¢ mar largo,
ndo ¢ como qualquer pogo:
mas sei que para cruza-la
vale bem qualquer esforgo.
(MELO NETO, 1994, p.52)

Severino interage com as respostas de Seu José com mais perguntas:
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— Seu José, mestre carpina,
que lhe pergunte permita:
ha muito no lamagal
apodrece a sua vida?

e a vida que tem vivido

foi sempre comprada a vista?
— Severino, retirante,

sou de Nazaré da Mata,

mas tanto 14 como aqui
jamais me fiaram nada:

a vida de cada dia

cada dia hei de compra-la.
— Seu José, mestre carpina,
e que interesse, me diga,

ha nessa vida a retalho

que ¢ cada dia adquirida?
espera poder um dia

compra-la em grandes partidas?
(MELO NETO, 2009, p.235)

E possivel compreender a desesperanga de Severino quando pensamos nas condi¢oes
de vida que ele encontra em Recife a partir do que exposto em relagdo a Seu José mestre
carpina. Podemos ver isso na maneira que Jodo Cabral descreve a vida desses trabalhadores

em O cdo sem plumas.
Entre a paisagem
(fluia)
de homens plantados na lama;
de casas de lama
plantadas em ilhas
coaguladas na lama;
paisagem de anfibios
de lama e lama
(MELO NETO, 1994, p.131)

Severino percebe que, embora Recife seja marcada pela abundéancia das 4guas do
Capibaribe, a pobreza e a desigualdade permanecem presentes. A realidade encontrada na
cidade demonstra que a agua, por si s6, ndo ¢ capaz de transformar as condigdes de existéncia
dos trabalhadores. Enquanto conversa com Seu José, mestre carpina, o didlogo ¢ interrompido
pela chegada de uma mulher que anuncia o nascimento de seu filho. Apds esse nascimento,
um grupo de pessoas vai visitar essa crianca e esse momento evidencia também sobre as
condi¢des de vida precaria dos moradores dos mocambos.

E indiscutivel a importancia do Capibaribe em Morte e vida severina e em outras
obras cabralinas. O rio ndo tem apenas uma relevancia econdmica, historica e geografica, mas
adquire também uma dimensao literaria essencial. Na narrativa, ele funciona como recurso

simbolico e estrutural indispensavel que, assim como a morte, acompanha o retirante durante

a historia. No entanto, ha uma diferenca fundamental entre esses dois elementos. A morte
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permanece como presenga inevitdvel, anunciada ja no titulo da obra, que ndo abandona
Severino e o persegue continuamente. Ja o rio, € perseguido por Severino ¢ o abandona em
determinado momento, evidenciando a fragilidade da esperanga que ele representa. A
construg¢do do enredo de uma historia que caminha da serra a Recife, assim como a nascente
do Capibaribe que “j& nasce descendo”, como destaca Cabral, carrega em sua propria natureza
o movimento inevitavel de queda, de escoamento e de busca pelo mar. Assim como Severino,
o Capibaribe sai do sertdo para desaguar nos mangues, onde a morte, a alienagdao ¢ a
exploragdo do trabalho estdo sempre em evidéncia. Veremos isso com mais profundidade nos

proximos topicos.

3.6 O trabalho alienado e a violéncia em Morte e vida severina

A trajetdria do retirante Severino expressa de maneira repetitiva e firme a condi¢@o do
trabalhador alienado, para quem o labor ndo significa possibilidade de transformag@o, mas um
fardo que o acompanha em sua caminhada. Severino, desde o inicio, ¢ apresentado como
alguém que ja nasce condenado a uma existéncia marcada pela privacdo. Em sua realidade,
ndo had espago para escolhas ou realizagdes, mas apenas para a repeticao de um destino ja
vivido por tantos outros Severinos. Como discutido no capitulo anterior, o retirante inicia o
texto apresentando-se e tentando se individualizar, buscando em si algo que o diferencie dos
demais. A tentativa de se diferenciar se dissolve na constatacdo de que sua identidade ¢
atravessada pela mesma vida severina de todos que partilham a realidade com ele. Sua
apresentagdo ¢ sintetizada com a afirmagdo: “passo a ser o Severino que em vossa presenga
emigra” (MELO NETO, 1994, p.30). Além de ser o Severino retirante, sua busca por
singularidade divide espago com o seu oficio que, em muitas partes do texto, € o que o
diferencia, sendo chamado de “Severino lavrador”. Ao mesmo tempo a atividade que o
confere identidade, ¢ a mesma que o aliena e reduz a sua vida a uma mera forca de trabalho
descartavel, que marca sua vivéncia com precariedade e auséncias. A atividade que deveria
humanizé-lo e conectd-lo a vida em comunidade ¢ degradada pela loégica capitalista,
convertendo-se em instrumento de sua alienagao.

A primeira menc¢do ao nome “Severino lavrador” ocorre logo apds a apresentacao
inicial como retirante. Nesse momento, o protagonista encontra dois homens que carregam,
em uma rede, o corpo de um defunto, também chamado Severino e igualmente singularizado
por seu oficio de lavrador. A coincidéncia entre nome e profissdo sugere uma identidade

coletiva, marcada pela repeti¢do de destinos semelhantes, em que a morte se apresenta como
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desfecho previsivel para homens submetidos as mesmas condi¢des de vida e de trabalho. A

primeira caracteristica evidenciada nesse trabalhador € o pouco valor atribuido a sua vida:

A quem estais carregando,
irmaos das almas,
embrulhado nessa rede?
dizei que eu saiba.

A um defunto de nada,
irmdo das almas,

que ha muitas horas viaja
a sua morada.

E sabeis quem era ele,
irmaos das almas,

sabeis como ele se chama
ou se chamava?

Severino Lavrador.
(MELO NETO, 1994, p. 30)

Aqui, a designacdo “lavrador” deixa de funcionar como elemento de identidade
individual para se tornar marcador de uma coletividade anonima, em que vida e morte se
equivalem em insignificancia. A condi¢do de trabalhador rural, longe de garantir dignidade,
reduz o sujeito a “um defunto de nada”, evidenciando a precariedade da existéncia e o
apagamento do individuo diante da l6gica social que o submetem ao trabalho alienado. Além
disso, essa parte do texto evidéncia uma violéncia emblematica na historia da exploragdo de
terras no Brasil, especialmente, neste caso, no Nordeste brasileiro. O lavrador encontrado
morto ndo € apenas uma “morte morrida”, ou seja, natural, mas a uma “morte matada”,

consequéncia direta de um problema real fundado no conflito pela posse da terra.

— E foi morrida essa morte,
irmaos das almas,

essa foi morte morrida

ou foi matada?

— Até que ndo foi morrida,
irmdo das almas,

esta foi morte matada,
numa emboscada.

(MELO NETO, 1994, p.31)

A repeticdo insistente do didlogo entre o retirante e os “irmaos das almas” evidencia
como a violéncia se torna banalizada, inscrita no cotidiano, quase naturalizada pelo fatalismo
da seca e das relagdes sociais desiguais. O motivo da morte a posse de um pequeno hectare de
terra, de pouca fertilidade e valor produtivo limitado revela uma contradigdo extrema, pois
ainda que a terra seja arida e insuficiente, ela ¢ suficiente para gerar cobica e justificar esse
assassinato.

— E o que havia ele feito
irm3aos das almas,

e 0 que havia ele feito
contra a tal passara?
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— Ter um hectare de terra,
irmdo das almas,

de pedra e areia lavada

que cultivava.

— Mas que rogas que ele tinha,
irmdos das almas

que podia ele plantar

na pedra avara?

— Nos magros labios de areia,
irmao das almas,

os intervalos das pedras,
plantava palha.

— E era grande sua lavoura,
irmdos das almas,

lavoura de muitas covas,

tao cobicada?

— Tinha somente dez quadras,
irmao das almas,

todas nos ombros da serra,
nenhuma vérzea.

(MELO NETO, 1994, p. 31)

Nessa logica perversa, a vida do trabalhador vale menos do que a terra que ele cultiva,
e sua morte se torna previsivel em um cenario no qual a classe dominante, no contexto
fundiario, dita as condi¢cOes de sobrevivéncia. O assassinato do lavrador ndo constitui um
acidente ou uma excec¢do, mas o resultado de uma estrutura de exploracdo que, a0 mesmo
tempo em que desvaloriza sua existéncia, também o deixa vulneravel a expropriagdo violenta
de seus meios de subsisténcia.

Nesse sentido, Alfredo Bosi (2004) observa que, em Jodao Cabral, a morte do pobre
ndo assume carater tragico individual, mas se apresenta como consequéncia estrutural de um
sistema que ja o condenou a morte em vida. Assim, o crime que atinge o trabalhador rural
decorre das relagdes fundiarias proprias do modo de producdo capitalista e da ideologia que
naturaliza sua eliminacdo. A “ave-bala”, imagem recorrente no trecho, simboliza tanto o tiro
que ceifou a vida do trabalhador, como a permanéncia dessa violéncia que ¢ estrutural. Fica
claro que sempre hd uma bala “voando desocupada”, pronta a atingir o trabalhador que ousa

resistir ou defender sua pequena parcela de terra.

— Mas entdo por que o mataram,
irmaos das almas,

mas entdo por que o mataram
com espingarda?

— Queria mais espalhar-se,
irmdo das almas,

queria voar mais livre

essa ave-bala.

(MELO NETO, 1994, p. 32)
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Assim, a poesia de Jodo Cabral d4 forma literaria a uma das faces mais brutais do
capitalismo brasileiro, em que a alienagdo do trabalho se articula a violéncia fisica como
mecanismo de manutencao da desigualdade social e da superexploracao do homem do campo.
Nesse sentido, a leitura de Alexandre Pilati (2001), ja citada no capitulo anterior, reforga que
Severino ndo fala como individuo autobnomo, mas como figura condensadora de uma
experiéncia historica marcada pelo silenciamento. A alienacao do trabalho e a violéncia ndo
produzem apenas morte fisica, mas também a restricdo das possibilidades de fala e acdao do

sujeito oprimido.

3.7 O dialogo com a rezadeira e as faces da alienacio

Em Morte e vida severina, a alienagdo ¢ radicalizada ao ponto do trabalhador ser
lembrado apenas pela marca de sua fungdo produtiva, revelando que sua vida pouco ou nada
vale fora da logica de mercado. Isso fica evidente em outro momento da historia quando
Severino encontra uma mulher que estava em uma janela e comeca a conversar com ela para
saber se havia naquele lugar alguma possibilidade de emprego. Como em outras passagens do
poema, os personagens sdo singularizados ndo por seus nomes ou caracteristicas pessoais,
mas por seus oficios. A mulher em questdo ¢ uma rezadeira, figura de grande relevancia para
as comunidades do interior nordestino, cuja fun¢do social é rezar em enterros, missas de
sétimo dia, novenas e outras praticas religiosas. Severino se apresenta também a partir do seu
oficio, se¢ denominando nao de Severino retirante, como no comec¢o do texto, mas de
“Severino lavrador”. Jodo Cabral estrutura a narrativa dessa obra a partir da identidade
profissional, evidenciando que, no universo da obra, o sujeito é reduzido ao lugar que ocupa
no mundo do trabalho, seja ele material ou imaterial.

O dialogo inicia-se com Severino perguntando se haveria algum trabalho disponivel na
cidade, ao que a rezadeira responde de maneira sugestiva: “Trabalho aqui nunca falta a quem
sabe trabalhar” (Melo Neto, 1974, p. 37). A afirmagdo levanta uma questdo central: o que
significa, afinal, “saber trabalhar”? O retirante entdo passa a expor suas qualificagdes,

insistindo em sua experiéncia e capacidade:

Pois fui sempre lavrador,
lavrador de terra ma;

ndo ha espécie de terra

que eu nao possa cultivar.
(MELO NETO, 1994, p.37)

No entanto, a resposta da rezadeira ja antecipa a dire¢do que a conversa seguira:

Isso aqui de nada adianta,
pouco existe o que lavrar;
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mas diga-me, retirante,
o que mais fazia por 14?
(MELO NETO, 1994, p.37)

O contraste entre a insisténcia de Severino em provar seu valor e a negativa da mulher
evidencia ndo apenas a falta de trabalho, mas também o modo como o espaco urbano-rural
descrito no poema se organiza em torno da escassez e da morte. Essa paisagem degradada nao
acolhe a forga produtiva do trabalhador que trabalha plantando, mas a repele, reforcando a
atmosfera desse mundo em que o trabalho agricola ja ndo encontra lugar e em que as unicas
profissdes possiveis estdo vinculadas ao comércio da morte.

— Também 14 na minha terra
de terra mesmo pouco ha;
mas até a calva da pedra

sinto-me capaz de arar.
(MELO NETO, 1994, p.37)

Aqui, Severino reforga as dificuldades vividas na Serra da Costela ao lembrar que, em
sua terra, também nao havia solo fértil, reiterando assim a condi¢do de escassez que sempre
marcou sua existéncia. O didlogo com a rezadeira evidencia, de maneira ainda mais clara, o
modo como Jodo Cabral articula a poesia da seca, que por meio da repeticdo das imagens
aridas e da insisténcia na improdutividade da terra, o poeta constroi uma narrativa que traduz
a vida severina. Quando o retirante afirma saber lidar at¢é mesmo com as “plantas de rapina”,
reconhece sua capacidade de resistir a um ambiente hostil. Contudo, a resposta da rezadeira
continua desqualificando qualquer competéncia de Severino:

— Esses rogados o banco
ja ndo quer financiar;

mas diga-me, retirante,

0 que mais fazia 14?

— Melhor do que eu ninguém
sei combater, quica,

tanta planta de rapina

que tenho visto por ca.

— Essas plantas de rapina
sdo tudo o que a terra da;
diga-me ainda, compadre

que mais fazia por 1a?
(MELO NETO, 1994, p.37)

O que se percebe ¢ a reducao da vida a sobrevivéncia minima, em que a luta contra a
esterilidade da natureza nao produz frutos, mas apenas reafirma a precariedade. Além de
evidenciar o fracasso do trabalho agricola naquela regido, a fala da rezadeira também revela a
faléncia de um sistema econdmico que, ao declarar que “esses rocados o banco ja ndo quer

financiar” (Melo Neto, 1974, p. 37), retira do trabalhador até mesmo a esperanga de
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subsisténcia. A cena sintetiza a condi¢do do retirante: condenado a um trabalho que ndo se
realiza, preso a uma terra que nada devolve e alienado de qualquer possibilidade de
emancipagao.

Severino segue insistindo em suas multiplas experiéncias de trabalho, apresentando-se
como alguém capaz de lidar tanto com a agricultura quanto com outras atividades: criar gado,
cozinhar em engenhos, cuidar de moendas e casas de purgar. Em cada resposta, a rezadeira
desconstréi suas possibilidades, revelando que a cidade ndao oferece lugar para nenhuma
dessas fungoes, seja porque o solo ¢ infértil, seja porque as usinas ja extinguiram os antigos
engenhos ou porque o financiamento agricola foi retirado pelo banco. A repeti¢dao do didlogo
cria um ritmo quase mecanico, no qual a fala de Severino, carregada de esfor¢o e esperanca,
encontra sempre a negativa objetiva da rezadeira, que o conduz inevitavelmente ao fracasso.
Essa estrutura evidencia o carater alienado de seu trabalho, ou seja, por mais habilidades que
possua, o retirante ndo encontra espago para realizd-las, o que refor¢a a sensacdo de
inutilidade e de perda de sentido.

A degradacao da vida assume um lugar central no didlogo entre o retirante e a
rezadeira, revelando a semelhanga entre a existéncia na Serra da Costela e na cidade em que

Severino chega. Quando ele afirma que:

— Ali ninguém aprendeu
outro oficio, ou aprenderd;
mas o sol, de sol a sol,

bem se aprende a suportar.
(MELO NETO, 1994, p.38)

Essa fala expde a reducdo da vida a um exercicio de resisténcia passiva, em que a
unica habilidade adquirida ¢ a capacidade de suportar o sofrimento continuo. O trabalho,
nesse contexto, deixa de ser atividade criadora ou transformadora e se converte em
condenacao, em esforco estéril que ndo rompe o ciclo da miséria. Trata-se de uma existéncia
que continua, mas ndo progride, sobrevivendo em condi¢des de extrema negatividade.
Severino completa:

— Deseja mesmo saber
0 que eu fazia por 14?
comer quando havia o qué

e, havendo ou nio, trabalhar.
(MELO NETO, 1994, p.38)

Aqui o retirante sintetiza de modo brutal a sua condi¢dao, uma vida que ainda sim com
o trabalho continua severina. O labor aqui ndo garante as condig¢des basicas da vida. A

J4

existéncia do retirante ¢ marcada pela alienagdo extrema, em que a luta cotidiana pela
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sobrevivéncia ja equivale a uma morte em vida, revelando a dimensdo mais radical da critica

\

cabralina a exploracdo e a escassez. A rezadeira responde:

(13

— Essa vida por aqui € coisa
familiar;” (Melo Neto, 1974, p. 39), em outro momento ela diz: “Como aqui a morte ¢ tanta,
vivo de a morte ajudar.”. Suas falas reforcam essa percep¢do, mostrando que a cidade, assim
como a Serra da Costela, também estd atravessada pela mesma logica de degradagdo. A
auséncia de distingdo entre os espacos sublinha a universalidade da miséria nordestina,
revelando que o retirante nao foge apenas de uma geografia marcada pela seca, mas de uma
estrutura social que perpetua a precariedade e a alienagao.

A fala da rezadeira, ao afirmar que “como aqui a morte ¢ tanta, / s6 ¢ possivel
trabalhar / nessas profissdes que fazem / da morte oficio ou bazar” (Melo Neto, 1974, p. 40),
sintetiza de maneira contundente a logica econdmica e social que rege a cidade. Como ja
citado, a unica forma de trabalho vidvel ¢é aquela que se vincula diretamente a morte.
Profissdes como farmacéuticos, coveiros ou médicos sdo mencionadas como parte de um
ciclo que capitaliza a morte e a transforma também em mercadoria. Essa condi¢do ¢
formulada criticamente por Alfredo Bosi, para quem a morte do pobre, em Jodo Cabral, deixa
de ser evento excepcional e passa a integrar a ordem econdmica e simbolica da sociedade,
convertendo-se em destino administrado e funcional. Trata-se de uma morte organizada como
rotina de trabalho, regulada por fungdes especificas e incorporada ao funcionamento cotidiano
da cidade, o que evidencia que a vida do trabalhador s6 adquire valor social quando inserida
nesse circuito finebre. Assim, o trabalho ndo apenas acompanha a morte, mas a gere,
normalizando-a como parte necessaria da reproducdo dessa ordem social. A vida severina &,
assim, uma vida ja morta em seus fundamentos sociais (BOSI, 2004).

O verso final “retirantes as avessas, / sobem do mar para ca” (MELO NETO, 1994,
p.40) estabelece um didlogo direto com a abertura da obra, em que se afirma “somos muitos
Severinos”, reforcando a ideia de que o destino de Severino ndo ¢ singular, mas coletivo,
compartilhado por inimeros outros trabalhadores deslocados pela miséria. Esse didlogo, que ¢
muito importante para construcao do poema, traz a falsa esperanca de que haveria espago para
Severino naquela cidade. A “vida” que a rezadeira oferece por meio dos trabalhos disponiveis
na cidade ¢ apenas aparente, pois seu proprio discurso demonstra que 14 também hé grande
caréncia de recursos e a morte ¢ o resultado dessa vida de faltas. Além disso, Severino ja se
encontrava consumido pelo labor improdutivo e pela luta incessante contra a escassez, de
modo que sua existéncia se apresenta tdo degradada que até mesmo sua vontade de viver se
encontra profundamente comprometida. Nesse sentido, a morte deixa de ser compreendida

como fim absoluto para se converter em continuidade de uma existéncia ja desprovida de
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sentido, revelando a radicalidade da critica cabralina ao trabalho alienado e as condigoes de
vida severina.

O dialogo entre Severino e a rezadeira, portanto, revela-se um dos momentos mais
significativos de Morte e Vida Severina, pois condensa de forma exemplar a critica cabralina
ao trabalho alienado. Ao longo da conversa, vemos a negacdo da esséncia humana, a
inutilidade das multiplas habilidades do retirante diante da improdutividade da terra e da
auséncia de oportunidades, bem como a redugdo simbolica de sua vida a uma funcao utilitaria.
A rezadeira, ao indicar que somente as profissdes ligadas a morte prosperam, refor¢ca que o
horizonte possivel para Severino ¢ o mesmo que ja o acompanhava desde a Serra da Costela:
uma existéncia esvaziada, em que trabalhar e morrer se confundem. Dessa forma, Jodo Cabral
traz para o texto literario as faces da alienacdo, em que a vida € reduzida a sobrevivéncia
minima ¢ a morte se converte em atividade econdmica, revelando a parte mais dura da
desigualdade brasileira. Como aponta Antonio Carlos Secchin (1999), Jodo Cabral constréi
uma poesia que recusa qualquer compensagdo simbolica tradicional, isto ¢, abdicando de
recursos estéticos que suavizam ou oferecem consolo imaginario diante da miséria historica
que esta sendo representada. Ao fazer da aridez formal um espelho da escassez tematica,
Cabral nega ao leitor o refigio do lirismo, for¢ando o confronto com a realidade historica que

ndo admite saidas conciliadoras.

3.8 A terra como metafora da alienacao

Diferente do potencial da coletividade do trabalho discutido no topico 3.4 em Tecendo
a Manhds, em Morte e vida severina evidencia-se a face do trabalho estranhado, cuja
consequéncia ¢ o sofrimento coletivo. Esse aspecto ¢ particularmente visivel na cena em que
Severino observa o enterro de um trabalhador e escuta a conversa dos amigos que conduzem o

corpo ao cemitério. Eles dizem:

— Essa cova em que estas,
com palmos medida,

¢ a cota menor

que tiraste em vida.

— E de bom tamanho,
nem largo nem fundo,

¢ a parte que te cabe

neste latifindio.

— Nao ¢ cova grande.

¢ cova medida,

¢ a terra que querias

ver dividida.

(MELO NETO, 1994, p.41)
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Os versos revelam a relagdo do trabalhador com a terra. Aqui, a posse da terra, sonho
coletivo e historico dos trabalhadores, s6 se concretiza simbolicamente na morte, quando o
corpo encontra sua “cota” no latifindio. Para Alfredo Bosi, em Morte e Vida Severina,a morte
ndo representa ruptura, mas culminancia de uma vida j& expropriada, na qual o trabalhador s6
encontra pertencimento quando deixa de existir como sujeito social. Trata-se de mais uma
sintese cruel da alienacdo e do capitalismo brasileiro, em que a luta pela sobrevivéncia se
encerra na ironia de possuir, finalmente, um pedaco de chao apenas para ser sepultado.

Nos versos seguintes, a estética cabralina da concretude reaparece na construgdo
imagética da chamada “poesia da seca”, que se vale de comparagdes diretas entre a aridez da

natureza e a fragilidade do trabalhador na descri¢cao do corpo do morto:

— E uma cova grande
para teu pouco defunto,
mas estaras mais ancho
que estavas no mundo.

— E uma cova grande
para teu defunto parco,
porém mais que no mundo
te sentiras largo.

— E uma cova grande
para tua carne pouca,

mas a terra dada

ndo se abre a boca.
(MELO NETO, 1994, p.42)

Aqui o autor refor¢a a despropor¢do entre a miséria da vida e a ironia do repouso final.

O trabalhador, que em vida experimentou apenas escassez, encontra na morte uma paradoxal
abundancia de espaco, revelando mais um extremo da degradagdo, onde somente no timulo
ha lugar suficiente para sua “existéncia pouca”. Essa ironia exposta pela poesia cabralina
encontra ressonancia direta no conceito marxista de alienagao. O trabalhador, que em vida foi
desapropriado da terra, do fruto do proprio labor e até¢ de sua humanidade, s6 alcanga uma
forma de “propriedade” apds a morte. A sua cova ¢ “a cota menor que tiraste em vida”. O
espaco da sepultura funciona como metéafora da contradi¢ao do trabalho alienado, pois aquilo
que nao foi possivel conquistar em vida, neste caso a posse de um pedago de terra, s se
realiza simbolicamente na morte. Assim, Cabral faz uma dentincia ao mostrar como o sistema
de exploragdo priva o trabalhador de tudo, a ponto de que até mesmo a experiéncia da morte é
atravessada pela logica da escassez e da desigualdade. O texto continua:

— Agora trabalharas

sO para ti, ndo a meias,

como antes em terra alheia.

— Trabalharas uma terra

da qual, além de senhor,
seras homem de eito e trator.
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— Trabalhando nessa terra,

tu sozinho tudo empreitas:
seras semente, adubo, colheita.
— Trabalharas numa terra

que também te abriga e te veste:
embora com o brim do Nordeste.
— Sera de terra

tua derradeira camisa:

te veste, como nunca em vida.
— Seré de terra

a tua melhor camisa:

te veste e ninguém cobica.

— Teras de terra

completo agora o teu fato:

e pela primeira vez, sapato.

— Como és homem,

a terra te dara chapéu:

fosses mulher, xale ou véu.

— Tua roupa melhor

serd de terra e ndo de fazenda:
ndo se rasga nem se remenda.
— Tua roupa melhor

e te ficard bem cingida:

como roupa feita a medida.
(MELO NETO, 1994, p.42)

A morte, nesse trecho, ¢ descrita como a possibilidade de realizagdo daquilo que a
vida degradada e marcada pelo trabalho alienado sempre negou ao trabalhador. O trabalhador
vai conseguir na morte tudo o que ele queria em vida: trabalhar e ser dono da sua
produtividade, se vestir bem “como nunca em vida”, pela primeira vez tera sapatos e roupas
feitas a medida. Esses versos sdo muito importantes para esta discussdo, pois o que Cabral
demonstra ¢ que o trabalhador ndo ambiciona luxos e excessos, mas apenas aquilo que deveria
compor o horizonte bésico da existéncia humana. Eduardo Sterzi (2008) observa que, em Jodo
Cabral, a vida ndo se apresenta como promessa de superacdo, mas como persisténcia minima,
reduzida a condi¢des elementares de existéncia, o que torna ainda mais violenta a negagao
desses direitos basicos. Ao converter esses direitos minimos em dadivas concedidas pela
morte, a poesia refor¢a a ideia de uma vida degradada em que a alienacdo tira do sujeito a
chance de possuir condi¢des elementares para realizar-se como humano. O labor que deveria
integrar o homem ao mundo e possibilitar sua autorrealizagdo o aparta da comunidade e de si
mesmo, o restringindo a uma sobrevivéncia minima. A ironia cabralina se torna ainda mais
aguda quando entendemos que a Unica emancipagdo possivel para o trabalhador fosse o
esvaziamento da sua propria vida.

O texto prossegue enfatizando a relacao intima entre o trabalhador e a terra, construida
a custa de sua vida inteira. A terra o conhece bem ndo porque lhe pertence, mas porque foi

constantemente alimentada pelo suor de seu esforco e pelos anos consumidos de trabalho. Em
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vida, a terra foi instrumento de exploragdo, se apropriando de sua energia vital, tempo e anos,
sem jamais converter esse trabalho em propriedade ou fonte de dignidade. Na morte, a mesma

terra que recebeu o esfor¢o do trabalhador acolhe o seu corpo, consumando o ciclo de posse.

— Esse chio te ¢ bem conhecido
(bebeu teu suor vendido).

— Esse chao te é bem conhecido
(bebeu o mogo antigo)

— Esse chao te é bem conhecido
(bebeu tua forga de marido).

— Desse chéo és bem conhecido
(através de parentes e amigos).
— Desse chéo és bem conhecido
(vive com tua mulher, teus filhos)
— Desse chéo és bem conhecido
(te espera de recém-nascido).
(MELO NETO, 1994, p.43)

Os versos evidtenciam mais uma vez a dimensao coletiva dessa degradagdo. A terra
absorve ndo apenas o trabalhador como individuo, mas também suas relacdes afetivas,
familiares e sociais. O campo aqui ndo ¢ espaco de vida ou de pertencimento, mas cendrio de
desgaste continuo, onde o homem se consome sem jamais alcangar reconhecimento. Até
mesmo na morte, o trabalhador ndo rompe com a ldégica da exploragao, ao ser enterrado,
continua a “alimentar” a terra, agora com o proprio corpo, fechando esse ciclo tragico em que
a natureza, apropriada pela logica latifundidria e capitalista, funciona como metafora da
alienacgdo. Jodo Cabral, nesse ponto, mostra como a exploracao ultrapassa o plano material do
labor e alcanga o nivel simbdlico, em que a identidade do trabalhador se dissolve na terra que,
paradoxalmente, sempre lhe foi intima, mas nunca lhe pertenceu. O texto finaliza reforgando a
vida degradada que o trabalhador teve e a terra acolhendo o corpo que entregou,
simbolicamente, sua vida e a finaliza no mesmo lugar.

— De tanto te despiu a privagdo

que escapou de teu peito a viragao.
— Tanta coisa despiste em vida

que fugiu de teu peito a brisa.

— E agora, se abre o chéo e te abriga,
lengol que nio tiveste em vida.

— Se abre o chio e te fecha,
dando-te agora cama e coberta.

— Se abre o chio e te envolve,

como mulher com que se dorme.
(MELO NETO, 1994, p.44)

Ao aproximarmos novamente Morte e Vida Severina e Tecendo a Manhd a luz da
teoria marxista, torna-se evidente a oposi¢ao entre duas formas de trabalho: o alienado € o nao
alienado. Em Tecendo a Manhd, o trabalho aparece em sua dimensdo criadora e coletiva,
revelando a poténcia de uma atividade que ndo apenas transforma a matéria, mas também

86



reforca os lagos da comunidade. A imagem da rede que se tece coletivamente simboliza o
trabalho ndo alienado, isto €, aquele que nao separa o trabalhador de sua esséncia humana,
mas, ao contrario, a realiza em comunhdo com os outros. Ja em Morte e Vida Severina, o que
se vé ¢ o extremo oposto, vemos o trabalho alienado, que degrada o individuo, esvazia o
sentido da vida e s6 encontra no timulo a sua expressdo derradeira. A cova ¢ a Unica
“propriedade” possivel, revelando que até mesmo a morte se inscreve na logica da exploragao.
Com isso, Jodo Cabral contrapde duas possibilidades historicas do trabalho: a do trabalho
coletivo que cria vida e a do trabalho estranhado que conduz a morte, refor¢cando a poténcia
critica de sua poesia ao tensionar, pela forma literaria, categorias centrais do pensamento
marxista.

Até esse momento no texto vimos diversas formas de alienagdo ligadas ao trabalho.
Com a figura dos “irmdos das almas”, vimos como a violéncia fisica e simbolica se
entrelacam com a morte, transformando-a em rotina. O mesmo processo ocorre com a
rezadeira, cuja atividade mercantiliza a espiritualidade, revelando que até os ritos de fé sdao
atravessados pela logica capitalista. Nessa comunidade, toda a economia local orbita em torno
da morte, configurando mais paradoxo no texto; ela se torna, ao mesmo tempo, o destino certo
para os trabalhadores e também a Unica via possivel de subsisténcia. Da mesma forma, o
enterro do trabalhador expde uma vida inteira a servico da terra, sem nunca se tornar
proprietario dela. Todos esses trechos t€ém um importante ponto em comum: a morte ainda em

vida, as palavras de Cabral “a morte ainda esta com vida” (MELO NETO, 1994, p.38)

3.9 A degradacio na vida e na morte do trabalhador

Na sequéncia do poema, o didlogo entre dois coveiros aprofunda ainda mais a critica
cabralina ao trabalho alienado. Um deles atua em um cemitério destinado a elite, onde o que
marca ¢ a falta dos enterros, pois o coveiro afirma que o rico morre menos. A diferenga ndo
estd apenas na frequéncia, mas também no modo como a morte ¢ ritualizada. O coveiro
observa que o enterro dos ricos demanda mais tempo e mais formalidades, uma vez que a vida
dessas pessoas ¢ socialmente reconhecida como mais valiosa, exigindo, portanto, uma
despedida prolongada. Esse contraste mostra como a desigualdade social atravessa até mesmo
a experiéncia da morte, revelando que os marcadores de classe ndo desaparecem com o fim da
vida, mas se perpetuam nos rituais finebres, fortalecendo simbolicamente a distancia entre
ricos e pobres. Na leitura de Alfredo Bosi (2004), em Morte e Vida Severina a morte nao
suspende as hierarquias sociais, antes as intensifica, funcionando como prolongamento

simbolico de uma existéncia ja marcada pela privacdo e pela invisibilidade social.
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— O dia hoje esta dificil;

ndo sei onde vamos parar.

Deviam dar um aumento,

ao menos aos deste setor de ca.

As avenidas do centro sdo melhores,
mas sdo para os protegidos:

ha sempre menos trabalho

e gorjetas pelo servico;

e ¢ mais numeroso o pessoal

(toma mais tempo enterrar os ricos).
(MELO NETO, 1994, p.38)

Em outros momentos a ideia de que a vida dos ricos vale mais:

As avenidas do centro,

onde se enterram os ricos,
sd0 como o porto do mar;
ndo € muito ali o servigo:

no maximo um transatlantico
chega ali cada dia,

com muita pompa, protocolo,
e ainda mais cenografia.
(MELO NETO, 1994, p.46.)

Enquanto o outro, que trabalha em um espago voltado aos pobres, afirma que ele ndo

reclamaria se conhecesse a demanda de trabalho nesse cemitério, onde a morte se acumula em

um ritmo incessante, numeroso €, mais uma vez, anonimo. O fluxo constante de enterros

evidencia que, ao contrario da elite, para quem a morte ¢ ritualizada e solene, a morte dos

pobres se torna uma rotina banalizada, marcada pela repeticdo e pela auséncia de

reconhecimento individual. Esse contraste revela ndo apenas como as divisdes de classe

permanecem para além da vida, mas também como a existéncia severina dos trabalhadores se

estende até o timulo, mantendo-se vinculada a escassez, a invisibilidade e a desumanizacgao.

— Pois eu me daria por contente
se me mandassem para ca.

Se trabalhasses no de Casa Amarela
ndo estarias a reclamar.

De trabalhar no de Santo Amaro
deve alegrar-se o colega

porque parece que a gente

que se enterra no de Casa Amarela
esta decidida a mudar-se

toda para debaixo da terra.
(MELO NETO, 1994, p.46)

A importancia da vida da populagdo pobre, ou melhor, a auséncia desse valor social,

também se evidencia nessa passagem, enquanto os ricos tém tempo € espago para serem

velados, os pobres sdo reduzidos

\

a

condi¢do de “muitos Severinos”, vidas comuns que se

acumulam nas covas coletivas, sem a possibilidade de qualquer distingdo ou memoria. Dessa
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forma, Cabral reforca sua critica a desigualdade estrutural, mostrando que o trabalho alienado
ndo apenas consome a vida em seu decorrer, mas também dita os termos da propria morte.
Essa diferenciacdao entre a morte dos ricos e a dos pobres pode ser lida, ainda, a luz do
conceito marxista de fetichismo da mercadoria. A transformagdo das relagdes entre pessoas
em relagdes entre coisas. O enterro, que deveria ser essencialmente um ato humano, de luto e
despedida, se converte em uma pratica atravessada pela légica econdmica. A morte ¢ vista
como mercadoria, ndo apenas nesse trecho, mas na parte da rezadeira também. No cemitério
da elite, a morte ¢ revestida de pompa, solenidade e cenografia, como se fosse uma
mercadoria de alto valor simbdlico. J4 nos cemitérios populares, a morte se apresenta como
um processo desprovido de valor social, reduzido a mera tarefa repetitiva de enterrar corpos

que se acumulam.

— Mas se teu setor ¢ comparado
a estagdo central dos trens,

o que dizer de Casa Amarela
onde ndo para o vaivém?

Pode ser uma estagao

mas néo estagdo de trem:

sera parada de Onibus,

com filas de mais de cem.
(MELO NETO, 1994, p.46)

Ainda no didlogo entre os dois coveiros, surge a mencao das profissdes que sdo
enterradas no cemitério dos ricos. Entretanto, mesmo nesse espago, a logica do capital
continua se impondo, os mortos sdo separados em “bairros”, como se a hierarquia social
continuasse a determinar seu lugar mesmo depois da morte. O cemitério, que poderia ser um
simbolo de igualdade diante do fim da vida, ¢ retratado como uma reproducao da cidade dos
vivos, organizada segundo critérios de classe e poder econdmico. Assim, o estigma social ndo
se dissolve no timulo, mas se perpetua nele, revelando a naturalizagdo da desigualdade no
imaginario coletivo. Dessa forma, Cabral mostra mais uma vez como a alienagdo ndo esta
apenas ligada ao trabalho em vida, mas se prolonga até a morte, transformando o proprio
descanso final em mercadoria, regulado pela mesma ordem capitalista que moldou toda a
existéncia do trabalhador. Ele cita as fungdes de prestigio:

Nao creio que te mandassem

para as belas avenidas

onde estdo os enderegos

e o bairro da gente fina:

isto &, para o bairro dos usineiros,
dos politicos, dos banqueiros,

e no tempo antigo, dos bangiiezeiros
(hoje estes se enterram em carneiros);

bairro também dos industriais,
dos membros das associagdes patronais
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e dos que foram mais horizontais
nas profissoes liberais.
(MELO NETO, 1994, p.47)

Em outro trecho:
— Esse € o bairro dos funcionarios,
inclusive extranumerarios,
contratados e mensalistas
(menos os tarefeiros e diaristas).
Para 14 vao os jornalistas,
0s escritores, os artistas;
ali vao também os bancarios,
as altas patentes dos comerciarios,
os lojistas, os boticarios,
os localizados aeroviarios
e os de profissdes liberais
que ndo se libertaram jamais.
(MELO NETO, 1994, p.47)

A enumeragdo, que assume um tom quase burocratico, reduz a existéncia a uma
profissdo, o que acentua a dimensdo da alienacdo. A vida humana ¢ registrada apenas como
posi¢do produtiva dentro dessa engrenagem social do capitalismo. Nesse sentido, como
observa Antonio Carlos Secchin (2014), a poesia de Jodo Cabral frequentemente se apropria
de procedimentos discursivos administrativos e classificatorios para expor criticamente a
reducdo do sujeito a sua funcdo social, transformando a frieza da linguagem funcional em
instrumento de dentincia. Ou seja, at€ mesmo aqueles que ocupam espacos de prestigio, como
escritores e artistas, sdo representados nao pela singularidade de sua obra, onde j& discutimos
o potencial de atuar como um trabalho ndo alienado, mas, assim como os outros, pela marca
de sua profissdo. Essa leitura encontra reforgo na ironia dos versos “os de profissoes liberais /
que nao se libertaram jamais” (MELO NETO, 1994, p.48), em que Cabral denuncia que a
suposta autonomia desses trabalhadores ndo passa de ilusdo, j& que permanecem igualmente
aprisionados pela logica do capital e pelo destino certo da exploragao.

Desse modo, o poeta mostra que, no contexto do capitalismo brasileiro, a exploragdo
ndo poupa ninguém, mas atinge todos os corpos, os oficios e até as subjetividades de cada
trabalho. Nesse sentido, a frieza formal e tematica identificada por Secchin (2014) nao deve
ser compreendida como indiferenca do poeta diante do sofrimento humano, mas como um
recurso estético. Ao tratar o homem severino como nimero, fungdo ou item de inventario, seja
no trabalho, seja na morte, Jodo Cabral ndo esvazia o humano, mas expde com rigor a logica
de um sistema que ja o desumanizou. A aridez da linguagem, portanto, ndo recai sobre o
homem, e sim sobre a estrutura social que o reduz a condi¢ao de forca de trabalho descartavel.

Trata-se de uma frieza critica (negativa), que recusa qualquer compensag¢do sentimental
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justamente para tornar visivel, sem mediagdes conciliadoras, a frieza objetiva do mundo que

produz a vida severina.

Além disso, as falas dos dois coveiros evidenciam como eles proprios se encontram
submetidos a logica do trabalho alienado. A atividade que realizam, marcada pela repeti¢do e
pela rotina da morte, ndo ¢ percebida como parte de sua propria condicao de existéncia, mas
como um servico mecanico, separado de sua humanidade. Quando comentam sobre os
trabalhadores enterrados na Casa Amarela, estabelecem uma distdncia em relagdo a esses
mortos: “um bairro dessa gente”, como se ndo compartilhassem da mesma precariedade que
marca a classe trabalhadora. Nesse afastamento, fica claro a alienagdo, pois 0s coveiros nao se
reconhecem como parte do coletivo dos “muitos Severinos”, ainda que sua sobrevivéncia,
assim como a da rezadeira em outro momento do texto, dependa de um trabalho que lida
justamente com a finitude dessa vida precarizada. Esse distanciamento fica ainda mais

evidente no ultimos versos desse trecho:

— Eu também, antigamente,

fui do suburbio dos indigentes,

€ uma coisa notei

que jamais entenderei:

essa gente do Sertdo

que desce para o litoral, sem razao,
fica vivendo no meio da lama,
comendo os siris que apanha;

pois bem: quando sua morte chega,
temos que enterra-los em terra seca.
(MELO NETO, 1994, p.49)

A figura dos retirantes que descem do Sertdo para o litoral atua como mais uma forte
demonstracdo da desvalorizacdo radical da vida nordestina marcada pela miséria. Esses
sujeitos, ja privados de condigdes minimas de sobrevivéncia, sdo representados como vidas
baratas, que ndo mereceriam sequer um enterro digno, mas sim um sepultamento

“econdmico”, tdo desprovido de humanidade quanto foi sua propria existéncia.

— Na verdade, seria mais rapido

e também muito mais barato

que os sacudissem de qualquer ponte
dentro do rio e da morte.

— O rio daria a mortalha e até um macio
caixdo de agua;

¢ também o acompanhamento

que levaria com passo lento

o defunto ao enterro final

a ser feito no mar de sal.

— E nio precisava dinheiro,

e ndo precisava coveiro,

€ ndo precisava oragao

e ndo precisava inscri¢ao.
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— Mas o que se vé nao ¢ isso:
€ sempre nosso servigo
crescendo mais cada dia;
morre gente que nem vivia.
(MELO NETO, 1994, p.49)

A sugestao de lanca-los ao rio, que serviria como mortalha e caixao, evidencia de
forma brutal o rebaixamento simbolico dessas vidas, reduzidas ao valor do trabalho que
tiveram em vida e a eficiéncia, ou falta dela, dentro da logica capitalista. Assim, Jodo Cabral
escancara a logica perversa que mede o valor do trabalhador pobre nao pela sua humanidade,
mas pela utilidade de seu corpo, em vida ou em morte, demonstrando a alienacdo ¢ a

exploracdo que transformam até mesmo o fim da existéncia em céalculo mercantil.

3.10 A dialética da vida severina

O nascimento de uma crianga ocupa um lugar central na constru¢cdo do enredo de
Morte e Vida Severina, funcionando como um contraponto a predominancia da morte ao
longo do poema. Essa vida se apresenta como possibilidade de esperanca, ainda que fragil,
diante da condi¢do severina. A vida toma o lugar de protagonista em relacdo a morte. Por um
momento, toda miséria e degradagdao sao deixadas em segundo plano por conta dessa nova
vida que chega ao mundo. Esse momento da historia carrega a grande dialética presente em
Morte e vida severina: a historia que entrega um destino certo de morte, mas ao final
protagoniza a vida. Essa caracteristica legitima o subtitulo “auto de natal pernambucano”,

com a redencao final através de um bebé.

— Todo o céu ¢ a terra
lhe cantam louvor.

Foi por ele que a maré
esta noite ndo baixou.

— Foi por ele que a maré
fez parar o seu motor:

a lama ficou coberta

€ 0 mau-cheiro néo voou.
— E a alfazema do sargago,
acida, desinfetante,

velo varrer nossas ruas
enviada do mar distante.
— E alingua seca de esponja
que tem o vento terral
veio enxugar a umidade
do encharcado lamagcal.
— Todo o céu € a terra
lhe cantam louvor

e cada casa se torna

num mocambo sedutor.
— Cada casebre se torna
no mocambo modelar
que tanto celebram os
sociologos do lugar.

— E a banda de maruins
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que toda noite se ouvia

por causa dele, esta noite,
creio que ndo irradia.

— E este rio de agua, cega,
ou baga, de comer terra,
que jamais espelha o céu,
hoje enfeitou-se de estrelas.
(MELO NETO, 1994, p.54)

Esse momento cheio de vida logo ¢ atravessado pela mesma vida severina que
acompanhamos durante todo esse capitulo. Amigos, vizinhos e até duas ciganas se aproximam
para presentear o recém-nascido. Nesse momento compreendemos que, ainda que dado
momento o texto se encha de esperancga, esse bebé nasceu na mesma logica de alienacdo e
exploragdo ja discutidas. A repeticdo do verso “Minha pobreza tal ¢” funciona como refrao
que intensifica o contraste entre a celebracdo do nascimento e a permanéncia da logica de

alienagdo e exploracdo que ja discutimos.

— Minha pobreza tal é

que ndo trago presente grande:
trago para a mie caranguejos
pescados por esses mangues;
mamando leite de lama
conservara nosso sangue.

— Minha pobreza tal ¢

que coisa alguma posso ofertar:
somente o leite que tenho

para meu filho amamentar;
aqui todos sdo irmaos,

de leite, de lama, de ar.

— Minha pobreza tal é

que ndo tenho presente melhor:
trago este papel de jornal

para lhe servir de cobertor;
cobrindo-se assim de letras
vai um dia ser doutor.

— Minha pobreza tal ¢

que ndo tenho presente caro:
como ndo posso trazer

um olho d'agua de Lagoa do Cerro,
trago aqui agua de Olinda,
agua da bica do Rosario.

— Minha pobreza tal é

que grande coisa ndo trago:
trago este canario da terra

que canta sorrindo e de estalo.
— Minha pobreza tal ¢

que minha oferta ndo € rica:
trago daquela bolacha d'agua
que s6 em Paudalho se fabrica.
— Minha pobreza tal é

que melhor presente ndo tem:
dou este boneco de barro

de Severino de Tracunhaém.
— Minha pobreza tal é
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que pouco tenho o que dar:

dou da pitu que o pintor Monteiro
fabricava em Gravata.

(MELO NETO, 1994, p.55)

Cada presente refor¢a a condigdo de escassez e de miséria, os caranguejos pescados no
mangue, o leite, o papel de jornal como manta, as bolachas baratas, d4gua da bica publica, um
boneco de barro popular. Ao mesmo tempo, esses gestos revelam a dimensdo da riqueza
imaterial da cultura e da identidade pernambucana. O artesanato, as referéncias ao territorio,
as pequenas riquezas que circulam entre vizinhos e amigos apontam para formas de
resisténcia simbolica que sobrevivem mesmo em meio a precariedade.

Além da pobreza estrutural que rodeia essa crianga, vemos essa outra face dialética da
pobreza: o senso de coletividade da classe trabalhadora. Se, de um lado, a condi¢cao material
limita as possibilidades de sobrevivéncia, de outro, ela fomenta uma pratica de solidariedade
entre aqueles que compartilham a mesma condi¢do severina. Fora do texto literario temos
comunidades que se juntam para cuidar uns dos outros e sobreviverem a essa logica de
degradacao. H4, quase como um instinto para continuar a existir, essa luta incessante por
defender a vida, ¢ um sofrimento coletivo, mas também uma luta coletiva. No texto vemos
isso nos trechos: “aqui todos sdo irmaos, de leite, de lama, de ar.” (MELO NETO, 1994,
p.55). Essa imagem demonstra uma fraternidade sustentada ndo através de vinculo familiar ou
de privilégios, mas de uma escassez coletiva.

A fala das ciganas, que se aproximam para prever o futuro da crianga, reforcam a
permanéncia da 16gica de exploracdo. O destino do recém-nascido ja esta tracado, assim como
os muitos Severino, dita que ele serd trabalhador, submetido a condi¢cdes degradantes de
alienacdo. Nao ha espago para a ruptura dessa realidade, pois a vida do trabalhador nao
depende apenas de seu esfor¢o individual, mas ja esta determinada por uma estrutura social. A
cigana vé a crianca vestida de lama, assim como os trabalhadores que trabalham as margens
do Capibaribe, citados em O cdo sem plumas:

Vejo-o, uns anos mais tarde,
na ilha do Maruim,

vestido negro de lama,
voltar de pescar siris;

e vejo-o, ainda maior,

pelo imenso lamarao
fazendo dos dedos iscas

para pescar camarao.
(MELO NETO, 1994, p.57)

Duas ciganas chegam para ler o destino do menino. Segundo a primeira, o que o aguarda

durante parte da vida € o trabalho nos mangues, onde o vé coberto de lama. Até entdo, seu
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destino ndo se diferencia do das pessoas que o cercam. A segunda, porém, anuncia que ele
ndo permanecerd ali por toda a vida. Enquanto a primeira o associa a lama dos manguezais,
ela o enxerga coberto de graxa, sinalizando sua saida dos mangues para o trabalho em uma
fabrica.

Minha amiga se esqueceu

de dizer todas as linhas;

ndo pensem que a vida dele

hé de ser sempre daninha.
Enxergo daqui a planura

que ¢ a vida do homem de oficio,
bem mais sadia que os mangues,
tenha embora precipicios.

Nio o vejo dentro dos mangues,
vejo-o dentro de uma fabrica:

se esta negro ndo ¢é lama,

¢ graxa de sua maquina.

(MELO NETO, 1994, p.57)

Essa mudanga de destino ndo representa a superagdo da miséria, mas apenas 0 movimento
de um regime de exploragdo para outro. Se a lama ¢ o que marca a degradacao da vida no
mangue, a graxa simboliza a alienagdo fabril. Ou seja, a mudanga possivel para um homem
que tem seu trabalho explorado no campo ¢ ter seu trabalho explorado na cidade. A relacdo
dialética de vida e morte no Auto de Natal ¢ reforcada neste momento. A vida se inaugura
com o prenuncio do trabalho precarizado, do trabalho estranhado, que, conforme o poema

inteiro mostra, € o itinerario da vida-morte severina.

E mais: para que ndo pensem

que em sua vida tudo ¢ triste,

vejo coisa que o trabalho

talvez até lhe conquiste:

que ¢ mudar-se destes mangues
daqui do Capibaribe
paracapibaribeum mocambo melhor
nos mangues do Beberibe.

(MELO NETO, 1994, p.58)

As predicdes das ciganas aumentam momentaneamente as esperangas sobre o futuro do
menino. Apesar das grandes dificuldades, a chegada de uma crianca ¢ a expectativa de mais
uma chance para trabalhar, lutar e, talvez, tentar sair da vida severina que todos eles
conhecem e experimentam. A promessa de um destino fora do mangue, ainda que dentro da
fabrica, ¢ a possibilidade de ascensao que Severino procurou durante todo seu percurso, como
se houvesse algum alivio no deslocamento de uma forma de exploracdo para outra.

A parte final do poema cabralino €, portanto, marcada por essa ambiguidade: de um
lado, a crianga simboliza a possibilidade de novos caminhos, renovando o folego coletivo e

justificando a esperanca de que a vida ainda possa prevalecer sobre a morte. De outro, o
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proprio destino revela que esses caminhos permanecem na mesma logica de alienacdo e
exploragdo. O nascimento ndo rompe o ciclo da degradagdo, apenas o reinscreve. E nessa
tensao que reside a grande dialética de Morte e Vida Severina, entre a promessa de redengao

natalina e a insistente permanéncia da condi¢ao severina.

Aprende-se, com tal desfecho, que a condigdo severina nd6 € permanente, que a
severinidade constitui uma entificagdo determinada de fora para dentro. Assim
como, no curso do drama, a tragédia foi interrompida pela comédia, esta interrompe
a acdo sem finaliza-la, deixando-nos descortinar, como cumpre a poesia fazé-lo, um
outro possivel plano de acdo aberto pelo primeiro, e entregue, para além da
linguagem e de sua realidade textual, a responsabilidade ética deciséria dos
individuos. A implosdo da vida severina podera transformar-se em explosao.
(NUNES, 1974, p.89).

A leitura de Nunes (1974) reforga, assim, que o nascimento da crianga nao elimina a
severidade da vida nordestina, mas impede que ela se feche em absoluto. A esperanga, nesse
contexto, ndo se configura como promessa imediata de redengdo social, mas como
possibilidade historica ainda aberta, cuja realizacdo depende de transformagdes que
extrapolam o plano da obra literaria. Jodo Cabral, desse modo, encerra o poema ndao com uma
resposta, mas com uma tensdo: entre a vida que insiste em nascer e a estrutura social que
insiste em nega-la.

Fica claro, ao encerrarmos este terceiro capitulo, que o trabalho na obra de Jodo
Cabral ndo ¢ um tema acessorio, mas o proprio eixo que sustenta “a vida severina”. Em Morte
e Vida Severina, o que se testemunha ¢ o esvaziamento sistematico da dimensao
humanizadora do esfor¢o. O trabalho ali ¢ reduzido a repeticdo violenta e improdutiva, ndo
gera pertencimento, gera degradacdo. Da trajetoria de Severino ao siléncio do lavrador
assassinado, revela-se uma triste constatagdo: no contexto da modernidade rural e periférica
brasileiro, o trabalho alienado organiza tudo, desde a relacdo com a terra até a propria morte,
que vira um destino funcional e previsivel.

Ao mesmo tempo, a poesia cabralina faz mais do que apenas espelhar essa condi¢ao,
ela a tensiona criticamente por meio de sua forma. Ao abdicar do sentimentalismo e de
promessas conciliadoras, Cabral ergue uma estética da escassez. Aqui, a aridez da linguagem
¢ a propria aridez do social. Ha, contudo, um ponto de virada: o rigor do fazer poético,
planejado e consciente, surge como o exato oposto do trabalho estranhado. Se o trabalho
severino produz morte em vida, o trabalho artistico, em sua liberdade formal e em seu carater
critico, preserva a possibilidade de reconhecimento do sujeito no que produz. A poesia de
Joao Cabral se firma, portanto, como esse espago de tensdo ética que, ao medir com precisao
o tamanho do nosso abismo social, mantém aberta a tensdo entre a dentuincia da vida severina

e a possibilidade histérica e esperangosa de sua superagao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao percorrer a obra de Jodo Cabral de Melo Neto, torna-se evidente que o fazer
poético nunca foi, para ele, um refiigio contemplativo ou apenas uma inspirag¢do gratuita. Pelo
contrario, a poesia em Cabral ¢ uma forma de trabalho e, talvez uma das mais exigentes, que
insiste na dignidade humana justamente quando confrontada com a engrenagem do capital. A
obra de arte reflete as contradi¢cdes da dura verdade do trabalho alienado e toda violéncia que
¢ perpetuada a partir e por causa dele.

E a partir dessa concepcio do poema como trabalho que se torna possivel
compreender o papel da forma na elaboragdo critica da realidade social. A materialidade
brutal dos canaviais e da vida dos trabalhadores, que Cabral ndo se cansou de retratar,
encontra seu contraponto necessario na imaterialidade rigorosa do proprio ato poético.
Enquanto o trabalho alienado, presente na historia dos retirantes, consome a vitalidade do
sujeito, o trabalho de escrita em Educagdo pela pedra recupera essa mesma vitalidade. A sua
"ética da forma" ¢ a ferramenta que impede a obra de se reduzir a uma mercadoria coisificada.
A forma poética cabralina com sua caracteristica repetitiva e avessa a conciliagao lirica, faz da
arte um espaco nao alienado de critica, capaz de expor os mecanismos sociais que produzem e
perpetuam a desumanizagdo do trabalhador de maneira a trazer a consciéncia esse carater. A
premissa central € que o rigor estético cabralino ndo ¢ mero exercicio de estilo: a critica ao
trabalho alienado reside, de maneira decisiva, na propria constru¢ao formal da linguagem.
Assim, 0 poema se converte em um espago de elaboragao critica da realidade, provando que a
forma, em Cabral, é o proprio conteudo politico da obra.

Esta pesquisa mostra entdo a poética de Jodo Cabral de Melo Neto, notadamente
Morte e vida severina, como um registro critico das tensoes entre trabalho, alienagao e morte
no capitalismo brasileiro. Mais do que uma simples descricdo tematica do sofrimento, o
trabalho busca desvelar como o poema confere forma sensivel as determinagdes histdricas que
conformam a vida do trabalhador nordestino. A trajetoria de Severino revela o trabalho
alienado n3o como um dado acidental, mas como a estrutura que rege sua existéncia,
moldando sua relacdo com a terra e, inevitavelmente, com a propria morte. O percurso do
retirante ndo descreve um desenvolvimento, mas uma sucessdo de escassez e repeticdo. Sob
essa otica, o trabalho abandona sua voca¢do humanizadora para se converter em esforco sem
frutos e degradante, consumindo a vitalidade do trabalhador. A morte, entdo, deixa de ser um
evento trdgico ou uma ruptura, para ser a conclusdo de uma vida ja exaurida pela

expropriacdo continua. Lida sob essa Otica, a poesia cabralina deixa de ser um objeto isolado
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para se tornar a expressao estética de uma realidade marcada pela caréncia material e pela
negacdo da dignidade humana. Construo, assim, a base necessaria para provar que a poesia,
em Cabral, ¢ a propria forma de tornar sensivel a condigdo historica e a resisténcia humana.

Se a vida severina ¢ atravessada pelo trabalho estranhado, a poética de Jodo Cabral
ergue, na escrita, um contraponto necessario: a possibilidade da ndo alienagdo. A
autoconsciéncia formal, o dominio racional da técnica e o reconhecimento do sujeito no
objeto produzido configuram a arte ndo como adorno, mas como um meio contra a logica da
expropriagdao. Ao evidenciar essa tensdo, indico que a poesia cabralina deixa de ser uma mera
representacdo da miséria para emergir como forma critica, capaz de desvelar os mecanismos
sociais que a engendram e perpetuam.

A forga critica da obra de Cabral emana, fundamentalmente, da fusdo indissociavel
entre forma e contetdo. O rigor formal, a economia verbal e a conten¢do lirica ndo sdo meras
opcdes estilisticas, mas operam como procedimentos que incorporam na linguagem a propria
logica da escassez. A notavel "frieza" cabralina ¢, na verdade, um posicionamento certeiro ao
recusar compensacdes simbolicas ou sentimentalismos, o poeta ndo se afasta do humano, mas
expoe a frieza objetiva de um sistema que reduz o trabalhador a fun¢dao e nimero. A forma,
portanto, deixa de ser um acessorio para tornar-se o proprio instrumento da critica historica.

O que vimos ao longo deste estudo ndo é apenas uma escolha estética, mas uma
estratégia de sobrevivéncia intelectual frente a um pais moldado pela superexploragdo e pela
logica do latifindio. Nesse cenario, a literatura, enquanto trabalho ndo alienado, assume um
papel decisivo. Ao expor, com rigor formal e frieza estratégica, os mecanismos que produzem

e perpetuam a "vida severina", a obra transforma a experiéncia estética em um espacgo de
reflexdo critica sobre a explora¢do e a desumanizag¢do do trabalhador. Defender o acesso a
literatura, portanto, transborda o ambito cultural para tornar-se uma urgéncia politica: trata-se
de afirmar o direito a consciéncia critica como condi¢cdo necessaria para romper os ciclos de
exploragdo, silenciamento e desumanizaciao que ainda estruturam a sociedade brasileira.

Esta investigacdo demonstrou que a critica a alienagdo do trabalho, a violéncia
estrutural e a degradagdao da vida ndo se encerra na representagao literaria da miséria, ela
atinge as proprias condi¢des de producdo e circulagdo da cultura. Se a vida severina ¢
marcada pela escassez material, pela precariedade do trabalho e pela morte administrada, ela
também se prolonga na exclusdo simbolica que nega a amplos setores da populacao o acesso a
literatura, a educacdo e a elaboragdo critica da experiéncia. A alienagdo, portanto, nao atua
apenas no plano economico, ela atravessa o campo cultural e limita a possibilidade de o

sujeito reconhecer-se como agente da propria historia.
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Este estudo ndo almeja o esgotamento do debate com a fortuna critica de Jodo Cabral
de Melo Neto, nem a oferta de uma leitura definitiva. Pelo contrario, minha proposta nasce de
uma inquietacdo persistente diante das formas de exploragdo e desumanizacao que estruturam
o trabalho no Brasil, realidades que a poesia cabralina, com precisdo cirurgica, torna visiveis.
Investiguei, ao longo destas paginas, como a literatura atua como um espago privilegiado de
elaboracdo critica, capaz de dar forma sensivel ao que, no cotidiano, ¢ sistematicamente
silenciado ou naturalizado.

Ao expor, pela secura da linguagem e pelo rigor da construgdo formal, a violéncia
objetiva da "vida severina", Jodo Cabral ndo oferece consolo ou reden¢do facil. Pelo
contrario, impde ao leitor o enfrentamento de uma realidade historica marcada pela alienagao,
pela escassez e pelaarte morte cotidiana. E justamente nessa recusa de solu¢des conciliadoras
que reside a forca ética e politica de sua poesia: ao denunciar a brutalidade do trabalho
estranhado, a obra reafirma o potencial da arte como resisténcia e afirmagdo da humanidade
negada. Trata-se de uma reflexdo que permanece aberta, porque ¢ histdrica, e urgente para
quem compreende que pensar a literatura ¢, inseparavelmente, pensar as condi¢des de
dignidade humana.

Nesse sentido, os caminhos aqui delineados ndo se encerram na leitura da obra
cabralina. A investigagdo abre possibilidades para ampliar a reflexdo sobre a presenca do
trabalho na poesia brasileira, observando como a tensdo entre forma estética e experiéncia
social reaparece em autores posteriores que dialogam com essa heranca critica. Poetas como
Ferreira Gullar, especialmente em Poema Sujo, ou as reflexdes contemporaneas na poesia de
Eduardo Sterzi, demonstram que a relag@o entre poesia e historia permanece como um campo
fértil. Pensar a literatura a partir dessa perspectiva significa reconhecer que a forma poética
segue atuando como espaco privilegiado de elaboracao critica da realidade, mantendo viva a
tarefa de compreender, através da arte, as estruturas de exploracdo que atravessam nossa

historia.
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