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Analisar, sob a luz da ribalta literatura e outras artes, embasado nas obras literarias e
cinémicas que realizaram traducao coletiva: a aproximagao entre a sétima arte e a
prosa. Lavoura Arcaica e Estébmago (2007) revelam o aspecto alimentar e a metafora
(pratica social) da ingestdo com um impacto consideravel na cultura brasileira atual.
Respectivamente serdo estudados os livros Pdlvora, gorgonzola & alecrim (2005), de
Lusa Silvestre e o romance homonimo, de Raduan Nassar (1989) e a relacéo entre a
comida e as sociedades construidas nestas cinematografias nacionais. No ato de
comer/nutrir-se surge uma poética para o cinema literario. Para fins de naturalizagao
do ato triunfal (como citado por Rabelais em Gargantua e Pantagruel) e da mesa posta
em suas multiplas formas no imaginario ocidental: a poesia-comida que principia e
repousa o mundo; 0 corpo que come e prosifica o corpo comido; e, na absorgao da
comida poética, onde o corpo se torna vencedor e vivo a atualidade vida se traduz no
literario e no cinémico. Através do texto, passando pelos roteiros, e visando as
tradugdes coletivas (o desidratar do Alecrim — no conto Presos pelo Estbmago, de
Lusa Silvestre; e o corpo talhado e coalhado de André), estabeleceremos as relagbes
simbdlicas e dialégicas. Entre o trabalho cumprido na terra e na mesa, no texto e na
tela a relagdo da sociedade brasileira criada ao redor da comida como sensacao,
como alimento (que as vezes falta), como elemento biolégico e como o gastronémico
cinémico infundem e tornam-se basilares para essa discussao artistica e politica —

marca de um pensamento que aproxima literatura, praticas sociais e outras artes.

Palavras-chave: literatura brasileira; cinema brasileiro; cinema literario;

gastropoética.

ABSTRACT



To analyze, in the light of literature and other arts, based on literary and cinematic
works that performed collective translation: the approximation between the seventh art
and prose. Lavoura Arcaica (2001) and Estémago (2007) reveal the food aspect and
the metaphor (social practice) with a considerable impact on current Brazilian culture.
Respectively, the books Pdlvora, gorgonzola & alecrim (2005), by Lusa Silvestre and
the homonymous novel, by Raduan Nassar (1989) and the relationship between food
and societies built in these national cinematographies will be studied. In the act of
eating/nourishing, a poetics for literary cinema emerges. For the purpose of
naturalizing the triumphal act (as quoted by Rabelais in Gargantua) and the table set
in its multiple forms in the western imagination: the food-poetry that begins and rests
the world; the body that eats and prosifies the eaten body; and, in the absorption of
poetic food, where the body becomes a winner and | live the present life is translated
into the literary and the cinematic. Through the text, passing through the scripts, and
aiming at collective translations (the dehydrating of Alecrim — in the short story Presos
pelo Estémago, by Lusa Silvestre; and André’s carved and creep milked body), we will
establish symbolic and dialogic relationships. Between, the work carried out in the land
and at the table, in the text and on the screen, the relationship of Brazilian society
created around food as a sensation, as food (which is sometimes lacking), as a
biological element and as the cinematic gastronomy infuse and become foundations

for this artistic and political discussion — a mark of a thought that brings literature, social

practices and other arts together.

Keywords: Brazilian literature; Brazilian cinema; literary cinema; gastropoética.
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Por mais que os viventes da atual sociedade intitulados como humanos,
sabidos e cheios de conhecimentos da contemporaneidade, sejam passiveis de
compreender mundos e diversidades de universos — inclusive os famosos multiversos
—; ainda, por vezes, sejam incapazes de conectar as areas de conhecimento que,
aparentemente, ndo se encontram por mera impossibilidade de tentar, a historia se
escreve através das midias. Um marco limitador mascarado de marco civilizatério que
diz “daqui para baixo € meu e vocé, meu caro estrangeiro, ndo precisa vir descobrir,
nao vai entender’. Muitos se fecham, mas esse pesquisador que escreve, nesse
momento, sé se abre. E nessas fendas imensas se perde, se encontra, se perde de

novo e deixa ir, como um redemoinha de poeira vermelha na seca do cerrado.

Vale ressaltar que essa pesquisa parte de uma loucura doce, que comega no
curso Superior de Gastronomia. Ela surge como um desejo de ir além da cozinha e
pensar na comida como imagem, como lugar de construgcédo para além do prato. E
quando se pensa em cozinhar, por vezes, nos conectamos com os antigos livros de
receita e seus espiritos mais intimos, feitos a mao e passados a limpo por geracdes
afinco, como um tipo de legado do sabor e da linguagem. Pensando com Walter
Benjamin (2009),

Cada uma de nossas experiéncias possui efetivamente conteldo. Nés
mesmos conferimos-lhe conteudo a partir do nosso espirito. — A pessoa
irrefletida acomoda-se no erro. ‘Nunca encontraras a verdade’, brada
ela aquele que busca e pesquisa, ‘eu ja vivenciei isso tudo’. Para o
pesquisador, contudo, o erro € apenas um novo alento para a busca
da verdade. A experiéncia é carente de sentido e espirito apenas para
aquele ja desprovido de espirito. (Benjamin, 2009b, p. 23).

E nesse lugar da possibilidade que a gastropoesia ou gastropoética vai se
construir no que pode unir o que nunca foi separado, cozinha e palavra, escrita e corte
de facas. Nesse lugar aqui observado no cinema brasileiro traduzido das linguagens
literarias, uma intersec¢ao ha de existir para nos permitir chegar a esse espirito das

coisas que vao para além do 6bvio.

Eu nunca mais tocarei nem lerei um livro de receitas de matriarca como antes,

assim como ja faco desde muito menino, nas quinquilharias da avd, que mal sabia —
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ou bem sabiamente guiava — que era ali o tesouro completo do conhecimento que eu

precisava para seguir fazendo da palavra oficio e da gastronomia, restauracgao.

Quanto mais se aprofunda na pesquisa sobre o cinema nacional — ainda hoje
uma area com pouca bibliografia especifica, mas em constante expansdo -,
especialmente na progressao estética e tecnologica das obras desde os anos 2000,
mais se compreende a intensidade por tras de nossas narrativas. E, sobretudo, a

necessidade de poetizar sem, no entanto, romantizar nossa histoéria.

De fato, trata-se de uma experiéncia muito mais identitaria do que muitas
compilagdes cinémicas ao redor do mundo. Com problemas e acertos, divagagdes e
memorias, o cinema brasileiro frequentemente se encaixa em realidades quase
sempre apagadas dos cartdes-postais nacionais. Em contrapartida, nesses mais de
vinte anos desde Lavoura Arcaica, tanto nas expectativas em relagdo ao que se vé
nas telas quanto na forma de narrar os fatos. E, consequentemente, na maneira de

perceber e interpretar, as cinematografias

O streaming, hoje, € uma realidade inquestionavel. Ou se aceita e se encaixa,
ou fica de fora do mundo da sétima arte. Séries, novelas, documentarios, filmes — tudo
esta compactado em uma nuvem de acesso rapido por meio de smartphones, tablets
ou smart TVs. Tudo muito smart, mas quase sempre alienador. Quando Byung-Chul
Han nos provoca ao comparar o telefone a um misto de confessionario e ferramenta
de subjugagéo pessoal inserido em uma distopia neoliberal, ele também evoca esse
novo formato de consumo. Nao é incomum, hoje, vermos pessoas de diferentes
idades consumindo conteudo em telas pequenas, muitas vezes somente com
legendas e sem audio, sem sequer se dar ao trabalho de usar fones de ouvido. Se o
futuro prometia a experiéncia 5D (cinco dimensdes), com maior proximidade as
realidades aumentadas, talvez assistir um filme com qualidade rebaixada, sem som e

em uma tela de sete polegadas seja, na verdade, o inverso da modernidade.

Talvez essa seja uma visao conservadora sobre a experiéncia cinematografica,
na qual o coletivo emana uma proliferagao continua de sentimentos diante da grande
tela, incluindo o deslocamento para o local de ingresso, as comidas e bebidas que
acompanham os espectadores e, evidentemente, seus custos. O custo, alias, € uma
realidade problematica no Brasil impossivel de ignorar: quando uma ida ao cinema

pode custar 10% de um salario-minimo local, € importante questionar para quem esse
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lugar realmente existe. Trata-se de uma experiéncia democratica? O que ha de
democratico nos ambientes luxuosos de shoppings e nas salas VIP equipadas com
alta tecnologia? Resta, ent&o, ao cidaddo comum o cinema gratuito ou de rua, quase
sempre com programacgao desatualizada e sem conforto. Uma situagdo complicada,

mas inevitavel- armadilhas do capitalismo.

Central do Brasil (1999), dirigido por Walter Salles (Frame do filme)

Fonte: https//www.terra.com.br/diversao/centraldobrasil

Ao longo dessas mais de duas décadas, muita coisa mudou na industria do
entretenimento audiovisual. Mais filmes locais e independentes chegaram aos
grandes festivais e, desde as honrarias de Fernanda Montenegro ao Oscar por Central
do Brasil (1999), dirigido por Walter Salles, apenas seis mulheres latinas chegaram
ao mesmo lugar. Em 2024/2025, vé-se a maior campanha internacional e nacional
pela segunda indicagdo de uma brasileira ao prémio: Fernanda Torres, por Ainda
Estou Aqui (2024). Filha de Montenegro, Torres chega ao Oscar sob a dire¢cao do
cineasta, Walter Salles, escrevendo mais um capitulo da histéria do cinema brasileiro

nas telas.

Eunice Paiva, personagem de Torres em Ainda Estou Aqui (2024), foi uma
mulher real que viveu o terror da Ditadura Militar no Brasil apds o desaparecimento e
assassinato do seu marido, Rubens Paiva, pelo regime. Ainda assim, por varias vezes

no enredo ouve-se falar de um suflé de queijo. A familia reunida a mesa, evoca um
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lugar de paz e partilha, de espera e demora. Uma casa cheia de amigos para comer
a receita franco-suica abrasileirada, preparada pelas maos de uma mulher que,
naquele momento, ainda ndo poderia estimar os horrores que viveria. Ao final, o

melhor a se fazer é sorrir, sim. “O Brasil presta”.

O primeiro Oscar veio em margo de 2024, em um domingo de carnaval, na
categoria de Melhor Filme Internacional. Antes, chamada de Melhor Filme Estrangeiro,
a premiacdo impunha a barreira do n&o lugar- o inquilino desconhecido e distante.
Agora, sob a nomenclatura internacionalizada, aproxima-se dos votantes com um
paradoxo evidente: ndo lemos legendas, mas julgamos seus filmes. O estrangeiro

ainda carrega o estigma da alteridade, mas persiste em resistir.

Ainda estou aqui (2024), de Walter Salles.

Fonte: https//www.estadao.com.br/aindaestouaquicinema

O cinema brasileiro, assim como audiovisual da maioria dos paises
emergentes e de boa parte da Europa — onde isso se da mais por escolha e
possibilidades do que por deficiéncia de investimentos -, € um cinema
majoritariamente independente e de resisténcia, com baixo financiamento estatal.
Contudo, novos olhares tém se se voltado para o cinema além da estética
excessivamente plastica do cinema norte-americano enlatado. Historias por tras das

histérias encontram caminhos para se fundirem com imagens, ganhando na tela novas
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perspectivas e alimentando a esperanga de novos rumos para o cinema nacional. Da
fé ao Oscar, da faca ao queijo, as maos e mentes do cinema brasileiro estdo prontas

para o mundo.

Estémago, um dos filmes de escopo deste trabalho, € um marco na forma
como o alimento é representado na narrativa nacional. Sua tradugao para as telas
enfatiza como coisas simples e cotidianas, como a famosa coxinha de boteco, podem
assumir diversas analogias. Muito se discute sobre uma suposta hipersexualizagéo
do brasileiro, vista como parte do cotidiano e de um modus operandi sexualmente

mais livre.

No entanto, com avango do neopentecostalismo na América do Sul e em
paises emergentes, nas Uultimas décadas tem-se consolidado uma esfera
conservadora que tende a castrar e oprimir certos desejos, especialmente os que sao
fora da normatividade. Por outro lado, os fetiches sexuais tém ganhado maior espago
na discussdo na contemporaneidade, e muitas cinematografias exploram essa
perspectiva. Quase sempre ancorados em um intimo humano inviolavel, esses temas

permanecem presentes, ainda que sob diferentes abordagens.

Uma onda de sequéncias tem surgido, frequentemente tratadas entre os
criticos caga-niqueis —o verdadeiro intuito € monetizar uma historia que ja rendeu bons
frutos no passado, mesmo que, em termos de narrativa, ndo faca muito sentido. S6
em 2024, surgiram filmes como Beetlejuice, Beetlejuice (no Brasil, Os Fantasmas
Ainda se Divertem: Beetlejuice, Beetlejuice, 2024, Tim Burton), Mufasa (spin off de O
Rei Ledo, 2024) e Moana 2 (2024). Além disso, alguns filmes nacionais também

acabaram entrando nessa lista, de forma bastante inusitada.

Estébmago 2 (2024), de Marcos Jorge. Cartaz do filme.
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E na luta que se decide quem serve
e quem sera servido.

ESTOMNGO (|

‘O PODEROSO CHEF-

S8 VLAEE PACID UL tom U0 SEARES  NARSALARID s on WICEYT 20TA | M0

Fonte: https://www.omeletv.com.br/estomago?2

Estébmago 2 — O poderoso chef (2024), do diretor Marcos Jorge, foi langcado
como sequéncia dos eventos do primeiro flme, mas néo atingiu 0 mesmo patamar de
critica e estética do seu antecessor. Mantendo 0 mesmo personagem principal,
Raimundo Nonato, o ambiente carcerario passa a ser o principal cenario. Embora sem
grande embasamento literario, o filme da continuidade ao didlogo sobre o alimento
com certa poética, principalmente no que diz respeito ao fator social presente na obra,
intensificando as relagdes de poder em torno da comida. O primeiro filme, langado
dezoito anos antes, evocava de maneira mais coerente e inovadora a literatura de

Lusa Feitosa, autor da obra que inspirou a tradugao coletiva filmica.

Outro filme que ganhou destaque quando anunciado, mas logo se tornou um
terror entre os estudantes de roteiro adaptado — especialmente de literatura candnica
brasileira, foi O Auto da Compadecida. A primeira montagem veio como série da rede
Globo em 1999, e como habito na época, se tornou filme longa metragem em 2000. A

obra representa 0 mesmo momento revolucionario de adaptagcdes no qual Lavoura


https://www.omeletv.com.br/estomago2
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Arcaica fez parte. Era um cinema de retomada, com olhos voltados para o Brasil de
dentro e suas questdes, seja como uma comeédia de critica religiosa ou um drama
tragico. A falta de embasamento literario e a falta de for¢a dos atores principais, que
por mais esforgo, ndo conseguem alcangar a mesma estética do original, tornam o
filme questionavel. Quando O Auto da Compadecida (2000) e Lavoura Arcaica (2001),
de formas diferentes, exploram estéticas unicas do cinema brasileiro, a sequéncia néo

chega ao mesmo nivel. Esse € o risco de apostar em uma bilheteria saudosista.

Vale ressaltar também que, entre 2023 e 2024, duas versdes de Grande Sertéo:
Veredas, de Jodo Guimaraes Rosa, chegaram as telas do cinema. Ambos os filmes
dividem o mesmo elenco, mas O Diabo na Rua, no meio do Redemunho (2023), é
dirigido por Bia Lessa, com uma visdo mais poética sobre a complexa obra
modernista. Ja Grande Sertdo: Veredas (2024) traz o consagrado diretor Guel Arraes,
que traduz o texto como uma guerrilha urbana contemporénea, em uma opera de rua
crua e cheia de nuances. Nas duas produc¢des, Riobaldo, protagonista da obra, ganha
vida pela performance de Caio Blat, enquanto Diadorim, seu amor proibido, é
interpretado por Luiza Arraes, atriz nao binaria, o que torna a performance do guerreiro
ainda mais dual. Uma obra de complexa interpretacdo. Em 2023, outra grande obra
da literatura brasileira, de narrativa psicolégica e poética, ganha vida pelas méos de
Luiz Fernando Carvalho, diretor de Lavoura Arcaica: A Paixdo Segundo G.H. (2023),
adaptada da complexa e psicoldgica obra homénima de Clarice Lispector. Assim como
em Lavoura Arcaica, o texto da obra literaria € mantido praticamente intacto na
adaptacao para as telas. Quem da vida a G.H. é a atriz Maria Fernanda Candido, com

uma performance aclamada pela critica.

A obra filmica se configura praticamente como um mondlogo autodiegético — o
deglutir poético-mental da barata também é um ato de comer a si mesma. O flerte com
a ideia de comer um ser asqueroso conduz a personagem a uma forgada metamorfose
que continua sendo questao vasta e muito dialogada na critica literaria. Aqui, o inseto
nao é visto como alimento para saciar a fome fisica, mas como um simbolo da fome
existencial do Eu perdido dentro da personagem. Esse devorar se torna a passagem
entre a paisagem do quarto sujo e a mente da mulher solitaria, abandonada, rica, mas
ainda assim sem grandes perspectivas de se emocionar. E a pura gastropoética no
ato simples da escolha: comer ou ndo comer, ser ou hao comido ou comida... eis a

questao.
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A paixdo Segundo G.H. (2023), de Luiz Fernando Carvalho.

Fonte: https://www.cinemaescope.com.br/a-paixao-segundo-gh/cinema

Entre tudo que move o audiovisual brasileiro, desde musica, TV, artes plasticas,
séries, streamings e, claro, cinema, € possivel perceber que, em um recorte entre
2000 e os dias atuais, a poética do comer — a gastropoética — permanece presente:
objeto de comer ou metaforas embutidas. Os banquetes, enquanto representagoes
sociais, ou até mesmo seu esvaziamento, sdo recorrentes nas telas. Como Bakhtin
(apud, 1987, p. 249) cita: “essa vitdria sobre o0 mundo no ato de comer era concreta,
consciente, material e corporal; o homem sentia o gosto do mundo vencido.” Em uma
cinematografia mais contemporanea, o filme Mae! (Darren Aronosfky, 2017)
banqueteia os personagens em um delirio coletivo com o filho gerado pela Mae e pelo
Artista. Em uma analogia ao corpo de Cristo biblico, o bebé é dilacerado e comido por

todos que estavam a espera desse filho.

A vitéria sobre a imposigao social anti-poética, contudo, ocorre em um momento
em que buscar poesia nas coisas € um ato de total rebeldia, um triunfo orgulhoso de
pesquisa. A possibilidade de se apresentar como uma visao a mais acerca do objeto

audiovisual, para além das telas, entre tradugdes e produgdes de autoria nova, € uma


https://www.cinemaescope.com.br/a-paixao-segundo-gh/cinema
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forma de resisténcia em meio a tantas repeticdes. A gastropoética € gulosa, cheia de
sabores e saberes; é picante, amarga e umami, pois também é gelatinosa, repleta de
cor e cheiro. E pilada entre coxas, ralada em esteio, batida em coqueteleiras ou
macerada com especiarias. E louca, mas também & nativamente internacional. E
suspensa e etérea, quando também se revela na boca pelo descer viscoso dos nods
na garganta, preenchendo estdmagos e papilas agugadas. E defumada, torrada,
assada ou frita; saudavel ou ndo, é palavreada. Nem sempre um livro de receitas, as

vezes livre de receitas. E um saber de todas as coisas em nada.
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1. O CINEMA LITERARIO E A TRADUGCAO COLETIVA

A lingua ndo é tdo somente um agente neutro que adentra livre e
facilmente as intengdes mais intimas do falante; € povoada — deveras
povoada - pelas intengdes dos outros.

Mikhail Bakhtin

E simples pensar que, por tras de toda tela tem um grande e imponente texto
escrito para que nossos atores, diretores, fotégrafos, maquiadores e todo o corpo que
participa do processo cinematografico aja. Assim, a lacuna lexical & até hoje
preenchida, para a grande midia, pela palavra roteiro, que para o francés Carriére, era
uma grande arte que ndo deixa pistas (Carriere, 1994, p. 135). Ao pensamento de
Ismail Xavier, o mais importante para o roteiro ndo era a cronologia e sim dar uma
informacgéo indispensavel para o andamento da narrativa (Xavier, 2005, p.31). Para o
espectador mediano, aquele que como a grande maioria quer o seu entretenimento
bem conectado, o roteiro &, por finalidade, a histéria que se conta. E esse processo é
0 que leva, desde as grandes premiagbdes até os caminhos discursivos do cinema
literario. Tudo de forma a ser vista em tela, pelos olhares de milhares, leituras que a

traducéo coletiva revela em sua condigao plural.

O que se trata comumente como adaptagéo ou roteiro adaptado tem ganhado
novas forma de se pensar. A palavra adaptar pode fazer sentido para muitos no que
tange ao ajuste necessario entre texto e imagem, ou ao que langa sobre a pelicula um
determinado olhar de proximidade, de memdria. Porém, para o cinema que parte de
obras escritas das literaturas — e muitas vezes que carregam essas literaturas em si,
mesmo sem constar como adaptados —, muitos fatores exaltam essa transformacao
para que entdo chegue a conversdo de midia textual para a sétima arte. Assim,
pensando com Silva Junior & Gandara (2015), criadores de uma ciéncia cinémica que

ja ndo pensa adaptacao, mas transformacao:

Nesse sentido, o texto literario, escrito na solidao, é respondido por
uma coletividade de inumeras formas. Esses dialogos podem surgir
dentro do filme, com a atividade dos personagens e o desenvolvimento
da narrativa; nos elementos que compdem a estética do filme, com a
trilha sonora, a fotografia e o roteiro que pode ser adaptado ou ndo; e
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também entre individuos que levam suas memorias de leitura a arte
filmica (Silva Junior & Gandara, 2015, p.51).

A literatura, como midia escrita e advinda quase sempre da oralidade, € um
texto que parte do campo pensamental do autor para o mundo literario, nas visdes
dos que porventura vierem a ler e consumir as obras. Ja na tradugéo para a imagem,
a multiplicidade de tecnologias enriquece de aspectos necessarios para que as
palavras ganhem mais que forma, mas que multipliquem um desenho do que se
projeta sobre as telas, fazendo dessas tradugdes mais que meras conversdes de
midia. E nesse espaco do didlogo muiltiplo que se encontram os principais meio para
conversao dessas paginas em fotos, das fotos em fotogramas, das cores escritas em
cores vistas e até nos imaginarios sonoros que possam compor essa montagem. Para
tal, esse escritor solitario deixa esse lugar para dar espago a um coletivo imenso — e
muitas vezes artesanal ou milionario — de pessoas que buscam converter os roteiros
e elementos em imagem. E comum vermos criticos e espectadores expondo que
esses roteiros deveriam emular a maior proximidade com a sua realidade imagética e
assim, quanto mais perto das expectativas do consumidor da obra, melhor seria a
adaptacao, na conexao entre o texto falado e sua movimentacao. Para Ismail Xavier
(2005):

Se ja é um fato tradicional a celebracdo do realismo da imagem
fotogréfica, tal celebracdo é muito mais intensa no caso do cinema,
dado o desenvolvimento temporal de sua imagem, capaz de reproduzir,
ndo s6 mais uma propriedade do mundo visivel, mas justamente uma
propriedade essencial a sua natureza — o movimento (Xavier, 2005, pg.
18).

Todavia, no cinema literario, as imagens traduzidas estdo para além da
realidade. Como um pincel em um canvas de um pintor, a imagem na tela decupa as
palavras que a literatura conduz e pratica, sendo do imaginario do tradutor, em sua
coletividade, a visao fisica dessa transformacao, em um mundo que recria os aspectos
imagéticos em construgdo no pensar do condutor. Esse trabalho do arteséo
audiovisual é a multiplicagcado dos signos e dos significados da escrita para as telas,
em um processo que fotografa o impalpavel.
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Esse espago multiplo de pensadores e profissionais que preparam um produto
que deve, no momento da montagem, trazer a tela essas sensagdes é coletivo e
variavel. Essa traducdo coletiva, segundo os pensadores Silva Junior e Gandara
(2015), insere-se em uma condicdo de multiplicidade que, quando aplicada ao
espectro do texto convertido de uma midia para outra, agrega nesses contextos novas
instalagbes tecnologicas. Uma trilha sonora pode ser tdo ou mais responsavel pela
sensacgao de perigo ou emogao quanto as atuagdes dos atores e atrizes, assim como
as cores definidas pela diregdo de fotografia ou pelo tratamento de imagem. Juntos,
esses elementos da demanda coletiva constituem as tecnologias que estruturam o
cinema como conhecemos, abragando o processo da tradugao no cinema literario e

transformando o que antes pertencia a escrita para além do papel e da fala.

1.1 Tradugébes coletivas na retomada do cinema brasileiro nos anos 2000

Tratamos de industrias de imagens e, como tal, o produto final coloca
tudo em simultaneidade. Do conjunto de légicas internas de cada parte
integrante filmica e literaria, fixam-se linearidades e expansodes
narrativas. Por essa razdo, podemos deduzir um encontro dialdgico e
colaborativo entre a literatura brasileira escrita (ou reescrita) no inicio
do século XXI e sua importancia para o inicio de um novo momento
para o cinema nacional
(Silva Junior; Gandara, 2015).

Desde que o Brasil se tornou o maior celeiro produtor de telenovelas do
mundo, as técnicas cinematograficas passaram a se aproximar cada vez mais do dia
a dia do espectador nacional. Nao apenas no cinema que exibido nas grandes telas,
mas também em nossas experiéncias como consumidores de diversos canais
televisivos e conteudos de midias digitais, essa experiéncia da traducao coletiva nos
conecta com outros lugares, muitas vezes encontrando na memoria e nas lembrancgas
um lugar de conforto, equilibrio e, ao mesmo tempo, de expurgo e rebelido. Segundo

André Klotzel (2001), é nessa retomada que:

O filme brasileiro comega a ser aceito por uma camada mais da classe
média, acostumada com o consumo dos produtos americanos, e que
esta vendo que o cinema brasileiro € bom, é bem-feito, esta legal e tal.
A classe média é muito importante para o cinema [...] Um processo



21

interessante, que séo os filmes com resultados intermediarios, que nao
existiam no cinema brasileiro até pouco tempo. Os filmes ou eram uma
desgraca ou entao faziam dois milhdes de espectadores (Klotzel, 2001,

p. 13).

E assim que as rupturas sdo feitas através dos planos cinematograficos,
constantemente moldados pelo efeito midiatico da nossa sociedade capitalista. O
cinema brasileiro sempre foi visto com ambiguidade em relagdo as suas produgdes:
muitas vezes, mesmo internamente, os filmes n&o alcangavam o resultado esperado.
No entanto, apds o imenso reconhecimento internacional de Pixote, a lei do mais forte
(1980), dirigido por Hector Babenco, e com o avango das tecnologias a favor das
produgdes, especialmente a partir dos anos 2000 até os dias atuais, esse cenario tem
mudado. As leis de incentivo ao cinema também desempenharam um papel

fundamental nesse processo:

A expressao retomada que ressoa como um boom ou um movimento
cinematografico esta longe de alcangar unanimidade mesmo entre
seus participantes. Para alguns, o que houve foi apenas uma breve
interrupcdo da atividade cinematografica com o fechamento da
Embrafilme, a seguir reiniciada com o rateio dos proéprios recursos da
produtora extinta, através do Prémio Resgate do Cinema Brasileiro [...]
A Lei do Audiovisual, promulgada em 1993, aperfeicoando leis
anteriores de incentivo fiscal, comecou a gerar frutos a partir de 1995,
acentuando o fendmeno (Nagib, 2002, p. 13).

Inimeras obras da literatura brasileira ja foram adaptadas para as telas, mas
algumas ganharam maior visibilidade e comocgéao nacional, como é o caso de O Auto
da Compadecida (2000), dirigido por Guel Arraes, a partir da obra homénima de Ariano
Suassuna, de 1955. O filme figura entre os mais assistidos no cinema brasileiro
daquele periodo e logo se tornou um icone também na televisédo, sendo reprisado até
hoje com grande veiculagao. A obra, uma satira cheia de ironias e bem fundamentada
nos autos barrocos, como O Auto da Barca do Inferno (1517), de Gil Vicente, conta
com um elenco hoje considerado estrelado no Brasil e traz uma das grandes atrizes

nacionais em evidéncia até hoje, Fernanda Montenegro.

A obra sertaneja Dois filhos de Francisco (Breno Oliveira, 2005), que narra a
histéria de vida dos cantores Zezé de Camargo e Luciano, baseada na leitura dos

préprios pais e dos personagens reais ainda vivos, causou tanto impacto no
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langamento que os cinemas precisaram adicionar mais salas. Segundo informacoes
da ANCINE (Agéncia Nacional do Cinema), o filme, carregado de elementos familiares

e gatilhos emocionais, superou os cinco milhdes de espectadores no cinema.

A continuacdo de um grande sucesso de bilheteria, Tropa de Elite 2 (2010),
sob direcao de José Padilha, embora ndo tenha agradado a critica quanto seu
antecessor, esta entre os cinco filmes mais assistidos no pais, batendo a marca dos
onze milhdes de espectadores, o que resultou na indicagcdo do Brasil para concorrer
a uma vaga ao Oscar de 2011, o que nao se concretizou. O primeiro filme, de 2007, é
baseado na obra Elite da Tropa (2006), escrita pelos ex-policiais André Batista e
Rodrigo Pimentel, que retratam, através de suas oticas, a realidade da policia de elite

brasileira, com foco no BOPE — Batalh&o de Operacdes Policiais Especiais.

Carandiru: O filme (2003), dirigido por Hector Babenco, é uma adaptacao da
obra literaria Estagdo Carandiru (1999), do médico Drauzio Varella, e € outra grande
produgdo que marcou o cinema nacional, tanto pelo conteudo que problematiza o
massacre da Casa de Detencdo de Sao Paulo, em 1992, quanto pelos relatos de
maus-tratos carcerarios e pela questao da expansao do HIV no ambiente prisional. O
hiperrealismo das cenas do filme chamaram atencao da critica mundial, o que resultou

na indicagao a Palma de Ouro no Festival de Cannes.

Todos os exemplos acima sao de obras contemporaneas as obras Lavoura
Arcaica (2001), dirigido por Luiz Fernando Carvalho, e Estémago (2007), sob dire¢cao
de Marcos Jorge. A primeira, adaptada do romance homénimo do escritor Raduan
Nassar, cuja primeira publicacdo data de 1975, e a segunda, adaptada do conto
Presos pelo Estébmago, de Pdlvora, Alecrim e Gorgonzola (2005), escrito por Lusa
Silvestre. Com formatos e estética bastante diferentes, ambas as obras se encontram
nesse espacgo das tradugdes coletivas, que ganhavam o mundo nesse novo contexto

de produgao nacional, agora acessivel vista por mais pessoas, dentro e fora do pais.
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Imagem 1- Lavoura Arcaica (2001)
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Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/Lavoura_Arcaica#/media/Ficheiro:Lavoura_Arcaica_Poster.jpg
Imagem 2- Estémago (2007)
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1.2 As telas e o tempo

Na arte do Modernismo Brasileiro (1922) a auséncia de recursos de uma
parcela da populagao, até entdo invisibilizada, tornou-se um forte motivador para as
expressoes literarias e plasticas. Ndo podemos deixar de recordar obras como O
Quinze (1930) e a tardia, porém sumariamente importante, Memorial de Maria Moura
(1992), ambas de Rachel de Queiroz; assim como Vidas Secas (1938) e Caetés
(1933), de Graciliano de Ramos. A primeira, traduzida coletivamente para o cinema
em 1963, tornou-se uma das produg¢des mais bem avaliadas no inicio do Cinema Novo

brasileiro.

O cinema nacional, antes visto com desdenho e muitas vezes desinteresse
pelos historiadores e pesquisadores menos interessados nas nacionalidades, e mais
presos no estigma do cinema plastico norte-americano — e, também, por nao
representar, para estes, processos validos e passiveis de analise e muitas vezes ser
considerado apenas “diversao popular”, “por construir justamente mundos autbnomos,
fantasiosos e de escape” (Schvarzman, 2007, p.) — ganhou novo formato com Glauber
Rocha, na década de 60. Um dos marcos da sua filmografia, Deus e o diabo na terra
do sol (1964), marca a fase com inovagdao em cor, fotografia e processos de
construcao da linguagem, acompanhando a neologistica herdada de obras da terceira
geragdo modernista, como a renovacgao lexical e imagética de Grande Sertédo:

Veredas (1956), de Guimaraes Rosa.

O amadurecimento dessa antropofagia artistica torna esse espago em um
territorio das construgdes e projegdes do imaginario, de afericdo de sensibilidades
multiplas e de praticas dialéticas. Esse processo visa a representacao nas telas, que,
com o Cinema Novo, passa a incorporar também uma dimensao social, psicolégica e
reflexiva, permitindo que a cinematografia brasileira conquiste seu espago no cenario

do audiovisual mundial.
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Imagem 3- deus e o diabo na terra do sol (1964)
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Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/Deus_e_o_Diabo_na_Terra_do_Sol#/media/Ficheiro:Deus_Diabo_Terra_Sol.j
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O caminho do Cinema Novo no Brasil ndo foi menos complicado que a sua
execucdo. Ao dar vazao a um discurso anticlassista e visar as posi¢cdes raciais
instaveis em um pais cheio de desigualdades, essa produg¢ao busca no Neorrealismo
italiano e na Nouvelle Vague francesa referéncias para inserir, ali, o contexto nacional.
Era uma oposicdo clara ao cinema que ja existia anteriormente, bastante
fundamentado em musicais, comédias e enlatados norte-americanos. Os diretores
desse periodo visavam ir além do recorte esdruxulo dado ao corriqueiro nacional que
se resumia em um misto entre radio e teatro, ainda muito estatico e sem tratamento

de som e imagem que colocassem esse cinema no circuito mundial.

A partir de 1970, a Pornochanchada renova ainda mais essa producgao,
trazendo recortes sexuais mais agressivos e questionando os costumes e o
conservadorismo da elite, pautando-se na exploragao do erotismo nas telas, embora

com grande dificuldade técnica ainda.

Os filmes da Boca do Lixo podiam ser feitos com negativos riscados,
fotografia suja, erros de continuidade, trafegavam na precariedade.
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Havia certa atragdo pelo abjeto, pela avacalhagéo. (...) Certa feita,
Carlos Reichenbach disse: “na impossibilidade de fazer o melhor,
devemos fazer o pior” (Sugimoto, 2002:4). Estava querendo mostrar
que nao havia recursos para grandes produgdes, e quando fala do pior
ndo se refere a obras ocas, mas a filmes transgressores que
rompessem a divisdo classica entre obras de bom gosto e de mau
gosto (Freitas, 2003, p. 66).

Em A dama do lotagdo (1978), dirigido por Neville d’Almeida, baseado na obra
homoénima do aclamado escritor Nelson Rodrigues, consolida-se uma expressao
rodrigueana que acabaria por definir essa produgao pelos criticos do periodo, a qual
foi, inclusive, cerceada muitas vezes pela Ditadura Militar (1964 — 1985), quando se
ouvia dizer que “cinema brasileiro é so6 putaria”. Mesmo assim, hoje vista como cult, a

pornochanchada foi um marco na cinematografia nacional.

A pornochanchada também trabalhava com elementos bastante
caracteristicos da tradigcao ficcional e popular brasileira, tais como a
padronizagdo, com tipos repetitivos e histérias conhecidas do publico
— uma caracteristica sempre apontada como sinal da deterioragao da
producao cultural industrializadora — e a repeticdo de estruturas,
elementos e situagdes, com a narrativa e alocagao dos personagens
com modelo fixo: o heréi/cémico contra o vildao; a mocinha/heroina por
quem o herdi se apaixona (Seligman, 2011, p.15).

Ja nas artes visuais plasticas, obras de artistas como o pintor e ilustrador Di
Cavalcanti (1897 — 1976), Tarsila do Amaral (1886 — 1973) e Candido Portinari (1903
— 1962) marcaram época e estdo até hoje entre as mais bem avaliadas
economicamente no Brasil. O cenario retratado nas telas pintadas muitas vezes é de
desolacédo, pobreza, morte e fome, mantendo nosso olhar centralizado na pintura, com
tonalidades que lembram a aridez do solo do sertdo e o empoeirado das caminhadas

sertanejas em busca de agua e sobrevivéncia.
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Fonte: https://abra.com.br/artigos/cafe-a-obra-prima-de-portinari-e-do-neorrealismo/

Assim, como objeto de pretensao cinémica, as artes visuais, musicais e teatrais
se traduzem através de diversos olhares, que comungam do espectro tradutorio que
o cinema se policia. O tempo é o que torna a arte infinita, mas até essa infinitude se
submete ao valor especulativo do ritual que as obras tomam quando ganham o espago
das telas. Assim, o tempo que condiciona o filme ao espectador é diferente do tempo
das obras, quando objeto coletivo, como um produto entregue a multiartes e diversas
midias. Hoje, por exemplo, & possivel pensar em uma obra do cinema completamente
feita por inteligéncia artificial, em todos os pontos de produgéo. As las tem se tornado
uma questao importante na discursdo contemporanea sobre autoria e identidade no
cinema mundial, ultrapassando apenas o0 que tange ao visual, afetando todas as

partes da producao coletiva.
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2. A GASTROPOETICA OU O GASTROCINEMA

Cajus hei de chupar, mangas-espadas
Talvez pouco elegantes para um poeta
Mas peras e magas, deixo-as ao esteta
Que acredita no cromo das saladas.(...)

(Moraes, Vinicius. Ndo Comerei da Alface a Verde Pétala, 1962)

Cajus, cajas, mangas, goiabas, pitangas, jabuticabas e aragas. Um pomar
imenso a céu aberto de grande amor. Ha tantas frutas em um imenso parreiral de
diversidade e, em meio a tantos biomas, ha frutos que ainda desconhecemos. Assim
como a biodiversidade do planeta brasilis e toda sua imensidao energética de flores,
talos, paus, vegetais, aromas e sabores, ha também outra imensuravel riqueza: nossa
lingua, frutifera, orgéanica e fluida, como um chdo imenso de raizes secretas a serem
descobertas, redescobertas, compartilhadas e, acima de tudo, que deve ocupar os
espacos antes impossiveis, antes resistentes a nossa tentativa real de ressignificar o

mundo ao nosso redor.

Parte-se, aqui, de um mesmo principio que antes foi mencionado nas traducgdes
de midia. A cozinha, como lugar de produc¢ao, de sintese do trabalho de restauragao
do corpo e suas fontes de energia, da mais simples e caseira a mas sofisticada e
Michelin (prémio maximo da cozinha, como um Oscar para o restaurante vencedor),
€ um ato coletivo. A condigao de cozinheiro exige, de imediato, senso de coletividade
e o papel de todos no mecanismo de producao é essencialmente ligado ao que se faz
ali, no espaco entre fogo, frio, facas e insumos. O doce e o salgado se misturam em
receitas que tem mais de uma lingua, mas uma mesma linguagem, a do sabor. O
acido, as texturas, o umami — tudo que envolve a cozinha se costura como um
processo multiplo, nem que seja como passagem entre os entes pertencentes a uma
mesma familia, através dos classicos livros de receitas, até os conhecimentos mais
avancgados das escolas classudas francesas. Tudo que que se cozinha foi plantado,
colhido, pescado, fermentado, morto e revivido por varias pessoas, nessa construcao,
acima de tudo, compartilhada.

A lingua frutificada brasileira, além do portugués, vive. E o doce caja, a manga-
rosa, gosto e sumo, chupaveis em um astro maior, que € a poética dos seres e das

coisas que comunicam coisas, onde surgem as palavras. Uma horta de saberes,
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herbaceos, avinagrados. Um pomar de palavras incendiadas, superlativas,
exaustivas, pequenas, grandiosas — necessarias, urgentes e poderosas. Nas horas
perigosas do dia, somos todos arcaicos, a descobrir um mundo de prazeres e rezas,
de raizes e poesias, de geopoéticas de raiz. “Esta escrita de geopoesia, escrita da
Terra, é obra daquele que reconhece que a palavra, o amor e a agdo podem melhorar

os seres” (Silva Junior & Marques, 2015, pg. 237).

Porém, nem sé do organico vive-se o mundo hoje. Estamos cada vez mais
cybers, mais digitais, digitando mais que falando, clicando mais que amando. Na vida
humana redesenhada, em salas de bate papo, tudo é tela, tudo sdo lampadas
reluzentes; no cinema da tela grande, ou das pequenas telas diminuidas, mas em alta
resolucdo dos smartphones, nas cangdes do medievo high-tech, becos cheios de
gente eletrizadas, batida em cascos, palmas, alaudes e tambores do pos-
contemporaneo, sintetizado, elétrico, metalico, cifrado, codificado. O que faremos do
toque quando tudo é vidro? Ou com Walter Benjamin (1987), poderiamos pensar 0s

dispositivos tecnoldgicos do cinema, em que

(...) a importancia social deste nao é imaginavel inclusive em sua forma
mais positiva, e precisamente nela, sem esse seu outro lado destrutivo,
catartico: a liquidagdo do valor da tradigdo na heranga cultural
(Benjamim, 1987, pg. 46).

Essa tradicdo que se tem descontruido no processo diario, no homem e nas
mulheres das ruas, nas caras nos outdoors, no stencil da parada de 6nibus, na luta
das artes nas palavras que vivem para resistir. Nas telas pinceladas ou nas pranchas
tech do touchpad, do dedo imaginario que se aponta e afronta a existéncia humana
nas redes sociais; na escrita da prosa, além da fala e dos signos e da poesia, em
plurais inimaginaveis ao mais classico dos poetas, surge um banquete onde se come
de tudo do mundo dos vivos — e quase de tudo se come também dos mortos, desde
que o mundo seja como imaginamos ser, independente de qual metafora se opta por
seqguir, religando ancestralidades, para segmentar nossa caminhada prospera de

corpo, mente e espirito.

Deglute-se muito ou pouco, ndo ha tempo — ha um mundo fora o mundo, ha

gente em todas as telas, ha telas em todas as mé&os, ha navegadores que ja
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redescobriram a pena e a tinta da comunicacgao. E isso, que alimenta sitios eletrénicos
nos cerca de fomes, a todo tempo. E é também nesse espaco que se bebe, pois o
corpo pede liquidos, muitos deles para hidratar e outros para inebriar, tendo em vista
tudo que cerca o homem contemporaneo: come-se e bebe-se. E possivel ler nos
multiplos caracteres das redes sociais que, se vocé € brasileiro, atualmente, é
permitido ser alcodlatra. Mas isso nao deveria ser dito, afinal, € uma das doencas
fisico-sociais que mais causam transtornos por ser socialmente aceita, estimulada e

legalizada.

Comida ¢é gente, gente €& comida. Banqueteiam-se datas especiais,
aniversarios, feriados, casamentos e separagdes, nascimentos e mortes, chegadas e
partidas. Mandem noticias do mundo de 13, do outro lado da live ou da chamada de
video. Nao ha luto que impega uma boa mesa, sendo, inclusive, 0 momento da morte
um dos mais banqueteados em muitas culturas de todo o mundo, desde o inicio da
humanidade. No interior do Brasil nordestino, bebe-se 0 morto e se alimenta, antes de
carregar o caixao sob a mengéao de canticos e ladainhas. Todos sejamos pré-comida
de morto. E comida de santo. Nos ritos, nas esquinas, nas encruzilhadas. O terreiro é

o mundo em brasa. A farofa, a galinha e a cachaca tém vez e tem lugar.

Mas, em geral, come-se para ter forga e ser sadio e vivo, ou o inverso de morto,
que servira de alimento aos vermes da terra, gerando vidas pos-vida. E nao se vive
sem o ato natural de absorver, através do alimento, o necessario para se restaurar, a
restauracao do corpo, necessaria para a sobrevivéncia humana, animal e de tantas
outras formas de vida. A gastronomia vem como transformadora nesse processo que

era natural, mas ndo compunha regras desde o principio.

A gastronomia é o conceito fundamental de tudo que se refere ao
homem na medida em que ele se alimenta. Seu objetivo é zelar pela
conservagdo (restauragdo) dos homens, por meio da melhor
alimentacéo possivel (Brillat-Savarin, 1995, pg. 57).

A palavra restaurante parte dessa ideia medieval: um espago para
caminhantes, os transeuntes que acompanhavam as tropas, passageiros,
comerciantes e desbravadores, e toda a imensiddo de passantes que, porventura,

tivessem necessidade e fome de se instalar, a fim de recuperar com comidas gordas,
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fartas e fortes seus corpos para seguirem viagem. O alimento, como fator de deciséo
cultural, é referenciado como possuidor de valor concreto (econémico e nutricional),
mas com urgente necessidade indispensavel de “identificar uma gramatica da comida
e decodificar suas regras” (Montanari, 2008, pg. 163) onde, as pompas de uma
burguesia monarquica europeia, a estética das vestes, em acordo com o cargo do

convidado, influenciava seu lugar a mesa.

2.1 Entre culturas e literaturas

Mais proximos dos reis estavam os mais pomposos e abastados, enquanto
servos, os criados ou aqueles que tinham menor valor social s6 podiam frequentar os
ambientes de banquetes e festas palacianas quando lhes era permitido. Um exemplo
essencial para compreender esses processos € a obra Gargantua e Pantagruel (ano),
de Rabelais. Trata-se, na verdade, de duas obras distintas, mas complementares em
enredo e estética, oferecendo um panorama imenso da cultura medieval europeia.
Originalmente, as obras possuiam titulos mais extensos, que funcionavam como um
tipo de preludio. A primeira, Os horriveis e apavorantes feitos e proezas do renomado
Pantagruel, Rei dos Dipsodos, filho do Grande Gigante Gargéntua, narra as proezas
de Pantagruel, cujo pai, Gargantua, morre logo apds seu nascimento. Ja a segunda,
A vida horrifica do grande Gargantua, pai de Pantagruel, apresenta um apanhado de
costumes da época, repleto de descricdes de banquetes marcados por uma gula
insaciavel e cenas bizarras. Para uma leitura histérica dessas obras, destaca-se obra
baktiniana A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento (Bakhtin, 2008).
Nessa obra, o autor dialoga com o contexto literario da época, ressaltando como a

percepcao humana do tempo permeava todas as manifestagdes culturais:

Historiadores, falemos sobretudo da adaptagao ao tempo. Cada época
fabrica mentalmente o seu universo, ndo s6 com todos os materiais de
que se dispode, todos os factos (verdadeiros ou falsos) que herdou ou
que acaba de adquirir, mas também com os seus proéprios dons, a sua
engenhosidade especifica, os seus talentos, as suas qualidades e as
suas curiosidades, tudo o que a distingue das épocas precedentes.
Paralelamente, cada época constréi mentalmente a sua representagao
do passado historico (Bakhtin, 2008. Pg. 53).
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Os mesmos aspectos podem ser observados hoje, no nosso cenario atual
brasileiro. Um lugar que sirva refeicbes premiadas e de cozinhas internacionais muitas
vezes exige do cliente, que vai pagar pelo consumo, além do dinheiro, o dress code,
ou seja, a roupa “correta” para aquele ambiente geralmente seguindo o hype das
elites. Em contraméao, é de grande estranhamento adentrar um PF (prato feito,
restaurantes que servem comida popular direto no prato) de terno e gravata, a

depender de onde se encontra o estabelecimento.

Como o Brasil atual € um pais dispare, as vezes as pessoas em vestimentas
formais também fazem parte da massa proletaria. E a maquina do capitalismo que
surge nesses espagos desde sua implementacdo. Essas referéncias sociais sao
abordadas gastronomicamente na obra Estémago (2007), dirigido por Marcos Jorge
baseado na obra Presos pelo Estémago, do livro Pdlvora, Gorgonzola e Alecrim
(Silvestre, 2005), onde o personagem Raimundo Nonato (Jodo Miguel), o Alecrim,
narra sua histéria em duas partes. Uma, de dentro da cadeia encarcerado onde se
habilita a ganhar o respeito dos parceiros de cela reformando a comida da carceragem
e a outra de fora, comegando a vida como cozinheiro em um boteco, ascendendo para
chef em um restaurante mais gourmet, descobrindo a cidade de Sao Paulo e os
perigos das grandes cidades noturnas. Assim como na realidade, as trés vertentes da
alimentacgao representam bem o Brasil. Em uma, ndo havia op¢ao, era comer o que
se oferecia. Na outra, ha opgcéao de comer algo barato e rapido, junto de uma cerveja
gelada ou uma dose de pinga. Ao fim, a terceira opcao € a que separa mais as
pessoas, que é alta gastronomia. Como coloca Lemuel Gandara (2019) no capitulo

intitulado “Pélvora, Gorgonzola & Alecrim: banquete antropofagico”:

Independente do género (filmico/roteiro) ele ressoa no filme em cenas,
fotografias, imagens. Seja pelo viés sexual ou digestivo torna-se um dos motes
principais o protagonista (Gandara, 2019, p. 166). Seria esse o simbolo humano e seu
trunfo de engolir o mundo — ato de deglutir sarcastico, pelo sucesso — e nao ser
engolido por ele, conforme estudado por Bakhtin (2008) em Frangois Rabelais e

acentuado pela antropofagia atualizada por Lusa Silvestre.

As questbes gastrondmicas, além de envernizar a violéncia, ampliam as
questdes culturais e de diferencas sociais no Brasil. Os filmes, com suas memdrias
literarias, tornam mais digerivel uma certa insustentavel leveza de ser brasileiro. A

cozinha e a mesa surgem, entdo, como ato de poder, como espagos para o didlogo e
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como redencao polifénica — que é a propria criagao artistica. Enfim, da alquimia do ato
de transformar o alimento em “prato feito” converte-se a transmutag¢ao do livro em

roteiro, do roteiro em tela, da tela ao mercado editorial.

Imagem 5 — Gargantua, de Gustave Doré (1854)

Fonte: https://tendimag.com/tag/rabelais/?ak action=reject mobile

Quem podia, na idade média de Rabelais, pagava o alimento mais rico em
nutrientes nos estaleiros. Hoje, esse conceito se atualiza e ganha, além da funcgao
organico-social, funcado estética, aparecendo como um dos maiores icones de
publicagdes em redes como Instagram. Segundo uma pesquisa da revista Forbes, em
um estudo de referéncia ao ano de 2018, o que mais se publicou na rede social onde
o intuito € mostrar fotos e videos curtos é o que esta no prato e ndo necessariamente
o0 que se come. Boa parte dos influencers da rede ndo consome o que posta. E uma
forma de fazer marketing sobre os produtos da moda e o que vai ditar as “regras

sociais” entre os jovens, na fluidez das redes via internet.

Entretanto, ndo s6 o humano se alimenta a todo tempo para se manter. As
plantas sobrevivem dos nutrientes do solo, da agua e da presenca do sol através da
fotossintese; a terra também precisa de vigor, vindo muitas vezes dos corpos animais,
vegetais e animais humanos, em decomposig¢ao. A agua nutre e é nutrida, o ciclo das
chuvas € um banho de energia a natureza. Nesse intuito, o sistema do planeta deveria
ser autossuficiente para sua e nossa manutengao, mas se sabe que nada é mais tal

e qual a natureza dos sistemas dita. As necessidades dos centros urbanos,


https://tendimag.com/tag/rabelais/?ak_action=reject_mobile

34

abarrotados de gente para todos os lados, € outra e € demasiada cansativa para a

vida natural.

Assim, novas formas de construir nossa existéncia e se restaurar surge como
existencial e, em todos os cercos, nos deparamos com novas formas de existir. Porém,
o restaurante é hoje um objeto de troféu, o espago para comemoragao de uma data
especial ou o espago daqueles que tem muito dinheiro ou muitos negodcios. Os
humanos, em suas multiplas formas de comer, necessitaram de se adaptar aos ciclos

mais burocraticos e conservadores que envolviam a alimentagao.

Nas colbénias do Brasil cinémico em construgdo, como podemos ver na imagem
1, em uma passagem da adaptagédo cinémica nacional de Lavoura Arcaica (2001),
dirigido por Luiz Fernando Carvalho em tradugéo coletiva (Silva Junior & Gandara,
2013) de obra homénima de Raduan Nassa, premiado escritor paulistano conhecido
pela narrativa bastante poética. A obra citada foi publicada pela primeira vez em 1975,
e ganhou espaco entre outras grandes obras como Grande Sertdo: Veredas (1956),

de Guimaraes Rosa e A hora da Estrela (1977), de Clarice Lispector:

As imagens de banquete do carnaval e da festa popular e também em
parte as “conversacgdes a mesa” ofereciam o riso, o tom, o vocabulario,
todo o sistema das imagens que exprimiam a compreensdo da
verdade. O banquete e as imagens de banquete eram o meio mais
favoravel a uma verdade absolutamente intrépida e alegre (Bakhtin,
2008, p.249).

A historia relida da passagem biblica do filho prodigo € carregada de
simbologias cristas, incesto, conservadorismos coloniais e descoberta de um mundo
fora de casa. Mundo conduzido a nés por André, que poeticamente constréi suas
mazelas entre a saida e a volta a casa, ciclo que também é representado em vida e
morte. Na obra, esposa, filhas e filhos se dispdem com o pai, de semblante austero e
patriarcalista, a esquerda e a direita em uma mesa lugubre, com pouca iluminacgéo e

ar de respeito, medo e religiosidade.

Na obra, o pai fazia as oragdes antes das refeicbes com todo rigor barroco
arcaico, conforme sua criagao e seu zelo, aos seus modos, era seu dever para com a
familia. “O mundo das paixdes € mundo do desequilibrio. Cuidem-se os apaixonados,
afastando dos olhos a poeira ruiva que lhes turva a vista” (Nassar, 2010), a voz
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paternal do pai ecoa em oragao na cena, reverberando os tragos coloniais cristaos
conservadores. Em tons se sombras e o0 avermelhado da luz da lamparina a mesa, e
da madeira que domina o cenario, refletem os rostos dos personagens e os pratos

ainda vazios, a espera do momento mais reflexivo com o ato de se alimentar.

Nas traducdes coletivas, toda a parte estética da cena €& relevante e
colaborativa, desde a localizagao dos atores e objetos cénicos, ao que se serve para
comer em cena — ou, COmo na imagem, a sua auséncia — afim de sempre delimitar
maior fidelidade a obra adaptada e suas sensacdes, fomentando as escolhas de
tracos temporais nas cenas, sendo um dos pontos mais decisivos dos responsaveis
pela montagem, enredo, figurino, maquiagem, trilha sonora e diregdo. E a tradugdo

coletiva no cinema literario.

Compreendemos o filme advindo de um texto literario como tradugéo,
essa, por sua vez, envolve varias recep¢des daquela obra, organizadas
durante o processo de produgéo cinematografica. Nesse contexto, os
envolvidos na criagdo dos elementos que levam as telas uma historia
surgida na literatura contribuem para o resultado final (Silva Junior &
Gandara, 2013).

Lavoura Arcaica (2001), assim como Estémago (2007), € uma das obras que
usarei como escopo para desenhar esse processo de gastropoesia. Varias passagens
da obra cinémica e da original em literatura sdo tecidas com referéncias
gastronémicas em metaforas muito importantes para a construgdo do enredo e das
passagens de André (na traducdo coletiva ganha vida com Selton Melo, em uma
grande atuagéo que o separaria naquele momento como grande artista do cinema dito
como cult), o filho que se vai e retorna, e a historia de amor incestuosa que acontecia
sobre os arados da casa interiorana. Em pratos sem comida, onde o clima noir dialoga
com uma ideia de carestia, mesmo que muito mais na imagética que no campo da
linguagem — se espalha pela tela. Tudo isso, na perspectiva da tradugao coletiva, esta
estreitamente mesclada a do corpo grotesco, em conexao com as mazelas dessa
familia-sociedade, onde o corpo comedor x corpo comido se instaura entre os talheres
e os seres, elevando simbologias de fertilidade, crescimento, parto, chegada e partida.

Em outra obra do atual cinema nacional, o inusitado e multipremiado Bacurau

(2019), dirigido por Kleber Mendonga filho e Juliano Dornelles, tem varias cenas
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conectadas a alimentacdo. Por se passar em um futuro distépico onde a pitoresca
Bacurau sobrevive na contramdo do novo mundo, em comunidade organizada e
contra o governo do Estado, por vezes a comida é usada tanto como moeda de troca
quando como forma do prefeito tentar ganhar votos, mesmo doando cestas basicas
com produtos vencidos, em uma critica social bastante clara aos votos comprados no
interior do Brasil. Nas cenas da batalha final do filme, a personagem Domingas (Sénia
Braga), oferece ao inimigo estranho e desconhecido, Michael (Udo Kier), uma mesa
farta de comida e suco de caju, fruta tipica do bioma arido o qual serve de cenario
para a obra. O guisado, oferecido pela personagem € um prato tipico dos tropeiros
nordestinos que precisavam da restauracdo e forca advinda da comida antes das
saidas & campo. E um misto de legumes, carnes com 0ssos e cozimento longo, para
a extracdo maxima do valor proteico dos insumos. Em tentativa de se aproximar do
assassino, a mulher sinaliza que a comida nao esta envenenada, provando da mesma
em gesto amigavel, e fundamentando sua bandeira branca com um sinal de que a
cangcdo True (Spandau Ballet), que tocava ao fundo no casebre da cena, era
americana e isso a tornaria confiavel. Tudo para modelar uma cena em que a comida
nao é mera coadjuvante: assim como em varias passagens da obra, ela tem funcgao
além da estética e vai de encontro a poética do texto, do enredo em si da obra filmica
que se constréi em meio ao cenario de uma guerra gameficada, onde o estrangeiro
paga para matar pessoas do vilarejo ao melhor estilo O Albergue (2005), dirigido por
Eli Roth.

Imagem 6 - Bacurau

Fonte: htips://x.com/fabiorangel/status/1515139924
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Ha muitos habitos alimentares representados na arte em todo mundo, inclusive
retratos da fome. Em cada tempo, as pessoas buscam encaixar alimentag¢ao nos seus
passos diarios, quando possivel. Muitos comem em casa, sozinhos ou em familia;
outros, na rua, em multidées, no carro, no transporte urbano. Nos brasis interiores,
come-se mais cedo. Nos centros urbanos pode-se pedir por delivery as trés da manha.
Coletivo ou individual, alimentar-se é o que rege parte do tempo do mundo: café da
manha para acordar, almogo para o meio do dia, lanche para entardecer, jantar e ceia
para anoitecer. Em movimentagdo continua e necessaria, nossos corpos pedem
alimentos para ser o que s&o e manter-se saos. Alguns, no Brasil, na rica América
Latina, ndo comem sempre, € nao € por escolha. A fome ainda assola o0 mundo, onde
o de comer se faz auséncia em uma grande parte das casas. E ha aqueles que nao
tem casa. E um retrato duro de uma sociedade onde o poder nas maos daqueles que
mandam, muitas vezes se retrai, negando fatores sociais e expandindo as riquezas

de poucos.

A construgdo de uma imagem representativa codifica nas artes, em forma de
signo palpavel, o que se espera da obra literaria e do patriménio intelectual,
impalpavel. Essa, por vezes articulada como objeto de observacao, constitui um
caminho que vai desde o cenario social até as cores escolhidas pelos artistas. Sendo
assim, o fator histérico do contexto e “0 modo pelo qual se organiza a percepgao
humana, o meio em que ele se da, nao é apenas condicionado naturalmente, mas
também historicamente” (Benjamin, 1994, p.169) complementa esse ciclo. Walter
Benjamin (1994) corrobora a ideia de que seremos também influenciados pelos
fatores internos — cultura e sociedade, principalmente, ao tentar analisar algo que se

constitui como imagem.

O cinema, em sua tradugao coletiva, como obra filmica, € um apanhado de
fotografias, uma visdo sensivel do quadro a quadro que traz a tela nesse espaco que
envolve tempo, texto, sons, cores e formas. As artes cinémicas, assim como a
cozinha, a maioria das vezes nao se faz sozinha. Enquanto a imagem se constroi de
forma mutua e visivel, a experiéncia estd no campo da sensacido, conectada
diretamente ao receptor da obra. Ambas se conectam quando o espectador vé a tela
— € na gastronomia, quando o comensal recebe a mesa o seu pedido. Visualizar um
prato com as cores corretas, formas e texturas diferentes em meio ao cheiro da boa

comida esperada aciona, de imediato, o desejo de comer e sentir aqueles sabores.
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Robert Stam, escritor e pesquisador americano, afirma em seu livro Bakhtin: da
teoria literaria a cultura de massa (1992, p. 33-34) que o conceito muldimensional do
dialogismo se aplica numa tradugao coletiva: o filme. No dialogo do filme com filmes
anteriores, assim como na interagao entre diferentes géneros artisticos e camadas
expressivas (musica, imagens), também se manifestam os dialogos que estruturam
as partes responsaveis por “traduzir’ o filme: o diretor, o ator, o iluminador, entre
outros. Nesse sentido, restaurar ou reconstruir, € precisamente possibilitar uma
conversacao polifénica entre todas essas instancias. O processo de criacdo possui
suas origens, mas cada uma delas da continuidade a outra — camadas que, ao serem

trabalhadas, transformam a arte, o artista e a recepcao.

O reflexo da tela do cinema no prato, entendido como tela de pintura do chef,
corresponde ao que um menu espelha quando executado. Surge um doppelganger
da fotografia na obra de cinema selecionada. Esse conceito, em traducgao literal —
doppel ("duplo”, "réplica" ou "duplicata") e gdnger ("andante", "caminhante" ou "aquele
que vai") — insinua que é possivel espelhar um outro elemento igual ao original, n&o
somente como mimese ou cépia; mas principalmente em esséncia, objetificando a
montagem do prato através da visao intersemiotica: imagem, sociedade, cultura e
histdria.

Na perspectiva lacaniana, o conceito de transmutacado da gastropoética -da
comida para a obra assistida- objetifica os processos e, para diferencia-lo de
objetalidade e objetidade, observa-se que “a primeira é referente ao campo das
relagcbes a objetos distintos ao eu; e a segunda concepgéo, referente ao objeto, a
propria causa do desejo” (Lacan, 1957, p. XX). Enquanto um representa a forma como
a traducgao coletiva pensou a exposicao dos alimentos em cena, o outro remete a

sensagao gastronémica, neste caso, no desejo de comer impactado pela cena.

Nesse espectro, é preciso refletir sobre a pluralidade em cena e nas artes como
um todo, a fim de observar que algumas dessas formas de se alimentar e de alimentar
0 outro coexistem, assim como a maneira como essa necessidade se manifesta na
conexao entre a poética comida. A gastropoética precisa da ciéncia do comer, do
absorver e do transcender aquilo que é comido. O alimento que nutre a mente- seja
no ambito intelectual, cognitivo ou do entretenimento, como o cinema, a musica e as

expressoes artisticas como um todo — e 0 que nutre o corpo — relacionado a
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alimentacdo, da necessidade fisioldgica se unem para expressar a necessidade

poética por tras das imagens ou representagdes do alimento na arte.

Ha um despertar animalesco na necessidade diaria de se fazer comedor, um
ato de fagia esperado e desejado pelo corpo, que padece na auséncia do alimento e
dos nutrientes. E no ato de nutrir-se que essa arte se demora. Esse despertar ocorre
desde a infancia até os estagios mais avangados da vida humana, podendo, muitas
vezes, se perder por mazelas de saude ou até mesmo a mudangas bruscas nos
habitos alimentares, culturais e econdmicos. Jacques Aumont, analisa a imagem sob

a uma perspectiva psicanalitica lacaniana, na qual

A imagem cinematografica € um campo muito favoravel ao imaginario,
razdo pela qual sua teoria (Lacan) foi privilegiada. Mas, por direito, toda
imagem socialmente difundida em um dispositivo especifico resulta da
mesma abordagem, ja que, por definicdo, a imagem representativa
atua no duplo registro (na dupla realidade) de uma presenga e de uma
auséncia. Toda imagem encontra o imaginario, provocando redes
identificadoras e acionando a identificagdo do espectador consigo
mesmo como espectador que olha (Aumont, 1993, pg. 120).

Essa mudanca surge como um tipo de sequela da vida adulta, pois o paladar
da crianga é natural ao alimento, do dulgor ao salgado, do aleitamento a alimentagao
soélida, fundamentando a gastronomia nos ciclos da vida, nos quais o inicio e o fim
naturais tém praticamente a mesma consisténcia. Essa repentina mudanga no
espectro palatal também surge no desejo por novas experiéncias gastrondmicas e na
total repulsa por outros processos, como o ddio ou a aversao a determinadas texturas,
sabores e formas de alimentos que antes, quando mais jovem, eram apreciados. O

mesmo ocorre de forma inversa.

No que tange as artes visuais, especialmente as plasticas, esse processo
também é natural, e se desenha como uma esséncia humana em constru¢cado desde
os primeiros passos da descoberta tactil, visual, auditiva e também palatal. E com a
comida em maos que os bebés despertam suas primeiras impressdes sobre textura,
cores, formas e nogbes de desenho e espaco. Ao iniciar o processo de escolarizagcao
e alfabetizagcdo, novas etapas de construcdo vao sendo inseridas, como o
reconhecimento dos numeros, o desenho das letras e a socializagdo. Tudo isso

prepara o ser humano para fazer suas escolhas dentro do campo estético, socioldgico
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e mental, tecendo-se, assim, uma associagdao entre os espagos de crescimento
humano e animal e os espacgos de alimentagdo. A hora do lanche com merenda
individual ou partilhada, as lancheiras individuais. O café da manha em familia ou
atrasado, no correr da manha que surge com as obrigatoriedades. O almoco,
momento de restauragdo do meio-dia, do corpo médio, da comida de vé e de mae. O
lanche da tarde, na padaria da esquina ou na lanchonete com os amigos- e o bolo da

avo, mais uma vez presente na memoria afetiva.

O jantar austero, mediado pelo jornal-novela-cama. O jantar pré e pds-sexo, o
jantar pré-coito. O ato de gozar ao comer: algo doce apés o sal, algo gorduroso na
ressaca, algo gelado no calor ou quente e aconchegante no frio. A ceia que antecede
0 sono, acompanhada de leite ou cha, com ou sem comprimidos. Isso tudo tecendo
um cenario positivo, unidirecionado, de classe média contemporanea. Ha outros, nem

tdo poéticos assim. Mas o ciclo, esse insurgente, persiste mesmo nas auséncias.

Assim, o espago do alimento é, em ocupagdes crbnicas, também o
espagco da arte inata da existéncia. a alimentagdo —, é forgoso
reconhecer que a visao territorialista/localista privilegia hoje a nogao de
terroir como um modo de determinagédo de qualidades dos alimentos
por seu pertencimento a um ecossistema ou algo assemelhado,
subsumindo o papel destacado do trabalho humano numa espécie de
naturalidade, e faz pouco da histéria como instancia de determinagéo
das formas concretas (Déria, 2014, pg. 57).

A comida como forma de arte ndo € uma novidade: a denominada natureza
morta, segundo Norbert Schneider (1999), teve inicio no século XVII como a
representacdo de objetos inanimados (Schneider, 1999). Essas pinturas ja traziam
vivas, embora “sem vida” na tela, flores, frutas e uma riqueza imensa de alimentos
como objeto da arte. As naturezas mortas continuam, até hoje, a ser objetos de
propagacado para multiplas formas de compreender a captura da vida na tela.
Transformar esses espacos entre artes que sao, aparentemente divergentes, foi e
continua sendo um desafio, dada a urgéncia da continuidade que este projeto trouxe
a tona: identificar a gastronomia como arte e suas relagdes metalinguisticas — a arte
de cozinhar ante a arte do cinema ou vice-versa — tendo a imagem como o cerne da

experiéncia estética e da sociedade criada pela sétima arte, que envolve o espectador.
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Codificar cada filme em uma etapa da experiéncia gastropoética € um desafio
de sabores e saberes, no qual me permitirei extrapolar as proprias expectativas, dada
a ousadia do processo. Em um pais que ainda enfrenta problemas com a fome, como
abordar a comida como arte — e como ato cultural? Como expressar, em um prato-
tela, essa visdo? Muitas vezes, esse alimento reverberou necessidades sociais e
exigiu um trago especifico de militdncia que, naquela passagem cinematografica, se

construia como um processo que ia além da composi¢ao do cenario.

Ao reunir textos da escassa bibliografia sobre gastronomia teérica nacional,
somados a incansavel execugao dos filmes que se tornaram o lazer “técnico” no
desenvolvimento dessa ideia-tese, é possivel expandir a visao para além do alimento
e além da tela. Trata-se de um lazer especial, permeado por longas discussdes sobre
as técnicas gastrondémicas por tras das cenas, a semiotica e a cultura brasileira, ao
privilegiar preferencialmente nossa arte filmica. Ao explorar, em estéticas tao
diferentes, a sensorialidade desse menu poético que é a literatura e outras artes,
surgem diversas possibilidades de construir, em texto e imagem, os elementos

realmente necessarios para decodificar essas sensacgoes.

2.2 Métodos para reconhecer a gastropoesia

Tendo em vista a criagcdo de uma metodologia de trabalho que intersecione a
visualidade imagética do cinema e a poeticidade do alimento escrito @ mesa, observa-
se uma liminaridade entre os aspectos culturais e sociais que cabem ao cinema como
um todo ao retratar esses Brasis plurais, singularizados em seus coletivos. Para captar
o maximo de informacdes transmitidas pelas imagens e, a partir da visdo, expandir ao
observador as formas delineadas, € necessario recorrer ao texto que antecede a cena,
a fim de compreender melhor como essas tradugdes coletivas insurgem no cinema
nacional e nas cinematografias que dialogam com a literatura. Como relatam Silva

Junior & Gandara,

a tradugao coletiva trabalha especificamente com obras de arte que
sdo transportadas para artes coletivas como o teatro, a épera e o
cinema. Esse entendimento se deve ao fato de o resultado totalizante
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de um filme em sua projecéo ser composto por varias etapas durante
os processos das obras. E necessario perceber que todos os
envolvidos reiluminam no resultado final (Silva Junior & Gandara 2015,
p. 390).

E preciso observar além do campo da diregdo cinematografica e entender onde
essa relagéo surge. O figurino ndo € decidido de forma aleatéria para uma cena, ha
uma grande pesquisa para pensar e ressignificar a vestimenta que ira acolher os
atores para representar uma determinada passagem, permitindo que parte da imagem
reverberem conceitos, historicos e reiluminar esses espacgos, sendo possivel,

identificar o que se deseja através da construgdo de uma determinada imagem.

Ao caminhar pelo texto literario ante a tradugao para o cinema, € possivel encontrar
marcagdes que nos direcionam ao imaginario do autor da obra. Em busca de
compartilhamentos, essa transcri¢cao sera feita pela equipe do filme, com uma dire¢ao
especifica que tera um olhar diferenciado da fotografia, focando no que sera
observado na obra ao final do processo, nas telas. Assim, a revisao e reprodugao
dessas obras passam a ser objeto de pesquisa, observando as técnicas, atuagdes e
identificando onde se podem encontrar brechas para que as teorias se encaixem a

partir da imagem criada, mas reimaginada por quem recebe a obra filmica.
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3. UMA LAVOURA DE COMER

Bebida € agua

Comida é pasto

Vocé tem sede de qué?

Vocé tem fome de qué?

A gente nao quer s6 comida

A gente quer comida, diversdo e arte

A gente ndo quer s6 comida

A gente quer saida para qualquer parte
(Titas, 1997).

Imagem 7 - Lavoura Arcaica (2001

Fonte: https://voarforadaasa.blogspot.com/

Lavoura Arcaica (livro, 1975) é, sem duvida, uma das obras literarias e
cinematograficas mais instigantes da retomada do cinema nacional. O tom lirico-
confessional da narrativa, que aborda, além das opressdes familiares de uma
conducao conservadora, a relagdo incestuosa entre os irmaos, foi um destaque
quando a publicagao surgiu, em 1975, ganhando o Prémio Jabuti no ano subsequente.
Raduan Nassar, o escritor da obra, eremita por escolha, &€ conhecido pelas poucas
palavras a midia e por manter uma relagdo com o mundo exterior muito limitada, por

escolha propria. E fato que tudo que cerca a narrativa vai além do lirico, € um encontro
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entre a imagem e a poeética que, como em uma sacristia, encontra nas linhas sua
forma de lapidar aimagem. A autenticidade da forma de escrita de Nassar nos conduz
a uma narrativa de inquietagao feroz, marcada pelos medos e angustias do narrador
André.

Com Walter Benjamin (1987),

O que faz com que uma coisa seja auténtica é tudo o que ela contém
de originariamente transmissivel, desde sua duragdo material até seu
poder de testemunho histérico. Como esse testemunho repousa sobre
essa duragdo, no caso da reprodugao, em que o primeiro elemento
escapa aos homens, o segundo - o testemunho histérico da coisa -
encontra-se igualmente abalado. Nao em dose maior, por certo, mas o
que é assim abalado ¢ a prépria autoria da coisa. (Benjamin, 1987, p.
225)

Alocada temporalmente entre o final do século XIX e o inicio do século XX,
em uma possivel coldnia europeia remanescente no sul do Brasil, a obra carrega um
teor cultural e de formagao nacional pulsante. Entretanto, o tom mistico da obra, por
vezes, nos tragca um elo fantastico entre as memorias de André e o fluxo de
consciéncia dos acontecimentos entre sua saida e seu retorno ao lar, o que demarca
varias vezes essa passagem do tempo. E, nesse lugar, um pequeno mundo se
formava como parte desse universo orquestrado pelo pai como figura de poder, como
retrata Bakhtin (2008): “em cada época, em cada micromundo familiar, de amigos e
conhecidos, de colegas, em que o homem cresce e vive, sempre existem enunciados

investidos de autoridade que dao o tom.” Na fala de André, de Lavoura,

(...) ndo escondendo nossos olhos ao irmédo que necessitasse deles,
participando do trabalho da familia, trazendo os frutos para casa,
ajudando a prover a mesa comum, e que dentro da austeridade do
nosso modo de vida sempre haveria lugar para muitas alegrias, a
comegar pelo cumprimento das tarefas que nos fossem atribuidas, pois
se condenava a um fardo terrivel aquele que se subtraisse as

exigéncias sagradas do dever (...) (Nassar, 2011, pg. 11)
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Imagem 8- Lavoura Arcaica (1975)

Fonte: https://www.blogletras.com/2010/lavoura-arcaica

7

A narrativa é conduzida através das memorias afetivas e das memorias
afetadas, que séo a propria existéncia do amor, da religido e dos moldes patriarcais,
emoldurados por esse lugar do segredo, onde o belo “é o objeto em seu invélucro, em
seu velamento, em seu esconderijo” (Han, 2019, pg. 44). E esse secreto que estimula
as historias contadas, sendo o objeto de fetichismo do jovem latente, onde, nos
detalhes, se percebe o lugar do proibido e do desejo. Em artigo para a Revista

Sotaques, tem-se

André, desde crianga, € um colecionador nato de passagens ao
seu redor, no mundo de quinquilharias coloniais esbogadas em
rendas, tecidos brancos quarando ao sol, lamurias de mée, de
irmas e irmaos. Em meio a um contexto conservador que
envolve a familia aos comandos do pai (Raul Cortez) em um
cenario religioso extremista, onde a casa € o templo de
manutengédo desse espectro da familia, o jovem cresce com
amor e medo. Amor pela irma Ana (Simone Spoladore) e medo
pelo sentimento que se desenvolvera quando ambos,
adolescentes, se aproximam dentro desse espaco proibido. A
obra filmica, tal qual o livro, é narrada sob a ¢tica do jovem
prodigo: e a narrativa religiosa esta encharcando os lengéis de
toda a trama, na pauta de que o bom filho a casa torna. André
usa das metaforas mais variadas para suprir seu tesao pelo
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pecado incestuoso, vertendo de um linguagem rebuscada para
poetizar sua narragao: na colecdo mais ludica desse escuro
pogco: no pano murcho dessas flores, nessa orquidea
amarrotada, neste par de ligas cor-de-rosa, nesta pulseira, neste
berloque, nessas quinquilharias todas que eu sempre pegava
com moedas roubadas do pai (fala de André a Pedro (Leonardo
Medeiros), irmao mais velho, narrando sua colegcdo de objetos
reunidos das prostitutas que frequentou). E a caixa de Pandora
da familia obtusa, tradicional e muda pelo carrasco do
cristianismo terrivel. A esperanca (da salvagao) é a ultima que
morre. (Alvarenga, 2022, pg. 17).

Essas cole¢des traduzem bem o espaco em que se constréi a narrativa de
Lavoura: uma imensidao de lembrancas dolorosas e adoecidas sob a éptica de um
membro da familia, mas que respinga na histéria de construgao de todos. Em encontro

a outra memoria de André,

(...)eu ali, diante de meu irmao, respirando um cheiro exaltado de vinho,
sabia que meus olhos eram dois carogos repulsivos, mas nem liguei
que fossem assim, eu estava era confuso, e até perdido, e me vi de
repente fazendo coisas, mexendo as méos, correndo o quarto, como
se 0 meu embarago viesse da desordem que existia a meu lado (...)
(Nassar, 2011, pg. 24)

E através dessas lembrancas que comeca a se tornar possivel decifrar as
imagens em Lavoura Arcaica (1975). Na conducgao da tradugao coletiva, a equipe de
Luiz Fernando Carvalho conduz o observador da tela ao lugar da indagacéao sobre
esse mundo, emocional e pulsante, que, através do olhar, decai também sobre o

sagrado e o profano:

Sempre acreditei que o livro e o filme seriam um diario. A camera,
portanto, seria uma caneta ou um olho. Estaria voltada mais para
dentro do que para fora. Ndo haveria cartdes-postais, s6 paisagens
interiores. Para mostrar um quarto de pensao, por exemplo, eu nao
deveria descrevé-lo, mas revela-lo através do estado emocional de
André, o dono do diario-olho. Isso deveria travar um dialogo muito forte
com a imaginagado do espectador, que acabaria assumindo aquele
olhar. (Carvalho, 2002, p. 37).

A partir dessa otica, que aprisiona na narrativa as intengdes dos personagens,
buscando cercar-se de imagens e memoarias, o texto vai nos guia através das
pontualidades, muitas vezes dentro do espectro da imaginagédo, que familiarizam
André com sua partida e retorno ao lar, entre o desejo incestuoso e a saudade de um

lugar que até ele mesmo duvidava existir para si naquele espaco.
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3.1 0 vinho que violava

Um dos elementos gastropoéticos mais relevantes na narrativa de Lavoura
Arcaica (1975), principalmente por conectar a vida e a morte, é o vinho. E comum nas
produgdes nativas as colOnias europeias no sul do Brasil a produgdo de um vinho
rudimentar, também conhecido como vinho de mesa, feito quase sempre de castas
de uva menos nobres, que se adaptaram melhor ao clima e solo brasileiros. Desde o
inicio da histdria do vinho, a uva ganha esse lugar de fruta magica, que serve para
muitos produtos. Faz-se dela fermentados, como vinho e licor de tiragem, destilados,
Oleo de suas sementes, geleias das bagas, adubo das cascas, suco, passas e uma
infinidade de receitas gastronémicas. Para Rabelais, o vinho ja era retratado nesse

lugar historico-poético, dentro das sociedades até a Idade Média:

Sao estas as horas mais adequadas para escrever sobre essas altas
matérias e ciéncias profundas, como bem fez Homero, paradigma de
todos os fildlogos, e Enio, pai dos poetas latinos, assim como
testemunha Horacio, embora um grosseirdo tenha dito que seus
“odres” cheiravam mais a vinho do que a azeite. Coisa idéntica disse
um bufdo dos meus livros; mas merda para ele! O odor de vinho, 6,
como é mais saboroso, mais agradavel, mais atraente que o do azeite”
E sinto-me muito mais lisonjeado, quando se diz que gasto mais vinho
do que azeite, do que ficou Demdstenes quando dele disseram que
gastava mais azeite do que vinho (Rabelais, pg. 27).

Assim, no que tange a essencialidade da uva, a fruta magica que se come, se
fermenta, se destila, gelifica e texturiza como chimia, adoga e recheia bolos e paes,
desidrata e aumenta seu teor de acucar na forma de passas, € usada para amenizar
gorduras em assados suinos e aves, e esta diretamente ligada ao pecado da carne —
principalmente em forma de cachos, bagas e vinho. Quando a humanidade descobriu
as vitis viniferas, mudou o curso da histéria dos grandes nobres e seus bailes, festas
e comemoragbes. Grandes reunides e batalhas foram forjadas sobre o efeito
inebriante do néctar de Dionisio, como os gregos chamavam a bebida, que até hoje é

a mais consumida na Europa, depois da cerveja.
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Imagem 9 - Lavoura Arcaica (2001)

Fonte: https://caosfilosofico.com/2023/12/07

O vinho, entre as literaturas, remonta a Mesopotamia. Ganha forte
expressividade nos cultos a Dionisio/ Baco na Grécia e Roma e, logo apds essa
ascensao, durante toda a Idade Média, € consumido e produzido na Europa. Varios
escritos associam paises como ltalia, Franga e Espanha como icones da enocultura,

mas para Johnson (2009),

N&o se pode apontar precisamente o local a época em que o vinho foi
feito pela primeira vez, do mesmo modo que ndo sabemos quem foi 0
inventor da roda. Uma pedra que rola é um tipo de roda; um cacho de
uvas caido, potencialmente, torna-se, um tipo de vinho. O vinho nao
teve que esperar para ser inventado: ele estava la, onde quer que uvas
fossem colhidas e armazenadas em um recipiente que pudesse reter
seu suco. Ha 2 milhdes de anos ja coexistiam as uvas e o homem que
as podia colher. Seria, portanto, estranho se o "acidente" do vinho
nunca tivesse acontecido ao homem némade primitivo (Johnson, 2009,

pg. 13).

Esse acidente da fermentacao alcodlica muda o status do consumo de alcool
no mundo e, pelo efeito fisiolégico da bebida no corpo humano, muito se especula

sobre a fungao dessa bebida no mundo, para além da gastronomia.
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Na montagem cinematografica de Lavoura Arcaica (2001), as imagens que
acompanham as confissdes dos irm&os dao vida as passagens literarias de Nassar,
como: “eu ali, diante de meu irm&o, respirando um cheiro exaltado de vinho; (...) os
olhos exasperados em cima do vinho rosado que eu entornava nos copos; (...) por
também entre suas maos um soberbo copo de vinho” (Nassar, 2009, pg. 07). Nesse
momento, o vinho ganha o papel de mediador entre as indagagdes dos irméaos, que
aproveitam a ebriedade para expor seus pontos com adjetivos como exaltado,
exasperado e soberbo. Aqui, as metaforas ganham o lugar de existéncia fisica e, como
um arco de resolugao, tornam-se um tipo de juiz que toma frentes de defesa e ataque

entre as verdades indesejadas.

A frente, a bebida aparece no rito da danga tipica que eles entoavam quando
festejavam na colOnia, na relagao entre o fermentado e os homens que tocavam para
as dancas, como em: “ele sanguineo dava a impressao de que faria jorrar pelas
orelhas, feito torneiras, todo o seu vinho, e ao som da flauta a roda comecava, quase

= ”

emperrada, a deslocar-se com lentidao” (Nassar, 2009, pg. 15) ou na ebriedade do
pai, que muda seu tom austero, onde, “depois que o vinho tinha umedecido sua
solenidade, a alegria nos olhos do meu pai mais certo entdo de que nem tudo em um
navio se deteriora no porao” (Nassar, 2009, pg. 16). Esse triunfo é relatado por Bakhtin
(1993) como um ato universal de vitoria da vida sobre a morte. O vinho vive, a bebida
fermenta e sobrevive a retirada de seu corpo em bagas da natureza, permanecendo
quase como eterno, elevando as honrarias nos grandes banquetes medievais. Assim,
em A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento (1993), Bakhtin nos conduz

ao pensamento de que:

O banquete celebra sempre a vitéria, € uma propriedade caracteristica
da sua natureza. O triunfo do banquete é universal, é o triunfo da vida
sobre a morte. Nesse aspecto, € o equivalente da concepgéo e do
nascimento. O corpo vitorioso absorve o corpo vencido e se renova
(Bakhtin, 1993, pg. 247).
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Fonte: hitps://chadascincocomliteratura.com2019/08/31

Nessa passagem, as metaforas do vinho-sangue, como algo que da vida e
percorre corpos, vao de encontro a solenidade do pai que, sob o efeito do vinho,
perdurava em pensamentos que, na impressao de André, eram menos Opressores.
Na montagem, as atuagdes expressam claramente os efeitos da bebida, quando o
pai, nas rodas de danca e festa, chega a sorrir. Um opositor claro a imagem severa
sentada a mesa, nas oragdes e sermoes diarios, na tentativa de proclamar ali, no seio
da familia, um lugar do sagrado. As tomadas externas das cenas de dancga e festejo
sao claras e diurnas, mas as cenas das refeicdes a mesa sdo cobertas por uma

penumbra amarelada, com luz baixa e tons terrosos.

O vinho comecga a ganhar aspectos de medo e violagdo quando o narrador
relata seu desejo sexual incestuoso pela irma. Em narrativa de André, nota-se esse
tom quando o personagem faz um tipo de oragdo para Ana, dizendo que “uma
penugem de crianga ha de crescer junto ao halo doce do Teu anus sempre tumido de
vinho; e tudo isso ressurgira em Ti num corpo adolescente do mesmo milagre que as
'penas lisas e sedosas dos passaros depois da muda' (Nassar, 2009, pg. 55). Aqui,
usando letras maiusculas nos pronomes pessoais referentes a Ana e palavras
proféticas cadticas, a narrativa confunde esse mundo onirico que, por vezes, se

formava na mente do personagem.
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Na versao filmica, a cena da violagao do altar da casa no retorno do filho € um
ato de profanagao que resulta no final tragico da obra, onde os caminhos nao
poderiam mais ser outros. André sofre, aparentemente, de epilepsia, mas, por vezes,
0 imaginario das cenas nos da a impressao de que essa crise estava quase sempre
associada a masturbagcdo ou a outros atos fisiolégicos do jovem. Ao descrever o
inchago de vinho do anus de Ana, André invade um espacgo extremamente intimo,

criando uma imagem de proximidade pecaminosa entre os familiares.

Imagem 11 - Lavoura Arcaica (2001

Fonte: https://carmattos.com/2021/06/08

Nos momentos finais da narrativa, o vinho volta como um selo de
promiscuidade para Ana, que, arrebatadoramente, danca para todos na festa de
retomada do filho ao lar familiar. Nao por falta de aviso de André ao irmao Pedro, o
que ocorre nos ultimos momentos tanto da narrativa cinematografica quanto da
literaria, € a retomada do vinho. O vinho da verdade, que busca a esséncia humana
da veracidade organica das coisas; in vino veritas, como dizia Plinio, séculos atras. A
narragao, como quem profere uma profecia ja definida, conduz o espectador/leitor ao

apice onde, se um filho retorna, outro deve partir. Ou ser partido, a golpes de foice.

Ana, sempre mais ousada, mais petulante, inventou um novo lance
alongando o bragco, e, com graca calculada (que demobnio mais
versatil!), roubou de um circundante a sua taga, logo derramando sobre
0os ombros nus o vinho lento, obrigando a flauta a um apressado
retrocesso languido, provocando a ovagao dos que a cercavam, era a
voz surda de um coro ao mesmo tempo sacro e profano que subia, era
a comunhdo confusa de alegria, anseios e tormentos, ela sabia
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surpreender, essa minha irma, sabia molhar a sua danga, embeber a
sua carne, castigar a minha lingua no mel litirgico daquele favo, me
atirando sem piedade numa insélita embriaguez, me pondo convulso e
antecedente (Nassar, 2009, pg. 101).

Pode-se dizer que Lavoura Arcaica (2001) € a memdria fantastica de uma
tragédia anunciada. Como cronista, André usa o vinho como marcacéo poética e
metaforica dessas passagens. A ultima citagdo da bebida na obra marca o apice do
evento tragico, na danga profana da irma violada pelo desejo e pela luxuria, vestida
com as quinquilharias que o rapaz guardou das prostitutas que teve durante sua
auséncia. Aqui, manchada e marcada para morrer, “corria nela um vinho tinto, era
sanguinea, resinosa, reinava drasticamente as nossas dores” (Nassar, 2009, pg. 101).
Aquele corpo seria o sacrificio da carne e do sangue para assegurar que aquela
relagdo ndo existiria mais. Nao que outras relagdes na trama, mais perceptiveis na

literatura, também ndo fossem incestuosas.

Morre Ana, a familia sofre, seu corpo violado agora sangra como o vinho
espesso de uma sobra na garrafa. Enquanto isso, convulsivo de medo, prazer ou
alucinacéo, André se embrenha entre as folhas secas ao sopé de uma arvore viscosa,
como se ali também fosse o seu lugar de comunhdo entre o jovem e a terra, que

recolheria o sangue de Ana como oferenda.

3.2 Pao doce da mamée, comidas e coalhadas

(...) ela ainda pbde dizer eu vou agora amassar o pao doce que ele
gostava tanto, ela disse me apertando como se te apertasse, André" e
meu irm&o sorria, os olhos lavados, cheios de luz, e tinha a ternura
mais limpa do mundo no seu jeito de me olhar, mas isso ndo me tocava
propriamente, continuei calado, e com a memaria molhada sé lembrei
dela me arrancando da cama "vem, coragdo, vem comigo" e me
arrastando com ela pra cozinha e me segurando pela méo junto da
mesa e comprimindo as pontas dos dedos da outra méo contra o fundo
de uma travessa, ndo era no garfo, era entre as pontas dos dedos
grossos que ela apanhava o bocado de comida pra me levar a boca "é
assim que se alimenta um cordeiro" ela me dizia sempre (...) (Nassar,
2009, pg. 19).

Muitas passagens literarias e narrativas, usadas quase sempre integralmente
nos dialogos de André na montagem de Carvalho, retratam cenas do cotidiano

associadas a alimentos triviais da familia, mas conduzidas quase como na memoéria
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infantil do narrador. Por vezes, essas cenas se misturam entre intimidades e delirios,
como se reproduzissem a voz dos demais personagens. Mae, irmas, irmaos e pai;
todos periféricos a visao de André e ao seu mundo narratologico. Na cena acima, o
relato do pdo doce que ele gostava tanto se mistura ao acordar molhado, uma
memoaria molhada do rapaz ainda crianga, misturado ao lugar de mimos e agrados da
mae, que zelava do filho de uma forma diferente dos outros. Ao alimentar o cordeiro,
n&o estaria a mae preparando um sacrificio? E fato que a futura ovelha desgarrada
percorre esses espacos das lembrangas através das memdérias gastropoéticas. Em

Lavoura,

O péo, contudo, sempre esteve a mesa, provendo igualmente a
necessidade de cada boca, e nunca te foi proibido sentar-se com a
familia, ao contrario, era esse o desejo de todos, que vocé nunca

estivesse ausente na hora de repartir o pao. (Nassar, 2009, p.54)

Em outra cena, na primeira aparicao da festa das colheitas, “os melées e as
melancias partidas aos gritos da alegria, as uvas e as laranjas colhidas dos pomares
e nessas cestas com todo o vico bem-dispostas sugerindo no centro do espago o mote
para a danga” (Nassar, 2009, pg. 14), as frutas remontam um tipo de cena arcade,
onde um certo bucolismo toma o lugar. O clima de festejo pastoril e colheita farta
servem como objetos imageticos de uma memdria colorida do personagem, que
mesmo escondido entre ramagens, participava desse lugar de festividade. A frente,
ao descrever a sensagao da convulsao epilética, o rapaz tece a metafora de que era
“um figo pingando em grossas gotas o mel que me entupia os pulmées e ja me subia
soberbamente aos olhos, mas num esforgo maior” (Nassar, 2009, pg. 19) onde o figo,
quando partido, pode remeter aos alvéolos de um pulmao, e esse mel, pela espessura,

a sensacgao sanguinea densa que ele experimentava quando entrava em crise.

A coalhada — subproduto do leite, muito usado para produgao de pratos doces
e salgados, tanto quanto para o consumo cru — tem duas formas diferentes de
aparecer entre o texto e a traducido coletiva. Muitas vezes, o verbo “coalhar’ é
apropriado para as metaforas. A primeira, para remeter a flor usada pela irma de André
como adereco, “Ana, impaciente, impetuosa, o corpo de campoénia, a flor vermelha
feito um coalho de sangue prendendo de lado os cabelos negros” (Nassar, 2009, pg.

15), é chocante e abrupta, como o talhar do sangue, o coagulo de uma ferida exposta.
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A segunda, aparece na expressao azeda ou sisuda dos irmaos a mesa com o pai, na
passagem do texto que diz: “rostos mais coalhados, nossos rostos adolescentes em
volta daquela mesa: o pai a cabeceira, o relégio de parede as suas costas, cada
palavra sua ponderada pelo péndulo” (Nassar, 2009, pg. 28). Para fechar o texto e as
ideias, o autor buscar usar a expressao verbal novamente como algo luxurioso ou
aterrorizador. Aqui, evoca novamente a caixa de quinquilharias mundanas de André,
como artifice para o espaco da profanacao do lar, da familia e da terra, para o qual

somente o sacrificio poderia limpar a existéncia:

Ana (que todos julgavam sempre na capela) surgiu impaciente numa
s6 lufada, os cabelos soltos espalhando lavas, ligeiramente apanhados
num dos lados por um coalho de sangue (que assimetria mais
provocadoral!), toda ela ostentando um deboche exuberante, uma borra
gordurosa no lugar da boca, uma pinta de carvao acima do queixo, a
gargantilha de veludo roxo apertando-lhe o pescogo, um pano murcho
caindo feito flor da fresta escancarada dos seios, pulseiras nos bragos,
anéis nos dedos, outros aros nos tornozelos, foi assim que Ana,
coberta com as quinquilharias mundanas da minha caixa, tomou de
assalto a minha festa, varando com a peste no corpo o circulo que
dancava (Nassar, 2009, pg. 100).

Na versao filmica, na cena do pdo doce, a fotografia opta por mostrar mais
elementos gastropoéticos na cozinha da familia. Dentre eles, destaca-se um tecido
amarrado, recheado de coalhada, pingando o soro de forma estufada como se
estivesse no limite do peso. Em outra cena, as irmas, em uma possivel analogia,
quaram tecidos de lengdis amarelados ao sol, como se ambos 0s objetos cénicos
precisassem esperar a passagem do tempo para que entdo tivessem serventia. Na
cozinha, tudo é enfarinhado: a producdo do pao amassado pelo filho preferido e a
forma como a fotografia o coloca quase flutuando pelos espagos também nos remete
ao claro, ao limpido, ao inocente- branco, puro. Era o cordeiro André, do sacrificio
anunciado, o jovem que despertaria o amor proibido e executaria ali todos os mistérios

da vida.

Esses objetos gastropoéticos possuem extrema importancia na narrativa das
familias como um todo, pois é fato que nossa memoria afetiva esta diretamente ligada
as experiéncias alimentares ao longo de nossas vidas. Sendo assim, € nessa posi¢cao
de importancia que o alimento, também na producido estética, se situa, como no

sentido dado por Candido,
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Qualquer que seja a posigao do alimento, &€ sempre acentuada a sua
importancia como fulcro de sociabilidade — ndo apenas do que se
organiza em torno dele (sistemas de trabalho, distribui¢cao, etc.) mas
daquelas em que ele aparece como expressao tangivel dos atos e das
intencdes (Candido, pg. 30).

Portanto, como condutor da transformag&o das midias, do texto para a imagem,
Carvalho contribui para a contrugédo da sensacao de que, mesmo sendo uma colénia
arcaica no Brasil, a sociedade da obra se organiza como o medievo, ainda inserida
em um lugar de celebragado e sociabilidade no qual a comida desempenha o papel
central. Esse espaco se manifesta, por diversas vezes, no mesmo espago da
profanacdo: o corpo que come, o corpo comido e suas relagcdes, que podem ser
sexualizadas conforme a construgéo da narrativa. Assim, com Montanari (2008), “o
homem civilizado come ndo somente (e menos) por fome, mas também (e sobretudo)
para transformar essa ocasido em um ato carregado de forte contetdo social e de
grande poder de comunicagdo” (Montanari, 2008, pg. 108). Dessa forma, esse espago
torna-se um elo com as demais razdes para o dialogo ali existentes: a religido, o pacto

familiar e o sermao biblico sempre latente.
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4 O ESTOMAGO DE PRENDER

Bebo, sento, eu fumo, eu como, eu ndo aguento
Vocé esta tdo curtida

Eu quero tocar fogo neste apartamento

Vocé néo acredita

Traz meu café com suita, eu tomo

Bota a sobremesa eu como, eu como

Eu como, eu como, eu como

Vocé

(Veloso, Caetano. Vocé ndo entende nada. 1988)

A partir da obra de Lusa Silvestre, Pdlvora, Gorgonzola & Alecrim (2005), de
Lusa Silvestre, Marcos Jorge desenvolve a adaptagao para o cinema de um dos
contos da coletanea, chamado Presos pelo estbmago, inserindo-o no universo geral
da obra. Assim, o filme Estémago (2007) chega as telas logo apds o langamento da
obra literaria. Dando énfase na saga de Raimundo Nonato (Jodo Miguel), um tipico
imigrante que sai das regides mais interiores do Nordeste e vai para as capitais
sudestinas, em busca de trabalho e melhoria de vida, a narrativa apresenta o jovem
descendo do 6nibus sem rumo e precisando de um trabalho para se manter. Nonato
preserva uma postura serena, cordial e submissa. Seu primeiro ato criminoso, de
natureza tragica e inevitavel, ndo decorre de uma insatisfacdo de cunho econémico,
mas sim de uma revolta de ordem moral. A motivagao central ndo reside na condi¢ao
de exploracéo a que esta submetido, mas na experiéncia de humilhagao imposta pelo
empregador e na rejei¢cao afetiva por parte da noiva. Esse episédio funciona como um
catalisador, evidenciando a ultrapassagem de um limite subjetivo de tolerancia a

degradacao moral.

Nesse contexto, Raimundo arruma um trabalho como faxineiro e cozinheiro
em um boteco, onde comeca a demonstrar seu talento para a cozinha. Vale aqui
ressaltar o uso da palavra/ expressao “boteco” para designar um bar de rua, também
conhecido como botequim, caracterizado pela simplicidade e por sua localizagao
geralmente suburbana. Segundo o pesquisador Luiz Anténio Machado da Silva
(1978):

o0 botequim pode ser um mecanismo de sustentagdo, porque tem
condigdes de conceder o sentimento perdido de comunidade. Ele cria
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profundos lagos comuns entre uma minoria; os componentes dos
estratos inferiores que sao “adeptos do alcool’. Necessidades de
natureza econdmica tornam-no muito importante, além de provocarem
estreitas relagdes de cooperagédo. Os conflitos sdo controlados sem
necessidade de férmulas impessoais e de modo quase sempre
‘pacifico e ameno”. A competicdo se mantém em nivel pouco
explicitado e aceitavel. E, finalmente, o alcool atua como fator de
liberacdo da “consciéncia de inferioridade”, isto &, da situacdo de
classe (Silva, 1978, pg. 143).

Nesse espaco do comer e do beber, as relagdes humanas sdo de dois tipos:
mais efémeras, por ser o boteco um local de passagem, mas nao de restauragéo —
pensando no conceito de restaurante, dado pelo referencial especialista na area
Brillat-Savarin, como lugar de se restaurar o corpo, ou mais duradouras, quase
sempre associadas a visita diaria de transeuntes e moradores proximos, observados
e conduzidos quase sempre pelas atividades locais diarias. Essa relagao
antropolégica envolve as pessoas e 0s espacos, tanto fisicamente, quanto

psicologicamente. Para Savarin (1995):

A gastronomia é que nos sustenta, do nascimento ao timulo, que faz
crescer as delicias do amor e a confianga da amizade, que desarma o
6dio, facilita os negdcios e nos oferece, na curta trajetéria de vida, o
unico prazer que ndo se acompanha de fadiga e ainda nos descansa
de todos os outros. (Brillat-Savarin, 1995, p. 86)

Imagem 12 - Estémago (2007

-5 \ |

A po ' i
Fonte: https://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/noticia/2014/07/aprenda-fazer-coxinha-do-filme-
estomago-atracao-do-corujao.html
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O bar se torna notoriamente o lugar do flerte, da briga, do acerto de contas, dos
inicios, dos finais. Um espago que se renova juntamente com as pessoas e, ainda
assim, ao ressignificar o que se espera de uma passagem de tempo, o boteco se
torna, a brasileira, o lugar da rapidinha: a conversa fiada, o cafezinho matinal, o
tracado do meio-dia. Pensando com Montanari (2008), “também desse modo a comida
se define como uma realidade deliciosamente cultural, ndo apenas em relagédo a
prépria substancia nutricional” (Montanari, 2008, p. 157), ultrapassando a mesa posta,
os requintes do que podemos chamar de alta gastronomia e as préprias necessidades

humanas de sobrevivéncia.

E no bar que ele conhece Iria (Fabiula Nascimento), uma prostituta que se
apaixona pelas coxinhas de Raimundo. Essas que ja eram um tremendo sucesso no
boteco marginal, comegando uma relagao sexoafetiva com o homem. Vale ressaltar
que a coxinha é um aperitivo tipico de bares, botecos e lanchonete a base de frango
e farinha de trigo, com massa densa e recheio desfiado, frita em 6leo por imerséo.
Porém, o personagem sonha em crescer e atuar em uma grande cozinha, e é Giovanni
(Carlo Briani) que vai abrir as portas do seu restaurante italiano e ofertar uma vaga de
auxiliar de cozinha, aumentando ainda mais as expectativas do imigrante. Para Georg
Simmel (2004), esse fendbmeno sociolégico tem uma base mais arcaica, presa quase

sempre ao inconsciente simbolista humano. Assim,

O comer e beber juntos (...) libera uma enorme forga socializadora, que
¢é tanto obscurecedora do fato de que na verdade n&o é “do mesmo”,
mas de porgdes totalmente exclusivas que se come e se bebe, quanto
produtora da ideia primitiva de que se produz deste modo carne e
sangue comuns. ldentificando o pdo com o corpo de Cristo, a ceia
crista foi pioneira ao criar, sobre o chdo dessa mistica, a verdadeira
identidade também daquilo que é consumido, criando assim uma forma
muito particular de comunh&o entre os participantes (Simmel, 2004, p.
120).

Por tudo, esse lugar do duplo comer, no sentido pejorativo brasileiro,
conectado ao sexo vulgar, tem reviravoltas na mente e vivéncia de Nonato, que acaba
cometendo um crime barbaro: o assassinato brutal e passional da prostituta que o

homem se apaixona.
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4.1 Em brasis, presos pelo estbmago

Na beira da cama, Iria esta... Comendo. Ela pega, com as maos,
grandes bocados de comida e coloca na boca. Ela se atrapalha um
pouco, pois seu corpo é jogado para frente e para tras por Nonato, mas
mesmo assim ela come com sofreguiddo, lambendo os labios
(Silvestre, Natividade, Jorge, 2008, p. 161)

Presos pelo Estémago (2005) é também um forte relato da condigao prisional
dos anos 80/90 que reverbera até hoje. As relagdes de poder que permeiam as
cadeias nacionais ficam escancaradas quando o protagonista desenvolve amizade e
se aproxima do lider da cela, Bujiu (Babu Santana), pelo fato de Nonato entender de
comida e melhorar as marmitas que os presos recebem, instaurando ali um lugar de
forgca com o pouco que, ilegalmente, o lider dos detidos consegue para refazer essas

refeicdes.

Imagem 13 - Estémago (2007

Fonte: https://passapalavra.info/2012/01/51765/

Como bom brasileiro, o0 homem se vira com o0 que tem e mantém a base
classica da cozinha luso-brasileira, que €, de muitas formas, afetiva: “me arranja um
pouco de alho, cebola, alecrim (...) azeite pra refogar, queijo ralado sempre é bom, sal

e pimenta-do-reino. Da pra se virar com isso ai” (Silvestre, 2005, p. 23), diz Nonato.
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Essas relagdes de reaproveitamento de alimentos sdo muito comuns na cultura
popular brasileira, principalmente nas classes menos abastadas, que ainda sofrem

com a auséncia de alimentos.

Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, em nota do
PNAD (pesquisa nacional de amostra de domicilios), com referéncia a pesquisa do
Banco Mundial sobre o avanco da fome nos paises da América do Sul pds pandemia
de Covid-19, cerca de 33,1 milhdes de pessoas estdo em situacdo de grave
inseguranga alimentar hoje no pais, dado alarmante que significa uma parcela de
15,5% da populagéo brasileira como um todo. Visto isto, reaproveitar alimentos passa
a ser artigo de luxo para muitos, quando muitas vezes ndo ha nem sequer o que
comer. Nao é raro vermos, atualmente, reportagens com pessoas que ndo tem
alimentos, agua, gas de cozinha ou nenhum dos itens. E fundamental que revisitemos
os espacgos de dialogo alimentares no contexto pos-bolsonarismo, especialmente
considerando a tentativa de ascensao do fascismo nos paises em desenvolvimento.
Isso se torna ainda mais relevante quando se observa que tais processos afetam de
maneira desproporcional as familias de baixa renda — ou aquelas sem qualquer
recurso financeiro. Outro ponto crucial para a discussdo no campo gastronémico é a
gourmetizagdo das cozinhas de origem ou ancestrais, impulsionada pela busca por
visibilidade midiatica. Nos ultimos anos, tem-se observado uma crescente valorizagao
dos povos afrodescendentes e indigenas, tanto em razao da luta pela sobrevivéncia
humana e cultural quanto pelo reconhecimento dos seus habitos alimentares, os quais
sao frequentemente vistos como um modus operandi distantes do contexto urbano. A
experiéncia do campo, muitas vezes idealizada nas redes sociais como Instagram e
Tik Tok, é apresentada como um lugar de refugio para as doengas sociais, sendo que
os simulacros dessas atividades, rituais e consumo ligados a esses espagos acabam
por atender aos desejos da elite contemporanea. Torna-se, portanto, imprescindivel,

repensar tais espacgos, para além de suas manifestacdes artificiais e econémicas.

Aplicando essa perspectiva ao contexto de Nonato, podemos entender sua
revolta ndo apenas como uma reagao a eventos externos, mas também como uma
manifestacdo de um conflito interno que busca expressdo através de suas
agdes. Assim como a imagem no cinema pode revelar camadas profundas da psique

humana, o ato de Nonato pode ser visto como uma tentativa de dar forma a uma
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experiéncia moral insuportavel, ultrapassando os limites da representagao aceitavel

em sua vida cotidiana.

Imagem 14 - Estémago (2007)

Fonte: https://cinema10.com.br/filme/estomago

Em Estémago (2005), até o que deveria parecer elite — 0 dono do restaurante,
algum com poder de contratar pessoas — €, na realidade, periférico. E periférico no
melhor sentido da palavra, imbuido da esséncia Brasil e suas linguagens. “Raimundo
Nonato € nome de cearense sem profissao definida” (Silvestre, 2005, p. 19). Para tal,
na prisdo, seu codinome acaba se tornando Alecrim. A erva aromatica, essencial na
gastronomia era o artificio que o cozinheiro-preso usava para reformar as marmitas
péssimas oferecidas pela prisdo. O modo de andar, de se vestir, de falar e, sobretudo,
consumir objetos e insumos gastronémicos, esta vinculado diretamente a esse espago

social e cultural.

Assim, quando, na esfera de trabalho bragal, Nonato, ou Alecrim, ocupa o lugar
mais baixo da piramide social, sendo um estrangeiro em sua proépria terra materna —
um Brasil com multiplos brasis — ele desce de um 6nibus velho e empoeirado,
visivelmente cansado da longa viagem. O imigrante, sem uma origem certa ou com
caracteristicas duvidosas para o ambiente sudestino, tem para si uma definicdo sobre
sua origem na ponta da lingua, afiado como suas facas de trabalho. Ter um nome de
santo, de personagem biblico, nome de cidade, ou qualquer outra coisa que pareca

importante, ajudava, de certa forma, a validar sua existéncia em meio as barreiras
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impostas pela falta de acesso e suas origens humildes. Na prépria explicagado do

personagem,

NONATO(V.O.)

Primeiro, Raimundo Nonato foi um santo: S&do Raimundo Nonato.
Depois, virou nome de cidade la no Nordeste, em homenagem a esse
mesmo Santo, né. Depois, virou nome de um monte de crianca, porque
na hora que o parto dificulta, a mulher pede ajuda: Meu S&o Raimundo
Nonato, se essa crianga nascer boa de saude, dou o nome do senhor.
Assim fez minha mae. Raimundo Nonato... é eu (Silvestre, Natividade,
Jorge, 2008, p. 40/41).

E nesse lugar de necessidade e sobrevivéncia que o personagem encontra
trabalho no boteco de Zulmiro (Zeca Cenovicz), em condigcbes bem complicadas, mas
com poucas exigéncias formais de ocupagao. Nonato faz de tudo um pouco e como o
desvio de fungéo era algo esperado, ndo ha nada a ser questionado. O destaque vem,
em um inusitado gosto mais apurado, na hora da produzir as famosas coxinhas. E um
traco raro, como a voz de André em Lavoura Arcaica (2001) e seu lirismo, aqui,
Raimundo Nonato “gourmetiza”, mesmo que sem o uso da expressao, a cozinha de

boteco.

Imagem 15 — Estdbmago (2007)

Fonte: https://lella.wordpress.com/2009/02/12/estomago-2007/



https://lella.wordpress.com/2009/02/12/estomago-2007/
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Esse trabalho oferecido por Zulmiro € comum a muitos na area de gastronomia,
tida como uma das que mais escravizam, de forma moderna em seus grandes fast
foods, seus funcionarios e os chamados colaboradores. Outra grande industria com
relatos de escraviddo moderna é a téxtil, sendo esta mais frequentemente algo de
denuncias de abusos. Mais recentemente foi delatado, no Rio Grande Sul, em sua
rota do vinho, que trés grandes e antigas vinicolas brasileiras que usavam trabalhos
analogos a escravidao, inclusive mantendo pessoas em condigdes de cativeiro nessas

zonas de trabalho.

No roteiro de Estémago (2007), € possivel perceber com clareza, na fala do
contratante, esse tipo de abuso, onde, primeiro se delega o trabalho, para, s6 depois,

se interessar pelo nome do personagem:

ZULMIRO

Pode. Mas € o seguinte, queridao: s¢ os pratos ndo da. E pouco. Dupla
de salgadinho, e mais a hospedagem... Voce vai ter que lavar os prato
e o chado da cozinha.

NONATO
Ta justo.

Zulmiro se encaminha para a saida e antes de abrir a porta basculante,
fala:

ZULMIRO

Mas olha 13, t6 de olho, hem! Primeira barulhada, desco.
NONATO

N&o, sossegado, vai, boa noite.

ZULMIRO

Como é teu nome?

NONATO

Raimundo Nonato.

(Silvestre, Natividade, Jorge, 2008, p. 40/41)

Resta compreender como esses aspectos gastropoéticos conduzem o
personagem principal ao desfecho antropofagico — e, para néo suavizar o tom, canibal
— da obra. Em muitas outras obras, o fetiche gastrondmico aparece nessas condigbes
sociais, agregando o espectro de imagem e a condugao socioldégica das questdes

relacionadas ao ato de comer.
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4.2 Cinematografias do comer e beber

Muitos filmes, ao longo da histéria do cinema mundial, trazem em sua esséncia
a discursdo da alimentagdo ou do modo de se alimentar, como foco. Alguns, em um
nivel ainda mais profundo, se consagram ao tratar o objeto alimentar como metaforas

sociais, estéticas e humanas, de forma integral.

Ao pensar em uma rapida cronologia do cinema alimentar no mundo, vale
destacar algumas obras. A comegar pelo classico A festa de Babette, baseado em
obra literaria dinamarquesa, dirigido por Gabriel Axel e langcado em 1987. Na obra,
Babette também foge de onde nasceu por sobrevivéncia e acaba em um lugar de
opressao e caos familiar. Porém, diferente de Estémago (2007), o final de A festa de
Babette (1987) apresenta uma grande reviravolta, onde a protagonista ganha na
loteria local e gasta a maior parte do seu dinheiro para dar um grande banquete ao

opressor. Uma verdadeira volta por cima.

No ano de 1992, Como agua para Chocolate (Like water for chocolate, de
Alfonso Arau) o amor transforma o sabor da comida produzida por uma jovem que tem
um destino selado por ter nascido dentro da cozinha. A revolugcdo de Tita se da
justamente pela forma com que a gastronomia feita com amor desestabiliza a zona de

conforto —ou desconforto — da familia.

Ja em 2007, ano do filme de Marcos Jorge, Sem Reservas (No Reservations,
Scott Hicks), acompanhamos a histéria de uma chef renomada e muito organizada
que precisa lidar com a chegada de um estranho na sua cozinha, um sous chef que
trabalha de forma alegre e mais livre. Isso mexe com suas estruturas, tanto pessoais
quanto no trabalho, e a personagem se vé necessitada de compreender essas

singularidades.

Também em 2007, um ano marcante para o cinema alimentar, a animagéao
Ratatouille (2007), dirigida por Brad Bird, encantou os cinemas do mundo inteiro com
a simpatica histéria do rato Remy, que sonha em se tornar chef de cozinha, mesmo
contra a vontade de sua familia. Assim, ao conhecer o jovem e atrapalhado auxiliar

de cozinha Linguini, Remy estabelece uma parceria com o rapaz, ajudando-o a manter
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seu emprego e a realizar seu proprio sonho de trabalhar no famoso e renomado

restaurante francés.

Pegando Fogo (2015), dirigido por John Wells Burnt, envolve o espectador em
um drama sobre um chef renomado de Paris, que acaba perdendo tudo por conta do
vicio em alcool e drogas e levando o jovem cozinheiro ao isolamento nos Estados
Unidos. E nesse periodo que ele percebe a importancia da cozinha em sua vida, e,
convencido de que consegue fazer uma revirada em sua histéria, segue para
Inglaterra, a fim de conseguir a tdo sonhada estrela Michelin — simbolo importante

para os grandes restaurantes no mundo — a custo de sua atual sobriedade.

O brasileiro O Banquete (dire¢ao de Daniela Thomas, de 2018) nos apresenta
um grupo de pessoas bastante peculiar, ambientado na década de 80, em meio a
instabilidade politica e a incerteza de um pais ainda vivendo as margens da ditadura
militar. Uma jornalista, que acaba descobrindo segredos do executivo brasileiro, se vé
imersa em discussdes que vao de pénis e vaginas a Platdo, Sécrates e a propria
construcdo das obras de arte, mediadas por muitas metaforas e por uma divisdo

visivel de fungdes entre os personagens, desde o gargom até a critica de arte.

Em 2019, o espanhol O Poco (El Hoyo, no original), dirigido por Galder Gaztelu-
Urrutia, nos coloca diante de uma pauta importante das relagdes entre alimentagao e
poder, tema bastante discutido por Bakhtin acerca do contexto rabelaisiano. Nesse
cenario, digerir e devorar assumem o lugar da antropofagia cultural e politica medieval
— praticas que, varios aspectos, ainda persistem na sociedade contemporanea. O filme
apresenta um sistema de castas dentro de uma priséo, no qual os detentos dos niveis
superiores desfrutam de banquetes luxuosos e excessivos, enquanto os dos niveis
inferiores sobrevivem com restos escassos e degradantes. E dentro dessa narrativa
brutal de segregagéo que a necessidade de uma revolugao se faz necessaria dentro

do sistema prisional.

Recentemente, O Menu (The Menu, em inglés, de Mark Mylod, 2022), fez uma
excelente passagem pelos cinemas internacionais e nacionais, sendo cotado para
grandes premiagcdes como uma obra critica nonsense, nos conduzindo ao
pensamento sobre a cozinha gourmetizada a qualquer custo. Entre tensao e satira, a
narrativa se desenrola como uma espécie de reality show para ricos, ambientado em

uma ilha isolada, onde criticos, jornalistas e figuras futeis se reunem para


https://www.google.com/search?client=safari&rls=en&sxsrf=AJOqlzXVm2lmixXLshTx4AOEa0sHoYi8Ew:1677520867372&q=Galder+Gaztelu-Urrutia&si=AEcPFx7HnMxbNS2egwqbd2fGseeWkZi3ZCVlQ3vY-NLoLE7SWSV-oNCT1evXK1hMslBvr3bYga8Rk5Lc6ZDKXh5VOZgEo6MmjPrBvzFHP6X3iz0SUZCSmQ4ItbWLKKtbyf11ySZUvztGsYq5_ZWzQKNIyGnJJMCdzNXaSjPTMSa0tfs3kx8BUPc3RhuenBRCi6RQWt1h8zy1uDDJgYv5_Uqj7g5OkFzMwA%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwisr5ybpLb9AhU8pZUCHZhWAZ4QmxMoAHoECH8QAg
https://www.google.com/search?client=safari&rls=en&sxsrf=AJOqlzXVm2lmixXLshTx4AOEa0sHoYi8Ew:1677520867372&q=Galder+Gaztelu-Urrutia&si=AEcPFx7HnMxbNS2egwqbd2fGseeWkZi3ZCVlQ3vY-NLoLE7SWSV-oNCT1evXK1hMslBvr3bYga8Rk5Lc6ZDKXh5VOZgEo6MmjPrBvzFHP6X3iz0SUZCSmQ4ItbWLKKtbyf11ySZUvztGsYq5_ZWzQKNIyGnJJMCdzNXaSjPTMSa0tfs3kx8BUPc3RhuenBRCi6RQWt1h8zy1uDDJgYv5_Uqj7g5OkFzMwA%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwisr5ybpLb9AhU8pZUCHZhWAZ4QmxMoAHoECH8QAg
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experimentar, as cegas, o menu de suas vidas. E nesse contexto que o filme garimpa
questdes sociais importantes, com uma personagem outsider, uma mera comensal
comum que desempenha um papel essencial ao desafiar e reinterpretar o caos
retérico da obra. Assim, a experiéncia gastronémica se desdobra em uma metafora

do fracasso social, evidenciando os limites entre o luxo e a alienagao."

Tendo em vista o rapido apanhado acima, observa-se que a construgao
gastropoética no cinema tem ocupado um espaco significativo e, ao longo dos anos,
ampliou sua importancia e propagagao. Filmes que transitam entre dramas simples e
familiares, animagdes premiadas e narrativas ambientadas no sistema prisional ou na
visdo gourmetizada dos alimentos sdo cada vez mais recorrentes na cinematografia
mundial. E possivel perceber que essa estética do comer permeia, sempre, outras
questdes para além da imagem e sua plasticidade. Muitas dessas obras abordam
assuntos delicados e sensiveis em suas execugodes, sejam elas adaptagdes ou nao
de outras obras, sempre destacando o ato de alimentar como acado de producéo e
impacto no convivio. Essas escolhas estao na periferia do pensar gastronédmico, ainda

muito voltado para o ato de restaurar as energias e forgas.

Para Luiz Camara Cascudo, “comer € um ato organico que a inteligéncia tornou
social” (Cascudo, 2004, pg. 37), se convertendo assim em entretenimento, em
presentes, em compra e venda, como obra de arte, muitas vezes buscando nas modas
essas referéncias. Essa estética do prato posto, da mesa posta com os determinados
requintes para se tornar “instagramavel”, corre o risco de acabar se tornando futil e
passivel de julgamentos, quando uma parcela significativa do mundo ndo tem o que
comer. A grande questao a ser solucionada € a que nos indaga: é possivel artificializar

a comida a ponto do ato de restaurar ser o menos relevante em todo esse processo?

Sob a luz de Byung-Chul Han (2019), é possivel pensar que essa crise no
conceito de se alimentar seja, também, por sua existéncia, uma crise estética. O
fildsofo coreano conduz o pensamento de que essa padronizacdo de uma estética,
que vai desde as depilacdes corporais as harmonizacdes faciais e por consequéncia,
ao que se bebe e se come, traduz “a imagem do belo como de um uno e diferente
surge com a emancipag¢ao do medo diante do todo violento e do carater indivisivel da
natureza” (Han, 2019, pg. 64-65). Esse condicionamento banalizaria todo o carater
alimentar da comida que se torna, nesse ponto, algo outro que nao alimento. O cinema

nos permite contemplar o belo e enxergar sua plastica, e ao mesmo tempo em que
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nos convida a refletir sobre os ideais de perfeicdo que se consolidam com padrbées
inalcangaveis para muitos. Essas representagdes, frequentemente moldadas pelos
efeitos midiaticos, tornam-se armadilhas sociais cada vez mais acessiveis e, ao

mesmo tempo, deformadoras da percepgao individual e coletiva.

O cinema, em sua estrutura fisica completa — a sala fisica, o local do teatro em
tela, a climatizagdo, o som, o conforto das cadeiras, o som do croc das pipocas, 0
shhsh das latas sendo abertas, os estalos dos beijos e das bocas que, mesmo na
impossibilidade, falam- € um objeto de fetiche. Ele é consumido em etapas, assim
como um pedaco de bolo: por vezes recheado, as vezes com cobertura, as vezes nu.
Alimentar-se da cena é, também, um processo de alimentagao interna- um consumo
que ocorre de fora para dentro, impulsionado pelas tradug¢des coletivas que germinam
e se fertilizadas por meio da literatura e outras midias. Os sabores e saberes acabam
encontrando nas telas um lugar de conjuncédo, entre o objeto filmico e o0 menu de
opgdes — as vezes indigesta ou inacessivel — que o publico deglute enquanto ministra

a acao coletiva do ato de ir ao cinema.

4.3 Comer ao outro e assim, a Si mesmo

As histérias que contamos nos lembram que toda cultura, toda tradigao,
toda a identidade € um produto da histéria, dindmico e instavel, gerado
por complexos fendbmenos de troca, de cruzamento, de contaminagéo.
Os modelos e as praticas alimentares sao o ponto de encontro entre
culturas diversas, fruto da circulacdo de homens, mercadorias,
técnicas, gostos de um lado para o outro do mundo (Montanari, 2008,
p. 189)

Estémago (2007) segue para um desfecho complexo e inesperado: mesmo que
seja saiba desde o inicio que o personagem Raimundo Nonato, anti-herdi da obra,
tenha cometido um crime hediondo e se encontra sobre carcere no sistema prisional
brasileiro. Porém, vé-se que o homem é fruto de uma contaminacgao social pelos meios
e mazelas com o qual convive. Sem justificar o assassinato, Nonato € conduzido ao
inesperado, na busca de saciar um prazer que deveria ali sucumbir as dores do
desamor. O take inicial do filme mostra claramente a fisiologia da narrativa,
comegando na boca do personagem e terminando essa viagem nas suas nadegas.

Ao final, todo alimento comido entrara e saira em alguma hora, por algum dos dois
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orificios, através da passagem dantesca de Raimundo pelos pecados — a gula de iria,
a avareza de Zulmiro, a soberba de Giovanni e a luxdria, ira, vaidade e inveja do

protagonista, fazem com que a histéria do homem va se contornando.

Imagem 16 — Espaguetti Alla Puttanesca

Fonte: https://www.recipetineats.com/spaghetti-alla-puttanesca/

iria é, entdo, o elo conector entre 0 homem e os pecados que o cercam- do
sexo a uma massa alla puttanesca, das coxinhas do boteco ao vinho e ao ato do duplo
comer. O gozo, para a personagem, esta diretamente associado ao ato da gula, a um
desejo de comer como um impulso para além do prato. No roteiro de Estémago, a

passagem se traduz assim:

Ela pega, com as maos, grandes bocados de comida e coloca na boca.
Ela se atrapalha um pouco, pois seu corpo € jogado pra frente e para
tras por Nonato, mas mesmo assim ela come com sofreguidao,
lambendo os labios. A camera continua o movimento e desce em
direcdo ao colchado, onde encontra uma marmita aberta, com dentro
uma boa porgao de macarrdo, preparado com molho & putanesca. iria
pega um bocado de macarrdo e leva a boca. (Silvestre, Natividade,
Jorge, 2008, p. 161/162).


https://www.recipetineats.com/spaghetti-alla-puttanesca/

69

Para Nonato, € o impacto desse desejo que proporciona prazer, uma forga
insaciavel que o conduz ao assassinato final. A compulsao mutual entre quem come
e quem da o que comer, confunde-se, a todo tempo, com as acdes da prostituta.
Raimundo, perdido nessa relagcédo fadada a problematizagdo, ndo pensa duas vezes
antes de ceifar o elo do prazer. Tirar a vida da personagem de iria significa findar sua

compulsiva agao de desejo e luxuria.

Imagem 17 — iria

Fonte: http://hillhighanimal.com/metaboxl/marcantes-do-filme-Est-mago-Voc-j-viu-essa-obra-
prima/15128908.html

E contudo, ao tomar uma Maria Louca (bebida rudimentar feita nas casas de
detencao fermentando frutas, cascas, vegetais e sobras) o personagem reage com
certo asco. Na prisdo ao lado dos comparsas, Nonato faz uma sugestao sofisticada
para a bebida, apods ser julgado “frouxo” por ndo gostar do sabor parecido com

Biotbnico Fontoura do fermentado improvisado. No conto,

Alecrim imediatamente sugeriu acrescentar gotas de angostura.
Angostura?, perguntaram. Angostura, reafirmou. E um vidrinho com
um trololé6 meio amargo dentro, usam muito em bares importantes de
gente rica, explicou. Ndo que Nonato Alecrim fosse barman também; o
mais préximo que tinha chegado do bar quando trabalhava em
restaurante era pra tomar uma coca no fim da noite. (Silvestre,2005, p.
25).

Essa sofisticagao apreciativa se perderia aos poucos no crime que antecedia a

cadeia. Comer um bife de lombo da mulher que o rejeitou e traiu representa, para o


http://hillhighanimal.com/metaboxl/marcantes-do-filme-Est-mago-Voc-j-viu-essa-obra-prima/15128908.html
http://hillhighanimal.com/metaboxl/marcantes-do-filme-Est-mago-Voc-j-viu-essa-obra-prima/15128908.html
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personagem, um ato de apropriagdo do lugar da opressao. Ali, 0 comandante era o
homem, o assassino chef, o requintado periférico, o0 comedor de filé humano cheio de
odio e rancor. O ato triunfal é antropofagico. Consumir o objeto da dor pode acabar
com a dor do personagem, mas tem graves consequéncias e €, naturalmente,
condenavel pela sociedade humana. O canibalismo, tema recorrente no cinema ha
tempos, esteve tradicionalmente presente nas peliculas de terror gore, mas
recentemente ganhou uma abordagem dramatica na obra de Luca Guadagnino, Até
0s Ossos (2022). No filme, ambientado em um road movie, a protagonista busca a
historia perdida enquanto encontra outros canibais, que veem essa pratica como uma
especie de condicdo humana, uma anomalia genética sem muitas explicagoes. Esse,
contudo, ndo é o caso de Nonato. Em Estémago (2007), o canibalismo surge como
crueldade e loucura. E é justamente nesse ato de comer o outro que se insere a
reflexdo sobre constru¢gao de um espacgo nacional, conforme discutido por Oswald de
Andrade no Manifesto Antropofagico de 1922, leitura retomada por Silva Junior &
Gandara (2018):

o canibalismo oswaldiano, pilar da ponte pensamental, é a capacidade
de apreender experiéncias diversas simultaneamente. Pluralidade com
um pensamento da coletividade. Do ato de comer o outro ao
movimento de deglutir, mastigar, ruminar e vomitar nasce a arte
brasileira confrontando o Velho Mundo e apontando caminhos para o
nacional (Silva Junior & Gandara, 2018, pg. 198).

Ja na prisao, o banquete servido para o chefe da fac¢ao criminosa, conduzido
por Nonato e sua “equipe” de auxiliares, revela ndo apenas suas habilidades
culinarias, mas também a corrupcdo e o crime dentro das prisdes. E nesse contexto
que se torna evidente a relacdo de poder na cela que Raimundo dividia com outros
presos, sob o comando de Buijiu. O banquete, no entanto, contrasta com as sensacdes
e 0s conhecimentos gastronémicos do chef, que conduz o almogo como se estivesse
em um restaurante renomado, explicando sobre os vinhos, as harmonizacbtes e
demonstrando um dominio técnico refinado. No entando, o chefao da faccdo nao
gosta nem compreende os processos requintados do chef detido. E na voracidade de
Bujiu - que exige que a comida seja servida toda de uma vez- que reside sua propria
morte. Entreque aos excessos, ele continua a se empanturrar até passar mal de

indigestao. Nonato, contudo, ainda tenta explicar:
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NONATO
N&o é pra comer tudo no mesmo prato, Bujiu. Tem que se aproveitar
um pouco de cada, e sozinho. Pra perceber os gosto, os tempero, tudo.

Perto de Bujit, Lino, ja bem conhecido de No- nato, resolve discordar:

LINO
Pra qué? Vai misturar tudo na barriga mesmo. No bucho, fica tudo
junto.

NONATO

Sim, é, mas vocé nao come merda s6 porque a comida vai acabar
virando merda no bucho, ta me entendendo? Vocé come merda, Lino?
Alguém come merda? (Silvestre, Natividade, Jorge, 2008, p. 249-250).

Ainda que com a narrativa final se volte para os acontecimentos prisionais, é
no flashback do restaurante, logo apés o banquete na prisdo, que Raimundo nos
revela o canibalismo. Além disso, é em seu soliloquio, apods a morte de Bujiu, que se
nota como a ambicédo e a crueldade ja eram partes intrinsecas do homem. Afinal,
embora Nonato seja, de certo modo, uma vitima das mazelas sociais, isso nao justifica
0 assassinato e o crime que ele cometeu. A impressido que se tem € que, através da
construcéo coletiva da narrativa e das atuagdes da versao cinematogratica, fica ainda
mais explicito que o requinte do personagem para a crueldade ndo era meramente
estético, tal qual sua inclinagdo para a cozinha. Em um relato do conto Presos pelo
Estémago (Silvestre, 2005), o narrador relata parte dessa vivéncia “gastronémica” na

cadeia:

Caiu a noite. Chegou o jantar. Era um puré com uma gosma que
lembrava um primo distante do frango. Pra quem comia café misturado
com farinha, aquilo era igualmente ruim. Nonato comeu, fazer o que?
Ha que se incentivar o metabolismo. Comer era um momento
importante na vida da cadeia: ninguém levanta pra ir na privada, a
conversa para por um segundo, e é sempre um dos privilegiados do
beliche que se levanta para receber a ragao do grupo. (Silvestre, 2005,

pg. 21).

No contexto prisional, essa consciéncia da relagao social e ética do alimente
€ algo que se propde na narrativa como uma espécie de ritual. O ato de cozinhar, que
€ coletivo aqui se propde a ser coletivo também no destinatario, o corpo que sera
alimentado. Com suas regras sociais, mesmo um espaco de prisdo pode conter sua
etiqueta pessoal — se assim podemos chamar esse conjunto de regras n&o escritas.
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Agora em posicao privilegiada na cela, ele se apropria da melhor cama do
beliche e reflete sobre suas novas possibilidades- incluindo, a curiosidade sobre como
seria a cama de Etcetera (Paulo Miklos), o chefao da prisédo, seria. E, mais do que
isso, cogita a possibilidade de conseguir um dos vinhos italianos mais caros do mundo:
o Sassicaia, da regido da Toscana, conhecido por seu requinte e complexidade de

paladar. Ao dormir e terminar sua narrativa, o roteiro nos provoca:

Nonato vira-se no beliche e ajeita-se com a cara voltada para a parede,
deixando as costas voltadas para o meio da cela. A cAmera aproxima-
se de suas costas, detalhando, nas calgas um pouco arriadas, o
comego do rego de Nonato, exposto, numa espécie de meio sorriso.
(Silvestre, Natividade, Jorge, 2008, p. 249-250).

Assim, do boteco periférico ao restaurante internacional, a obra nos conduz de
maneira organica pelos acontecimentos da vida — ja crescida e sem detalhes do
passado — de Raimundo Nonato. Com nome de santo, ele prova que nenhuma
santidade é suficiente para suprir os desejos humanos. E quando o prazer de comer
e o prazer sexual se misturam, € no fetiche e no gozo que se buscara a saciedade.

Comer, comer e dar de comer.
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5. CONCLUSAO

A busca pelos espagos da estética dentro dos objetos gastronémicos ainda é
um campo novo de pesquisa, mas com forte tendéncia a se consolidar como um
caminho para compreender melhor as tradugdes coletivas e as escolhas estéticas do
cinema enquanto producdo artistica. As discussbes sobre cinema, sobretudo o
nacional, ampliam a necessidade de uma produgdo académica que analise obras

significativas da cinematografia brasileira.

Ha tempos, o olhar sobre o cinema no Brasil - por vezes taxado de europeizado
ou enlatado nos anos 1980-, ganhou identidade propria e profundidade da cor local,
aspecto antropoldégica e sociologicamente relevante para a analise. Com sua
geopoesia aplicada as falas, expressdes e caminhos narrativos, o cinema brasileiro
consolidou um carater distintivo. Ainda que os orgamentos nacionais nao cheguem
perto das superproducdes, assistir a algo que traga o dna do povo para a tela € uma
experiéncia que abre um universo de possibilidades. Isso se manifesta, inclusive, nas
camadas mais profundas — onde a gastropoética se encontra. Nas decupagens mais
tradicionais, o que antes era mantido como um segredo irrevelavel pode emergir como
um pacto social, revelando a identidade brasileira. Tal identidade € sempre politica ou,
necessariamente, um ato politico, refletindo as dificuldades de se fazer cinema e arte
sob as politicas de descaso nacionais. Ismail Xavier (2005) ja havia alertado sobre

essa necessidade em sua obra,

Hoje, efetivamente, mesmo para quem mantém como horizonte a
critica do sistema — anadlise da ideologia, a insergdo do cinema no
debate politico — ndo se trata mais de assumir a recusa radical da
decupagem classica, optar por uma defesa intransigente da opacidade
que muitas vezes trava a critica e reduz a repetigdo do mesmo nao
importa qual o objeto (Xavier, 2005, pg. 182).

Conduzir essa pesquisa sobre duas adaptagdes — ou tradugdes coletivas, como
sdo tratadas aqui — coloca, de certa forma, uma nova luz sob o cinema literario
brasileiro. Em Lavoura Arcaica (2001), com seus alimentos e ensinamentos a mesa
do pai, o tradicionalismo colonial da autossustentacao alimentar e de producgao serve

como um véu para as problematicas do convivio familiar. O vinho, partilhado entre os
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irmaos e a irma, amplifica verdades e desejos, revisitando a saga biblico-profana de

uma familia em ruinas.

Aquele espaco idilico, com tons de sépia e aspectos de inocéncia -um certo
bucolismo tenso- esconde nos objetos de comer e beber suas verdades. No vinho
esta a verdade, talvez no fermentar dos paes e no apalpar das frutas. Os pés de
André, embotados por folhas podres caidas, representam um ato de esconder-se de
si mesmo, uma masturbacao proibida, onde tudo era proibido: “Ndo eram duendes
aqueles troncos todos ao meu redor velando em siléncio e cheios de paciéncia o meu

sono adolescente?” (Nassar, 2009, pg. 34).

Imagem 1 — Tragcado

Fonte: https://vejario.abril.com.br/comer-e-Béber/tracado-bar-maneir-abre-baixo-copacabana/

Em Estébmago (2007), o thriller canibal, tipicamente brasileiro, remonta
passagens comuns a todos os habitantes das periferias nacionais, onde o “pingado”
— café com leite — e o “tracado” — cachaga com vermouth rosso ou outro alcodlico forte
— sao servidos no mesmo lugar, assim como o0 pdo na chapa e a porgao de figado
com jil6. Um homem “sem passado”, a necessidade de trabalho, as ambicdes e os
pecados se misturam a sujeira das ruas, a prostituicdo, a opressdo e ao sistema
prisional decadente. E mesmo esse homem, cordial, livre ou preso, cozinha. E sobre

esse ponto, os autores do enredo propdem que,

O homem ¢é o unico animal que cozinha, logo, poucas coisas sao tao
intrinsecamente humanas quanto a culinaria. Além de fazer cinema, e
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de vé-lo como fabuloso instrumento de compreenséo do ser humano,
eu gosto muito de cozinhar. Aprendi a fazé-lo na Italia, onde vivi toda a
década de 90. L4, a culinaria é coisa séria e bastante difundida entre a
populagao: praticamente ndo ha italiano que nao cozinhe. La, aprendi
a respeitar o momento das refeicbes como algo sacro, um momento de
encontro privilegiado entre as pessoas. Um momento em que as
pessoas se revelam, também, no que tém de melhor, e de pior
(Silvestre, Natividade, Jorge, 2008, p. 21).

Comer um alla puttanesca em uma tasca brasileira ou uma coxinha de beira de
estrada em um restaurante qualquer, néo tera diferenga quando o objeto comedor é
movido pelos vicios e pelas voracidades. Os glutdes convives da cidade sdo todos
sedentos por algo insaciavel, seja pelo desejo de ter mais dinheiro ou pelo desejo de
ser e estar no lugar do outro. Todos possuem suas problematizacbes. Todos
lembrando um vizinho, um tio, um amigo ou até mesmo a si. Depende sempre do
espelho em que se olha. O que é explicito a mise-en-scene é invisivel aos olhos
apoliticos e, contudo, o cinema deseja, quase sempre, ser ferramenta de revolugao.
Comer ou devorar, comer a si, comer ao outro, ser comido e deixar-se comer. O painel
Opera do fim do Mundo, do artista Flavio Tavares, mostra diversos elementos da
historia politica do Brasil contemporaneo e indica um banquete onde a elite,

independente de todos os crimes e golpes, se delicia a luz de todos.

Imagem 19 — Opera do fim do Mundo, de Flavio Tavares (2018

Fonte:https://www.brasildefato.com.br/201 8/08/8/ﬂavio-tavares-eterniza-a-traqedia-do-qolpe-
em-tela-de-tres-metros/

Contudo, esse espaco de discussao nao pode se prender apenas a duas obras.

O vasto escopo cinematografico que envolve comida, em todo o mundo, raramente

apresenta o alimento apenas como elemento imagético. Suas simbologias s&o


https://www.brasildefato.com.br/2018/08/28/flavio-tavares-eterniza-a-tragedia-do-golpe-em-tela-de-tres-metros/
https://www.brasildefato.com.br/2018/08/28/flavio-tavares-eterniza-a-tragedia-do-golpe-em-tela-de-tres-metros/
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imensas, desde as naturezas-mortas aos famosos banquetes da monarquia,
frequentemente replicados em séries épicas e filmes de agao, reforgando o elo entre

comer, matar ou morrer.

Assim, analisando as possibilidades entre o alimento e a obra de arte, vale
ressaltar alguns pontos que foram tratados na dissertagdo: 1) a alimentacao familiar
como espaco oracional e de austeridade em Lavoura Arcaica; 2) a alimentagdo como
um elo entre o sagrado e o profano; 3) o alimento do prazer carnal, sexual e
objetificado em Estémago e 4) a alimentagdo como um lugar de poder e simbolo de
ascensao. O que se come em um cortico € o que come o0 dono do cortico? O que se
come em um shopping € 0 mesmo que come quem faz as comidas dos restaurantes
do shopping? O que se dar para comer a um filho, também se da ao outro? O que se
bebe sozinho, se bebe da mesma forma em conjunto? Muitas indagacgdes, todas com
o mesmo lugar de impacto e ponto de narrativa: a gastropoética. E, portando, nesse
menu plural e repleto de possibilidades que se faz necessario encontrar um espaco
para discutir o que o alimento, na imagem cinematografica, proporciona além das

simbologias 6bvias. O ato triunfal de Rabelais. O espago do gozo.

O cinema por si s0, coletivista e de experiéncias multiplas, possibilita essas
analises comparativas e coloca em atrito as proprias ideias de mundo. Enquanto
Estébmago se conduz periférico e urbanamente pelas vivéncias de um homem do
Brasil de dentro, vivenciando um mundo gourmetizado, Lavoura Arcaica € a labuta do
conservadorismo medievo, em resquicios coloniais que ainda sucumbem em
determinadas regides do pais para existir. Como na obra de Han, “a tarefa da arte
consiste, desse modo, na salvacao do outro (...) na medida em que se defenda contra

a fixagao na subsisténcia” (2019, p.98), e o que salvar, para além de si.

Uma busca em comum entre Raimundo Nonato e André pode ser elencada no
desejo de se salvar do mundo em que se vive e habitar em uma determinada
identidade que o caiba como ser independente no mundo. André foge de si e pecado,
da familia e do amor proibido, enquanto Raimundo foge da sua propria histéria para
recriar um novo mundo. Raimundo encontra na prisdo uma chance de ter seu eco
triunfal, seu lugar magico de ascensao. Ja André, ainda muito menino, encontra nas
quinquilharias das mulheres do mundo um mundo que Ihe era proibido. Da fritura e do
alla puttanesca ao pingar das coalhadas, ninguém esta puro mais. Ninguém é inocente

no que faz. E esse lugar de possibilidades que € dado ao espectador analitico das
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obras filmicas, da arte que mistura artes como um chef executa um prato em uma
cozinha cheia de técnicas e sabores, que nos infunde em imagens, textos e sons, é
repleto de subjetividades e escolhas, de acordo com o repertério possuido pelo

receptor da obra coletiva.



78

6. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALVARENGA, Marlus. O prazer do proibido nas colegbes intimas de André em
Lavoura Arcaica. In: Sotaques. Porto, Portugal: Ed. Atlas Violeta, 2020.

AUMONT, J. A Imagem. Campinas: Papirus, 1993.

BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto
de Francgois Rabelais. Tradugao de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia, 2008.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Obras
escolhidas |. Sao Paulo: Brasiliense, 1987.

BRILLAT-SAVARIN, Jean-Anthelme. A Fisiologia do Gosto. Sao Paulo, Companhia
das Letras, 1995. BRUIT, Héctor Hernan; EL-KAREH, Almir Chaiban.

CANDIDO, Antonio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e as
transformacgées dos seus meios de vida. Rio de Janeiro: Duas Cidades; 1982. 284p.

CARVALHO, Luiz Fernando. Sobre o filme Lavour’arcaica. Cotia, SP: Atelié editorial,
2002.

DELEUZE, Gilles. Cinema II: Imagem-Tempo. S&o Paulo, Brasiliense, 1990.

DORIA, Carlos Alberto. Formacao da cultura brasileira. Sao Paulo: Trés Estrelas,
2014.

GANDARA, Lemuel da Cruz. Cinema Literario brasileiro e violéncia: intercambios
estéticos e tradugdes coletivas no grande tempo. 2019. Tese (Doutorado em
Literatura) Universidade de Brasilia.

HAN, Byung-Chul. A salvacdo do belo. Petropolis: Vozes, 2019.

JOHNSON, Hugh. A histéria do vinho: nova edigdo ilustrada / Hugh Johnson.
Traducao Eliane de Miranda Piereck. 2 ed. Sdo Paulo, CMS Ed., 2009.

LACAN, J. (1999). O seminario. Livro 5. As formacdes do inconsciente. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar. (Trabalho original publicado em 1957-1958).

MONTANARI, Massimo. Comida como cultura. Trad. Leticia Martins de Andrade —
Sao Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2008.

NASSAR, Raduan. Lavoura Arcaica. 3.ed. Sao Paulo: Cia. Das Letras, 2009.

RODRIGUES, Nelson. Teatro Completo — Volume 1. Sdo Paulo, 1981: Editora Nova
Fronteira.

ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro, J. Olympio, 1979.



79

SCHNEIDER, Norbert. Naturezas mortas — a pintura de naturezas mortas nos
primordios da idade moderna. Lisboa: Tashen, 1999.

SANTAELLA, Lucia e NOTH, Winfried. IMAGEM, Cognigéo, semibtica, midia. 2. ed.
Sao Paulo: ILUMINURAS, 2001.

SILVA, Luiz Antonio Machado. O Significado do Botequim. In: Kovarick, Lucio (org.):
Cidades: usos e abusos, Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1978, pp. 77-113.

SILVA JUNIOR., Augusto Rodrigues; GANDARA, Lemuel da Cruz. O encontro
dialogico e colaborativo entre a literatura brasileira e o cinema no limiar da Pos-
Retomada: tradugdes coletivas no cinema literario. Letras & Letras, n® 31. Uberlandia,
janeiro-junho de 2015.

SILVA JUNIOR., Augusto Rodrigues; GANDARA, Lemuel da Cruz. Antropofagia
ruminante: a gastronomia de Estémago no cinema literario. In: Seminario Internacional
de Pesquisa em Arte e Cultura Visual, 2018, Goiania.

SILVA JUNIOR., Augusto Rodrigues; GANDARA, Lemuel da Cruz. Calgas, saias e
quinquilharias mundanas: uma analise do vestuario do filme Lavoura arcaica pelo viés
da tradugdo coletiva. Orson, n. 5, p. 152-166, 2013a. Disponivel em:
http://orson.ufpel.edu.br/content/05/artigos/o_processo/03_augusto_junior.pdf.
Acesso em: 15 jun. 2020.

SILVA JUNIOR., Augusto Rodrigues; GANDARA, Lemuel da Cruz. Uma bala para
Bené: Cidade Qe Deus, traducdo coletiva e violéncia urbana no cinema literario
brasileiro. CENARIOS: REVISTA DE ESTUDOS DA LINGUAGEM, v. 2, p. 57-73,
2018.

SILVA JUNIOR, Augusto Rodrigues; GANDARA, Lemuel da Cruz. The Trespasser in
Literary Cinema: Collective Translation and Dialogism in the Post-Retomada.
Cadernos de Educacao, Tecnologia e Sociedadescr, v. 9, p. 275-284, 2016.

SILVA JUNIOR, Augusto Rodrigues; GANDARA, Lemuel da Cruz. A tradugao coletiva
de Abril despedacado no ambito do cinema literario brasileiro Pés-Retomada. O Guari
(Uniao da Vitéria), v. 1, p. 1-15, 2015.

SILVA JUNIOR., Augusto Rodrigues; PAULA NETO, Marcos Eustaquio. A
carnavalizagao do diabo na Literatura Brasileira: um estudo comparado entre Alvares
de Azevedo e Machado de Assis. AGUA VIVA (UNB), v. 3, p. 1, 2018.

SILVA JUNIOR., Augusto Rodrigues; GANDARA, Lemuel da Cruz., MEDEIROS, Ana
Clara M. A esquerda do pai e o retorno do filho prdédigo no cinema literario de Lavoura
Arcaica. GUAVIRA LETRAS, v. 1, p. 328-340, 2018.

SILVESTRE, Lusa. Pdlvora, Gorgonzola & Alecrim. Sao Paulo: Jaboticaba, 2005.

SILVESTRE, Lusa; JORGE, Marcos; NATIVIDADE, Claudia. Roteiro de Estémago.
Sao Paulo: Impressacoficial, 2008.


http://orson.ufpel.edu.br/content/05/artigos/

7. FILMOGRAFIA

A Dama do Lotagédo. Neville d’Almeida, 1978.

A festa de Babete (Babettes Gaestebud). Gabriel Axel, 1987.
Ainda Estou Aqui. Walter Salles, 2024.

Até os Ossos (Bones and All). Luca Guadagnino, 2022.

A Paixdo Segundo G.H. Luiz Fernando Carvalho, 2023)
Bacurau. Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles, 2019.
Central do Brasil. Walter Salles, 1999.

Como agua para Chocolate (Like water for chocolate) Alfonso Arau, 1992.
Deus e o Diabo na Terra do Sol. Glauber Rocha, 1964.
Estémago. Marcos Jorge, 2008.

Estémago 2 — O poderoso chef. Marcos Jorge, 2024.
Lavoura Arcaica. Luiz Fernando Carvalho, 2001.

O Albergue (Hostel). Eli Roth, 2006.

O Auto da Compadecida. Guel Arraes, 2000.

O Auto da Compadecida 2. Guel Arraes, 2024.

O Banquete. Daniela Thomas, 2018.

O Menu (The Menu). Mark Mylod, 2022.

O Poco (El Hoyo), Galder Gastelo-Urrutia, 2019.

Pegando Fogo (Burnt), John Wells, 2015.

Ratatouille. Brad Bird, 2007.

Sem Reservas (No Reservations) Scott Hicks, 2007.

80



