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Thus shall ye think of all this fleeting world:
A star at dawn, a bubble in a stream;

A flash of lightning in a summer cloud,

A flickering lamp, a phantom, and a dream.

Siddhartha Gautama



RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado busca analisar a impermanéncia, relacionando-a a diferentes
conceitos budistas, como mujéo (#%) e mono no aware (D IEH), por meio de elementos
pictoricos de carater humano, natural e cromadtico, nas obras Rolos Ilustrados de Genji
Monogatari (JREMIFEIEE, Genji Monogatari Emaki) e Album O Conto de Genji, (JREH)
SIS, Genji Monogatari Gajo), de Tosa Mitsunobu, mais especificamente em 4 Princesa
da Ponte ({15, Hashihime), O Visco (Yadorigi, 15 K) e A Cabana Oriental (K=, Azumaya),
pertencentes aos chamados Capitulos de Uji (51511, Uji Jigjo, "Os Dez Capitulos de Uji"),
ao mesmo tempo em que busca observar a influéncia da pintura na literatura e da literatura na

pintura.

Palavras-chave: Literatura. Pintura. Mono no aware. Mujo. O Conto de Genji.



ABSTRACT

This master’s thesis seeks to analyze impermanence, relating it to different Buddhist concepts,
such as mujo (&%) and mono no aware (¥ IL41), through pictorial elements of human,
natural, and chromatic character, in the works Illustrated Scrolls of Genji Monogatari (JiF<

FERR#, Genji Monogatari Emaki) and Album The Tale of Genji (JRECWFEHING, Genji
Monogatari Gajo), by Tosa Mitsunobu, more specifically, it focuses on The Lady at the
Bridge (#%4f, Hashihime), The Ivy (f& A, Yadorigi), and The Eastern Cottage (M=,
Azumaya)', belonging to the so-called Uji Chapters (56 +1f, Uji JGjo, “The Ten Uji
Chapters”), while also aiming to observe the influence of painting on literature and of

literature on painting.

Keywords: Literature. Painting. Mono no aware. Mujo. The Tale of Genji.

' As tradugdes dos trés titulos em inglés utilizadas aqui sdo do tradutor Edward Seidensticker.
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INTRODUCAO

O periodo Heian (‘V-Z2WR#{X., Heian jidai, 794-1185) foi uma época classica japonesa
marcada pela transferéncia da capital e da corte japonesa pelo 50° Imperador Kanmu (£ B K
£, Kanmu tennd, 735-806). A capital anteriormente se localizava na cidade de Nara (%5 ),
que deu nome ao periodo Nara (%5 ELIR#{X,, Nara jidai, 710-794). No periodo Heian houve um
grande florescimento cultural e refinamento da corte, devido, em parte, ao fato de ter sido um
periodo de relativa paz - significado da palavra que da origem ao nome deste periodo. Seu
nome deriva da entdo capital japonesa Heian-kyo (*F-% 1<, capital da tranquilidade e da paz
“traducdo nossa’), atualmente conhecida como Quioto (JL#BT7, Kyodto-shi, Kydto), cidade
que permaneceu como capital de 794 a 1868.

O periodo Heian trouxe ainda uma necessidade de construir uma identidade nacional.
Isso se deu em parte com o desenvolvimento das artes - como sadé (Z53&, "caminho do cha"),
shodé (E3H, "caminho da escrita", "caligrafia"), kado/Ikebana (¥E18 /417 4E, "caminho das
flores", "arte dos arranjos florais"), kodo (71E, "caminho do incenso"). Todas demonstram,
pelo acréscimo de dé (GE, "caminho") em seus nomes, um conceito oriundo do conceito
taoista chinés dao (38, "o caminho"). Mais do que tipos de arte, eram caminhos de dedicag3o,
disciplina, atencdo plena e profunda contemplagdo espiritual e de vida, influenciando o
budismo no Japdo como caminhos para a iluminagdo, e que existem até hoje.

O budismo apds originar-se na India e se espalhar pela Asia, chegou ao Japdo por
influéncia da China, vindo pela Coreia por volta de 538 d.C., no periodo Asuka (7§ &HF{<,
Asuka jidai, 538-710), quando o imperador japonés recebeu do rei de Baekje/Paekche
(hangul: ™ A|; hanja: F1%) uma estatua de Buda. Consolidou-se no periodo Nara e no Heian
ja houve o desenvolvimento de escolas budistas japonesas, como Tendai (K13, “plataforma
celestial”) e Shingon (B- 5, - “palavra verdadeira”, “mantra”).

No refinamento da corte, nesse periodo, as pessoas eram julgadas ndo so6 pela questao
moral, mas também por seu refinamento estético e por sua sensibilidade. Uma pessoa poderia
ser considerada boa (XX A, yokibito), que, no japonés arcaico, também se refere a “uma
pessoa de posi¢do superior’™, quando era capaz de compreender o pesar humano e contemplar

a transitoriedade da vida. Era considerado ruim (VA waruibito/waruihito) quem nio

estava em sintonia com o sofrimento da vida humana, enquanto a mera pessoa (&£ A, 7272

2 222 5{. In: Dicionario Jisho. Disponivel em: <https://jisho.org/search/>-Z25{>. Acesso em: 05 fev. 2025.

% Ao longo desta dissertagdo, toda tradugdo do inglés, japonés e chinés para o portugués é nossa, a ndo ser que
venha especificado o contrario.

* Yokihito. In: Dicionario Jisho. 1. person of high rank”. Disponivel em: <https://jisho.org/search/yokihito>.
Acesso em: 05 fev. 2025.


https://jisho.org/search/yokihito
https://jisho.org/search/%E5%B9%B3%E5%AE%89%E4%BA%AC
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&, 1721208, ou 727298, tadabito) correspondia a uma “pessoa comum; individuo sem

titulo™

que ignorava completamente esse tipo de pensamento.

Ao longo do tempo, o budismo passou a exercer crescente influéncia na corte,
juntamente com o xintoismo, moldando a vida cortesa, as artes, e até o poder politico. Os
ensinamentos do Buda histérico (sanscrito: w I, Siddhartha Gautama)
difundiram-se em diversas escolas budistas, oferecendo praticas espirituais para alcancar a
iluminagdo e por fim ao sofrimento. Entre eles destacam-se as Quatro Nobres Verdades € o
Caminho Octuplo.

Uma conceito fundamental para compreender seria o anicca (pali: 31fe1<d, anicca,
sanscrito: 3T, anitya, “impermanéncia™), um dos trés selos da existéncia no budismo
Theravada, junto com dukkha ("sofrimento") e anattd (“ndo-eu”). A consciéncia da
impermanéncia nos afasta do apego, que nos gera sofrimento e dor. No Japdo essa nocao
originou o conceito de shogyoumujo (FATHER — LEXE 191U xD, “Todas as coisas devem
passar; todas as coisas mundanas sdo impermanentes.”®), também conhecido como mujo (L¢
Cx9, “impermanéncia”). Essa ideia busca contemplar a impermanéncia sob uma oOtica
estética em relagdo a cultura japonesa.

Outro conceito japonés que deriva dessa percep¢do da transitoriedade ¢ o mono no
aware (DX, “aware das coisas”, “pathos das coisas”). Ideia sistematizada pelo
estudioso japonés de Kokugaku ([E“, “estudos japoneses”) Motoori Norinaga (K& 'E R,
1730-1801) no século XVIII. Trata-se de um conceito voltado ao sentimento despertado por
uma experiéncia estética diante da consciéncia da impermanéncia. Uma sensibilidade que
surge em momentos de profunda contemplagdo - mesmo que evoque melancolia -
possibilitando observar a beleza presente. Considerava-se refinado que uma pessoa tivesse
sentimentos evocados ao entrar em contato com as nuances da efemeridade humana.

Mono no aware costuma ser ligado a diferentes elementos, inclusive naturais, que
evocam essa impermanéncia. Esse conceito aparece até mesmo em titulos dos capitulos de O
Conto de Genji, como o trinta e oito (Névoa noturna, ¥ 5%, @9EV), o quarenta (llusdo, %,
FIEAL), e o quarenta e um (Nuvens ocultas, ZEfZ, <&23<H), todos elementos que em
algum momento estardo prestes a se dissipar.

O Conto de Genji (RIKWFE, Genji Monogatari) foi escrito no periodo Heian por
Murasaki Shikibu (482056, 973 ou 978 - 1014 ou 1031), cortesd, dama de companhia, poetisa

> Tadabito. In: Dicionario Jisho. “Noun, 1. ordinary person; untitled individual”. Disponivel em:
<https://jisho.org/search/tadabito>. Acesso em: 05 fev. 2025.

¢ FE{THER.  In: Dicionario Jisho. “Noun, 1. ordinary person; untitled individual”. Disponivel em:
<https:/jisho.org/search/af1THEH>. Acesso em: 05 fev. 2025.


https://jisho.org/search/%E8%AB%B8%E8%A1%8C%E7%84%A1%E5%B8%B8
https://jisho.org/search/tadabito

14

e romancista japonesa. Muito do que se tem de informacdo sobre a autora provém de um
diario escrito por ela. Segundo Keene, nesse didrio 1é-se: “Uma anotacao referente ao décimo
primeiro més de 1008 menciona a existéncia de um rascunho de parte (ou talvez de toda) a
obra™’, referindo-se a escrita de sua obra consagrada, O Conto de Genji, que a autora teria

comegado a €SCrever:

Em algum momento entre 1001, o ano em que seu marido Fujiwara no Nobutaka
morreu, ¢ 1005, quando ela entrou para o servigo da Imperatriz Shoshi (Akiko).
Datas que variam de 1005 até depois de 1013 foram sugeridas para a conclusdo.4
Nos sabemos, por mengdo no Didrio de Sarashina, escrito por volta de 1021, que
todo O Conto de Genji deve ter sido concluido até essa data.(Keene, 2004, p.10)?

Por um tempo, ndo havia unanimidade em acreditar que uma mulher poderia ter escrito
uma obra tio refinada e impactante como O Conto de Genji. No periodo Muromachi (=5 1] ¢
X, Muromachi jidai) chegaram a acreditar que o pai da autora, Fujiwara no Tametoki (F&Ji
#511F), teria escrito a obra. Hoje, porém, a autoria de Murasaki Shikibu nio ¢ mais contestada

e Keene afirma que, embora a autora ndo tenha registrado como compds a obra em si:

[...] referéncias passageiras deixam claro que a obra j& era bem conhecida, talvez por
ter sido lida em voz alta para o Imperador Ichijo e Shoshi. Os homens da corte
normalmente ndo liam fic¢do, considerando até mesmo os melhores exemplos como
meros passatempos para mulheres, mas talvez Ichijo, ao ouvir elogios & obra vindos
das damas ao seu redor, tenha ficado curioso sobre o contetido. Ha registros de que
ele elogiou o conhecimento de chinés revelado pelas alusdes no texto, expressando a
crenga de que Murasaki devia ter lido o Nihon Shoki. Ele provavelmente quis dizer
que ela escrevia de maneira muito mais coerente e organizada do que os escritores
de ficgdo anteriores, mais como uma historiadora do que como uma romancista.
(Keene, 2004, p.13)°.

Esse provavel conhecimento de Murasaki sobre a China, a ponto de conseguir

estabelecer alusdes em O Conto de Genji, bem como sobre o Nihon Shoki (HA&REfL,

" Keene, Donald: The Tale of Genji. In: The tale of Genji (Bloom's Modern interpretations), edited and with an
introduction by Harold Bloom, Chelsea House Publishers, Philadelphia, United States of America, 2004.

p. 10. “An entry for the eleventh month of 1008 mentions the existence of a rough draft of part (or perhaps all)
of the work.”.

8 Keene, in Bloom (ed.), The Tale of Genji, p. 10. “sometime between 1001, the year her husband Fujiwara no
Nobutaka died, and 1005, when she entered the service of the Empress Shoshi (Akiko). Dates ranging from 1005
to after 1013 have been suggested for the completion.4 We know from mention in The Sarashina Diary, written
about 1021, that all of The Tale of Genji must have been completed by that date.”. Nota do autor depois desse
trecho: “Abe Akio, Akiyama Ken & Imai Gen’e, ed., Genji Monogatari, NKBZ 13, Sho gakukan, 1972, p. 247.
The translation is slightly modified from Helen Craig McCullough, tr., Genji & Heike: Selections from The Tale
of Genji and The Tale of the Heike, Stanford U.P., 1994, p. 206.”.

® Ibid. p.13. “[...] passing references make it clear that the work was already well known, perhaps from having
been read aloud before the Emperor Ichijo and Shoshi. Men at the court normally did not read fiction,
considering even the best examples to be no more than diversions for women, but perhaps Ichijo, hearing praise
of the work from the ladies around him, was curious about the contents. It is recorded that he praised the
knowledge of Chinese revealed by allusions in the text, expressing the belief that Murasaki must have read the
Nihon Shoki. He probably meant that she wrote in a far more coherent and organized manner than earlier writers
of fiction, more like a historian than a romancer.”.
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“Cronicas do Japao”), € interessante porque nesta obra ja se observam questdes relacionadas a
conceitos budistas, como o mujo. Também percebemos a importancia da obra ja no periodo
em que foi escrita, mesmo entre os homens da corte, o que € impressionante, pois escritas por
mulheres eram comumente lidas mais por outras cortesas, devido ao distanciamento entre as
mulheres e os homens na corte japonesa. Keene afirma também que apesar de parte da obra

ter relagdo com informacgdes e contos ditos na préopria corte:

O ato de Murasaki de transcrever o texto pds fim a possibilidade de modificar
significativamente a histéria em novas versdes; porém, a palavra monogatari
(narrativa) continuou a ser usada, como se a historia ainda estivesse sendo
transmitida oralmente. Muitas passagens do presente texto de O Conto de Genji
sugerem a maneira tipica de falar das damas da corte, embora, por vezes, a
influéncia da literatura chinesa também parega estar presente. (Keene, 2004, p. 13)"°

Refletir sobre a influéncia dos contos orais, ja presente na palavra monogatari, €
interessante, pois na obra literaria hd mengdes da narradora a fatos que teriam sido ouvidos de
terceiros. Assim, podemos ter a nog¢ao de que a obra pode ter sido uma juncdo de fatos
conversados na corte, baseados em personagens reais ou imaginados. O conto retrata, em
grande parte, a vida de Hikaru Genji ()1, Genji Brilhante), principe e filho do imperador,
tal como suas relagdes, amores e intrigas vividas, proporcionando também uma visdo sobre a
corte do periodo. E considerada, por muitos, uma das mais influentes obras literarias
japonesas, com inumeras adaptagdes em diferentes midias, de acordo com texto publicado
pela Faculdade de Letras, Departamento de Lingua e Cultura Japonesa da Universidade Kinjo
Gakuin por Lu6 Yongsheng:

Acredita-se que a criacdo de pinturas do Conto de Genji comegou logo apos a
criagdo da histdria e, desde entdo, ao longo dos séculos, inlimeras pinturas retratando
cenas famosas da historia foram criadas, incluindo pergaminhos ilustrados, papéis
coloridos, biombos, leques e pergaminhos suspensos, criando um género conhecido
como "Genji-e". (Site: T, Lué Yongsheng 2025)"!

A obra literaria de Murasaki Shikibu costuma ser dividida em trés partes por

estudiosos, onde a primeira aborda a juventude de Genji, a segunda ocorre com um Genji

19 Ibid. p. 13. “Murasaki’s act of writing down the text ended the possibility of significantly modifying the story
in retelling; but the word monogatari (telling of things) itself continued to be used, as if it were still being orally
related. Many passages in the present text of The Tale of Genji suggest the typical manner of speech of court
ladies, though at times Chinese literary influence also seems to be present.”. Nota de rodapé original do livro
apos sobre trecho: “Jin’ichi Konishi, A History of Japanese Literature: Volume One. The Archaic and Ancient
Ages, Princeton U.P., 1984, pp. 15-16.”.

U EIREbE: EENREREERE ) CORES TR LT 2, S5IRA  IREKMEE RS [T 2 TR KWEE ) D
HERAFESES 2 1 ] SUFH AAGE B ASUE R, 20134510 A il T A O @IRFBER Y], @b 2
. note! Kinjo Knowledge | 20254E1 H 12 H 22:00, 2013410 H #8# [ EEN D& Be k). (TIREWEEID
FRBAIE, PIRRRNIE IR L TR E STz b, LR, AR RAEL T, B0 mmk, SR, FR. fhdh7e
&\ MBSy A T AR E R A EDAL, TTREKAR | EFHENDDEDDIY NV EENTEELT, |.
Disponivel em: <https://knowledge.kinjo-gakuin.jp/n/nae58a4947837>. Acesso em: 21 nov. 2025.


https://knowledge.kinjo-gakuin.jp/n/nae58a4947837
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maduro, e a terceira e Ultima parte é voltada aos descendentes do principe, e por passar em
grande parte em Uji, é chamado de capitulos Uji (51610, Uji Jijo, "Os Dez Capitulos de
Uji").

Os pergaminhos da propria autora ndo sobreviveram até os dias atuais, porém existem
copias produzidas em diferentes séculos que estdo preservadas. O pergaminho mais antigo
encontrado sdo os Rolos Ilustrados de Genji Monogatari (JREWIFEARE, Genji Monogatari
Emaki), produzidos no século XII, cerca de cem anos apds O Conto de Genji, evidenciado a
influéncia da obra literaria j4 no periodo Heian. Além de serem os pergaminhos mais antigos
encontrados, também sdo considerados tesouros japoneses e fazem parte do acervo do Museu
de Arte Tokugawa (f#)I|ZE7ifE, Tokugawa Bijutsukan) e do Museu Gotoh (/5 3EflfE,
Goto Bijutsukan, Museu Gotoh de Arte).

Figura 1: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: (11K, Kashiwagi, “A arvore de carvalho”)

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa.'”

Outra famosa adaptagio de O Conto de Genji é a obra Album O Conto de Genji (J5.F<
WEEEIDG, Genji Monogatari Gajo), de Tosa Mitsunobu (L% Y%13), artista especializado no
estilo de pinturas classicas japonesas (KF#=, Yamato-e) e fundador da escola de pintura
classica Tosa (LA%EJR, Tosa-ha). Essa obra é composta por uma série de cinquenta e quatro
pinturas nomeadas de acordo com os titulos ¢ a ordem da obra original de Murasaki. As
pinturas retratam cenas de cada capitulo e incluem trechos caligraficos de seis nobres
pertencentes a corte do periodo, ou seja, o periodo Muromachi, sendo eles: Fushimi no Miya
(fR AE), Kunitaka Shinnd (FRASCH I), Konoe Hisamichi (T %]3#), Sanjonishi Sanetaka
(Z4: 16 52F%), Johoji Kojo (1555 8h), Reizei Tamehiro (4R % /%), Son'ds Jugd (25
4%).

A partir da escolha e inser¢do de diferentes elementos, nas obras inspiradas por O

Conto de Genji, quanto na propria de Murasaki Shikibu, ¢ possivel observar diferentes

24BN B, ERERKREREOMRAIOZZ, 5 =+ RE MK (LX) =, Disponivel em:
<https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/#>. Acesso em: 05 out. 2025.
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conceitos filosoficos, e analisar sua influéncia como recurso estético. Entre os diferentes tipos
de elementos, alguns exemplos s3o os de origem natural, como as flores, presentes no capitulo
oito e na oitava pintura de Tosa Mitsunobu, intitulada Celebragdo das Flores (1£%-, Hana no
En) (Figura 1), e os criados por intermédio humano, como a musica ou a danca, inseridas, por
exemplo, no sétimo capitulo e pintura Celebracgdo das Folhas Vermelhas (fLIEE, Momiji no
Ga) (Figura 2). Esses elementos servem para trazer a tona um pathos, uma maneira de
exprimir sentimentos das personagens, € sua visao sobre o mundo que as cerca. Uma

evocagdo estética sobre a impermanéncia da vida.

Figura 2: Album O Conto de Genji: Celebracio das Flores, Figura 3: Album O Conto de Genji:
Celebragio das Folhas Vermelhas

Fonte: Site do Museu de Arte Harvard'®, Fonte: Site do Museu de Arte Harvard"

A pintura pode igualmente ser percebida de diferentes maneiras em ambas as obras
aqui analisadas, nas quais se observa a influéncia estética. Na obra literaria, destaca-se logo de
partida a inserc¢ao do recurso ilustrativo de imagens, de acordo com o estilo da pintura cldssica
japonesa. Nao sabemos se na obra original havia esse recurso. No entanto, em diferentes
copias preservadas, observam-se ilustragdes presentes nos pergaminhos reescritos por

membros da corte, como principes da época.

13 Tosa Mitsunobu, Under the Cherry Blossoms (Hana no En), Transliterated Title: Genji monogatari: Hana no
En, Illustration to Chapter 8 of the Tale of Genji (Genji monogatari), Object Number 1985.352.8.A,
Classification Paintings Work Type painting, album leaf, Muromachi period, datable to 1509-1510, Medium The
eighth of a series of 54 painted album leaves mounted in an album with calligraphic excerpts; ink, color, and
gold on paper, Dimensions H. 24.1 cm x W. 18.0 cm (9 1/2 x 7 1/16 in.), Harvard Art Museums/Arthur M.
Sackler Museum, Bequest of the Hofer Collection of the Arts of Asia. Disponivel em: <Under the Cherry
Blossoms (Hana no En), Illustration to Chapter 8 of the Tale of Genji (Genji monogatari) | Harvard Art
Museums>. Acesso em: 05 out. 2025.

4 Tosa Mitsunobu, Beneath the Autumn Leaves (Momiji no Ga), Illustration to Chapter 7 of the Tale of Genji
(Genji monogatari), Transliterated Title: Genji monogatari: Momiji no Ga, Object Number 1985.352.7.A,
Classification: Paintings, Work Type: album leaf, painting, Muromachi period, datable to 1509-1510, Creation
Place: East Asia, Japan, Kyoto Metropolitan Area, Kyoto, Medium The seventh of a series of 54 painted album
leaves mounted in an album with calligraphic excerpts; ink, color, and gold on paper, Dimensions H. 24.1 cm x
W. 18.1 cm (9 1/2 x 7 1/8 in.), Harvard Art Museums/Arthur M. Sackler Museum, Bequest of the Hofer
Collection of the Arts of Asia. Disponivel em: <https://harvardartmuseums.org/collections/object/199865>.
Acesso em: 05 out. 2025.


https://harvardartmuseums.org/collections/object/199824
https://harvardartmuseums.org/collections/object/199824
https://harvardartmuseums.org/collections/object/199824
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Outra maneira de incorporacdo da pintura na literatura que pode ser observada ¢ a
descri¢do de cenas de modo que parecam pinturas, fato que pode indicar a escolha de trechos
da obra literaria que Tosa Mitsunobu, provavelmente a pedido de seus patrocinadores, utilizou
em suas pinturas, bem como nas ilustragdes dos rolos de pergaminhos de O Conto de Genji.
Finalmente, podemos notar o papel da caligrafia como forma de pintura, pois esta ¢ realizada
com tinta e pincel, ¢ muitos ideogramas incorporam em si a representacao visual das palavras
que designam.

Na série de pinturas, podemos ainda observar a presenga da literatura, tanto nos
trechos caligraficos inseridos em cada uma das pinturas, originados da obra literaria, o que
sugere que o significado do conteudo ¢ tao profundo que apenas imagens ou palavras nao
bastam para descrevé-lo. A composi¢do das cenas retratadas parece colocar o espectador em
posicdo afastada e contemplativa, permitindo ver toda a cena de fora, em perspectiva aérea,
como se estivéssemos lendo a descricdo de uma cena. Esse tipo de composicdo foi também
adotado por outros pintores da mesma escola de pintura de Tosa.

Além da analise da escolha de palavras, expressoes e contextos usados na obra O
Conto de Genji, de Murasaki Shikibu, outro modo de observar a influéncia do conceito
filos6fico mono no aware consiste em refletir sobre a importancia do uso de elementos em
uma cultura especifica, e o significado atrelado aos mesmos em um contexto. Como exemplo,
o uso das arvores e flores de cerejeiras, que mesmo no periodo Heian ja tinham uma
conotagdo estética. Ha, entdo, a possibilidade de pesquisar a existéncia de mono no aware
também em diferentes abordagens, como nas pinturas classicas japonesas do Album O Conto
de Genji, feitas de forma colaborativa: Tosa Mitsunobu foi responsavel pelas pinturas
inspiradas no livro referido, enquanto seis nobres do periodo contribuiram com caligrafias.

Nessa perspectiva, esta dissertacdo tem por objetivo geral analisar a impermanéncia,
relacionando-a aos conceitos budistas de mujo e mono no aware, por meio dos elementos
pictéricos de carater humano, natural e cromatico presentes nas obras Rolos Ilustrados de
Genji Monogatari ¢ Album O Conto de Genji, de Tosa Mitsunobu, com foco nos capitulos de
Uji (A Princesa da Ponte, O Visco, A Cabana Oriental). Além disso, busca-se observar as
interagdes entre literatura e pintura na tradi¢do estética japonesa e estabelecer um didlogo da
impermanéncia com conceitos fundamentais budistas, como os “Trés Selos do Dharma”
(anatman, "ndo-eu" duhkha, "sofrimento" e anitya, "impermanéncia"), pratityasamutpada
(“interdependéncia”) e sunyata ("vacuidade"). A impermanéncia sera examinada em
elementos pictdricos (cores), humanos (decoracdo, arquitetura, vestimenta, instrumentos

musicais) e naturais (plantas, animais, nuvens), contidos na relagdo entre pintura e texto nas
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obras.

Nos objetivos especificos, propde-se examinar os conceitos budistas de mujo e mono
no aware, identificando suas principais caracteristicas e implicacdes estéticas; analisar os
elementos pictéricos de carater humano, natural e cromatico presentes nos Rolos Ilustrados de
Genji Monogatari ¢ no Album O Conto de Genji, de Tosa Mitsunobu, com foco nas cenas de
Hashihime, Yadorigi ¢ Azumaya; investigar de que forma os Capitulos de Uji refletem a
estética da impermanéncia, articulando literatura e pintura como meios complementares de
expressao; comparar as representacdes visuais e literarias, observando a influéncia da pintura
na literatura e da literatura na pintura, dentro da estética japonesa; e discutir como 0s
conceitos de impermanéncia se manifestam na relagdo entre as personagens, os cenarios
naturais e os recursos cromaticos, evidenciando a sensibilidade estética propria da cultura
japonesa.

A justificativa da escolha do tema fundamenta-se na relevancia dos conceitos de
origem budistas de mujo e mono no aware para a compreensao da estética japonesa, tanto na
literatura quanto na pintura. O conto de Genji, obra classica da literatura japonesa, € suas
representagdes pictoricas, como os Rolos llustrados de Genji Monogatari e o Album O Conto
de Genji de Tosa Mitsunobu, constituem fontes privilegiadas para observar como tais
conceitos se manifestam em diferentes linguagens artisticas. A analise dos “capitulos de Uji”
revela-se particularmente significativa, pois neles se intensifica a tematica da impermanéncia,
refletida nos dilemas existenciais das personagens e nos elementos visuais que evocam a
transitoriedade da vida. A investigagdo da relacdo entre literatura e pintura permite
compreender ndo apenas a estética do periodo Heian e Muromachi, mas também a maneira
como a arte japonesa constroi sentidos a partir da interdependéncia entre texto e imagem.

Os capitulos seguirdo a seguinte ordem: primeiro, o capitulo Impermanéncia e o
Budismo, no qual serd abordada a origem desse conceito nos fundamentos budistas, para entdo
analisa-lo em suas derivagdes japonesas (mujo e mono no aware). O segundo capitulo tratard
de O Conto de Genji e, para facilitar a analise estética do ultimo capitulo, sera dividido nos
capitulos Uji (4 Princesa da Ponte, O Visco, A Cabana Oriental), € Rolos llustrados de Genji
Monogatari e Album O Conto de Genji. O terceiro capitulo abordara A pintura na literatura e
as diferentes maneiras de observad-la. No quarto e ultimo capitulo serdo analisados os
conceitos ligados a impermanéncia em elementos pictdricos, e, finalmente, serdo apresentadas
as consideracoes finais da dissertacao.

Com esse proposito, a analise baseia-se em diferentes autores de acordo com cada

aspecto abordado. Michael F. Marra foi utilizado em relacdo a literatura japonesa e sua
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estética filosofica; Prusinski, Lauren, bem como Donald Richie, sobre estética japonesa;
Charles Franklin Sayre sobre as pinturas narrativas japonesas; Rajiv Mandal, Xianyi Yang e
Meiyan Wang sobre Rolos Ilustrados japoneses; Anne-Marie Christin sobre escrita € imagem;
Danielle Kreling sobre anitya; Carmen Dragonetti e Fernando Tola sobre sinyatd; Doris G.
Bargen sobre o Japdo classico; Ronald L. Boyer sobre a impermanéncia, Simonia Fukue
Nakagawa sobre trechos explicativos dos capitulos; Masaki Watanabe em relagdo a narrativa
em pergaminhos de Genji; Sandra-Lucia Istrate sobre literatura e imagem; Sumiko Knudsen
sobre caligrafia japonesa; Melissa McCormick sobre O Conto de Genji; Kazuo Yamasaki e
Yoshimichi Emoto sobre pigmentos usados em pinturas japonesas, ¢ Emmanuelle Nunes
Maia, citando outros autores como Marra, sobre mono no aware.

Houve também a leitura e utilizacao de textos de sites de museus que possuem em seu
acervo as obras aqui tratadas, como o Museu de Arte Tokugawa (1)!|ZE078E, Tokugawa
Bijutsukan) e o Museu de Arte Gotoh (.8 3978f, Goto Bijutsukan), além de textos de sites,
como do professor Lué Yongshéng (%' 7k 4 Z4%) no site da Universidade Kinjo Gakuin (4
WPt R, Kinjo Gakuin Daigaku), e do site Cultural Heritage Online.

A presente dissertacdo adota uma abordagem qualitativa e analitica, voltada para o
estudo comparativo entre literatura e pintura no contexto da tradi¢do estética japonesa. O
corpus selecionado compreende os Rolos Ilustrados de Genji Monogatari ¢ o Album O Conto
de Genji, de Tosa Mitsunobu. O foco recai sobre as representacdes de A Princesa da Ponte, O
Visco e A Cabana Oriental, pertencentes aos chamados “capitulos de Uji”.

A analise foi conduzida por meio de trés etapas principais: Levantamento conceitual,
com revisdo bibliografica sobre os conceitos budistas de mujo e mono no aware, identificando
como tais conceitos foram historicamente aplicados na literatura e nas artes visuais japonesas;
exame pictorico e literdrio, com observacdo dos elementos visuais presentes nas obras
selecionadas, considerando aspectos humanos, naturais e cromaticos; analise das
correspondéncias entre pintura e narrativa literaria, verificando como a estética da
impermanéncia se manifesta em cada suporte artistico; interpretacdo comparativa,
confrontando os elementos pictoricos e os trechos literarios correspondentes, a fim de
compreender a influéncia da pintura na literatura e da literatura na pintura. Por fim,
realizou-se uma discuss@o sobre como os conceitos budistas de impermanéncia se refletem na
construgdo estética das obras, tanto no plano visual quanto no textual.

A metodologia, portanto, combina analise estética e comparativa. Essa abordagem
permite observar de que forma a compreensdo da impermanéncia, mujo € mono no aware se

articulam nos “capitulos de Uji” e como contribuem para a compreensdo da relagdo entre
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literatura e pintura na tradig¢do estética japonesa.

Embora se reconhega e se evidencie a importancia da caligrafia japonesa como
expressao artistica, fundamental também para a andlise da literatura e da pintura, a presente
pesquisa ndo incluiu um capitulo especifico destinado a esse tema, sobretudo em razao da
limitacdo temporal. Ainda assim, o estilo foi abordado ao longo da dissertacdao, de modo a ndo
desconsiderar sua relevancia. Reitera-se, portanto, que este trabalho ndo se propde a analisar
em pormenores cada caligrafia presente nas pinturas narrativas japonesas dos capitulos das

duas obras aqui tratadas, o que pode vir a ser analisado em outros momentos.
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CAPITULO 1 - A Impermanéncia e o Budismo

Em todas as escolas e linhagens do budismo nas principais tradi¢des budistas, como
Mahayana (sanscrito: H@IAT, japonés: K3E, daijo, “Grande Veiculo”), Theravada
(sanscrito: AIATG, japonds: LJHEER, jozabu, "Doutrina dos Ancidos") e Vajraydna (sanscrito:
I, japonés: <3, kongajo, “Veiculo do Diamante” ou “Veiculo do Trovao”), existem
praticas que ajudam no caminho para o nirvana (sanscrito: farator, nirvana, japonés: {E#Z,
nehan, “extingao”, “apagamento”) e o desapego (sanscrito: a7, vairdagya, japonés: HEE,
muga). Essas praticas promovem uma contemplagdo profunda sobre a consciéncia da
transitoriedade do que ¢ mundano, sendo, portanto, primordial para compreender a existéncia
da vida e de tudo no universo, bem como para alcancar a liberdade espiritual.

Esse ponto de vista integra uma das Trés Marcas da Existéncia, ou seja, 0 ndo-eu
(ndo-si, pali: 3deTdl, anattd, sanscrito: 3ellcHs], anatman), o sofrimento (pali: G, dukkha,
sanscrito: q9, duhkha, “sofrimento”, “insatisfagdo”, “desconforto existencial”’) ¢ a
impermanéncia (anicca), também conhecidos como os Trés Selos do Dharma. Esses
ensinamentos fundamentais do budismo envolvem: impermanéncia, em consideracdo a
consciéncia da transitoriedade constante; sofrimento, ao observar que que apego conduz ao
sofrimento; e ndo-eu, ao reconhecer que ndo existe uma esséncia fixa ou um “eu”
permanente. Essas Trés Marcas da Existéncia/Trés Selos do Dharma estao presentes em todas
as tradigdes e escolas budistas, com suas particularidades.

A impermanéncia relaciona-se também a outros conceitos dependendo da tradicdo
budista observada. Entre esses conceitos estdo o anicca (pali: 3faTd), Sinyata (sanscrito:
R[N e mujo (japonés: #E5). O anicca aborda a impermanéncia em tudo, em relacdo ao

fato de nada ser fixo e nem durar para sempre. Segundo o texto Anitya.: Impermanéncia:

Anicca é o véu que cobre uma verdade mais profunda; a inseparabilidade de todas as
coisas. Essa qualidade do todo ¢é inseparavel de uma dindmica movente, sem causa
primeira. Todas as coisas, agrupadas em séries, surgem por movimentos incessantes
que criam combinagdes e interconexdes. Como resultado surge uma rede infinita de
configuragdes fenoménicas. Fendmeno ¢ qualquer ideia de existéncia de um eu, um
outro, um objeto ou uma experiéncia. Todos os fendmenos sdo compostos de
elementos e resultam de causas e condigdes. Mudando as caracteristicas de um dos
elementos, muda a forma, a cada mudanca da unidade da forma o todo se altera. Este
¢ o movimento da impermanéncia. (Kreling, 2021)".

15" Kreling Danielle: Anitya: Impermanéncia, Site Budismo hoje, 6* Edigdo, em: Budismo Pelos Olhos de Um

Leigo, postado em 07 de dez. de 2021. Disponivel em:
<https://www.budismohoje.org.br/anitya-impermanencia/>. Acesso em 21 nov. 2025.


https://www.budismohoje.org.br/anitya-impermanencia/
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O texto nos esclarece ainda que temos a percep¢do desses fendmenos apenas como
uma unidade: “Porque ndo enxergamos cognitivamente [...] € por engano os tomamos como
solidos e permanentes. Ignoramos o movimento de sua composicao multipla, apenas vemos
sua duragdo, e ndo sua sutil transformag@o”. De acordo com Dragonetti e Tola (1981), no
budismo Mahayana, especificamente na escola filosofica Madhyamaka (sanscrito: ATEIHD,

“Caminho do Meio”), ha a negacao de uma:

[...] verdadeira existéncia da realidade empirica em sua totalidade. Para esta escola, a
realidade empirica inclui todos os seres e coisas, tudo o que é objeto da experiéncia
e do conhecimento humanos, essa mesma experiéncia e conhecimento, seus
produtos sem excegdo. A realidade empirica é apenas uma aparéncia, um fendmeno,
que carece de uma existéncia verdadeira, que ¢ como um sonho, uma miragem, uma
ilusdo criada por magia. (Dragonetti e Tola, 1981, p. 273)'¢.

Segundo esses autores, essa negagdo remonta aos karikds (sanscrito: ShTIRERT), textos
compostos em versos ou estrofes breves, da Madhyamakasastra (sanscrito: HEIHDRUATE,
“Tratado do Caminho do Meio”), por meio do qual se sistematiza a filosofia da escola
Madhyamaka fundada por Nagarjuna'’ (sanscrito: a_-l'l?l'l'\_{i'o'-l) Desse modo, a maioria desses

karikas:

[...] € destinado e a negar a existéncia real das principais manifestagdes e categorias
da realidade empirica: nascimento e destruicdo, causalidade, tempo, atividade
sensorial, os elementos que constituem o homem (dharma), paixdo e seu sujeito,
acdo e seu agente, sofrimento, as consequéncias das acdes (karma), o ciclo de
reencarnagdes, o ego, Buda, as verdades salvadoras ensinadas por Buda, a libertacao
do ciclo de reencarnagdes (moksha), ser e ndo ser etc. (Dragonetti e Tola, 1981,
p.273)".

Essa visdo dentro de Mahayana entdo observa Sinyata (sénscrito: [eIdT,
Vacuidade/Vazio/Estado de vazio) como uma perspectiva do vazio, sobre uma auséncia de

uma esséncia em relacdo aos fendmenos. Dragonetti e Tola (1981) dizem ainda que:

' Dragonetti e Tola (Dragonetti, Carmen e Tola Fernando): Ndgdrjuna'’s Conception of 'Voidness' (Sinyatd),
Journal of Indian Philosophy, Vol. 9, No. 3 (September 1981), p. 273, Springer Nature. Acesso em 22 de dez. de
2025, em: <http://www.jstor.org/stable/23440734>. “[...] true existence of the empirical reality in its totality. For
this school the empirical reality includes all the beings and things, whatever is an object of human experience
and knowledge, that same experience and knowledge, their products without any exception. The empirical reality
is only an appearance, a phenomenon, which lacks a true existence, which is like a dream, a mirage, an illusion
created by magic.”.

7 Filésofo indiano do século 1T d.C..

'8 Dragonetti e Tola, op. cit., p. 273. “[...] is destinated to deny the real existence of the principal manifestations
and categories of the empirical reality: birth and destruction, causality, time, the sensorial activity, the elements
that constitute man (dharma), passion and its subject, action and its agent, suffering, the consequences of actions
(karman), the reincarnations cycle, the ego, Buddha, the saving truths taught by Buddha, the liberation from the
reincarnations cycle (moksa), being and not being etc.”


http://www.jstor.org/stable/23440734
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Para designar a verdadeira realidade, a escola Madhyamika emprega
preferencialmente as palavras 'sunyata', vacuidade, 'sunya’, vazio, 'slinya', vazio. Sao
simplesmente metaforas, talvez as mais apropriadas para indicar o 'residuo’ que
permanece apos a aboligdo da realidade empirica — um 'residuo’ que ndo ¢ nem nao
¢ e ao qual nada pode ser pensado, nada pode ser dito. (Dragonetti e Tola, 1981,
p.277)".

Esse conceito ainda mantém uma ligagdo ao pratityasamutpada (sanscrito:

Hd“lcqad:l,chllq, “Interdependéncia”, “Originacdo dependente”), que se relaciona com a
transitoriedade, no sentido de que nada possui existéncia independente, estando sempre em
relagdo de causas e condigdes. A auséncia de esséncia nos fendmenos € percebida a medida
que as condi¢des se transformam.

Essa leitura sobre a impermanéncia remonta ao século V a.C., nos ensinamentos do
Buda histérico, sendo sistematizado na tradi¢do budista Theravada, como exemplificado no
Canone Pali®®. Também no Abhidhamma Pitaka (pali: FT@GFA e, “Cesto do
Abhidhamma”, sanscrito: rfAersT fﬁﬂ?ﬁ), parte do Tipitaka (trés cestos: Vinaya Pitaka, ICGE
e, “Cesto da Disciplina”, Sutta Pitaka, ﬁﬁﬁﬁ, “Cesto dos Discursos”, e Abhidhamma
Pitaka, 3TqYFH ﬁlﬁ, “Cesto do Abhidhamma™), exerce a sistematizacdo da parte mais
abstrata, abrangendo a psicologia e filosofia dos ensinamentos. Nele sdo organizados os
conceitos ligados & existéncia (Tilakkhana, TOeT&TOT, “Trés caracteristicas” ou “Trés marcas”),
juntamente com o Anattd (ndo-eu, nao-si) e Dukkha (sofrimento). No Japao, a perspectiva da
necessidade de compreender a impermanéncia veio junto a chegada e a disseminacdo do
budismo em seu territério entre os séculos VI-VIII d.C., o que acabou influenciando também

a vida cortesd. De acordo com Boyer:

Segundo o mestre zen Soseki Musd, “o budismo entrou na China pela primeira vez
na época do Imperador Ming (28-75) da dinastia Han posterior (25-220)”. D.T.
Suzuki discute a influéncia do budismo Tendai, Shado e Jodo (Jodo-shii ou Escola
da Terra Pura) em imbuir os “japoneses com o espirito do budismo” e o
florescimento paralelo das artes — comecando nos periodos Tempyd, Nara e Heian.
Com a chegada do budismo ao Japdo (552 d.C.), vieram dois principios
fundamentais da doutrina budista com relevancia direta para o estudo: (1) o tema
central budista da impermanéncia (em japonés, mujo) ou transitoriedade do mundo
fenoménico, originalmente estabelecido no Dhammapada e posteriormente refor¢ado
no Sutra do Diamante e nos sutras Prajnaparamita, entre outros, e (2) a nao
dualidade e a profundidade trazidas pelos ensinamentos chineses do budismo Tendai
de Chih-i (em japonés, Zhiyi), enraizados na pratica de meditagdo espiritual do

' Ibid., p. 277. “To designate the true reality the Madhyamika school employs preferably the words 'sunyata’,
voidness, 'sunya', void. 'siinya’, void. They are simply metaphors, perhaps the most appropriate to indicate the
'residue’ that remains after the abolition of the empirical reality — a 'residue’ that neither is nor is not and
referring to which nothing can be thought, nothing can be said.”.

2 Colecdo de escrituras dos ensinamentos do buda histérico Siddhartha Gautama, e base da tradi¢do budista
Theravada.
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shikan. (Boyer, 2020, p.2)*'.

A influéncia no Japao ja € observada no texto Nihon Shoki, também conhecido por
Nihongi (HAALD), que, depois do Kojiki (Hr 5 ic, “Registros de Assuntos Antigos”) é
considerada a cronica japonesa mais antiga, escrita por volta de 720 d.C.. Trata-se de uma
obra elaborada com o intuito de reunir registros da histéria, genealogia e mitos existentes no
periodo em diferentes regides do que chamamos hoje de Japao. Foi realizada sob o comando
do Principe Toneri (& ABlE, Toneri Shinno), e nela ja observa-se a percepcio da
transitoriedade em relagdo a beleza e ao poder.

Antanas Andrijauskas ¢ citado por Prusinski (2012) ao observar que Andrijauskas
aponta que “[...] a maior parte da sensibilidade estética japonesa originou-se da religido
xintoista nativa do Japao, ‘cuja esséncia ¢ a deificacao da natureza inspirada pela reveréncia’”

22, Prusinski também o refere ao dizer que:

Embora o xintoismo tenha fornecido a base sobre a qual o esteticismo antigo se
fundamenta, segundo Andrijauskas, “budistas, taoistas, confucionistas, tantricos e
ch’an” o “constantemente ajustaram e enriqueceram com novas ideias”, mas as
raizes da estética japonesa permaneceram ancoradas na celebracdo e na consciéncia
da natureza. (Prusinski apud Andrijauskas, 2012, p.27)*.

Nos mostrando que antes ainda da influéncia externa j& havia uma base estética
niponica, mas que nos periodos nos quais o Japao nao teve contato com mundo exterior, havia
uma mistura entre influéncias externas e internas, ¢ ambas tém sua importancia e papel na
estética japonesa. ““Esses longos periodos de isolamento permitiram o desenvolvimento de

13

uma ‘japonesidade’ tradicional. Os ideais estéticos que emergiram desse processo ‘sdo

2l Boyer, Ronald L.: Impermanence in Life and Art: The Expression of Mujo in Japanese Aesthetics, Graduate
Theological Union, May 26, 2020, p.2. “According to Zen master Soseki Muso, “Buddhism first entered China
at the time of the Emperor Ming (28-75) of the later Han Dynasty (25-220).”1 D.T. Suzuki discusses the
influence of Tendai, Shado, and Jodo (Jodo-shii or The Pure Land School) Buddhism in imbuing the “Japanese
with the spirit of Buddhism,”2 and the parallel flourishing of the arts—beginning in the Tempyd, Nara, and
Heian periods. With the arrival of Buddhism in Japan (552 CE) came two major principles of Buddhist doctrine
with direct relevance to the study: (1) the central Buddhist theme of impermanence (Jap. mujo) or transience of
the phenomenal world, originally established in the Dhammapada and later reinforced in the Diamond Sutra and
Prajnaparamita sutras and elsewhere, and (2) the non-duality and depth contributed by the Chinese teachings of
Tendai Buddhism of Chih-i (Jap. Zhiyi) rooted in the spiritual meditation practice of shikan.”

22 Prusinski, Lauren apud Andrijauskas: Wabi-Sabi, Mono no Aware, and Ma: Tracing Traditional Japanese
Aesthetics Through Japanese History, Series IV, Volume 2, No. 1, March 2012. Valparaiso University,
Valparaiso, Indiana, Studies on Asia. pp.26-7. “[...] most of the Japanese aesthetic sensibility originated from
Japan’s indigenous Shinto religion, “the essence of which is the awe-inspired deification of nature.””.

2 Ibid., p.27. “While Shinto provided the basis in which ancient aestheticism is grounded, according to
Andrijauskas, “Buddhist, Taoist, Confucian, Tantric, and Ch’an” have “constantly adjusted it and enriched it
with new ideas,” but the roots of Japanese aesthetics have remained grounded in the celebration and
consciousness of nature.”.
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expressos em categorias situacionais’”**,

A influéncia budista, juntamente com conceitos ligados a diferentes tradigdes e
escolas, ao longo do tempo acabou inspirando e impactando a mentalidade japonesa, refletida
em obras como o Nihon Shoki, e O Conto de Genji, entre outras. Essas obras ndo tinham
intuito aparente de uma maneira direta de disseminacdo do budismo, mas podem ser
observadas como um reflexo de sua influéncia. Afinal, ja entre o final do século XII e inicio
do século XIII, houve o estabelecimento do Zen, derivado do budismo Chdn (ji#) chinés, e
que se originou do budismo indiano (¥3Te1, Dhyana), tendo como escolas estabelecidas nesta
época a Rinzai® (W% 5%, Rinzai-shii) e a S6t6%° (W52, Soto-shit). *’

Mujo (impermanéncia) ¢ um conceito japonés que observa a transitoriedade, ligada
principalmente a estética e a literatura japonesa, bem como outros conceitos como o Mono no
aware, no qual a impermanéncia se relaciona a uma sensibilidade profunda. Como momentos
que dao lugar a outros em seguida, Boyer cita ainda o Sutra de Diamante (sanscrito:
TITOGRT TATIRTH AT 3, vajracchedika prajiiaparamita sitra), atribuido ao Buda
histérico, que, segundo o autor, constitui uma expressao poética de Mujo, e “Em “A Ilusao
das Aparéncias”, o sutra termina com um gatha (verso ou hino em sanscrito) sobre a

impermanéncia, no qual Buda aconselha seus discipulos:”?.

Assim pensareis sobre todo este mundo fugaz: Uma estrela ao amanhecer, uma bolha
num riacho; Um reldmpago numa nuvem de verdo, Uma ladmpada bruxuleante, um
fantasma e um sonho. (Boyer, 2020, pp. 4-5)%.

Entre os muitos exemplos que podemos analisar em O Conto de Genji, obra que
também dialoga com outros conceitos que discutem a transitoriedade, esta o capitulo Sakaki
(BR)*. Nele, ao tratar das personagens Hikaru Genji e a Dama Rokujo (/SSELEFT,
Rokujo no Miyasudokoro), narra-se: “Os sentimentos que nutriam um pelo outro, Genji e a
dama, percorriam toda a gama de tristezas e irritagdes, € nenhuma palavra seria suficiente

para expressar tudo o que desejavam dizer um ao outro. O céu da aurora parecia ter sido feito

2 Ibid.. p.27. ““These extended periods of isolation allowed a traditional, “Japanese-ness” to develop. The
aesthetic ideals that emerged from this process “are expressed in situational categories™”.

25 Fundada por Eisai (578, 1145-1215) em 1191.

2 Fundada por Ddgen %7, GE T, 1200-1253) em 1227.

%7 Prusinski, op. cit., pp.26-7.

2 Ibid., pp.4-5. “In “the Delusion of Appearances,” the sutra ends with a gatha (Sans. verse, hymn) on
impermanence in which Buddha enjoins his disciples”.

¥ Jbid., pp.4-5. “Thus shall ye think of all this fleeting world: / A star at dawn, a bubble in a stream; / A flash of
lightning in a summer cloud, / A flickering lamp, a phantom, and a dream.”

30 As tradugdes do titulo mais comuns sdo "The Sacred Tree" em Waley e Seidensticker, "The Green Branch" em
Tyler e "A Branch of Sacred Evergreens" em Washburn
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para a ocasido™'.

Em relagdo a esse sentimento, o principe Genji diz: “Uma despedida ao amanhecer ¢é
sempre banhada em orvalho, / Mas o céu de outono esta triste como nunca antes’™?. Além
disso, ao ser narrado que: “Um vento frio soprava, e um grilo-do-brejo pareceu reconhecer a
ocasido. Era uma serenata a qual um amante feliz ndo seria surdo. Talvez por seus sentimentos
estarem em tal turbilhdo, eles perceberam que os poemas que poderiam ter trocado lhes
escapavam’™?. Rokujo entdo responde: “Uma despedida de outono ndo precisa de nada para
torna-la mais triste. / Chega de suas cangdes, 6 grilos nos brejos!™*.

Nesses trechos, observamos a impermanéncia sendo tratada a partir de diferentes
elementos, podendo ser usada de maneira mais direta ou indireta, através de formas poéticas.
Isso ocorre ao citar elementos da natureza, que contém em si facetas de transitoriedade, ou
pela situacdo de despedida, em que o momento estd prestes a terminar, para dar lugar a outro
instante. A impermanéncia também se manifesta em elementos como o céu da aurora, o vento
frio e o grilo do brejo, que ajudam a designar o outono — estagdo do ano que aparece com
frequéncia na obra e que indica a transitoriedade na natureza, bem como a percepcao de
despedida a ela associada, como a das flores, folhas e sons de animais, para entdo dar lugar ao
inverno rigoroso e, depois, ao renascimento na primavera. Nota-se, assim, uma comparagao
entre toda a simbologia do outono, e a melancolia que ele evoca - por meio de sons, aromas ¢

outros elementos - com a despedida de um amor.

1.1. Mujo

Richie, ao refletir sobre as diferentes maneiras de pensar a estética na visdo do
Ocidente e da Asia, especificamente no Japdo, observa que, quando o termo foi usado pela
primeira vez em 1750, foi empregado para “[...] descrever uma ciéncia do conhecimento
sensorial. Seu objetivo era a beleza, em contraste com a logica, cujo objetivo era a verdade.

Baseada em dicotomias (beleza/verdade, estética/logica).”*. Segundo o autor, essa defini¢do

3! Murasaki Shikibu: The tale of Genji, translated by Edward G. Seidensticker, p. 236. “Their feelings for each
other, Genji’s and the lady’s, had run the whole range of sorrows and irritations, and no words could suffice for
all they wanted to say to each other. The dawn sky was as if made for the occasion.”.

32 Ibid., p. 236. “A dawn farewell is always drenched in dew, / But sad is the autumn sky as never before.”.

3 Jbid., p. 236. “A cold wind was blowing, and a pine cricket seemed to recognize the occasion. It was a
serenade to which a happy lover would not have been deaf. Perhaps because their feelings were in such tumult,
they found that the poems they might have exchanged were eluding them.”

3% Ibid., p. 236. “An autumn farewell needs nothing to make it sadder. Enough of your songs, O crickets on the
moors!”.

35 Richie, Donald: 4 Tractate on Japanese Aesthetics, Stone Bridge Press, Berkeley, California, p.15, 2007. “[...]
to describe a science of sensuous knowledge. Its goal was beauty, in contrast with logic, whose goal was truth.
Based upon dichotomies (beauty/truth, aesthetics/ logic)”.
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levava a assumir “que os opostos e as alternativas levam a um resultado estético. As
conjecturas e conclusdes eram da Europa do século XVIII, mas ainda sdo comuns hoje em

dia.”?¢, Richie afirma ainda que:

Critérios diferentes em épocas diferentes e em culturas diferentes. Muitos na Asia,
por exemplo, ndo se prendem a dicotomias gerais na expressdo do pensamento. O
Japdo da muito menos importancia a formag¢do do corpo/mente, do eu/grupo, com

consequéncias frequentemente marcantes. (Richie, 2007, pp. 15-6)*".

Essa observacdo ¢ interessante porque dialoga com um conceito fundamental no
Mahayana, o advaya (“ndo dois”, "ndo-dualidade"), no qual ha a percep¢ao de que todas as
dualidades — como eu/outro e forma/vazio — sdo construcdes da mente e nao podem refletir
a esséncia dos fendmenos; logo, ndo sdo confidveis. Esse conceito também se liga a sunyata
(“vazio”, “vacuidade”), que trata da interdependéncia de todos os fendmenos.

Segundo Richie: “[...] o que chamariamos de estética japonesa (em contraste com a
estética ocidental) preocupa-se mais com o processo do que com o produto, com a construgao
real de um eu do que com a auto expressdo.”®. Pode-se também observar, quanto a sua
recepcdo, em obras que foram baseadas nessa estética, bem como na forma como aparece
nessas obras.

Richie também afirma que, enquanto no Japao tradicional o conceito de estética
“mantém que nos foi dado um padrdo a seguir. Ele esta ai, a mado, no dia a dia: as coisas como
elas sdo, ou a propria Natureza. Isto faz todo o sentido, o Unico sentido, na verdade — Natureza
deve ser 0 nosso modelo, devemos observa-la, aprender com ela.”*. Essa visdo constitui uma
reverberacdo dos ensinamentos do Buda historico, que utilizava exemplos de elementos
naturais em seus ensinamentos para demonstrar a condi¢do humana, criando imagens mentais.

Ja no conceito ocidental de estética:

[...] encontra beleza em algo que admiramos por si s6, € ndo por seus usos, algo que
o filésofo Immanuel Kant (1724-1804) chamou de "finalidade sem um propdsito". O
Japao tradicional enfatiza de forma diferente. Aproxima-se de defini¢cdes europeias
pré-iluministas como a de Chaucer, "Beautee apertenant to Grace", onde a graga da
adequacdo desperta prazer intelectual ou moral e d4 origem ao conceito de

¢ Jbid.. p.15. “that opposites and alternates lead to an aesthetic result. The conjectures and conclusions were
those of eighteenth-century Europe but are still common today.”

37 Ibid.. p. 15. “different criteria at different times in different cultures. Many in Asia, for example, do not
subscribe to general dichotomies in expressing thought. Japan makes much less of the body/mind, self/group
formation, with often marked consequences”.

38 Ibid.. p.15. “[...] what we would call Japanese aesthetics (in contrast to Western aesthetics) is more concerned
with process than with product, with the actual construction of a self than with self-expression.”.

3 Ibid.. p.16. “maintain that we have been given a standard to use. It is there, handy, daily: things as they are, or
Nature itself. This makes good sense, the only sense, really-Nature should be our model, we are to regard it, to
learn from it”.
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aprovagcdo social na forma de bom gosto. (Richie, 2007, pp. 15-6).

Até a proximidade com os elementos da natureza, segundo o autor, pode diferir: “Em

outros lugares — na Europa, e até mesmo as vezes na China — a natureza estava presente como

9941

guia, mas seu papel se restringia & mimese, a reproducao realista.”*'. Enquanto, no Japao,

1sso: “[...] ndo era suficiente. Era como se houvesse um acordo de que a natureza da Natureza
ndo podia ser apresentada por meio de uma descri¢do literal. Ela s6 podia ser sugerida, e
quanto mais sutil a sugestdo (pense em um haicai), mais refinada a obra de arte.”*. Essa

sugestao da esséncia da natureza revela que:

As artes ¢ oficios japoneses (uma divisdo que os japoneses pré-modernos nao
percebiam neles) imitavam os meios da natureza, e ndo seus resultados. Um desses
meios era a simplicidade. Ndo h4a nada meramente ornamentado na natureza: cada
galho, ramo ou folha conta. Mostrar a estrutura, enfatizar a textura — até mesmo
exibir com ousadia uma quase ostentosa auséncia de artificio — era isso que os
japoneses aprenderam a fazer. Tal simplicidade seria delineada por diversas
categorias — por exemplo, wabi e sabi, esses gémeos siameses da estética japonesa
que abordaremos mais adiante. Um resultado disso foi que, como pré-requisito para
o bom gosto, essa simplicidade passou a ser considerada bela. (Richie, 2007,
pp.15-6)*.

Mostra-se, em parte, a razao do detalhamento e do refinamento na producao de obras
em relagdo a elementos naturais, bem como sua simplicidade, sob a influéncia dos preceitos
de Buda. Assim como os conceitos wabi (f£) e sabi (i), a impermanéncia, expressa em
mujo, também pode ser observada nesses elementos enquanto uma categoria da estética

japonesa. Boyer, ao tratar da introducao do budismo no Japao e a impermanéncia, afirma que:

Com a chegada do budismo ao Japao (552 d.C.), vieram dois principios principais da
doutrina budista com relevancia direta para o estudo: (1) o tema central budista da
impermanéncia (em japon€s, mujo) ou transitoriedade do mundo fenoménico,

0 Ibid.. pp.15-6. “[...] finds beauty in something we admire for itself rather than for its uses, something that the
philosopher Immanuel Kant (1724-1804) called "purposiveness without a purpose:' Traditional Japan emphasizes
differently. It is closer to such preEnlightenment European definitions as Chaucer's "Beautee apertenant to
Grace;' where the grace of fitness excites intellectual or moral pleasure and gives rise to the concept of social
approval in the form of good taste.”

“ Ibid., p.19. “Elsewhere-in Europe, even sometimes in China-Nature as guide was there but its role was
restricted to mimesis, realistic reproduction.”.

2 Ibid., p.19. “[...] was traditionally not enough. It was as though there was an agreement that the nature of
Nature could not be presented through literal description. It could only be suggested, and the more subtle the
suggestion (think haiku) the more tasteful the work of art.”.

# Ibid., p.19. “Japanese arts and crafts (a division that the premodern Japanese did not themselves observe)
imitated the means of nature rather than its results. One of these means was simplicity. There is nothing merely
ornate about nature: every branch, twig, or leaf counts. Showing structure, emphasizing texture- even boldly
displaying an almost ostentatious lack of artifice-this was what the Japanese learned to do. Such simplicity was
to be delineated by a number of categories-for example, wabi and sabi, those conjoined twins of Japanese
aesthetics that we will later visit. One result was that, as a prerequisite for taste, this simplicity was found
beautiful.”.
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originalmente estabelecido no Dhammapada e posteriormente reforgado no Sutra do
Diamante e nos sutras Prajnaparamita e em outros lugares, ¢ (2) a ndo dualidade ¢ a
profundidade contribuidas pelos ensinamentos chineses do budismo Tendai de
Chih-i (em japonés, Zhiyi), enraizados na pratica de meditagao espiritual de shikan.
(Boyer, 2020, p.2)*.

Boyer (2020) aborda mujo como uma das Trés Marcas da ExisténcialTrés Selos do
Dharma (impermanéncia, sofrimento e ndo-eu), e recorda o ensinamento do Buda historico:
“[...] que a libertagao do sofrimento comeca com a percepcao da impermanéncia e da auséncia
de um eu, e aprendizado de como se desapegar da existéncia samsarica e do senso de um eu
separado como uma entidade substancial e independente, ou personalidade do ego.””. Logo,
libertacao do ciclo de nascimento, morte e renascimento em samsara (sanscrito: HHN), no
qual, devido ao apego, a ignorancia e ao karma, 0s seres permanecem presos, ocorre também

devido as causas e condigdes da escolha humana, ou seja, da origem dependente

(pratityasamutpdada). Boyer afirma ainda que:

Esses principios universais do budismo sdo referidos no Dhammapada®, versiculos
277-279. As Trés Marcas afirmam que todas as coisas condicionadas sdo
impermanentes, que todas as coisas condicionadas sdo insatisfatorias, e que todas
condicionadas (e incondicionadas) ndo sdo o eu. (Boyer, 2020, p.3)".

Mostra-se entdo como os trés selos estdo interligados, assim como todos os conceitos
tratados na dissertagdo. No significado da impermanéncia em anicca € mujo, Boyer afirma:
“[...] a ideia ou observagdo que as coisas condicionadas (tanto objetos materiais quanto
imateriais, incluindo pensamentos) estdo em constante estado de mudanga, transformagao,
fluxo, transitoriedade ou mutagio - “surgindo e depois se dissolvendo ou desaparecendo”.”*.

Esse fato torna-se importante para a andlise, pois permite observar elementos materiais e

imateriais e relaciona-los a fatores humanos e naturais.

* Boyer op. cit., p.2. “With the arrival of Buddhism in Japan (552 CE) came two major principles of Buddhist
doctrine with direct relevance to the study: (1) the central Buddhist theme of impermanence (Jap. mujd) or
transience of the phenomenal world, originally established in the Dhammapada and later reinforced in the
Diamond Sutra and Prajnaparamita sutras and elsewhere, and (2) the non-duality and depth contributed by the
Chinese teachings of Tendai Buddhism of Chih-i (Jap. Zhiyi) rooted in the spiritual meditation practice of
shikan.”

* Ibid., p.3. “[...] that release from suffering begins with realization of impermanence and no-self and learning to
let go of attachment to samsaric existence and of the sense of separate self as a substantial and independent
entity, or ego-personality. ”’

4 Dhammapada (sanscrito: ?J?ﬁ'CI?.‘\', Dharmapada, “Versos do Dharma”, “Caminho da Verdade”), um dos textos
fundamentais budista, composto por 423 versos.

" Boyer op. cit., p.3. “These universal principles of Buddhism are referred to in the Dhammapada, verses
277-279. The Three Marks assert that all conditioned things are impermanent, that all conditioned things are
unsatisfactory, and that all conditioned (and unconditioned things) are not the self.”.

8 Ibid., pp.3-4. “[...] the idea or observation that conditioned things (both material and immaterial objects,
including thoughts) are in a constant state of change, transformation, flux, transience, or mutation—"“coming into
being, then dissolving or disappearing.””
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Analisa-se como essa imagem mental de diferentes tipos de elementos, observados em
categorias budistas, ao unir-se a raizes xintoistas, influenciou a impermanéncia, levando-a a
tornar-se um ponto de partida para observar a cultura japonesa como um todo, suas
ramificagdes artisticas, e outras derivagdes categoricas, como mono no aware.

1.2 Mono no aware

Mono no aware ¢ um conceito teorizado e sistematizado por Motoori Norinaga,
estudioso japonés do periodo Edo (YL KF{X, Edo jidai, 1603-1868), pertencente a Escola
Nativista (kokugaku). Essa escola integrou um movimento intelectual que buscava retornar ao
estudo de cléssicos japoneses, com intuito de estabelecer o valor de questdes culturais que
seriam intrinsecos ao Japdo, o que gerou uma perspectiva de superioridade ou de pureza, que
reverberou em diferentes épocas. Esse movimento era uma maneira de oposi¢ao ao estudo do
kangaku (2%, “Estudos chineses” ou “Estudos han”), que visava estudar os cldssicos
chineses e seu confucionismo.

Motoori deu inicio a este conceito enquanto categoria estética, porém observando que
mono no aware era algo possivel de ser analisado em obras classicas japonesas como Kojiki e
O Conto de Genji, como se fosse algo natural dos japoneses, enquanto idealizava o periodo no
qual essas obras classicas foram escritas, o periodo Heian (*V-%2, “Paz e Tranquilidade™).

Mono no aware ¢ um conceito atrelado a uma conotagdo estética e filosofica,
comumente analisado por estar ligado a cultura artistica, bem como religiosa. O significado
literal da traducdo das palavras que geram o termo mudou com o tempo, sendo mono (4)
“coisa”, e aware (3 41) uma jun¢io de duas interjeicdes. Maia apud Marra nos mostra como
o significado de aware foi se modificando ao longo do tempo e desde o periodo cléssico, ao

dizer que:

De acordo com uma teoria, nos tempos antigos, antes do periodo Nara, a palavra
"aware" significava principalmente bonitinho, querido, interessante, enquanto no
periodo Heian era usada para indicar "a percep¢ao de um humor". Durante o periodo
Kamakura, o significado era duplo: por um lado, "aware" indicava a gloria (appare)
da bravura; por outro, apontava para a sensagdo mais suave de tristeza (aware).
Esses dois significados foram de alguma forma combinados no periodo
Ashikaga/Muromachi, enquanto, novamente, durante o periodo Tokugawa, o
significado da palavra se dividiu em dois, indicando elogios ao vencedor justo
(appare) e simpatia pelo perdedor - um tipo de compaixdo (aware). Quando
consideramos esse desenvolvimento, percebemos quanto tempo a histéria do aware
é. (Maia apud Marra, 2020, p. 12)*.

% Maia apud Marra, p.12. Maia, Emmanuelle Nunes: Eu contemplei, mas... mono no aware nos filmes, “Eu
nasci, mas...”, e “Bom dia”, do diretor Yasujiro Ozu. 2020. 54 f., il. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Licenciatura em Lingua e Literatura Japonesa), Universidade de Brasilia, Brasilia, 2020. Tradugdo: “According
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Esse conceito era associado a uma sensibilidade, muitas vezes melancélica, que apenas
certas pessoas pareciam ser capazes de sentir. Essa expressao era utilizada quando alguém se
sentia profundamente tocado por profundos sentimentos, por isso, geralmente ¢ traduzida no
Ocidente pelo termo grego pathos (mabog), que, segundo conceitualizacdo do diciondrio
Britannica, significa “uma qualidade que faz com que as pessoas sintam simpatia e tristeza’’.

Assim, o termo completo ¢ geralmente traduzido como “Pathos das coisas”, um conceito que

refere-se a impermanéncia, de acordo com Boyer apud Nakasone’':

Mono no aware ¢ uma expressdo cunhada por Motoori Morinaga (1730-1801) ao
refletir sobre o Genji Monogatari de Murasaki Shikibu.” Nakasone acrescenta, como
jé sugerido: “Entendo ‘mono no aware’ como uma reformulagdo estética de
pratityasamutpada, o nucleo ideoldgico do pensamento e da pratica budista. (Boyer
apud Nakasone, 2020, p. 7)%.

Hé diferentes comparagdes entre esse conceito a outros, tanto asiaticos, quanto
ocidentais, e o tratado de Motoori que mais retrata seu conceito € o Genji Monogatari Tama
no Ogushi (JREW)EETED /M), que além de sistematizar mono no aware, e tratar sobre
diferentes obras, coloca em uma andlise critica O Conto de Genji como a obra literaria que
melhor exprime a sensibilidade japonesa e sua esséncia, como ainda sua capacidade de
perceber a impermanéncia da vida e a beleza que pode vir dessa experiéncia estética. Boyer
também refere-se ao significado do conceito mono no aware, interligando-o a estética

esclarecendo que:

Aware (“elegancia melancolica”) também ¢é uma “virtude literaria com longa histéria
no canone da estética japonesa”. Na época de Zeami, a consciéncia passou a
significar um “senso da evanescéncia da beleza™?. O termo composto mono no
aware, segundo o sacerdote Sotd Leighton, “significa literalmente ‘a tristeza das
coisas’. Mas também implica um tipo de beleza e sensibilidade, o que também

to one theory, in ancient times prior to the Nara period the word “aware” mainly meant cute, dear, interesting,
while in the Heian period it was used to indicate “the perception of a mood.” During the Kamakura period, the
meaning was twofold: on the one hand, “aware” indicated the glory (appare) of bravery; on the other it pointed at
the softer feeling of sorrow (aware). These two meanings were somehow combined in the Ashikaga/Muromachi
period, while again during the Tokugawa period the word’s meaning split into two, indicating both praise for the
just winner (appare) and sympathy for the loser—a kind of compassion (aware). When we consider this
development, we realize how long the history of aware is.”.

0 Pathos. In: Dicionario Britannica. Disponivel em: <https://www.britannica.com/dictionary/pathos>. Acesso
em: 10 de setembro de 2020. “a quality that causes people to feel sympathy and sadness”.

*! Boyer, op. cit., p.7. Nota de rodapé original: 14 Nakasone, personal correspondence, 2/26/2020.

32 Ibid., p.7. “Mono no aware is an expression coined by Motoori Morinaga (1730-1801) upon reflecting on
Murasaki Shikibu’s Genji Monogatari.” Nakasone adds, as already suggested: “I understand ‘mono no aware’ to
be an aesthetic re-statement of pratityasamutpada, the ideological core of Buddhist thought and practice.”.

>3 Ibid., p.7, nota de rodapé original “English-Japanese Glossary” in Rimer, ibid, 261.”.


https://www.britannica.com/dictionary/pathos
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poderiamos chamar de plenitude da alma®"”. (Boyer, 2020, p.7)*.

Entre os elementos mais associados a esse conceito temos o da flor de cerejeira, cuja
flor ¢ ligada a transitoriedade quando se pensa em sua vida curta, ¢ pelo florescimento ocorrer
apds o inverno. Ao analisar pesquisas existentes sobre o mono no aware, Maia apud
Ohnuki-Tierney aborda Motoori Norinaga e afirma que, embora Norinaga nao faga mencao
direta a relagdo entre as flores de cerejeira e esse pathos, 0 mono no aware ainda seria uma
tese principal do autor. Nesse sentido, esse conceito poético "constitui a esséncia das artes
literarias e visuais japonesas € ndo ¢ um produto da visdo de mundo budista ou da doutrina
confucionista (Maia apud Ohnuki-Tierney, p. 14)"*, mostrando que ja havia essa no¢do da

importancia estética nas artes japonesas. Ja Maia apud Marra observa que para Motoori existe
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um pré-requisito para aware, que seria “a presenca de sentimentos profundos™’, e ainda cita

uma referéncia ao nativista em Genji Monogatari Tama no Ogushi:

O que significa "conhecer mono no aware"? Aware ¢ a voz da tristeza que sai
quando o coragdo sente depois de ver, ouvir ou tocar em algo. Hoje usamos as
exclamacgdes "Ah!" aa) e "Oh!" (hare). Olhando a lua ou as flores de cerejeira, por
exemplo, estamos profundamente impressionados e dizemos: "Ah, essas flores
espléndidas!" ou "Oh, que lua linda!" A palavra "aware" ¢ a combinagdo de "aa" e
"hare". E 0 mesmo que a exclamagdo chinesa "Wu hu" que em kanbun diz "Aa". . . .
Mais tarde, aware recebeu o carater que significa "tristeza", fazendo-nos acreditar
que a palavra simplesmente significava tristeza. Mas aware ndo se limita a expressdo
da tristeza. Também se aplica ao estado de ser feliz, interessante, agradavel e
engracado. Portanto, temos as expressdes “ser comovedoramente engragado” e “ser
comovente feliz”. Sempre que sentimos aware, seja em uma circunstancia engracada
ou feliz, a expressdo "aware" é usada. E verdade que existem muitos casos em que
aware ¢ usado em oposi¢ao a "engragado" e "feliz". Como as paixdes humanas
variam, quando a emogdo de algo engracado ou de alegria ndo ¢ muito profunda, ou
quando nosso coracdo estd profundamente comovido por tristeza, ansiedade,
saudade ou algum outro desejo ndo realizado, essa profundidade ¢ especificamente
conhecida como consciente - o que explica por que no nosso uso diario, associamos
a consciéncia apenas a tristeza. . . . E 0 mesmo com a expressdo "mono no aware".
[...] Sempre que nos deparamos com uma situa¢do em que deveriamos estar sentindo
alguma coisa, a sensag@o de saber que o coragdo deve ser movido por algo que se
chama “conhecer mono no aware”. E claro que o fato de o coragdo ndo ser movido
em ocasides em que realmente deveria estar sentindo algo, essa incapacidade de
sentir ¢ chamada de "ignorancia do mono no aware" e essa pessoa ¢ conhecida como
"um homem sem coragdo". (Maia apud Marra apud Motoori Norinaga, 2020, p.14).

> Ibid., p.7, nota de rodapé original, Leighton, personal correspondence 2/20/2020.”.

% Ibid., p.7. “Aware (“melancholy elegance™) is also a “literary virtue with a long history in the canon of
Japanese aesthetics.” By the time of Zeami, aware came to mean a “sense of the evanescence of beauty.” The
compounded term mono no aware, according to Soto priest Leighton, “literally means ‘the sadness of things.’
But it also implies a kind of beauty and sensitivity, what we might also call soulfulness.”.

%% Ibid., Maia apud Ohnuki-Tierney, p. 14. Tradugdo: “[...] constitutes the essence of the Japanese literary and
visual arts and that it is not a product either of the Buddhist world view or of Confucian doctrine”

" Maia apud Marra, p. 14, 2020. Tradugdo: “ [...] prerequisite for aware is the presence of deep feelings.”.

% Maia apud Marra apud Motoori Norinaga, p.14. Tradugdo: “What does “to know mono no aware” mean?
Aware is the voice of sorrow that comes out when the heart feels after seeing, hearing, or touching something.
Today we would use the exclamations “Ah!” (aa) and “Oh!” (hare). Looking at the moon or at the cherry
blossoms, for example, we are deeply impressed and say: “Ah, these splendid flowers!” or “Oh, what a beautiful
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Logo observa-se que a capacidade de sentir essa profunda sensibilidade ndo ocorre
apenas em momentos de tristeza, mas também naqueles de sentimentos profundos. E, por
aware derivar da combinagdo de duas interjeicdes, Marra afirma que Motoori indica “a
surpresa inicial que o sujeito experimenta antes que "o movimento do coragao" (kokoro no
ugoku nari) possa responder adequadamente aos desafios do reino dos sentimentos.”’. Marra,

ao abordar Motoori e o conceito, afirma que:

Essa teoria, Motoori Norinaga chamou de “o poder comovente das coisas” (mono
no aware), refere-se a restaurag@o da natureza divina aqueles que se deixam comover
pela imponéncia da realidade externa. O potencial para a intersubjetividade — a
propria possibilidade de comunicagdo — estava contido no poder das coisas (=
palavras) de suscitar as mesmas emocdes em diferentes observadores. A
comunicagdo era possibilitada pela subjugacdo da diferenga por um principio
universal de igualdade — a “fala sagrada” inscrita em ‘“sinais padronizados”.
(Marra, 2010, p. 384)%.

Marra, assim como Ohnuki-Tierney, pesquisou conceitos ligados a filosofia,
concentrando-se em alguns estudiosos japoneses. Entre eles Motoori Norinaga, e Nishi
Amane (755, 1829-97), responsavel pela introdugdo do conceito ocidental de filosofia no
Japdo, inicialmente denominado tetsugaku (7, “sabedoria, estudo”), e, posteriormente,
Bimyogakusetsu (321077, “Teoria da Estética”), titulo de uma de suas publicagdes. Marra
aborda ainda o também o filosofo Onishi Yoshinori (K76 7ii&, 1888-1959), que defendia que

o estudo de Norinaga sobre aware era uma etapa inicial do “processo de apreender o potencial

moon!” The word “aware” is the combination of “aa” and “hare.” This is the same as the Chinese exclamation
“Wu hu” that in kanbun reads “Aa.” . . . Later on, aware was given the character meaning “sorrow,” making us
believe that the word simply meant grief. But aware is not limited to the expression of sorrow. It also applies to
the state of being happy, interesting, pleasant, and funny. Therefore, we have the expressions “to be movingly
funny” and “to be movingly happy.” Whenever we feel aware, whether in a funny or a happy circumstance, the
expression “aware” is used. True, there are many cases in which aware is used in opposition to “funny” and
“happy.” Since human passions vary, when the excitement over something funny or over joy is not very deep, or
when our heart is deeply moved by sorrow, anxiety, longing, or some other unfulfilled desire, that depth is
specifically known as aware—which explains why in our daily usage we associate aware only with sorrow. . . . It
is the same with the expression “mono no aware.” [...] Whenever we meet with a situation in which we should be
feeling something, the feeling of knowing that the heart should be moved by that something is called “to know
mono no aware.” Of course, the fact that the heart is not moved on occasions when it should actually be feeling
something, such an inability to feel is called “ignorance of mono no aware” and such a person is known as “a
heartless man.”.”

% Marra, Michael F.: Essays on Japan: Between Aesthetics and Literature, Brill's Japanese Studies Library,
Edited by Joshua Mostow (Managing Editor), Caroline Rose, Kate Wildman Nakai, volume 35, Leiden, Boston,
p. 385, 2010. “the initial surprise that the subject experiences before “the movement of the heart” (kokoro no
ugoku nari) could properly respond to the challenges of the realm of feelings.”

% Marra, Essays on Japan, p. 384. “This theory Motoori Norinaga called “the moving power of things” (mono no
aware), the restoration of godly nature to those who allow themselves to be moved by the awesomeness of
external reality. The potential for intersubjectivity—the very possibility of communication—was contained in the
power of things (= words) to elicit the same emotions from different perceivers. Communication was made
possible by the subjugation of difference on the part of a universal principle of sameness—“sacred speech”

29 99

inscribed in “pattern signs.”.
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objetivo do consciente como resultado de uma experiéncia estética™'.

Ainda sobre Yoshinori, seguindo a linha de pensamento anteriormente exposta acerca
da consciéncia estética nas artes japonesas ja no periodo Heian, época em que foi escrito O
Conto de Genji, Maia apud Marra diz ainda sobre “A capacidade do poeta de sentir esta
“beleza natural”, segundo Onishi, mostra a importancia de uma contribuicao de “sensibilidade
estética” em Heian™®. Esse fato levou-o a definir a cultura classica em Heian como Biteki
Bunka (36W930{k, “Cultura da Estética”), gerando uma vida estética (GEWYAETE, biteki
seikatsu) pois, segundo Maia apud Marra: “a capacidade das pessoas de transformar a vida em
um objeto artistico, tornando a vida bonita (vida estética ou biteki seikatsu). A aristocracia
usou as artes como um meio pratico para tornar sua vida estética e aliviar seu tédio (ennui)”®.
Em um exemplo especifico de O Conto de Genji, Onishi fala sobre a contemplagio da vida da
personagem Dama Fujitsubo (f##EH =, Fujitsubo no Chiigii), que, ao esperar o retorno de
Genji:
[...] passa os dias pensando exclusivamente na vida apos a morte, ressaltando a
natureza metafisica de uma existéncia baseada na auséncia da vida real. E uma
abertura ao sentido cosmico da vida que o leitor percebe esteticamente através de

uma experiéncia estética. A observagdo da infinidade de tempo e espaco na natureza
ajuda a trazer essa experiéncia. (Maia apud Marra, 2020, p. 18).%

Segundo Charles Franklin Sayre, as pinturas narrativas japonesas dos séculos XV, XVI
e XVII estdo entre as obras menos estudadas e conhecidas da fase final medieval. Isso
contrasta com a importancia desse tipo de obra artistica, que ainda exerce no Japao influéncia
atualmente. Conforme destaca Sayre (1982): “Este julgamento negativo nega um sentido
distinto de beleza encontrado na rudeza dos estilos de pintura sem instru¢do, da pintura
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medieval tardia”®. O autor acrescenta ainda:

Esta negligéncia conduziu também a uma profunda incompreensdo do carater
complexo do material. Estilisticamente, as pinturas narrativas medievais tardias

6! Maia apud Marra, op. cit. p.16,2020. Tradugdo: “[...] grasping the objective potential of aware as the result of
an aesthetic experience.”.

82 Ibid., Maia apud Marra, p.17, 2020.

 Jbid., Maia apud Marra, p.17, 2020. Tradugdo: “[...] people’s ability to transform life into an artistic object,
making life beautiful (aesthetic life or biteki seikatsu). The aristocracy used the arts as a practical means to make
their life aesthetic and ease their boredom”

% Ibid., Maia apud Marra, p.18, 2020. Traducdo: “[...] spends her days thinking exclusively of the afterlife, thus
underscoring the metaphysical nature of an existence grounded on the absence of actual life. This is an overture
toward the cosmic meaning of life that the reader perceives aesthetically through an aesthetic experience. The
observation of the infinity of time and space in nature helps to bring about such an experience.”.

% Sayre, Charles. Franklin: Japanese Court-Style Narrative Painting of the Late Middle Ages, Archives of Asian
Art, Vol.35 (1982), published by: University of Hawai'i Press for the Asia Society Stable, p.71. “This negative
judgment denies a distinctive sense of beauty found in the rough, untutored painting styles of late medieval
painting.”
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incluem ilustra¢cdes monocromaticas amadoras de classicos literarios da corte Heian,
como o Genji-monogatari ou o Ise-monogatari, bem como obras militares e
religiosas extravagantemente pigmentadas, como do Yashima niko monogatari ou o
Shakuson shusse ryakudenkij (Sayre, 1982, p.71)%.

Em meio a um periodo de forte turbuléncia, conhecido como periodo Sengoku (H&[E
IRE(X, sengoku jidai, “Periodo de Estados Combatentes”, XV-XVI), no Periodo Muromachi,
Tosa Mitsunobu (4E36{5, 1434-1525) produziu suas obras, entre elas o Album Genji
Monogatari. Além de ser considerado por muitos como fundador da Escola Tosa de Pintura,
que produzia pinturas em estilo classico Yamato-e, ele atuou, segundo Sayre, como

superintendente do Atelié Imperial de Pintura (#2F77H, edokoro azukari, 1469-1523). Seu

trabalho “exerceu um papel crucial na regenera¢do da pintura narrativa medieval tardia™®’.

Uma caracteristica importante recorrente em pinturas de estilo narrativo feitas nesse periodo

apontada por Sayre é:

[...] a padronizagdo das imagens pictoricas e dos tipos de iconografia. Por exemplo,
Akiyama Teru kazu observou que as ilustragdes de Genji-monogatari atribuidas a
Tosa Mitsunobu e aos seus sucessores se tornaram cada vez mais formalizadas a
medida que os seus temas se repetiam durante o final do século XV e inicio do
século XVI. Akiyama associa esta repeti¢do ao aparecimento de livros de repertorio
que descreviam os itens a incluir em cada cena, de modo a permitir que tanto os
artistas como os patronos selecionassem as imagens mais adequadas as suas
necessidades. (Sayre, 1982, pp. 73-4)%.

% Sayre, Japanese Court-Style Narrative Painting of the Late Middle Ages, p. 71. “This neglect has also led to a
profound misunderstanding of the complex character of the material.1 Stylistically, late medieval narrative
paintings include amateurish monochrome illustrations of Heian court literary classics as the Genji-monogatari
or the Ise-monogatari as well as garishly pigmented military and religious works like the Yashima niko
monogatari or the Shakuson shusse ryakudenkij (both in the Spencer collection, New York Public Library).

7 Ibid., p. 73. “Mitsunobu's work played a crucial role in the regeneration of late medieval narrative painting.”.

8 Ibid., pp. 73-4. [...] the standardization of pictorial imagery and iconographie types. For instance, Akiyama
Teru kazu has noticed that the Genji-monogatari illustrations attributed to Tosa Mitsunobu and his successors
became increasingly more formularized as their themes were repeated during the late fifteenth and early
sixteenth centuries. Akiyama links this repetition to the appearance of repertory books that described the items to
be included in each scene in order to enable both artists and patrons to select those images that were most
appropriate to their needs.”.
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CAPITULO 2 - O Conto de Genji

Com o intuito de facilitar a compreensdo das andlises que serdo desenvolvidas nesta
dissertacdo, apresenta-se a seguir um panorama do enredo narrativo de O Conto de Genji e de
seus principais personagens € acontecimentos, bem como uma breve analise estética da obra
literaria, tanto de maneira abrangente quanto em trés capitulos pertencentes a terceira e ultima
parte da obra, conhecida por Uji jijo (Fif1b, “Dez Capitulos de Uji”), mais
especificamente 4 Princesa da Ponte, O Visco e A Cabana Oriental.

A obra literaria O Conto de Genji foi produzida pela autora e poetisa japonesa
Murasaki Shikibu no inicio do século XI. Trata-se de uma narrativa extensa, marcada pelo
desenvolvimento psicologico detalhado das personagens — que somam mais de quatrocentas
entre protagonistas e secundarias — e por uma estrutura complexa que marca bem a passagem
do tempo. A obra também introduz multiplas perspectivas na narrativa, evidenciando seu
carater de relatos na corte mediados por diferentes personagens, que contribui para o

conhecimento atual da corte japonesa no periodo Heian. De acordo com Tansman:

O Conto de Genji representa um imenso salto literario além do poema-narrativa e do
diario poético. Com mais de mil paginas em inglés e incluindo 795 poemas
(Murasaki escreveu quase todos, tornando-se ndo apenas uma grande escritora de
prosa, mas também uma das poetisas mais prolificas), a obra apresenta centenas de
personagens, multiplos enredos e subenredos, arcos narrativos pequenos e grandes,
exploragdes de diversos estados mentais e emocionais, além de uma teoria
autoconsciente da literatura e da relagdo entre arte e vida. (Tansman, 2023, p.27)%

Essas caracteristicas, entre outras, fazem com que seja reconhecida por diversos
pesquisadores como o primeiro romance escrito, sendo considerada um marco literario
comparavel a obras como Guerra e Paz e Dom Quixote. Tal ponto de vista originou-se
internacionalmente a partir da tradu¢do de Arthur Waley para o inglés e das versdes
posteriores que dela decorreram. A obra exerce ainda influéncia sobre diferentes
manifestagdes artisticas japonesas, como musica, anime, manga, cinema e Opera. Nesse
sentido, Tansman afirma que “Genji se tornaria um mundo de palavras que nutriria outros
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mundos de palavras

Outro fator relevante a considerar ¢ o fato de se tratar de uma obra escrita por uma

% Tansman, Alan, Japanese Literature: A Very Short Introduction, Oxford University Press, New York, p. 27,
2023. The Tale of Genji represents an immense literary leap beyond the poem-tale and the poetic diary. At a
length of well over one thousand pages in English and including 795 poems (Murasaki wrote nearly all of them,
making her not only a great prose writer but also one of the most prolific poets) it features hundreds of
characters, multiple plots and subplots, small and large narrative arcs, explorations of various mental and
emotional states, and a self- conscious theory of literature and of the relationship between art and life

™ Idem., p.38. Genji would become a world of words nurturing other worlds of words.
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mulher, que, ainda no periodo em que viveu, exerceu influéncia significativa na corte
japonesa. Inicialmente lida por outras mulheres com as quais convivia, a obra passou a ser
apreciada também por homens importantes da corte, impactando tanto pela tematica quanto
pela forma de escrita. A caligrafia feminina, antes considerada uma forma inferior ¢ menos
letrada, transformou-se em um estilo estético de grande elegancia, consolidando-se como
elemento cultural de destaque.

A obra literaria trata de Hikaru Genji, filho do imperador e de sua concubina preferida,
Kiritsubo, que, apesar de ndo vir de uma familia muito influente na corte, era amada e
favorecida pelo imperador. Esse fato atraiu sobre ela o ciime e persegui¢do de outras
mulheres na corte, o que acabou por provocar a deterioracdo de sua satde, ocasionando sua
morte prematura, durante a infancia de Genji. Como a avo de Genji também havia falecido, o
imperador resolveu trazer o pequeno Hikaru ao palacio para cuidar de sua educagdo. A partir
da previsdao de um embaixador e sabio coreano, a vida de Genji serd provavelmente brilhante,
assim como o significado de seu nome, Hikaru, e de grande distingdo, desde que ndo se
envolva no poder politico.

Assim que seu filho chega a maturidade, o imperador o casa com a Dama Aoi no Ue
(35® L), pertencente a uma familia muito importante, e designa o primeiro filho do casal
como seu herdeiro. Ao longo da obra literaria, sdo retratadas as intimeras aventuras
romanticas de Genji, personagem que costuma atrair atencao de todos que o cercam, e que
escutam falar sobre ele. Enquanto Hikaru cresce, o imperador encontra um novo amor em
outra concubina chamada Fujitsubo, que é muito parecida com Kiritsubo no Koi (Ml % 5 4%) e
que, mais a frente, também se torna uma obsessao para Genji.

Embora Genji fosse visto aos olhos de todos como a figura mais proeminente em tudo
que era considerado refinado - além de ser muito talentoso, belo e admirado por todos e fazer
jus ao seu titulo de principe - ndo obteve apoio da corte para ser nomeado. Nem sua
descendéncia foi considerada para um futuro imperador, visto que a familia de sua mae nao
tinha grande influéncia. Assim, o imperador acaba por tornar Genji um plebeu e nomeia seu
filho mais velho da Dama Kokiden no Nydgo (54780 %z 4#l) como principe herdeiro.

A primeira parte da obra apresenta as aventuras amorosas de Genji com muitas
mulheres, iniciada ainda em sua juventude, incluindo sua amizade com To no Chujo, seu
casamento com Dama Aoi e a obsessdo que passa a ter por Dama Fujitsubo. Esse fato o leva a
raptar ainda crianca a sobrinha dela, Murasaki, e a leva-la para ser educada na corte, pois
percebe que ela ¢ muito parecida com sua tia, recordando que Fujitsubo também se

assemelhava a falecida mae de Genji. Esse interesse amoroso por alguém de aparéncia
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semelhante a da mae de um personagem ¢ um fato interessante a ser notado, ja que € algo
corriqueiro em obras contemporaneas, como manga (1Z[H]), ou anime (7 =X).

Essa parte da obra também mostra o nascimento de seu filho com Aoi, a gravidez de
Fujitsubo, que espera um filho de Genji - levando os demais a acreditarem que o bebé ¢ do
imperador - e o relacionamento que ele desenvolve com a Dama Murasaki, o que desperta o
ciime de Aoi. Consumida por esse sentimento, ela passa a perseguir ¢ ameagar Murasaki, o
que acaba levando-a a morte.

Outros fatos importantes da trama sdo a morte do imperador, a sucessdo prevista para
o filho da Dama Kokiden, que sempre temia a popularidade de Genji na corte imperial, as
intrigas causadas pelos escandalos amorosos do protagonista, que ocasionam sua retirada
forcada da capital, levando-o a morar em Suma (Z8%) por um longo tempo e a conhecer a
Dama Akashi (Bl D15, Akashi no Onkata) e seu pai, antigo governador de Harima (¥
)

Ao retornar a capital, o atual imperador abdicou do seu titulo para favorecer o filho de
Fujitsubo. Genji conseguiu uma nova posi¢do na corte. Nesse momento, nasce a filha de
Genji com a Dama Akashi e, depois de tantos relacionamentos, ele se estabelece no palacio
Rokujo (734%) com a Dana Murasaki (38 ., Murasaki no Ue) e outras mulheres. O conto
retrata a vida dele e de seus descendentes na corte, como seu novo relacionamento e
casamento com a Terceira Princesa (=&, San no Miya), que também tem um filho antes de
dedicar sua vida em um mosteiro budista. Ap6s a morte de Genji ¢ abordado principalmente a
vida dos descendentes do Principe, principalmente de seu filho Kaoru (#£), e seu neto Nid no
Miya (&), e também das filhas do irmdo de Genji, o Oitavo Principe (/\ D&, Hachi no
Miya), as princesas Oigimi (KX#), Naka no Kimi (1 #) e Ukifune (¥#i1).

2.1 Os capitulos Uji

Com intuito de analisar a estética vinculada aos elementos visual-textual em ambas as
obras, mais especificamente em elementos pictoricos vinculados a conceitos budistas que
evocam a impermanéncia, foram escolhidos, entre dez capitulos, trés em especifico: o
quarenta e cinco (4 Princesa da Ponte), o quarenta e nove (O Visco), e o cinquenta (4 Cabana
Oriental). Essa restricdo na escolha foi feita com base nos capitulos que sobreviveram aos
dias atuais dos Rolos Ilustrados de Genji Monogatari (JREKW)FEARE:, Genji Monogatari
Emaki). Portanto, esses trés serdo observados em ambas as obras, com foco nos elementos

naturais € humanos, além das cores utilizadas. A obra original serd analisada a partir dos
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mesmos elementos, mas com intuito de facilitar sua compreensdo, ja& que também se
encontram em O Conto de Genji, e o texto da obra também estd presente na parte caligrafica
das adaptagdes.

Os ultimos capitulos de O Conto de Genji sdo popularmente conhecidos como Os
Capitulos Uji, ou Dez Capitulos de Uji, e abrangem do capitulo quarenta e cinco até o
cinquenta e quatro. Enquanto a obra até entdo se concentra na corte Heian, a ultima parte da
obra concentra-se mais em Uji (F78), o que explica a denominagdo. No restante da obra é
notado, em certa medida, aspectos de um aparente contraste entre elementos do mundo
material e natural, além de uma evocagdo do transcendental.

O final, porém, retrata ainda mais profundamente ¢ de maneira mais introspectiva uma
atmosfera de melancolia contemplativa sobre os sentimentos, o mundo transcendental,
religiosidade, consciéncia sobre a transitoriedade da vida, bem como elementos que refor¢am
esses aspectos. Nessa localidade, especialmente na Residéncia Uji, hd um enfoque na
espiritualidade e em crengas budistas, ¢ mesmo que haja certa melancolia, frequentemente
observa-se uma conotagdo de beleza estética nos elementos associados a impermanéncia
(mujo e mono no aware), aspectos também presentes na figura do Oitavo Principe e a
transformagdo que tem em sua vida, até ser considerado quase um santo vivo.

Funcionando quase como um epilogo, onde passamos a saber o que ocorre apos a
morte do principe Genji, nota-se também a mudanca do foco das personagens mais abordadas.
Enquanto nas duas primeiras partes da obra literaria observamos a vida de Hikaru Genji, suas
escolhas e as consequéncias das mesmas, na terceira parte abordam-se principalmente dois
herdeiros do principe, Nio no Miya e Kaoru, bem como as filhas do Oitavo Principe, Oigimi,
Naka no Kimi e Ukifune.

Tanto em Album O Conto de Genji quanto em Rolos Ilustrados de Genji Monogatari,
pode-se notar também a incorporagdo entre a visualidade e textualidade nessas obras, como
ainda observar o mesmo peso de importancia entre os dois fatores. Logo, pode-se analisar a
partir da inser¢do de elementos que contribuem na narrativa e na estética, tanto nessas obras

texto-visuais, quanto na obra literaria.

2.1.1 A Princesa da Ponte (&4, Hashihime)

O capitulo quarenta e cinco, intitulado 4 Princesa da Ponte, possui um nome em
japonés com significado multiplo. Ao pé da letra, significa “princesa da ponte”, ja que 1%

(hashi) significa “ponte” e i (hime) “princesa”. No japonés antigo, entretanto, a proniincia
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hashi poderia ser uma diminui¢do da palavra Z 5L\ (airashi, bonita, encantadora, amavel,
adoravel)’'. Assim, hashihime poderia significar também “princesa bonita”.

Esse nome, porém, estd igualmente ligado a uma antiga lenda do periodo Heian, que
fala sobre uma yokai (4KTE), seres sobrenaturais pertencentes ao folclore japonés. Na sua
forma original humana, ao deixar-se ser consumida pelo ciime e pelo d6dio - tal como o ser
descrito na obra - essa entidade se transforma em um tipo de demdnio que, por vezes, assume
a forma de uma bela mulher.

O capitulo A Princesa da Ponte apresenta a vida de duas irmas: a mais nova, princesa
Naka no Kimi, e a mais velha Oigimi, filhas do principe recluso em Uji, o Oitavo Principe. A
mais velha é descrita como uma jovem mais séria e calma, caracterizada por seu pai da
seguinte maneira: “A menina mais velha era formosa e de temperamento gentil, elegante no
rosto € nos modos, com uma sugestdo, por tras da elegincia, de profundezas ocultas.”””. Ele
acrescenta ainda: “Em graga silenciosa, de fato, ela era superior as duas.”. Ja a mais nova ¢
descrita pelo pai como uma menina “[...] embora também quieta e reservada, distinguia-se por
uma certa timidez e alegria infantil””*.

Neste capitulo, Kaoru, filho da Terceira Princesa e Kashiwagi (1K), mas considerado
como filho de Genji, ouve falar muito bem sobre o carater religioso do Oitavo Principe, irmao
de Genji. Esse homem, apds perder seu prestigio na corte, passar pela morte de sua esposa -
que o deixou profundamente melancoélico - e ter sua casa destruida por um incéndio, resolve
morar em sua residéncia nas montanhas de Uji com suas filhas. Tudo isso intriga Kaoru, que
resolve visita-lo.

Assim como ocorre em outros capitulos, Kaoru, ao observar secretamente as princesas
conversando e tocando musica sob a luz do luar, fica completamente encantado pela filha
mais velha de Hatachi, enquanto o principe se encontra em retiro espiritual. Além de
desenvolver sentimentos, Kaoru também tem uma grande revelagdo, ao descobrir por meio de
uma personagem idosa o segredo sobre a identidade real de seu pai - fato que o deixa bastante
perplexo e o leva a visitar sua mae no fim do capitulo.

Ha mengoes na narrativa em A Princesa da Ponte, feitas de maneira direta ou indireta,
a diferentes conceitos do budismo. Entre eles esta mujo, ao tratar da impermanéncia, como
quando quase tudo o que era importante na vida do Oitavo Principe desapareceu: residéncia,

influéncia na corte, amigos, apoiadores, funcionarios. Em relagdo a brevidade da vida, cita-se

" %510, In: Dicionario Jisho. Disponivel em: <https:/jisho.org/search/Z 5L >, Acesso em: 20 nov. 2025.
> Murasaki Shikibu, op.cit. p. 987. “The older girl was comely and of a gentle disposition, elegant in face and in
manner, with a suggestion behind the elegance of hidden depths.”

BIbid., p. 989.%[...] though also quiet and reserved, was distinguished by a certain shy and childlike gaiety.”


https://jisho.org/search/%E6%84%9B%E3%82%89%E3%81%97%E3%81%84
https://jisho.org/search/%E6%84%9B%E3%82%89%E3%81%97%E3%81%84
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a morte da esposa de Hatachi: “Basta disso, Alteza”, disseram as pessoas ao seu redor. “Nods
entendemos, por favor, acredite em nos, por que sua dor foi como foi quando nossa senhora o
deixou. Mas o tempo passa, a dor ndo deve durar para sempre”’.

Simbolicamente, também se menciona a impermanéncia da vida: “Das folhas que nao
resistem ao vento da montanha, o orvalho cai. Minhas lagrimas caem ainda mais

livremente””?

. Esse tema aparece ainda na voz narrativa, quando sdo referidos elementos
visuais que indicam efemeridade, como no exemplo: “Ela que estava comigo, o teto acima ¢
fumaga. E por que eu devo ficar sozinho para tras?”’®.

Existem mengdes na obra, feitas de maneira direta ou indireta, a conceitos
relacionados a transitoriedade e a aspectos de religiosidade budista. Um exemplo aparece em:
“Até vocé ¢ culpado dessa falha, que considero mais irritante do que posso lhe dizer. Seu
honrado pai adquiriu profundos conhecimentos sobre a natureza das coisas””’. H4 também
uma referéncia direta a transitoriedade e ao budismo, trazendo a tona a Boa Lei, ou seja, Sutra
do Loétus da Boa Lei (Saddharma Pundarika Sutra, Dharma correto/Lei verdadeira), um texto

de extrema importancia para o budismo Mahayana. Esse sutra informa que todas as pessoas

possuem a natureza de Buda e, assim, tém a capacidade de alcangar a iluminagao.

Com o tempo, ele ouviu dizer que havia um principe morando nas proximidades, um
homem que estava aprendendo sozinho os mistérios da Boa Lei. Considerando isso
uma empreitada admiravel, ele ousou visitar o principe, que, apOs entrevistas
subsequentes, foi conduzido mais profundamente aos textos que havia estudado ao
longo dos anos. O principe tornou-se mais imediatamente consciente do que
significava a transitoriedade e a inutilidade do mundo material. (Murasaki Shikibu,
s.d., p. 992)%.

Outro trecho na obra literaria que menciona a Boa lei ¢ quando ¢ dito:

Agora ele havia encontrado um homem que combinava grande elegidncia com uma
reticéncia que certamente ndo era obsequiosa e que, mesmo quando discutia a Boa
Lei, era habil em trazer similes simples e familiares para seu discurso. Ele talvez ndo
estivesse entre os completamente esclarecidos, mas pessoas de nascimento e cultura
tém suas proprias percepgdes sobre a natureza das coisas.(Murasaki Shikibu, s.d., p.

™ Ibid., p. 988. “Enough of this, Your Highness,” said the people around him. “We understand, please believe us,
why your grief was what it was when our lady left you. But time passes, grief should not go on forever.

5 Ibid., p. 997. “From leaves that cannot withstand the mountain wind The dew is falling. My tears fall yet more
freely.”.

76 Ibid., p. 991. “She who was with me, the roof above are smoke. And why must I alone remain behind?”

7 Ibid., p. 1001. “Even you are guilty of the fault, which I find more annoying than I can tell you. Your honored
father has gained deep insights into the nature of things.”

™ Ibid., p. 992. “He heard in the course of time that there was a prince living nearby, a man who was teaching
himself the mysteries of the Good Law. Thinking this a most admirable undertaking, he made bold to visit the
prince, who upon subsequent interviews was led deeper into the texts he had studied over the years. The prince
became more immediately aware of what was meant by the transience and uselessness of the material world.”
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996, grifo nosso)”.

Outro conceito é o Inga (K2R, karma). A narrativa mostra a consequéncia dos atos
das personagens, como quando Kaoru descobre que ¢, na verdade, filho de Kashiwagi, devido
a uma relacdo proibida que o aristocrata teve com a Terceira Princesa. Ha ainda o conceito de
samsara (sanscrito: TR, samsara, japonés: Hifl, rinne, “roda que gira”, “renascimento™),
que se refere ao ciclo de transmigragdo dos renascimentos. Nos capitulos, as personagens
fazem mencgdes a vidas passadas e futuras, as vezes, essa preocupagdo com a vida vindoura ¢
um alivio, pois em algum momento a pessoa podera estar junto de quem ama, mesmo que
atualmente esteja presa as convengdes cortesas, porém, dependera das agdes tomadas pelas
pessoas - tanto boas quanto ruins - o que liga este conceito ao do karma.

O Oitavo Principe ¢ citado como alguém que chegou perto de uma certa santidade em
vida, apds diversas reviravoltas, e por passar a viver em reclusdo, melancolia e retiros
religiosos, tornou-se capaz de contemplar a verdade da existéncia. Esse caminho, entretanto,
nao ocorreu de uma hora para outra. Por um tempo, “O proprio principe nao estava isento de
ressentimento em relagdo a crianga, por seu nascimento ter rompido tdo rapidamente o

2980

vinculo de uma vida anterior, a dele e a de sua princesa.”. referindo-se a Naka no Kimi. Ou

seja, sua visdo sobre este conceito foi evoluindo ao longo da trama.

“Seu honrado irmdo”, disse ele, introduzindo o Oitavo Principe na conversa,
“dedicou-se aos estudos com tanta diligéncia que foi agraciado com as mais notaveis
percepcdes. Somente um lago de uma vida anterior pode explicar tamanha
dedicagdo. De fato, a profundidade de sua compreensdo me faz querer chama-lo de
santo que ainda ndo deixou o mundo.” (Murasaki Shikibu, s.d., p. 992)%.

Outro conceito atrelado ao budismo ¢ o da busca pela salvagdo, abordado no
chamamento que Hatachi sente para se dedicar a religiosidade, assim como outras
personagens da obra. Isso aparece em: “Em espirito”, confessou ele, em perfeita sintonia com
o santo homem, “talvez eu tenha encontrado meu lugar sobre o 16tus do lago cristalino; mas

ainda n3o me despedi definitivamente do mundo, pois nao consigo me conformar em deixar

" Ibid., p. 996. Now he had found a man who combined great elegance with a reticence that certainly was not
obsequious, and who, even when he was discussing the Good Law, was adept at bringing plain, familiar similes
into his discourse. He was not, perhaps, among the completely enlightened, but people of birth and culture have
their own insights into the nature of things”.

8 Ibid., p. 987. “The prince himself was not without resentment at the child, that her birth should so swiftly have
severed their bond from a former life, his and his princess’s.”.

81 Ibid., p. 992. “Your honored brother,” he said, bringing the Eighth Prince into the conversation, “has pursued
his studies so diligently that he has been favored with the most remarkable insights. Only a bond from a former
life can account for such dedication. Indeed, the depth of his understanding makes me want to call him a saint
who has not yet left the world.”.
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minhas filhas para tras.”®. O Oitavo Principe faz retiros e vive ao sudeste da corte, mas nio
consegue se desprender totalmente por causa de suas filhas. A natureza também indica o
estado emocional das personagens, como se, ao contemplé-la, olhassem para sua propria

alma, como no exemplo abaixo em relacdo ao Oitavo Principe:

Muito cuidado havia sido dedicado ao planejamento de seu jardim. Embora os lagos
e colinas permanecessem como sempre fora, o principe contemplava apaticamente
um jardim que retornava a natureza. Como seus mordomos ndo eram muito
diligentes, ndo havia ninguém para combater a decadéncia. O jardim estava tomado
por ervas daninhas, e samambaias rastejantes cobriam os beirais como se a casa lhes
pertencesse. O frescor das flores de cerejeira na primavera, os tons das folhas de
outono, haviam sido um consolo na soliddo enquanto ele tinha sua esposa ao seu
lado. Agora, as belezas das estagdes que se sucediam sé o tornavam mais solitario.
Tornou-se seu dever imperativo zelar para que a capela fosse devidamente decorada,
e ele passava seus dias e noites em praticas religiosas. (Murasaki Shikibu, s.d., p.
988)*.

Hitachi estd sempre se perguntando sobre a causa e efeitos dos seus atos, tanto nesta
vida, quanto em outras, como em: “Até mesmo seu afeto por suas filhas, por ser um lago com
este mundo, o deixava estranhamente inquieto. Ele precisava atribuir isso a si mesmo como
uma marca por algum erro de uma vida passada [...]"*. Esse questionamento, de maneira
negativa, se da apos a morte de sua esposa, mas sua perspectiva passa a mudar ao longo do
crescimento das filhas.

As irmads sdo descritas de forma que demonstra uma profunda sensibilidade, talvez
indicando a capacidade inata de algumas pessoas. Em um dia primaveril, enquanto o pai
observa patos-reais e os inveja por viverem fiéis mesmo sem ter uma inteligéncia, ele escreve,
emocionado ao ouvir suas filhas tocando: “Ela deixou para trds seu companheiro e também

278, A resposta de Oigimi,

esses filhotes. Por que eles permaneceram neste mundo incerto
escrita com tinta em uma folha de papel, ¢: “Eu sei agora, ao vé-lo deixar o ninho, quao

incerto ¢ o destino das aves aquéticas™®. Ja Naka no Kimi compde o verso: “Desprotegido

8 Ibid., p. 992. “In spirit,” he confessed, quite one with the holy man, “I have perhaps found my place upon the
lotus of the clear pond; but I have not yet made my last farewells to the world because I cannot bring myself to
leave my daughters behind.”.

8 Ibid., p. 988. “Much care had gone into the planning of his garden. Though the ponds and hillocks were as they
had always been, the prince gazed listlessly out upon a garden returning to nature. His stewards being of a not
very diligent sort, there was no one to fight off the decay. The garden was rank with weeds, and creeping ferns
took over the eaves as if the house belonged to them. The freshness of the cherry blossoms in spring, the tints of
the autumn leaves, had been a consolation in loneliness while he had had his wife with him. Now the beauties of
the passing seasons only made him lonelier. It became his compelling duty to see that the chapel was properly
appointed, and he spent his days and nights in religious observances.”

8 Ibid., p. 988. “Even his affection for his daughters, because it was a bond with this world, made him strangely
fretful. He had to set it down as a mark against him for some misdeed in a former life [...]”

8 Ibid., p. 989. “She has left behind her mate, and these nestlings too. Why have they lingered in this uncertain
world?”.

8 Ibid., p. 989. “I know now, as I see it leave the nest, How uncertain is the lot of the waterfowl.”.



45

pela asa do pai enlutado, o filhote certamente teria perecido no ninho™".

Viarios elementos que indicam passagem do tempo aparecem no capitulo, como
estacdes do ano, os festivais, o outono, o rugido das represas, a lua minguante, as colinas, o
rio Uji, as montanhas, a neblina, a vegetacdo rasteira, o caminho, os matagais, o vento, as
folhas, o riacho, os bambus, e as represas. Todos evocam a impermanéncia, como no trecho:
“A escuridao continuava dia apds dia, tdo teimosa e persistente quanto ‘a névoa da manha nos
picos’”®, Isso mostra que, mesmo a névoa e a escuridio sendo efémeras por si s6, ao surgirem
dia apds dia também revelam essa transitoriedade. O mesmo ocorre com as nuvens “Cansada,
minha alma parte para suas montanhas, E nuvem ap6s a outra me impede de avangar? Colina
da Escuriddo™. Entre os trechos, este permite observar tanto mujo quanto mono no aware,

por unir elementos que evocam impermanéncia visto de maneira contemplativa e estética:

Um portdo parecia levar aos aposentos das princesas. Kaoru o empurrou um pouco.
A persiana estava meio levantada para dar uma vista da lua, ainda mais bonita por
causa da névoa. Uma jovem, pequena e delicada, com seu robe macio um tanto
amarrotado, estava sentada tremendo na varanda. Com ela estava uma mulher mais
velha vestida de forma semelhante. As princesas estavam mais para dentro. Meio
escondida por uma coluna, uma delas tinha um alatide a sua frente e estava sentada
brincando com a palheta. Nesse instante, a lua surgiu em todo o seu brilho.
(Murasaki Shikibu, s.d., p. 998).

Em alguns trechos da obra, vemos também mencgdes a contos, pinturas e waka etc,
como quando se narra: “E ali, escondida do mundo, estava uma cena tdo comovente quanto
qualquer uma de um romance™'. Isso mostra como a descri¢do dos acontecimentos contém
em si uma narrativa que evoca outras formas de arte, inspirando artistas a realizar adaptacdes
de O Conto de Genji. Na obra, por diversas vezes, as mulheres sdo descritas de forma
misteriosa e escondida, mas nada supera a descri¢ao das princesas, que: “[...] viveram em tal
reclusdo que sua propria existéncia é um segredo”™?, gerando uma fantasia na imaginag¢do do

leitor de:

8 Ibid., p. 990. “Unsheltered by the wing of the grieving father, The nestling would surely have perished in the
nest.”.

8 Ibid., pp. 991-2. “The gloom continued day after day, as stubborn and clinging as “the morning mist on the
peaks.”.

% Ibid., p. 994. “Wearily, my soul goes off to your mountains, And cloud upon circling cloud holds my person
back?”.

 Ibid., p. 998. “A gate seemed to lead to the princesses’ rooms. Kaoru pushed it open a little. The blind had
been half raised to give a view of the moon, more beautiful for the mist. A young girl, tiny and delicate, her soft
robe somewhat rumpled, sat shivering at the veranda. With her was an older woman similarly dressed. The
princesses were farther inside. Half hidden by a pillar, one had a lute before her and sat toying with the plectrum.
Just then the moon burst forth in all its brilliance.”

U Ibid., p. 999. “And here, hidden away from the world, was a scene as affecting as any in a romance.”

%2 [bid., p. 1010. “They have lived in such seclusion that their very existence is a secret.”.
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La estdo elas, coitadas, isoladas do mundo, escondidas atras desta ou daquela
montanha, esperando que as encontremos. Na verdade, eu ja sabia hé alguns anos da
existéncia de princesas nas montanhas de Uji, mas s6 de pensar nelas eu ja me
arrepiava. Afinal, um homem sabe o efeito da santidade sobre as mulheres. Mas se o
sol as ilumina como a lua fez, entdo seria dificil pedir mais.” (Murasaki Shikibu,
s.d., pp. 1007-8)*.

2.1.2 O Visco (Yadorigi, 15 K)

Assim como nos capitulos anteriores, o significado do titulo tem grande importancia.
O Visco tem a tradugdo literal como “arvore que se hospeda”, “planta que vive como
hospede”, mas nas tradugdes mais importantes em inglés geralmente ¢ traduzida como visco
ou hera: a primeira uma planta parasita que refere-se ao visco oriental (viscum album,
coloratum) e a segunda, uma trepadeira (hedera helix). Ambas precisam se apoiar em outras
plantas para se firmar e crescer, o que condiz com o capitulo, porém a tradugdo visco ¢ mais
literal e botanica, e hera ¢ mais poética e metaforica. O titulo pode ser percebido como uma
critica budista as ilusdes, a vulnerabilidade, a dependéncia emocional, ao apego humano e ao
desejo. As personagens principais do capitulo - Kaoru, Nio, ¢ Naka no Kimi - lidam com
dicotomias como a do eu contra o mundo, enquanto tentam transcender sentimentos derivados
de relacionamentos, do luto e da rivalidade. Essas questdes podem ser interpretadas a luz dos
conceitos budistas de ndo dualidade, mujo, apego (upadana), sofrimento (dukkha), mujo e
mono no aware.

Ha ainda aspectos de dependéncia e fragilidade que ndo necessariamente t€ém relacio
com a vontade das personagens. As mulheres cortesds acabam sendo fragilizadas por
dependerem de tudo e por estarem presas a casamentos arranjados, aliangas politicas e a
vulnerabilidade que poderia surgir com a morte ou afastamento de seus maridos ou parentes -
o que desperta pena e compaixdo em alguns homens. Esses fatos sdo amplamente abordados
tanto na parte caligrafica da obra literaria (emaki e gajo), como também em elementos visuais
aplicados nos pergaminhos.

Sobre relacionamentos, as personagens sofrem por se sentirem presas a sentimentos e
expectativas que nao transcorrem como o esperado. Isso gera grande melancolia e os fazem
contemplar as proprias vidas e escolhas, colocando-as no caminho de tentar se libertar desses

sentimentos e perceber que a vida ¢ transitoria, ndo havendo lugar para o apego. Em O Visco,

% Ibid., pp. 1007-8. “There they are, poor dears, cut off from the world, hidden behind this and that mountain,
waiting for us to find them. As a matter of fact, I had for a number of years known of princesses off in the Uji
mountains, but the thought of them had only made me shudder. A man knows, after all, the effect of saintliness
on women. But if the sun sets them off as the moon did, then it would be hard to ask for more.”.
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ha o amor idealizado tanto por homens quanto por mulheres da corte. Esse sentimento pode
ser fragil e inconstante, passando de algo positivo para se transformar em inveja,
ressentimento, tristeza ¢ ira, assim como em outras relagdes humanas, como amizade ¢ status
social.

Mujo ¢é caracterizado de diferentes maneiras em O Visco, tanto na impermanéncia da
vida quanto na morte de Genji. Nid afirma: “E uma época triste, a mais triste do ano, eu acho.
Fui a Uji outro dia, na esperanca de me livrar um pouco da melancolia, mas fiquei ainda mais
triste ao ver como o ‘jardim e a cerca’ estavam em ruinas™*. Porém, apesar da tristeza ¢ da

falta que o principe faz na corte com seu brilho, em pouco tempo:

Em Rokujo, a ‘grama do esquecimento’ tomou conta. E entdo meu irmao, o
ministro, Mudou-se para 14, e havia principes e princesas novamente, ¢ logo tudo
estava tdo animado como antes. Eu dizia a mim mesmo que o tempo cuidava de
tudo, que um dia chegaria para as tristezas mais impossiveis desaparecerem; e
parecia ser verdade que tudo tinha seus limites. Assim eu dizia; mas eu era jovem
entdo e me recuperava rapidamente. Agora tive duas grandes ligdes sobre a
impermanéncia, ¢ a mais recente deixou uma ferida da qual provavelmente ndo me
recuperarei. Na verdade, isso me deixa bastante apreensivo em relagdo ao mundo
vindouro. Tenho certeza de que levarei comigo uma consideravel quantidade de
insatisfacdo e arrependimento.” (Murasaki Shikibu, s.d., p. 1138)%.

Em um clima de melancolia, essa reflexdo sobre a brevidade da vida ocorre
constantemente nesta terceira parte da obra, tanto entre jovens quanto entre os de mais idade.
Um exemplo aparece quando se narra: “Sim, pensou ele, com um acesso de pena. Era preciso
perceber que a vida era muito mais curta do que ‘os mil anos do pinheiro’. No caso de Ben
no Kimi (F#®DF) observa-se: “Nio, temo que minha propria tristeza seja maior. Sei que
chegard o dia em que também desaparecerei nos céus. ‘O orvalho cai cedo e tarde’ — mas
esse conhecimento ndo torna a espera mais facil”™’. O pinheiro, nesse contexto, representa
durabilidade e resisténcia.

Em O Visco, em relagdo a mujo, ressalta-se que, mesmo havendo amor e parceria com

amigos e relacdes sociais aparentemente firmes, essas podem se desfazer e mudar de rumo

% Ibid.. p. 1137. “It is a sad season, the saddest of the year, I think. I went off to Uji the other day, hoping to
shake off a little of the gloom, but it made me even sadder to see how ’garden and fence’ had gone to ruin.”

% Ibid., p. 1138. “At Rokujo the grasses of forgetfulness’ took over. And then my brother, the minister, moved
in, and there were princes and princesses there again, and soon it was as lively as ever I told myself that time
took care of everything, that a day would come for the most impossible sorrows to go away; and it did seem to
be true that everything had its limits. So I said; but I was young then, and quick to recover. I have now had two
great lessons in impermanence, and the more recent one has left a wound I am not likely to recover from. Indeed
it makes me rather apprehensive about the world to come. I feel sure I will take along a considerable store of
dissatisfaction and regret.”

% Ibid., p. 1163. “Yes, he thought, in an access of pity. One had to realize that life was far shorter than “the
thousand years of the pine.”

7 Ibid., p. 1168. “No, 1 fear that my own sorrow is the greater. I know that the day will come when I too will
vanish into the skies. The dew falls soon and late’— but that knowledge does not make the wait any easier.”.
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como o orvalho sob o sol. Algumas vezes, porém, essa percepcao da inconstancia da vida ¢
interpretada até sob a dtica da esperanga em uma proxima vida.

Outro conceito ligado ao budismo que pode ser observado neste capitulo ¢ a
ndo-dualidade. Nele hd uma abordagem sobre dualidades como constru¢cdes mentais que
provocam o apego as ilusdes (AT, mayd). Esse conceito aparece em momentos nos quais hé
a percep¢do de que o apego impede a transcendéncia do ser humano diante de dualismos,
como o da pessoa em relacdo ao mundo.

Em relacdo as dualidades percebidas na natureza, surgem elementos que indicam
efemeridade ou longevidade: flores como crisantemos, glicinias e yugao representam o
efémero, enquanto o rio Uji e arvores antigas, como o pinheiro, simbolizam o longevo e
solido. Além disso, podem ser analisados elementos que evocam apego e desapego, como a
lua, que assim como o sol aparece todos os dias, mas sempre em maneiras diferentes para
quem a contempla. Todos esses elementos, assim como sua beleza, apesar de parecerem
distintos e opostos, sdo impermanentes como a vida, constituindo manifestacdo dessa mesma
impermanéncia.

Além de analisar a estética dos elementos em si como significados isolados, também ¢
possivel interpreta-los como representagdes das principais personagens da obra literaria de
Murasaki Shikibu, bem como nas transcriagcdes, como os Rolos Ilustrados de Genji
Monogatari e o Album O Conto de Genji, Um exemplo é Kaoru, representado como o
pinheiro, em relagdo a firmeza e a seriedade, ¢ Naka no Kimi como uma glicinia, flor bela
mas fragil. Porém, a ideia de que esses conceitos sejam opostos ¢ uma ilusdo, pois ambas as
existéncias sdo impermanentes.

Outras ndo dualidades artificiais também sao abordadas e podem ser analisadas no que
se refere a estética no capitulo quarenta e nove ¢ nos demais. Entre elas estdo a vida e a morte,
samsara versus nirvana - isto ¢, o ciclo de de nascimento e morte que gera sofrimento e sua
libertagdo. H4 ainda dualismos referentes ao status, ao desejo e ao destino, nos quais as
personagens deixam de seguir suas vontades para atender as expectativas da corte, o dualismo
entre poder e dependéncia, o da aparéncia refinada da corte e da beleza exterior em
contraposi¢do a esséncia interior das pessoas, € do desejo e sua renlincia, como se observa
quando as personagens Kaoru ou Naka no Kimi tentam fugir do desejo e do amor. No
exemplo: “Enquanto isso, com os olhos fixos na figura que se afastava, Nakanokimi repetia

para si mesma que uma dama ndo se entregava a emocoes indignas. Seu travesseiro podia
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ameacar flutuar, mas seu cora¢do devia ser mantido sob controle rigido™®.

Segundo o budismo Mahayana, particularmente nas escolas da Terra Pura e do Zen,
ndo ¢ necessdria uma renuincia que negue o desejo, mas sim uma compreensao de que do
desejo também se origina o desapego. Ambas as dimensdes fazem parte do caminho da
experiéncia humana. Assim, essa ndo-dualidade ¢ observada tanto em elementos naturais
quanto em construgdes que ndo pertencem diretamente a natureza. Outro conceito ligado a
todas as tradi¢cdes do budismo, por ser um dos ensinamentos principais de Buda, ¢ o apego,
que tem uma critica sobre esse elemento, sendo um dos motivos principais do sofrimento. No
budismo Mahaydana, o apego € analisado como uma barreira ao desenvolvimento da sabedoria
e da compaixao.

O titulo do capitulo pode ser lido também como uma metafora: o apego ¢ percebido
como uma planta que cresce em torno de algo por ndo ter sustentacdo propria, como um
tronco de arvore apodrecido citado ao longo do capitulo. Um exemplo aparece quando se diz:
“E assim me tornei o toco apodrecido que vocé vé, enterrado nas montanhas. Quando Kojiju
morreu? Eu me pergunto. Nao restam muitos dos que eram jovens quando eu era jovem. O
ultimo de todos; ndo ¢é facil ser o ultimo, mas aqui estou eu””.

Entre outras referéncias a hera e a arvore apodrecida, hd uma conversa entre Nio e Ben
no Kimi, na qual o cortesdo, de forma poética, afirma: “Memorias de noites sob a hera.

99100

Trazem conforto ao sono solitario do viajante”™, e a idosa responde da mesma forma “Triste

9101

deve ser a lembranga de se hospedar. Sob esta arvore apodrecida e coberta de hera””'. Essa

planta pode ser vista como metdfora de um amor marcado com apego, que consome as

personagens, porém nao possui for¢a para crescer, e aparece ainda em:

Na noite seguinte, ele fez sua visita. Com o coragdo emaranhado de emogdes
secretas, ele deu mais atengdo do que o habitual as suas vestes. O perfume
impregnado em seu robe macio se misturava com o seu proprio e com o de seu leque
tingido de cravo, tornando-se, se possivel, sutil demais. E assim ele partiu, uma
figura de incomparavel dignidade. (Murasaki Shikibu, s.d., p. 1152)'%,

O uso dessa metafora indica também que as consequéncias do apego sdo a

% [bid., p. 1141. “Meanwhile, her eyes on the retreating figure, Nakanokimi was telling herself that a lady did not
surrender to unworthy emotions. Her pillow might threaten to float away, but her heart must be kept under tight
control.”

% Ibid., p. 1141. “And so 1 have become the rotted stump you see, buried away in the mountains. When did
Kojiju die? I wonder. There aren’t many left of the ones who were young when [ was young. The last of them all;
it isn’t easy to be the last one, but here I am.”.

0 Ibid., p. 1171. “Memories of nights beneath the ivy. Bring comfort to the traveler's lonely sleep.”.

11 Ibid., p. 1172. “Sad must be the memory of lodging. Beneath this rotting, ivy-covered tree.”.

192 Ibid., p. 1152. “The next evening he made his visit. His heart a tangle of secret emotions, he gave more than
usual attention to his dress. The perfume burnt into his soft robe blended with his own and that of his
cloves-dyed fan to be if anything too subtle. And so he set forth, a figure of incomparable dignity.”
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dependéncia e a fragilidade. Nas mulheres, isso ¢ visto em relacdo a vulnerabilidade de sua
posicao na corte e na vida em geral. Isso também aparece no exemplo da Dama Rokujou que,
ao ser consumida por um apego de um suposto amor e de sua obsessdao por Genji, acaba se
tornando um espirito que prejudica outras pessoas, levando-as a doenga e a morte.

A dependéncia causada pelo apego também aparece nos homens, como se observa
quando ¢ dito: “A visdo sobre isto me perturba terrivelmente, e vocé sabe como apegos deste
tipo sdo infelizes. Sera que poderiamos tirar isso da nossa cabeca? Cabe a vocé decidir, ¢ claro
— seus desejos sdo os meus, € meu Unico desejo verdadeiro ¢ que vocé seja franca
comigo”'®”. Esse tipo de situagdo ocorre muitas vezes com personagens que tém dificuldade
em lidar com o luto, como Genji e, neste capitulo, Kaoru. No exemplo abaixo, vemos como
algumas personagens, mesmo tendo consciéncia da a necessidade do desapego, nao

conseguem facilmente se libertar dele:

“Eu sempre disse que um homem pode ndo conseguir tudo o que deseja neste
mundo, mas deve tentar trilhar seu caminho sem se preocupar e se angustiar, sem se
lamentar pelas muitas frustragdes. Agora vejo que ha derrotas e perdas que ndo
permitem paz, nem um momento livre de arrependimentos estipidos. As pessoas
que ddo grande valor a posicdo e ao status ¢ coisas do género, agora posso ver, t€ém
todo o direito de reclamar quando as coisas ndo vdo bem para elas. Tenho certeza de
que minhas proprias deficiéncias sdo piores.” (Murasaki Shikibu, s.d., p. 1139)'*

Percebe-se, entdo, que todo esse apego leva ao sofrimento, algo muitas vezes
observado pelos cortesdos: “Por que fora tao assiduo em buscar a infelicidade, certificando-se

duplamente de que ndo havia ninguém a quem repreender além de si mesmo? Recorreu mais

99105

do que nunca ao jejum e a meditacdo” ™. Esse sofrimento aparece também como um

contraponto a idealizacdo que as personagens fazem do amor, por exemplo:

Ela ndo o veria de vez em quando? — afinal, ele ndo havia partido deste mundo.
Contudo, o comportamento dele esta noite langou tudo, passado e futuro, numa
confusdo sem sentido, e os esfor¢os dela para encontrar uma luz na escuriddo foram
em vao. Haveria alguma mudanga se ela vivesse o suficiente, repetia para si mesma,
sabendo que desistir seria de fato o fim. Sua angustia, conforme a noite avangava,
tinha como companhia a lua crescente, a lua clara, “do Monte das Mulheres

19 Ibid., p. 1139. “The sight of it upsets me terribly, and you know how unfortunate attachments of that sort are.
Might we get it off our minds? It is for you to decide, of course —your wishes are my own, and my only real
wish is for you to be frank with me. *

194 Ibid., p. 1139. “I had always said that a man may not get everything he wants in this world, but he should try
to make his way through it without fretting and worrying, without whining about the many frustrations. Now I
see that there are defeats and losses that permit no peace, not a moment free of stupid regrets. People who put a
high value on rank and position and the like, I can see now, have every right to complain when things are not
going well for them. I am sure that my own shortcomings are worse.”

195 Ibid., p. 1139-40. “Why had he been so assiduous in seeking out unhappiness, making doubly sure that he had
no one to reprove but himself? He turned more than ever to fasting and meditation.”
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Abandonadas”. (Murasaki Shikibu, s.d., pp. 1141-2)'%,

Em O Visco, assim como no restante da obra de Murasaki e suas adaptacdes aqui
citadas, podemos perceber, de maneira contemplativa e profunda, a vida humana representada
por metaforas oriundas da natureza e da humanidade. Essas metaforas revelam também toda a
ilusdo vivida pela corte no periodo Heian: sdo uma descricdo, mas também uma critica. Entre
0os momentos em que se discute ou observa a impermanéncia da vida no capitulo, destacam-se
os referentes ao luto, que causam nas pessoas sensiveis uma dor profunda, como no caso do
imperador, de Kaoru, de Naka no Kimi e de Ben no Kimi. Outras referéncias a religiosidade
aparecem em mengoes a ritos, monges, € retiros.

Um dos elementos que mais aparecem em metaforas neste capitulo ¢ o das flores, que
frequentemente representam cortesds e as estagdes retratadas. Um exemplo quando ¢ narrado:
“Ele veio visita-la um dia, quando os crisdntemos, tingidos pela geada, estavam em seu auge e
tristes chuvas de outono caiam. Falaram da senhora da glicinia. As respostas da giri, calmas e
a0 mesmo tempo muito juvenis, o encantaram bastante”'?’. Nesse contexto, o crisintemo, flor
da estacdo que simboliza a impermanéncia e melancolia do outono, ¢ associada a cortesa
Naka no Kimi, vista por Kaoru e Nid como alguém sensivel, delicada, pura, elegante e bela,
mas fragil, tal como o crisantemo e sua posi¢ao social na corte. Sobre essa dama, o imperador
afirma em certo ponto: “Um unico crisantemo, deixado em um jardim murcho, resiste a
geada, sua cor ainda intacta”'®, Essa metafora refere-se ao fato de Naka no Kimi ser 6rfa, ter
enfrentado a morte da irma, mas continuar sobrevivendo, mesmo sentindo grande tristeza.
Outra referéncia a ela, enquanto flor e em seu amadurecimento, aparece em: “Os crisantemos
ainda nao haviam adquirido sua cor final, pois quanto mais cuidadosamente cultivado o

crisintemo, mais lentamente ele muda de cor”'?.

A glicinia (wisteria), uma trepadeira, ¢ associada Oigimi, que além de sensivel e
silenciosa, possuia também uma beleza delicada, mas precisava se emaranhar em suportes

para crescer, simbolizando a dependéncia emocional que lhe conferia uma personalidade

19 Ibid., pp. 1141-2. “Would she not see him from time to time?—for he had not, after all, departed the world.
Yet his behavior tonight threw everything, past and future, into a meaningless jumble, and her efforts to find a
light through the gloom were unavailing. There would be a change of some sort if she but lived long enough, she
told herself over and over again, knowing that to give up would indeed be the end. Her anguish, as the night
drew on, had for company the rising moon, the clear moon, “of the Mount of Women Forsaken.”.

17 Ibid., p. 1127. “He came calling one day when the chrysanthemums, tinged by the frost, were at their best and
sad autumn showers were falling. They talked of the wisteria lady. The giri’s answers, calm and at the same time
very youthful, quite delighted him.

198 Jbid., p. 1129. “A single chrysanthemum, left in a withered garden, Withstands the frost, its color yet unfaded.
19 Ibid., p. 1174. The chrysanthemums had not yet taken on their last color, for the more carefully cultivated the
chrysanthemum, the slower it is to change.
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melancolica. Ambas flores e personagens representam a impermanéncia, sobretudo pela vida
breve da irma mais velha, pelo apego e pela necessidade de apoio dos demais - desde a
infancia, quando mantinham forte apego emocional com o pai apos a morte da mae. Apesar de
as personagens masculinas principais neste capitulo ndo serem comparadas a flores, sdo
associadas ao perfume e ao aroma. A ligacdo entre flores as suas estagdes estabelece uma
correlacdo entre as Damas e os significados atrelados a cada estagdo do ano, bem como as
diferentes personalidades e estados emocionais, além da idealizacdo dos cortesdos sobre as

mulheres:

Ele estava preso em um dilema. E havia também sua tendéncia a distribuir seus
afetos generosamente, e o fato de que ele ainda ndo conseguira esquecer a enteada
de Kobai. Conforme as esta¢des apresentavam ocasides, as flores da primavera e as
folhas do outono, ele ainda lhe enviava cartas, e teria que incluir ambas,
Rokunokimi e a filha de Kobai, na lista daqueles que ele considerava interessantes.
(Murasaki Shikibu, s.d., pp. 1130-1)"°,

Outra flor ¢ citada no capitulo quando se narra: “Certa manha, depois de uma noite
mais insonada do que o normal, ele olhou para o jardim e seu olhar foi atraido por ipomeias,

> Besa flor,

frageis e incertas, em meio a profusdo de flores orvalhadas na cerca viva
também conhecida como campainhas ou asagao (¥/]EH, “rosto da manh3”), recebe esse nome
por desabrochar pela manhd e murchar ao entardecer. Ela representa a personagem Ukifune
(1, “barco flutuante”, “embarcagdo a deriva™), irmd das duas citadas anteriormente, que,
por ndo ter sido reconhecida pelo pai, ficou a mercé do destino como um barco a deriva. Pela
simbologia da flor, sabemos que seu destino sera tdo efémero quanto o de suas irmas. Afinal,
“Elas desabrocham pela manha”, sussurrou para si mesmo, a evanescéncia das flores
refletindo seu proprio sentimento de futilidade. Deitou-se, na esperanga de descansar um
pouco, enquanto as persianas eram abertas, e observou, sozinho, as ipomeias se abrirem”!'?.

Outra ocasidao que se refere a essa flor, antes mesmo de a dama ser referida na obra,

ocorre quando se diz: “Ele contemplou asagao, que havia colocado em seu leque. Ela adquiriu

19 Ibid., pp. 1130-1. “He was caught in a dilemma. And then too there was his tendency to spread his affections
generously, and the fact that he still had not found it possible to forget Kobai’s stepdaughter. As the seasons
presented occasions, the flowers of spring and the autumn leaves, he still sent her letters, and he would have had
to include both of them, Rokunokimi and Kobai’s daughter, on the list of those whom he found not
uninteresting.”.

" Ibid., p. 1139. “One morning, after a more than usually sleepless night, he looked out into the garden, and his
eye was caught by morning glories, fragile and uncertain, in among the profusion of dew-soaked flowers at the
hedge”.

"2 Jbid., p. 1134. “They bloom for the morning,” he whispered to himself, the evanescence of the flowers
matching his own sense of futility. He lay hoping for a little rest as the shutters were raised, and watched on,
alone, as the morning glories opened.”
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um tom avermelhado 4 medida que murchava e uma nova e estranha beleza”'"*. Depois disso,
a flor é colocada sobre a persiana enquanto um poema ¢ recitado: “Eu deveria ter aceitado
asagao oferecida, Com o orvalho prateado, a bén¢do, ainda sobre ela?”''*. A essa personagem
também se liga ao som de um passaro como em “Eu tinha ouvido o chamado daquele passaro
estranho e adoravel, e afastei as ervas, na esperancga de encontrar seus parentes”'”, Observa-se

uma transferéncia do apego e do amor que Kaoru sentia por Oigimi para Asagao:

Hesitante, a dama saiu. O cabelo e o formato da cabeca, a postura da pequena figura
delicada, contribuiam para a impressdo de boa educagdo — e o fizeram lembrar,
surpreendentemente, de Oigimi. Seu coragdo disparou de desejo de ver seu rosto,
que estava escondido atras de um leque. (Murasaki Shikibu, s.d., p. 1387)"°.

Assim como elementos que representam a transitoriedade vindos da natureza - como a
manha, a noite, o orvalho, a névoa, o céu, a lua, a luz das estrelas, o verdo, e as tochas acesas
-, ha também em O Visco referéncias a musica e a diferentes tipos de sons como os vindos dos

animais, como no exemplo:

Homem de bom gosto, ele apresentava hoje uma figura ainda mais elegante do que o
habitual; mas para Nakanokimi, o proprio cuidado que ele dedicava as suas roupas
aprofundava a melancolia que ja era quase insuportavel. O canto do gafanhoto
vespertino a fazia ansiar pelas “sombras da montanha”. (Murasaki Shikibu, s.d., p.
1146)'"7.

No trecho citado acima, o som do gafanhoto pode ser lido como uma representacao
emocional de Kaoru, pois esse canto representa a brevidade. Trata-se do som de um animal
noturno, associado ao outono. A montanha que refere a residéncia onde vivia com o pai € a
irma. Outra referéncia a esse animal ¢ quando ¢ narrado: “Minhas tristezas teriam seus
limites, se eu ainda estivesse 1a. O chamado do gafanhoto nesta noite de outono — eu o
detesto?”"'®,

Ha também referéncia de outros sons: “Estava escurecendo € o zumbido dos insetos

'3 Ibid., p. 1137. “He gazed at the morning glory, which he had laid on his fan. It took on a reddish tinge as it
withered, and a strange new beauty.”

14 Ibid., p. 1137. “Should I have taken the proffered morning glory. With the silver dew, the blessing, still upon
it?”

5 Ibid., p. 1190. “I had heard the call of that strange and lovely bird, And parted the grasses, hoping to find its
kin.”.

16 Ibid., p. 1387. “Hesitantly, the lady came out. The hair and the shape of the head, the bearing of the slight
little figure, added to the impression of good breeding —and reminded him astonishingly of Oigimi. His heart
raced with longing to see her face, which was hidden behind a fan.”

"7 Ibid., p. 1146. “Very much the man of fashion, he today presented an even more elegant figure than usual; but
for Nakanokimi the very care that he gave to his dress deepened gloom that was already next to unbearable. The
song of the evening locust made her yearn for “the mountain shadows.”.

'8 Ibid., p. 1146. “My sorrows would have their limits, were I yet there. The locust’s call this autumn eve—1I hate
it?”.
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era alto. O pequeno monte no jardim estava mergulhando na noite. Ele permaneceu sentado
em siléncio, encostado em um apoio de brago. Ela desejava muito que ele fosse embora™'".
Esses sons estdo ligados ao outono e a melancolia. Essa conexao entre estacao e sentimento ¢
feita diretamente por Ben no Kimi (5# D #, Dama Ben), que ao chorar afirma: “Aqui estamos
novamente na época do ano em que minha senhora mais velha sofria tanto. Nao ha uma
estacdo especifica para chorar, é claro, mas € o vento de outono que mais d6i”'*. Na primeira
parte do capitulo, ha também referéncia a instrumentos musicais, mas o luto ndo permitia que

esses sons ecoassem, impondo a uma necessidade do siléncio, ainda que o natural viesse a

tona.

“Um fim para a tristeza”, ele sussurrou. “Nio, ¢ demais. Deixe-me ter uma Cidade
do Siléncio em algum lugar, um lugar para lagrimas silenciosas. Em algum lugar
perto daquele seu mosteiro.” Nao, eu ndo preciso de um mosteiro inteiro. Se eu
pudesse ter apenas uma estatua ou um retrato dela e colocar oferendas diante dela...
(Murasaki Shikibu, s.d., p. 1139)'*",

Essa dualidade entre sons e siléncio ao longo da obra continua a aparecer, assim como
a presenca do canto, narrado em trechos como: “O imperador deu um koto japonés a Yugiri e
um alatde a Nio. Kaoru se superou na flauta. Varios cortesaos de posicao média, famosos por
suas vozes, fizeram serenatas admirdveis para o imperador”'”>, H4 também referéncia a
diferentes instrumentos musicais, como o koto, o alatde, a flauta e a lira. Esses instrumentos
ajudam a criar uma atmosfera nos momentos em que sao citados, afetando o estado emocional

das personagens, COMoO €m:

Ele vestia um robe informal sobre uma regata agradavelmente amarrotada. Pegando
um alatde, afinou-o no modo ojiki. Foi uma apresentagdo tdo encantadora que
Nakanokimi, que entendia muito de musica, ndo conseguiu continuar irritada. Ela
propria era uma figura encantadora. Encostada em um apoio de brago, espiou
timidamente por tras de uma cortina baixa. (Murasaki Shikibu, s.d., p. 1173)'%,

" Ibid., p. 1164. “It was growing dark and the humming of insects was loud. The hillock in the garden was
falling back into night. He sat quietly on, leaning against an armrest. She wished very much that he would
leave.”.

120 Ibid., p. 1168. “Here we are again at the time of the year when my older lady was suffering so. There is no
particular season for weeping, of course, but it is the autumn wind that hurts most.

21 Ibid., p. 1139. “An end to sorrow,” he whispered. “No, it is too much. Let me have a Silencetown somewhere,
a place for quiet tears. Somewhere near that monastery of yours. No, I don’t need a whole monastery. If I could
just have a statue or a picture of her, and set out offerings before it.”.

122 Ibid., p. 1182. “The emperor gave a Japanese koto to Yugiri and a lute to Niou. Kaoru quite outdid himself on
the flute. Numbers of medium-ranking courtiers famous for their voices serenaded the emperor most
admirably.”.

12 Ibid., p. 1173. He had on an informal robe over a pleasantly rumpled singlet. Taking up a lute, he tuned it to
the ojiki mode. It was so charming a performance that Nakanokimi, who knew a great deal about music, could
not go on being annoyed. She was a charming figure herself. Leaning against an armrest, she peeped shyly out
from behind a low curtain.
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Os sons dos instrumentos musicais aparecem em diferentes circunstancias, como em
festivais - por exemplo, o de Kamo (%43, Kamo sai) -, com diferentes musicos se
apresentando, e em ocasides como a citada acima. Ha também a mencao a diferentes tipos de
artistas ao longo do capitulo, além dos musicos, como escultores e pintores. Segundo Kaoru
“E em qualquer caso, nenhum escultor ou pintor poderia realmente me dar o que eu quero. A
menos que acontecesse um milagre, que eu ndo rejeitaria”*. Além deles, sdo citados
entalhadores e artesaos que trabalhavam como ouro e prata.

Outro elemento natural que pode ser lido como metafora das mulheres na corte, citado
duas vezes, ¢ o das gramineas. Esse elemento, por ndo ter firmeza em si, curva-se e balanga ao
vento, evidenciando a suscetibilidade de se curvar diante de momentos da vida e da pressao
social cortesd. Em certo momento, ¢ dito: “A grama de outono estd escondendo algo. Sob o
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orvalho, ela acena e acena”'*, com também:

Abaixo da varanda, as gramineas de outono acenavam, suas plumas curvando-se e
balangando sobre canteiros de flores murchas. Algumas, ainda sem flores, frageis na
brisa da noite, estavam salpicadas de orvalho. Era uma brisa bastante comum, e
ainda assim era estranhamente comovente. (Murasaki Shikibu, s.d., p. 1173)'%.

Ainda “Em Rokujo, a ‘grama do esquecimento’ tomou conta. E entdo meu irmao, o
ministro, mudou-se para 14, e havia principes e princesas novamente, ¢ logo tudo estava tao
animado como antes”'?’. O orvalho também é um dos elementos que mais aparecem na obra
literaria e, nestes capitulos finais, sempre destaca algo impermanente, pois, apesar de surgir e
cintilar ao amanhecer, desaparece rapidamente com o sol, representando a brevidade da vida.
Uma referéncia a isso no capitulo estd no waka “Ela murcha, a flor virgem, como nunca antes.
O orvalho desta manha a deixou muito rapidamente”'**.

Ben no Kimi também afirma: “Nao, temo que minha propria tristeza seja maior. Sei

que chegara o dia em que também desaparecerei nos céus. ‘O orvalho cai cedo e tarde’ —

mas esse conhecimento nio torna a espera mais facil”'?. Aqui, ha referéncia a perenidade do

124 Ibid., p. 1164. And in any case, no sculptor or painter could really give me what I want. Short of a miracle,
which I would not reject.

125 Ibid., p. 1173. “The autumn grass is keeping something back. Beneath the dew, it beckons and it beckons.”

126 Ibid., p. 1173. Below the veranda autumn grasses beckoned, their plumes bending and swaying over beds of
withered flowers. Some, not yet headed, fragile in the evening breeze, were flecked with dew. It was an ordinary
enough breeze, and yet it was strangely moving.

127 Ibid., p. 1138. “At Rokujo the ’grasses of forgetfulness’ took over. And then my brother, the minister, moved
in, and there were princes and princesses there again, and soon it was as lively as ever.”

128 Ibid., p. 1145. “It droops, the maiden flower, as never before. The dew this morning has left it all too swiftly.
129 Ibid., p. 1168. “No, I fear that my own sorrow is the greater. I know that the day will come when I too will
vanish into the skies. The dew falls soon and late’— but that knowledge does not make the wait any easier.”.
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orvalho, tal como a vida que se extingue tanto em jovens quanto em idosos. Além disso, o
orvalho ¢ comparado a estacdo atual, intensificando sua melancolia: “Um céu de outono, para
me lembrar de tempos antigos: Segui em vio por uma trilha encharcada de orvalho”'*°.

O vento, como algo que, apesar de ndo visto, pode ser sentido e mudar sua direcdo e
forca - tal como os mais profundos sentimentos -, aparece regularmente em Yadorigi. Assim
como o0s outros elementos da natureza, ele ajuda a compor a atmosfera dos capitulos da
terceira parte de O Conto de Genji. Um exemplo, em relacdo a composi¢ao da melancolia,
ocorre quando ¢ narrado: “No lamento dos ventos, a casa de Uji tinha apenas as aguas
turbulentas como companhia. A presenca humana era quase imperceptivel. Seus olhos se

»131 - Além disso, ha referéncia a variabilidade

turvaram diante da infinita tristeza do lugar
entre dualidades, como a esperanca e a frustracdo, bem como ao sentimento e ao estado de
espirito das personagens, como os de Kaoru. O estrago provocado pela falta de firmeza nas

atitudes ¢ evidenciado quando se diz:

As arvores haviam sido despidas pelos ventos cruéis. Nao havia pegadas entre as
folhas. Odiando partir, pelo que temia ser a ultima vez, ele contemplou a cena
melancdlica. A hera que escalava as arvores retorcidas da montanha ainda tinha
vestigios de cores outonais. Ele quebrou um ramo, pensando que mesmo um
presente tdo pequeno agradaria a Nakanokimi. (Murasaki Shikibu, s.d., p. 1171)"%2,

Este elemento, assim como a grama, reflete algo que ¢ influenciado por forgas que nao
dependem apenas de si mesmas, como o status na corte e as relacdes de amizade e amor. Esse
fato leva diferentes personagens a almejarem a proxima vida e a desejarem manter os lagos

com aqueles que amam, embora nem sempre consigam se relacionar.

2.1.3 A Cabana Oriental (=, Azumaya).

A Cabana Oriental ¢ centrado ainda nas personagens dos capitulos anteriores, porém
da mais destaque a Ukifune, filha do Oitavo Principe que nao foi reconhecida por ele ao
nascer. Passou a ser criada por sua mae e por seu pai de cria¢do, o governador de Hitachi. Ao

se distanciar da residéncia do governador, devido ao casamento de sua meia-irma com o

30 Ibid., p. 1156. “An autumn sky, to remind me of days of old: I made my way in vain down a dew-drenched
path.”.

131 Ibid., p. 1167. “In the wail of the winds, the Uji house had only the rushing waters for company. The human
presence was scarcely to be detected. His eyes clouded over at the infinite sadness of the place.”

32 Ibid., p. 1171. “The trees had been stripped bare by the cruel winds. There were no tracks through the leaves.
Hating to depart for what he feared would be the last time, he gazed on at the melancholy scene. The ivy
climbing the twisted mountain trees still had traces of autumn color. He broke off a sprig, thinking that even so
small a gift would please Nakanokimi.”.
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pretendente que a mae havia tentado casar com Ukifune, e a rejeicdo do padrasto, ela precisa
se esconder em diferentes lugares. Durante esse processo, acaba envolvida entre Kaoru e Nid
no Miya, assim como suas irmas.

Em sua retirada for¢ada, Ukifune se hospeda junto a mae na residéncia de Naka no
Kimi. Em pouco tempo, porém, acaba tornando-se vitima das investidas de Nido. Com o
aumento dos rumores do encontro, ela precisa se mudar por medo - tanto dela quanto da mae -
de um escandalo. Passa entdo a viver longe da corte, até¢ que Kaoru decide investir nela e a
leva para Uji. Tanto Naka no Kimi quanto Kaoru se afeicoam a Ukifune, por lhes recordar
Oigimi em muitos aspectos. Apesar de receber afeto da mae a da irma, Ukifune, ao longo do
capitulo, precisa enfrentar intenso sofrimento causado por persegui¢do, rejeicao, inseguranca
emocional e fisica, além de sua timidez, tornando-se uma das personagens mais vulneraveis
da obra até entdo.

Entre os conceitos budistas que podemos observar relacionados a O Conto de Genji
estdo o mujo (Tendai, Zen), que expressa a constante impermanéncia de tudo na vida de
Ukifune, tal como de suas irmas, e sua percepcao de tudo € transitdrio. Mesmo diante da
tristeza do luto de Naka no Kimi, na obra, ela comega a ter uma percepcao de que: “Uma
pessoa continua vivendo, ¢ hd& momentos em que a raiva e o ressentimento parecem muito
distantes”'**. Afinal, ela também afirma: “Eu me conformei com muitas coisas — que eu
estava destinada a viver mais do que aqueles que eram mais importantes para mim”'**. Quanto
a mae de Ukifune, sua preocupacao em relagdo a transitoriedade recai sobre a filha, pois para

esta mae:

“Enquanto eu estiver viva, podemos nos virar de alguma forma, eu acho. Posso
cuidar dela de certa forma, e podemos nos confortar mutuamente. Mas que coisas
terriveis acontecerdo com ela quando eu morrer e a deixar para trds? Eu me
preocupo e quase decidi que seria melhor desistir da ideia de encontrar um marido
para ela e coloca-la em um convento em algum lugar nas montanhas.” (Murasaki
Shikibu, s.d., p. 1207)"%.

Outra personagem que contempla muito sobre a impermanéncia da vida e tudo que o

cerca ¢ Kaoru que em um waka diz que:

O empréstimo permanente, por favor, de uma imagem util, / Uma lembranga pratica,

133 Ibid., p. 1206. “A person lives on, and there are times when anger and resentment seem very far away.”

13% Ibid., p. 1206. “I have become resigned to a great many things—that I was fated to live longer than those who
were most important to me”’

135 Ibid., p. 1207. “While I am alive we can somehow get by, I suppose. [ can take care of her after a fashion, and
we can be a comfort to each other. But what awful things will happen to her when I die and leave her behind? I
worry, and have almost decided that it would be best to give up the idea of finding a husband for her, and put her
in a nunnery somewhere off in the mountains.”.
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para afastar a tristeza. / Flutuar rio abaixo a cada expiagdo, / E ainda ter a eternidade
ao seu lado? / Nao, ha muitas maos puxando vocé. / Eu temeria pela pobre moga.
(Murasaki Shikibu, s.d., p. 1207)"3¢.

Mujo também estd em relagdo a diferentes sons, tanto de instrumentos musicais quanto
aos provenientes da natureza, aparecendo em passagens que o revelam como uma forma
artistica de expressdo das emogdes ¢ da sensibilidade. Ukifune ¢ incentivada a desenvolver
suas habilidades musicais. Os instrumentos mais citados sdo biwa, alaude, e koto. Em uma
cena, Kaoru toca koto, emociona-se e sente nostalgia ao lembrar que ndo tocava este
instrumento desde a morte do Oitavo Principe, mostrando como o som evoca a percepcao da
passagem do tempo. A musica, ao ser tocada, possui em sua duragdo sua propria
transitoriedade, pois, segundo a perspectiva das tradigdes budistas Madhyamaka (Mahayana),
Vajrayana, Theravada, Zen entre outras, depois de surgir, o som criado vibra se dissipa. Além
de estar ligado a mujo, também ¢ ligado a vacuidade.

Entre elementos da natureza que evocam a impermanéncia em A Cabana Oriental,
vemos em Kaoru: “Vocé sabe muito bem em qual cardume eu vou parar no final. Por favor,
nao finja que ndo sabe. Sou como a espuma que afunda e sobe novamente, e acho que sua
conversa sobre ser levada rio abaixo ¢ muito pertinente. Onde a espuma vai parar?”"?’. Essa
imagem da correnteza demonstra bem a transitoriedade, tanto que reaparece mais a frente no
capitulo: “Elas ainda correm, estas adguas claras e limpas. Nao podem elas refletir a imagem
daqueles que ja se foram?”'%,

Ha também os elementos do outono, como na narragdo sobre o habito de Kaoru em
Uji: “Todas as manhas, ele acordava com tristes pensamentos sobre Oigimi. Certo dia, saiu
para inspecionar o novo saldo, tendo sido informado de que estava concluido. Muitas semanas
haviam se passado desde sua ultima visita. As folhas de outono estavam em seu auge”'*’. Ao
lembrar Oigimi, Kaoru observa: “O outono chegou, as folhas da hera mudam; E brilhante

como antigamente, a lua das memorias”'*’. Em seguida, escreve o waka: “A aldeia ainda se

136 Ibid., p. 1207. “The permanent loan, if you please, of a useful image, A handy memento, to take away the
gloom.” “To float downstream afresh at each atonement, And yet to have forever at your side? No, there are too
many hands tugging at you. I would fear for the poor girl.”.

57 Ibid., p. 1210. “You know very well which shoal I shall come upon in the end. Please do not pretend that you
do not. I am like the foam that sinks and rises again, and I find your talk of being floated downstream very much
to the point. Where will the foam come to rest?”.

18 Ibid., p. 1226. “They still flow on, these waters clear and clean. Can they not reflect the image of those now
gone?”.

139 Ibid., p. 1226. “Every morning he awoke to sad thoughts of Oigimi. He set out one day to inspect the new
hall, having been informed that it was finished. Many weeks had passed since his last visit. The autumn leaves
were at their best.”.

40 Jbid., p. 1235. “Autumn has come, the leaves of the ivy change; And bright as of old, the moon of
memories.”.
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chama Uji, e aqui, em meus aposentos, A lua inunda outra face”'*'.

Nesse contexto, a lua ilumina a presenga e auséncia das irmis e de Oigimi. Ela se foi,
mas nao completamente, pois permanece na memoria € nos sentimentos. O uso da lua, assim
como dos elementos ligados ao outono, ndo ¢ meramente estético: traz uma simbologia da
transitoriedade - a lua em sua aparente mudanga ao longo dos dias e o outono na transi¢ao da
natureza entre vida e morte aparente, simbolizada pelo cair das folhas. As vezes, esse conceito
aparece de forma mais direta ou indireta, como em: “Penso em encontra-la a sua altura, e

minhas mangas, Estdo mergulhadas em ligrimas como a terra na névoa da manha™'*

, 0
sofrimento ¢ descrito por lagrimas e névoa, dois elementos que aparecem e depois se
dissolvem.

Outros fatores que lembram a transitoriedade sdo a estrada: “E aqui estou eu. Todos
esses anos tenho percorrido as estradas que tanto a assustam. Por que sera? O que herdamos
de outras vidas para explicar iss0?”'*, e o ato de Ukifune ter de se esconder em diferentes
lugares: “Enquanto isso, a garota passava dias mon6tonos em seus aposentos temporarios e
inacabados. Até mesmo a grama parecia opressiva. Ela ouvia apenas vozes rudes do Leste e
ndo havia flores para conforta-la”'**. A maneira como a grama ¢ usada também remete a
forma que Kaoru usa para descrever o mesmo lugar: “E ndo ha abrigo em Sano. “Ha
emaranhados de grama para me deter, enquanto espero, tanto tempo na chuva, sob a beira do
telhado da sua cabana oriental?”'®. A grama talvez represente, assim como no capitulo
anterior, algo influenciado por forgas externas, como as pessoas ao redor ou o mesmo
ambiente. Essa nocdo de percurso na obra pode ser observada também na presenca de alguém
no passado e na auséncia no presente: manter alguém na memoria garantiria a constancia de
sua existéncia, mostrando que diferentes acontecimentos ocorrem ao longo do caminho da
vida, sempre em fluxo.

A vacuidade, conceito budista atrelado a percepcao de que os fendmenos nao possuem
esséncia fixa em si mesmos ou de maneira independente, revelando o vazio das coisas nos faz
perceber a efemeridade dos fenomenos. Na obra literaria, isso pode ser percebida no som

mencionado ao longo do capitulo, proveniente de instrumentos como o do koto tocado por

41 Ibid., p. 1235. “The village still calls itself Uji, and here in my rooms. The moon streams in upon another
face.”.

12 Ibid., p. 1232. “I think to find her equal, and my sleeves. Are deep in tears as the land in morning mist.”.

143 Ibid., p. 1227. “And here I am. All these years I have been coming over the roads that frighten them so. Why
should it be? What have we inherited from other lives to account for it?”.

144 Ibid., p. 1225. “Meanwhile the girl passed monotonous days in her temporary and unfinished lodgings. Even
the grasses seemed oppressive. She heard only coarse East Country voices and there were no flowers to comfort
her.”.

145 Ibid., p. 1230. “And there is no shelter at Sano. “Are there tangles of grass to hold me back, that I wait So
long in the rain at the eaves of your eastern cottage?”
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Kaoru em Uji, da mesma maneira que no aroma e perfume vindo de Kaoru e Nid (simbolos
sensoriais, Shingon, Zen). Esses elementos reaparecem aqui, gerando na mae de Ukifune
grande admiragdo: “Quanto ao perfume deixado no pilar de cipreste e na almofada, ela se
desesperou por nio encontrar palavras para descrevé-lo”'*. Afinal, os aromas eram muito
admirados na época, tanto que muitos cortesdos tinham uma assinatura olfativa, seja em
relacdo ao proprio perfume, seja ao utilizado em cartas e poemas. Essa importancia aparece

também em:

E aqueles que o conheciam bem tiveram que elogid-lo novamente. “Os bons livros
nos dizem que um perfume forte ¢ um dos verdadeiros sinais de graga. Deve ser
verdade. Ha aquele sandalo da Montanha Cabeca de Boi (nome horrivel) que o Sutra
do Lotus tanto menciona. O primeiro cheiro dele e vocé sabe o que significa. Ele
estd imerso em seus livros e rosarios desde que era um menino.” (Murasaki Shikibu,
s.d., p. 1230, grifo nosso)'"’.

Também podemos perceber o sofrimento sendo abordado algumas vezes: em Ukifune,
nas injusticas que enfrenta desde o abandono parental por parte do Oitavo Principe, no luto
constante de Kaoru e Naka no Kimi pela perda de Oigimi, e no sofrimento da esposa do
Governador de Hitachi diante da incerteza quanto ao futuro da filha. Mesmo diante de tanto
sofrimento, ha ainda a compaixdo (sdnscrito: ¥, karuna'?®), expressa por Naka no Kimi
em relagdo a Ukifune, pois, ao olha-la, lembrava muito sua irma mais velha. Essa compaixao
também se manifesta na mae de Ukifune, em suas damas de companhia e em Ben no Kimi.

A ndo dualidade (31¢d¥, advaya, nio dois, sem dualidade), na tradi¢do Mahaydna,
esta ligada ao conceito vacuidade. A partir da nogdao de que esse conceito esta atrelado a
percep¢ao de que nao ha limites inflexiveis entre ditas dualidades - como a do eu versus o
outro -, podemos observar a ndo dualidade de diversas maneiras: em elementos naturais, em
atitudes humanas e em aspectos emocionais. Em A Cabana Oriental, ela aparece sobretudo
em contraponto entre diferentes personagens, principalmente envolvendo Ukifune. Um
exemplo € o contraste entre a mae de Ukifune e o governador de Hitachi, que sempre se refere

a ambas de maneira depreciativa. Nessa relacdo, evidenciam-se os pontos poder e

146 Ibid., p. 1230. As for the perfume left at the cypress pillar and upon the cushion, she despaired of finding
words to describe it.

7 Ibid., p. 1230. “And those who knew him well had to praise him afresh. “The good books tell us that a strong
perfume is one of the real signs of grace. It must be true. There’s that sandalwood from Oxhead Mountain (awful
name) that the Lotus Sutra makes so much of. The first whiff of him and you know what it means. He’s been at
his books and beads ever since he was a little boy.”.

148 Uma das quatro qualidades incomensuraveis brahmavihara (pali: Wﬁ?ﬂ, sanscrito: a??:ﬁ:a'gl'l', “moradas
divinas”, “atitudes sublimes”), juntamente a maitr (pali: FT, metta, sanscrito: HAT, maitri, "amor benevolente",
“amizade universal”), mudita (pali: ﬁﬁ?ﬁ, sanscrito: ﬂ'ﬁ?ﬂ, "alegria empatica", “contentamento pelo bem
alheio”) e upeksa (pali: 39&T , upekkha, sanscrito: 3YeT , upeksa, “equanimidade”, “serenidade diante das
circunstancias”).
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vulnerabilidade, reconhecimento e negacdo, superioridade e inferioridade. Embora Ukifune
fosse legalmente filha dele, o governador assumia posicao de superioridade para humilhar as
duas mulheres, como quando disse a esposa que “O que voce precisa ¢ de uma boa reflexao
sobre o seu lugar no mundo. Nao pense que jovens cavalheiros refinados possam se interessar
por essa sua filha™'*’.

Tal atitude, mesmo para a época, era considerada deselegante, pois se narra que: “Foi
uma descri¢do grosseira do caso e ndo levou em conta os sentimentos de sua esposa”'*’. Isso
lhe causou grande sofrimento: “Ela ficou atonita. Ficou sentada por um tempo a beira das
lagrimas, relembrando, uma ap6s a outra, as maneiras frias e duras do mundo. De repente,
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levantou-se e saiu””'. Por isso, ao longo do capitulo, a mae fez de tudo para que a filha ndo

tivesse 0 mesmo destino dela.

Quando tivemos nossas brigas, elas foram publicas. Todas aquelas casas suntuosas,
ministros, principes e esse tipo de gente — podem ser tdo elegantes que chegam a
dar vertigem. Mas uma mulher precisa se lembrar do seu lugar no mundo. E isso que
faz toda a diferenca. E ¢ por isso que estou tdo triste pela pobre crianca. Eu s6 queria
poder arranjar para ela um casamento que as pessoas nao rissem. (Murasaki Shikibu,
s.d., p. 1201)"%%,

Estas divisdes sociais, assim como outros aparentes contrapontos presentes neste
capitulo, mostram-se frageis e vazias, gerando em muitas personagens o sofrimento (dukkha)
e funcionando como barreira no caminho na transcendéncia. Ukifune ¢ tratada como se nao
tivesse o direito ao respeito e sempre € posta & margem pelo seu padrasto, porém, recebe
acolhimento de Naka no Kimi e de suas amas. Isso evidencia que a afetividade ndo depende
apenas das pessoas mais proximas, mas também do reconhecimento do valor humano. A mae
de Ukifune e ela tém uma relacdo marcada pela protecdo versus exposi¢do, que conversa com
a ambicao e o pessimismo da mae em relagdo a arrumar um casamento para a filha, tirando-a

da mesma posi¢ao social a da dor que sente, como se observa na narragao:

A elegancia de cada pequeno detalhe deslumbrou a esposa do governador. Ela se
considerava dedicada a busca do bom gosto e agora percebia que havia um certo
limite além do qual as pessoas comuns ndo podiam ir. Mas ela tinha pelo menos uma

9 Ibid., p. 1199. “What you need is a good long look at your place in the world. Don’t go thinking fine young
gentlemen might be interested in that girl of yours.”.

150 1bid., p. 1200. “It was a graceless description of the case and it took no account of his wife’s feelings.”

151 Ibid., p. 1200. “She was stunned. She sat for a time on the verge of tears, recalling one after another the cold,
hard ways of the world. Abruptly, she got up and left.”.

12 Ibid., p. 1201. “When we have had our quarrels they have been out in the open. All those grand houses,
ministers and princes and that sort of people—they may be so stylish they make you dizzy. But a woman has to
remember her place in the world. That’s what makes all the difference, and that’s why I’m so sad for the poor
child. I only wish I could make her a match that people wouldn’t laugh at.”.
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filha que podia se misturar com as melhores. (Murasaki Shikibu, s.d., pp. 1205-6)'%.

Porém, este deslumbre inicial da mae com personagens como Nido e Kaoru, e com
figuras elegantes da corte, muda ao perceber que tal refinamento nao garante legitimidade em
sua esséncia, quebrando a oposicdo entre exterior e esséncia. Outros aspectos possiveis de
serem observados em Ukifune e em outras personagens dizem respeito a afetividade:
esperanca versus pessimismo, desejo e abandono, aparéncia e esséncia, exclusdo e
acolhimento, isolamento e vinculo e compaixdo e impiedade. Apesar de, aparentemente,
parecerem se anular as vezes, esses elementos coexistem ao longo da obra. Mesmo que o
Status seja, em ultima instancia, o ponto decisivo nas escolhas da corte, isso ndo anula
sentimentos diversos, como o amor sentido pelas personagens, nem a mentalidade das
pessoas, que esta sempre em oscilacao, ou seja, ndo € fixa.

Na faceta politica, observamos a dita oposicdo entre superioridade e inferioridade,
poder e vulnerabilidade. No aspecto social, existe o do reconhecimento e negacdo, e
humildade versus ambicao. Muitos desses elementos também se ligam a personagens como a
esposa do governador de Hitachi e Naka no Kimi, mostrando como tais relagdes, comuns na
sociedade cortesd Heian, parecem menosprezar as mulheres, mesmo quando possuiam
elevado status social. A propria mae de Ukifune chega a afirmar: “A vida ndo ¢ boa para nods,
mulheres. Todas nos, ricas ou pobres, temos que conviver com a infelicidade, nesta vida e em
todas as outras. D4 vontade de chorar s6 de pensar nisso”'*,

Sobre Kaoru, observamos a melancolia e desejo, a inércia e a atitude, que ja apareciam
em outros capitulos. Em relacdo a Ukifune, temos a decisdo que ele finalmente toma de se
aproximar dela, contrastando com a timidez que ela demonstra diante dele e também diante
de todos. O cortesdo a vé, por um longo tempo, apenas como uma substituta de Oigimi e
como uma maneira de lidar com a tristeza de perdé-la. Porém, aos poucos, ele e Naka no Kimi
comecam a vislumbrar ndo apenas o aspecto da substitui¢ao ou espelhamento, mas também a
particularidade e singularidade de Ukifune. Afinal, a soliddo dele e de Naka no Kimi, causada
pela auséncia de Oigimi, revela um desejo de companhia. Assim, a soliddo e a necessidade de
companhia ndo se opdem, ao contrario, coexistem.

Em relacdo a Nio e Ukifune pode-se observar poder e vulnerabilidade, e segredo e

transgressdo, como se observa no trecho: “Este lugar ndo ¢ para nds. Nao temos defesas,

133 Ibid., pp. 1205-6. “The elegance of each small detail quite dazzled the governor’s wife. She had thought
herself dedicated to the pursuit of good taste, and she saw now that there was a certain point beyond which
ordinary people could not go. But she had one daughter, at least, who could mix with the best of them.”

134 [bid., p. 1211. “Life is not good to us women. All of us, high and low, have to live with unhappiness, in this
life and all the others. I want to weep, just thinking about it.”
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nenhuma, e sera ainda pior agora que ele sabe que vocé esta aqui. Estou apavorada. Ele pode
ser uma alteza real e tudo mais, mas sua conduta é indesculpavel”'*. Esses contrapontos nos
fazem refletir sobre como se interconectam na vida humana, tanto no periodo retratado quanto
na atualidade. Na perspectiva budista, porém, todos esses contrapontos e categorias sociais
sdo vazios em sua esséncia, interdependentes, € 0 apego a eles gera sofrimento. Todo este
emaranhado de teias que, em certo ponto, une Ukifune a outras personagens - suas
expectativas e espelhamentos - revela quao ténues sdo essas linhas e como se desfazem em
algum momento, evidenciando a transitoriedade e a vacuidade na coexisténcia dessas

oposigdes.

2.2 Rolos Ilustrados de Genji Monogatari (Genji Monogatari Emaki)

Com uma experiéncia de mundo mais restrita na corte, distinta da dos homens em
muitos contextos, as cortesds que criavam obras literarias naquela época adotavam narrativas
que muitas vezes abordavam o cotidiano delas na corte. O uso do kana por elas também tinha
influéncia direta na transcricao fonética da lingua japonesa em relagdo a escrita chinesa, parte
fundamental da educagdo masculina, mas ndo da feminina. Essas obras ficaram conhecidas
por kana-bungaku (X4 L5, 7372 55 /073<), ou seja, literatura em kana.

Nesse periodo, havia encontros entre as mulheres da corte, nos quais os capitulos das
obras literarias eram compartilhados entre essas aristocratas. Em O Conto de Genji isso
influenciou a narrativa, que ndo segue uma trama especifica, apresentando fatos diferentes em
cada capitulo, mas que ainda assim mantém uma temporalidade. Observa-se, por exemplo,
que a idade das personagens vai aumentando de forma progressiva, apesar de nem todos
aparecerem em todos os capitulos.

Talvez essa marca restrita da vida das cortesas tenha gerado em Murasaki e em outras
autoras, uma imagem do que seria a vida dos homens na corte. Esse fato pode ter influenciado
a maneira como muitas cenas sdo narradas, na escolha do que seria retratado, entre outros
fatores, e pode ter gerado a necessidade de criagdo de imagens na propria obra, como através
das pinturas, em diferentes formas e contextos artisticos.

E possivel observar a influéncia da consolidagio poética e estética em relagdo &
direcionalidade da escrita, uso de tinta e pincel, bem como ainda na configuracdo de

encadernacdo, que existia desde as tiras de bambu jidndu, mesmo que com uma diferente

155 [bid., p. 1217. “This place is not for us. We have no defenses, none at all, and it will be even worse now that
he knows you are here. I'm terrified. He may be a royal highness and all that sort of thing, but his conduct is
inexcusable.
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materialidade de suporte distinta. Na mais antiga copia encontrada de O Conto de Genji, em
um tipo de produgdo artistica chamada emakimono (#24%), “imagens pintadas™), realizada
em rolos horizontais, com caligrafia em tinta e pincel sobre pergaminhos, o que, por si so,
pode ser encarado como um papel estético de pintura na obra.

Esse trabalho continha ainda trechos explicativos dos capitulos, conhecidos como
kotoba-gaki (7l EX/5 HEEX/FAE, “palavras que se escrevem”), que poderiam ocupar uma
parte significativa nos rolos e ajudavam a dar uma melhor compreensao sobre a narrativa,
além explicarem pinturas feitas na obra, intituladas e (%%, “pintura/imagem”). Nos
kotoba-gaki havia, muitas vezes, inser¢oes de écfrase, ou seja, descricdes detalhadas de uma

obra de arte, como a pintura, dentro de um texto. De acordo com Nakagawa:

[...] as imagens estdo conectadas com textos explicativos, conhecidos por
kotoba-gaki. A ligagdo entre texto e imagem ¢ diferente da que ocorre no ocidente.
Se no ocidente moderno tendem, imagem e texto, a aparecer de modo separado, no
Japdo, ¢ dificil vé-los sem que estejam conectados. (Nakagawa apud Natsume, 2016,
p. 24)"%¢.

Podemos compreender, aos poucos, que tanto as pinturas quanto os textos tém igual
papel de destaque no emakimono, também chamado de emaki. Embora o tamanho destinado
a0s espacos com imagem ou texto possa variar no que concerne ao artista, ou a época em que

foi produzido, essa importancia ¢ perceptivel pois:

Rolos de pintura sdo a unido artistica da pintura e da literatura em forma de "livro
ilustrado". Mas ndo ¢ livro ilustrado em que ilustragdes sdo subservientes a
narrativa. No caso do emakimono, as ilustragdes sdo essenciais para a vida do livro.
(Nakagawa apud Hashimoto apud Ienaga, 2016, p.24)'Y".

Esses rolos de pergaminhos de origem chinesa constituem formas artisticas, que
segundo Mandal, Yang ¢ Wang (2018) eram "[...] praticado principalmente no Leste Asiatico.
Os dois tipos dominantes podem ser exemplificados pelo rolo de paisagem chinés, que
constitui a maior contribui¢do dessa cultura para a historia da pintura."'*®, Do mesmo modo,

os rolos narrativos japoneses “[...] desenvolveram o potencial narrativo da pintura. Os

136 Nakagawa, Simonia Fukue: Apropriacoes de elementos constitutivos do mangad: investigando Murakami e
Nara, Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo, 2016, p.24.

157 Nakagawa, Apropriagbes de elementos constitutivos do mangd, p. 24. Nakagawa apud Hashimoto apud
Ienaga.

18 Mandal, Rajiv; Yang, Xianyi e Wang, Meiyan: Historical Ornamentation of Chinese Scroll Painting and
Bengal Pata Painting, The Chitrolekha Journal on Art and Design (E-ISSN 2456-978X), Vol. 2, No. 3, 2018,
School of Art & Design, Wuhan University of Technology, Wuhan, Hubei, China, DOI disponivel em:
<https://dx.doi.org/10.21659/cjad.23.v2n308>, PDF disponivel em:
<www.chitrolekha.com/ns/v2n3/v2n308.pdf>. Acesso em 5 jan. 2026. p. 90. “[...] practiced primarily in East
Asia. The two dominant types may be illustrated by the Chinese landscape scroll, which is that culture’s greatest
contribution to the history of painting”
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primeiros rolos chineses, "ilustrativos" precursores do tipo narrativo, datam do final do século
IV d.C. e transmitem li¢des morais budistas."'®. Essas informa¢des demonstram como essa
arte, em ambos paises, t€ém relevancia para a arte global e encontra também suas raizes no

budismo. Os autores também também analisam:

Uma diferenca significativa entre a pintura oriental e a ocidental reside no formato.
Diferentemente das pinturas ocidentais, que s3o penduradas nas paredes e
permanecem continuamente visiveis ao olhar, a maioria das pinturas chinesas ndo se
destina a uma exibi¢do constante, mas ¢ trazida a mostra apenas de tempos em
tempos. Essa visualizacdo ocasional estd diretamente relacionada ao formato.
(Mandal, Yang e Wang, 2018, p.90)'%

Esse contato ¢ descrito como: “Um formato predominante da pintura chinesa € o rolo
de mao, um rolo continuo de papel ou seda de comprimento variavel, sobre o qual uma
imagem foi pintada e que, quando ndo estd sendo apreciado, permanece enrolado.”'®'. A
importancia da pintura na literatura pode ser perceptivel até na maneira de utilizar os rolos,
pois, ao se desenrolarem da direita para a esquerda, facilitam a pintura e a escrita, bem como a
representacao de trechos da obra narrada. Isso também se reflete na experiéncia visual do
leitor, como ¢ afirmado: “O observador torna-se um viajante nessas pinturas, que oferecem a
experiéncia de mover-se através do espago ¢ do tempo. E frequente a representagdo de
estradas ou caminhos que parecem conduzir o olhar do observador para dentro da obra.”'®?,

Esses pergaminhos comecaram a ser produzidos no Japao por volta do século VIII no
periodo Nara (ZXEW#{X, Nara jidai, 710-794), feitos horizontalmente com presenca de
pinturas e narrativas, tendo sua inspiracdo em obras chinesas. Essa técnica ja era usada na
China desde o século IV e sua forma bem desenvolvida de maneira continua no século VII.
Assim, o apogeu da técnica foi praticamente contemporaneo ao surgimento do uso no Japao.
Seu uso original chinés seria para ensinar ligdes morais do budismo, fato interessante a se
observar, pois muito da influéncia estética em O Conto de Genji vem de conceitos filosoficos

originados do budismo zen.

Embora esses pergaminhos fossem originalmente copias de rolos chineses, durante o

159 Ibid., p.90. “[...] developed the storytelling potential of painting. The earliest “illustrative” Chinese scrolls,
forerunners of the narrative type, date from the late 4th century AD and teach Buddhist moral lessons.”

10 Ibid., p.90. “A significant difference between Eastern and Western painting lies in the format. Unlike Western
paintings, which are hung on walls and continuously visible to the eye, most Chinese paintings are not meant to
be on constant view but are brought out to be seen only from time to time. This occasional viewing has
everything to do with format.”

11 1hid., p.90. “A predominant format of Chinese painting is the hand scroll, a continuous roll of paper or silk of
varying length on which an image has been painted, and which, when not being viewed, remains rolled up.”

162 Ibid., p.90. “The viewer becomes a traveller in these paintings, which offer the experience of moving through
space and time. There is frequent depiction of roads or paths that seem to lead the viewer’s eye into the work.”
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século X ja comegou a ser produzida uma versao com identidade nipdnica, caindo no gosto
das cortesas, e tendo seu apogeu entre os séculos XII e XIII. Nesse periodo, observa-se grande
refinamento nas obras, tanto na composicdo quanto na variedade de temas, havendo tanto
narrativas sobre o cotidiano da corte, como narrativas sobre historia e religiosidade. Havia
investimento de producdo tanto pelos membros da corte, quanto pelos templos budistas,
porém houve uma queda da popularidade por volta do século XIV.

Nas pinturas emaki, havia temas caracterizados por cores, referentes a vida, ao ser
humano e também as paisagens nipdnicas. Nesse estilo de pintura, muito ligado ao yamato-e,
a composicao precisava ser pensada na materialidade: a maneira como o rolo era enrolado e
desenrolado, sua altura e comprimento, lembrando que a altura era mais curta, entdo o espago
era mais restrito. Dessa maneira, ¢ preciso levar em consideragao tais aspectos na produgao da
obra, bem a forma deveria ser disposta a narrativa nesse material, seu tema, ritmo etc. Nessa
perspectiva, era comum haver duas formas de categorizar o emaki: uma modalidade alternava
entre texto e imagem - primeiro vinha a parte caligrafica e depois a pintura - e outra
apresentava apenas pinturas continuas, sem a interrup¢ao de textos, utilizando técnicas
especificas.

Pelas maneiras especificas e refinadas de criagdo, tanto da literatura em si quanto as
pinturas presentes nos pergaminhos, observa-se como a estética esta presente em cada detalhe
e escolha. Ela se manifesta ndo somente na criacdo, como também na forma de leitura:
tradicionalmente, lia-se sentado sobre uma esteira, enquanto o pergaminho era posicionado
em uma mesa de baixa estatura, ou diretamente no chdao. Assim como o criador do emaki o
produzia enquanto usava ambas as maos no processo de enrolar e desenrolar, o leitor deveria
fazer o mesmo.

Dependendo da intencdo do autor em cada parte da narrativa, o leitor poderia
desenrolar o pergaminho de maneira contemplativa ou dindmica, conforme a narrativa se
revelava gradualmente, demonstrando que o ritmo da escrita e da pintura influencia os
leitores. Ao final, o leitor deveria enrolar o pergaminho da maneira como estava inicialmente,
prender nele um corddo e guardd-lo em uma caixa ricamente adornada com padrdes
especificos, juntamente a outros rolos, que poderiam ser varios, mas sendo mais comum que
fossem entre um e trés.

De acordo com Mandal, Yang e Wang, durante a leitura: “Apenas cerca de 2 pés (0,6

metro) de um rolo desse tipo devem ser visualizados de cada vez, caso contrario o espirito da
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obra ¢ violado.”'®, mostrando ndo serem apenas objetos de arte, mas objetos dotados de valor

transcendental. Outro fator que demonstra que as imagens ndo eram apenas decorativas é o
seu uso para ajudar a contar a historia retratada, tanto que no exemplar mais antigo
encontrado de O conto de Genji imagens e textos sdo inseridos de forma alternada. Segundo

0s autores:

Um problema enfrentado pelos artistas era a necessidade de multiplos pontos de
fuga para gerar uma sensacdo de perspectiva, ja que se pressupunha que o
observador imagindrio ndo permanecia estaciondrio. Eles resolveram isso de
diversas maneiras, fazendo com que um ponto de perspectiva se dissolvesse
imperceptivelmente no seguinte. Quase contemporaneos com as paisagens
panoramicas chinesas sdo os emakimono japoneses, pinturas em rolo dos séculos
XII e XIII. Trata-se de longos rolos horizontais, com 25-38 c¢m de largura e até 9
metros de comprimento. (Mandal, Yang ¢ Wang, 2018, p.90)'%*

Pela formatacao dos pergaminhos japoneses dos séculos XII e XII serem em uma
forma longa, sendo produzidos em rolos de papel ou seda e sendo observados por partes, a
narrativa tratada nos rolos iria se revelando aos poucos enquanto eram contempladas.

Segundo Mandal, Yang ¢ Wang:

O gosto japonés pela sensagdo e pelo drama encontra expressdo vivida nesses rolos.
Os edificios representados neles sdo frequentemente sem telhados, de modo que
cenas intimas do interior possam ser mostradas, e os planos de fundo sdo inclinados
para a frente a fim de condensar mais acontecimentos em um espago reduzido.
(Mandal, Yang e Wang, 2018, p.90)'%

13

Constata-se também que os rolos “[...] eram pintados em papel ou em seda; em
seguida colados a um suporte, com uma cola solivel em 4gua e depois montados com
bordas™'®. De acordo com Mandal, Yang ¢ Wang: “estas com uma haste de madeira na parte
inferior do rolo e uma peca fina de madeira na parte superior, além de uma fita ou corddo de
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seda ou algoddo para amarra-lo firmemente quando enrolado.”®’. Quanto a leitura dos

pergaminhos, Nakagawa menciona as consideragdes de Koyama-Richard, para quem:

16 Ibid., p.90. “Only about 2 feet (0.6 metre) of such a scroll should be viewed at one time or the spirit of the
work is violated.”

164 Ibid., p.91. “One problem faced by the artists was a need for multiple vanishing points in generating a sense
of perspective, since the imaginary viewer was assumed not to be stationary. They solved this in a variety of
ways, causing one perspective point to fade unnoticed into the next. Nearly contemporary with the Chinese
panoramic landscapes are the Japanese emakimono, scroll paintings of the 12th and 13th centuries. These are
long horizontal scrolls, 10—15 inches (25— 38 cm) wide and up to 30 feet (9 metres) long.”

195 Ibid., p.91. “The Japanese taste for sensation and drama finds vivid expression in these scrolls. The buildings
pictured in them are frequently without roofs, so that intimate interior scenes can be shown, and backgrounds are
tilted forward so as to pack more incidents into a smaller space.”

16 Jbid., p.93. “were painted on paper or on silk; then glued to a backing, with a water soluble glue and then
mounted with borders”

17 Ibid., p.93. “these with a wood dowel at what constitutes the bottom of the scroll and with a thin piece of
wood at the top of the scroll and with a silk or cotton ribbon or string to tie it tight when rolled up.”



68

[...] os japoneses optaram por ndo limitar a imagem dentro de um quadro ou painel,
mas apresentam suas multiplas facetas, permitindo que o olho do espectador vagueie
¢ absorva uma sucessdo de cenas - fora ou dentro de templos ou palécios - vista de
baixo ou de cima e a partir de todos os dngulos possiveis, como se visualizasse uma
imagem através da lente de uma c@mera cinematografica.(Nakagawa apud
Koyama-Richard, 2016, p.23). '

Embora a obra original ndo tenha chegado aos dias atuais, ainda existem copias
reescritas de O Conto de Genji, com algumas transcriagdes, como Rolos ilustrados de Genji
Monogatari, que representam melhor este tipo de pintura no periodo Heian. Segundo Luo

Yongsheéng:

[...] o Tesouro Nacional "Genji Monogatari Emaki" (Pergaminho Ilustrado do Conto
de Genji), que se diz ter sido criado cerca de 100 anos apds a escrita do Conto de
Genji, ¢ a imagem mais antiga de Genji que sobreviveu até os dias de hoje e
transmite a atmosfera da época de forma muito fiel ao original. (Lué Yongsheng (¥

KAE), 2025)19

Os Rolos Ilustrados de Genji Monogatari t€m sua producdo provavelmente na corte
dos imperadores Shirakawa ()11 X &, Shirikawa tenno 1053-1129) e Toba (f& K &, Toba
tenno, 1103-1156), cerca de 150 anos ap0s a obra original. Além de ser o texto mais antigo de
O Conto de Genji que chegou aos dias atuais, sdo também os pergaminhos mais antigos que
sobreviveram no estilo narrativo Yamato-e ilustrado. Esses rolos encontram-se entre 0 Museu
de Arte Tokugawa (#)!13E7 i, Tokugawa Bijutsukan) e no Museu Gotoh (Ti /&3S fE,
Goto Bijutsukan), onde sao exibidos apenas por periodos curtos, sendo considerados Tesouros
Nacionais - 0 que evidencia a importancia da obra para o pais.

Esses pergaminhos representam parte da obra original de Murasaki, contendo vinte
dos cinquenta e quatro capitulos, distribuidos em quatro volumes. Estima-se que
originalmente entre dez e vinte volumes, embora ndo exista confirmagao de que se tratava de
uma copia completa de O Conto de Genji. Segundo texto do Museu de Arte Tokugawa
“Acredita-se que a cole¢do incluia um nimero correspondente de volumes na época em que
foi produzida™'™.

Esses pergaminhos em rolos possuem pinturas, cada uma contendo de uma a trés

188 Nakagawa, op. cit., p. 23. Nakagawa apud Koyama-Richard, p.23, 2016. "[...] the Japanese chose not to
confine the image within a frame or panel, but to present its multiple facets, allowing the viewer's eye to roam
and take in a sucession of scenes - outside or within temples or palaces - viewed from below or from high above,
and from every conceivable angle, as if vieweing the image through the lens of a movie camera.”

19 BUKAEER, op. cit., [720°Th, [REDEEIDZFEDUTHOHRI100FZ IR ES V- L B A EE T
WIREARE N IBU RO OJR AR T, FEISEWRH RO R R E LB TOET, J. Disponivel  em:
<https://knowledge kinjo-gakuin.jp/n/nae58a4947837>. Acesso em 21 nov. 2025.

170 7)1 SE117AF, op. cit.. “it is thought that the set included a corresponding number of volumes at the time it was
produced.” Disponivel em: <https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>. Acesso em: 21 ago. 2025.


https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/
https://knowledge.kinjo-gakuin.jp/n/nae58a4947837
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cenas retiradas dos cinquenta e quatro capitulos da obra, acompanhadas de transcri¢cdes antes
de cada ilustragdo equivalentes aos textos literarios. De acordo com Lud Yongsheng'”':
“Esses pergaminhos ilustrados alternam entre ilustragdes e texto, [...] Alguns tém varios
metros de comprimento e, & medida que vocé desenrola o pergaminho da direita para a
esquerda, pode apreciar o desenrolar da historia™'".

Apesar de a origem dos volumes dos pergaminhos ndo ser conhecida, um deles foi
herdado pelo cld Awa Hachisuka (MZH® K, Hachisuka-shi) de Tokushima ({5,
Tokushima-ken, prefeitura de Tokushima), antigo dominio feudal de Awa (Ff[%), no periodo
Edo. Esse volume foi vendido no final do mesmo periodo e atualmente estd no Museu Gotoh,
em Toquio, onde é exibido ao publico durante a primavera, por uma semana. Nesse volume
ha duas cenas referentes a Grilo-sino (¥5 ., Suzumushi, meloimorpha japonica) e trés cenas
referentes a Névoa da Noite e Lei Sagrada, (1H11£, Goho, “Cerimonia Budista”). Outros trés
volumes foram herdados pelo clda Owari Tokugawa (BIETE/IIZF, Owari Tokugawa-ke)
também no periodo Edo e se encontram no Museu de Arte Tokugawa, na Prefeitura de Aichi
(B HNR, Aichi-ken). Em 1932 o Museu de Arte Tokugawa restaurou, remodelou e enquadrou
novamente os trés pergaminhos que possuia em caixas feitas de madeira paulownia, nas quais
houve a separagdo entre texto e ilustracdes. Mais recentemente, entre 2016 e 2020, houve uma
nova formatagdo seguindo a original, com intuito de preservagdo, ou seja, com o rolo de
forma horizontal (& 1%, kansuso).

Segundo informagdes constantes no site do Museu Gotoh'”, embora ndo haja
confirmagdo sobre a autoria dos volumes pertencentes a esse museu, tanto nos textos quanto
nas ilustracdes, ao analisar as diferencas no estilo caligrafico observa-se que possivelmente
foram produzidos por diferentes grupos. As ilustragdes, por sua vez, possivelmente foram
criadas por um pintor da corte no periodo Heian chamado Fujiwara no Takayoshi (f& & HE,
?-1126-747). Esse fato levou os pergaminhos a serem conhecidos como Rolos ilustrados de
Genji Monogatari Takayoshi, ou ainda Takayoshi Genji. Embora pertencam ao século
seguinte ao da escrita de Murasaki Shikibu, ainda se inserem no mesmo periodo historico, o
que demonstra sua influéncia nao apenas entre as mulheres, como também entre os homens da

corte. Assim, ¢ possivel supor que a autora tenha retratado de forma satisfatoria a

171 Bk A%, op. cit., Disponivel em: <https://knowledge.kinjo-gakuin.jp/n/nae58a4947837>. Acesso em: 21
nov. 2025.
"7 Ibid.. TZO#EE, TRERWEEIOS MDD ~3 52 Hh & L TV oiaEail & (ZLI303E) 248 BIZHO78
WEHDT, ROBD TIEA—MUIE K BT DDEANRT 2030, YREOBVE DV AFEL T ZENT
ESERE
'3 Museu de Arte Gotoh. Disponivel em: <https://www.gotoh-museum.or.jp/collection/genji/>. Acesso em: 20
nov. 2025.


https://www.gotoh-museum.or.jp/collection/genji/
https://knowledge.kinjo-gakuin.jp/n/nae58a4947837
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sensibilidade e refinamento da corte.

Ao longo de O Conto de Genji, Murasaki Shikibu demonstra, de maneira refinada e
contemplativa, a percepcao das personagens sobre a vida e sobre o mundo que as cerca. Os
Rolos ilustrados de Genji Monogatari ndo fica atrds em termos de provocar um pathos por
meio da profundidade humana, pois a obra consegue revelar, segundo Watanabe (1998), “as
complexas e ricas implicagdes e alusdes as emog¢des humanas que se entrelagam no intrincado
texto do Genji”'™. Esse ato de trazer a tona essas emogdes deve-se, em grande parte, a escolha
da forma de combinar pinturas e texto no emaki, ao passo que essa relagdo ajuda a manter
viva, na mente do leitor, a parte imagética durante a leitura do texto e a parte escrita durante a

contemplagdo da pintura. Sobre essa dualidade, Watanabe afirma ainda que:

Nos rolos de pergaminho Genji, as ilustragdes sdo emolduradas por se¢des de texto
que se alternam mais ou menos regularmente com as ilustra¢des. No formato de rolo
de pergaminho conhecido como danraku-shiki emaki (os rolos de pergaminho com
imagens compartimentadas), as passagens de texto, inscritas sobre folhas de papel
decoradol...], sdo geralmente trés ou quatro vezes mais longas que as imagens. Este
formato difere do arranjo de texto curto e ilustragdes longas em renzoku-shiki emaki
(pergaminhos ilustrados continuos), como visto nos Pergaminhos Ilustrados da
Lenda do Monte Shigi. A estrutura textual do emaki compartimentado manifesta
uma relacdo entre imagem e texto diferente daquela encontrada no emaki continuo
com ilustragdes, onde texto e ilustragdo se sucedem de forma mais direta.4 Em
emaki compartimentado, como os pergaminhos Genji, a representacdo narrativa ¢
finamente compartimentada em pequenas areas retangulares com texto em intervalos
regulares; as imagens e os textos sdo sutil e complexamente conectados, € o tempo ¢
0 espago nao sdo apresentados continuamente em uma progressdo linear. (Watanabe,
1998, pp. 115-6)'".

Segundo texto da Universidade Kinjo Gakuin, “As pinturas e a caligrafia
harmonizam-se entre si, dando vida ao mundo elegante da historia™'’. O danraku-shiki (Bt
7), que consistia na alternancia e compartimenta¢iio entre pintura e texto em um emaki, em

Rolos Ilustrados de Genji Monogatari, serve para que as cenas retratadas se alternam em

7 Watanabe, Masaki: Narrative Framing in the "Tale of Genji Scroll”: Interior Space in the Compartmentalized
Emaki, Artibus Asiae, Vol. 58, No. 1/2, 1998. Published by: Artibus Asiae Publishers, pp. 115-145. Disponivel
em: <http://www.jstor.org/stable/3249997>. Acesso: 21 set 2025. “They reveal the complex and rich
implications and allusions to human emotions which are woven within the intricate text of the Genji.”

175 Watanabe, Narrative Framing in the "Tale of Genji Scroll”, pp. 115-6. “In the Genji handscrolls, illustrations
are framed by text sections which alternate more or less regularly with illustrations. In the handscroll format
known as danraku-shiki emaki (the compart- mentalized picture scrolls), the text passages, inscribed over sheets
of decorated paper (fig. 1), are usually three or four times longer than the pictures. This format differs from the
short text and long illustration arrangement in renzoku-shiki emaki (continuous illustrated scrolls) as seen in the
Illustrated Scrolls of the Legend of Mount Shigi. The text-oriented structure of compartmentalized emaki
manifests a different relation between image and text from that found in illustration-oriented continuous emaki,
where text and illustration follow each other in a more straightforward manner.4 In compartmentalized emaki
like the Genji scrolls, narrative representation is finely compartmentalized into small, rectangular areas with text
at regular intervals; the images and texts are subtly and complexly connected, and time and space are not
continuously presented in a linear progression.”

76 BUKAZSE, op. cit.. “ FRL BB BT LR IR E ST D, 7.
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secdes definidas e de um jeito mais autdnomo, e ndo da maneira continua do renzoku shiki
emaki GEAVEZ#EK). As pinturas acabam sendo mais fixas, embora ainda ocorram cenas
contemplativas, poéticas e cheias de significado, talvez gerando essa caracteristica ndo apenas
na obra, mas também no leitor, que olha em detalhes as imagens pintadas.

Entre as técnicas utilizadas no estilo yamato-e nos pergaminhos, destaca-se a chamada
Fukinuki-yatai ("X#kJ&E, técnica de pintura yamato-e: Telhado arrancado; representagio de
um edificio sem telhado para mostrar o interior'”’). Nessa técnica, os telhados dos edificios
retratados ndo aparecem e as cenas sdo vistas de forma aérea, com a visibilidade das vigas de
sustentacdo. Isso possibilita contemplar tanto o interior desses locais quanto o que ocorria
dentro deles, além de permitir observar simultaneamente diferentes espacos e narrativas. O
uso dessa técnica também destaca elementos arquitetonicos que, por sua forma geométrica,
acabam emoldurando parte das cenas e dando destaque as personagens ali inseridas. De

acordo com Watanabe:

A fungdo rudimentar do fukinuki yatai ¢ manipular dois espagos narrativos para
ilustrar dois momentos narrativos. Além disso, esse recurso cria uma tensdo
pictérica entre as molduras e as forgas geométricas dos elementos arquitetonicos, o
que serve para apresentar o estado psicoldgico ou a emocdo dos personagens. A
moldura compartimentada no formato de pergaminho desempenha um papel crucial
na significagdo da natureza do interior do pensamento e da mente do personagem.
Nesse sentido, a moldura compartimentada no pergaminho pode ser considerada um
dos "elementos ndo miméticos do signo-imagem [que tém] um papel na constituigdo
do signo" de Meyer Schapiro.® Ademais, o exame da estrutura pictorica do
pergaminho de Genji do século XII nos permite compreender exemplos posteriores
do Conto de Genji ilustrado, que seguiram um manual perpetuado para pinturas de
Genji e foram inspirados pela representacdo cldssica, revitalizando a tradigdo da
ilustragdo de Genji. (Watanabe, 1998, pp. 115-6)'".

Esses detalhes ajudavam a gerar uma sensacdo de fluidez enquanto a obra ia se
revelando gradualmente ao leitor. Desse modo, a narrativa também se mostrava tanto nas
pinturas quanto nos textos. Quanto a estrutura da narrativa em si, Watanabe nos informa ainda

que:

77 IRk EH. In: Dicionario Jisho. Disponivel em: <https:/jisho.org/search/M$k = H>. Acesso em: 22 ago.
2025. “1. blown-off roof Yamato-e painting technique; depiction of a building without its roof to show the
interior”.

178 Watanabe, op. cit., pp. 115-6. “The rudimentary function of fukinuki yatai is to manipulate two narrative
spaces to illustrate two narrative moments. Furthermore, this device creates a pictorial tension between frames
and geometric forces of the architectural elements, which serves to present the psychological state or emotion of
characters. The compartmentalized frame in handscroll format plays a crucial role in signifying the nature of the
interior of the character's thought and mind. In this sense, the compartmentalized frame in the handscroll can be
considered one of Meyer Schapiro's "non-mimetic elements of the image-sign [which have a] role in constituting
the sign."' Moreover, examination of the pictorial structure of the twelfth-century Genji scroll enables us to
understand later examples of the illustrated Tale of Genji, which followed a perpetuated manual for Genji
paintings and were inspired by classical representation and vitalized the tradition of Genji illustration.”
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Takahashi Toru caracteriza tanto o texto quanto a pintura dos pergaminhos Genji
como shinteki enkinh! ("psico-perspectiva'), que "¢ estabelecida através da mudanca
de ponto de vista de um sujeito que vé (narra) e que se move para dentro e para fora
do mundo dos objetos vistos (narrados)", e ele examina tanto o texto quanto a
pintura para observar mudangas de ponto de vista. (Watanabe, 1998). 17°.

Podemos pensar nessa maneira dupla de perspectiva: perspectiva de quem narra e a de
quem ¢ narrado, tanto separadamente no texto quanto na pintura, bem como pela escolha das
cenas pintadas e utilizadas na parte caligrafica. Na pintura, € possivel observar, por exemplo,
cenas nas quais a personagem Genji contempla algum interesse romantico, gracas ao estilo
fukinuki-yatai presente ¢ a possibilidade de observar diferentes cenarios ao mesmo tempo.
Assim, conseguimos ver, na imagem, Genji em um determinado local e cena, e,
simultaneamente, outra pessoa em circunstancia distinta vivendo sua vida. Desse modo, ¢
possivel deduzir como cada detalhe foi pensado pelo artista para trazer uma nova vida a obra
de Murasaki. Na parte textual, a autora narra também esta questao contemplativa e detalhada,
apresentando tanto o ponto de vista de Genji sobre suas intengdes e comportamentos quanto o
de seus interesses, que nem sempre sentem ou desejam o mesmo que o principe.

E interessante também pensar no ponto de vista do leitor sobre a imagem e a escrita.
Ao ler o texto de Murasaki, ja ¢ possivel sentir a complexidade humana das personagens, mas
também ¢é possivel percebé-lo em alguns detalhes especificos presentes na pintura, que nem
sempre aparecem na obra escrita. Por exemplo, segundo o professor Lué Yongshéng, na

pintura Kashiwagi:

Hikaru Genji ¢ retratado com emogdes conflitantes enquanto embala o bebé nascido
de um caso extraconjugal com sua esposa, a Terceira Princesa. No entanto, o texto
ndo fornece detalhes sobre os movimentos do bebé, e ¢ justamente a forma como
esses movimentos sdo retratados que pde a prova a habilidade do artista. (Lud
Yongshéng (¥ 7k 42), 2025)1.
Este artigo menciona ainda uma pesquisa realizada com recurso fotografico de
infravermelho nesta cena, que revelou que houve um esbogo preliminar. Nele, observa-se que
a pose das maos do bebé foi feita de forma diferente anteriormente, o que revela, segundo

texto, que: “E evidente que os pintores da época dedicaram muita atengdo a interpretagdo do

' Watanabe, Masaki, op. cit.. “Takahashi Toru characterizes both text and painting of the Genji scrolls as
shinteki enkinh! ("psycho-perspective"), which "is established through the shifting point of view of a seeing
(narrating) subject that moves in and out of the seen (narrated) object world," and he examines both text and
painting to observe shifting points of view.”.

80 BKAEEEZ, op. cit.. [HRAIT, FERECTILIR T O FIILKITDEN TOET R, IBORIFEHIEET
TROMNIIR R L T2 L2 A R DEIRRIZ 23> TR FEAPIEL TOD TR RO M RFORRAR 2R A
e EOMRIRL | AT EDREBL T DN | BATERRL TUOVIRBFSIABLNI /> TR, ()11 364
fERD = DR ECRE AR B ] ()11 SEAITER, 20154F)) J.
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O Conto de Genji e a forma de expressa-lo em seus pergaminhos ilustrados, passando por um
processo de tentativa e erro”'*'. E, portanto, de extrema importincia analisar os pergaminhos.
Para esclarecer de maneira adequada a relacdo do texto e da imagem, Watanabe afirma ser
preciso primeiramente “[...] examinar atentamente tanto as ilustragdes quanto os textos, e, em
seguida, considerar a relacdo entre eles. Assim, descobriremos que existe um grau de

‘relatividade’ na leitura de ilustragdes que sdo destiladas como imagens a partir do texto™'®2,

Outra técnica utilizada é a tsukuri-e (TEV#2, “quadro/pintura inventado™), na qual se
aplicam contornos e camadas de cores. Primeiramente, aplicam-se os contornos € as tintas; em
seguida, aplica-se uma camada grossa e opaca de cor por toda a pintura. Por fim, realiza-se
um novo desenho sobre os contornos, com a inser¢ao de detalhes, tanto nos rostos quanto em
figuras. Outra técnica utilizada é o hikime kagihana (5B $)5 ou 5| HE#JE, “olhos
semicerrados, nariz adunco”), que, segundo o Museu de Arte Tokugawa, retrata com beleza
“0 lirismo do Conto € o funcionamento psicologico interno de seus personagens”™'™,

De acordo com Lud Yongshéng, “O encanto do pergaminho ilustrado ‘O Conto de
Genji’'™ reside no fato de que tudo é desenhado com grande detalhe e cuidado, desde as
vestimentas dos personagens até a mobilia da mansao, os eventos da corte e as representagdes
da natureza ao longo das estagdes do ano”'®. Lembra-se que os elementos da natureza ja
produzem o efeito de mostrar a transitoriedade do tempo na obra literaria, desde o titulo de
cada capitulo. O artigo enfatiza ainda o cuidado dedicado a esse material para que
sobrevivesse por quase um milénio, pois, segundo o texto: “Esses pergaminhos ilustrados
foram cuidadosamente transmitidos de geracdo em geragdo e retratam vividamente a vida dos
aristocratas do periodo Heian e a cultura da corte™'®,

Retomando a dualidade entre a escrita e a pintura, o texto informa também que:
“Outro destaque sdo os elegantes caracteres kana escritos em um papel magnifico, salpicado

com detalhes em folha de ouro e prata; a combinagdo da arte e da caligrafia real¢a o encanto

U Ibid.. THEREOAREIA TR REEL 2 EOEIRL | A ICE O RBLT DN DA | A TEERAL CUVEBRAS
B> TWET, J.

182 Watanabe, Masaki, op. cit..“[...] to examine closely both the illustrations and the texts, and then to consider
their relationship. Then, we will find that there is a degree of "relativity" in reading illustrations which are
distilled as imagery from text; ”.

183 1) 1| ZE1174E op. cit., Disponivel em: <https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>. Acesso em: 21 ago. 2025.

18 BUKAEBAR, op. cit.. [55[RE JRAKWEEIRE [THa5 | 3 IR IEREE | O R A TELE S 2 | ] SO0 0 AGE
A AL A

' Ibid..  TIRERWEERRE | O, BT N OLERLREENOTEL i, BEATE, WUFRT 2 0 B 8572
ELTANTHHIRNIT, TEITHIN LTS T L, .

% Ibid.. (51 A #05 ou 51 AEER): [ZOLTASENRUNIZ T I, L EHROEL LS HIE a0
IABZ TLNDDB7 DT, J.
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da historia e transporta o espectador para o seu mundo™'®’.

Tal inser¢do também ¢ interessante de ser abordada, pois vem de uma técnica
intitulada maki-e (F#4z), que significa literalmente “imagem polvilhada”. Nessa técnica, a
aplica¢do era feita sobre uma superficie de laca umida, ja4 com o desenho preparado, que
poderia ser realizada com ouro, no modo kirikane ()4, “ouro cortado”), no qual se cortava o
material de forma geométrica ou em tiras, kinpun (4§93, “p6d de ouro”), e ginpun (82¥53, “pod
de prata”) de forma pulverizada. No caso da prata, aplicava-se com cola de origem animal ou
com agua, devido a maleabilidade do material puro em alguns casos e a sua beleza, associada
a percepcao da luminosidade desses materiais, bem como a sua durabilidade e resisténcia a
corrosdo. Além disso, sua simbologia, associada ao carater celestial, a pureza, ao poder e ao
requinte, criando ainda uma profundidade na pintura e separando as cenas retratadas. Na
secdo caligrafica, esse pd era muitas vezes aplicado antes mesmo do trecho textual, evocando,
assim como os outros elementos, a atmosfera de toda a obra.

Na pintura, o dourado potencializa o carater etéreo e vivo das nuvens, que, pelo
reflexo da luz, pareciam estar vivas. Esse recurso também funcionava como uma forma de
separar as cenas da pintura, criando uma ideia de separagdo de tempo e espago. Esses aspectos
das nuvens podem também ser observados pela fala de Christin que diz: "A imagem permite
ao grupo comunicar-se com mundos em que ndo se fala sua lingua, isto €, com os deuses, que

se manifestam para ele através dos sonhos ou das visdes"'™*

, pois segundo ela: “Palavra e
imagem permitem o acesso, em todas as sociedades, a universos diversos.”'®. Nessa técnica
também, aplica-se pd que conferia textura granulada e aspecto de profundidade, assim como
seu uso em detalhes da decoragdo, evidenciando o refinamento das residéncias na corte. O
dourado aparecia ainda nas ornamentagdes a esquerda, que serviam para destacar a caligrafia,
e sutilmente nas flores.

A prata foi usada aparentemente em detalhes sutis na pintura que, ao oxidar, adquiria
aspecto de patina e, juntamente com os tons de cores sob a caligrafia, trazia a tona uma
melancolia. A combina¢do de ambas as aplicacdes cria outra questdao de ndo-dualidade, pois o
ouro, no budismo Mahayana, representa sabedoria, verdade e iluminagdo eterna, enquanto a

prata ¢ associada a efemeridade da existéncia. Ambos os elementos sdo passos para o caminho

da transcendéncia, pois o eterno e o transitorio coexistem, mostrando em A/bum O Conto de

W7 Ibid.. T“&ROTFEZBOUTCSHERERRICEN IR LFORERREAST, e ER kLo
THREDEN 2 SHIZED, O NEYREOH UG XA TN ET, I

'8 Christin, Anne-Marie: 4 imagem enformada pela escrita. In: Arbex, Marcia (Selegdo e Org.). Poéticas do
visivel: Ensaios sobre a escrita e a imagem, Programa de Pos-Graduagdo em Letras: Estudos Literarios
Faculdade de Letras, UFMG, Belo Horizonte, 2006, p.63.

18 Ibid., p.63.
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Genji, uma aparente preocupacao com uma simbologia visual vinda do budismo.

O papel da materialidade, enquanto suporte nos pergaminhos, tinha o mesmo peso de
importancia da pintura e da caligrafia. As folhas em que eram pintadas eram confeccionadas
por artesdos de uma maneira ornamental, colorida e simbodlica. Assim, para que nos leitores
fosse potencializado o efeito do mono no aware, o suporte, juntamente com pintura e
caligrafia, caminhava de maos dadas. Os fundos em tons de laranja e vermelho eram
produzidos por artesdos (JERKAN, karakami-shi) especializados em papéis ornamentados e
decorados de karakami (FER%AN), que trabalhavam em oficinas geralmente na corte ou em
templos.

Nesses locais realizava-se o tingimento com pigmentos minerais € pds provenientes de
ouro e prata, além da ornamentacdo das folhas com blocos de madeira que reproduziam
padrdoes com elementos como de flores, dragdes e formas geométricas. Antes mesmo de
chegarem as maos de pintores e caligrafos, j4 possuiam linhas finas que combinavam tanto
com a caligrafia quanto com a pintura. O papel referente ao capitulo quarenta e nove tinha
padronagens de dragdes, cujo significado estava atrelado ao poder, a protecdo e a
celestialidade. Esse produto de luxo era destinado a obras religiosas ou literarias, mostrando
como as artes eram importantes mesmo em periodo conturbado de guerra, € como o suporte
fazia parte da obra artistica.

Outro ponto interessante nesses pergaminhos, que também reflete uma tradicao e
convencao, ¢ o uso de trechos caligraficos usados como legendas, neste caso, usadas com
cinco estilos diferentes, quatro dos quais estdo preservados no Museu de Arte Tokugawa.
Entre eles, destaca-se o estilo iniciado por Fujiwara no Tadamichi (/5 /E1#, 1097-1164),
associado ao Templo Hossho-ji (1£F55F), bem como um estilo elegante e continuo, surgido
no século XI. De acordo o com texto presente no site Cultural Heritage Online (3CAVI&PFEA
T4, bunkaisanonrain)"' sobre os Rolos Ilustrados de Genji Monogatari da Agéncia para
Assuntos Culturais (3CALJT, bunkachou) em Quioto (FL#B, Kydto), a escrita do pergaminho

tinha estilo lirico e:

[...] acredita-se que tenha sido produzido nos saldes da corte imperial centrados no
Templo Toba-in de Shirakawa-in, na primeira metade do século XII. Acredita-se que
tenha sido inicialmente baseado nos 54 capitulos do Conto de Genji, mas o que resta
hoje sdo 12 capitulos, incluindo Hosou, Sekiya, Kashiwagi, Yokobue, Suzumushi,
Yugiri, Goho, Takekawa, Hashihime, Wasabari, Shukugi ¢ Azumaya, todos com

190 2 (kara): refere-se a dinastia Tang da China, simbolizando algo "importado" ou "estilizado 2 moda chinesa",
#K (kami): significa "papel", Ffi (shi): significa "mestre" ou "artesdo". Algo como artesio/mestre que estiliza
papel a moda chinesa

! Disponivel em: <https://bunka.nii.ac.jp/heritages/detail/18947>. Acesso em: 29 dez. 2025,
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ilustragdes e letras. Dos 19 Dans (Suzumushi e Yugiri Goho estdo na colegdo do
Museu Goto), as pinturas se perderam ¢ restam apenas as letras, e apenas 20
capitulos sdo conhecidos, incluindo fragmentos das pinturas de Wakamurasaki que
foram descobertos nos ultimos anos e fragmentos das letras que sdo mantidos em
colegdes separadas em varias familias. (Site Cultural Heritage Online, s.d.)'%.

O texto ainda informa que existe uma mistura de estilos de caligrafia japonesa, tanto
considerados antigos quanto mais recentes no periodo, produzidos por diferentes caligrafos.
Atualmente, existe também uma classificagdao da caligrafia que serve para dividir os capitulos

em cinco estilos diferentes, nos quais:

(Categoria 1 - Kashiwagi, Yokobue, Suzumushi, Yugiri e Goho; Categoria 2 -
Yomogi, Sekiya, Eawase e Matsukaze; Categoria 3 - Wakamurasaki, Suetsumuhana,
Otome, Hayaferabi, Misty Tree e Arbor; Categoria 4 - Takekawa e Hashihime;
Categoria 5 - Usugumo, Hotaru e Tokonatsu), mas o estilo caligrafico da Categoria
1, que continua com Kashiwagi, Yokobue, Suzumushi, Yugiri ¢ Goho e foi
aperfeigoado no periodo Edo por Jakuren ou Sesonji Ifusa, é escrito em um belo
estilo continuo que da continuidade a tradigdo desde meados do século XI e ¢
considerado o estilo "manuscrito" mais requintado neste pergaminho ilustrado, com
ocasionais sobreposigdes de tragos ¢ paragrafos. Em contraste, a quarta categoria,
que cita Asukai Masatsune como o autor tradicional, € vista como de espirito livre e
desinibido, e exibe o novo estilo de caligrafia da escola Hosshoji, que comecgou com
Fujiwara Tadamichi (1097-1164). Ha também uma teoria de que se trata da mesma
caligrafia de Fujiwara Noriaki (1109-1180), considerado o autor de obras como o
Imajo-kiri Kokin Wakashu (Site Cultural Heritage Online, s.d.)'*.

Essa divisdo nos ajuda a perceber melhor como o estilo de shodo dialoga com a
pintura narrativa, com os temas tratados e com as expectativas em relacdo a obra em cada
pintura. Do mesmo modo, hé a possibilidade de analisar a composi¢ao decorativa da folha em

que se realizava a caligrafia. O texto afirma ainda que:

Além disso, o belo e requintado papel de escrita, feito a partir da juncdo de pedagos
de papel colorido salpicados com areia dourada e prateada, folhas cortadas, folhas
rasgadas e pelos selvagens, ¢ decorado com tingimento em degradé roxo ¢ marrom,
recorte de esténcil, impressdo de padroes ondulados em mica e esbogos, refletindo
bem o gosto dos aristocratas da dinastia e podendo-se dizer que exibe técnicas
decorativas semelhantes as do "Sutra Kunoji", criado no primeiro ano da era Eiji

12 Disponivel em: <https://bunka.nii.ac.jp/heritages/detail/18947>. Acesso em: 29 dez. 2025. [[...]+ —tHhlqT
HT EBE PR e A A a TRYES N B 2 D C0D, YNSRI ) Ht- Dbz —H
ELTHEINI TN AR DD, BUFET D13 R GilEEHITIED A - BAE - MR - B - 5 L - & 2 -3 E -1
] AL« FLBR - fE A - U OO+ i3+ IUBE (86 B - & FANAI T IR EEER) | /20N RO EFEDHILHIR
B DB T, RSN A R DR DO W LB FN TSI TR O A4 5D Th il 23 mbiT
WDITTERN, |

19 Disponivel em: <https://bunka.nii.ac.jp/heritages/detail/18947>. Acesso em: 28 dez. 2025. “[ ZE—¥H— A
B -8 - & F - MHIVE, 55 S — A - BIE ARG R, B = — AR RIRAE - Ot R 1E R R B
FH—TI AE, BF FH — E W R) IS CEDN, L R RUITRGE D DI S R LR B
ToRAAR - RHES - 80 - & 5 A S —JHOF R L, +— A T I LI DARHE% 5 | SRS SE LV A TF
OO, FHITEAFCERELRLE | AP iRb BN FEE Lo TRESNIZLADND, 2T
KU S HHERR AR e LT D5 WA, B R IC e A, I (—O Lt ———RI) iEl
FOIEMEFIROBROFRDRSAL, AW A FHE 1728 OFEF LHRESN TODIRIFEE (—— Ol —
NO) LRIFELTDHLRENTND, .
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(Site Cultural Heritage Online, s.d.)!**.
2.3 Album O Conto de Genji (JF.ECW)REFE N, Genji Monogatari Gajo)

A questdo da pintura em referéncia a literatura ndo ficou restrita a época de produgao
dos Rolos llustrados de Genji Monogatari. Mesmo diante da redu¢do na producao de pinturas
narrativas apos esse periodo, segundo Sayre (1982), embora a corte no periodo de Estados

Combatentes fosse ‘fraca e dispersa™”’

, esse tipo de obra, assim como as literarias da corte,
continuou a ser produzido, pois ambos os tipos de arte exerceram influéncia sobre “[...] outros
géneros de arte e literatura narrativa”'®. No periodo Sengoku, estabelece-se uma distingdo
entre obras e artistas profissionais e amadores. Sayre observa que a permanéncia das artes,
mesmo em um periodo tdo conturbado da histéria japonesa e marcado por problemas
financeiros dos cortesdos, deveu-se ao funcionamento do Atelié Imperial de Pintura, local no
qual Tosa atuava como pintor e chegou a ser superintendente, equivalente a um chefe de
departamento, sendo também o responsavel pela Escola de Pintura Tosa, formalizada por ele.
Ainda sobre o estilo de pintura niponica produzida entre os séculos XV e XVII, Sayre
(1982)"7 observa que essas obras costumam ser pouco estudadas. Segundo o pesquisador, isso
se deve ao fato de serem frequentemente consideradas como possuindo pouca imaginagdo e
técnica. De acordo com o antigo professor da Universidade de Oakland, esse tipo de
julgamento ndo leva em conta a capacidade que elas tém de revelar “[...] um senso de beleza
peculiar encontrado nos estilos de pintura rusticos ¢ ndo académicos do final da Idade
M¢édia”'"®, Embora a pintura seja ofuscada por outros tipos de arte e sofra certo julgamento, o
autor afirma: “Essa negligéncia levou a uma profunda incompreensdao da complexidade do
material. Estilisticamente, as pinturas narrativas do final da Idade Média incluem ilustragdes
monocromaticas amadoras de classicos literarios da corte do periodo Heian™'®”.

No contexto das pinturas abordadas por Sayre (1982), Tosa Mitsunobu ¢ mencionado

em relacdo as obras no estilo monocromatico, mas referindo-se a obras anteriores ao A/bum

1% Acesso em: 28 dez. 2025, em: <https://bunka.nii.ac.jp/heritages/detail/18947>. [ S5IZEROAE DI )L G0
HE W SXOERMY, THREMNEES4L, BIROM -« GITE M0 I8 - B B0 & DM E 01T BT AHUIRORK
ZOIRE BT LR R FESMBED 2R VERIRIE, BRI H OBk 2SI E TERY | kiR iR (——I
—NTEEV T ARESFR DD WM TR R L CODEE R D, .

195 Sayre, op. cit., p. 72. “weak and dissipated”.

1 Ibid., p.72. ““[...] other genres of narrative art and literature. .

Y7 Ibid., p. 71.

% Ibid., p. 71. [...] a distinctive sense of beauty found in the rough, untutored painting styles of late medieval
painting. p.71 .

19 Ibid., p.71. “This neglect has also led to a profound misunderstanding of the complex character of the
material. Stylistically, late medieval narrative paintings include amateurish monochrome illustrations of Heian
court literary classics”.


https://bunka.nii.ac.jp/heritages/detail/18947
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Genji Monogatari. Contudo, € interessante notar que o pintor j& demonstrava interesse em
produzir obras com a tematica de O Conto de Genji, porém de maneira menos detalhada por
ainda nd3o empregar técnicas como o uso de cores. O autor observa que, no caso dos artistas

profissionais do periodo dos Estados Combatentes no Japao, entre eles Tosa Mitsunobu, ha

99200

uma “[...] padronizagcdo de imagens pictoricas e tipos de iconografia™, e acrescenta ainda

que:

Akiyama Teru Kazu observou que as ilustragdes de Genji-monogatari atribuidas a
Tosa Mitsunobu e seus sucessores tornaram-se cada vez mais padronizadas, com a
repeti¢do de seus temas no final do século XV e inicio do século XVI. Akiyama
relaciona essa repeticdo ao surgimento de livros de repertdrio que descreviam os
itens a serem incluidos em cada cena, permitindo que tanto artistas quanto mecenas
selecionassem as imagens mais adequadas as suas necessidades. (Sayre, 1982,
pp.73-4)>"!

Figura 4. Névoa da Noite

Fonte: Japanese Court-Style Narrative Painting of the Late Middle Ages™*.

Na figura 4, vemos uma pintura feita por Tosa Mitsunobu, anterior ao Album Genji
Monogatari. Embora a primeira impressao seja muitas vezes de que a pintura apresenta uma
aparéncia mais simples, observa-se que, a partir do tema e composi¢do, ja se evidencia o
cuidado de Mitsunobu em sua arte. Nesta obra, observamos o filho de Hikaru Genji, a
personagem Yigiri (% #%, “Névoa da Noite”), na residéncia em Ono (/"% atual Ohara, K

JR). Sayre (1982) observa que a personagem que “[...] olha a folhagem de outono e ouve o

20 Ipid., p.71. “[...] standardization of pictorial imagery and iconographie types.”.

21 Ibid., pp. 73-4. “Akiyama Teru kazu has noticed that the Genji-monogatari illustrations attributed to Tosa
Mitsunobu and his successors became increasingly more formularized as their themes were repeated during the
late fifteenth and early sixteenth centuries. Akiyama links this repetition to the appearance of repertory books
that described the items to be included in each scene in order to enable both artists and patrons to select those
images that were most appropriate to their needs.”

22 Sayre, op. cit., p. 74.
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bramido dos cervos nas montanhas’?%

, mostrando tanto o ato de contemplacdo quanto sua
sensibilidade, além de evocar no leitor a possibilidade de imaginar tanto os sons oriundos dos
animais pintados quanto os motivos dos pensamentos de Yiigiri. Quanto a dualidade entre
uma arte de aparéncia amadora, quando comparada as obras feitas em Rolos llustrados de
Genji Monogatari, € uma pintura profissional produzida no periodo Sengoku, Sayre (1982)

afirma que:

Cada uma dessas obras exibe uma ateng@o cuidadosa e precisa aos detalhes; tragos
finos, especialmente em elementos arquitetdonicos; e cores ricas, aplicadas
localmente. Infelizmente, elas também apresentam um certo grau de aspereza na
execucdo que as distingue das obras mais refinadas dos séculos XII, XIII e inicio do
XIV. Mesmo assim, a obra de Mitsunobu desempenhou um papel crucial na
regeneragio da pintura narrativa do final da Idade Média. (Sayre, 1982, p.73)**.

Essa regeneracdo em relacdo as pinturas narrativas deve-se, em certa medida, ao papel
de Tosa a frente da escola de pintura e na corte imperial. Afinal, percebe-se esse cuidado com
os detalhes, ja perceptivel na figura 4 e em suas obras posteriores, em pinturas influenciadas
por outros pintores do mesmo periodo e da mesma escola, a qual se diferenciava apenas pela
forma de composi¢do. Observa-se uma leve mudanga na perspectiva usada na pintura, mas
com as mesmas personagens, elementos arquitetonicos e técnicas do estilo yamato-e que ja
eram usadas em Rolos Ilustrados de Genji Monogatari.

Em relacdo a padronizacio de pinturas, difundidas por geracdes de Tosa Mitsunobu a
outros artistas na corte niponica, bem como ao uso de imagens pictoricas, Sayre (1982) aponta
que sdo caracteristicas das pinturas narrativas neste periodo. O autor menciona ainda o

historiador da arte japonés Akiyama Terukazu (K [LI Y0, 1918-2009):

Akiyama TeruKazu observou que as ilustracdes de Genji-monogatari atribuidas a
Tosa Mitsunobu e seus sucessores tornaram-se cada vez mais padronizadas, a
medida que seus temas se repetiam no final do século XV e inicio do século XVI.
Akiyama relaciona essa repeticdo ao surgimento de livros de repertoério que
descreviam os itens a serem incluidos em cada cena, permitindo que tanto artistas
quanto mecenas selecionassem as imagens mais adequadas as suas necessidades.
(Sayre, 1982, p.73-4)*,

23 1bid., p. 74. “[...] looks at autumn foliage and listens to deer crying in the mountains.”.

2% Jbid.. p.73. “Bach of these works exhibits careful, precise attention to detail; fine linework especially in
architectural elements; and rich, locally applied colors.Unfortunately, they also display a degree of overall
roughness of execution that distinguishes them from the more refined works of the twelfth, thirteenth, and early
fourteenth centuries. Nonetheless, Mitsunobu's work played a crucial role in the regeneration of late medieval
narrative painting.

25 Jbid.. pp.73-4. “Akiyama Terukazu has noticed that the Genji-monogatari illustrations attributed to Tosa
Mitsunobu and his successors became increasingly more formularized as their themes were repeated during the
late fifteenth and early sixteenth centuries. Akiyama links this repetition to the appearance of repertory books
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Anadlise interessante pois observa-se com a escolha vinda de um repertorio deveria
facilitar a mesma, e como poderia seguir uma decisdo em conjunto, com o pintor € 0 mecenas,
havendo ainda uma contribui¢do estética de artesdos que tingiam o papel ou seda utilizado, e
os caligrafos que inseriram um estilo especifico da escrita para cada obra.

Apesar de podermos observar uma aparente simplicidade nas obras monocromaticas
de Tosa Mitsunobu, nelas ja podemos constatar a preocupagdo dele com os detalhes e
composicao Esses aspectos também sdo aparentes em suas pinturas com utilizacdo de cores.
Nessas pinturas ha um refinamento tanto nas técnicas usadas quanto nas cores escolhidas para
usar.

Entre suas obras, a mais conhecida ¢ a de pinturas pertencentes ao Album O Conto de
Genji, na qual ha pinturas referentes a todos os capitulos da obra literaria O Conto de Genji,
utilizando as tematicas abordadas nas composi¢des de cada pintura. Nelas, as cores sdo

utilizadas com grande enfoque e importancia.

Figura 5: Névoa da Noite, Figura 6: Album O Conto de Genji: Névoa da Noite (Pintura Narrativa)

Fonte: Site do Museu Nacional de Kyoto: KNM collection®”, Fonte: Site do Museu de Arte Harvard®”’

Nas figuras 5 e 6, vemos cenas provenientes do mesmo capitulo ja apresentado

anteriormente, em relacdo a obra O Conto de Genji e a personagem Ygiri. Dentro da escola

that described the items to be included in each scene in order to enable both artists and patrons to select those
images that were most appropriate to their needs.”.

206 Tosa  Mitsuyoshi:  Yugiri  Chapter  from  The Tale of Genji, Disponivel em:
<https://knmdb.kyohaku.go.jp/eng/315.html>. Acesso em: 05 jan. 2025.

27 Tosa Mitsunobu: Evening Mist (Yigiri), Illustration to Chapter 39 of the Tale of Genji (Genji monogatari),
Transliterated Title: Genji monogatari: Yugiri, Object Number: 1985.352.39.A, Classification: Paintings, Work
Type: album leaf, painting, Muromachi period, datable to 1509-1510, Medium: The thirty-ninth of a series of 54
painted album leaves mounted in an album with calligraphic excerpts; ink, color, and gold on paper, Dimensions:
H. 24.2 cm x W. 18.0 cm (9 1/2 x 7 1/16 in.), Harvard Art Museums/Arthur M. Sackler Museum, Bequest of the
Hofer Collection of the Arts of Asia, Accession Year: 1985, Division: Asian and Mediterranean Art. Disponivel
em: <https://harvardartmuseums.org/collections/object/200232>. Acesso em: 05 out. 2025.


https://harvardartmuseums.org/collections/object/200232
https://knmdb.kyohaku.go.jp/eng/315.html
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de pintura de yamato-e de Tosa Mitsunobu, por exemplo, havia producdes de diferentes
pintores representando a mesma cena, com pequenas diferengas de angulo ou na posicao das
personagens na composi¢cdo. Observa-los lado a lado pode transmitir a sensacdo de
movimento das personagens.

Em relacdo as figuras acima, a primeira (Figura 5) ¢ de Tosa Mitsuyoshi (1539-1613,
T4 5%75) e a segunda (Figura 6) é de Tosa Mitsunobu. Em ambas, percebe-se uma diferenca
de angulo na posicdo das personagens, embora os elementos e técnicas utilizados sejam
bastante semelhantes. Uma distincdo entre as duas obras do Tosa Mitsunobu, tanto a
monocromatica quanto a colorida, ¢ o fato da roupa de Yiigiri estar levemente em movimento.
Somando ao sol inserido na pintura evidencia o clima na regido neste momento. Além disso,
ambas mostram animais, o que evoca também os sons presentes na cena.

Ao compararmos o papel da parte textual e das pinturas, tanto na transcriagdo dos
Rolos Ilustrados de Genji Monogatari quanto no Album O Conto de Genji, em relagio a obra
O Conto de Genji, percebemos a importancia de ambas as artes para evocar a sensibilidade
presente na narrativa de Murasaki Shikibu, mesmo com a distancia temporal entre as obras.
Desse modo, podemos deduzir que a importancia imagética no texto nao se perdeu, mesmo
em um periodo turbulento como o dos Estados Combatentes. Talvez a contemplacdo do
periodo classico de apogeu artistico, o Heian, tenha sido uma forma de lidar com o periodo
Sengoku. Nao podemos esquecer que tanto texto quanto pintura possuem O mesmo peso
dentro das obras aqui analisadas.

O papel da pintura na parte caligrafica, tanto em Emaki quanto em Gajo, ¢ possivel
entdo de ser analisado se pensarmos nesta arte enquanto uma técnica que envolve a mesma
materialidade de suporte, bem como as mesmas tintas, pinc€is e a gestualidade na produgao.
Além disso, ¢ possivel observar os ideogramas como elementos capazes de evocar simbolos e
imagens em si, sem mencionar que na imagem acima evidencia também o uso da cor
associado a caligrafia. Esses aspectos ajudam o desenvolvimento da narrativa abordada nas
obras, a qual pode ser compreendida de maneira profunda e refinada, no processo de leitura

que vai dos trechos textuais as pinturas e vice-versa, intercalando-se e completando-se.
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CAPITULO 3 - A pintura na literatura

Este capitulo visa abordar o papel da pintura na caligrafia japonesa, tal como analisar
as diferentes maneiras que se pode observar a pintura nela, para facilitar a compreensao
posteriormente das escolhas narrativas incluidas tanto na escrita de Murasaki Shikibu, quanto
dos artistas e patrocinadores envolvidos na producao das obras aqui analisadas, como Tosa
Mitsunobu em Album O Conto de Genji.

A divisdo do capitulo sera feita da seguinte maneira: primeiro, o foco serd no shodo
(caligrafia japonesa) e para este fim serd analisada a escrita japonesa, sua divisdo entre
diferentes tipos de caracteres e silabarios, como kanji, hiragana e katakana, sua forte
influéncia chinesa, € como a pintura se insere de maneira imagética na caligrafia, que nos
ajuda a compreender como ela ¢ admirada e produzida no Japao nao s6 como um tipo de arte,
mas ainda como um caminho artistico, que une estética, poética, e filosofia com preceitos
budistas, e com raizes no pensamento da populacio originaria japonesa.

Em uma segunda parte intitulada 4 pintura em shodo, observamos a caligrafia: tanto
como um tipo de pintura, que pode ser analisada artisticamente, quanto como uma escrita,
estudada literariamente, usando parametros especificos de cada tipo de andlise. Esse modo
aparentemente dual do shodo revela, segundo uma o6tica budista, uma ndo-dualidade, com os
dois aspectos coexistindo, sem que um seja mais importante que o outro, ¢ exercendo a
mesma for¢a nas narrativas relacionadas a O Conto de Genji.

Na terceira parte, 4 pintura na escrita, ¢ analisada a composi¢do da caligrafia
enquanto criacdo imagética, que de certa forma parece influenciar a maneira pela qual
determinadas cenas sdo representadas nas pinturas narrativas. Essa composi¢cdo se da, em
parte, pela presenca de elementos na narrativa, como os humanos ¢ os naturais, e a utilizagao

da paleta cromatica, entre outros aspectos.

3.1 A escrita caligrafica

E notavel a quantidade de influéncias que o Japdo herdou, ressignificou e dialogou
com a China milenarmente, sendo uma das mais perceptiveis a da escrita. Essa influéncia
exerceu papel de extrema importancia no territdrio niponico, afinal, os ideogramas ainda sao
usados, assim como dois silabarios provenientes da escrita chinesa. Apesar de ndo haver
afirmacgdo sobre a real intencdo em relacdo a direcionalidade de ambas as escritas, uma

hipétese muito difundida sobre este quesito estd relacionada a materialidade de onde se
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escreve. Anne-Marie Christin afirma que:

E preciso reconhecer, entretanto, que se o homem pdde ter a idéia de combinar
figuras-simbolos sobre uma superficie, e isto de tal maneira que seu espectador
pudesse compreender que elas formavam, em conjunto, um sentido, ele teve
necessariamente que conceber previamente, isto ¢, antes de as escolher e até mesmo
de as imaginar, o suporte do qual iria fazé-las surgir e ordenar sua distribuicao.
(Christin, 2006, p. 65).2%

A importancia da andlise do suporte, nessa perspectiva imagética, ¢ destacado por
Christin, que afirma: "Portanto, ¢ privilegiando na analise da imagem seu suporte, ao invés de
suas figuras, que poderemos determinar as premissas iconicas da escrita". Christin aborda:
"Do signo de origem transcendental ao da escrita humana, a metamorfose passa por um traco,
mas este serve a transcrever as marcas da natureza, ndo significa a vontade de uma palavra: a
memoria sobre a qual repousa a civilizagdo chinesa ¢ a do visivel, ndo do verbo."*”.

A versdo mais antiga sugere que o ato de se escrever da direita para a esquerda e de
cima para baixo veio da escrita chinesa. Isso ¢ devido ao suporte da escrita original, mais
comum ja no Periodo dos Estados Combatentes chineses (chinés tradicional, #[EFRF{Y,
chinés simplificado, % EW X pinyin, zhdngué shidai), composto por tiras de bambu ou
tabuas de madeira (chinés tradicional: f&)i#; chinés simplificado: &ikE; pinyin: jicdndi).
Considerando que, ao se utilizar tinta nesse material, levando em consideragdo que a maioria
da populagdo tende a ser destra, seria mais apropriado usar estas tiras de forma vertical, pois,
se fosse na horizontal, haveria a tendéncia de borrar a tinta na mao e depois no bambu.

Segundo o professor Lud Yongshéng, do departamento de historia da Universidade
Shue Yan, em Hong Kong, os materiais utilizados na dinastia Shang (Fd%f, Shang Chdo,
1600-1046 a.C.) eram, a principio, vasos de bronze, ossos de animais e cascos de tartaruga.
Posteriormente, passaram a utilizar outros materiais, como seda e jade. Segundo Christin: "A
adivinhacdo através do casco de tartaruga constitui uma etapa decisiva da passagem da

n210

imagem a escrita Observa-se, portanto, que mesmo nessas materialidades ja se

manifestava uma potencialidade de comunicagao e imagem. Ainda sobre isso, Christin diz:

No espago continuo da aparéncia, ele procede do fragmento, destacando dessa
aparéncia em razdo de seu fechamento, mas constituindo também seu reflexo em
miniatura - o casco da tartaruga, assim como o figado de carneiro na Mesopotamia,
outro suporte divinatorio, sdo ambos descritos, inclusive, como refletindo o céu. Por
outro lado, esse objeto provém de um ser essencial a vida e 8 memoria simbdlica dos

298 Christin op. cit.. p. 65.
2 1hid., p. 69.
20 Ihid., p. 69.
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homens (Christin, 2006, p.70)*"!

O suporte, segundo Christin: “[...] ndo poderia deixar de dar ao adivinho a certeza de
que as figuras que ele via surgir ali lhe estavam efetivamente destinadas, e que seus signos

99212

compunham uma mensagem real do além [...] Ela afirma ainda que esses

“signos-tragos™?!

, “ndo sao realizados "pela mao do homem", eles vém de outro lugar — eles
falam do além. O sistema da lingua escrita divina estava entdo constituido: aos homens
restava apenas desviar o uso deste em seu proprio beneficio.”*!*. Essa analise evidencia como
0 aspecto simbdlico esta presente na escrita chinesa desde sua origem, € a importancia da
materialidade nesse processo.

Segundo Yongshen: “[...] os materiais de escrita mencionados anteriormente nao sao
adequados para uso generalizado devido ao seu complexo processo de produgdo e alto
custo”!®, O professor afirma, entdo, que, pela facilidade de uso e preco, as tiras de bambu
acabaram se tornando a forma principal de suporte usado. Assim, podemos considerar o
quanto a materialidade foi crucial para se definir a maneira como se escrevia ¢ onde deveria
ser feito, tal como ocorreu em outras partes do mundo.

Estas tdbuas estreitas eram organizadas em posicao vertical, seguindo como seria feita
a escrita, e unidas horizontalmente por couro, seda ou canhamo, gerando um tipo de
pergaminho, ou um livro que se dobra. Ao ser desenrolado, era mais facil de ser feito da
direita para a esquerda, pois, ao se escrever em um material enrolado como um pergaminho, a
parte dobrada tende a incomodar quem estiver manuseando. Além disso, seria preciso ir
desenrolando com a mesma mao que esta usando para escrever, entdo o mais fécil seria o
fazer da direita para a esquerda, e usar ambas as maos — uma escrevendo, € a outra
desenrolando o material. Esse tipo de composi¢do estava mais adequado com a materialidade,
e devido a uma possivel inércia cultural, mesmo com uma mudanga da madeira para a seda,

ou mesmo papel, ja havia uma possivel convencionalidade e estética atrelada a escrita.

2 Ibid., p. 70.

212 1pid., p. 70.

23 Ibid., p. 70.

214 Ibid., p. 70.

M BOKAEEIR op. cit.. ORI _ERBEEARRGIELRE A, N EAE S, Disponivel  em:
<https://chiculture.org.hk/sc/china-five-thousand-years/4425>. Acesso em: 28 nov. 2025.


https://chiculture.org.hk/sc/china-five-thousand-years/4425
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Figura 7: {2 A GAVEA.

Fonte: Site FESULWISERT (Zhonggud wénhua yanjii sud, Academia de estudos chineses)?!’

Como dito anteriormente, a escrita japonesa ¢ uma combinagdo de trés sistemas de
escrita: dois sistemas silabarios - o hiragana (“VX4h), que, entre outros usos, serve para
escrever palavras de origem japonesa, € o katakana (774 7177), que é amplamente utilizado
para escrever palavras de origem estrangeira e onomatopeias - e o kanji (35), ou seja, 0s
ideogramas usados no Japdo. Estes podem ser classificados em trés categorias: o0s
ideograficos, que representam ideias abstratas, os pictograficos, que representam elementos
do cotidiano, como também objetos, e os mais complexos, que, por meio de radicais, podem
gerar novas ideias, pronuncias e sentidos.

Christin afirma: "[...] ndo h4 a menor davida: a escrita ndo constitui uma representagdo
da fala; ela nasceu de uma estrutura elaborada a partir da imagem, na qual a fala integrou os
elementos de seu sistema que eram compativeis com ela"*'®. Segundo ela, o arquedlogo e
paleontdlogo francé€s André Leroi-Gourhan evidenciou: "[...] longe de serem "imagens de
coisas", as primeiras figuras pintadas pelo homem sobre as paredes das cavernas
pré-historicas traduziam um pensamento simbolizador do qual ndo havia esbogo [...]"*".
Christin observa ainda que, pela demonstragdo de Leroi-Gourhan, ele “[...] conferiu ao
"trago", concebido por ele como a transposicao grafica da linearidade verbal, na elaboragao da
escrita - ele até o institui como sua etapa fundadora [...]"*°. Essa andlise dialoga também com

a escrita chinesa e japonesa, pois, segundo Istrate:

Desde os tempos antigos até os contemporaneos, os japoneses exploraram a imagem
de muitas maneiras diferentes. Desde o momento em que comegaram a usar — no
século V — e depois transformaram os antigos caracteres chineses que se tornaram
um meio de comunicacdo escrita, até a criacdo do origami, a arte de dobrar papel
(dando origem a uma multiplicidade de “imagens” que podem representar uma

216 “As  tiras de bambu eram o suporte de escrita na escrita antiga”. Disponivel em:
<https://chiculture.org.hk/sc/china-five-thousand-years/4425>. Acesso 28 nov. 2025. (Imagem cortesia: Visual
China).”.

217 Ibid.

218 Christin, op. cit.. p. 64.

29 Ibid., p.65.

220 Ibid., p.65.


https://chiculture.org.hk/sc/china-five-thousand-years/4425

86

diversidade avassaladora de elementos do ambiente circundante, enraizadas no
Periodo Heian e agora disseminadas em todos os paises em programas de
intercdmbio multicultural), até as historias soshi/zdshi, que surgiram originalmente
no século XIV, a imagem néao apenas prevalece, mas € absolutamente necessaria para
a compreensio da historia. (Istrate, 2014, p. 1)*".

A autora afirma ainda que “A imagem sempre produz “algo” e esse “algo” sempre se
transforma em comunicag¢io, elemento sine qua non da nossa existéncia” (Istrate, 2014)*** e

nos diz que:

Partindo do provérbio japonés "Uma simples imagem vale mais que mil palavras",
considero que a exploracdo de uma imagem pode ser realizada em qualquer nivel e
pode levar a todos os tipos possiveis de comunicagdo, enquanto todo o universo e
tudo o que se relaciona a ele representam uma infinidade de imagens. E qualquer
imagem que represente "algo" pode "falar", comunicar mensagens e expressar
pensamentos ou sentimentos. (Istrate, 2014, p. 1-2)**.

A autora observa ainda que ha inimeros exemplos do uso da imagem pelos japoneses,
mas foca principalmente no uso da imagem em relagdo a literatura. Em sua origem, por volta
do século XIII a.C., anterior & dinastia Shang (P§i%/], Shang Chdo), os caracteres chineses, ou
hanzi (BEF/ Y-, “caracteres Han”), eram usados, segundo Istrate, com o intuito de

significar:

ilustragdes simples de objetos, fendmenos naturais ou atividades da vida cotidiana.
Com o tempo, se transformaram em métodos de comunicagdo escrita, caracterizados
principalmente por elementos pictograficos e ideograficos. Assim, cada caractere
tem um significado proprio (Istrate, 2014, p. 2)*.

Ja a partir desse uso originario, pode-se analisar a importancia do fator imagem na

escrita, tanto no hanzi, quanto no kanji, ¢ também observar esta imagem como uma pintura.

221 Istrate, Sandra-Lucia: Pictures in Words — Kanji, Images in Literature - Soshi, Ars Aeterna, Vol. 6 No. 2
DOI:10.2478/aa-2014-0009,  (2014), (Ndo tem referéncia ao numero da pagina) Disponivel em: <
https://arsaeterna.ukf.sk/index.php/arsacterna/article/view/9/9>. Acesso em: 20 ago. 2025. “From ancient to
contemporary times, Japanese people have exploited the image in many different possible ways. From
the time they started to use — in the 5th century — and then transformed the old Chinese characters that
became a means of written communication, to the creation of origami, the art of paper folding (giving rise
to a multitude of “images” that can represent an overwhelming diversity of elements of the surrounding
environment, rooted in the Heian Period and now widespread in all countries in multicultural exchange
programmes), to sdshi/zdshi stories, originally appearing in the 14th century, the image not only prevails but is
absolutely necessary to understanding the story.”

222 Istrate, Pictures in Words. “The image always outputs “something” and that “something” always turns
into communication, a sine qua non element of our existence.”

23 Ibid.. pp. 1-2. “Starting from the Japanese proverb “A simple picture says more than a thousand words”, I
consider that the exploitation of an image may be performed at any level and it can lead to all possible
types of communication, whereas the whole universe and everything related to it represents an infinity of
images. And any image representing “something” may “talk”, communicate messages, and express thoughts or
feelings.”

224 Ibid. p. 2. Disponivel em: <https:/arsaeterna.ukf.sk/index.php/arsaeterna/article/view/9/9>. Acesso em: 20
ago. 2025. “simple illustrations of objects, natural phenomena or activities of daily life and, in time, they
turned into written communication methods, characterized primarily by pictographic and ideographic
elements. Thus, each character has a meaning of its own.”.


https://arsaeterna.ukf.sk/index.php/arsaeterna/article/view/9/9
https://arsaeterna.ukf.sk/index.php/arsaeterna/article/view/9/9
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Segundo Istrate, “o ‘produto’ grafico final se baseia e nasce de uma simples ‘pintura’ neste
contexto — a ‘imagem’ e a semelhanga entre as duas sdo impressionantes %

Outra questdo abordada se refere a significacdo dessa imagem, pois segundo Istrate
“Simples ideogramas ou caracteres sdo compostos por pontos e linhas para expressar ideias
abstratas. Nesse caso, nos podemos facilmente perceber o significado da imagem”. J4 a
unido de ideogramas de forma composta, gerando para Istrate “um diferente caractere aqui,
mas também aqui, o significado do ultimo pode ser facilmente interpretado por deducao
logica™’. Além disso, ha o uso de ideogramas como parte de outros ideogramas através de
bushu (E78, “radical”), e geralmente sio em palavras que podem ser inferidas através do
radical utilizado.

Um exemplo é o bushu sanzui (S/03\Y), {, que tem significado atrelado a 4gua e a
liquidos, pois em sua origem se referia a um “fluxo de agua”. Logo, nos kanjis que o possuem
como radical, pode-se deduzir o significado da palavra como algo que se refere a dgua, tanto
no significado literal, quanto através de mnemonicos. Entre outros exemplos, temos: ¥k,
presente em k< (<, oyogu) que significa “nadar”, % (XX, eki) que significa ‘liquido’,
R, presente em /7 (X A3, engan) que significa “costa, litoral”, e {5 (LT 41, yogore)
que por si sO significa “tubardo-de-pontas-brancas-oceanico” (Carcharhinus longimanus, e
em {5\ (X727, kitanai) que significa “sujo; imundo; fedorento”. Apesar de, nesse tltimo
caso, ndo seja algo por si mesmo ligado a d4gua, podemos imaginar que o que ndo € limpo com
agua, ¢ considerado sujo. Esse uso ¢ amplamente utilizado no estudo de ideogramas.
Enquanto ¢ necessario hoje uma certa imaginagdo para aprender e memorizar esses inimeros

caracteres, de acordo com Istrate:

Na antiguidade, tudo podia ser adivinhado, suposto ou interpretado a partir de
imagens. As vezes, elas eram acompanhadas de palavras que acrescentavam alguma
informagdo, mas a imagem era quem falava primeiro, fornecia informagdes e
deixava a imaginacdo do observador decidir cognitivamente o que ele realmente
podia ver. (Istrate, 2014, p. 6)**%.

2% Jbid. p. 2. Disponivel em: <https://arsaeterna.ukf.sk/index.php/arsaeterna/article/view/9/9>. Acesso em: 20
ago. 2025. “Therefore, the final graphic “product” is based and born from a simple “painting” in this
context — the “image” and similarity of the two is striking. Determination of the final “product” is indeed a
very logical one, so it is very easy to understand and remember.”.

26 Ibid. p. 3. “Simple ideograms or characters are composed of dots, points and lines to express abstract
ideas. In this case we can easily realize the significance of the image.”.

227 Ibid.. p. 3. “a different character here, but also here, the meaning of the last one can be easily interpreted by
logical deduction”

228 Ibid.. p. 6. “In ancient times, everything may have been guessed, supposed or interpreted from images.
They were sometimes accompanied by words that added some information, but the image was the one
that spoke first, gave information and let the imagination of the observer decide cognitively what he
could really see.”.


https://arsaeterna.ukf.sk/index.php/arsaeterna/article/view/9/9
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Essa relacdo proxima entre imagem e escrita caligrafica, presente desde os tempos
antigos, ajuda a explicar a influéncia da imagem na literatura japonesa posteriormente. No
periodo Heian, houve um apogeu do género literario monogatari (¥5%, “conto”, “historia”),
narrativas escritas em kana, que sao consideradas uma forma mais simples de escrita se
comparado aos ideogramas. O katakana era, naquela época, uma maneira caligrafica

geralmente associada aos homens, enquanto o hiragana era associado as mulheres.

3.2 A pintura em shodo

De acordo com Knudsen, a caligrafia japonesa era um modo pelo qual antigamente
“[...] A China e o Japao refletiram sua maneira de pensar, usando um Unico trago de pincel
para mostrar os pensamentos, a mente e os sentimentos de uma pessoa. Shodo, a caligrafia, ¢
uma forma de arte que evoluiu a partir da imagem espelhada, com alma e emogido™”.
Podemos também analisar a caligrafia como uma escrita em que a contemplacdo esta
intrinseca e que ndo pode ser realizada rapidamente, tendo uma maneira especifica de segurar
o pincel. Cada traco segue uma ordem em cada silabario e ideograma e, como em uma
pintura convencional, h4 todo um gestual artistico, como uso de tinta preta (5%, sumi), e pincel
especifico (2, fude), que, de acordo com Knudsen, eram fabricados “[...] com pelos de
diversos tipos de animais, como caes de pastoreio, veados, cavalos, cabras e esquilos. Ea

99230

natureza do pelo que determina a maciez ou dureza da escova”’. e Essa maneira de se

escrever com sumi (tinta preta), segundo a autora, ¢ considerada uma:

[...] arte especializada de escrever caracteres japoneses usando um pincel ¢ tinta
preta. Apresenta algumas semelhancas com a caligrafia ocidental, mas o Shodo é
considerado mais uma forma de arte. Isso se deve ao fato de cada caractere ter um
significado especial e a grande variedade de caracteres disponiveis. (Knudsen, 2018,
p. 7-8)*.

Podemos entdo observar o papel da caligrafia tanto como uma forma de escrita na
pintura, quanto como uma pintura inserida na propria obra. Sua analise permite identificar

diferentes elementos estéticos, como composi¢do, tema, narrativa, cor, espago, traco, textura,

22 Knudsen, Sumiko: Japanese calligraphy: Shodo, Editora Bod - Books on Demand, 2018, p.6. “[...] China and
Japan has reflected their way of thinking, using a single brush stroke to show that person's thoughts, minds and
feelings. Shodo, Calligraphy is an art form that has evolved from mirror image with soul and emotion.”

20 Knudsen, Japanese calligraphy. p. 22. “[...] with hair from many different kinds of animals, such as sheepdog,
deer, horse, goat, squirrel hair. It is the nature of the hair that determines the softness or hardness of the brush.”.
B! Ibid. p.22. “[...] specialized art of writing Japanese characters using a brush and black ink. It has causes some
similarities with Western Calligraphy, but Shodo is considered more of an art form. This is because each
character has a special meaning and because of the wide range of available characters.”



89

estilo, contexto histérico e cultural. Nesse sentido, examina-se a composi¢do visual da
pintura, tanto no gestual produzido pela caligrafia, como ainda pelo espago ocupado no papel
ou seda utilizado para compor. Também pode ser analisado o significado visual da escrita
escolhida, se utilizando silabarios, como o hiragana, ou ainda kanji, e como todos esses
elementos criam simetria e equilibrio no shodo. Além disso, o tema se correlaciona com o
escolhido na pintura narrativa, que pode ser simbolico ou mais direto naquilo que se pretende
expressar, Como seus personagens, cenas € paisagens.

A cor usada majoritariamente na caligrafia ¢ o preto, que, apesar de mais contido, ¢
usado para criar contraste com as cores utilizadas tanto na pintura ilustrativa, quanto no
trabalho de coloragdo de artesdos nas cinquenta ¢ quatro folhas utilizadas como suporte de
escrita. Segundo McCormick, essas folhas eram “[...] pintadas em cinco cores diferentes —
vermelho, azul, amarelo, rosa e verde — e adornadas com “bordas de dragdo” que aparecem
acima e a direita ou a esquerda de cada folha retangular” (Mccormick, 2018, p. 8)*% Além
disso, o preto ¢ valorizado pelo minimalismo, condizente com a estética japonesa, a
disponibilidade, a durabilidade e a facilidade de leitura em tintas feitas com pigmentos a partir
de carvao nos periodos aqui analisados, ou seja, Heian € Muromachi.

O espaco fisico empregado na caligrafia japonesa ¢ plano, em contraste com pinturas
de aspecto mais tridimensional. No entanto, ainda ¢ possivel analisar o espago de outra forma,
como no conceito de Ma ([t]), que seria como um “espago/pausa entre”, relacionando-se com
a possibilidade de passar a ter algo, ligando-se a vacuidade. Na musica poderia ser visto no
siléncio que pode existir entre as notas, sendo, no shodo, o espaco entre os tragos e silabarios
e ideogramas.

O trago em si € significativo, ja que os silabarios e ideogramas sdo feitos em uma
ordem especifica de tragos, bem como a dire¢do que pode variar: horizontal, da esquerda para
a direita, ou vertical, de cima para baixo. Além disso, considera-se a velocidade com que o
movimento ¢ feito, em que parte o pincel ¢ levantado, que gera uma fixacdo no papel,
produzindo um trago mais fino ou espesso. Ademais, como cada trago € unico e impossivel de
ser reproduzido de maneira idéntica, ele acaba se relacionando com a nogdo de
impermanéncia e também pode transmitir tanto o estado mental do caligrafo, bem como os
desejos de quem financiou a obra.

Havia também uma textura visual especifica criada tanto em Rolos llustrados de Genji

22 McCormick, Melissa: The Tale of Genji: A Visual Companion, Princeton University Press, Princeton and
Oxford, 2018, p. 8 “[...] painted in five different colors — red, blue, yellow, pink, and green — and embellished
with “dragon borders” that appear above, and on the right or left, of each rectangular sheet.”.
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Monogatari, quanto em Album O Conto de Genji, de acordo como o sumi usado nas folhas.
Essa textura visual poderia ser mais lisa, fluida, ou até rugosa e espessa, criando um relevo.
Ela variava conforme o material em que a tinta era aplicada, que poderia absorver de forma
diferente o sumi dependendo de sua porosidade. Também poderia ocorrer de acordo com a
quantidade de pigmento utilizado, gerando tons mais diluidos, com uma variagao tonal, ou
espessos. Essa rugosidade também poderia ocorrer de acordo com a pressdo exercida no
papel, ou até¢ em respingos de sumi.

A textura criada também dialogava com outros elementos presentes na folha antes
mesmo da caligrafia, que também poderia acrescentar textura. Havia ainda insercdo de
técnicas e elementos produzidos por habeis artesdos da corte, sendo uma delas a colocagdo de
diferentes padronagens - florais, de pontilhados e de dragdes - em que cada um dos padrdes
tinham um significado préprio. Outra era o uso de po e/ou folha de ouro em detalhes
ornamentais que criavam um tipo de moldura para o shodo.

O estilo escolhido para o shodo poderia variar: as vezes decorria da vontade do
caligrafo, mas geralmente vinha da escolha do patrocinador da obra, que poderia ser um
religioso ou alguém da corte, e do que este gostaria de transmitir na obra como um todo, ou
em cada um dos capitulos inseridos ali.

No periodo Heian, o estilo mais utilizado era o Onna-de (% F), que, como o proprio
nome indica, tinha uma aparéncia mais feminina, evocava suavidade e delicadeza. Segundo
McCormick, era “[...] caracterizado por tragos de pincel finissimos que conectam
verticalmente multiplos fonemas em longas ligaduras fluidas de linhas contiguas de
escrita®*, Contudo, no periodo Muromachi, havia o uso de outros estilos também, como o
Sogana (§44), que era usado em trechos mais fluidos e em forma mais antiga de silabario,
Hentaigana (2R 4) também usava kana (silabario), mas que conseguia criar melhor um
ritmo visual, e waydshodo (FikkEH), estilo que valoriza o uso do espaco entre cada parte da
caligrafia, comparado ao conceito ma. Sobre os seis nobres que fizeram as caligrafias de

Album O Conto de Genji e o estilo deles, McCormick também diz que:

A escrita ¢ do periodo Muromachi, e os seis estilos caligraficos do album
representam distintas linhagens caligraficas do inicio do século XVI. Mesmo dentro
dessas linhagens estilisticas distintas e identificaveis, no entanto, hd uma certa
consisténcia no uso de tragos ousados, aplicados com tinta escura e exuberante. Os
caligrafos se limitam principalmente ao silabario kana, mas empregam
estrategicamente logogramas sinéticos densos e com tinta escura, obtendo grande
efeito visual. Os tragos de tinta nesses shikishi representam expressdes caligraficas
assertivas, aplicadas com clareza para maxima legibilidade, talvez para biombos, e

23 McCormick, The Tale of Genji. p. 9. “[...] characterized by gossamer thin brushstrokes that vertically connect
multiple phonemes into long flowing ligatures of contiguous lines of script”.
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para a necessidade de permanecerem discerniveis mesmo quando vistos a distancia..
(McCormick, 2018, p. 9)*.

Outra questio abordada por McCormick sobre a caligrafia de Album O Conto de Genji

¢ sobre a distribuicao das folhas em que eram feitas a escrita:

Eles enviaram a cada um dos seis caligrafos um total de nove folhas e distribuiram
as folhas coloridas de forma a minimizar a repeticdo entre a caligrafia e a tonalidade
do papel na sequéncia do dlbum completo.”* Como se verd nos capitulos seguintes,
a cor de uma folha de caligrafia muitas vezes complementa o tema do texto inscrito
em sua superficie de maneiras que devem ter sido mais do que mera coincidéncia.
(McCormick, 2018, p. 9)*.

O contexto historico, cultural e filosofico e religioso € importante igualmente de ser
analisado, ainda mais quando sdo tratados em obras de diferentes épocas e com influéncias e
estilos proprios. Entre elas estdo O conto de Genji, produzido no meio do periodo Heian
(794-1185), provavelmente concluido até o ano 1021, Rolos ilustrados de Genji Monogatari
(1120-1140), produzido no final do periodo Heian, e o Album o conto de Genji (entre
1509-1510), no periodo Muromachi (1336-1573,) e Periodo dos Estados Combatentes.

Embora Emaki e Gajo sejam adaptacdes da mesma obra, O Conto de Genji, eles
refletem, de alguma forma, o contexto e os estilos do periodo em que foram produzidos. Além
disso, ¢ de se pensar que tenham, ao longo do tempo, refletido diferentes tipos de filosofias,
ideias e simbolismos, aspectos que também se pretende observar. Nesse sentido, observa-se
que, agora que temos uma base para analise, a caligrafia pode igualmente ser considerada
também como um aspecto visual dentro dessas obras artisticas, ndo como complemento, mas
como parte integrante da totalidade da composi¢ao visual. Nela, tanto a materialidade quanto

os valores e filosofias tém o mesmo peso.

2% Jbid., p. 9. “The writing is of the Muromachi period, and the six calligraphic hands of the album represent
distinct calligraphic lineages of the early sixteenth century. Even across these distinctive and identifiable stylistic
lineages, however, there is a certain consistency in the use of bold strokes brushed in dark, voluptuous ink. The
calligraphers primarily limit themselves to the kana syllabary, but strategically employ darkly inked and densely
tectonic Sinitic logographs to great visual effect. The ink traces on these shikishi represent assertive calligraphic
expressions brushed with clarity for maximum legibility, perhaps for screens, and the need to remain discernible
when viewed across a room.”.

2 Ibid., p. 9. Nota de rodapé original “Kamens, Edward, and Tamenori Minamoto. The Three Jewels: A Study
and Translation of Minamoto Tamenori’s Sanbde. Michigan Monograph Series in Japanese Studies 2. Ann
Arbor, MI: Center for Japanese Studies, University of Michigan, 1988.”

26 Ibid., p. 9. “They sent each of the six calligraphers a total of nine leaves and distributed the colored sheets in
such a way that minimized repetition between calligraphic hand and paper hue in the sequence of the completed
album.41 As will be seen in the chapters ahead, the color of a calligraphy leaf often complements the subject
matter of the text inscribed on its surface in ways that must have been more than mere coincidence.”.
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Figura 8: Album O Conto de Genji: Akashi (Trecho caligrifico)

Fonte: Site do Museu de Arte Harvard %’

Neste shodo houve uma escolha de uma caligrafia feita em dire¢do vertical de cima
para baixo e da direita para a esquerda, ha uma leve varia¢ao tonal feita com a dilui¢do de
sumi € uma variacdo de espessura entre os caracteres, mostrando que o caligrafo tinha
refinado conhecimento da técnica onna-de (#F) utilizada, que traz para a obra tragos
delicados e fluidos. Além disso, deixa espacgos vazios, mas cheios de possibilidades, e que
funcionam como pausas de contemplagao.

H4 ainda um didlogo com o trabalho minucioso dos artesdaos no que se refere ao
material sobre o qual foi feita caligrafia. Afinal, tanto a pintura da folha quanto os padrdes
nela aplicados eram produzidos antes da caligrafia, mostrando que o caligrafo compds sua
arte a partir da base previamente preparada. Assim como o significado da escrita, o shodo
paira como uma nuvem pelos padrdes tipicos da Escola Tosa de pintura japonesa, como se
flutuasse, sem se deixar emoldurar pelo dragdo que também parece se movimentar pela folha,
de baixo para cima e da direita para a esquerda. Isso evidencia como a impermanéncia paira
sobre todos e, assim como a noite, o outono e os sentimentos das personagens, tudo ¢
transitorio. Nessa perspectiva, esse conceito ainda dialoga com a pintura feita por Tosa
Mitsunobu, funcionando como uma trilha sonora que expressa a emoc¢do da cena e gera uma

integracdo com a obra por inteiro.

27 Fushimi no miya Kunitaka shinnd: Akashi, Calligraphic Excerpt from Chapter 13 of the Tale of Genji (Genji
monogatari), Transliterated Title: Genji monogatari: Akashi, Object Number, 1985.352.13.B, Classification:
Calligraphy, Work Type: calligraphy, album leaf, Muromachi period, datable to 1509-1510, Creation Place: East
Asia, Japan, Kyoto Metropolitan Area, Kydto, Medium: The thirteenth of a series of 54 kotobagaki (calligraphic
album leaves) mounted in an album with illustrations; ink and color on paper, Dimensions: H. 24.3 cm x W. 18.4
cm (9 9/16 x 7 1/4 in.), Harvard Art Museums/Arthur M. Sackler Museum, Bequest of the Hofer Collection of
the Arts of Asia, Accession Year: 1985. Disponivel em: <Akashi, Calligraphic Excerpt from Chapter 13 of the
Tale of Genji (Genji monogatari) | Harvard Art Museums>. Acesso em: 05 out. 2025.


https://harvardartmuseums.org/collections/object/199973
https://harvardartmuseums.org/collections/object/199973
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Assim, apesar de as obras aqui analisadas terem o shodo inserido nos trechos
caligraficos, ainda que com algumas diferencas em Rolos llustrados de Genji Monogatari, a
obra literaria estd inserida de maneira mais completa, alternando entre trechos caligraficos e
pintura em estilo yamato-e. Ja no Album O Conto de Genji, ainda ha essas alternancias, mas
os trechos sdo mais curtos, geralmente de waka, que traduzem de forma poética o tom da
narrativa do capitulo a que se referem. Ambas podem ser observadas tanto como parte da

narrativa visual quanto da literaria.

3.3 A Pintura na escrita

Enquanto se 1€ a obra e ao compara-la com a pintura narrativa nela contida, podemos
analisar sua composicao de forma visual, tal como a caligrafia e a pintura em si. Isso se torna
ainda mais evidente se considerarmos como a escolha poética do shodo e do yamato-e
dependem do contetido abordado na literatura - seja nas escolhas narrativas, o tema e suas
simbologias, o contexto historico-cultural e a estética apresentada. Nessa perspectiva, nos
aspectos literarios ¢ igualmente possivel analisar elementos visuais, como a composicao
pictdrica da obra, sua paleta cromatica, como podem ser percebidos os contrastes e as texturas
visuais, além do espago e do tempo utilizados na narragao.

Como a secio textual da obra Album O Conto de Genji é composta principalmente de
waka (poesia) - termo usado para indicar poesia japonesa, com formas principais choka,
forma mais longa se comparado com o tanka (FifK, 5-7-5-7-7 silabas), e entdo poder se
diferenciar de outros tipos, como a poesia chinesa -, a analise visual da literatura se baseia em
maior parte neste tipo de poesia classica niponica. O waka também possui uma estética e
poética propria, assim como também simbolismos, que, nessa obra, ajudam a evocar uma
atmosfera contemplativa da impermanéncia e a vida cortesd no periodo Heian. J4 na obra
Rolos ilustrados de Genji Monogatari, a parte textual que se intercala com as pinturas
narrativas t€ém um tamanho maior se comparado com o Gajo, mas, assim como no waka,
possui igual importancia, e também pode ser analisado de forma literéria e pictorica tal como
a obra de Tosa Mitsunobu.

Em ambas as obras, a parte textual, tal como as outras partes, evoca uma atmosfera
muitas vezes melancolica, mas sempre contemplativa, como se fosse uma meditacdo, e essa
caracteristica ¢ vista em todos os elementos que contribuem com essa percep¢ao. Em Rolos
llustrados de Genji Monogatari, a composicao visual-literaria se organiza em capitulos que

seguem em quase toda sua extensdo, a vida do Hikaru Genji e sua contemplagdo sobre a vida,
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tanto a vivida na corte quanto na natureza. A forma descritiva segue uma narragcdo em terceira
pessoa, levando-nos a observar historia de fora, como se ouvissemos da narradora fatos que
ela conhece de forma direta ou do que lhe foi contado por outras pessoas. Dessa perspectiva
da oralidade, forma-se uma imagem mental que, juntamente com a descri¢do detalhada de
elementos da corte, das paisagens e da mente humana, gera a percep¢do quase completa de
cheiros, sons, sabores e cores. Ja no Album O Conto de Genji, percebemos as mesmas
caracteristicas em trechos mais curtos, mas igualmente expressivos.

A paleta cromatica também influencia essa constru¢do mental, pois as percepgdes do
leitor s3o compostas pela descrigdo das cores das roupas, das plantas, dos jardins e dos
elementos da arquitetura. Cada um desses elementos possui uma simbologia ligada nao
somente a estética que agrada o olhar, mas também a poética que agrada a alma. Assim, a
descri¢do de uma flor rosa, como a sakura (#%, “flor de cerejeira”), por exemplo, evoca a
ideia de transitoriedade, tal como as cores do outono indicam a melancolia da perda, e a
esperanga de um recomego. Entre os momentos tranquilos e os de grande preocupacgdo e
tensdo, percebemos os contrastes nessa pintura narrativa mental: h4 momentos em que as
decisoes sdo tomadas de forma brusca, € em muitos outros a culpa e a tristeza dominam os
sentimentos das personagens, criando pontos de luz e sombra.

O tempo e espago muitas vezes pode parecer dar uma perspectiva da corte em
contraste com a natureza, a vida dentro dos palacios em relagdo a vida longe da corte, que ora
parece uma visdo distante, e ora com uma visdo proxima, com descri¢des que mostram
paisagens amplas e outras tao intimistas que parecem sufocar. Cenas contemplativas aparecem
como pinceladas leves, e cenas rapidas e impulsivas como pinceladas fortes e precisas, como
se houvesse diferentes técnicas de pintura em cada capitulo. No entanto, essas dualidades
revelam-se ilusdrias, pois podem coexistir em um mesmo capitulo, assim como nas proprias
pessoas, 0 que nos leva a questionar o que ¢ real, o que ¢ importante, € o que ¢ impermanente.
Além disso, do mesmo modo que as pinceladas, o estilo de escrita - que se intercala com

waka que personagens escrevem para si € para outras pessoas - revela a textura dessa imagem.
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CAPITULO 4 - Elementos pictéricos e impermanéncia em O Conto de Genji

A analise da parte caligrafica serd feita levando em consideracao diferentes elementos,
considerando-a tanto de maneira imagética, observando a gestualidade, materialidade,
imaterialidade e seu didlogo com diferentes insercdes na folha que foi produzida, quanto
observando-a a partir de uma andlise de pintura, notando o contexto histérico, cultural e
filoso6fico, bem como a visualidade, narrativa e tema.

Também sera observado seu dialogo com a pintura narrativa ¢ com o significado do
texto em si, no qual foram levadas em consideracdo as principais traducdes candnicas em
inglés, o texto original em japonés classico e sua transliteragdo para o japonés moderno. A
caligrafia japonesa ¢ apresentada no estilo classico Heian tanto em Al/bum O Conto de Genji
quanto em Rolos llustrados de Genji Monogatari. Com o intuito de compreender melhor a
simbologia de cada elemento dentro das obras aqui tratadas, hd ainda uma breve andlise
literaria e estética dos elementos em O Conto de Genji.

J4 a andlise estética da pintura narrativa em ambas as obras serd realizada com os
mesmos critérios aplicados a visualidade da parte caligrafica, considerando também o
contexto historico, cultural e filoséfico. Serdo consideradas as cores e pigmentos empregados,
a criagao dos efeitos de luz e sombra, bem como a textura e as técnicas especificas japonesas
utilizadas. Além disso, observa-se a narrativa e o tema escolhidos para constar nos diferentes
trabalhos pictoricos, que poderiam variar mesmo nas produzidas para um mesmo trabalho.

Outro aspecto abordado na anélise estética consiste em interpretar as obras como um
todo, analisando cada pintura e cada elemento a luz de conceitos budistas, especialmente
aqueles relacionados ao conceito de impermanéncia. Entre eles: Anicca, e sua
correspondéncia japonesa mujo, vacuidade, originag¢do dependente, sofrimento, renascimento,
compaixdo (sanscrito: 8O, karund, japonés: 243E, jihi) e iluminacdo (sinscrito: STE,
japonés: &Y, satori).

Ha muitas maneiras de observar o uso das cores em Album O Conto de Genji e Rolos
llustrados O Conto de Genji, e esse uso conversa com diferentes elementos dentro de ambas
as obras, tanto no que se refere as cores utilizadas nas folhas, quanto usadas na caligrafia,
texturas e ornamentos, bem como a cor nesses didlogos ajuda a criar uma imagem pictérica na

mente dos leitores das obras.
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4.1 Cores

A analise estética em relagdo as cores nas obras Rolos [lustrados Genji Monogatari e
Album O Conto de Genji pretende observar o papel desse aspecto nos elementos pictoricos da
pintura narrativa em estilo yamato-e, bem como seu didlogo com o trecho caligrafico,
entendido tanto como pintura quanto como imagem visual criada pela escrita, inclui as cores
utilizadas sob o shodo. A andlise segue a ordem dos capitulos Uji abordados aqui: 4 Princesa
da Ponte, O Visco e A Cabana Oriental. Além disso, serdo considerados aspectos de
observagao da pintura, destacando como a cor exerce a fungdo de evocar conceitos budistas
ligados a impermanéncia e como esse papel se adaptou entre as duas obras analisadas em
diferentes periodos.

O budismo, ao espalhar-se pelo Japao apods sua introdugdo no século VI, trouxe
inimeras influéncias. Ao longo das construgdes de templos budistas, segundo os autores
Yamasaki ¢ Emoto, houve também a produgdo de pinturas budistas. Eles afirmam: "A
introducao do budismo trouxe consigo uma nova técnica e novos materiais de coloragdo, nos
quais a pintura japonesa se baseia desde entdo."*®. Com isso, verificou-se o uso de pigmentos
muitas vezes prejudiciais a saude, havendo pequenas modificagdes entre os dois periodos das

obras estudadas. Os autores também indicam que:

De acordo com evidéncias documentais, no 18° ano da Imperatriz Suiko (610 d.C.),
um monge chamado Donchd, do Reino de Koguyd, na peninsula coreana, introduziu
no Japdo a técnica de preparagdo de pigmentos e materiais para pintura, € no sexto
ano da Imperatriz Jitdo (692 d.C.), outro monge, Kanjou, foi recompensado pela
Imperatriz por preparar o branco de chumbo pela primeira vez no Japdo. (Yamasaki
e Emoto, 1979, p.6)**.

Esse quesito mostra a influéncia no desenvolvimento de técnicas de pintura no Japao
em contexto budista, desde sua introducao no pais. Essa influéncia se manifesta no uso de
técnicas, cores € motivos, sem negar a presenca do wayo (F1£K, “Estilo japonés”) nas artes, ja
que existiam pinturas e imagens anteriores. Ocorreu, portanto, uma incorporacdo de
elementos externos aos internos, como o uso no século XVI nas pinturas em papel de ouro

que “[...] era usado profusamente em folhas e em po, e os pigmentos eram aplicados em

28 Yamasaki, Kazuo; Emoto, Yoshimichi: Pigments Used on Japanese Paintings from the Protohistoric Period
through the 17th Century, Ars Orientalis Vol. 11 (1979), pp. 1-14 (14 pages) Published By: The Smithsonian
Institution. Disponivel em: <https://www.jstor.org/stable/4629293>. Acesso em: 20 dez. 2025. “The introduction
of Buddhism brought with it a new technique and new coloring materials on which Japanese painting has been
based ever since. 7.

29 Jbid., p 6. “According to documentary evidence, in the 18th year of Empress Suiko (610 A.D.) a monk named
Donchd from the Koguyd Kingdom on the Korean peninsula introduced to Japan the technique of preparing
pigments and painting materials, and in the sixth year of Empress Jitd (692 A.D.) another monk, Kanjou, was
rewarded by the Empress for preparing lead white for the first time in Japan. .
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camadas espessas.”**,

Figura 9: Album O Conto de Genji: A Princesa da Ponte

<

Fonte: Site do Museu de Arte Harvard®*'.

Na primeira obra analisada (Figura 9), intitulada A Princesa da Ponte, observa-se um
tema recorrente retratado em pinturas inspiradas em O Conto de Genji: um homem que, de
longe a as escondidas, observa uma mulher da corte, ato contemplativo que aparece diversas
vezes na obra literdria. E interessante notar tal escolha porque se relaciona bem como a
técnica dos telhados arrancados, em que também nos colocamos como observadores distantes
da cena que ocorre diante de nossos olhos, porém vista de um angulo aéreo. A figura mostra,
a esquerda, uma cena na pintura narrativa do capitulo quarenta e cinco, na qual Kaoru
contempla Naka no Kimi; a direita, observa-se o trecho narrativo com um trecho extraido da
obra literaria que faz referéncia a mesma cena.

A pintura narrativa apresenta uma composi¢do marcada por divisdes diagonais,
colocando as personagens frente a frente, embora a personagem feminina nao note a presenga
masculina. Na paleta cromadtica observa-se uma grande presenca do dourado, obtida pelo uso
de ouro em po e/ou folhas aplicadas nas nuvens, por meio de diferentes técnicas, como a do
ouro cortado e de po de ouro. Essas técnicas consistem em aplicar pd e/ou folhas de ouro em
partes de uma pintura e sdo recorrentes nas obras da escola de pintura Tosa, comumente
utilizadas nas pinturas do Album O Conto de Genji. Elas aparecem geralmente em nuvens e

outros elementos pictoricos, bem como de maneira ornamental, agregando valor tanto estético

20 Ibid., p.9. “[...] was profusely used in leaf and powder forms, and pigments were applied in thick layers.”

241 Tosa, Mitsunobu: Tale of Genji Album (Genji monogatari gajo) of Illustrations and Calligraphic Excerpts. The
Maiden of the Bridge (Hashihime), Illustration to Chapter 45 of the Tale of Genji (Genji monogatari). Harvard
Art Museums. 1509-151. Object Number: 1985.352.45.A, Accession Year 1985, Division: Asian and
Mediterranean Art, Medium The forty-fifth of a series of 54 painted album leaves mounted in an album with
calligraphic excerpts; ink, color, and gold on paper. Disponivel em:
<https://harvardartmuseums.org/collections/object/200004?position=undefined&context=person&id=30700>.
Acesso em: 05 out. 2025. Reproducao fotografica de uma obra de arte bidimensional em dominio publico.


https://harvardartmuseums.org/collections/object/200004?position=undefined&context=person&id=30700
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quanto simbolico. Esse recurso ajuda a criar divisdes dentro da composi¢ao, além de conferir
as pinturas um clima etéreo e espiritual, seu uso em nuvens também estabelece uma
correlagdo com o conceito de mujo, por representar um elemento transitorio.

O efeito de iluminagdo gerado pelo uso de ouro também pode ser interpretado pelo
conceito de vacuidade, segundo o qual nada possui existéncia fixa, e que ndo provenha de
uma interdependéncia. Essa iluminagdo nao possui esséncia propria e, ao criar espagos entre
nuvens dotadas de potencialidade, revela também o conceito de ma.

Na paleta de cores utilizada nesta pintura, além do dourado, nota-se o vermelho no
vestudrio feminino. Essa cor est4 associada a protecdo, forca vital e paixdo, sendo interessante
observar sua escolha, pois também era utilizada em vestes de monges e objetos com intuito de
afastar as energias negativas. Podemos lembrar que as princesas vivem isoladas em Uji, com
um pai recluso e entregue aos preceitos budistas.

O uso de azul na 4gua possivelmente foi produzido com azurita. Essa tonalidade pode
ser associada aos significados de profundidade e serenidade, vinculada ao rio Uji, que
desperta contemplagdo em diferentes momentos das personagens. A cor também remete aos
significados de sabedoria e cura, associados a mente profunda no budismo.

Os tons de verde provavelmente foram usados com malaquita. Assim como o azul, o
verde também faz referéncia a ambientacdo do outono e costuma atribuir a pintura
simbologias ligadas a natureza e ao equilibrio. Em tradi¢des budistas, essa cor esta associada
ao conceito de Interdependéncia, em que a natureza e sua representacao refletem o estado
mental das personagens, pelo conceito explicar como a relagdo de causa e efeito estd em todos
os fenomenos.

H4 ainda a utilizagio do branco, que no século XVI era obtido do gofun (HA¥7),
pigmento feito de conchas moidas. Ja nos séculos X e XI, esse branco era obtido por meio de
um pigmento de argila, muito usado em tons de pele, como retratado aqui, e também aplicado
em vestudrio, arquitetura e decoragdo, com simbologia de pureza, verdade e mente clara.
Houve igualmente o uso do preto feito com sumi, associado no budismo ao conceito de
vacuidade, por absorver as outras cores € nao possuir esséncia propria. A cor também traz
significados de poder, prote¢do e impermanéncia, por estar ligado a morte e ao fim de ciclos.
Na pintura, aparece nos cabelos, nos tragos dos rostos, em acessorios, vestimentas € nos
contornos arquitetonicos e ornamentais. Pode-se notar o uso do sumi também na caligrafia,
utilizado com intuito de criar contraste entre a cor escolhida do tingimento da folha e os
caracteres, tal como o preto do cabelo contrasta com a pele branca na pintura narrativa. Além

disso, o sumi foi utilizado nos padrdes de pontilhados e nos dragdes que parecem mover-se
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pela folha. E ainda interessante notar que o efeito gerado pelo uso de diferentes cores na
composi¢ao, ndo se opdem, mas coexistem, em uma interdependéncia estética e simbdlica,

direcionando o olhar entre a pintura a direita e o trecho caligrafico a esquerda.

Figura 10: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: A Princesa da Ponte (Pintura narrativa)

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®**.

A cena contemplativa de Kaoru, observando escondido, reaparece na pintura narrativa
dos Rolos Ilustrados de Genji Monogatari (Figura 10). Nessa composi¢do, destacam-se as
duas irmas, Oigimi e Naka no Kimi, que tocam instrumentos musicais em uma noite de

outono. Além delas, também sdo retratadas suas damas de companhia.

Figura 11: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: A Princesa da Ponte (Desenho)
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Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®”.

Consegue-se observar, entdo, que as técnicas e pigmentos utilizados mantiveram-se em
sua maior parte, parecidos, com a diferenca de que, no Album, havia ainda o uso de
pigmentos também importados e uma paleta cromatica mais contrastante. Além disso, houve

uso de diferentes tipos de elementos ornamentais, como os observados sob caligrafia,

22 Genji Monogatari Emaki, Chapter 45: Hashihime (The Maiden at the Bridge), dimensions: 22.2 x 48.7 cm.
Museu de Arte de Tokugawa. Disponivel em: <https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>”. Acesso em: 18 dez.
2025.

3 Genji Monogatari Emaki, Chapter 45: Hashihime (The Maiden at the Bridge). Museu de Arte de Tokugawa.
Desenho disponibilizado pelo museu. Disponivel em: <https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>”. Acesso em: 18
dez. 2025.
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evocando o gosto estético de sua época em que foi composto.

Figura 12: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: A Princesa da Ponte

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®*.

As cores mais influentes também devem-se a composi¢do, observa-se o vermelho
também no vestuario, o verde na natureza ¢ na decoragdo, como visto sob as personagens
femininas, como se a natureza se transportasse também para dentro da residéncia, O branco e
preto também trazem contraste em seu uso nas personagens, com branco usado na pele,
enquanto o preto ¢ usado nos tracos do rosto, nos cabelos, além de ser usado no contorno de
elementos e vestuario. Esses aparentes contrastes podem ser interpretados sob a otica do
conceito de ndo dualidade, pois eles coexistem sem se anularem.

Assim como na pintura narrativa de Tosa, observa-se aqui a forte influéncia das
nuvens. Apesar de a cor ndo ter se preservado de maneira tdo viva como no Album,
percebe-se a utilizacdo de técnicas que aplicavam ouro, com a mesma fungdo simbdlica de
agregar uma atmosfera etérea e espiritual. Além disso, o recurso ajudava a separar a narrativa
suavemente em diferentes partes da cena e, em parte, escondendo a lua, criando um clima de
mistério e conferindo uma atmosfera de impermanéncia.

Figura 13: Album O Conto de Genji: O Visco

o
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Fonte: Site do Museu de Arte Harvard®®.

2% Genji Monogatari Emaki, Chapter 45: Hashihime (The Maiden at the Bridge). Museu de Arte de Tokugawa.
Disponivel em: <https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>”. Acesso em: 18 dez. 2025.

5 Tosa Mitsunobu: The Ivy (Yadorigi), Illustration to Chapter 49 of the Tale of Genji (Genji monogatari),
Transliterated Title: Genji monogatari: Yadorigi, Classification: Paintings, Work Type: painting, album leaf,
Muromachi period, datable to 1509-1510, Creation Place: East Asia, Japan, Kyoto Metropolitan Area, Ky®oto,
Medium: The forty-ninth of a series of 54 painted album leaves mounted in an album with calligraphic excerpts;
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Na pintura O Visco (Figura 13), do Album O Conto de Genji, percebe-se o uso
invertido da contemplagdo se comparado as pinturas anteriores. Nessa composicdo quem
contempla outra personagem ¢ Naka no Kimi, que observa de maneira escondida Kaoru. A
paleta cromatica ¢ semelhante a da figura 9, pois retrata a mesma residéncia e 0s mesmos
personagens. Ha a predominancia do dourado, visivel nas nuvens, com a mesma simbologia e
funcdo das pinturas anteriores. Esse recurso harmoniza-se tanto com o uso de cores elegantes
e suaves da pintura narrativa quanto com os elementos presentes na secao caligrafica.

O uso das cores aparece ainda de outras formas além da aplicagdo de metais nobres.
Entre os tons utilizados por artesdos na folha que inseriu-se caligrafia depois, temos um
alaranjado que geralmente era produzido pela mistura de vermelho com pigmento obtido de
cindbrio (4, shuiro, HgS, sulfeto de mercurio), e amarelo ocre (5 1, koki, argila rica em
ferro) obtido de pigmentos naturais como argilas, ou litargirio amarelo ocre, obtido de 6xido
de chumbo (PbO), também conhecido por mondxido de chumbo ou 6xido plumboso, o laranja
poderia ser observado como uma maneira de remeter a energia do espirito, € prote¢do sobre
influéncia negativa. O tom de vermelho profundo e queimado, provavelmente obtido com
pigmentos como bengara (3+1), produzido a partir de 6xido de ferro (Fe:0s), que gerava um
vermelho escuro ou um purpura avermelhado. Por ser extraido da terra, esse pigmento podia
ter, em um contexto budista, um simbolismo atrelado a efemeridade do corpo. No Japao, a cor
vermelha geralmente remetia também a protecdo, energia ou vitalidade. Outra opgdo seria
também o uso de cinabrio, igualmente atrelado a vitalidade e a capacidade de afastar o mal,
que dialoga bem com a padronagem de dragdo que remetem a protecao do dharma (sanscrito:
&, japonés: 1, ha, “lei, ensinamento”).

E possivel que outros pigmentos tenham sido usados para criar tons de marrom,
conferindo profundidade a composicao. A escolha das cores usadas pelos artesdos deveria
contribuir com o tema narrativo do capitulo: em O Visco, optou-se por um vermelho profundo
para acentuar o tom melancoélico, embora o azul que também pudesse ter sido usado do lado
direito (Figura 13), combinando igualmente com a atmosfera.

A caligrafia em si era feita com tinta preta produzida com fuligem de pinho ou de 6leo,
depois misturada com cola animal. Considerada refinada, essa tinta criava contraste com as
demais cores, facilitando a leitura. Enquanto o preto, no sumi simbolizava permanéncia, as

demais cores tinham a simbologia da transitoriedade. Assim, podemos pensar que a palavra na

ink, color, and gold on paper, Dimensions: H. 24.2 cm x W. 18.0 cm (9 1/2 x 7 1/16 in.), Harvard Art
Museums/Arthur M. Sackler Museum, Bequest of the Hofer Collection of the Arts of Asia, Accession Year:
1985. Disponivel em: <The Ivy (Yadorigi), Illustration to Chapter 49 of the Tale of Genji (Genji monogatari) |
Harvard Art Museums>. Acesso em: 05 out. 2025.


https://harvardartmuseums.org/collections/object/199847
https://harvardartmuseums.org/collections/object/199847
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caligrafia seria permanente, apesar da efemeridade das cores. Pela integracdo entre palavra e
pintura, percebe-se que ambas podem coexistir, revelando um dialogismo entre as cores.

As cores também estdo presentes nas flores: as flores brancas simbolizam a pureza e
possivelmente foram representadas com uso de gofun (#f1#)), pigmento branco, encontrado
neste periodo em andlises de portas deslizantes, por exemplo. As flores em tons
avermelhados, mas desbotados remetem a delicadeza e provavelmente foram pintadas com
cinabrio, vermelho ocre ou minium diluido. Ja as flores de hera em tom de azul evocam
melancolia e deveriam ser feitas com azurita (Cus(COs):(OH):), conhecida como "azul
celeste" ou "azul mineral", ¢ denominada em japonés randoko (BESRSL, "minério de cobre
azul"). Com o tempo, pode sofrer alteragdo quimica, transformando-se em malaquita (fL% A,
kujaku-ishi, "pedra do pavao"), resultando em um tom verde intenso, cor que também aparece
nas vestimentas de Kaoru. Além disso, o branco e preto também destacam-se nas
personagens, em suas vestimentas, na arquitetura e na decoragdo, enquanto o azul também
evidencia-se em Kaoru.

Um recurso aplicado no pergaminho, tanto no espacgo da pintura quanto da caligrafia, e
que também atua na questdo cromatica, € uma técnica distintiva da escola Tosa de yamato-e: o
uso de cores opacas com bordas em linhas finas, associado a aplicagdo de ouro, intitulada
tsukuri-e (“pintura construida”).

O emprego das cores, entdo, também integram-se a pintura ¢ a caligrafia. Esse recurso
conduz o olhar entre a caligrafia, as flores, Naka no Kimi e, por fim, retoma ao waka,
reforcando a atmosfera melancdlica e o apego presentes no capitulo, bem como as emogdes e

desejos reprimidos de Kaoru, contribuindo para a experiéncia estética.

Figura 14: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: O Visco I

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®*®.

Esta primeira pintura (Figura 14), referente a O Visco, nos Rolos Ilustrados de Genyji

Monogatari, retrata uma cena na qual, em uma noite de outono, Kaoru encontra-se com o

26 Chapter 49: Yadorigi (The Ivy) 1, dimensions: 21.6 x 36.6 cm. Museu de Arte de Tokugawa. Disponivel em:
<https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>". Acesso em: 18 dez. 2025.
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imperador em Seiryoden (15{R#%, “palacio puro e refrescante”’), dentro de Asagarei no Ma
(FADIHVNDH], “sala da luz da manhd/sala da manha clara”***). Durante uma partida do jogo
de tabuleiro go (japonés: A, igo, chinés: PHHL, wéi gi), a figura de autoridade manifesta o
desejo de que Kaoru se case com sua filha Onna Ni no Miya (% &, Segunda Princesa).

A pintura apresenta cores que sobreviveram em tons suaves € terrosos, contribuindo
para criacdo de profundidade de maneira sutil. Entre elas, observa-se um verde claro na
decoragdo e no vestuario das damas, tal como o uso nessas pecas em um tom de vermelho
profundo, tons claros. De acordo com os autores Yamasaki e Emoto ao ser feito tanto em
Rolos Ilustrados de Genji Monogatari, quanto em E-Ingakyéo (=K 4%, "Sutra Ilustrado das
Causas ¢ Efeitos") um exame “Através de radiografias, iluminagdo ultravioleta e fotografia
infravermelha, alguns pigmentos nao usados em outros tipos de pinturas. Eles eram gamboge,

e materiais corantes orginicos ndo identificados presumivelmente de origem vegetal.”*,

0
amarelo gamboge (B4, ukon), era um pigmento natural intenso e translicido, que gerava
uma luminosidade na obra.

O branco foi aplicado na padronagem, em detalhes das vestimentas, e assim como as
camadas de tecidos indicam a posi¢do social das personagens. A cor também esta presente nas
personagens, assim como o preto, que também aparece na decoracdo e arquitetura,
contribuindo com uma divisdo diagonal na composicdo da cena, entre o lado direito e
esquerdo na pintura narrativa. Esses elementos dialogam cromaticamente com toda a obra,

cuja horizontalidade transmite uma sensacdo de movimento e, a0 mesmo tempo, de harmonia

com o pergaminho horizontal.

Figura 15: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: O Visco 11

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®"’.

27 Um pavilhdo que era usado no periodo Heian como residéncia de habitagdo.

2% No periodo Heian era o aposento do Palacio Imperial.

2% Yamasaki, Kazuo; Emoto, Yoshimichi, op. cit., p. 11. “X-radiography, ultraviolet illumination and infrared
photography, some pigments not used in other kinds of paintings were found. They were gamboge, and
unidentified organic coloring materials which are presumed to be of plant origin.”.

230 Chapter 49: Yadorigi (The Ivy) 2, dimensions: 21.6 x 38.2 cm. Museu de Arte de Tokugawa. Disponivel em:
<https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>". Acesso em: 18 dez. 2025.
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De acordo com informac¢do do Museu de Arte Tokugawa, esta cena, escolhida para a
segunda pintura referente a O Visco, mostra Roku no Kimi e Nid no Miya no canto direito da
pintura narrativa (Figura 15), separados das outras personagens por uma divisdo na diagonal,
assim como na pintura anterior. A cena se passa no décimo nono dia apds o oitavo més, em
um outono em Rokujo, e trés dias apos o casamento luxuoso de Nid com a irma de Yugiri.

As cores vibrantes e foscas, assim como os padrdes, dio um toque requintado a
pintura, indicando um momento luxuoso, celebrativo e cerimonial. As cores e seus
respectivos pigmentos, de acordo com o periodo em que foram produzidos, provavelmente
sdo: bengara no vermelho profundo, cindbrio no vermelho mais claro, azurita no azul
profundo, semelhante ao lapis-lazali, asagi (Y%L, azurita com branco), que resulta em um
azul mais claro, malaquita que gera tons esverdeados, além do branco, do preto que também ¢é
usado na caligrafia, e amarelo ocre. Além disso, provavelmente hd detalhes que criam
luminosidade e evocam requinte, como um dourado com ouro em po, o prateado com p6 de
prata, ¢ o branco. No entanto, a secdo do texto caligrafico (Figura 15) manteve mais
elementos e cores, em tons terrosos e acinzentados, que dialogam, tanto na direcionalidade

quanto nas cores, com a pintura narrativa a sua esquerda.

Figura 16: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: O Visco III.

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®'.

Esta pintura (Figura 16) tem a composicdo dividida em duas partes na diagonal,
representando uma cena noturna com Naka no Kimi e Nid no Miya no palacio Nijd (-5,
o jardim e escuta Nid no Miya tocando biwa ((££5>"?), em uma tentativa de consola-la, e seus

elementos e personagens podem ser observados melhor no desenho da Figura 17.

1 Chapter 49: Yadorigi (The 1Ivy) 3. Museu de Arte de Tokugawa. Disponivel em:
<https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>”. Acesso em: 18 dez. 2025.
22 Instrumento musical tradicional japonés de cordas.
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Figura 17: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: O Visco II (Desenho)
Z T =z
; : > <
Niou no Miya
W \" - b %

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®?>.

As cores aparecem mais intensas também na decoragdo e nas roupas, em contraste
com o jardim, representado em tons mais escuros. Apesar de nao estarem muito aparentes
devido a agdo do tempo, provavelmente utilizadas foram: tons de azul, presentes no vestuario
de Nio, hoje mais acinzentado, branco, aplicado nas personagens ¢ em outros detalhes, e na
mistura de outras cores, preto, usado nas personagens, contornos e decoragdo, e tons de verde,
com malaquita.

Nos tons de vermelho, que podem terem sido usados como nas colunas, poderia ter
cinabrio (HgS, sulfeto de mercurio), conhecido como vermilion ou vermelhdo, chamado em
japonés de shinsha (JRHY) ou shusa (KAY), resultando em um tom vivo. Vermelho ocre
(Fe20s, hematita, 6xido de ferro natural), denominado akatsuchi (78 1=, “terra vermelha”) ou
shado (712), corresponde a um pigmento natural. O minium (Pb:Os, 6xido de chumbo),
conhecido em japonés como entan ($#1F}), gerando um pigmento vermelho-alaranjado. Na
madeira, pode ter sido utilizado tons de amarelo a marrom, como nas paredes, e sabi-iro (&
4, tom enferrujado), muito usado em contornos e sombreados. E possivel que houvesse ainda
em detalhes o uso de dourado e prateado.

H4 um contraponto nos tons empregados, perceptivel pela técnica do telhado
arrancado, entre o que estd presente na residéncia e o que aparece no jardim. Esse contraste
pode ser lido também como um contraponto entre a vida cortesa e a natureza. Mesmo que haja
uma linha ténue separando essa composi¢do, as personagens € as cores revelam uma

impermanéncia que atravessa todas elas.

23 Chapter 49: Yadorigi (The Ivy) 3, desenho disponibilizado pelo museu. Museu de Arte de Tokugawa.
Disponivel em: <https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>”. Acesso em: 18 dez. 2025.
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Figura 18: Album Genji Monogatari: A Cabana Oriental

Fonte: Site do Museu de Arte de Harvard.?**.

A pintura A Cabana Oriental (Figura 18) possui composi¢ao dividida em trés partes,
com divisdes feitas de maneira diagonal. Em apenas uma delas ndo ha personagens, mas,
ainda assim, estd repleta de elementos naturais. Tal como em outras pinturas do Album O
Conto de Genji, vemos um cortesdo observando, as escondidas, uma mulher - Nio e Ukifune
-, com tudo ocorrendo no palacio em que vive Naka no Kimi, na corte.

A Cabana Oriental utiliza o recurso das cores de forma rica e diversa. O vermelho em
detalhes das roupas, do tapete e do biombo. Esse tom deve ter sido obtido provavelmente com
pigmento como o cinabrio, cor que pode estar relacionada tanto a energia quanto ao desejo
(FEf4). Seu valor simbdlico estaria presente no caminho que separa Ukifune de Kaoru.

O verde foi usado tanto no jardim e elementos ali dispostos quanto no interior da
residéncia, no chao sobre o qual Kaoru esta, além de detalhes na decoracao e vestuario. O
provavel pigmento utilizado foi o derivado da malaquita. Tal como as nuvens, essa cor ajuda a
conectar o externo e o interno, possuindo uma simbologia no budismo ligada a
impermanéncia e ao ato de renovar. O azul deve ter sido azurita, aplicado no vestudrio de
Kaoru e na 4gua. Essa cor simboliza a sabedoria transcendental (sanscrito: TR AT,
prajiia-paramita, “perfeigio da sabedoria”>).

O branco aparece, assim como em outras pinturas, nas personagens representadas na

imagem, nas divisorias em detalhes da arquitetura da residéncia, além de elementos do jardim.

2% Tosa Mitsunobu: The Eastern Cottage (Azumaya), lllustration to Chapter 50 of the Tale of Genji (Genji
monogatari), Transliterated Title: Genji monogatari: Azumaya, Classification: Paintings, Work Type: painting,
album leaf, Muromachi period, datable to 1509-1510, Creation Place: East Asia, Japan, Kyoto Metropolitan
Area, Kyoto, Medium: The fiftieth of a series of 54 painted album leaves mounted in an album with calligraphic
excerpts; ink, color, and gold on paper, Dimensions: H. 24.3 cm x W. 18.0 cm. Harvard Art Museums/Arthur M.
Sackler Museum, Bequest of the Hofer Collection of the Arts of Asia, Accession Year: 1985. Disponivel em:
<https://harvardartmuseums.org/collections/object/199940?position=undefined&context=person&id=30700>.
Acesso em: 05 out. 2025

55 Sabedoria necessaria que conduz a iluminagio, e uma das seis perfeicdes (SCURTHC, sat-paramita)
praticadas pelos bodhisattvas: generosidade (GleT IRTHCT, dana paramitd), disciplina (el IRTAAT, éila
paramita), paciéncia (&TTfed IRTACT, ksanti paramita), energia (@ IRTACT, virya paramita), meditacdo (€dTeT

, dhyana paramita) e sabedoria (2T IRTAT, prajiia paramita).


https://harvardartmuseums.org/collections/object/199940?position=undefined&context=person&id=30700
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Os pigmentos mais utilizados na época eram os originados de calcario e p6 de concha, e t€ém
simbologia relacionada a esséncia pura que prevalece sobre a transitoriedade da mente
(sAnscrito: %%Eﬁlﬁ?r, visuddhacitta, “mente purificada”, japonés: {E{f[», shojoshin,
“mente pura”, “cora¢do purificado”). Na composi¢do, o branco ajuda a criar contraste, tal
como o preto, cor que aparece no vestuario, nos cabelos, nos acessorios, na arquitetura, na
decoragdo, nos contornos e na caligrafia a direita. Essa tonalidade era obtida a partir de carvao
de origem vegetal. J& o dourado, produzido com po6 e/ou folha do mesmo material, ¢ usado

EL:—‘»
==~

nas nuvens (3£, kumo), conhecidas por kin'un (42, “nuvens de ouro”), em um padrio

conhecido como unkabun (E853L, “padrdo de nuvens e névoa”), criando o efeito de luz na
pintura - uma luminosidade artificial, sem esséncia propria, que se liga ndo apenas a mujo,
mas também a vacuidade, evocando, com isso, um ar etéreo e luxuoso. Talvez tenha sido
empregado também em detalhes da decoragdo. As nuvens criam um fluxo no ar entre o
externo e interno na composi¢do. Assim como as padronagens utilizadas em toda a pintura e
nos padrdes no trecho caligrafico, as cores aqui representam uma simbologia complexa e nao
apenas um recurso ornamental.

O tom de rosa opaco utilizado rememora a cor da sakura e seu significado ligado a
delicadeza e a impermanéncia. A sakura ¢ uma flor que desabrocha apds um inverno
rigoroso, simbolizando uma ndo dualidade entre a delicadeza e a for¢a. Como tons proximos
aparecem na pintura - nas flores e no vestuario de Ukifune -, seu significado também se
relaciona com a filha do Oitavo Principe. Podemos analisar que o uso ali tenha sido inspirado
no tingimento do lado direito da obra. Na utilizagdo da cor, provavelmente tenham sido
usados diferentes pigmentos misturados, como benibana (f.AE, “acafrdo”), derivado da flor
de cartamos, mais especificamente de suas pétalas, cinabrio, branco, e, possivelmente, p6 de
ouro nos contornos e detalhes, evocando a vacuidade por meio de uma iluminagdo sem
esséncia propria.

Figura 19: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: A Cabana Oriental I
|

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®*

26 Chapter 50: Azumaya (The Easter Cottage) 1. Museu de Arte de Tokugawa, Nakanokimi, Ukon, and Ukifune
(detail), Genji Monogatari Emaki (scroll), c. 1130, ink and color on paper, 22 x 23 cm (Tokugawa Art Museum,
Nagoya). Disponivel em: <https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>”. Acesso em 18 dez. 2025.
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Nesta pintura (Figura 19), pertencente aos Rolos llustrados de Genji Monogatari, o
motivo refere-se a Ukifune apds o avango de Nid no Miya. Com o uso da técnica fukinuki
yatai e a visdo proporcionada por ela, observamos, em um ter¢o da pintura, o jardim, no
restante da composi¢do, na lateral esquerda, aparecem as personagens: Ukifune, acima, com
vestimenta mais colorida, Naka no Kimi, com o cabelo sendo lavado, e, ao lado esquerdo
dela, Ukon, parcialmente escondida pela diviséria centralizada na pintura. Nas laterais,

provavelmente, estdo outras damas de companhia.

Figura 20: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: A Cabana Oriental I (Recorte Digital I), Figura 21:
Rolos Ilustrados Genji Monogatari: A Cabana Oriental I (Recorte Digital IT)

Fonte: Recorte digital da autora, Fonte: Recorte digital da autora.

A paleta cromatica utilizada em A Cabana Oriental apresenta predominantemente tons
terrosos, ocres € verdes, como se trouxesse a natureza do jardim para dentro do aposento.
Esses tons aparecem tanto nas cores quanto nas padronagens da decoracdo. A cor e a
padronagem de plantas lembram a visdo que temos através da porta deslizante e o que ¢
encoberto pela parte fechada - um uso interessante da cor. Nesta pintura narrativa, vemos o
uso de um verde mais claro, chamado midori (%), um verde opaco e mais apagado,
denominado koke-iro (¥ f4), feito com pigmentos vegetais e malaquita, um verde musgo
obtido com pigmentos vegetais e malaquita diluida, e um cinza esverdeado, haimidori-iro (JK
Fk ), produzido com sumi e pigmentos minerais ou vegetais.

Nos tons terrosos, temos provavelmente cha-iro (Z52), que é um marrom mais escuro
feito com carvao vegetal, 6xidos de ferro e terra natural, além de um marrom claro obtido
com terra misturado a pigmentos e Oxidos naturais. Ao redor de Ukifune, vemos um tom
profundo de vermelho com cindbrio ou outros pigmentos como benibana. Héa também o uso
de branco, aplicado na pele das personagens, principalmente de Ukifune, dando enfoque a sua
beleza e pureza. Além disso, h4 o uso de tinta preta nos cabelos, nos padrdes e nos detalhes da
decoracado e da arquitetura.

O papel no qual se encontra o trecho caligrafico (Figura 19) apresenta, abaixo da
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escrita, diferentes tons terrosos de tintas com pigmentos naturais, em sua maioria dispostos
em direcdo horizontal. H4 ainda pequenas flores amarelas e uma tonalidade mais escura no
centro, tal como na pintura narrativa. O shodo ocupa quase toda a folha, deixando poucos

espacos entre as linhas da escrita.

Figura 22: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: A Cabana Oriental I1

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®’.

Esta pintura narrativa (Figura 22), também intitulada 4 Cabana Oriental, retrata as
personagens: Kaoru, a direita, com cerca de vinte e seis anos, Ben no Ama, a esquerda, com
vestimenta em tom lilés, e, proxima a ela, Ukifune, bem como suas damas de companhia. A
composicdo da imagem baseia-se na cena do capitulo em que Kaoru estd na cabana onde
Ukifune se encontra reclusa. Ali, Kaoru solicita a Ben no Ama uma visita a jovem. Nesta
noite outonal, no dia treze do nono més, enquanto espera, o cortesdo contempla o tempo
chuvoso e o céu escuro.

As cores usadas na paleta sdo bem outonais, hoje ndo tdo vividas como podem ter sido,
mas que ainda representam a atmosfera da estagdo e o momento que flutua no tempo.
Podemos perceber o uso de um cinza, provavelmente obtido com sumi diluido, também
conhecido como tinta chinesa. Nos tons acinzentados criados com um indigo vegetal, esses
matizes mais lavados conferem um ar de dilui¢do e dissolu¢ao, como uma névoa. Podemos
talvez analisa-los pela perspectiva da vacuidade, nesse desfazer da forma de maneira
contemplativa.

Existem ainda tons de verde, provavelmente obtidos com pigmentos vegetais e
malaquita, muito presentes dentro da cabana. Talvez tragam uma conotagdo de ligacdo a vida
silenciosa e ao dharma vivido pelas monjas que acompanham a jovem, podendo ser lidos a
luz do conceito de interdependéncia.

Os tons de marrom e sépia usados nas roupas, na arquitetura e na decoragao simples,
vistos pela técnica de telhado arrancado, possivelmente foram obtidos com terra pigmentada e

oxidos de ferro. Essa cor, nas tradigoes budistas, ¢ lida como uma maneira de renincia ao

27 Chapter 50: Azumaya (The Easter Cottage) 2. Disponivel em: <https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>.
Acesso em: 18 dez. 2025.
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mundo dos sentidos, ligada ao desapego. O branco e tons claros de bege foram obtidos com
p6 de concha, juntamente a algum tipo de mineral diluido, e sdo tonalidades ligadas a pureza
da mente, aplicadas principalmente as personagens. Finalmente, o preto aparece nos
contornos, na decoragdo, na arquitetura, nas vestimentas e nas personagens, como nos cabelos
e nos tragos do rosto.

Podemos ler outros conceitos budistas em elementos que aparecem ou ndo na pintura.
Enquanto se analisa o trecho literdrio e se toma conhecimento do clima e do céu naquele dia,
observamos Kaoru olhando para fora e conseguimos compreender tanto a melancolia da
estacdo quanto da personagem, bem como sua expectativa para o momento seguinte. A obra
ressalta a importancia da contemplacdo: mesmo sendo melancoélicos, os elementos outonais
nao perdem sua beleza, mesmo que triste. Essa perspectiva esta ligada ao mono no aware e ao
mujo, no que concerne a transitoriedade da estagao, da lua, e do clima. Assim como o céu, o
clima e a estagdo representam o lado emocional de Kaoru e Ukifune, os demais elementos da
natureza, ligados ao outono, também transmitem sentimentos melancélicos na pintura,

revelando a impermanéncia até nos tons lavados que compdem os aspectos naturais.

4.2 Elementos da natureza e elementos humanos

Nas duas obras aqui abordadas, houve a incorporacdo de elementos externos aos
internos, em aspectos artisticos ligados a religiosidade e a crenga, tanto em periodos de paz
quanto em contextos de guerra. Yamasaki ¢ Emoto observam que, no século XVI, durante o
periodo dos Estados Combatentes, havia obras: “[...] pintadas em portas de correr e biombos
de castelos e paldcios recém-construidos. Os temas eram paisagens, passaros e flores, em vez
de motivos budistas’.”*® Isso mostra que esses motivos ndo eram budistas, mas ainda assim
foram incorporados as pinturas juntamente com técnicas chinesas, revelando como conceitos

e crengas, mesmo externos, podem ser assimilados na visao artistica e cultural de um povo.

2% Yamasaki e Emoto op. cit., p. 9. “[...] were painted on sliding doors and folding screens of newly built castles
and palaces. The themes were landscapes, birds and flowers, rather than Buddhist motifs.”.
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Figura 23: Album O Conto de Genji: A Princesa da Ponte

& B - \ 1

Fonte: Site do Museu de Arte Harvard®”’.

Na pintura 4 Princesa da Ponte (Figura 23), pertencente ao Album O Conto de Genji,
observa-se uma composi¢ao diagonal, dividida também por nuvens, em que aparecem Kaoru
e Naka no Kimi, enquanto Kaoru contempla a dama que toca biwa. O uso da técnica fukinuki
yatai permite-nos contemplar de longe as personagens em dois ambientes distintos. A
esquerda, observam-se elementos naturais como plantas, pedras e o rio Uji. A direita, nota-se
na padronagem, além do pontilhado, a presenca de dragdes, que parecem mover-se na

caligrafia, tanto ao redor como uma moldura, ou no espagamento que hé entre os caracteres.

Figura 24: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: A Princesa da Ponte (Recorte Digital), Figura 25: Biwa

& . . A

0 Fonte: Site Japantiques®®'

Fonte: Recorte digital da autora

2 Tosa Mitsunobu, The Maiden of the Bridge (Hashihime), Illustration to Chapter 45 of the Tale of Genji (Genji
monogatari), Transliterated Title: Genji monogatari: Hashihime, Classification: Paintings, Work Type: painting,
album leaf, Muromachi period, datable to 1509-1510, Creation Place: East Asia, Japan, Kyoto Metropolitan
Area, Kyoto, Medium: The forty-fifth of a series of 54 painted album leaves mounted in an album with
calligraphic excerpts; ink, color, and gold on paper, Dimensions, H. 24.1 cm x W. 18.0 cm (9 1/2x 7 1/16 in.),
Harvard Art Museums/Arthur M. Sackler Museum, Bequest of the Hofer Collection of the Arts of Asia,
Accession Year: 1985. Disponivel em
<https://harvardartmuseums.org/collections/object/200004?position=undefined&context=person&id=30700>.
Acesso em: 05 out. 2025.

260 Recorte digital da pintura: Album O Conto de Genji: Hashihime, Tosa Mitsunobu.

2! Disponivel em: <https://japantiques.ocnk.net/product/70>. Acesso em: 18 de jan. 2026.


https://japantiques.ocnk.net/product/70
https://harvardartmuseums.org/collections/object/200004?position=undefined&context=person&id=30700
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A cena que aparece na pintura remete a quando Kaoru contempla Oigimi e Naka no
Kimi tocando instrumentos, Oigimi um alatde, € o retratado aqui na composi¢do da irma mais
nova tocando biwa (alatide japonés), enquanto dedilhava o bachi (#, plectro/palheta)
(Figuras 24 e 25). Essa cena na obra literaria aborda quando as princesas falam em tom
bem-humorado sobre atrair a lua com os instrumentos musicais € seus acessorios, referindo a
um poema chinés.

Observa-se, entdo, o quanto os elementos que aparecem nessa pintura narrativa,
naturais ou produzidos pelo homem, evocam a impermanéncia. A lua, com suas diferentes
facetas e formatos, o rio, que flui constantemente, as nuvens, que deslizam pelo céu, e com a
técnica de utilizagdo do ouro transitam entre o mundo material e espiritual. As pedras que
ajudam a sustentar a residéncia, mas mudam de forma com o bater da agua. Os dragdes
parecem mover-se, remetendo a concep¢do de um animal imaginério, mas que no contexto
budista funciona como o guardido do dharma, protegendo também onde sdo inseridos, e a
propria musica, que nunca ¢ a mesma ao ser tocada.Sdo elementos que evocam a
contemplagdo: da princesa que os usa como inspiragdo para tocar e atrair a lua, de Kaoru que
¢ atraido por Naka no Kimi, e nos, que contemplamos a cena a partir de uma perspectiva

aérea, e escondidos da vista das personagens, assim como Kaoru.

Figura 26: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: A Princesa da Ponte (Pintura narrativa)

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®®.

Assim como na pintura de mesmo nome feita por Tosa Mitsunobu, no 4lbum O Conto
de Genji, a cena escolhida nos Rolos Ilustrados de Genji Monogatari apresenta Kaoru, que
observa escondido. Nessa composi¢do, vemos ambas as irmds, tanto Oigimi quanto Naka no
Kimi, enquanto tocam musica em uma noite de outono (Figura 26). Em O Conto de Genji,

ambas aparecem contemplando a lua enquanto tocam e dedilham koto e alatide. E descrito que

62 Chapter 45: Hashihime (The Maiden at the Bridge), dimensions: 22.2 x 48.7 cm. Museu de arte de Tokugawa.
Disponivel em: <https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>”. Acesso em: 18 dez. 2025.
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o alaude serviria, assim como um leque (0gi, F3), para atrair a lua, ao que umas das princesas
responde que “Eu ouvi dizer que se invoca o sol com um desses objetos, mas vocé parece ter
suas proprias ideias sobre como usa-lo” Ela estava sorrindo, um sorriso melancolico e
contemplativo™®. A outra princesa responde: “Talvez eu esteja pedindo demais, eu admito,
mas vocé tem que admitir que alatdes e luas estdo relacionados™®. Esse momento envolve
ndo apenas a contemplagdo de Kaoru, mas ainda das princesas, revelando como a natureza e a
musica podem influenciar profundamente os sentimentos humanos. Mesmo que seus
instrumentos ndo atraiam astros, sua sensibilidade musical e a sua beleza reclusa atraem

Kaoru.

Figura 27: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: A Princesa da Ponte (Recorte Digital)

Fonte: Recorte digital da autora.

De acordo com Bargen (2015), essa cena narrada na obra faz alusdo a um “[...] poema
de Mohe Zhiguan (A Grande Cessagdo e a Percepgdo), um tratado contemplativo que contém
os ensinamentos de Zhiyi (538-597)%%, e que diz “A lua estd escondida por montanhas em
camadas, ah! erguemos um leque para mostra-la; o vento sopra através do grande vazio, ah!
pelo balangar das arvores, nds o ensinamos (Wakan roei shii 587)2%. Tratado que segundo
Bargen (2015) ¢ um texto do budismo chinés Tiantai (J. Tendai), que dedica-se a “serenidade
alcancada pela pratica de uma combinagdo de ensinamentos fisicos e espirituais, incluindo

vérias formas de meditagdo™®’. Bargen também analisa que:

A irmd mais velha de Nakanokimi, Oigimi, entra na brincadeira € comenta que a

263 Murasaki Shikibu, op. cit., p. 999. “I have heard that you summon the sun with one of those objects, but you
seem to have ideas of your own on how to use it.” She was smiling, a melancholy, contemplative sort of smile.”
2% Ibid., p. 999. “I may be asking too much, I admit, but you have to admit that lutes and moons are related.”.

265 Bargen, Doris G: Mapping Courtship and Kinship in Classical Japan: The Tale of Genji and Its Predecessors,
chapter 8, Exiting the Maze, p.118. “[...] poem from Mohe zhiguan (The Great Cessation and Insight), a
contemplative treatise, containing the teachings of Zhiyi (538-597)”.

2% Jbid., p.198. “The moon is hidden by layered mountains, ah! we lift a fan to show it; the wind blows through
the great void, ah! by swaying trees we teach it. (Wakan roei shi 587)4”

27 Ibid.. Bargen apud Rimer e Chaves (1997). “the serenity achieved by practicing a combination of physical and
spiritual teachings, including various forms of meditation.”.
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palheta também ja foi usada para invocar o sol. A dela é uma alusdo ao dangarino
Ry06-06, que representa um principe guerreiro do século VI de Lanling, na provincia
de Shandong, China. Gao Changgong (formalmente chamado Gao Su) era tdo bonito
que precisava usar uma madscara feroz para evitar atrair suas proprias tropas e
assustar seus inimigos no campo de batalha (ver S: 634n*; W: 801n3; T: 837n14).
Com seu bastdo, ele fazia o sol poente voltar para ganhar tempo para a batalha.
Oigimi estd brincando com a palavra para palheta (5: 131: bachi), que também
significa "bastio" quando escrita com um kanji diferente. E Nakanokimi quem tem a
palavra final ao insistir que a palheta de seu biwa tem uma conexdo mais direta com
a lua porque a palheta ¢ armazenada dentro do biwa em um orificio de som chamado
ingetsu (lua oculta).7 Neste ponto, os leitores japoneses também podem se lembrar
de outro significado da palavra bachi, um que presumivelmente néo era o pretendido
por Oigimi: “punicdo divina”. (Bargen, 2015, pp.198-9)*%¢.

Essa analise de Bargen ¢ interessante porque nos mostra que assim como Kaoru
compreendia o conhecimento que as irmas tinham sobre estes textos chineses, provavelmente
aprendido pelo pai, os leitores da obra também possivelmente poderiam perceber e
contemplar o mesmo na escrita de Murasaki. E a importancia era tal que continuou a ser
usado em outras adaptagdes da obra, tanto em texto quanto em imagem. O autor também diz
que: “Norma Field usa a elegante expressdo de “citagdo visual”, ndo apenas para a associagao

que Kaoru faz da cena diante dele com monogatari, mas também para a sensagdo de déja vu
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dos leitores em relacdo a kaimami anteriores no Genji.”””, expressdo interessante e que

também pode-se ser utilizada para destacar esse déja vu também nos leitores de Album O
Conto de Genji, e Rolos Ilustrados de Genji Monogatari. Essa cena segundo Bargen também

esta associada ao budismo, segundo ele:

A conversa alusiva entre as irmds evoca imagens associadas a iluminagdo budista (a
referéncia de Nakanokimi a sua palheta que torna visivel a lua cheia) e ao
sobrenatural secular (a referéncia de Oigimi ao bastdo do principe guerreiro
mascarado que faz o sol poente retornar ao seu zénite). Embora Kaoru sempre
tivesse achado que as cenas de romances antigos eram pouco confidveis, sendo
inuteis, ele agora estd impressionado com a destreza da imaginacdo das irmas.
Ocorre-lhe que as mulheres possuem, de fato, qualidades intelectuais, além de
ambigdes religiosas e seculares. A identificacdo de Nakanokimi com alguém que
alcanca a iluminacdo ao erguer a palheta para tornar visivel a lua cheia ¢
especialmente ousada, visto que raramente se acreditava que as mulheres fossem
capazes de atingir a iluminagdo budista. O exemplo militar secular de Oigimi
antecipa sua necessidade de afastar, por ordem de seu pai, os homens que a cortejam.

28 Jbid., pp. 198-9. “Hers is an allusion to the Ryd-0 dancer who represents a sixth-century warrior prince of
Lanling in Shandong province, China. Gao Changgong (formally named Gao Su) was so handsome that he had
to wear a fierce mask to avoid enticing his own troops and to frighten his enemies on the battlefield (see S:
634n*; W: 801n3; T: 837n14). With his baton he turned back the setting sun in order to gain time for battle.
Oigimi is playing with the word for plectrum (5: 131: bachi), which also means “baton” when written with a
different kanji. It is Nakanokimi who has the final word by insisting that her biwa plectrum has a more direct
connection with the moon because the plectrum is stored inside the biwa in a sound hole called ingetsu (hidden
moon).7 At this point, Japanese readers may also recall another meaning of the word bachi, one that is
presumably not intended by Oigimi: “divine punishment.””. pp. 198-9.

2 Jbid., p.199. “Norma Field uses the elegant expression of “visual quotation,” not only for Kaoru’s association
of the scene before him with monogatari but also for the readers’ sense of déja vu from earlier kaimami in the
Genji.”.
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(Bargen, 2015, p.199)*7°.

Trata-se de uma andlise interessante, pois observamos o papel da contemplacdo e da
impermanéncia no conceito de iluminagdo budista, € como os conceitos, mesmo oriundos de
diferentes tradigdes, acabam se encaixando na concepg¢do de iluminagdo. Outra abordagem
relevante ¢ a maneira como Murasaki Shikibu confere enfoque as personagens femininas, nao

apenas sob ponto de vista da fragilidade delas na corte, como também de suas capacidades.

Figura 28: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: A Princesa da Ponte

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®'".

As duas pinturas (Figura 23 e Figura 26) também tém outras similaridades, como nas
cores escolhidas, na composicao, que divide os espagos de forma diagonal, na caracterizacao
das personagens, arquitetura, elementos da natureza como o rio Uji e as nuvens, ¢ até na
posi¢ao de Kaoru, porém, uma diferenca notavel entre as duas ¢ que, nesta ultima, a presenca
de outras jovens remete mais a uma interagao social, enquanto a escolha de Tosa sugere maior
reclusdo.

Mesmo que as princesas vivam de forma reclusa juntamente com seu pai, a
representacao de suas vestimentas - em muitas camadas, padrdes e cores -, tal como a maneira
como foram pintadas a arquitetura e a decoragdo, demonstra o status elevado desses
aristocratas. A distancia entre elas e Kaoru pode indicar tanto os sentimentos e desejos nao
realizados do principe quanto uma distancia espiritual e sua forma de encarar o mundo, sendo

apenas a musica o elemento que une as personagens neste momento.

0 Ibid., p.199. “The allusive conversation among the sisters evokes images associated with Buddhist
enlightenment (Nakanokimi’s reference to her plectrum making visible the full moon) and with the secular
supernatural (Oigimi’s reference to the masked warrior prince’s baton returning the setting sun to its zenith).
Although Kaoru had always thought that scenes from old romances were unreliable if not worthless, he is now
impressed by the sisters’ nimble exercise of the imagination. It occurs to him that women do have intellectual
qualities in addition to religious and secular ambitions. Nakanokimi’s identification with someone who achieves
enlightenment by raising the plectrum to make visible the full moon is especially bold, since women were so
very rarely believed capable of attaining Buddhist enlightenment. Oigimi’s secular military example anticipates
her need to ward off, by order of her father, the men who court her.”.

21 Chapter 45: Hashihime (The Maiden at the Bridge). Museu de Arte de Tokugawa. Disponivel em:
<https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>". Acesso em: 18 dez. 2025.



116

Figura 29: Album O Conto de Genji: O Visco

Fonte: Site do Museu de Arte Harvard®”.

O Visco, do Album O Conto de Genji (Figura 29), apresenta como personagens
aparentes Kaoru e Naka no Kimi, apesar da presenga da hera, que além de intitular o capitulo,
também remete a Oigimi - filha mais velha do Oitavo principe, irma mais velha de Naka no
Kimi e interesse romantico de Kaoru. Ha no capitulo um simbolismo que parece associar a
hera ao apego emocional, sobretudo ao vinculo de Kaoru tem Oigimi ¢ Naka no Kimi. Ao
contemplar essas flores trepadeiras, podemos pensar na questdo da dependéncia emocional
representada na pintura, bem como na melancolia presente, tanto em Kaoru quanto na filha
mais nova do Oitavo Principe, que também o contempla de longe. Essa cena evidencia a
proximidade e distancias entre eles de diferentes maneiras, lembrando que, geralmente, os
homens observam as mulheres secretamente nas pinturas de O Conto de Genji, enquanto os
leitores contemplam todas as personagens de forma mais velada e distante.

Existem nesta pintura técnicas presentes de yamato-e, como o fukinuki yatai, que
permite observar as personagens em lugares diferentes e elementos proximos a ambas, uma
possibilidade tnica, considerando que na obra eram raras as ocasides em que as mulheres
eram vistas pessoalmente.

A inser¢do das flores aparece na pintura enfatizando sua relevancia neste capitulo.
Assim como em O Conto de Genji, elas representam a efemeridade, a estacdo do ano e sua
simbologia, além de remeterem as mulheres da corte. Podemos pensar sobre isso ao ver Kaoru

cercado de flores no jardim, pintadas em tons suaves e leves detalhes metalizados, entre elas

2”2 Tosa Mitsunobu, The Ivy (Yadorigi), Illustration to Chapter 49 of the Tale of Genji (Genji monogatari),
Transliterated Title: Genji monogatari: Yadorigi, Classification: Paintings, Work Type painting, album leaf,
Muromachi period, datable to 1509-1510, Creation Place: East Asia, Japan, Kyoto Metropolitan Area, Kyoto,
Medium: The forty-ninth of a series of 54 painted album leaves mounted in an album with calligraphic excerpts;
ink, color, and gold on paper, Dimensions: H. 24.2 cm x W. 18.0 cm (9 1/2 x 7 1/16 in.), Harvard Art
Museums/Arthur M. Sackler Museum, Bequest of the Hofer Collection of the Arts of Asia, Accession Year:
1985. Disponivel em: <The Ivy (Yadorigi), [llustration to Chapter 49 of the Tale of Genji (Genji monogatari) |
Harvard Art Museums>. Acesso em: 05 out. 2025.


https://harvardartmuseums.org/collections/object/199847
https://harvardartmuseums.org/collections/object/199847
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ipomeia e kikyo (f5##, “campanula”). Logo, ja nesses termos, podemos observar a criagdo de
uma imagem que lida com a efemeridade, tanto na natureza, quanto da vida, e aos sentimentos

que se aprofundaram em Kaoru.

Figura 30: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: O Visco I

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®”.

Na obra literaria, depois da morte da mde da Segunda Princesa, o imperador se mostra
preocupado em manter uma posi¢ao adequada para ela na corte, e assim como Nid, Kaoru ¢
considerado um o6timo partido para o casamento. A principio, ele finge ndo perceber as
intengdes, por sofrer com o luto devido a morte de Oigimi, e pela confusio de seus
sentimentos por Naka no Kimi. No entanto, acaba cedendo ao pedido de arranjo politico de
casamento do imperador nesta cena, e se casa depois com Onna Ni no Miya, seguindo os
preceitos da corte. Esse casamento lhe traz ainda mais prestigio e status social, mas o leva a
negar novamente seus desejos.

Outro aspecto bem detalhado e que demonstra o refinamento da corte ¢ a arquitetura e
a decoracdo. Pelo uso do fukinuki yatai e pela vista de cima na pintura, conseguimos ver tanto
a cena com o imperador ¢ Kaoru, quanto as damas de companhia e a Segunda Princesa. O
estilo usado como forma de dividir a composi¢ao na diagonal, permitindo perceber que, em
ambos os lugares e a0 mesmo tempo, ha um clima de tensdao no ar: Kaoru precisa aceitar o
convite feito pelo imperador e abdicar de seus desejos pessoais, enquanto a Segunda Princesa
devia seguir as convencdes da corte e corresponder ao que se espera para uma mulher de seu
status. Nesse processo, ela é silenciada, como se v€ em sua postura silenciosa e contida na
imagem. E também perceptivel que ambos sentem a pressdo e estdo distantes, apesar da
proximidade, revelando o dilema psicologico e atmosfera melancolica do capitulo.

No periodo Heian, o cortejamento (W5, miai, AW, nyogo iri) de casamento na
corte envolvia todo um processo que poderia se estender por um longo tempo. Primeiramente,

o principe ficava encarregado de contatar a pretendente com presentes, que incluiam tecidos,

23 Chapter 49: Yadorigi (The Ivy). Museu de Arte de Tokugawa. Disponivel em:
<https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>". Acesso em: 18 dez. 2025.
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incensos entre outros elementos, como também cartas com poemas. Depois, havia visitas
noturnas (#J#Z, shoya) feitas de forma secreta. Caso essas visitas se tornasse constantes
nestas visitas e o principe decidisse que estava interessado de fato em consolidar o
matriménio, geralmente, a partir do terceiro dia (— H H, mikka-me), o casamento era entdo
efetivado, seguido de uma cerimonia oficial com apresentagdo dos melhores musicos e grande
banquete. Na pintura, vemos que passaram-se trés dias e Nid continua visitando a timida
Roku no Kimi em seus aposentos, Assim, percebemos que de fato ambos estdo oficialmente
juntos, e hd uma comemorag¢ado luxuosa para celebrar esse momento.

A pintura entdo busca mostrar parte do funcionamento da vida palaciana, que, assim
como o restante da corte, se baseia no requinte e nas convengdes de poder. Nid representa o
ideal esperado de um principe, € Roku no Kimi o de uma princesa. Este shodo apresenta uma

falha em parte da caligrafia, que ndo sobreviveu totalmente ao tempo.

Figura 31: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: O Visco 11

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®™.

Em uma composicdo diagonal, dividida em trés partes e marcada por elementos
decorativos - como biombo, tatami (‘&:, esteira produzida com palha de arroz e revestida com
junco), e outros elementos arquitetonicos, - observa-se Roku no Kimi e Nid no Miya, na
Figura 31. Pela técnica de fukinuki yatai, é possivel ver as personagens principais afastadas
das demais damas. Diferentemente da pintura anterior (Figura 30), na qual nenhum dos
retratados se olha mutuamente ou parece préximos, aqui o casal cortesdo revela uma aparente

proximidade.

2 Chapter 49: Yadorigi (The Ivy) 2. Museu de Arte de Tokugawa. Disponivel em:
<https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>". Acesso em: 18 dez. 2025.
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Figura 32: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: O Visco II (Recorte Digital), Figura 33: Rolos Ilustrados
Genji Monogatari: Grilo-sino (Recorte Digital), Figura 34: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: Névoa da
Noite (Recorte Digital).

Fonte: Recorte digital da autora, Fonte: Recorte digital da autora, Fonte: Recorte digital da autora.

A pintura entdo busca mostrar parte do funcionamento da vida palaciana, que, assim
como o restante da corte, se baseia no requinte e nas convengdes de poder. Niou representa o
ideal esperado de um principe, € Roku no Kimi o de uma princesa. J& no shodo observa-se
sob os caracteres, em elementos principalmente na horizontal, além das pinturas de pequenas

flores (Figura 32), que podemos observar melhor preservadas nas figuras 33 e 34.

Figura 35: Rolos Ilustradoes Genji Monogatari: O Visco II1

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®”.

Ao longo deste capitulo, Naka no Kimi se vé envolta em um emaranhado de
sentimentos. Em rela¢do a Nio, ¢ dito que, apesar de sofrer pela morte de seu pai - que a
deixou completamente orfa -, bem como pela morte de sua irma, o cortesdo a ajudou a superar
em parte essas perdas. Porém, ao se casar com outra pessoa, Naka no Kimi ficou
profundamente melancolica, ainda mais por estar gravida e temendo ser abandonada por ele,
pois segundo ela:

Embora tivesse tentado convencer-se de que essa felicidade ndo poderia durar, 14

estava Niou ao seu lado, o mais afetuoso dos homens, e a preocupagio e a tristeza
foram diminuindo gradualmente. Que ironia que o poder curativo do tempo a tivesse

25 Chapter 49: Yadorigi (The Ivy) 3. Museu de Arte de Tokugawa. Disponivel em:
<https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>". Acesso em: 18 dez. 2025.
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deixado ainda menos preparada para esse novo choque. Era o fim. (Murasaki
Shikibu, p. 1141)?,

H4, nesta personagem, desde sua infancia, uma aparente dualidade entre o que dura e o
que ¢ impermanente, além de uma constante preocupagdo com o tempo. Tudo que parece
duradouro escapa de seus dedos, colocando-a em um constante luto. Ela sempre se questiona,
dizendo coisas como: “Ela ndo o veria de vez em quando? — afinal, ele ndo havia partido
deste mundo. Contudo, o comportamento dele esta noite langou tudo, passado e futuro, numa
confusdo sem sentido, e os esfor¢os dela para encontrar uma luz na escuriddo foram em
va0”?”7. Quando percebe: “Nio ficarei para sempre”, ela pensava. “Mesmo enquanto espero, &
improvavel que eu escape de sua crueldade; E assim, precisamente porque minhas esperangas
para o outro mundo sdo ténues, devo voltar-me para ele novamente, sem remorso, neste’?’8.

Enquanto isso, Nid também se v€ envolto em vérios sentimentos e obrigacdes: amor,
desconfianga e ciumes por Naka no Kimi. Apesar de, de alguma maneira, achar que ela se

torna ainda mais bela quando melancdlica, isso revela um ideal de beleza triste para mulheres

desse periodo. Afinal nesta cena, ele:

Ele encontrou Nakanokimi descansando. Ela se ergueu timidamente, apoiando-se no
cotovelo. O choro acrescentara um toque de melancolia a sua beleza. Ele a
contemplou por um tempo, com a voz embargada pelas lagrimas. Enquanto ela
desviava o olhar, envergonhada, seus cabelos cairam sobre os ombros em um fluxo
forte e gracioso, mais belo do que qualquer coisa que ele ja tivesse visto. (Murasaki
Shikibu, s.d., p. 1143)*”,

Apesar de, na pintura anterior (Figura 31), Nid parecer muito proximo de sua esposa -
com quem se casou por conveniéncia e poder -, ele amava Naka no Kimi. Ao tocar musica,

enquanto a olha, tenta transmitir esse sentimento de maneira musical.

Nao havia ninguém como ela para se encantar com pura gentileza. E esse
pensamento levou a um mais excitante, pois ele ndo havia esquecido sua outra dama.

276 Murasaki Shikibu, op. cit., p. 1141. “Though she had tried to tell herself that this happiness could not last,
there Niou had been beside her, the most endearing of men, and the worry and sorrow had gradually subsided.
How very ironical that the healing powers of time should have left her all the less prepared for this new shock. It
was the end.”.

27 Ibid., p. 1141. “Would she not see him from time to time?—for he had not, after all, departed the world. Yet
his behavior tonight threw everything, past and future, into a meaningless jumble, and her efforts to find a light
through the gloom were unavailing.”.

28 Ibid., p. 1144. “I shall not stay forever,” she was thinking. “Even while I wait I am not likely to escape his
cruelty; and so, precisely because my hopes for the next world are dim, I must turn to him again, unchastened, in
this one.”

2 Jbid., p. 1143. He found Nakanokimi resting. She raised herself shyly to an elbow. Weeping had added a touch
of wistfulness to her beauty. He gazed at her for a time, choked with tears. As she looked away in
embarrassment, her hair fell over her shoulders in a strong, graceful flow, lovelier than anything he had ever
seen.
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No entanto, ninguém teria julgado pelas aparéncias que ele gostava menos de
Nakanokimi do que sempre gostara. Seus votos de firmeza nesta vida e na proxima
continuavam e continuavam, e até se tornaram um tanto repetitivos. (Murasaki
Shikibu, s.d., p. 1144)*,

Esta cena, em uma noite de outono, se passa em um momento no qual, do ponto de
vista do principe, ele se encontra dividido entre suas obrigagdes com Roku no Kimi e sua
preocupacgdo com a melancolia de Naka no Kimi, tentando animé-la de alguma maneira. Ja na
perspectiva de Naka no Kimi, a cena representa sua profunda tristeza sobre todas as suas
perdas, o medo da gravidez que ainda escondia e seu receio de ser abandonada por quem ama.

O estilo fukinuki yatai ¢ utilizado aqui (Figura 35), dando um vislumbre da arquitetura,
da vista para o jardim e da decoracdo do palacio, bem como das acdes das personagens. Ele
mostra o movimento de Nid ao tocar a musica e a contemplagcdo de Naka no Kimi diante do
jardim e do som do biwa. Como a cena se passa no outono, a noite, provavelmente também se
ouvem sons de animais da estacdo, como os de insetos.

Entre os elementos se destaca provavelmente a presenca de um pinheiro japonés
(género pinus thunbergii, ¥, matsu). Primeiramente, por ser mencionado existirem pinheiros
neste jardim, como quando Naka no Kimi contempla: “Para alguém que conhecia os ventos
selvagens das montanhas de Uji, a brisa dos pinheiros aqui era a propria suavidade; mas esta
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noite ela teria preferido o vento através daqueles carvalhos™*. No waka: “Nunca, sob os

pinheiros daquela aldeia montanhosa, Eu soube que os ventos de outono me agoitariam
assim”282

Além disso, a estilizagdo na pintura segue as caracteristicas principais deste tipo de
arvore, que, segundo informagio do site The Morton Arboretum®®, possui “[...] uma forma
irregular e marcante, acentuada por suas agulhas verde-escuras e brilhantes”. Essa descri¢ao
parece combinar com a figura representada em um desenho presente no Museu de Arte
Tokugawa sobre este emaki. Caso seja de fato um pinheiro, ele simboliza fidelidade,

constancia e durabilidade, porém, como estd sem folhas, talvez indique o contrario, criando

um contraste entre essas caracteristicas € o medo da princesa de ser abandonada, bem como o

280 Ibid., p. 1144. There was no one like her for delighting with sheer gentleness. And that thought led to a more
exciting one, for he had not forgotten his other lady. Yet no one would have judged from the appearances that he
was any less fond of Nakanokimi than he had always been. His vows of steadfastness in this life and the next
went on and on, and even became somewhat repetitious.

21 Ibid., p. 1142. “To one who knew the wild winds from the mountains of Uji, the pine breeze here was
gentleness itself; but tonight she would have preferred the wind through those oaks.”.

282 Ibid., p. 1142. “Never, beneath the pines of that mountain village, Did I know the autumn winds to lash at me
s0.”.

28 Disponivel em: <https://mortonarb.org/plant-and-protect/trees-and-plants/japanese-black-pine/>. Acesso em:
12 dez. 2025.


https://mortonarb.org/plant-and-protect/trees-and-plants/japanese-black-pine/
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receio da cortesdo de ndo ama-la mais.

Figura 36: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: O Visco III (Desenho)

Niou no Miya -
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Entre os conceitos budistas presentes na pintura, pode-se destacar o Mujo, que envolve

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®*.

a impermanéncia tanto nos aspectos emocionais das personagens quanto na propria vida, tanto
a aristocratica, quanto na natureza. Nos elementos pertencentes a estagdo, o outono aparece
como a personificacdo da transitoriedade e da melancolia. Essa impermanéncia pode ser
observada na beleza em si e até na musica e sons, pois ha, tanto no budismo Theravada
(suttas pali, “cesto dos discursos”) e no budismo Mahdyana (Sutras da Prajiiaparamitd), a
leitura da musica como o som vazio e impermanente, a partir da percep¢ao que os fendmenos
sensoriais € os pensamentos sdo transitorios e desprovidos de existéncia propria. Outro
conceito ¢ o mono no aware, perceptivel na contemplacao de Naka no Kimi em relagdo a
natureza, a musica e a inconstancia de sua propria vida.

Podemos observar também o requinte das roupas, da decoragdo e da arquitetura, bem
como a aura misteriosa da princesa e sua beleza melancélica, ligada a este conceito. Mesmo
que nao houvesse a sistematizagdo do budismo zen no periodo Heian, havia influéncia de
principios oriundos do budismo, do taoismo e do xintoismo, além de uma visdo sobre o
jardim e a natureza como lugares de contemplagao.

Nesse sentido, podemos observar a conceitualizacdo ligada ao budismo zen, segundo a
qual o jardim, como algo que evoca o desejo de contemplagdo, pode simbolizar o estado
mental das pessoas, em certos momentos pode ser simples e até organizado, mas sempre
sujeito a impermanéncia de diferentes fluxos. Assim, na pintura, o jardim poderia representar
a mente e o estado emocional das personagens, principalmente de Naka no Kimi. Outra
maneira de observar o jardim e a natureza nesta pintura é o uso de espacos vazios, bem como
de plantas que evidenciam a auséncia de uma esséncia permanente, tanto nos fendomenos

mentais quanto na propria natureza.

28 Chapter 49: Yadorigi (The Ivy) 3 (Desenho). Museu de Arte de Tokugawa. Disponivel em:
<https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>". Acesso em: 18 dez. 2025.



123

Mais um conceito que podemos ler nesta pintura € o da dependéncia e apego (engi), ja
presente desde a simbologia do titulo O Visco. Ele se manifesta no apego de Naka no Kimi a
Nid no Miya, tanto de forma emocional - por se apegar a ele depois da morte dos parentes
préoximos - quanto na dependéncia dele na corte, ja que, além dele, s6 ha Kaoru a quem
recorrer. Também percebemos o apego que Nid sente por ela, mesmo durante o cortejo de
casamento dele com outra princesa. Ambos sofrem devido a este apego e, sob olhar budista,
para transcender € necessario o desapego, pois 0 apego ¢ uma causa do sofrimento. Apego e
desapego poderiam ainda ser lidos dentro do conceito da ndo dualidade, juntamente com o
contraste entre siléncio e som - o siléncio de Naka no Kimi e a musica de Nid no Miya.
Segundo as tradi¢des budistas Theravada (Vipassand e Samatha), Mahayana (Sutras da
Prajiiagparamita) e Zen, o siléncio simboliza ndo apenas a auséncia de som, mas um espago

que possibilita o despertar espiritual € uma maior clareza da mente.

Figura 37: Album O Conto de Genji: A Cabana Oriental

P ™ e

Fonte: Site do Museu de Arte de Harvard.?®’.

Em uma composi¢do dividida em trés partes diagonalmente observam-se as
personagens Nio e Ukifune na residéncia de Naka no Kimi na corte, e com cenas divididas
por painéis e nuvens douradas (Figura 37). A técnica dos telhados arrancados nos permite
contemplar tudo visto de cima, revelando cada detalhe da decoracdo e da arquitetura. As
localidades e residéncias tém a fun¢do de servir de esconderijo, prote¢ao e isolamento neste

capitulo. No entanto, Ukifune ndo consegue se proteger nesses lugares devido a opressao

285 Tosa Mitsunobu, The Eastern Cottage (Azumaya), llustration to Chapter 50 of the Tale of Genji (Genji
monogatari), Transliterated Title: Genji monogatari: Azumaya, Classification: Paintings, Work Type: painting,
album leaf, Muromachi period, datable to 1509-1510, Creation Place: East Asia, Japan, Kyoto Metropolitan
Area, Kydto, Medium: The fiftieth of a series of 54 painted album leaves mounted in an album with calligraphic
excerpts; ink, color, and gold on paper, Dimensions: H. 24.3 cm x W. 18.0 cm (9 9/16 x 7 1/16 in.), Harvard Art
Museums/Arthur M. Sackler Museum, Bequest of the Hofer Collection of the Arts of Asia, Accession Year:
1985. Disponivel em:
<https://harvardartmuseums.org/collections/object/199940?position=undefined&context=person&id=30700>.
Acesso em: 05 out. 2025.
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exercida pelo poder masculino sobre ela e outras mulheres, ndo importando se dentro ou fora
da corte.

Mujo pode ser analisado em diferentes elementos naturais, como no fluxo da agua, nas
flores, e nas nuvens, que também simbolizam um ar etéreo e, a0 mesmo tempo, remetem ao
mundo onirico. Lembrando que Ukifune, no capitulo, compara o encontro com Nid no Miya a
um pesadelo - algo sobre o qual dificilmente se tem controle. Em aspectos ndo naturais,
vemos nos painéis divisorios uma forma de transi¢do entre ambiente, como na varanda que
parece um corredor levando ao jardim, ou no corredor formado pelo biombo (kicho, biombo
de seda), que tenta esconder, mas que aos poucos revela. H4, ainda, nesta pintura, o retrato de
um momento que acontece e esta para acontecer: o olhar esta no presente, mas a atitude de
Nid de aproximar-se dela esta prestes a acontecer.

A vacuidade e sua percepc¢ao dos fendmenos como algo sem esséncia fixa podem ser
analisados também nas nuvens, no aroma do Nid - que, apesar de ndo ser visivel na obra,
sempre o revela - e no desejo que sente ao olhar para Ukifune, pois, segundo o budismo, as
emocgdes também ndo tém uma natureza fixa. O conceito de ndo dualidade esta presente ja na
composicdo que separa o fora e o dentro, distinguindo as pessoas da natureza, como se ambas
ndo fossem parte da vida natural. Ha ainda uma separagdo entre homem e mulher e, no caso
de Kaoru, entre o desejo e a hesitagdo. No entanto, ao fim, tudo coexiste simultaneamente na
pintura. E, assim que o instante acontece, ele deixa de acontecer.

Sobre as simbologias atreladas as padronagens, temos o uso de nuvens, assim como na
pintura a esquerda, que representam a transitoriedade e uma separacao ténue entre o etéreo € o
mundo material. Os dragdes (FEZ, ryiimon) no alto e a direita evocam a prote¢do por serem
considerados os guardido do dharma (IED~FEF, ho no shugosha) e indicadores de uma

transformagao espiritual. Também eram utilizados em pinturas como uma forma de protecao.

Figura 38: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: A Cabana Oriental I (Tokugawa)
i

-

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®®

A pintura narrativa da Figura 38 retrata uma noite outonal, principalmente nos

2% Chapter 50: Azumaya (The Eastern Cottage) 1. Museu de Arte Tokugawa. Nakanokimi, Ukon, and Ukifune
(detail), Genji Monogatari Emaki (scroll), c. 1130, ink and color on paper, 22 x 23 cm (Tokugawa Art Museum,
Nagoya). Disponivel em: <https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>”. Acesso em: 18 dez. 2025.
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aposentos de Ukifune, situados em um local remoto do paldcio, onde a jovem passa um tempo
escondida com sua irmd. O local possui pouca decoragdo: na lateral esquerda, apenas cortinas
enroladas na cor verde com padrdes, fusuma (2, “portas de correr”) separando o aposento do
jardim, kicho (JUIE , tipo de “biombo”, “cortina portatil”, “cortina de pé”), no centro da
pintura, tatami, e shoji (F&-1-, “painéis deslizantes”). Esse ambiente simples contrasta com o
restante da residéncia, que é mais ornamentada, como descrito na obra literaria, onde se narra:
“Uma porta havia sido deixada aberta para as entradas e saidas rotineiras™®’, detalhe que
também aparece na pintura.

Enquanto Naka no Kimi tenta consolar Ukifune pelo ocorrido, Ukon, que, assim como
Shosho, estd a servigo de Naka no Kimi, 1€ textos para a jovem. Ao mesmo tempo, Ukifune, a
luz de um tipo de lamparina, contempla de forma introspectiva ilustragdes pertencentes a
antigos romances - o0 que ¢ curioso, pois esta pintura faz parte dos Rolos llustrados de Genji

Monogatari. Ukifune também ¢ descrita neste trecho como tendo:

[...] uma beleza delicada e juvenil, a perfeicdo em sua esséncia. A elegincia serena
do rosto, com um leve brilho ao redor dos olhos e na testa, era tdo parecida com a de
Oigimi que a propria Nakanokimi mal prestava aten¢do as imagens. Uma saudade do
passado a invadiu. Ela comparou as duas em sua mente. Como podiam ser tdo
parecidas? Sem divida, a garota puxou ao pai. (Murasaki Shikibu, s.d., p. 1220)%%.

A arte, além da propria pintura narrativa e do trecho da obra literaria, estd também nas
ilustragdes observadas e na obra lida por Ukon, representando um amparo extra para a
desolada Ukifune - uma ajuda em um distanciamento emocional necessario naquele momento.
Neste trecho, ¢ narrado que, enquanto Naka no Kimi era muito parecida com a mae, sua irma
mais velha se parecia com o pai. Assim entendemos que a nostalgia ao olhar para Ukifune ¢é
dupla: remetendo a saudade do pai e de Oigimi. Ukifune representa, portanto, essa falta e, ao
mesmo tempo, a presenca de Oigimi no capitulo e na vida das personagens. Essa escolha de

composicdo revela, entdo:

Que afeto e saudade ela evocava, essa garota tdo parecida com os dois que ja
partiram! Nakanokimi sentiu ldgrimas brotarem em seus olhos. Oigimi fora uma
dama de nobreza fria e orgulhosa, mas tinha um lado afetuoso e podia ser docil e
complacente em excesso. Ukifune ainda ndo havia superado uma certa timidez
infantil, e talvez por causa disso e por causa de sua timidez, seria preciso
considera-la um tanto inferior a Oigimi no tipo de beleza inegavel que chama a

87 Murasaki Shikibu op. cit., p. 1214. “A door had been left open for routine comings and goings.”.

28 Ibid., p. 1220, s.d.. “[...] a delicate, girlish beauty that was perfection of its kind. The quiet elegance of the
face, with a slight glow about the eyes and at the forehead, was so like Oigimi that Nakanokimi herself was
paying little attention to the pictures. A longing for the past flooded over her. She compared the two in her mind.
How could they be so alike? No doubt the girl took after their father.”



126

aten¢io imediatamente. (Murasaki Shikibu, s.d., p. 1220)**

Os conceitos budistas ligados a esta pintura que se pode observar sdo o mujo, presente
no outono, como também na natureza desta estacdo. Afinal, até as pequenas folhas estdo
prestes a cair e dar lugar a novas, fato que dialoga com o conceito de vacuidade e com a
auséncia de uma esséncia fixa em tudo que se desfaz. A ndo-dualidade pode ser observada na
desolagdo e na compaixdo que podem ser sentidos pela mesma pessoa, ou por pessoas
diferentes, mas que podem coexistir — assim como a fragilidade e a forca de Ukifune, e a
tristeza e a felicidade em Naka no Kimi. Esses sentimentos podem parecer contrarios, mas
senti-los faz parte do caminho das personagens, tal como este momento retratado, prestes a
desaparecer. Finalmente, o conceito de ma pode ser lido, assim como na pintura de Album O
Conto de Genji, nos espagos da composi¢do, como um momento de respiro € meditagdo na

aparente protecao do local.

Figura 39: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: A Cabana Oriental I (Recorte Digital I), Figura 40:
Rolos Ilustrados Genji Monogatari: A Cabana Oriental I (Recorte Digital IT)

Fonte: Recorte digital da autora, Fonte: Recorte digital da autora.

Observa-se também ndo-dualidade entre vida humana e natureza nas figuras 39 e 40.
Enquanto a paisagem da estacdo aparece no vislumbre do jardim, visivel pela porta
entreaberta, e através da porta (Figura 40), notam-se igualmente elementos naturais na
padronagem a esquerda (Figura 39), evidenciando como a natureza se integra a corte,
coexistindo com elementos humanos e sendo contemplada tanto fora quanto dentro da

residéncia.

2 Ibid., p. 1220, s.d.. “What affection and yearning she did call up, this girl so like the two now gone!
Nakanokimi felt tears coming to her eyes. Oigimi had been a lady of cold, proud nobility, but she had had an
affectionate strain and could be docile and accommodating to excess. Ukifune still had not outgrown a certain
childish awkwardness, and perhaps because of it and because of her shyness one would have had to put her down
as rather inferior to Oigimi in the sort of undeniable beauty that immediately catches the eye.
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Figura 41: Rolos Ilustrados Genji Monogatari: A Cabana Oriental 11

Fonte: Site do Museu de Arte Tokugawa®®.

A pintura referente a A Cabana Oriental e pertencente ao Museu de Arte Tokugawa
(Figura 41) apresenta uma composi¢do dividida diagonalmente. Nela, a pintura narrativa
retrata Kaoru a direita, e Ben no Ama, Ukifune e damas de companhia a esquerda. Essa cena
se baseia em um trecho da obra ambientada no outono, em uma noite chuvosa e escura,
quando Kaoru vai até a cabana onde Ukifune se encontra escondida.

Depois de Kaoru passar por Uji e contemplar o céu, o caminho e a natureza, ele vai até
a cabana e, em uma mensagem entregue a Ben no Ama, diz: “Eu gostaria de lhe contar sobre
certos sentimentos que eu mal consegui guardar para mim mesmo nestes ultimos meses™".
Enquanto espera, percebe o quanto tudo aquilo era estranho e sussurra para si: “E ndo ha
abrigo em Sano. “Hé emaranhados de grama para me deter, enquanto espero, tanto tempo na
chuva, sob a beira do telhado da sua cabana oriental?”?°?>. Juntamente a esses sentimentos €

pensamentos, ha ainda outros elementos que influenciam a pintura, quando se observa o texto

em conjunto com a imagem, como em um emaki, revelando o fato de que:

Embora logo fosse amanhecer, nenhum galo cantava. Da rua principal, bem perto,
vinham as vozes sonolentas dos vendedores ambulantes oferecendo mercadorias
com as quais ele ndo estava familiarizado. As mulheres entre eles, ele ouvira dizer,
podiam parecer verdadeiros deménios enquanto caminhavam ao amanhecer com
suas mercadorias equilibradas na cabega. Era uma experiéncia nova, passar a noite
em meio a um emaranhado de absinto, e ele ndo estava nem um pouco entediado.
(Murasaki Shikibu, s.d., p. 1231) **.

A palavra emaranhado aparece duas vezes, muito ligada ao ato da hera na qual Kaoru

havia se enrolado. Mesmo sendo a pintura mais centrada no aspecto visual, de alguma forma o

20 Chapter 50: Azumaya (The Eastern Cottage) 2, Genji Monogatari Emaki (scroll), c. 1130, ink and color on
paper, 22 X 23 cm (Tokugawa Art Museum, Nagoya). Disponivel em:
<https://my.ebook5.net/tokugawa/genji/>". Acesso em: 18 dez. 2025.

1 Ibid., p. 1229. “I should like to tell her of certain feelings I have scarcely been able to keep to myself these
last months.”

22 Jbid., p. 1230. “And there is no shelter at Sano. “Are there tangles of grass to hold me back, that I wait So
long in the rain at the eaves of your eastern cottage?”.

23 Jbid., p. 1231. “Though it would soon be morning, no cocks were crowing. From the main street, very near at
hand, came the sleepy voices of peddlers offering wares with which he was quite unfamiliar. The women among
them, he had heard, could look like veritable demons as they strode about in the dawn with their wares balanced
on their heads. It was a new experience, passing the night in a tangle of wormwood, and he was not at all bored.”


https://www.tokugawa-art-museum.jp/about/treasures/painting/
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audio se incorpora nesta questdo texto-visual. Assim, a escolha de representa-lo observando o
céu e a natureza complementa a recorrente contemplagdo sobre a transitoriedade. O fato de o
céu ndo aparecer na pintura ¢ interessante, pois o percebemos através da perspectiva de
Kaoru. H4, nesta cena, uma relacdo com os pilares do budismo, especialmente o desapego:
Kaoru, aos poucos, se desvencilha da obsessdo amorosa por Oigimi, dando lugar a um
sentimento por Ukifune. Essa cena também remete ao conceito de mujo e ao de vacuidade.
Ukifune, por outro lado, passa dias mondtonos ¢ melancolicos no lugar. Foi para la
depois de morar por curto tempo com Naka no Kimi e sofrer com a investida de Nid. Nesse
novo lugar, apesar de tentar manter a esperanga de que tudo melhorasse, ela ainda ndo

consegue se livrar totalmente do que viveu com Nid no Miya:

Até mesmo a grama parecia opressiva. Ela ouvia apenas vozes rudes do Leste e néo
havia flores para confortd-la. Conforme os dias passavam em uma procissao tediosa,
seus pensamentos se voltaram com intensa nostalgia para Nakanokimi. Ela também
pensou em Niou. Seu comportamento havia sido deploravel e a lembranga disso
ainda a enchia de tristeza; e, no entanto, quaisquer que fossem suas intengdes, ele
havia dito muitas coisas encantadoras. (Murasaki Shikibu, s.d., p.1225)**.

Como esta pintura, assim como outras, funciona como uma janela que mostra um
momento congelado no tempo, podemos pensar nesse tempo como um instante em que tudo
pode mudar - como o vazio ma, que contétm em si uma potencialidade. Esse vazio ¢
observado nos espacos presentes entre as personagens. O desapego também pode ser visto na
localidade em que se passa a cena. Diferentemente de outras pinturas que representam
paléacios, esta retrata uma residéncia simples, inacabada, sem luxos ou ornamentos, como
expressao de uma tentativa de renuncia ao desejo.

Ainda ¢ possivel analisar o conceito de interdependéncia na maneira como as
personagens presentes na pintura tém uma relacdo que, assim como Kaoru observou, parecem
ter vindo de outras vidas. Todas as relacdes, segundo as tradigdes budistas, vém de causas e
condigdes. Mesmo sem a presenca de nuvens douradas que representariam a conexao entre o
mundo espiritual e o terreno, ha a presenca de Ben no Ama, que estabelece, em parte, essa

conexao, funcionando como uma espécie de guia espiritual.

24 Ibid., p. 1225. Even the grasses seemed oppressive. She heard only coarse East Country voices and there were
no flowers to comfort her. As the days went by in a dreary procession, her thoughts turned with intense nostalgia
to Nakanokimi. She thought too of Niou. His behavior had been deplorable and the memory of it still filled her
with tenor; and yet, whatever he may have meant by them, he had said many charming things.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo, ao adotar uma abordagem qualitativa e analitica, evidenciou
como 0s conceitos budistas de mujo e mono no aware se articulam na tradicdo estética
japonesa por meio da literatura e da pintura, dialogando com outros principios oriundos do
budismo que refor¢am a no¢do de impermanéncia. A andlise dos Rolos llustrados de Genji
Monogatari e do Album O Conto de Genji, de Tosa Mitsunobu, com foco nos capitulos de Uji
(A Princesa da Ponte, O Visco ¢ A Cabana Oriental), demonstrou que a impermanéncia se
manifesta tanto nos elementos pictoricos — humanos, naturais € cromaticos — quanto na
narrativa literaria, revelando uma sensibilidade estética que transcende diferentes suportes
artisticos.

A andlise comparativa permitiu compreender as correspondéncias entre texto e
imagem, evidenciando que a pintura e a literatura ndo apenas dialogam, mas se influenciam
mutuamente na construgdo de significados com igual relevancia. Ao relacionar tais obras com
os fundamentos budistas, como os “Trés Selos do Dharma”, a interdependéncia
(pratityasamutpada) e a vacuidade (Sinyata), destacou-se que a estética vinculada a
impermanéncia constitui um eixo estruturante da cultura japonesa desde o periodo Heian,
reafirmando o valor de O Conto de Genji como marco literario e artistico. Dessa forma, a
pesquisa contribui para ampliar a compreensdo da inter-relacdo entre literatura e pintura,
ajudando a evidenciar a impermanéncia nas categorias estéticas importantes na tradi¢ao
japonesa de mujo € mono no aware

Constatou-se que a impermanéncia, derivada da filosofia budista e relacionada a
transitoriedade nos ensinamentos do Buda historico, como nas Trés Marcas da Existéncia
(Trés Selos do Dharma): anicca (impermanéncia), dukkha (sofrimento) e anatta (ndo-eu,
ndo-si), bem como nos conceitos japoneses de mujo € mono no aware, manifesta-se nao
apenas na obra O Conto de Genji, mas também em praticas artisticas inspiradas nessa obra
literaria. Observou-se também a relevancia do uso da escrita caligrafica, das escolhas das
cores e das técnicas de pinturas empregadas e da presenca de elementos da natureza nos textos
€ nas imagens.

A dissertagdo contribui para o aprofundamento do dialogo entre pintura e literatura,
por meio de uma perspectiva filosofica e estética budista, oferecendo novas perspectivas de
andlise pictérica para estudos interculturais e interartes, como também a observagdo da
influéncia externa no desenvolvimento da sensibilidade japonesa.

Embora a analise tenha se concentrado em fontes literarias e académicas, com a leitura
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das principais tradugdes canoOnicas e o trabalho de pesquisadores sobre cada aspecto
analisado, teria sido enriquecedor incluir uma andlise mais aprofundada das caligrafias
presentes nas pinturas narrativas, € nao apenas uma analise textual de O Conto de Genji, o que
pode ser feito em trabalhos futuros.

De acordo com o caminhar do processo, foram percebidas diversas ramificacdes que
podem ser exploradas em pesquisas futuras, ampliando a analise das obras estudadas. Entre os
exemplos que podemos citar, além dos capitulos aqui determinados, esta pesquisa poderia se
expandir para outros abordados nas trés obras, bem como para elementos adicionais,
aprofundando de maneira mais detalhada o papel dos sons, por exemplo, ou ampliando as
analises das pinturas narrativas, das padronagens das paginas ou de elementos da natureza e
de cores especificas mais usadas nas obras.

Outro ponto seria ndo apenas investigar elementos pictoricos em conceitos budistas,
mas também no xintoismo, observando como o pensamento dos povos origindrios influenciou
as raizes da estética japonesa. Isso leva a analisar melhor se a leitura sobre os conceitos mujo
e mono no aware resulta apenas em uma interpretacao ultranacionalista ou se constitui um
dialogo entre a cultura externa e interna com igual peso.

Como observado anteriormente, a pesquisa ndo se propds a analisar todas as
caligrafias presentes nas obras tratadas em um capitulo especifico, devido principalmente a
limitagdo de tempo. Ainda assim, reconhece-se a relevancia de examinar cada caligrafia,
motivo pelo qual o estilo artistico foi abordado de forma pontual ao longo da dissertacao.
Reitera-se, portanto, a importincia de realizar futuramente uma investigacdo aprofundada
sobre esse tema, de modo a ampliar a compreensao estética das obras.

Assim, a impermanéncia nao se revela apenas como um principio estético, vinculado a
diferentes técnicas e elementos em categorias budistas, mas também como uma inser¢ao
filosofica e espiritual que molda a sensibilidade e continua a influenciar diferentes artistas ao

longo dos séculos no Japao.
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	Segundo texto da Universidade Kinjo Gakuin, “As pinturas e a caligrafia harmonizam-se entre si, dando vida ao mundo elegante da história”176. O danraku-shiki (段落式), que consistia na alternância e compartimentação entre pintura e texto em um emaki, em Rolos Ilustrados de Genji Monogatari, serve para que as cenas retratadas se alternam em seções definidas e de um jeito mais autônomo, e não da maneira contínua do renzoku shiki emaki (連作式絵巻). As pinturas acabam sendo mais fixas, embora ainda ocorram cenas contemplativas, poéticas e cheias de significado, talvez gerando essa característica não apenas na obra, mas também no leitor, que olha em detalhes as imagens pintadas. 
	O papel da materialidade, enquanto suporte nos pergaminhos, tinha o mesmo peso de importância da pintura e da caligrafia. As folhas em que eram pintadas eram confeccionadas por artesãos de uma maneira ornamental, colorida e simbólica. Assim, para que nos leitores fosse potencializado o efeito do mono no aware, o suporte, juntamente com pintura e caligrafia, caminhava de mãos dadas. Os fundos em tons de laranja e vermelho eram produzidos por artesãos (唐紙師190, karakami-shi) especializados em papéis ornamentados e decorados de karakami (唐紙師), que trabalhavam em oficinas geralmente na corte ou em templos.  
	Nesses locais realizava-se o tingimento com pigmentos minerais e pós provenientes de ouro e prata, além da ornamentação das folhas com blocos de madeira que reproduziam padrões com elementos como de flores, dragões e formas geométricas. Antes mesmo de chegarem às mãos de pintores e calígrafos, já possuíam linhas finas que combinavam tanto com a caligrafia quanto com a pintura. O papel referente ao capítulo quarenta e nove tinha padronagens de dragões, cujo significado estava atrelado ao poder, à proteção e à celestialidade. Esse produto de luxo era destinado a obras religiosas ou literárias, mostrando como as artes eram importantes mesmo em período conturbado de guerra, e como o suporte fazia parte da obra artística. 


