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Comega vocé sentindo vagamente que tem umas coisas
para dizer ou uma historia para contar. Ou as vezes ambas.
Fica aquilo la dentro, meio incomodo, meio inchado (na
minha terra se diria como “uma dor incausada”), quando
um belo dia a coisa da para se mexer. Surgem frases ja
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contumaz preguicoso, confia-os a memoria e depois os
esquece.

“Escrever”, - Rachel de Queiroz, 5 set 1977.
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RESUMO

O presente estudo analisa as representagdes de Brasilia na produgao literaria de Clemente
Luz, compreendendo o intervalo temporal de 1950 a 1970, que engloba desde a
construcdo até a primeira década da cidade. O autor e jornalista que se destacou, segundo
relatos de outros escritores da localidade e criticos do contexto regional, ao redigir
cronicas diarias acerca de Brasilia durante sua edificagdo e nos primeiros anos enquanto
capital, publicou suas cronicas, que foram veiculadas no radio e posteriormente
compiladas em Inven¢do da Cidade (1968) e Minivida (1972). Tomar como objeto de
analise o vasto canteiro de obras a céu aberto situado no planalto, bem como os primeiros
anos da capital recém-estabelecida, representados na obra literaria do cronista, nos
permite acessar uma percepgao mais acurada do espago urbano. Desse modo, em virtude
das particularidades da cronica, considera-se nesta tese que ¢ viavel uma analise
aprofundada daquele tempo e espaco na elaboracdo de uma historiografia acerca da
cidade. Partimos da tese de que, ao abordar temas e narrativas que permeiam a exaltacao
da capital em formacdo, Clemente Luz investiga as experiéncias de distintas pessoas e
apreende e relata suas emocodes, cotidiano, desilusdes, interagdes sociais, aspiragoes,
desafios e sofrimentos, entre outros aspectos. As cronicas analisadas apresentam o dia a
dia de uma Brasilia de forma espontanea e direta, as vezes casual, imbuidas de humor e
familiaridade, o que oferece uma perspectiva do espaco e tempo, bem como das emogdes
e das praticas sociais daquele periodo. Sabendo-se que a anélise das cronicas ndo pode se
abster dos elementos literarios e historiograficos, buscou-se entender como as
representacdes se consubstanciam nos textos por meio de debates dialogicos

estabelecidos pela historiografia e pela teoria literaria.

Palavras-chave: Representacdes. Obra literaria. Clemente Luz. Brasilia. Literatura.



ABSTRACT

This study analyzes representations of Brasilia in the literary production of Clemente Luz,
covering the period from 1950 to 1970, from the construction of the city to its first decade.
The author and journalist who stood out, according to reports by other local writers and
critics of the regional context, when he wrote daily chronicles about Brasilia during its
construction and the first years as a capital, published his chronicles, which were
broadcast on the radio, later compiled in /nvengdo da Cidade (1968) and Minivida (1972).
Taking the vast open-air construction site located on the plateau as an object of analysis,
as well as the early years of the newly established capital, represented in the chronicler's
literary work, can give us a more accurate perception of the urban space. Therefore, due
to the particularities of the chronicle, this thesis considers that an in-depth analysis of that
time and space is feasible in the elaboration of a historiography about the city. We start
from the premise that, in addressing themes and narratives that permeate the exaltation
of the capital city in formation, Clemente Luz investigates the experiences of different
people and apprehends and reports their emotions, day-to-day life, disappointments,
social interactions, aspirations, challenges and sufferings, among other aspects. The
chronicles analyzed present the day-to-day life of a Brasilia in a spontaneous and direct
way, sometimes casual, imbued with humor and familiarity, which offers a perspective
on space and time, as well as the emotions and social practices of that period. In this way,
the analysis of the chronicles cannot avoid literary and historiographical elements. The
objective is to understand how representations are embodied in the text through dialogical

debates established by historiography and literary theory.

Keywords: Representations. Literary work. Clemente Luz. Brasilia. Literature.



RESUMEN

El presente estudio analiza las representaciones de Brasilia en la produccién literaria de
Clemente Luz, comprendiendo el intervalo temporal de 1950 a 1970, que engloba desde la
construccion hasta la primera década de la ciudad. El autor y periodista, que se destaco,
segun relatos de otros escritores locales y criticos del contexto regional, por escribir cronicas
diarias sobre Brasilia durante su construccion y sus primeros aios como capital, publico sus
cronicas, que se transmitian por radio, y que posteriormente fueron recopiladas en Invengdo
da Cidade (1968) y Minivida (1972). Considerar como objeto de analisis la vasta obra al aire
libre situada en la meseta, asi como los primeros afios de la capital recién establecida,
representados en la obra literaria del cronista, nos permiten una percepcion mas precisa del
espacio urbano. De este modo, debido a las particularidades de la cronica, en esta tesis se
considera viable un analisis en profundidad de ese tiempo y espacio en la elaboracion de una
historiografia sobre la ciudad. Partimos de la premisa de que, al abordar temas y narrativas
que permean la exaltaciéon de la capital en formacion, Clemente Luz investiga las
experiencias de diferentes personas y capta y relata sus emociones, su cotidianeidad, sus
desilusiones, sus interacciones sociales, sus aspiraciones, sus desafios y sus sufrimientos,
entre otros aspectos. Las cronicas analizadas presentan el dia a dia de Brasilia de forma
espontanea y directa, a veces casual, impregnadas de humor y familiaridad, lo que ofrece
una perspectiva del espacio y el tiempo, asi como de las emociones y las practicas sociales
de ese periodo. De este modo, el analisis de las cronicas no puede prescindir de los elementos
literarios e historiograficos. Asi, se busca comprender como las representaciones se
materializan en los textos a través de debates dialdgicos establecidos por la historiografia y

la teoria literaria.

Palabras clave: Representaciones. Obra literaria. Clemente Luz. Brasilia. Literatura.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa analisa representagdes de Brasilia, entre os anos de 1950 e 1970, a
partir da obra literaria de Clemente Luz.! Esse recorte temporal compreende o periodo da
construgdo da cidade (1956-1960) até os primeiros anos como nova capital. As
representacdes do urbano presentes na obra literaria do cronista enriquece as analises sobre
anova capital ao acessar o imaginario da época, o cotidiano, as sensibilidades e os diferentes
sujeitos habitantes da urbe em suas relagdes sociais. Devido as caracteristicas do género,
acreditamos ser possivel realizar uma leitura sensivel daquele tempo e espago para contribuir
com a historiografia critica sobre a cidade.

No recorte temporal proposto, pesquisar além do periodo de “edificagdo” da Civitas
(1956-1960) ¢ entender o processo de “subjetivacdo” (Luz, 1968) de Brasilia (1961-1970) e
as modificacdes simbolicas da urbe representadas nas obras. A partir das diversas
modificacdes urbanas e sociais empreendidas no periodo pos-inauguracdo, analisa-se como
esse centro urbano comportou a materializagdo, no tempo e no espago (Pesavento, 1995), de
um fendmeno social que deu margem ao conceito da cidade como metropole com o passar
dos anos.

A partir da defini¢do de Chalhoub, Neves e Pereira (2005, p. 17), entendemos que “a
cronica ¢ um género dialdgico por exceléncia” e ¢ o meio pelo qual se desenvolve uma
relagdo entre o escritor e o leitor. Nessa via de mao dupla, de um lado o cronista faz uso da
cronica como meio de intervir na realidade e influenciar o leitor, € de outro, ele também é
influenciado pela mesma realidade, uma vez que suas expectativas e interesses ajudardo a
definir os temas e formatos dos seus escritos. Essa dialética existente gera um movimento
de relativizagdo da possibilidade de que o cronista, enquanto literato, defina sozinho os
rumos da série, deixando espaco para incertezas nesses escritos que podem ser interpretados

pelo leitor (Iser, 1979).

' Como sera possivel visualizar no decorrer deste trabalho, por escolha académica — diante da proposta de
analise e tempo disponivel para a realizagdo da escrita desta tese—, o recorte temporal proposto foi baseado
nos objetos de analise, isto ¢, a partir das cronicas (e assim tempos narrativos e primeiro contexto de
produgdo). Néo desconsideramos a rica possibilidade de um estudo desses objetos que privilegie o periodo
da publicagdo dos livros (1968 e 1972), em que algumas cronicas foram compiladas e organizadas,
sobretudo se realizada mediante uma analise que considere as relagdes de memorias, discursos e
representacdes em didlogo com a sociedade da época e a experiéncia do autor como sujeito historico.
Ademais, por ser o mote e ponto de partida desta pesquisa, algumas dessas questdes de pesquisa podem ser
encontradas na dissertacdo de mestrado do mesmo autor, intitulada Memorias, representacdes e cotidiano:
Clemente Luz e suas cronicas em/ de Brasilia (2020). Cf NASCIMENTO, José Gomes do. Memérias,
representacoes e cotidiano: Clemente Luz e suas cronicas em/de Brasilia. 2020. 226 f., il. Dissertacao
(Mestrado em Historia) — Universidade de Brasilia, Brasilia, 2020.
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As cronicas presentes nos livros Inveng¢do da Cidade (1968) e Minivida (1972)
possibilitam a compreensao do cotidiano e o acesso ao imagindrio social da cidade-capital.
Por meio do texto literario € possivel acessar outras realidades, bem como estabelecer outras
analises com os padrdes e discursos do periodo em que foram escritas.

Nesse contexto temos ciéncia de que o momento em que essas cronicas foram escritas
difere do momento em que foram publicadas nos livros mencionados. Luz costumava
escrever seus textos para serem interpretados diariamente na Radio Nacional de Brasilia-
RNB, na hora do almogo, durante o periodo da construcao de Brasilia e nos primeiros anos
da cidade como capital.? Como lembram Mendes e Sousa (2010, p. 36), todos os dias, “os
candangos, segurando a marmita com uma mao e o garfo com a outra, sentavam-se ao lado
dos radios de pilha e silenciavam para ouvir as cronicas de Clemente Luz. Por alguns
minutos, Brasilia parava para ouvir historias sobre ela propria”. Por isso, foi apenas quase
dez anos depois que Luz decidiu compilar esses textos em obras, j4 com outro objetivo em
mente: consolidar-se como literato na nova capital (Nascimento, 2020).

Portanto, reconhecemos como os processos de memoria € a vivéncia posterior do
autor influenciam a maneira como as fontes sdo organizadas e selecionadas. Dado que as
cronicas e a analise de suas representagdes estdo profundamente conectadas ao conceito de
memoria, € essencial que levemos em conta essas fontes em relagdo ao contexto que elas
atravessaram, desde a forma oral (como as cronicas radiofonicas avulsas) até a sua
organiza¢do em formato de livros (textual). De acordo com Clemente Luz, as compilagdes
de suas obras ndo sofreram modificacdes nos textos a fim de preservar sua autenticidade e
espontaneidade (Luz, 1996; Nascimento, 2020), mas ¢ inegavel que esse processo de selecao
e divulgacdo implica uma interpretacao do passado que ¢ moldada pelas inquietagcdes do
presente, especificamente das décadas de 1960 e 1970. Esse tempo, que ndo serd possivel
analisar detidamente nesta pesquisa, envolve tensdes entre as memorias individuais e a
memoria coletiva acerca desse periodo da construgdo da cidade (Halbwachs, 2006).

Para o ouvinte local — no periodo de intepretacdo das cronicas diariamente na Radio

Nacional de Brasilia (RNB) — ou para o leitor das obras de cronicas publicadas por Luz, as

2 Infelizmente, de acordo com os estudos de campo realizados na escrita da tese, desconhece-se a localizagdo
(e até existéncia) dos textos originais de Clemente Luz. J4 os dudios dos programas de radio, em que as
cronicas eram interpretadas, foram perdidos com o tempo, além da existéncia de problemas de acomodagao,
como afirma a Empresa Brasil de Comunicacdo — EBC, que atualmente controla a Radio Nacional de
Brasilia. Para Mendes e Sousa (2010, p. 39), com a perda ao longo do tempo desses registros, “preciosidades
como as cronicas de Clemente Luz ou as tardes do Programa do Meira Filho existem apenas na memoria de
quem acompanhou as primeiras transmissdes da emissora”.
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cronicas embasam a formulacdo de criticas ao imagindario presente no periodo estudado ou
mesmo, como produtor de sentido, possibilitam analisar como esses individuos inseridos e
representados nesse espago-tempo sao levados a refletir sobre o uso do espago, a entender
sua historia de vida e a atribuir significado ao mundo e a vida (Pesavento, 1997).

Esse primeiro contexto de producdo das cronicas relaciona-se ao governo JK e aos
discursos de crescimento do pais por meio da construgdo de uma nova capital, fazendo-se
presentes na obra literaria de Luz. O imaginario que o escritor estava inserido a época ¢
fundamentado por concepgdes e mitos (Vidal, 2009) e cercado de dindmicas politicas que
geraram, aos que eram apoiadores e simpatizantes, um ambiente de mobilizagdo em torno
de Brasilia e do programa de metas do governo desenvolvimentista de JK. Isso, de acordo
com os discursos daquela época, teria promovido uma unidade em torno do projeto da nova
capital e um comprometimento coletivo com a empreitada (Carvalho, 2001).

Esses textos narravam historias simples do dia a dia, memorias da construgao,
relacdes sociais e casos humoristicos, além de refletir sobre a nova capital que se construia
no que se refere aos discursos desenvolvimentistas do governo JK (Nascimento, 2020). A
vista disso, Costa (2003) destaca o olhar sensivel de Luz para com os operarios e a rotina de
trabalho empreendida na cidade em constru¢do. Para o pesquisador, o cronista foi “o
primeiro cronista da nova capital” e, nessa fun¢do, “escreveu inumeras cronicas que
retratavam a faina didria dos candangos enquanto edificavam a Nova Capital” (Costa, 2003,
p. 284).

Esta pesquisa surgiu de uma inquietagdo singular derivada das reflexdes que a
literatura proporciona por meio das cronicas de Luz: O que a historia monumental, e
“oficial ", de Brasilia tende a deixar em segundo plano? Seriam os gestos pequenos, as vidas
mitudas, os objetos minimos, as pausas, os cheiros, as vozes, os siléncios e os afetos que
teceram a vida ordindria de uma cidade “do futuro”?

Por conta disso, norteamo-nos a partir da tese de que, ao explorar temas e narrativas
literarias que transpassam a glorifica¢do da capital em construgdo e a contemplagado da sua
materialidade modernista, Luz explora as vivéncias de diferentes individuos e compreende
e narra seus sentimentos, cotidiano, desilusoes, relacoes sociais, aspiragoes, adversidades
e sofrimentos, entre outros. As cronicas examinadas retratam o cotidiano de Brasilia de
maneira espontanea e direta, por vezes casual, permeadas por humor e intimidades, e isso

proporciona uma visdo das emogoes e dos costumes sociais daquela época.
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Considerando os grupos de cidades propostas por Calvino (1990) e a multiplicidade
de imagens que as compdem, indaga-se: Quantas “Brasilias” existem dentro de Brasilia,
tendo em vista o processo de construcao da cidade planejada como capital e as memorias
discursivas formadas antes do inicio das obras? Quais sujeitos sdo representados? Como o
escritor Clemente Luz insere-se nesse contexto? Essas questoes nos levam a refletir sobre a

complexidade da cidade e a diversidade de narrativas que a constituem.

O autor, as obras e as condigoes de produgdo das fontes

Clemente Luz (1920-1999) nasceu em 29 de setembro de 1920, nas encostas do lado
mineiro da Serra da Mantiqueira do hoje municipio de Delfim Moreira-MG.?> Apesar do
término tardio do seu ginasio, atual Ensino Fundamental, aventurou-se na escrita de poesias,
0 que resultou na publicagdo do livro Ombros Caidos de 1942. Em seguida, passou a se
dedicar a literatura infantil até meados da década de 1950* (Luz, 1996; Costa, 2005).

Jornalista, atuou simultaneamente como escritor € ocupou a posicao de secretario de
redacdo em diversos jornais de Minas Gerais, Rio de Janeiro e Brasilia,” para onde se
transferiu em agosto de 1958, para trabalhar na Radio Nacional de Brasilia. Empregou-se
inicialmente como redator e, meses mais tarde, também como cronista da nova emissora,
recém-inaugurada (Nascimento, 2020; Costa, 2005). A partir desse periodo, todos os dias na
hora do almogo uma crdnica sua era lida aos ouvintes da rddio no programa “Cronicas da
cidade”, pratica que durou até meados da metade da década de 1960 (Nascimento, 2020).

Apenas posteriormente alguns desses textos, disponibilizados aos locutores da
emissora local, foram reunidos nos dois livros que sdo fontes desta pesquisa, os quais
inserem-se na literatura brasiliense com a colec¢ao “Temas de Brasilia”: Inveng¢ao da cidade,

publicada em 1968 e reeditada em 1982; e Minivida, publicado em 1972. A obra inaugural

3 Salienta-se, conforme abordado por Nascimento (2020), que a maior parte das informagdes relativas a vida
e experiéncia de Clemente Luz disponiveis foram, em sua esséncia, narrativas produzidas e reeditadas pelo
proprio escritor e jornalista

4 Luz publicou, ainda em 1944, Bilino e Jaca (2* edi¢do pela Agir - RJ em 1956) e O Magico, ambos em
Belo Horizonte; Infancia Humilde de Grandes Homens, em 1948 (com sucessivas edi¢des pela Agir-RJ
em 1950, 1956 ¢ 1966); Aventuras da Bicharada, em 1949, pela Siciliano, em Sao Paulo; O Cacador de
Mosquitos, em 1953 (2% edi¢do pela Agir - RJ em 1956); e Pedro Pipoca, pela Agir do Rio de Janeiro, em
1957. (Costa, 2005).

5 Na nova capital, ele exerceu atividades no Diario Oficial do Distrito Federal, na Radio Alvorada e no Jornal
de Brasilia. No periodo da constru¢do da nova capital brasileira (1958-1960), atuou também como
correspondente do Jornal DC Brasilia (Diario Carioca), da Agéncia Meridional e da Agéncia Nacional.
(Luz, 1996; Costa, 2005; Nascimento 2020). Ja apo6s a inauguracdo, trabalhou no Correio Braziliense e
"teve a responsabilidade da edi¢ao local de jornais da Rede Globo" (Sindicato dos Jornalistas, 1993; p. 278-
279).
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da série abrange um total de oitenta e trés cronicas, organizadas em quatro capitulos, que
foram designados como “livros” pelo autor. A segunda obra compila um total de cinquenta
e trés cronicas.

A literatura da cidade de Brasilia pode ser considerada oficialmente inaugurada com
a publicacdo da antologia intitulada Poetas de Brasilia, organizada por Joanyr de Oliveira,
no ano de 1962. Essa obra apoia as bases para a criagdo da Associagdo Nacional dos
Escritores(ANE) em abril de 1963, a qual Clemente Luz se uniu nesse processo de formagao.
De acordo com Luiz Carlos Guimaraes da Costa (2005), a ANE foi formada com a influéncia
de Almeida Fischer. Como critério a filiacdo era necessario a demonstragao de, no minimo,
um dos seguintes aspectos: uma obra publicada, encena¢dao de uma pega teatral, publicacao
de artigos sobre literatura em periodicos especializados ou obtencao de um prémio de ambito
nacional.

Em 1968, foi fundada na cidade a Academia Brasiliense de Letras, que desempenhou
e, ainda desempenha, um papel relevante na produgao literaria da regido. Portanto, mais do
que direcionar a andlise apenas para as origens ou para a verdadeira defini¢do da literatura
de Brasilia, ¢ fundamental ressaltar que Clemente Luz também fazia parte do grupo de
intelectuais estabelecidos na capital federal que iniciaram o desenvolvimento da literatura
local com a escrita e publica¢do de poemas, contos, obras individuais ou antologias. Segundo
suas proprias palavras, em uma entrevista ao Correio Braziliense realizada em 1969,° ele
também desejava deixar sua marca, fazer-se presente e conquistar reconhecimento no campo
literario. Nesse contexto, emergem tensdes que envolvem a representagao da cidade, e, neste
caso especifico, a luz da interpretagdao de Hall (2006), tensdes que permeiam as identidades.

De acordo com Hall (2006), considerando o uso de linguagens, signos e imagens que
representam coisas, a representacdo seria “uma parte essencial do processo pelo qual o
significado ¢ produzido e trocado entre os membros de uma cultura. Isso envolve o uso de
linguagens, signos e imagens que representam coisas” (Hall, 2016, p. 15). Além disso, com
a publicacdo de Inven¢ao da Cidade, Luz - que ja havia publicado alguns livros - busca se

inserir na literatura de Brasilia e, como ele mesmo diz, buscar a “gloria literaria” na década

¢ Segundo Clemente Luz, apds breve um breve relato de sua vida para a série Quem é quem nas letras em
Brasilia: “(...) Estou caminhando, portanto, para um cinquentenario meio michuruco e chocho (sic) de
escriba profissional, com incursodes e tentativa da senda gldria literaria... O que a gente cré é que, de uma
hora para outra, possa ocorrer o milagre de um ‘Meu Pé de Laranja Lima’”. Cf J.J.O. LITERATURA.
Correio Braziliense, Brasilia, n® 2985, 2° caderno, 06 de setembro de 1969, p. 02. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/028274 01/42864 . Acesso em 30 de jan. 2025.
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de 1970, perto dos cinquenta anos. Isso demonstra que a identidade ¢ um espago que se
assume e esta intrinsecamente ligado a um contexto dado (Hall. 2006).

Ainda conforme Hall (2006), ¢ possivel discernir as representagdes principais que
compdem o processo de construcao das identidades e, assim, perceber as relagdes e as
afiliacdes caracteristicas dos grupos sociais. Ainda que sejam plurais e diversificadas, ¢
pertinente investigar as interconexdes entre elas dentro de um determinado contexto cultural.
Luz ndo foi o Unico a narrar as tessituras urbanas de uma nova capital e, apesar das tensoes
identitarias, conectar-se ao contexto cultural da época de crescimento da literatura na cidade.
Por isso, a analise da sua obra literaria considera o contexto de sua publicagdo, o ambiente
do escritor ¢ a sua relagdo com o leitor.

Na sua tese de doutorado, Eloisa Barroso (2008), ao analisar o processo de
urbaniza¢do de Brasilia por meio da analise da producdo literdria que emergiu apos sua
inauguracao, considera a cidade, enquanto local de investigagdo, “um espaco da vida” e “da
conquista da cidadania”. No imaginario local, Luz se destaca, conforme algumas narrativas
de outros literatos da cidade e criticos (Nascimento, 2020), por ter a0 mesmo tempo
participado da construgdo e escrito cronicas diarias sobre a nova capital, que eram
transmitidas no radio durante a constru¢do e primeiros anos de Brasilia.

No que tange as obras, como aludido, somente depois o escritor reuniu e publicou as
suas cronicas na coletanea. Por isso, optou-se por analisa-las considerando as suas
caracteristicas estruturais estéticas. A partir de uma abordagem interdisciplinar,
consideramos pertinentes salvaguardar os elementos que motivam essa produgao literaria de
Luz na analise das representacdes de Brasilia. Como preconiza Candido (2000, p. 63),
procuramos analisar a relacdo dessas expressoes artisticas aos “estimulos instantaneos da
vida em sociedade”.

Segundo o critico (2000), a andlise literaria deve considerar o conteudo, a forma, o
contexto historico e social e a estética da obra. Ele argumenta que a obra literaria deve ser
vista como um todo coeso, incluindo todos os elementos (forma, conteudo e contexto ) e
como eles interagem e contribuem para aprofundar sua compreensdo completa.
Considerando o contexto da criacdo e das manifestacdes literarias, sabemos que o estudo se
torna mais complexo, mas que pode ser facilitado pela unido de diversas disciplinas e
perspectivas. Por isso, optamos por analisar as obras preservando-lhes a esséncia estética e

compreendendo a sua natureza para preservar a sua singularidade (Candido, 2002).
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Diante do exposto, em Inveng¢do da Cidade, ha o predominio de textos que exploram
a edificacdo da cidade e seu cotidiano, havendo um didlogo intenso com os discursos e com
a ideologia da propaganda durante a constru¢ao da nova capital pelo governo. Alias, nessa
relagdo autor-obra, ressalta-se que, na maior parte dos textos da obra, sobressai-se nas
representacdes de Luz uma autorrepresentacdo que enfatiza a sua “fun¢do social” como
jornalista e escritor ao longo da construcdo de Brasilia; esta que ¢ “legitimada” com a
publicagao do livro.

Para Candido (2002), essa fun¢do diz respeito ao papel que a obra desempenha na
formagao de relagdes sociais, atendendo a necessidades que podem ser tanto espirituais
quanto materiais, ou até mesmo na preservacao ou transformacao de uma determinada ordem
na sociedade. Por isso, temos ai, na intencionalidade dessa obra, uma fonte que ¢ monumento
(Le Goff, 1984), ao dialogar com o primeiro momento ¢ as obras que estavam sendo
publicadas na década de 1960, um encantamento com o projeto, a representagdo de
elementos da cidade moderna em constru¢do, um foco narrativo voltado a monumentalidade
etc.

Na analise dos discursos presentes nessa obra, ¢ importante considerar as
sensibilidades e as maneiras de expressar o literario, que podem ir além da narrativa das
“realidades da época”, a partir de uma perspectiva diferente, como a dos operarios, por
exemplo. No entanto, recorremos as palavras de Candido em ‘“Direitos Humanos e
Literatura” para ressaltar também a forma como a mensagem ¢ elaborada e o aspecto que, se
ndo € o “mais importante”, certamente € “crucial” (Candido, 1989, p. 114). Logo, o contexto
em que as cronicas das obras foram elaboradas e, sobretudo, publicadas nao restringe a
analise nem orienta uma possivel repeticao de ideias ja expressas ou que se caia no erro de
considerar o literario como ilustrag¢do do real, pois € vidvel explorar, no campo do imaginario
ou verossimil, outros significados e praticas do periodo, sensibilidades e outros aspectos.

Ainda segundo o teorico, a literatura cria vinculos com a realidade, porém nao a
reproduz ou reflete, mas ao contrario, se distancia dela por meio da estilizagdo ou de sua
linguagem. Por isso, a humanizagdo presente nos textos pode ser entendida como a
capacidade que a obra literaria possui de refletir e representar a condi¢do humana. Isso se da
pelo fato de que “a obra literdria” € um tipo de objeto elaborado. Ha um significativo poder
de humanizagdo nessa elaboragdo, justamente por ser uma constru¢do, ou seja, “a criagao

literéria retira palavras do vazio, as dispde como todo articulado” (Candido, 1989, p.114).
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Minivida (1972), que dialoga com esse segundo momento chamado de
“humanizag¢do” pelo cronista, demonstra a sua inquietacdo para com as mudangas urbanas
ocorridas na cidade apos 1960. Nessa segunda obra, o escritor demonstra diferentes formas
representacionais de subjetividades e dialoga, ainda que por meio do implicito, com
discursos que se voltavam para a exclusdo, segregacao ou com discursos que se opunham a
ideia de desenvolvimento e integra¢do nacional, muito presentes no seu primeiro livro.

Para isso, ele se volta— ja em um periodo conturbado no pais diante de um governo
militar — para as vidas “miudas”, de pessoas “comuns” e narrativas ‘“despretensiosas”
(Candido, 1989). Segundo Luz (1972), o livro “fala da gente e coisas de Brasilia sem
pretensdes maiores”. Nesse segundo momento, a monumentalidade cede lugar ao singelo, as
relacdes sociais do citadino que compdem o estdgio de “humanizagdo” da cidade-sonho.
Luz, na condi¢ao de observador e cronista da cidade-capital, que se forma a partir da
“argamassa humana da cidade”, simboliza o dia a dia e a “tessitura dos dramas e dos
problemas, a vida mitida de pessoas simples”, que com “sua presen¢a na cidade” forma “a
tessitura dos dramas e dos problemas” (Luz, 1972, p. 7).

Portanto, busca-se ir além de uma andlise desconexa da sua estética. Ao longo dos
capitulos desta tese, contextualizamos essas obras literarias dentro de um quadro mais
extenso, como parte do processo de criacdo de representacdes, tanto da cidade quanto da
propria identidade dos seus sujeitos envolvidos, como ¢ o caso do proprio Clemente Luz.
Sendo assim, e a partir dessa escolha, ressaltamos a importancia da realizagdo de uma
Andlise dos Discursos (Orlandi, 2005) presentes nessas fontes.

Na cronica “Cabelos soltos no 6nibus”, por exemplo, ha uma autorreflexao sobre a
sua obrigacao diaria de escrever, isto ¢ “oferecer um prato de palavras”, mas ha, nesse caso,
0 que ndo ocorre em Invengdo da Cidade, uma duvida acerca da recepgdo de seus textos:
pois este sdo “hipotéticos ouvintes da radio” onde trabalhava, ou seja, a Radio Nacional de
Brasilia. A construgao artistica estabelece um dialogo com a fung¢do do cronista e o contexto
histérico do periodo. A partir da experiéncia estética (Lima, 2002, p. 28), a interpretagdao
“ndo estd a servico do dominio do objeto”, mas “da complexidade que por ela se atinja” nas
obras de Luz. Nesse caso, “a experiéncia estética ndo visa ao dominio das coisas, mas a
contribuir para o pensamento sobre a relagdo entre o pensavel e o figuravel” (Lima, 2002, p.
28).

Quando se analisa o contexto de produg@o dessas obras e suas relagdes com o social

(Candido, 2006), ¢ preciso considerar também, como sugere Roger Chartier (1998, p. 18),
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todos os envolvidos e todos os processos que possibilitam a transformacdo de textos em
livro: “Esta encarnacdo do texto numa materialidade especifica carrega as diferentes
interpretagdes, compreensdes € usos de seus diferentes publicos. Isto quer dizer que € preciso
ligar, uns com os outros, as perspectivas ou processos tradicionalmente separados” (Chartier,
1998, p. 18). Dessa maneira, o historiador deve relacionar a analise da produgdo, da
divulgagdo e da apropriagdo dos textos.

Nesse sentido, questiona-se: Quem sao esses sujeitos € quais sdo as suas historias?
Em didlogo com o leitor-ouvinte, o cronista atribui significados relacionados ao mundo ou
a vida de determinados sujeitos/classe? Ou analisa locais/processos? Como a cultura ¢
utilizada nesses contextos sociais e identitarios? Essas s3o questdes fundamentais que
permeiam a pratica da cronica como forma de expressao literaria e narrativa do cotidiano.
Por meio da escrita, Luz busca ndo apenas relatar acontecimentos cotidianos, mas também
provocar reflexdes sobre a sociedade, a cultura e a identidade dos individuos envolvidos.

O radio foi um veiculo de comunicagdo de massa muito utilizado por JK em suas
propagandas politicas, especialmente nos discursos que defendiam o Plano de Metas e a
constru¢do da nova capital, tanto que fundaram, in /oco, uma nova Nacional, radio mais
conhecida da época (Rodrigues, 1990). Ainda que tenha possuido uma relagdo com o Estado,
j& que, além de cronista, também era redator da Radio Nacional (Luz, 1996; Costa, 2003),
Clemente Luz apresenta outras interpretagdes do vivido na construcdo, por ter ainda
participado e ocupado esse espago em formacdo, que um dia seria Brasilia e posteriormente
os primeiros anos da cidade.

Paradoxalmente, observa-se que algumas dessas representacgdes, por diversas vezes,
contradizem uma historia “cristalizada” de Brasilia, predominantemente voltada para a
materialidade da empreitada e por muito tempo fundamentada a partir de discursos dos ditos
“grandes nomes” da histdria da constru¢ao, os quais Luz chega a chamar de “maiorais” na
cronica “Figurinha dificil” (Luz, 1968, p. 124), tais como Juscelino Kubitschek, Israel
Pinheiro, Oscar Niemeyer e Lucio Costa (bem como familiares, funcionérios mais proximos

e apoiadores), tornados ja-ditos (Orlandi, 2003) antes mesmo da inauguracao da cidade.

O género cronica e as possibilidades de analise

Para Pesavento (1997; 2004) a cronica faz um registro privilegiado do passado e,
sendo um género de fronteira entre a Literatura e a Historia, abrange o passado de forma

particular e dispde de um grande potencial de revelagdo das sensibilidades de um outro
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tempo. Como ¢ o caso da analise das representagdes das cronicas de Luz, que possibilitam
estudar as sensibilidades entre as décadas de 1950 e 1970 e, sobretudo, a maneira como o
cronista representa esse periodo e o cotidiano da construcao de Brasilia. Essas sensibilidades
sao reveladas mediante as descrigdes, os temas abordados e as perspectivas apresentadas nas
cronicas de Luz, permitindo uma andlise mais aprofundada da sociedade e da cultura da
época.

Como citado, por meio da analise dos seus livros de cronicas, ¢ possivel compreender
ndo apenas o contexto historico em que as cronicas foram escritas, mas também as nuances
e complexidades das relagdes humanas e sociais daquele periodo. Voltamo-nos as cronicas
com o objetivo de “captar o sentido das agdes e das formas dos homens do passado
perceberem a si proprios € ao mundo. Para o historiador do presente, a cronica se oferece
como um exercicio imagindrio para a apreensdo das sensibilidades passadas” (Pesavento,
1997, p. 31).

Nesse sentido, de forma geral, Invengdo da cidade (1968) apresenta uma perspectiva
lirica sobre uma Brasilia ainda ndo existente em sua materialidade, mas “inventada”
diariamente nos canteiros de obras. Diante do imaginario da época, destaca-se o cotidiano e
o lado simbdlico de um local que ja ndo era mais Goids, porém ainda ndo era a almejada
“Brasilia”. Em “Alvorada de espelhos” Luz explica ao leitor que a cidade “foi inventada,
porque ndo havia tempo para ser elaborada e edificada” (Luz, 1968, p. 51).

E possivel perceber nessas cronicas escolhidas para compor o livro que o autor busca
demonstrar sua “missdo” como narrador do cotidiano e os sujeitos envolvidos dos
“Maiorais” aos ditos candangos. E, em meio ao grande projeto de mudanca da capital para
Brasilia, a escolha dos textos e a organizacao da obra denotam sua intencao de ndo deixar de
mencionar, nesse interim, as estruturas fisicas ja existentes, como edificios, vias, residéncias
e palacios. Além disso, suas narrativas também nao deixam de retratar a visao idealizada da
cidade, a cidade dos sonhos, mas sempre se destacando o aspecto sensivel do dia a dia
daqueles que vislumbravam o futuro ali naquele espago.

Ja Minivida (1972), mais centrado no cotidiano da década de 1960, destaca o lado
humano da cidade, ainda que Invengdo da cidade também a realize, com grande presenca
dos sujeitos que seriam os responsaveis pela continuidade de seu processo de humanizagao.
Hé um tom saudosista ao lembrar de um periodo voltado ao sonho, a liberdade, ao desejo e

a esperanca de um pais melhor.
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Quanto ao género literario, certas caracteristicas se tornaram classicas devido a
célebre definicdo de Candido, que classificou a cronica como um género menor em A vida
ao rés-do-chdao (1992). Contudo, o critico alerta para o fato de que a crénica ndo ser um
“género maior’ seja vantajoso, pois a mantém proxima do publico, no “rés-do-chao”,
retratando a rotina e a beleza das pequenas coisas.

Candido enfatiza a linguagem que “se comunica de forma proxima” e de maneira
espontanea, adaptando-se a sensibilidade do dia a dia. Essa despretensao gera humanizagao
do género literario e “(...) lhe permite, como compensagao sorrateira, recuperar com a outra
mao certa profundidade significado e um certo acabamento de forma, que de repente podem
fazer dela uma inesperada embora discreta candidata a perfeicao” (Candido, 1992, p. 13).

Mesmo diante dessa forma leve e despretensiosa, por vezes solta e formada por uma
linguagem coloquial “de quem fala de perto”, a cronica ¢ dotada de uma profunda
significagdo e complexidade. Para Chalhoub, Neves e Pereira (2005), essas caracteristicas
consagradas, por vezes representadas como simplistas, ndo “consistem em uma defini¢@o
universal do género” e, por isso, deve-se evitar defini¢des gerais que englobem “todos os
sentidos e caracteristicas como se fosse possivel chegar a uma suposta esséncia [da cronica]”
(Chalhoub; Neves; Pereira, 2005, p. 19). Com isso, torna-se evidente que qualquer defini¢do
de cronica estd condicionada ao tema, ao aspecto a ser analisado e & maneira como essas
informacdes foram expostas. Esse aspecto também se altera conforme o periodo de
publicacao.

Na producdo de Clemente Luz, que apresenta particularidades singulares, ha
distingdes em relacdo aos objetivos que o cronista almejava atingir. Existem, igualmente,
distingdes referentes ao local de publica¢ido dos textos e ao piblico que eles alcangam. E
perceptivel que, no primeiro livro, ele optou por textos que ressaltam uma cidade em fase de
construcdo. Isso implica que ele retrata um extenso ambiente laboral e, em seguida, discute
os primeiros anos desta cidade que ja foi inaugurada e ocupada. Ja no segundo livro, o olhar
do cronista recai nos problemas humanos, das vidas “miudas”.

Como ressaltam Emidio Silva e Marques (2023), a cronica capta a cidade na sua
dimensdo cotidiana. E, se considerarmos que cada cronica ¢ produto de ficcdo, mas ndo
somente, falamos de um género que converte espagos geograficos em cendrios narrativos. E
possivel, por conseguinte, afirmar que o ponto de vista do cronista converte casas, ruas,

portas de bares, esquinas e bueiros em narrativas. A Literatura, assim como outras
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manifestagdes de percepgdo, volta seu olhar para o menos visivel. O observador detém-se
nas brechas, uma percepcao que € caracterizada pelo estado de algo meio aberto.

Ao considerar as proposigoes de Jauss (1979, p. 69), cabe lembrar que o leitor, que
inicialmente foi ouvinte, nao € passivo, mas dindmico. Nesse caso, ha que se considerar, no
que se refere a recepgdo, que os leitores de Luz sdo parte integrante e importante dessa
experiéncia estética, uma vez que esta ndo “se inicia pela compreensao e interpretacao do

significado de uma obra”; menos ainda, pela “reconstru¢do da intensao de seu autor”.

A créonica e a “literatura de ouvido” na Radio Nacional de Brasilia

Considerando o contexto da produgao das cronicas na Nacional de Brasilia, ¢ possivel
afirmar que, além de uma afinidade com as caracteristicas do estilo predominante do género,
havia um intuito, no momento da cria¢ao, de que os textos fossem compreendidos por um
publico amplo, especialmente pelos trabalhadores mais humildes e com pouca escolaridade
na hora da sua refeicdo diaria. Era desejado que esses recursos expressassem, de maneira
clara, o entusiasmo pela empreitada durante todo o processo de elaboracao, além de reforgar
a defesa da importancia da transferéncia da sede do governo nacional.

Mesmo diante de propositos locais, as cronicas apresentavam um carater distinto de
disseminagdo, promovendo uma compreensao regional e nacional sobre a vida cotidiana da
cidade em desenvolvimento e o progresso das obras. Esse aspecto revelava que o prazo
determinado para a inauguragdo era viavel e que sua consolidagdo era a prova de que o
esforco foi necessario (Rodrigues, 1990; Nascimento, 2020).

Ou seja, contendo caracteristicas da oralidade, existe — conforme mencionado
anteriormente — uma peculiaridade significativa nos escritos de Clemente Luz, a qual ja foi
destacada: esses textos foram elaborados para serem interpretados na RNB. Por meio do
programa “Cronicas da Cidade”, as cronicas eram transmitidas na hora do almogo no grande
canteiro de obras e para o restante do pais.

De acordo com o proprio cronista, em 1990, no livro Jornalismo de Brasilia:
impressoes e vivéncias, o programa da Cronicas da Cidade acompanhou a constru¢do da
nova capital. Nesse caso, o contexto de producdo dessas fontes, ainda na década de 1950,
estd intimamente relacionado com o radio, nesse caso a recém-inaugurada Radio Nacional
de Brasilia. Como dito, o foco narrativo proposto ao autor era claro: narrar a edificacdo de

Brasilia com o andamento das obras, os sujeitos envolvidos e seus sentimentos, as
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dificuldades, a inauguracdo da nova capital, entre outros aspectos. (Nascimento, 2020;
2023).

A escolha do horario teve como objetivo atingir um publico mais amplo,
considerando a utilizagao do radio como uma ferramenta do Estado. Ademais, o emprego de
cronicas no radio, especificamente no que tange as fontes radiofonicas, nio teve inicio com
a edificagdo de Brasilia. No entanto, ndo podemos negar que o veiculo foi devidamente
utilizado durante a administragao de Juscelino Kubitschek. (Nascimento, 2020; Rodrigues,
1990). Segundo Rodrigues (1990), Janio Quadros frequentemente utilizou o radio como uma
ferramenta para promover, especialmente, seus discursos politicos em defesa do Plano de
Metas e da transferéncia da capital do Brasil.

Observou-se que havia, no Ministério da Educacdo e Cultura, um “nucleo” de
elaboracdo, sistematizacdo e divulgacao da ideologia governamental, seguindo uma tradi¢@o
iniciada por Vargas. Desse modo, “era a esse o0rgdo que estava subordinado o Instituto
Superior de Estudos Brasileiros, o ISEB, que tinha como proposta, entre outras atividades,
elaborar instrumentos teoricos que permitissem o incentivo € a promogao do
desenvolvimento nacional”. (Rodrigues, 1990, p. 36).

Desde a sua fundagdo, os intelectuais do ISEB dedicaram-se a realizacdo de
pesquisas, bem como a discussdes tedricas sobre o tema do desenvolvimentismo. Isso
demonstra claramente a conexao existente entre os mecanismos de propaganda do governo
de JK, principalmente o radio com seus artistas e colaboradores (Oliveira, 2006). Nesse
sentido, Brizello (2007) afirma que JK possuia um grupo de intelectuais responsaveis pela
escrita de seus discursos desde a época em que era governador do estado de Minas Gerais,
além de cercar-se de poetas, escritores, intelectuais e artistas na tentativa de atrair o publico
€ conseguir apoio para suas politicas.

Até por isso, como ainda ressalta Rodrigues (1990), ele fez uso ndo apenas do radio
em seu esquema de propaganda de Brasilia, como também de outros meios, tais como
televisdo, jornais, revistas e cinejornais. Destarte, nota-se que foi a partir desses variados
mecanismos que se propagou a época a ideologia nacional-desenvolvimentista de JK.

Assim, o radio exerceu uma funcao crucial e fundamental na disseminac¢ao dos ideais
oficiais de Juscelino Kubitschek, especialmente por meio do noticiario estatal e obrigatorio
A Voz do Brasil e da emissora Radio Nacional, localizada no Rio de Janeiro. Em sua
pesquisa, Rodrigues (1990) discute a importancia e as implicagdes de se estudar o radio no

governo JK e o contexto historico da época. No veiculo foram apresentadas as principais
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razdes do governo na busca de legitimar e engajar a sociedade na transferéncia da capital,
utilizando um tom intimista que se assemelha a uma "conversa" (idem).

A Radio Nacional (PRE-8) iniciou suas atividades como radio comercial em 12 de
setembro de 1936, quando era de propriedade da mesma empresa responsavel pelo jornal A
Noite, o qual se integrou ao Estado a partir de 1940. Nessa década, segundo Zuculoto (2010),
a emissora era uma das maiores expressdes da chamada Era de Ouro do radio no Brasil e
possuia uma programacao integralmente comercial, mesmo pertencendo a Unido. Por conta
disso, possuia como missao estatal promover a integragao do pais por meio do alcance das
massas, € com isso, alcangar popularidade.

No entanto, conforme salienta Goldfeder (1980), a instituicdo ndo contava com
recursos financeiros oficiais, pois sua manutencdo se dava, em grande parte, pela
popularidade de sua época de ouro, sendo sustentada por receitas publicitarias. Isso se deveu
ao fato de que possuia uma organizacdo empresarial, altamente centralizada e gerida por
meio de departamentos com fungdes bem definidas. Isso lhe possibilitou ter uma equipe
grande, com salarios elevados, além de reinvestir os lucros na propria institui¢do. Apesar de
tudo, como ressalta também Aguiar (2007), a rddio cumpria fung¢des politicas do governo,
como difundir mensagens para as regides mais remotas do Brasil.

Nao por acaso, na inauguragdo da nova radio em Brasilia, JK fez um discurso
enfatizando que a emissora objetivava realizar uma comunicag¢ao didria dos acontecimentos
da nova capital em constru¢do. Além do mais, na mesma cerimdnia, o politico Israel
Pinheiro, entdo presidente da Novacap, refor¢ou a importancia de Brasilia para o
desenvolvimento do pais, justificando a necessidade de uma radio in loco no canteiro de
obras da cidade, ja que ela seria mais uma forma de “prestar contas” sobre as obras tanto aos
entusiastas como também aos descrentes (Nascimento, 2020).

De acordo com Calabre (2004), nos primeiros anos da RNB, a programacao seguiu
o modelo da emissora do Rio de Janeiro. Para a capital federal, foi transferida uma equipe
jornalistica da Nacional do Rio de Janeiro, composta por reporteres, redatores e locutores
que trabalhavam nas éareas de noticias, servigos e crOnicas. Nessa mesma perspectiva,
Mendes e Sousa (2010) mencionam que a RNB se manteve como sindnimo de comunicacao
na nova capital até a primeira metade da década de 1960. Durante seus primeiros anos, ela
atuava como agente integradora, ja que atuava na comunicacao entre pessoas na capital em
construcao, como portadora de recado dos operdrios e como fonte de entretenimento, muito

porque seguia o padrdo da época, como era o caso dos programas de auditorio.



24

Ainda segundo Mendes e Sousa (2010), a Radio Nacional desenvolveu sua
identidade e estilo de transmissdo ainda nos primeiros anos de funcionamento. Desde as
vinhetas até a locug¢ao dos apresentadores, a emissora consolidou-se e gradualmente criou
sua marca junto aos ouvintes. Essa marca estava fortemente ligada aos servigos oferecidos
pela emissora, a0 mesmo tempo em que informava o Brasil sobre o progresso das obras da
futura capital.

Segundo o proprio Clemente Luz (1993), em consonancia com outras narrativas que
vivenciaram a constru¢do da cidade e o inicio do radiojornalismo brasiliense (Nascimento,
2020), a radio gerou o primeiro canal de comunicacdo popular entre os operarios e o resto
do pais, notadamente o Norte e o Nordeste. Logo, como também cita Mendes e Sousa (2010),
ao levar entretenimento aos trabalhadores, por meio de programacdo e programas de
auditorios, a RNB tornou-se o primeiro 6rgao de imprensa que atuou diretamente [in loco]
no nascente Distrito Federal.

Dito isso, ¢ levando em conta que “(...) a cronica ¢ um género dialdgico por
exceléncia” (Chalhoub, Neves; Pereira, 2005, p. 17), a relacdo entre a cronica (literatura) e
o jornal (jornalismo) — estabelecida ainda no século XIX — favoreceu a conexdo cronista-
leitor, bem como a leveza e a despretensao foram caracteristicas que favoreceram a chegada
da cronica ao radio nos anos de 1930 (Santos, 2018). Em razdo dessas caracteristicas, o
género passou a ser produzido para o radio na primeira metade do século XX e logo ganhou
espago nas emissoras brasileiras, como a Radio MEC e a Radio Nacional do Rio de Janeiro.
Na década de 1950, a interpretacdo de cronicas ja estava consolidada em termos de audiéncia
na Nacional do Rio de Janeiro, o que contribuiu para o inicio das produgdes de Clemente
Luz na Radio Nacional de Brasilia. Nao ¢ de se estranhar essa transi¢ao do jornal para o
radio, devido a proximidade entre lingua escrita e oralidade na cronica (S4, 2005), o que de
certa ¢ realizada por meio da “elaboracdo de um didlogo entre o cronista e o leitor, a partir
do qual a aparéncia simpléria ganha sua dimensao extra” (Sa, 2005, p. 11).

Conforme Thomé (2015), que considera esses textos uma “literatura de ouvido”, essa
caracteristica oral presente no género, com seu coloquialismo caracteristico, permitiu que a
cronica fosse transmitida pelo rddio sem necessidade de muitos ajustes adicionais. Dessa
maneira, como explicagdo para essa facilidade de transmissdo, Santos (2018) menciona que
a narrativa esta profundamente enraizada na tradicao jornalistica, pois os jornalistas sao
contadores de histérias. Logo, existiam — ja na década de 30 — diversos programas de

cronicas no ar em emissoras de radio cariocas e paulistas (Rezende, 2005).
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Em 1933, anteriormente a RNB, destacou-se o programa Cronicas da cidade
maravilhosa da Rédio Mayrink do Rio de Janeiro, que durou 15 anos e foi marcado pelos
textos de Genolino Amado e César Ladeira, que depois migraram para a Radio Nacional do
Rio de Janeiro, onde se dedicaram ao programa "A cronica do Dia". Devido ao sucesso, a
radio manteve o investimento nesse entretenimento por anos, seguindo o exemplo da RNB,
o que ajudou na cria¢ao do programa de cronicas de Clemente. Na "PRE-8", destacaram-se
programas como "Isto e Aquilo", "Café da Manha" e "Cronicas da Cidade", nome do
programa de Clemente Luz na Nacional de Brasilia em 1958.

Antes das cronicas de Luz serem interpretadas, a RNB jé& transmitia o programa
"Vamos Viver a Vida" da Nacional do Rio de Janeiro. Nesse primeiro momento, as cronicas
de Paulo Roberto eram transmitidas de segunda a sabado as 7 horas e, com o tempo,
passaram a ir ao ar diariamente as 9 horas. A transmissdo do programa na radio local, antes
da criagdo de "Cronicas da Cidade", indica que os diretores planejavam um programa
semelhante na emissora e feito diretamente de Brasilia, seguindo o modelo do Rio de Janeiro
(Nascimento, 2020).

O novo programa elaborado por Luz para a RNB tinha como tema a nova capital e,
apesar de ter uma abrangéncia nacional, direcionava-se principalmente aqueles que estavam
envolvidos na constru¢do da cidade, o que resultava no didlogo caracteristico desse género.
Dessa forma, ao analisar a cronica radiofonica no Brasil, € possivel notar que esse género ja
estava consolidado em varias emissoras de radio pelo pais, incluindo a Radio Nacional, onde
Clemente Luz iniciou a apresentacdo de suas cronicas na Radio Nacional de Brasilia
(Nascimento, 2020). Portanto, nesta pesquisa ¢ de suma importancia compreender a relacao
existente entre a radio e os ouvintes do programa “Cronicas da Cidade” em Brasilia naquele
periodo. Até por isso, infere-se que o sucesso potencial das cronicas radiofOnicas estd
diretamente ligado a importancia que o radio assumiu no pais, especialmente nas décadas de
30 e 40. De acordo com Ferrdao Neto (2010), ainda que o cinema tenha sido importante para
a inser¢ao dos brasileiros no mundo da midia, foi por meio do raddio que se deu o inicio
definitivo da oralizacdo das praticas culturais dos brasileiros em sua relacdo com a midia de
massa, especialmente para aqueles que ndo eram alfabetizados.

Segundo Pelegrini (2011), o radio destacava-se, a época, por sua natureza oral, que
possibilitava a diversas pessoas, oriundas de diferentes localidades, a criacdo de uma
representacdo compartilhada. Esse alcance do radio, que se harmonizava perfeitamente com

as cronicas previamente publicadas nos jornais, deve-se, entre outros fatores, a linguagem
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clara e objetiva do texto falado nesse meio. Conforme ressaltado por Rezende (2005), é
essencial salientar a expressiva quantidade de trabalhadores sem acesso a alfabetizacdo no
Brasil durante aquele periodo. Nesse contexto, o radio realmente destacava-se por ser uma
forma de comunicagdo acessivel a toda a populacdo, independentemente do nivel de
alfabetizagdo, uma vez que a Unica necessidade era a capacidade de ouvir. Diferentemente
dos jornais, que utilizam texto escrito, ilustragdes e fotografias como formas de
comunicagdo, o radio utiliza-se unicamente do som. Essa caracteristica complementava-se
com o formato da cronica, que demanda uma linguagem mais descontraida e coloquial, quase
como se uma pessoa estivesse narrando uma historia para outra (Rezende, 2005).

Thomé (2015) ressalta que a cronica do radio incorpora as caracteristicas do género
e adquire novos elementos devido a especificidade desse meio, assim a ideia € a voz se
entrelacam, perdendo sua individualidade e formando um todo coeso, que ¢ a cronica
radiofonizada: “E como se aquele bate papo informal, proprio da cronica, ganhasse uma
amplitude de discurso em praca publica” (Thomé, 2015, p. 53) e dentro das caracteristicas
citadas anteriormente da cronica de jornal, as cronicas radiofonicas nascem “(...) como fruto
de um casamento harmonioso de texto, linguagem, entonacao, pausas, efeitos de interrup¢ao,
como no bate-papo informal”. (Idem).

A crénica no radio ¢ resultado de uma agdo colaborativa que possui um terceiro
elemento como parte significativa, que a interpreta: o radialista. Por isso, esse formato requer
inspiracdo, habilidade técnica e sensibilidade por parte do escritor, radialista e ouvinte. A
cronica de jornal, que j& era efémera e durava um dia, dura menos ainda no radio, que —
mesmo que mantenha o tom coloquial e despretensioso — faz com que a conversa entre o
narrador, por meio da voz do locutor, e seu ouvinte perdure somente no instante da
transmissdo (Thomé, 2015).

Em outras palavras, as cronicas de Clemente Luz revelam a importancia do radio
como meio de divulgacdo e promocao de Brasilia, assim como jornais, revistas, textos
sociologicos de intelectuais do ISEB, cinejornais. A RNB mantinha um sentimento ufanista
que inspirava os construtores da nova capital e reforcava o discurso ideologico nacional-
desenvolvimentista do governo JK. Destaca-se com isso que, tendo relagdo com o Estado,
a Réadio Nacional de Brasilia investia em outras opcoes de entretenimento nacional e local —
sem desconsiderar seu papel de comunicadora oficial da cidade — como pegas de teatro,
programas de auditdrio e cessdo do seu espaco fisico para visitantes ilustres curiosos em ver

de perto a obra (Nascimento, 2020).
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Por esse motivo, busca-se, por meio das obras de Luz, considerar alguns textos e falas
que se tornaram memorias discursivas ao evocar contextos de enunciacdo, isto &,
interdiscursos (Orlandi, 2005) sobre a cidade. Como salienta Orlandi (2005), essa memoria
¢ um “saber” basico que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que esta por tras do
dizivel e que fundamenta cada pronunciamento. H4 nesse sentido trocas simbdlicas a serem
negociadas pelos sujeitos do enunciado.

Os livros apresentam-se também como possibilidade de decifrar o passado por meio
das representagoes de Brasilia, e as formas as quais os sujeitos daquele periodo expressaram
de si e do mundo, como ¢ o caso do proprio cronista. Portanto, € preciso pensar muito além
do espago e, no caso da nova capital, dos monumentos de concreto e seus processos de
construgdo, “enveredando pelo caminho das representacdes simbolicas da urbe, que podem
corresponder ou ndo a realidade sensivel, sem que com isso percam a sua forca imaginaria”

(Pesavento, 1995, p. 282).

Referenciais tedricos-metodologicos

Em termos tedricos-metodologicos, esta pesquisa enveredou pelos caminhos da
relacdo entre Historia e Literatura. Esse € um tema amplo e, apesar da pouca idade da cidade,
ha uma crescente no numero de pesquisas que analisam Brasilia por meio da Literatura, ndo
apenas da Historia, como também de 4reas correlatas como Sociologia, Arquitetura e
Urbanismo, Geografia, que abordam diferentes conceitos, pontos de vista e fontes nas
analises. Em nosso caso, baseamo-nos nos pressupostos da Histéria Cultural sobre
interdisciplinaridade, pois os historiadores da cultura realizam pesquisas com fontes oficiais,
e nao oficiais, para entender como a historiografia utiliza a perspectiva cultural para
desconstruir significados de diversos temas e analisar seu desenvolvimento no contexto
historico.

E fundamental uma sensibilidade apurada para detectar essas pistas, permitindo a
formulacao de uma interpretacdo cultural que se baseie também na interseccdo de fontes e
nas ideias que emergem, bem como na adoc¢do de conceitos e métodos oriundos de outras
disciplinas, quando necessario, por meio da interdisciplinaridade. Essa abordagem
multidisciplinar enriquece o estudo da cultura ao considerar diferentes perspectivas e
abordagens, tornando a anélise mais completa e complexa. Além disso, ao analisar fontes
ndo oficiais, os historiadores da cultura podem trazer a tona vozes e narrativas muitas vezes

marginalizadas ou esquecidas pela historiografia tradicional. Dessa forma, a pesquisa
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cultural ndo s6 desconstrdi significados estabelecidos, mas também amplia o nosso
entendimento do passado e do presente, contribuindo para uma visdo mais inclusiva da
historia.

Como afirma Pesavento (2003), quando a Historia se depara com 0s seus novos
parceiros, ndo propde um didlogo a ser sustentado por hierarquias ou territorios de
propriedade de um determinado campo especifico. Logo, “o que cabe registrar ¢ a presenca
de um tema/objeto comum, partilhado por diferentes discursos e pontos de observacao sobre
o real, assim como também o lugar especifico de onde ¢ lancada a questdo ou o problema a
resolver” (Pesavento, 2003, p. 65). Com essa perspectiva, a denominada Nova Histéria
Cultural expandiu o escopo de atuagdo do historiador, incorporando, além dos novos
parceiros, novos objetos a historiografia da Cultura. Entretanto, tornou-se necessario
desenvolver também novas abordagens criticas de analise (Burke, 2005).

Nesta investigacdo, entende-se, com base nas consideragcdes de Pesavento (2003),
que, de maneira geral, os historiadores desse campo operam sob a mesma concepcao de
ressignificar os sentidos atribuidos ao mundo, os quais se manifestam por meio de palavras,
discursos, imagens, objetos e praticas. Se estamos empenhados em reestruturar uma postura
e uma intencdo coletiva que visa traduzir o mundo por meio da cultura, ¢ imprescindivel
identificar os elementos fundamentais, elaborar a estrutura ampla desse modo de construir a
Historia, observar aspectos recorrentes e, possivelmente, destacar as distingdes entre os
autores, o que, sem sombra de duvidas, constitui um risco.

Ainda que a histéria cultural se apresente com uma narrativa que destaca a
importancia da dimensdo cultural na experiéncia humana, fazemos uso também de
intercambios com a antropologia simbolica, numa jornada que visa considerar também
diferentes estruturas e “modelos de significados” (Darnton, 1990, p. 195).

Dito isso, esta pesquisa analisa as obras de Clemente Luz a partir da perspectiva da
histéria cultural voltada para o urbano, tendo como referéncia Sandra Jatahy Pesavento
(1995), de acordo com a qual, ao trabalhar uma Historia Cultural do Urbano, entende-se ser
pertinente cruzar dados objetivos tais como “obras, tragos, sinais ou ‘cacos’ da passeidade
que nos chegam, sob a forma de imagens ou discursos, com as possibilidades de leitura que
a cidade oferece” (Pesavento, 1995, p. 282). Segundo a estudiosa, “empreender este caminho
pressupde pensar para muito além do espaco, enveredando pelo caminho das representagdes
simbolicas da urbe, que podem corresponder ou ndo a realidade sensivel, sem que com isso

percam a sua forca imaginaria” (Idem).
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Pesavento (1995; 1997; 2003; 2004; 2006; 2008), ciente das referéncias mais amplas
do debate, realiza uma sintetizacdo de modo claro e adequado aos objetivos deste trabalho.
Além disso, ao observar cronicas que narram a cidade de Floriandpolis, por meio da Historia
Cultural do Urbano, a historiadora define o género a partir dos objetivos historiograficos, o
que contribuiu substancialmente em termos teéricos € metodologicos para esta analise da
obra literaria de Clemente Luz.

E por meio das Sensibilidades, entendidas como campo, objeto e método, que o
historiador consegue entender a vida ao longo do tempo; lidar com experiéncias tanto
individuais quanto coletivas; reconstituir maneiras de compreender o mundo; e perceber a
forma como as pessoas pensam, sentem € se posicionam perante 0 mundo em um contexto
cultural e temporal particular; ou seja, como assimilam a realidade em que estdo inseridas
(Pesavento, 2003). Dessa maneira, norteamo-nos pela concep¢do de que as cronicas
presentes nos livros, ainda que s6 tenham sido reunidas posteriormente e publicadas na
colecdo a partir da década de 1960, sdo “representacdes que se referem a vida e que a
explicam” (Pesavento, 2006, p. 11).

Ao dialogar com as ideias de Paul Ricoeur, a historiadora enfatiza que tanto a Historia
quanto a Literatura reestruturam a percepcao do tempo. Cada uma, a sua maneira e recursos
discursivos proprios, serve para elucidar o presente, reinterpretar o passado e conceber o
futuro. Ou seja, esses campos ‘“sdo formas de representar inquietudes e questdes que
mobilizam os homens em cada época de sua historia, e, nesta medida, possuem um publico
destinatario e leitor” (Pesavento, 2003, p. 81).

Nessa perspectiva, a literatura acaba por permitir o acesso “ao modo pelo qual as
pessoas pensavam o mundo, a si proprias, quais os valores que guiavam seus passos, quais
os preconceitos, medos e sonhos. Ela da a ver sensibilidades, perfis, valores. Ela representa
o real, ela é fonte privilegiada para a leitura do imaginario” (Pesavento, 2003, p. 82). Por
meio dela, € possivel mergulhar nas diferentes épocas e culturas, compreendendo ndo apenas
as historias contadas, mas também os sentimentos e pensamentos que permeavam a
sociedade daquele tempo.

Nesse sentido, os escritores, ao expressarem suas visoes e reflexdes, possibilitam que
o leitor se conecte com o passado, provocando reflexdes sobre a complexidade da condig¢ao
humana, as relagdes sociais, as identidades etc. Nas cronicas de Clemente Luz, busca-se
também perceber os principios que orientavam a sua atividade e que estavam em

consonancia com o imaginario coletivo daquela época. Ainda assim, como ja mencionado,
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o cronista, em seus relatos, expressa temores, dores, inquietacdes, desilusdes, saudades,
aspiragdes, emogoes. Isso, a0 mesmo tempo em que documentava as primeiras impressoes
de uma Brasilia nascente por meio da leitura sensivel daquele cotidiano.

Segundo Pesavento (2008, p. 12), os historiadores da cultura sio munidos de
conceitos que lhe “permitem fazer escolhas e recortes na realidade passada, a ser
investigada”. Eles selecionam temas e depois os transformam em objetos que sao
problematizados. Assim, um dos principais conceitos que a Historia Cultural trabalha diz
respeito ao de representa¢do, chave para a analise dos livros. Dessa forma, a Historia
Cultural torna-se uma importante ferramenta para compreender ndo apenas os fatos
historicos, mas também as experiéncias e percep¢des das pessoas que viveram em
determinado periodo.

O historiador francés Roger Chartier (2002) afirma que a noc¢do de representagdo ¢
central na Histdria Cultural, especialmente na concepgdo que se baseia na relagdo entre o
conceito e as praticas sociais. Para o tedrico da cultura, que se utiliza de uma historicidade
do conceito a partir de suas definicdes no Antigo Regime, a representacdo deixa ver uma
auséncia, que diferencia entre aquilo que representa e o que € representado. A representacao
também diz respeito a presen¢a daquilo que se coloca no lugar do outro, do “relacionamento
de uma imagem presente e de um objeto ausente, valendo aquela por este, por lhe estar
conforme” (Chartier, 2002, p. 21).

Em conformidade com Chartier, Pesavento (2003) afirma que representar ¢&,
sobretudo, estar no lugar de. Para ela, as representagdes sdo “a presentificacdo de uma
auséncia, em que representante e representado guardam entre si relacdo de aproximagao e
distanciamento” (Pesavento, 2008, p. 12). E por meio dela que “os homens elaboram ideias
sobre o real, as quais se traduzem em imagens, discursos e praticas sociais que nao somente
qualificam o mundo como também orientam o olhar e a percep¢do sobre essa realidade”
(Pesavento, 2008, p. 13). Nesse sentido, as representagdes desempenham um papel
fundamental na construcao e interpretagdo da realidade, influenciando diretamente a forma
como os individuos percebem e interagem com o mundo ao seu redor. Por meio das
representacdes, € possivel expressar e comunicar ideias, valores e crengas, contribuindo para
a construcao de identidades individuais e coletivas.

De acordo com Chartier (2002, p. 17), “a histéria cultural, tal como a entendemos,
tem por principal objetivo identificar o modo como, em diferentes lugares e momentos, uma

determinada realidade social ¢ construida, pensada e dada a ler”. Dessa forma, como aludido,
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¢ importante levar em consideracdo o momento em que as representagdes foram formuladas
e por quais grupos. E necessério observar no discurso as condi¢ées de produgio ¢ o local de
fala (Orlandi, 2005) em que a imagem do real ¢ construida na obra literaria de Clemente
Luz.

Nesse caso, como aludido, faz-se necessario, ao analisar os discursos presentes nos
livros, observar criticamente as condi¢des em que as interpretacdes das cronicas de Clemente
Luz estavam inseridas. Nao apenas o programa de cronicas como também outras atragoes da
Radio Nacional de Brasilia eram um dos mecanismos de um esquema de propaganda e defesa
da transferéncia da capital (Rodrigues, 1990). Dessa forma, o local de fala do “jornalista e
escritor” Clemente Luz é também o de um funcionario do Estado da época que integrava o
governo de JK.

Ao analisar as cronicas de Clemente Luz, ¢ importante considerar o contexto politico
e social em que ele estava inserido, o que pode influenciar a forma como seus discursos eram
construidos e recebidos pelo publico. Além disso, a relacdo entre a producdo literaria e a
propaganda governamental na época de JK lanca luz sobre as possiveis intengdes por tras
das crénicas veiculadas na Radio Nacional de Brasilia. E necessario, portanto, uma analise
critica e contextualizada para compreender plenamente o papel ¢ a influéncia desses
discursos na constru¢ao da identidade e memoria da capital federal.

Ao considerar, por exemplo, o contexto de produ¢do da obra Inven¢do da Cidade, ha
de se observar que o contexto de publicagcdo da obra ¢ diferente do periodo da formulagao
das cronicas, bem como as representacdes que o cronista faz dos seus escritos. Ha nesse
interim um gap de tempo que interferiu na organizagao do livro. Alids, o proprio local de
fala do escritor ja havia mudado, ja que a época do langamento da coletanea sua relagdo com
a cidade, ainda em fase de finaliza¢ao de diversas obras, e com a Radio Nacional de Brasilia
j4& havia mudado (Nascimento, 2020).

E importante ressaltar que a mudanga no contexto do autor influenciou diretamente
a forma como ele retratou a cidade em sua obra. Com a evolugao de sua carreira ¢ as novas
experiéncias vividas, sua visdo da cidade e das temdticas abordadas em suas cronicas pode
ter sofrido alteracdes significativas. Portanto, ao analisar a obra, ¢ essencial considerar ndo
apenas o contexto de produgdo, mas também o momento em que o autor estava vivendo e
como isso pode ter influenciado sua escrita.

Ha nesse segundo momento a intencionalidade de produ¢do do documento, por mais

que o cronista tenha sempre que possivel esclarecido, como em Um nome a margem, que
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ndo fez um livro a proposito da Historia de Brasilia. Destarte, considerando as questdes
colocadas pelo historiador Jacques Le Goff (1984) a respeito da andlise de fontes
documentais, devemos observar que elas podem ser vistas como monumentos, pois “resulta
do esforgo das sociedades histdricas para impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamente
— determinada imagem de si proprias. No limite, ndo existe um documento-verdade. Todo
documento ¢ mentira” (Le Goff, 1984, s/n). Dessa forma, o documento nao ¢ inofensivo,
pois consiste no “(....) resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente, das
sociedades que o produziram, mas também das épocas sucessivas durantes as quais
continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que
pelo siléncio” (Le Goft, 1996, p. 538).

Assim, € preciso analisd-los para desmistificar o seu “significado aparente”, para
tanto, deve-se evitar a ingenuidade, ja que um monumento, antes de tudo, ¢ “roupagem”,
representa uma fachada, uma ilusdo visual, uma composi¢cdo (Le Goff, 1984). Dito isso,
ainda em concordancia com o historiador, faz-se necessario, na analise do livro de Clemente
Luz, realizar a “desmontagem” estrutura visivel da obra, “desmantelando” sua composi¢@o
e organizagdo, para que se realize a analise “as condi¢des de producdo dos documentos-
monumento” (Le Goff, 1984, s/n).

E importante considerar ndo apenas o que um monumento aparenta ser, mas também
as intengdes por tras de sua construcao e os contextos historicos que o cercam. Somente ao
desvendar esses aspectos € que podemos realmente compreender a importancia € o
significado de um monumento na historia e na sociedade em que esta inserido. Portanto, a
analise critica e a investigacdo minuciosa sdo essenciais para desvendar os segredos e as
mensagens que os monumentos histéricos podem transmitir.

Por basear a anélise por meio dos discursos, ndo posso deixar de mencionar que a
linguagem ¢ entendida por Stuart Hall como um sistema representacional. Segundo o
tedrico, na linguagem, usa-se signos € simbolos — sejam eles sonoros, escritos, imagens
eletronicas, notas musicais e até objetos — para significar ou representar para outros
individuos nossos conceitos, ideias e sentimentos: “a linguagem ¢ um dos ‘meios’ através
do qual pensamentos, ideias e sentimentos sdo representados numa cultura. A representagao
pela linguagem ¢, portanto, essencial aos processos pelos quais os significados sdo
produzidos (Hall, 2006, p. 18).

De acordo com Pesavento (2008, p. 13), do conceito de representacdao deriva o de

imagindrio, que ¢ entendido “como esse sistema de ideias e imagens de representagdo
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coletiva que os homens constroem através da histéria, para dar significado as coisas. O
imaginario ¢ sempre um outro real, e ndo o seu contrario”. A linguagem desempenha um
papel fundamental na construcdo do imaginario coletivo, pois € por meio dela que os
significados sdo transmitidos e interpretados. O imaginario, por sua vez, ¢ essencial para a
compreensdo das representagdes culturais e sociais que influenciam a forma como vemos o
mundo e a n6s mesmos. Portanto, a linguagem e o imaginario estdo intrinsecamente ligados,
moldando nossa percep¢ao da realidade e nossa identidade dentro de uma determinada
cultura.

De acordo com Baczko (1991), o imaginario ¢ historico e datado, ou seja, em cada
época, como no nosso caso da década de 1960 em Brasilia, sdo construidas representagdes
que conferem sentido ao real que sao amplas e se expressam por palavras/discursos/sons,
imagens, coisas, materialidades e por préticas, ritos, performances. Para o historiador o
imaginario ¢ um aspecto da vida social, de uma atividade dos diversos agentes sociais,
constituindo pontos de referéncia nas redes simbolicas pelas quais a coletividade direciona

regras, normas e objetivos. Portanto,

¢ assim que, através dos seus imaginarios sociais, uma coletividade designa a sua
identidade; elabora uma certa representacdo de si; estabelece a distribuicdo dos
papéis e das posigdes sociais; exprime ¢ impde crengas comuns; constroi uma
espécie de codigo de “bom comportamento”, designadamente através da
instalagdo de modelos formadores tais como o do “chefe”, o “bom subdito”, o
“guerreiro corajoso”, etc. Assim é produzida, em especial, uma representagdo
global e totalizante da sociedade como uma “ordem” em que cada elemento
encontra o seu “lugar”, a sua identidade e a sua razdo de ser (Baczko, 1985, p.
309).

Baczko demonstra que o imaginario social ¢ uma forma de regulacdo da vida coletiva.
Ele define, mediante referéncias simbdlicas, divisdes internas, hierarquizacdes € institui¢des
sociais, o exercicio “da autoridade e do poder”, concluindo que, “ao0 mesmo tempo, ele [0
imagindrio] torna-se o lugar e o objeto dos conflitos sociais” (Idem). Nesse sentido, a
constru¢ao do imagindrio social ndo apenas define os papéis e posi¢des de cada individuo na
sociedade, mas também estabelece as bases para possiveis confrontos e disputas.

Ainda conforme Pesavento (2008), cultura, representagdo € imaginario nao podem
estar distantes do conceito de Memoria. Para Michael Pollak (1989), a memoria consiste na
operacdo coletiva dos acontecimentos e das interpretagdes do passado que se quer
salvaguardar. Ela se integra em tentativas mais ou menos conscientes de definir e reforgar
sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades. Sua relagdo com o

passado serve para manter a coesdo dos grupos e das instituigdes que compdem uma
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sociedade, para definir seu respectivo lugar, sua complementaridade, mas também as
oposigdes irredutiveis.

De acordo Halbwachs (1990), a memoria ganha e se enriquece com quadros
elaborados por outros sujeitos, a partir de fatos vividos individualmente, ja que € impossivel
dois individuos narrarem de maneira idéntica um fato vivenciado por ambos. Contudo, a
memoria do grupo tem o papel de reforgar e/ou completar/preencher lacunas de lembrancas
pessoais. Segundo o tedrico, a nossa impressao ¢ baseada “ndo apenas na nossa lembranca,
mas também na de outros, nossa confian¢a na exatidao de nossa recordagao sera maior, como
se uma mesma experiéncia fosse recomegada ndo apenas pela mesma pessoa, mas por
muitas” (Halbwachs, 2006, p. 29). Por esse angulo, como demonstra Pesavento (2008, p.

15), se

(...) a historia ¢ a narrativa que presentifica uma auséncia no tempo, a memoria
recupera, pela evocagdo, imagens do vivido. E a propriedade evocativa da
memoria que permite a recriagdo mental de um objeto, pessoa ou acontecimento
ausente. E nesse ponto, ¢ preciso considerar que todos nds temos um “museu
imaginario” de imagens, transmissoras de uma heranga do passado e veiculadas
pela memoria individual, que ¢ forjada de acordo com a memoria social.

Conforme Verena Alberti (2008), a historia oral permite o registro de testemunhos e
0 acesso a uma multiplicidade de “historias dentro da historia”, o que acaba por ampliar as
possibilidades de interpretacdo do passado. Dessa forma, com uma histéria voltada para as
experiéncias de “outros” grupos, nos aproximamos de uma historia que ¢ muitas vezes
esquecida ou marginalizada. A capacidade da entrevista, uma ferramenta empregada nesse
contexto, em contradizer generalizacdes sobre o passado amplia a percepcao historica,
permitindo a “mudanca de perspectiva” de um acontecimento. Na pesquisa proposta, seria
indagar como foram os primeiros anos de Brasilia na visao de diferentes grupos sociais. Isso
demonstra-se importante ao analisar o documento resultante da entrevista concedida pelo
cronista ao Arquivo Publico do Distrito Federal no ano de 1996.

Consoante Meihy e Holanda (2015), a historia oral diz respeito a um recurso moderno
usado para a elaboragdo de documentos e estudos referentes a experiéncia social de pessoas
e de grupos. E uma histéria do tempo presente e, por conta disso, uma histéria viva que deve
ser bem elaborada. Nesse sentido, Lozano (2006, p. 17) alerta que “fazer historia oral
significa produzir conhecimentos historicos, cientificos, e ndo simplesmente fazer um relato
ordenado da vida e da experiéncia dos ‘outros’”. Por isso, como Meihy e Holanda (2015)

afirmam, os documentos resultantes da metodologia ndo falam por si s6. E necessario
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problematizar as fontes, ndo sendo aconselhéavel tratar o que foi narrado como um material
pronto. Isso posto, em termos metodologicos, ao trabalhar com relatos orais € preciso ter
clara a no¢ao de que os documentos resultantes nao sdo uma alternativa de preenchimento
de vazios de outras fontes.

Na analise dos documentos orais, precisamos ser atenciosos com o gap que existe no
tempo transcorrido entre a época que teve lugar o acontecimento evocado € 0 momento em
que se da a evocagao do acontecido, isto €, entre o tempo do vivido e o tempo do narrado, ja
que,

o individuo que rememora amadureceu durante esse intervalo, ele reelabora o que
viveu a partir do tempo transcorrido, no qual absorveu as decorréncias da situagéo
outrora experimentada. Aquele que lembra ndo é mais o que viveu. No seu relato
ja ha reflexdo, julgamento, ressignificagdo do fato rememorado. Ele incorpora ndo
s6 o relembrado no plano da memoria pessoal, mas também o que foi preservado
ao nivel de uma memoria social, partilhada, ressignificada, fruto de uma sangéo e
de um trabalho coletivo (Pesavento, 2003, p. 95).

Logo, ¢ preciso considerar o papel do Arquivo Publico (ArPDF) em recolher as
representacdes desses sujeitos nesses documentos orais, € examinar também o periodo em
que essas entrevistas foram realizadas. Como as entrevistas do Programa de Historia Oral do
ArPDF foram produzidas da forma tradicional, ou seja, uma conversa entre entrevistador e
entrevistado, devemos nos atentar para a intersubjetividade presente na entrevista, como
alega a historiadora Lynn Abrams (2010). Segundo ela, a relagdao dos participes — no que
se refere a dindmica interpessoal do momento (a gravacdo) e ao processo pelo qual o
entrevistado e entrevistador cooperam — cria uma narrativa compartilhada.

Neste trabalho de desmontagem das entrevistas, em que se observa com frequéncia
as fugas da memoria (Alberti, 2008), faremos o uso de algumas consideragdes provenientes
do conceito de paradigma indiciario da macro-historia, trabalhado pelo historiador italiano
Carlo Ginzburg (1989), em que o historiador age como um detetive e investiga coisas
pequenas, por vezes insignificantes. Nesse caso, o dever do “historiador-detetive” ¢ fazer a
critica do documento como monumento. Assim, aquele que trabalha com documentos orais
ndo produzidos por ele mesmo deve ser capaz de desmontar a entrevista e analisar as
condigdes de sua producao para utiliza-la com pleno conhecimento de causa.

Em resumo, do ponto de vista das praticas e embasamento tedrico-metodologicos, o
percurso adotado nas paginas que se seguem implica uma dupla decisdo: 1°) reconhecer que

as cronicas radiofonicas constituem arquivos de discurso performados — textos feitos para

circular em voz alta, em meio a um publico de ouvintes-trabalhadores (Nascimento, 2020),
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e mais tarde reeditados e reorganizados como memoria impressa —, de modo que nelas se
adensam condi¢des de producdo (institucionais, memorialisticas, discursivas, estéticas,
retoricas) que modulam tanto o que se narra quanto o “como” e “quem” narra. 2°) assumir
que, para compreender os sentidos e representagdes de Brasilia em sua concepgao historica,
¢ preciso aproximar o olhar por meio do literario: ler o urbano pelo angulo das coisas

pequenas e dos acontecimentos miudos.

Organizagdo da tese:

No primeiro capitulo abordamos a experiéncia de Clemente Luz como jornalista e
narrador-personagem de suas cronicas, o qual, como um “andarilho das letras”, percorre a
cidade em construgdo, interagindo com diversos sujeitos e circulos sociais. Ele descreve a
cidade como a “nova capital”, mas ja enraizada na experiéncia de seus habitantes enquanto
experiéncia cotidiana e inven¢do. Nesse capitulo, também analisaremos esses primeiros
momentos da cidade e como as cronicas de Luz dialogam com os discursos e imaginario
vigentes.

No segundo capitulo, exploramos a ideia de que, para os trabalhadores e suas
familias, a cidade ja existia muito antes de ser inaugurada. Para tanto, analisamos os “varios
mundos” de Brasilia que sdo narrados por Luz durante a constru¢ao. Nessa etapa, levanta-se
a questdo de como o cronista representa nao apenas a arquitetura modernista, mas também
0s contrastes sociais e culturais que permeiam a vida cotidiana dos moradores, contexto em
que se insere também. Dessarte, concentramos nossa atencdo, sobretudo, na andlise das
“metamorfoses” da cidade durante esse periodo, assim como na diminui¢ao, ano apds ano,
dos canteiros de obras, vilas e acampamentos.

O terceiro capitulo, centrado na simbologia e estética presente na obra literaria de
Luz, analisa, por meio de variados simbolos e poética presentes nas cronicas, como 0s
objetos, espacgos, sujeitos e diferentes sentimentos e emogdes adquirem significados
profundos nos textos. Analisamos de que maneira as cronicas traduzem as vivéncias
cotidianas na experiéncia dos moradores de Brasilia e como ocorre as relagdes desses
sujeitos com a Urbe em transformacdo, especialmente nos meses finais da construcdo e
primeiros anos apos a inauguragdo. A simbologia e a estética presentes nas cronicas revelam
ndo apenas a transformacao fisica, mas também a transformagao emocional, social e cultural

que ocorreu na capital do pais.
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No quarto capitulo, examina-se como a natureza ¢ utilizada por Luz para expressar
os sentimentos dos individuos e suas emocdes. Nesse contexto, propomos uma reflexao
sobre a maneira como o literario articula os elementos da natureza com a construcdo das
subjetividades. Nas interacdes entre os seres humanos e a natureza representadas, a presenga
dos elementos naturais do cerrado nas cronicas serve como um espelho dos conflitos internos
dos personagens e da transformagdo que a nova capital vivencia durante seu processo de
ocupacao. Isso contribui para a criagdo de um ambiente diversificado e cheio de simbolismo.

Por fim, ressalta-se que a presenca de multiplas “Brasilias” (materiais e imaginarias)
dentro da cidade representada na obra literaria de Luz nos faz refletir sobre a construcao da
identidade local e as diferentes perspectivas e praticas sociais que coexistem no imaginario
social. O escritor, ao inserir-se nesse contexto, traz a tona novas interpretagoes e reflexoes
sobre a capital do Brasil, ampliando o debate e enriquecendo a compreensdo do cotidiano

urbano.
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1 O ANDARILHO QUE RECOLHE OS FRAGMENTOS DE UMA CIDADE QUE
SE FORMA

1.1 A “obrigacao diaria de oferecer um prato de palavras a hipotéticos ouvintes”: as
cronicas radiofonicas de Clemente Luz.

A paisagem amiga de Brasilia, que a janela do 6nibus oferece todas as manhas,
ndo me deu a sensagdo de intimidade que sempre sinto. Alias, tudo o que vejo em
Brasilia tem, para o coracgdo cansado e para os olhos que reagem contra a velhice,
um tom intimo, de coisa particular, de propriedade privada. Sinto-me inteiramente
integrado a paisagem de Brasilia.

Clemente Luz, 1972

Na epigrafe acima, hd uma confirmacao de que o tempo passou tanto para o cronista
quanto para a nova capital. Nao por coincidéncia, a cronica a qual esse trecho pertence
integra o segundo livro do autor, Minivida (1972), que versa sobre a cidade ja inaugurada.
Ao encontrar uma personagem7 que o faz voltar no tempo, o cronista, enquanto narrador-
personagem, compartilha com o leitor a etapa da vida que esté vivenciando em seu processo
de escrita, a terceira idade, ja que “seus olhos reagem contra a velhice”. Nesse contexto, ¢
relevante salientar para nossa analise que a cidade e os monumentos ao seu redor também
sofreram transformagdes ao longo dos anos e que o cronista acompanha esse processo. Seu
eu-personagem cronista ja ndo esta nos canteiros de obras, mas pegando um 6nibus para ir
ao seu trabalho. Ainda assim ha uma “intimidade” estabelecida entre o material da cidade
com o sujeito que a transforma: “tudo o que vejo em Brasilia” tem “um tom intimo”, de
“coisa particular”. Desse modo, nota-se que tanto o ser humano quanto os elementos fisicos
(prédios, avenidas, monumentos etc.) da metrépole desempenham o papel de testemunhas
das mudancas e transformagdes que Brasilia experimentou ao longo de seus primeiros anos
de desenvolvimento.

Mesmo com as marcas deixadas pelo tempo, nessa cronica e em outros textos de sua
obra, o autor revela um sentimento de orgulho por ter vivido e testemunhado diversas
narrativas nas ruas, bairros e avenidas da nova capital. Em alguns casos, ele expressa sua

gratiddo por ter participado da significativa transformac¢do da cidade que tanto valoriza ou

7 Candido (2009) caracteriza o personagem como um ser ficticio, ainda que este possa ser concebido pelo
autor de maneira a se assemelhar a uma extensio da condi¢do humana. Pode-se classifica-lo tanto como
personagens de costumes quanto como personagens de natureza. Os personagens primeiros apresentam
caracteristicas de personalidade notaveis que podem influenciar suas a¢des dentro da narrativa. Os
segundos evoluem ao longo da histéria, enquanto os personagens que se baseiam em costumes apresentam
caracteristicas reconheciveis desde o inicio.



39

ratifica sua participagdo na empreitada de transferéncia da capital: “Sinto-me inteiramente
integrado a paisagem de Brasilia”. Nesse trecho, ja na velhice, ele persiste em manifestar sua
admiragdo por Brasilia, que considera seu lar, ainda que também fosse fonte de inspiragao,
j& que, conforme mencionado, ele acreditava que sua vida estava vinculada a trajetoria e ao
futuro da capital.

Dessa forma, a analise das cronicas de Luz implica em refletir sobre a interagdo entre
os individuos que habitam Brasilia e o ambiente urbano dessa nova metropole: “a paisagem
amiga de Brasilia, (...) ndo me deu a sensagao de intimidade que sempre sinto” (Luz, 1972,
p. 91). Como nesse trecho, sua producao literaria expressa ndo somente suas memorias e
percepgoes, mas, similarmente, a esséncia e a constante transformagao da capital brasileira.

O oOnibus revela sua dinamica no ambiente urbano, sua movimentagao pelo espaco.
Quanto a sua profissdo, ele atua como um sujeito que observa de uma perspectiva distinta,
mesmo da janela de um Onibus, pois percebe as particularidades que permeiam o tempo, o
espaco, as vivéncias e os individuos que o cercam. O meio de transporte configura-se como
um elemento a mais de um testemunho elucidativo das transformacgdes e evolugdes que
Brasilia experimentou ao longo das décadas, constituindo-se como um elemento essencial
da vida urbana na metrépole.

Clemente Luz, ao refletir sobre a nova capital em suas cronicas, ndao se limita a expor
os elementos fisicos e arquitetonicos da metropole, mas, simultaneamente, mostra as
identidades multiplas e intrincadas de seus moradores (construtores ou ndo). Suas
representacdes refletem a trajetoria e as aspiragdes daqueles que colaboraram para construir
e transformar essa cidade Unica, constituindo um testemunho precioso de uma época e de
um espaco que persistem em se reconfigurar. A partir de sua vivéncia, mudou-se a meia-
idade, seus olhos, que “reagem” as adversidades visuais frequentemente enfrentadas por
individuos em idade mais avangada, evidenciam uma sabedoria e uma maturidade que
elevam sua faixa etaria.

Ele ndo era apenas um escritor e jornalista na cidade em desenvolvimento; era um
observador privilegiado dos acontecimentos que ali se desenrolaram e das transformagdes
que ainda estavam em curso. Possui um conhecimento profundo acerca da historia da cidade,
mas, principalmente, compreende de que maneira essa historia impactou ndo apenas os
habitantes que contribuiram para sua edificacdo, como também os novos habitantes.

Em se tratando da sua idade como elemento da narrativa, Luz utiliza-se do seu “eu”

como testemunha em Andarilhos para fazer um desabafo sobre a sua idade, que, ja avancada,
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o impedia de viver, a época, como um andarilho.

Nao sou propriamente um andarilho. Gostaria, entretanto, de ter menos idade
para langar-me numa caminhada que ndo tivesse objetivo ou fim. Sair, de corpo,
alma e bagagens (pouca bagagem, como convém aos andarilhos...), e caminhar,
enquanto me apetecesse ou enquanto as pernas suportassem. Depois, parar a
sombra de uma arvore ou a beira de um corrego, banhar-me livremente, sem
receios e sem fronteiras. Depois, abrir os bragos e saudar, como um ser vivo, a
fonte de vida, que ¢ o sol. Saudar o velho e vermelho sol, no momento de seu
mergulho no horizonte... Depois, aguardar a chegada da lua. Melhor, se for lua
cheia, que quase faz vis-a-vis com o sol nestes imensos chapaddes. E uivar a lua,
como os cées, que elevam, nos seus uivos prolongados, até as resteas amarelas de
luz, a saudade de um mundo desconhecido (Luz, 1972, p. 112, grifos nossos).

Nessa narrativa, Luz reproduz um discurso acerca do modo de ser e viver de um
“andarilho”, que associa a vida sem destino ou pressa ¢ que o coloca em comunhao com a
natureza, ou seja, viver um dia de cada vez e aproveitar a0 maximo as belezas cotidianas,
que passam despercebidas no dia a dia, sendo necessario para isso “langar-se numa
caminhada que ndo tivesse objetivo ou fim”.

Se considerarmos o periodo a que se refere o texto, Brasilia ja havia sido inaugurada
e o ritmo frenético para finalizar as obras diminuido; o objetivo havia sido alcangado em sua
maior parte, a cidade estava pronta, como o cronista insiste em destacar em diversas textos
de ambas as obras. O escritor, também inserido nesse novo contexto, chama atengdo para o
ato de caminhar sem destino, usufruir da sombra de uma arvore ao descansar, saudar o velho
e vermelho sol, uivar a lua e ir a procura do “desconhecido”, a0 mesmo tempo que contempla
o Planalto Central com seus imensos chapadoes.

O relato expde, de maneira reflexiva, ainda que com tom melancdlico, ao atento
leitor-ouvinte, essa singular fase da vida do cronista. Por isso, a busca por uma conexao com
a natureza revela a urgéncia de se afastar das agruras do mundo moderno e frenético, que ele
experimentou nos primeiros anos da nova capital como jornalista e literato, para encontrar a
serenidade interior por meio da contemplagdo atenta do ambiente natural do planalto.

Ao adotar um estilo de vida marcado pela simplicidade e auséncia das pressdes e
imposicdes urbanas, o personagem-narrador revela a importancia de valorizar os minuciosos
aspectos que, muitas vezes, se perdem na apressada “modernidade”. Outrossim, essa busca
por conexao com a natureza também pode ser interpretada como uma forma de resisténcia a
superficialidade e artificialidade da sociedade contemporanea, resgatando valores essenciais
e perdidos no cotidiano agitado. O cronista nos convida a refletir sobre a importancia de
desacelerar, apreciar a simplicidade e reconectar-se com o ambiente natural para encontrar

paz interior e significado na vida. No entanto, ¢ importante considerar que nem sempre a
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busca por conexdo com a natureza pode ser vista como uma forma de resisténcia ou de
resgate de valores essenciais.

Para Martins e Cunha (2023), a utilizacdo de “personagens em transito” ¢ um
elemento marcante e muito presente em obras literarias. Logo, o viajante ¢ um “personagem
recorrente na literatura” e € visto como “simbolo do ser que procura se encontrar durante um
percurso incerto”. Nesse sentido, como demonstra Gragnolini (2000), a figura do viajante
adquire diferentes nuances ao longo da historia, desde a primeira grande representacao de
Ulisses, arquétipo do viajante que “retorna” ao seu lar, até a concepg¢ao do viajante kafkiano,
que se encontra sem destino e sem possibilidade de retorno.

A presenca do viajante nas obras literarias pode simbolizar uma busca incessante por
identidade e proposito, mas que ndo € Unica ou estatica. No caso dessa cronica, a busca
reflete a propria jornada existencial de Clemente Luz, narrador e personagem, e demonstra
essa busca por uma identidade no periodo posterior a inauguragdo de Brasilia, marcada por
mudangas politicas, culturais e sociais significativas ap6s 21 de abril de 1960.

Como um andarilho das “letras” da nova capital, Clemente Luz assemelha-se em
diversos momentos a figura do Wanderer de Nietzsche. Para Gragnolini (2000), que
investiga a filosofia de Nietzsche sobre o viajante, o Wanderer simboliza a auséncia de
retorno ¢ a incerteza, sendo “uma das metaforas possiveis para se referir a constituicdo da
identidade”, bem como a forma como se “entrelacam as forcas para formar as diversas
representacdes de si” (Gragnolini, 2000, p. 52).

Ao confessar seus pensamentos e crise existencial, o “escritor-personagem-narrador”
viajante reflete os anseios e duvidas do ser humano em sua jornada de autoconhecimento e
de envelhecimento. Luz ndo desembarcou em Brasilia tio jovem quanto muitos de seus
contemporaneos que também alimentaram o desejo de transformar suas vidas e acumular
riqueza (Ribeiro, 2008). Ele ja beirava os 40 anos de idade e possuia uma vasta experiéncia
profissional como jornalista, construida em suas “andangas” em duas outras capitais: Belo
Horizonte e Rio de Janeiro.

Além disso, apesar de ter sido recrutado pela Radio Nacional de Brasilia (RNB) para
atuar como redator, sua fun¢do principal e destacada contribui¢do para a grande
“empreitada” constru¢do de uma nova capital — segundo seu proprio relato (Luz, 1998) — foi
a de coletar “as palavras no papel, na ordem necessaria para a fixacao das ideias,” com o
intuito de redigir cronicas radiofonicas que seriam transmitidas diariamente (Luz, 1968, p.

25).
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Mediante suas narrativas, que representam seu oficio como cronista (Nascimento,
2020), e da analise das cronicas, observa-se que a dedicacdo do autor em sua escrita era
voltada para prender a atengdo de seus ouvintes-leitores. Gragas a sua habilidade com as
palavras, mas sobretudo seu “transito” pelos diferentes espacos da nova capital (em
construcdo e consolidagdo) e seus entornos (Goids e Minas Gerais), ele conseguiu firmar-se
como uma figura de importante e, principalmente nos anos seguintes, de reconhecida
notoriedade no ambito da divulgagdo e promogao de Brasilia, chegando mesmo a conseguir
a chancela de JK, que escreveu comentarios positivos em /nvengdo da cidade.

Dessarte, sua contribuicao foi importante para a edificagdo da identidade cultural da
recém-instituida capital, entretenimento, bem como propagagdo e defesa do discurso
nacional-desenvolvimentista que caracterizava o governo JK a época (Nascimento, 2020).
O carinho que nutria pela cidade ¢ visivel em suas cronicas, revelando ndo apenas seu fervor,
mas também a crenca no discurso governamental de um “suposto” (e sonhado) futuro
auspicioso que Brasilia reservava ao pais. Dito isso, as cronicas de Luz, como ja citado na
introducao, constituem uma narrativa sensivel do periodo que vai do final da década de 1950

a0 inicio da década de 1970.

1.1.1 Cidade, obra e autor: “Nas fronteiras dos quarenta anos, marcho para o
Sfuturo, pisando o asfalto novo desta cidade do futuro!”

Retomando a narrativa de Luz presente na cronica Andarilhos, o cronista perde-se
em seus devaneios e chega até a se contradizer, demonstrando assim, numa narrativa de si,
por meio do seu eu-personagem, que explicita outro estagio de sua vida e experiéncia em
Brasilia, essa busca identitdria e existencial. Ele se coloca como eu-personagem com um
foco da narrativa centrado na figura do andarilho, mas diz ndo o ser “propriamente”.

Apo6s se perder em pensamentos € sonhos, ¢ chamado ao presente pelo seu eu-
narrador para descrever um encontro inusitado que teve com um “desses andarilhos de

estradas”, que sdo os “verdadeiros” andarilhos:

Certa vez, em conversa com um desses andarilhos de estradas (meio loucos, meio
vagabundos, meio liricos, que nunca sabem onde estdo, nem para onde vao), tentei
traduzir, na linguagem do pobre homem, os meus sentimentos de andarilho
intelectualizado. Ele me ouviu com paciéncia, dando pequenos pontapés numa
touceira de capim da beira da estrada, a porta da venda do Jaci, na estrada Brasilia-
Belo Horizonte. Olhou-me com a mansidao propria dos andarilhos verdadeiros,
que nada querem, nada sabem e nada sonham (...) (Luz, 1972, 113).
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Nesse segundo momento da narrativa, Luz exibe mais caracteristicas do que julga ser
de andarilhos “verdadeiros”: podem ser “meio loucos”, meio “vagabundos” e destacam-se
pela “mansidao”. A mansidao mencionada pelo cronista revela um desapego e aceitagdao da
vida, sem questionamentos ou expectativas, aceitando a “vida como ela ¢”. Destarte, os
andarilhos simbolizam liberdade e autenticidade que poucos atingem.

Em sua narrativa, Luz v€ os andarilhos ndo como pessoas sem destino, mas como
aqueles com uma sabedoria singular, que vai muito além do conhecimento intelectual. Eles
veem a beleza e a simplicidade da vida, sem se submeter as convengdes sociais ou aos
padrdes de sucesso, ¢ podem percorrer estradas, aproveitando as experiéncias e licdes do
mundo, sem também se importar com a opinido externa.

Nesse caso, com sentimentos de “andarilho intelectualizado”, o narrador-personagem
demonstra na crdnica, apesar usar muitas vezes a linguagem erudita, conhecimento
intelectual ou modo de vida citadino, hd uma leitura realizada por um homem em transito
sobre como a cidade também influenciou sua experiéncia. No desfecho da narrativa, Luz
percebe que, naquela regido proxima a Brasilia, as paisagens, os sujeitos € 0s costumes
também haviam mudado: “— Qual o qué, seu mogo! Nao ¢ assim, nao mais” (Luz, 1972, p.
113). Logo, ap6s ouvir os sonhos do escritor, o andarilho comega a citar as mudangas
ocorridas ao longo dos anos, como a substituigdo das “estradas que eram de boiadeiros ou
de cavaleiros” por estradas que queimavam seus “pés com o asfalto” e que ameagavam sua
vida devido ao trafego de caminhdes; ou o fato de o sossego nos campos ter sido substituido
por barulhos que ndo o deixavam mais dormir. (Luz, 1972, p. 113-114).

O homem ressente-se da construcao de estradas asfaltadas que levam a nova capital
recém-inaugurada, bem como do aumento populacional da regido que mudou a forma de
viver do andarilho, que fala com rancor e amargura. Ainda que apresentadas de forma
melancoélica, as mudangas apontadas pelo andarilho geram um enfoque na exemplificagdao
da realizagcdo da interiorizacdo e do progresso na regido centro-oeste, como promulgado
desde as obras de construcdo dos discursos oficiais.

Como alguém que transitou por uma cidade em diferentes momentos, da constru¢ao
aos seus primeiros anos, Clemente Luz pode ser analisado como um andarilho. Ele recolhe
os fragmentos da cidade, fisicos ou imaginarios, discursivos ou do cotidiano, € os transforma
em texto inicialmente para ouvintes da RNB e posteriormente para leitores de suas obras.
Por isso, ¢ fundamental considerar as condi¢cdes dadas ao cronista, bem como os contextos

que permeiam a producao de suas cronicas (Nascimento, 2020). Um exemplo disso ¢ a figura
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do andarilho, bem como as diversas maneiras as quais ele representa o espago urbano, que
retomaremos nos capitulos subsequentes. Além disso, ¢ igualmente relevante destacar a
propria relacao do escritor com sua obra e com a cidade que narra (Orlandi, 2003; Candido,
2000).

Clemente Luz ¢ um leitor especial da cidade e, sendo a cronica também uma fonte
que transita entre narrativa literaria e historica (Pesavento,1997;2004), poderiamos afirmar
também que, como andarilho que recolhe os fragmentos discursivos e de experiéncias em
suas observagoes cotidianas, ele foi um dos responsaveis por narrar a historia dos primeiros
anos de Brasilia. Conforme aponta Certeau (1998), caminhar pela cidade é uma pratica
criativa na qual o individuo transforma a cidade em um espaco que lhe ¢é particular. O
pedestre ¢ capaz de modificar ou atribuir significados por meio de seus deslocamentos e
interagdes, como Luz, que demonstra a partir do seu eu-personagem um transito boémio,
sobre o qual ele confessa anos depois (Nascimento, 2020). O percurso pedestre, tal como
observa Luz na cronica, a partir da Rodoviaria do Plano Piloto, revela uma dimensao bastante
pessoal da cidade, mostra o particular da cidade, assim como suas emogoes ¢ seus valores.
Ao andar, ele forma um espaco Unico, favorecendo alguns lugares e evitando outros, fazendo
a cidade desaparecer em certas areas, exagera-la em outras, distorcé-la e “fragmenta-la,
alterando sua ordem, no entanto imével” (Certeau, 1998, p. 182).

De acordo com Beal (2015), ao investigar as experiéncias de Nicolas Behr, observa-
se que os artistas de Brasilia frequentemente retratam o peculiar desafio de se locomover
pela cidade, a qual foi concebida prioritariamente para os automoveis, em detrimento dos
pedestres. Dessa forma, os artistas evidenciam ndo apenas o efeito alienante das facetas da
capital, mas também as tentativas de transformar a cidade em um espaco mais acolhedor e
intimo. Em algumas cronicas, ndo apenas de Inveng¢do da Cidade, como também de
Minivida, o escritor critica as dificuldades enfrentadas pelos pedestres de Brasilia,
especialmente diante da distancia entre alguns setores. Em “Frota Pioneira”, como narrador-
personagem, cita que “quem ndo tem um veiculo, mesmo que seja uma bicicleta, ¢ um
prisioneiro de Brasilia” (Luz, 1968, p. 115). Em “A moga chamada Socorro” (Luz, 1972,
p.73), trata das distancias de alguns estabelecimentos quando esses ndo ficavam proximos
do centro e as aborridas “viagens” necessarias.

Com isso, enquanto caminhante em Brasilia, essas reflexdes revelam a falta de
planejamento urbano e acessibilidade para os habitantes da capital, tornando a experiéncia

de caminhar pela cidade desafiadora e muitas vezes desgastante. Neves (2022) afirma que
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— ao analisar uma proposta de cidade projetada para os automoveis sob a égide de um
progresso alinhado a ideologia desenvolvimentista de Juscelino Kubitschek — esse enfoque
prioriza o rodoviarismo, prometendo uma vida mais “moderna” e veloz. No entanto, essa
transformagdo resulta em um transito que se torna, paradoxalmente, menos humano e cada
Vez mais oneroso.

Ao considerarmos a defini¢do classica de narrador elaborada por Walter Benjamin
(1987), podemos classificar Clemente Luz dentro dessa categoria, uma vez que ele utiliza
suas experiéncias pessoais e profissionais como base para a constru¢ao de suas narrativas.
Conforme sugerido pelo filosofo em questdo, a concep¢do do narrador forma-se em dois
grupos distintos: primeiro, aquele que parte em viagem, oriundo de locais distantes, e cheio
de experiéncias a narrar; segundo, aquele que, sem precisar deslocar-se para além de suas
fronteiras, mas que ainda por intermédio de suas vivéncias e saberes, dispde de um amplo
conhecimento das historias e tradigdes de seu pais. Nessa concepcao, Clemente Luz pode ser
interpretado como parte desse segundo grupo, mas com a especificidade de também viajar e
transitar entre diferentes espagos da cidade nova, e do Planalto Central, para ter muito o que
contar, o que esta evidente em seu segundo livro, Minivida.

No entanto, no que tange as obras de Luz, surgem diferentes perspectivas de
interpretacdo desse narrador, a partir dessa inspiragdo benjaminiana, quando levamos em
conta o contexto peculiar da constru¢cdo de uma nova capital e seus primeiros anos. Nesse
contexto, que vai de 1956 a 1960, reuniram-se na cidade em obras — j& que Brasilia se
apresentava como um lugar peculiar e ainda nao existente — individuos oriundos de diversas
regides do Brasil (Ribeiro, 2008; Sousa, 1983), o que demonstra uma significancia profunda
de confluéncias e contatos culturais se considerarmos que o Brasil possui as dimensdes de
um pais com caracteristicas continentais (Nascimento, 2020).

Como destaca Ribeiro (2008), a situagdo de Brasilia ndo deve ser comparada de
maneira direta a outros empreendimentos da construgdo civil situados em regides que
apresentam um desenvolvimento mais avancado e diversificado em aspectos econdomico-
sociais, ainda que também tenha exigido a colaboracdo de milhares de individuos. Para o
pesquisador,

(...) o setor da construgdo civil é o ramo industrial mais propicio a deslocar
milhares de trabalhadores e concentra-los em um determinado ponto. Isso se deve
basicamente a duas razdes, relacionadas entre si: o pouco nivel de qualificacdo

necessario, em geral, para a maior parte das atividades e o grande nimero de
operarios requerido para obras de grande porte (Ribeiro, 2008, p. 23).
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Dessa forma, ¢ possivel considerar a construgdo civil, no ambito da edificagdo de
uma nova capital, como um dos fatores que propiciou uma significativa mobilizacdo de
pessoas em dire¢ao ao Planalto Central. De acordo com Ribeiro (2008), a construgdo de
Brasilia deu-se em uma escala ampliada das praticas produtivas no setor da construgao civil,
mas também “combinada com as especificidades de construir uma obra fortemente marcada
por razdes e decisdes politicas, uma obra da dimensdo de uma nova capital no interior do
pais” (Ribeiro, 2008, p. 23). Discorreremos mais a frente sobre essas razoes e decisdes
politicas, porém nao podemos esquecer também de que outros sujeitos continuaram
migrando para o Planalto ao longo dos anos, ainda por motivos de trabalho, mas ja ocupando
outras localidades do Distrito Federal, nas entdo chamadas cidades-satélites, hoje
denominadas regides administrativas (Holston, 1993).

O cronista (narrador-viajante) conhece seu pais, esses sujeitos e, sobretudo, Brasilia.
Suas cronicas, em geral, transparecem essa relacao escrita-experiéncias, pois referem-se a
alguém que ele conhecia ou sobre situagdes vivenciadas a partir da sua presenga cotidiana
na nova capital. Desse modo, em geral, suas narrativas partem do que ele viu, vivenciou ou
ouviu falar. Na cronica “Canto noturno”, podemos notar o papel de Clemente Luz como
narrador em Brasilia. No texto, o cronista narra ao ouvinte-leitor o ritmo acelerado dos
trabalhadores e as belezas vistas na nova capital. Como narrador-personagem, ele faz uso do
recurso de relatar a sua experiéncia como forma de se aproximar do leitor e construir uma
ideia de proximidade da sua casa, com o cotidiano dos canteiros de obras.

Na narrativa, ele diz ter ouvido certa noite o canto dos trabalhadores nas obras do
Instituto de Aposentadorias e Pensdes (IAPs): “Esta noite, ouvi, com ternura e emogado. O
canto simples dos trabalhadores. Canto simples e profundo, talvez sem alegria, mas honesto
e bravo” (Luz, 1968, p. 63). Portanto, conforme serd analisado de maneira mais detalhada
no terceiro capitulo, os “cantos de trabalho” consistem em conjuntos de cang¢des executadas
a capela, sem o suporte de instrumentos, seja de forma coral (com todos os participantes
cantando em unissono) ou responsorial (na qual um ou mais solistas sdo acompanhados pelo
agrupamento). Eles visam comunicar, organizar, incentivar ou amenizar o trabalho em
conjunto. Sao reconhecidos como os mais antigos cantos da humanidade, ao lado dos
canticos religiosos (Dantas, 2015; Andrade, 1989).

Nesse caso, o0 canto volta-se para o incentivo e/ou alivio do trabalho no canteiro de
obras. A expressdo “sem alegria” pode estar relacionada com o cansago fisico resultante da

alta carga de trabalho, ja que os operdrios — como o proprio cronista afirma — precisavam



47

cantar justamente para evitar que o sono ndo diminuisse o ritmo. Outrossim, observa-se na
cronica uma referéncia a carga horaria dedicada ao trabalho: “As turmas se alternam, para
que dezoito horas diarias sejam utilizadas na constru¢do da grandiosa cidade” (Luz, 1968, p.
63).

Nair H. Bicalho de Sousa (1983) diz que os relatos de trabalhadores dessa época
indicam que eles trabalhavam de 14 a 18 horas por dia. Assim, como narra Luz, isso fazia
com que as maquinas funcionassem sem parar, tanto de dia quanto de noite. Além disso, os
finais de semana eram usados para fazer horas a mais de trabalho. Ribeiro (2008) afirma que,
durante a constru¢do de Brasilia, era frequente a realizacdo de horas extras. Isso estava
relacionado a forma como o grande projeto era estruturado. As horas extras aceleravam o
trabalho para concluir a obra a tempo e contribuiam com o aumento dos ganhos dos
trabalhadores, o que acabou levando-os a “submeter-se € mesmo desejar sempre além da
jornada legal” (Ribeiro, 2008, p. 1962).

Ainda que enfatize o ritmo desgastante, Luz destaca outros elementos, como 0s
sentimentos dos operarios e as belezas naturais da cidade em construcao. Por isso, finaliza a
cronica narrando as belezas de Brasilia, como as manhas, os luares ¢ as tardes que podiam
ser admiradas dos canteiros de obras. De acordo com ele, o por do sol era tdo magnifico que
fazia os trabalhadores “pararem” por alguns instantes para admirar a visdo. Ademais, ele nao

deixa de transparecer seu envolvimento e entusiasmo em estar participando da construgao:

Vocés ndo podem imaginar o entusiasmo que senti, esta noite, quando as vozes,
como num mutirdo de roga, entoavam as cangdes regionais. Eram os nortistas, com
os baildes ligeiros e sentimentais. Eram os mineiros, com as modinhas picantes e
sentimentais, também. Como fundo musical poderoso, o ruido dos martelos, das
serras, dos motores. E, quando a madrugada chegou, uma poderosa sirena
determinou a suspensdo do canto, como se fosse o sinal de recolher. Os ruidos
desapareceram por completo, durante uma ou duas horas. Depois, outras sirenas
deram o toque de alvorada, e novas vozes comegaram a surgir. J4 ndo cantavam,
pois saiam de corpos descansados, prontos para a jornada de trabalho (Luz, 1968,
p. 64).

O que salta aos olhos na crdnica ¢ a forma como o narrador demonstra ser conhecedor
dos sujeitos que participavam da constru¢ao da nova capital. Conforme afirmado por Vitente
(2022), o canto representa uma forma que proporciona uma comunicacao eficiente e distinta
de saberes, devido a sua singularidade na memorizacdo. Isto €, por meio da oralidade, “¢
uma forma de saber. Transmitir oralmente as experiéncias, conhecimentos, vivéncias, modos
de entender e estar no mundo ¢ pratica utilizada por sociedades cuja palavra escrita ndo esta

no centro de sua organizacao social” (Vitente, 2022, p. 30).
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Luz exterioriza conhecimento sobre os cantos regionais do pais a0 mesmo tempo em
que demonstra a peculiar fun¢do dessas cantigas de manter os trabalhadores no ritmo
exaustivo (Nascimento, 2020). Essa pratica novamente sugere formas tradicionais de lidar
com um trabalho em excesso e em dificeis condigdes, como nas colheitas de plantagdes
realizadas no campo.

Como dito a partir de Benjamin (1987), o narrador retira da experiéncia o que quer
contar, seja ela a sua propria ou a relatada por outros. Assim, ele “incorpora as coisas
narradas a experiéncia dos seus ouvintes” (Benjamin, 1987, p. 201). Na cronica analisada, ¢
de nosso interesse 0 modo como Luz se aproveita da sua experiéncia particular para narrar
os acontecimentos, uma vez que ele se baseia em suas impressdes percebidas durante uma
noite de contato com os diversos sons oriundos de obras proximas a sua habitagcdo. Destarte,
¢ a partir dessa experiéncia que ele tece uma escrita acerca das experiéncias dos ouvintes da
RNB, com especial énfase nos trabalhadores noturnos.

A circunstancia em que ele recorre as suas vivéncias aparece em outras cronicas dos
livros estudados ¢ demonstra relevancia a pesquisa, ndo somente as representagdes que o
cronista cria da nova capital, mas também as que ele elabora de si proprio nesse contexto.
Nesse caso especifico, ele exterioriza que ndo residia em acampamentos, apesar de aparentar
ter conhecimento sobre o dia a dia e as vivéncias dos trabalhadores que habitavam essas
moradias coletivas, especialmente os operdrios mais humildes da construgdo civil. Em
alguns textos, o local de sua residéncia explicita-se como sendo uma casa da Fundacdo de
Casa Popular.® Nio se trata de averiguar na cronica a veracidade das informagdes, dos locais
citados ou se de fato ocorreram os eventos narrados; mas analisar por que € como ¢
construida essa imagem do real (Charter, 2002; Pesavento, 2003).

Nessa cronica em questdo, que remete ao inicio das obras de construcdo, o cronista
cita: “Minha casa fica a meia distancia dos canteiros novos de obras dos IAPs, da Fundacao
da Casa Popular e do Banco do Brasil, 1a mais longe, quase no Eixo Rodoviério” (Luz, 1968,
p. 63). Contudo, em “A Heranca”, dizia residir na quadra 31 da Fundacdo e em certo
momento descreve caracteristicas comuns das residéncias do local: “La pelas tantas, no meu
quarto de janelas baixas, como sdo as janelas da Fundagdo, fui despertado por ruidos,
estranhos” (Luz, 198, p. 110). H& nesse sentido, devido ao tempo da narrativa, a

representacao de uma errancia de Luz ao longo da construgdo de Brasilia.

8 Conforme Nascimento (2020), Luz chegou a morar na Fundagdo Casa Popular (FCP), como veremos no
proximo capitulo, como reflexo dos privilégios que dispunha ao se transferir para Brasilia em 1958.
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O cronista, com a sensibilidade de um observador atento ao que acontecia ao seu
redor, narra para Brasilia (e o Brasil) as suas impressdes do dia a dia por meio do radio. Em
“Canto Noturno”, demonstra — de forma poética e apoiado em argumentos que justificavam
a construcao da cidade — o ritmo desumano empreendido. Desse modo, ao enfatizar o canto
regional e ndo a exploragao da forga de trabalho, ele contribui também para a mitificacao de
Brasilia e seus trabalhadores cansados, mas perseverantes em prol do objetivo principal: a
inauguracdo. Por isso, em certo momento, ele procura dialogar com as experiéncias desses
“outros” sujeitos ouvintes da radio, ao sugerir as belezas que mereciam ser “contempladas”
na cidade ainda em construcao.

A marca da oralidade presente na cronica deriva da linguagem simples e coloquial
(Candido, 1981), com um tom de conversa fiada: “Nao sei se vocés ja viram. Mas eu vi,
muitas vezes, a lua, como uma bola de sangue, surgir no nascente, no mesmo instante em
que, no poente, como outra bola incandescente, o sol, comeca a se por (Luz, 1968, p. 64).
Nessa fase da narrativa, “belezas” do Planalto ¢ uma expressao que remete aos discursos
contemporaneos daquela produgdo. Dessa forma, o cronista intencionalmente busca atribuir

sentido ao que ocorria nos canteiros de obras da futura capital:

Nesse instante, a gente sente a grandeza da terra onde estd sendo plantada a cidade.
E a ternura, que vem do coragdo, ¢ tdo grande e tdo profunda, como a que nasce,
ao embalo das vozes cantando, durante a noite, para que os corpos nao se dobrem
ao peso do sono e os bragos mantenham o ritmo de Brasilia, desse trabalho tdo
indispensavel a Brasilia, como o sol ¢ a 4gua sdo indispensaveis a vida (Luz, 1968,
p. 64).

O relato poético acerca da vida cotidiana, que representa o ritmo de trabalho, os
envolvidos e as belezas de Brasilia, demonstra uma narrativa sensivel do autor em relacao a
experiéncia vivida. No contexto em que se observa a dindmica presente do narrado, torna-se
evidente um entusiasmo por parte do narrador, assim como de quem se dedica a leitura das
vivéncias cotidianas. Desse modo, em “Canto Noturno”, assim como em diversas outras
cronicas, ha a reiterada presenca de discursos que permeavam o imaginario coletivo da
época.

A cronica ¢ utilizada tanto como uma forma de defesa quanto para enfatizar a
necessidade da transferéncia da capital, e, portanto, a edificacdo de uma nova cidade-capital.
Os discursos apresentados fundamentam, a semelhanga da citacdo acima mencionada,

tematicas relacionadas a localizagdo e a extensao territorial; ao ritmo da construcao da

cidade, que continua, mesmo em face do desgaste e a exaustdo, por ela ser vista como
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“indispensavel”; e ao sentido da tarefa para os individuos envolvidos, entre outros fatores
(Oliveira, 2005; Carvalho, 2001).

A cronica “Encontro matinal”, por exemplo, dispde tanto de representagdes acerca
do escritor como da cidade em construcao. Nela, o cronista utiliza-se da curiosidade infantil
de Le Petit Prince, personagem do conto O Pequeno Principe, para explicar seu trabalho e
o motivo de tantos homens estarem naquele grande canteiro de obras.

Comecemos pela primeira representagao que trata do cronista e do seu trabalho. Apos
saltar do livro e se sentar na beira da mesa, o Pequeno Principe indaga Luz a respeito do que
fazia. Este diz ter mostrado para o principezinho suas ferramentas, como a maquina de
escrever, o papel, o teclado, e depois explicado seu trabalho. Mas, com a nao satisfagdo do
visitante, explicou-lhe de uma outra forma: “— Eu trabalho com as palavras no papel, na
ordem necessaria para a fixagao das ideias, e no fim, escrevi alguma coisa...” (Luz, 1968, p.
25). Ao ser indagado “para qué”, Luz diz ter pacientemente mencionado que escrevia para
que outros o escutassem ou lessem. Nesse caso, o proprio cronista menciona o diferencial
dos seus textos na cidade: eram escritos para serem escutados ou lidos na RNB (Nascimento,
2020).

Por meio do seu eu-personagem, Luz visa representar o seu oficio em Brasilia, dando
mostras também de como era produzida, para quem e sobre o que falavam suas cronicas.
Por meio do personagem, Luz exercita uma autorreferenciacdo. Evidencia-se, com isso, que
os didlogos entre os personagens — Luz e o Pequeno Principe — versam primeiramente
sobre a sua propria profissdo como cronista € nao sobre a nova capital em construcao.

E importante considerar a escolha de Luz para iniciar seu texto: o dilogo com uma
crianga curiosa. Como demonstra Soares (2024), a escolha do narrador ¢ fundamental para
dar inicio a geragdo de efeitos na narrativa: “de quem ¢ a voz (se serd adulta), personagem
da historia (crianga, homem ou mulher), enfim, sua posi¢do ira organizar o modo como a
historia serd contada” (Soares, 2024, p. 6). Assim, 0o menino “que saiu do livro e sentou-se a
beira da mesa” (Luz, 1968, p. 25) do cronista traz consigo — por ser um personagem de um
livro cléssico da literatura mundial — a fantasia que desperta a imaginag@o e o pensamento
critico, nesse caso, os ouvintes da RNB.

Conforme a analise de Souza e Ribeiro (2014), a obra O Pequeno Principe, de Saint-
Exupéry, publicada em 1943, apresenta a relacdo do menino com o mundo que ¢ “mediada
pela palavra”, por meio de “didlogos constantes, pelo afeto e pelo desenho”. Assim, essa

dinamica possibilita que o personagem perceba em suas aventuras as distingdes entre uma
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realidade e outra. Além disso, ele busca “constantemente respostas que deem sentido a sua
existéncia como sujeito. Fantasia essa que, negada pela realidade, continua sendo requisitada
pelas pulsoes” (Souza; Ribeiro, 2014, p. 37).

No caso da cronica, por meio da curiosidade de Le Petit Prince, indaga-se: quem Luz
era ¢ o que fazia naquele contexto da constru¢do de Brasilia? Além disso, o narrador
demonstra que o eu-personagem ¢ reticente ao falar com detalhes da sua fungdo na
empreitada, sendo “for¢ado” a, pacientemente, dar mais elementos ao menino que nao se

satisfaz com as suas respostas rasas. Portanto, ¢ interessante a utilizagdo do personagem

infantil em sua cronica, pois,

o menino demanda seus desejos pela palavra, suas demandas se articulam pela
linguagem. Questionando e conversando foi 0 modo com que o menino entrou em
contato pela primeira vez com o narrador da historia, que, por sua vez, também ¢
um personagem, pedindo que o homem desenhasse a ele um carneiro (Souza;
Ribeiro, 2014, p. 37).

O desejo demandado pelo menino na crénica de Luz era o de saber o que Clemente
Luz fazia sentado a mesa diante de uma maquina de escrever: “Mostrei-lhe a maquina de
escrever, o papel, o teclado, e lhe expliquei meu trabalho. Nao ficou satisfeito (...)” (Luz,
1968, p. 25). Como citado, na cronica suas demandas por informacdes “articuladas pela
linguagem”, grande, apos insisténcia, gera no narrador uma resposta que também se utiliza

da linguagem para narrar seu trabalho de forma poética:

Perguntou de novo: - Mas isso ndo tudo. Com que ¢ que vocé trabalha?
Respondi-lhe, seco: - Com as palavras!

— Como?

Com paciéncia, expliquei:-- Eu coleciono as palavras no papel, na ordem
necessaria para a fixagdo das ideias, e, no fim, escrevi alguma coisa. Para que?
perguntou o Principezinho.

— Ora, para que os outros escutem ou leiam (Luz, 1968, p. 25).

Em sua narrativa, Luz destaca dupla recep¢ao das suas cronicas, pois “escrevia para
que os outros escutassem ou lessem”. Por isso, como dito acima, ao analisar os textos
presentes nas suas obras, utilizamos a expressao “leitores-ouvintes”, uma vez que por mais
que estejam em livros, essas fontes foram produzidas, sobretudo, para serem ouvidas na
RNB. E somente a partir do entendimento do curioso visitante a respeito da “fungio”
desempenhada pelo cronista que as perguntas sobre o seu trabalho terminam.

O cronista faz uso do personagem, conhecido por suas fantasias e desbravamentos,

para gerar efeitos na narrativa sobre si e a cidade em construcdo. Porém, como destaca Soares
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(2024), esses efeitos também dependem do leitor-ouvinte, pois € ele quem “criard o pacto
com a narradora, aceitando — ou ndo — escutar a sua visdo da histéria” (Soares, 2024, p. 6).
Mas ¢ preciso inferir que houve uma aceitagcdo da visao pelo fato de que, anos depois,
na organizagdo do seu primeiro livro, Invengdo da Cidade (1968), o autor escolheu essa
cronica para abrir o primeiro capitulo da obra, intitulado “tempo do Louva-deus”, que versa
sobre os primeiros anos da constru¢ao da nova capital. Essa ¢ a tinica cronica que ndo esta
localizada em um dos quatro subgrupos que compdem essa primeira parte do livro. Logo,
supomos que “Encontro matinal” tenha sido pensado como um texto introdutério da obra,

por representar tanto o autor quanto as narrativas sobre a constru¢ao de Brasilia.

1.2 Brasilia(s) nas obras de Clemente Luz: “A Inven¢ao” (e reinven¢oes) cotidiana de
uma cidade-texto e de discursos fundantes

Por serem oOtimas formas de representacdo do presente em que sdo escritas, nesse
caso especifico Brasilia das décadas de 1950 e 1970, como sera observado nos capitulos
seguintes desta tese, as cronicas carregam muitas questdes relacionadas as construgdes
discursivas sobre a nova capital.

A segunda parte da cronica “Encontro Matinal” refere-se as representagdes dessa
cidade-capital em construcdo. A partir da estratégia de se utilizar da curiosidade infantil
como forma de narrar o andamento das obras, o personagem Le Petit Prince aproveita-se da
“fungdo” do eu-personagem como cronista e jornalista e procura saciar suas davidas sobre a
cidade em construcdo. Procurando resolvé-las, o escritor explica que naquele local se
construia uma nova capital, por isso, os homens e as obras avistadas.

E a partir da curiosidade do que o “Principezinho” viu e ndo entendeu que o cronista

(13

apresenta uma ideia geral sobre Brasilia naquele momento: “— Vi muitos homens
revolvendo a terra, vi uns monstros esquisitos rasgando vaos na terra e vi outros homens
dependurados de umas armagdes vermelhas. Vi também coisas redondas, coisas bonitas,
inclusive uma coisa leve, pousada no chao, com jeito de navio...” (Luz, 1968, p. 26).

Nessa fala do personagem, percebe-se um encantamento com a constru¢do da
cidade, bem como apresenta como caracteristica literaria, no livro de Saint-Exupéry, a ansia
por descobrir novos mundos e conhecer novos sujeitos. No trecho, o escritor cita o ritmo de

trabalho, os maquindrios modernos da época, os sujeitos envolvidos e a arquitetura da cidade,

que ¢ elogiada. Implicitamente, quando menciona “coisas redondas”, o personagem esta se
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referindo as cupulas do Congresso Nacional e ao falar de “uma coisa leve, pousada no chao,
com jeito de navio” refere-se ao Pal4cio do Planalto.

Retornando a cronica “Encontro matinal”, nota-se que Luz “traduz” e dé significado
as “coisas” avistadas ao pequeno principe, apds o visitante se dar por convencido a respeito
do que o cronista escrevia. A cidade causa espanto e estranheza, pode-se constatar que essa
cronica — assim como diversas outras dos livros — molda certa sensibilidade na apreciagao
de Brasilia. O cronista recorre ao olhar estrangeiro. Na época da construcdo, incentivar a
visitagdo de pessoas de fora do Brasil e personalidades nacionais era uma das formas de
propaganda utilizada pelo governo para defender e, sobretudo, divulgar a cidade para o resto
do mundo (Rodrigues, 1990).

Ao se valer de um personagem que desconhece a nova capital, o cronista pode
explorar a experiéncia de encantamento e surpresa que Brasilia ainda pode proporcionar. Por
meio de uma visdo deslumbrada e curiosa desse personagem, o narrador pode ressaltar a
grandiosidade e beleza da arquitetura moderna da cidade, assim como a sua importancia
historica e cultural.

Na cronica, a referéncia ao Palacio do Planalto, descrito como “leve” e com “forma
de embarcagdo”, ressalta aspectos grandiosos da metrépole. O Palacio, que aparece
frequentemente nas cronicas de Clemente Luz, revela o carinho do cronista pela beleza
arquitetonica de Brasilia, como um amor a primeira vista entre um poeta e sua amada “feita
de concreto”. Sobressai-se um encanto ndo so pela arquitetura, mas, principalmente, pela
repeticdo de “discursos” que se ouviam frequentemente na trama oficial da nova capital,
frutos de uma conversa que foi sendo tecida bem antes de a maquina e os homens comegarem

a trabalhar nas obras, como demonstra Ceballos (2005).

O pequeno visitante, continua suas perguntas sobre as obras que viu:

— Estdo construindo uma cidade... Para qué?

— Para mudar a sede do governo.

Perguntou:

— Para qué?

Dei-lhe uma longa explicagdo, falei da necessidade de interiorizagdo da Capital
etc. e tal (Luz, 1968, p. 26).

Em sintese, enquanto representacdo, a cronica reflete o contexto social e politico da
época do narrado, sendo uma excelente fonte para a compreensao do imaginario de Brasilia
durante a construgao — tal como acontece também em muitas outras cronicas das obras de
Luz. Como dito, busca-se, por meio de representagdes presentes nas obras de Luz, analisar

como algumas narrativas que se tornaram memdrias discursivas sao utilizadas por Luz ao



54

evocar contextos de enunciagao, isto ¢, interdiscursos (Orlandi, 2005) sobre a cidade. Como
salienta Orlandi (2005), essa memoria ¢ um “saber” basico que retorna sob a forma do pré-
construido, o ja-dito que esté por tras do dizivel e que fundamenta cada pronunciamento. Ha,
nesse sentido, trocas simbolicas a serem negociadas pelos sujeitos do enunciado.

Ao dizer “etc... e tal” em “Encontro Matinal”, Luz estabelece um acordo com seu
publico, como ja-dito, um didlogo que ressalta a grandiosidade do que os seus ouvintes-
leitores estavam experimentando naquele grande canteiro de obras, que beirava a fantasia.

Parte-se da nogao de que ¢ preciso, tendo como objetivo a analise de representagdes
de Brasilia, pensar muito além do espaco, e, no caso da nova capital, dos monumentos de
concreto e seus processos de construcdo, “enveredando pelo caminho das representagdes
simbolicas da urbe, que podem corresponder ou nao a realidade sensivel, sem que com isso
percam a sua forca imaginaria” (Pesavento, 1995, p. 282).

Essa disponibilizacdo de “dizeres” ndo ¢ inofensiva e influencia 0 modo como o
sujeito interpreta uma situagdo discursiva. Por isso, tem-se em mente que o discurso oficial,
que valida e preserva Brasilia, comumente expresso pelos protagonistas da cidade e
divulgado por diferentes meios (Rodrigues, 1990), ndo surgiu de maneira aleatoria. Ele foi
sendo construido ao longo dos anos. Alias, alguns discursos — que se tornaram ja-ditos na
construgdo de Brasilia — foram formados bem antes do inicio das obras de construgao.

Existem multiplos fatores que variam conforme diferentes contextos ao se aplicar
uma analise dos discursos presentes nessas fontes, como no “etc... e tal” citado. Orlandi
(2005) apresenta trés fatores principais, em relagdo as condigdes de producdo, que
constituem os discursos: as relagdes de sentido, 0 mecanismo de antecipacao e as relacdes
de forca. A relagdo de sentido ressalta que o discurso se relaciona com outros, uma vez que
“um dizer tem relagdo com outros dizeres realizados, imaginados ou possiveis” — por isso
anecessidade de saber qual Brasilia estd presente nas obras de Clemente Luz, se ha discursos
assimilados, sujeitos narrados etc.

Isso ocorre quando o cronista se refere ao discurso de que a mudanca da capital para
o interior, por meio da constru¢do de uma nova capital, geraria a integragdo € o
desenvolvimento nacional. O resgate dessa memoria discursiva € realizado, por exemplo,
em “O caminho das caravanas”, quando o narrador ressalta que “todos os caminhos [que]
conduzem a Brasilia” fossem por terra, ar ou mesmo “os do coracao também” (Luz, 1968,

p. 211). Além disso, ele também retoma o discurso de uma suposta “ancestralidade” da ideia
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de interiorizagdo, que se concretizava com Brasilia, “quando o sonho de séculos se torna
realidade” (Luz, 1968, p. 211).

Por outro lado, a partir da compreensao do conceito de antecipagao (Orlandi, 2005),
podemos refletir que o agente da comunicacao, que no caso ¢ o cronista, atuando como
representante e funciondrio da estatal RNB, consegue adotar a perspectiva de seu
interlocutor, aquele que recebeu (ouviu) suas palavras. Esse mecanismo atua na regulagdo
da argumentagdo, fazendo com que o sujeito se expresse de uma maneira ou de outra, de
acordo com o efeito que acredita gerar em seu interlocutor. Ele direciona o processo de
argumentacao com o objetivo de considerar os efeitos que isso pode ter sobre o interlocutor.

Em “Sinfonia Barbara”, como veremos no préximo capitulo com mais detalhamento,
Luz diz que um dia haveria de ser escrita a “Sinfonia Béarbara de Brasilia”, almejando
despertar nos ouvintes um sentimento de estar participando de algo grandioso e buscar
despertar nas imaginagdes desses os sons do momento, que um dia seriam lembrados nessa
composicao: sons suaves seriam os que tentam “descrever as manhds e os poente” ou “as
linhas dos edificios”; mas, os rudes e fortes, em ‘“sete notas misteriosas” que se
transfigurariam e transformariam “em harmonia e acordes”, descreveriam, por sua vez, “a
historia do segundo que pinga, como grito do araponga, da cabeca do martelo, do repicar
incessante dos arrebitadores mecanicos nos arcabougos de ferros dos edificios” (Luz, 1968,
p- 139).

Para isso, ndo deixa de destacar a incessante jornada de trabalho dos operarios e sua

resisténcia e for¢ca, em meio as maquinas e caminhdes:

A marcha dos caminhdes cheios de terra, das patrolas enfileiradas, dos tratores
que arrastavam os compactadores ¢ os pés de carneiro, dos grupos de operarios
indo e vindo para os canteiros de obras, ha de ser descrita com a forga de uma
cachoeira, que despeja suas dguas no fundo do abismo das pedras (Luz, 1968, p.
139).

Prevendo, com a comparagdo de sons quase fantasiosa, um interlocutor que quer ser
lembrado e que ¢ camplice nesse sonho, mas que pode ser um adversario (Orlandi, 2005),
que nao quis vivenciar o que era narrado. O cronista complementa, em tom de
confidencialidade aqueles que compartilham do seu mesmo entusiasmo e encantamento, a
sua visdo quanto a metafora da fantasia: “tenho, as vezes, uma visdo meio fantéstica”. Ele
descreve como imaginava os futuros governantes: “Um maestro impessoal, mas
impressionante, de pé, contra o sol matinal, regendo a sinfonia, do alto dos edificios da Praca

dos Trés Poderes”. E apos fazer outras comparagdes, termina lembrando aos participes, entre
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0s quais sugere que poderia surgir o compositor dessa sinfonia, que “o futuro” se tornava
presente, pois Brasilia surgia “da madrugada para o dia, como obra-prima do homem” (Luz,
1968, p.138).

Nas cronicas ha também, como antecipado, a chamada relagdo de for¢as. Ainda em
conformidade com Orlandi (2005, p. 39), pode-se dizer “que o lugar a partir do qual fala o
sujeito € constitutivo do que ele diz”. Portanto, uma vez que a “nossa sociedade ¢ constituida
por relagdes hierarquizadas”, as relagdes de forca fazem-se valer no processo comunicativo
porque sao sustentadas no poder em diferentes lugares.

Clemente Luz era consciente de que suas palavras reverberavam por meio de uma
empresa publica, a Nacional de Brasilia, e que, naquela época, existiam diversas fontes de
informacdo significativas, como a Revista Brasilia, que se utilizava das falas de
personalidades de destaque tanto no cenario nacional quanto internacional, além de contar
com a colaboragdo de intelectuais e discursos oficiais. No entanto, igualmente estava
consciente de sua posi¢ao ao se expressar como jornalista € escritor em um amplo canteiro
de obras a céu aberto, em uma cidade (em desenvolvimento) habitada por individuos que
nao tinham acesso a alfabetizacao. Por isso, foi “convocado”, devido a sua formacao literaria
e para desempenhar o papel de cronista na RNB (Nascimento, 2020).

Esse lugar de fala, como participante, jornalista, morador e trabalhador liberal, faz-
se presente em diferentes cronicas, conforme os focos narrativos e elementos estéticos. Na
cronica “O homem e o sabado”, presente em Minivida (1972, p. 93), o cronista relata a
angustia de um homem que ndo queria renunciar a promessa de total liberdade aos sabados
que obteve antes de casar-se, ainda que, apos alguns anos, ela comegasse a pesar. Em meio
ao impasse presente no tempo da narrativa (apds a inauguragdo), Luz, enquanto narrador
onisciente, apresenta as mudangas que ocorreram na vida do personagem principal e na
cidade (especialmente relacionadas ao lazer) no transcorrido entre a constru¢do e os
primeiros anos da nova capital.

Na condi¢do de observador e cronista na cidade-capital que se forma a partir da
“argamassa humana da cidade”, o escritor representa o dia a dia e a “tessitura dos dramas e
dos problemas, a vida mitda de pessoas simples”, conforme mencionado pelo autor na
introducdo de sua segunda obra (Luz, 1972, p. 7). Por meio de uma narrativa saudosista —
com a percepcao atenta de um observador temporal —, revela simultaneamente as

transformagdes que se manifestaram na cidade desde e apos a inauguragdo, ndo apenas em
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relacdo ao seu espago fisico, mas igualmente no tocante ao imaginario construido do periodo
anterior voltado a um discurso de liberdade e felicidade no dia a dia da edificacao.

Segundo o narrador, a alegria que o personagem outrora experimentou sofreu
alteragdes com o passar do tempo, e, apos alguns anos, a cidade e seus amigos ja nao lhe
proporcionavam mais a “alegria antiga” vivenciada durante a constru¢ao de Brasilia, mesmo
em contextos e socializacdes semelhantes, como a vida boémia que empreendia aos sabados.
Ocorre que, conforme narrado, a vida havia voltado “ao ritmo antigo” apds “a
implementagao da cidade, com a localizagao do Governo Federal, enfim, com a inauguracao
de Brasilia” (Luz, 1972, p. 95).

Como dito anteriormente, ¢ por meio de suas cronicas veiculadas na RNB que
Clemente Luz realiza uma “leitura sensivel” do cotidiano (Pesavento, 1997) e estabelece
diversos didlogos com os discursos presentes no imaginario dos individuos envolvidos na
constru¢do de Brasilia. Portanto, sendo o imaginario uma construcao histdrica e coletiva
(Baczko, 1991), as obras analisadas possibilitam uma outra forma de entender como esses
sujeitos percebem o mundo, a si mesmos, os valores que os orientam, bem como suas
crengas, medos e expectativas. Em sintese, essas narrativas do cotidiano dao suporte a critica
desses discursos e suas representacdes de Brasilia.

Portanto, decorre desse olhar atento as condi¢des de producdo dos textos, que
compdem as obras de Luz, a andlise a seguir sobre as memorias discursivas, evocando-se
contextos de enunciagao, isto €, interdiscursos (Orlandi, 2005) sobre a cidade representada
pelo cronista. Como citado a partir de Candido (2002), os estimulos instantdneos da vida em
sociedade sdo significativos para a estética das cronicas.

Contudo, ndo se trata de reduzir as cronicas a mais uma fonte apologética, ja que
essas obras possibilitam outras leitura desse recorte mencionado. Os discursos que se fazem
presentes nesses textos podem ser definidos como “saberes” que retornam sob a forma do
pré-construido. Eles, a partir de ja-ditos que estdo por tras do dizivel nas narrativas de Luz,
fundamentavam pronunciamentos de defesa da nova capital e em diferentes meios, como ¢
o caso das cronicas — a partir da RNB. Muitas vezes, servem de base e estratégia retorica
para criticar transformacgdes na cidade, narrar questdes sociais e representar os estagios e
dificuldades da obra de constru¢ao de Brasilia.

Em “Colheita”, Luz da pistas a respeito do que ele classifica como estagio de
humanizagdo da cidade. Em um periodo no qual j4 se via os prédios erguidos, o discurso de

“vazio do sertdo” dava lugar ao discurso de modernidade e desenvolvimento. Ele ressalta
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que a nova cidade estava sendo composta ndo apenas por edificios ja construidos, como
também pelos seres humanos que nasciam na cidade. A cronica procura apresentar os
esforcos daqueles que trabalharam para que Brasilia fosse construida (semearam) e, com
isso, estavam colhendo os frutos nao apenas de edificios, viadutos e palacios, como também
de gente, ja que a cidade estava cercada de jovens maes. Para o cronista, uma cidade, para
existir, “precisa ter sua propria gente” e, naquele ano, estava saindo a primeira safra de
humanos, estavam nascendo os primeiros brasilienses.

No final da narrativa, o cronista usa como analogia a pratica do campo de semeadura
e produgdo agricola, ao citar seus construtores, responsaveis pela selecdo das “sementes”,
zelo pela plantagado, cultivo e cuidado ao “confiar na terra” escolhida. Na representagdo do
seu eu-personagem, Luz reafirma-se como um sujeito, entre muitos, que acompanha o
avanco das obras. Por isso, almeja, confia e anseia “esperancoso” pela inauguracdo e

concretiza¢do do que chama de “sonho”:

Amigos, eis o tempo da colheita! No tempo propicio, as sementes maduras foram
langadas a terra. Vieram sol e chuva, labor humano e luar, ruido seco de maquinas
e lagrimas quentes e felizes. Vieram dias e noites, e eis o tempo da colheita.
Amigos, eis o tempo da colheita! Os frutos estdo maduros ou amadurecendo, ante
nossos olhos. Amigos, eis o tempo da colheita! Os frutos estdo maduros ou
amadurecendo, ante nossos olhos maravilhosos. Esta é a colheita mais
extraordinaria que eu ja vi (Luz, 1968, p. 99).

Nesse trecho, Luz destaca a chegada do tempo que chama de “colheita”, no qual os
primeiros frutos estavam sendo colhidos por estarem maduros ou amadurecendo diante dos
seus olhos maravilhados. Os frutos, como metafora, representam a materialidade de Brasilia,
taus como quadras, prédios, ruas e as primeiras inauguracdes. Nesse caso, com entusiasmo,
o escritor enfatiza 0 momento de celebragdo e gratidao pelo trabalho arduo que resultou na
“colheita”. Desse modo, segundo ele, a “natureza” e o “esforco” humano uniram-se para
trazer a tona os frutos do trabalho realizado.

Logo, em tom de confidéncia, ele dialoga com aqueles que ndo apenas estavam
imersos no mesmo cotidiano, mas, como defensores do “sonho”, também conviviam com a
preocupacao e receio de que a empreitada ndo fosse realizada em tempo habil. Por isso, o
narrador-personagem e também seus ouvintes-leitores, ao se depararem com os avangos das
obras, sentem-se reconfortados por estarem visualizando, de forma concreta, aquilo que
estavam mais “inventando” — para usar a expressdo do proprio cronista — do que

construindo.
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Diante do narrado, o momento de reflexdo e alegria do cronista e seus “amigos”, em
face da abundancia visual que se apresentava, diz respeito as dificuldades impostas pelos
criticos e descrentes ao sonho. Por meio de uma ideia de superagao, ja que aqueles sujeitos
persistiam mesmo com os obstaculos e criticas enfrentados, Luz e seus ouvintes (leitores)
continuaram acreditando no discurso desenvolvimentista e nas ideias defendidas.

A sensacdo de ver as obras avangando sugere na escrita um alivio € uma sensagao de
dever cumprido, mostrando que o esfor¢o e a persisténcia estavam valendo a pena. Como
alguém que conversava em uma roda de conversa, o cronista também fala de si e justifica o

porqué de aquele momento ser o mais extraordinario que havia visto:

Plantei milho e colhi milho; plantei flores e colhi flores: plantei laranjas e colhi
laranjas. Cada semente gera seu fruto proprio, cada ramo verde tem o seu proprio
destino, dentro da espécie. Mas esta colheita de que lhes falo ¢é a de Brasilia. A
nossa cidade esta tendo a sua primeira grande safra. Safra de edificios ¢ de gente.
Onde foi semeando, na terra revolvida, o ago retorcido misturado a cimento,
nasceram as colunas, que se transformam em edificios, viadutos e palacios. Onde
foi semeado o amor em corpos jovens, sob os efluvios da cidade nova, brotaram
coracdes que pulsam aspirando a luz (Luz, 1968, p. 100).

No trecho, observa-se uma relagao autor-obra que se relaciona com o presente do
narrador, pois, como citado, o cronista faz uso da sua propria experiéncia para justificar a
sua analogia como estratégia literaria de convencimento do seu ouvinte-leitor. Natural do
campo, ele conhece os processos de plantio e colheita, sabe que ndo basta apenas realizar a
semeadura, ¢ preciso saber o0 momento certo para langar as sementes, que precisam ser as
corretas: as “maduras” (Nascimento, 2020). A partir de um discurso implicito, Luz cria um
jogo literario com seu ouvinte em que se indaga: Quem soube langé-las no tempo certo e
quando ja estavam maduras? JK. Dessa maneira, por meio da radio estatal, Luz reforca aos
outros adeptos da mudanga que o trabalho se concretizava apesar dos criticos e tentativas de
dificultar a transferéncia da capital. Ha, nesse caso, a intencionalidade de reafirmacao dessa
posi¢do, especialmente quando o autor retne essas fontes e as submete a apreciacdo e
aprovacao de JK.

Por isso, orgulhoso de “sua coragem” e persisténcia, o narrador-personagem busca
também transparecer aos outros “visiondrios” participantes a sensagao de vitéria, ainda que
parcial, presente naquele cotidiano e que provavelmente passava despercebida a muitos
daqueles que estavam na cidade. Esses eram convictos, mas as vezes desatentos diante do
“sol e chuva, labor humano e luar, ruido seco de maquinas e lagrimas quentes e felizes”, mas

que, apesar de tudo, semearam com “amor” em tempos de “corpos jovens”; apesar das
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agruras da cidade nova em construgdo, continuaram com coragdes “pulsantes” aspirando a
luz.

Esses ja-ditos, em forma de metaforas, respaldavam a empreitada e, por isso,
compactuavam com os discursos de defesa e divulgacdo da transferéncia da capital, assim
como os ideais desenvolvimentistas do governo JK. Além disso, relacionam-se aos
elementos presentes na formagao da nagdo: a tradi¢gdo do campo e o catolicismo. O proprio
JK fazia uso desses discursos carregados de simbolismos e referéncias a tradigdo rural e
religiosa para promover a transferéncia da capital para Brasilia. Discursos esses que eram
fundamentais para conquistar o apoio da populagdo e legitimar a constru¢do da nova cidade,
que representava a modernizacdo e o desenvolvimento almejados pelo governo (Vidal,
2009).

Em concordancia com Pesavento (1997, 2004), indaga-se essas fontes literarias
visando analisar a sua forma de apreensdo peculiar do passado que oferece um potencial de
revelagdo das sensibilidades de um outro tempo, essencialmente um periodo que antecede e
outro que sucede a inauguracdo da cidade-capital. Isso possibilita pensar também a forma
pela qual o cronista representava aquele passado e, sobretudo, evidencia a relagdo do autor
(produtor cultural) e suas obras.

Isso dito, nas paginas que se seguem, buscamos, por meio de uma breve retomada de
discursos dessa “construgdo historica e historiografica de Brasilia®,’ ratificar a
problematizagao da relacdo que Luz estabelece em suas obras com interdiscursos presentes
em diversos outros documentos. Além disso, os discursos analisados serdo mote para
analises posteriores de como algumas cronicas apresentam, tendo como locus espacial
cidade em construgdo, outras subjetividades e distintas identidades, se comparadas com

narrativas oficiais.

1.2.1 O “sonho de geragoes™

Nas narrativas historicas acerca de Brasilia, a “busca” da indispensavel
interiorizacdo da capital constitui um dos principais fundamentos utilizados por seus
defensores, sendo, por essa razdo, frequentemente presente nas cronicas estudadas. Esse
discurso reflete o desejo de descentralizagdao do poder e a busca por uma identidade nacional

mais equilibrada e voltada ao centro do pais (Ceballos, 2005; Oliveira, 2005; Holston, 1993).

° Estamos pegando de empréstimo o subtitulo do trabalho de Ceballos (2005).
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E possivel perceber como o “sonho de geragdes”, expressdo frequente nas cronicas,
propagou-se no cotidiano da construcdo da capital federal. Em Inveng¢do da Cidade (1968),
esse discurso ¢ utilizado como argumento da defesa de Brasilia, sendo construido por meio
do desejo de interiorizagdo da nova capital, que, por sua vez, resulta na busca de integracao
nacional e na posse do sertdo.

Essa construcgdo discursiva de sonho ¢ utilizada como estratégia literaria por Luz de
diferentes maneiras, tais como introdu¢ao de uma ideia, critica a uma situagdo especifica,
atualizagdo quanto ao estagio da obra ou mesmo enquanto simbolo de entusiasmo e orgulho
nos desfechos das narrativas.

Em “Flor de Cimento”, o cronista retoma a ideia de sonho para representar o estagio
avancado das obras: “Brasilia, que foi sonho de geracdes, ai estd, erguida sobre o planalto,
como uma grande flor, que a mdo do homem modelou a sangue, argila e ferro!” (Luz, 1968,
p. 207). O cronista alude ao ja-dito “ideia de Brasilia”, ou seja, a historia ufanista e
apologética das diversas tentativas de deslocar a capital para o interior do Brasil (Vidal,
2009), com o intuito de oferecer suporte ao contexto experimentado nos canteiros de obras,
especialmente no que dizia respeito ao ritmo de trabalho que possibilitou a constru¢ao da
cidade.

Entretanto, a partir do olhar sensivel e critico do género, as crOnicas destoam de
outras fontes e meios comunicativos oficiais, ao utilizarem desse discurso nas narrativas.
Nao ha, na Revista Brasilia, por exemplo, espago e interesse na realizagdo de um resgate
religioso, sociopolitico ou historico da “ideia”. Ela ja est4 posta. Por isso, em se tratando de
uma memoria discursiva “do governo”, Luz prefere tratar do cotidiano observado, das
subjetividades dos sujeitos envolvidos na construcao. O narrador-personagem compara
Brasilia a uma flor que cresce no cerrado'’, cuidadosamente moldada pela mdo do homem.

Conforme menciona Amaral (2019), a fundagao de Brasilia estabeleceu uma conexao
intrinseca entre a cidade e seu territorio. Expedi¢des cientificas conduziram uma

investigacdo aprofundada do Planalto Central, o que embasou ndo apenas a definicdao do

100 cerrado, de acordo com Costa de Oliveira (2022, p. 8), “¢ o segundo maior bioma brasileiro, sendo
superado em &rea apenas pela Amazonia. (...) O clima ¢ estacional, um periodo chuvoso e um periodo seco.
O solo ¢ muito antigo, intemperado, acidos, depauperado de nutrientes, concentragao elevada de aluminio,
muitos arbustos e arvores nativas do Cerrado acumulam o aluminio em suas folhas”. Ainda conforme a
analise da pesquisadora, embora a baixa umidade caracteristica da estacdo seca do cerrado resulte em
temperaturas elevadas que prejudicam a flora e a fauna do solo, ¢ fundamental destacar que a
biodiversidade do bioma ¢ elevada, embora frequentemente subestimada, sendo reconhecida como a savana
tropical mais diversa do planeta.
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local para a edificacdo da nova capital, como também as diretrizes para seu planejamento
urbano-regional, em decorréncia da estrutura de sua matriz biofisica: o Cerrado.

A cronica ressalta a importancia do trabalho arduo dos operarios e engenheiros que
tornaram possivel a concretizagdo do sonho de desenvolver uma nova capital no coragao do
Brasil. A referéncia a “ideia de Brasilia” como um sonho de geragdes evidencia a magnitude
e o simbolismo por tras da construcio dessa cidade planejada. Assim, na relag¢do criada entre
homem e natureza (como analisaremos melhor no quarto capitulo), ainda que ali houvesse

uma vegetacdo “milenar”!!

, Importava narrar as agdes humanas impostas ao espago por
aqueles que ouviam-liam seus textos: “Aguas azuis, gargas e velas brancas, flores nascendo,
criangas cantando nas quadras e superquadras, homens ¢ mulheres trabalhando, cheiro de
tempero nas panelas, as coisas simples, que se tornaram realidade como que por milagre,
onde apenas havia o cerrado milenar” (Luz, 1968, p. 206-207).

Nesse sentido, ndo € o intuito do cronista incluir detalhes tedricos ou fazer ressalvas
ao teor ideoldgico as geragdes que sonharam com a transferéncia. Na cumplicidade que se
pretende criar, ¢ mediante um didlogo que se estabelece naquele periodo do vivido, o
cronista, também como narrador onisciente, prioriza representar a sensa¢ao de encantamento
e realizacdo que esses sujeitos experimentaram ao verem o “sonho de geragdes”, aos poucos,
tornar-se realidade.

Ao descrever a beleza e a simplicidade do novo espago presente no cotidiano — “as
coisas simples, que se tornaram realidade como que por milagre”—, ele reforca a ideia de
que a transferéncia foi mais do que uma simples mudanga fisica, mas sim a concretizagdo de
um desejo coletivo que era efetivado no dia a dia. Por meio do lirico e banal, Luz consegue
capturar as subjetividades daquilo que as pessoas (e ele proprio) sentiam naquele momento
historico, ja que a cidade estava sendo construida.

Como pondera Holston (1993) sobre esse “sonho de geracdes”, ainda no século
XVIII, reformadores e estadistas sugeriram transferir a capital para o interior para povoar €
desenvolver o sertdo brasileiro. A proposta era defendida por figuras politicas distintas, como
o autocratico marqués de Pombal, o revoluciondrio Tiradentes, o patriarca da Independéncia

osé Bonifacio e o diplomata Varnhagen. Desde o inicio, a “ideia de Brasilia”, como ficou
José Bonif: diplomata Varnh Desd , a “ideia de Brasilia”, fi

! Assim como problematizam Pelé e Castilho (2010, p. 15 ), que identificam “duas modalidades de
representacao do Cerrado goiano, uma negativa e outra positiva, enunciadas por diferentes atores em
momentos historicos distintos”; hd nas cronicas de Luz a mesma dualidade de representagdes, ora negativa,
em que reafirma a necessidade de interiorizagdo da capital, ora positiva, em que se representa a riqueza da
biodiversidade do bioma e sua importancia em diferentes momentos historicos.
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conhecida, destacou-se pelo desenvolvimento e por interesses de perspectivas divergentes e
até mesmo “violentamente opostas entre si”’ (Holston, 1993, p. 24).

Para Vidal (2009), os projetos de transferéncia da capital do pais — Nova Lisboa
(1808-1821), Cidade Pedralia (1821-1824), Imperatoria (18391879), Tiradentes (1889-
1904), Vera Cruz (1930-1955) e Brasilia (1956-1960) — foram concebidos a partir de
diferentes ambigdes politicas e sociais, como sugerem os diferentes nomes das futuras
capitais. Contudo, de forma comum, eles compartilhavam o fato de terem sido debatidos em
periodos de afastamento politico do vinculo social e cultural que unia os cidadaos brasileiros.

Nesse sentido, além de ser um anseio histérico, esse discurso de mudanga ¢
constru¢ao de uma nova capital integra um movimento nacional de interiorizagdo econdmica
do pais (Ribeiro, 2008). Portanto, devemos ter cautela com andlises lineares e anacronicas
da “ideia” de Brasilia, apesar do didlogo com a historiografia da cidade, pois, conforme
Ceballos (2005), ha uma homogeneidade atribuida a historicidade de Brasilia pela historia
oficial. Ela consiste em uma “complexa rede de relagdes, trajetérias e percepgdes que
influenciaram a cidade e geraram um texto para ela” (Ceballos, 2005, p. 06).

E preciso considerar as estratégias e as diversas concepgdes da cidade, ja que foram
“apropriadas por diferentes interlocutores no intuito de criar uma linearidade que se anuncia
como um a priori dos estudos sobre Brasilia” (Ceballos, 2005, p. 6). Logo, ¢ fundamental
analisar de forma critica essas narrativas e interpretagdes para compreender a complexidade
e pluralidade de interpretagdes e visdes de mundo.

No caso de “Flor de cimento”, apos retomar essa historicidade da ideia de Brasilia, a
narrativa concentra-se na preocupacao do narrador-personagem com a fase posterior a
construgdo, isto €, a ocupagdo. Para tanto, ele utiliza como simbolo uma das ultimas

preocupagdes dos defensores da cidade moderna: o lago.

Com seu generoso abrago liquido, o lago envolve cidade (...) Velas brancas
cortam as aguas, dando a visdo de mar aos olhos cheios de saudades dos antigos
habitantes de cidades maritimas, que tiveram de transferir-se para Brasilia, a fim
de compor, aqui, a maquina administrativa e habitar os apartamentos e as casas,
que os candangos humildes construiram em ritmo faradénico! (Luz, 1968, p. 205).

O lago artificial de Brasilia € representado como refiigio para os novos moradores da
cidade, proporcionando um ambiente de serenidade e beleza natural que os fazem lembrar

da antiga capital. Porém, esse novo momento — inauguracdo — ¢ destinado aos que
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“tiveram de transferir-se para Brasilia” para compor “a maquina administrativa e habitar os
apartamentos e as casas’” que operarios'? construiram.

Hé na fala do narrador alguns elementos que remetem a angustia propria das cidades:
a constante mudanca, mesmo que a cidade ainda nao estivesse totalmente construida: “Tudo
se concretizou, como fora previsto. Alids, tudo o que estd pronto até agora. O que ainda ¢
projeto, nas pranchetas dos arquitetos ou nas gavetas dos Departamentos da NOVACAP,
ficara pronto um dia e a Cidade Nova se apresentara, como um todo magnifico, aos olhos do
mundo” (Luz, 1968, p. 205).

Ainda que construida pelos operarios, chamados de candangos pelo narrador, a
cidade estava se transformando e, naquele tempo da narrativa, quem ocupava os edificios
eram “os antigos moradores” das cidades maritimas e ndo seus construtores. Além disso, na
narrativa observa-se a critica a essas mudancas, pois a cidade € nova e bela, mas a maquina
administrativa antiga foi mantida e trazida da antiga capital.

Nesse sentido, o andarilho que anda pela cidade que antes era um grande canteiro de
obras, e que ainda nao esta totalmente pronta, ndo questiona se toda a cidade ficara um dia
pronta, mas se a etapa de “humanizagdo’ considerara todo o processo e esforco empreendido:
“Na cidade que se humaniza, vivem homens e esperancas, mulheres e criangas, passaros ¢
animais domésticos. As deficiéncias, comuns a todas as fases da criacao, levam-nos, as
vezes, ao desespero, logo compensado pela visdao do maravilhoso” (Luz, 1968, p. 205).
Como quem acorda de um sonho, o narrador transparece ao leitor sua anglstia em busca de
um didlogo com os que pensavam o mesmo, sujeitos de trajetdrias semelhantes e que
vivenciaram o periodo anterior da cidade.

Mas como em um mundo de fantasia, a visdo do maravilhoso surge novamente como
um alento diante das adversidades. O andarilho percebe que, apesar das dificuldades e
imperfei¢des presentes na cidade em construgdo, ha também beleza, esperanca e espaco para
transformagdo em meio ao caos. Mas, ainda preocupado, questiona se a humanizagdo da
cidade levara em consideracao todos os aspectos do processo narrado. A solucao sugerida ¢

amar a cidade:

12 Apesar das categorias “pioneiros” e “candangos”, que analisaremos a frente, serem muito citadas na
historia de Brasilia e aparecerem nas cronicas de Luz, preferimos chamar esses trabalhadores manuais da
construgdo civil, sempre que possivel, de operarios. O termo, para além das disputas simbolicas presentes
entre os conceitos e classificagdo dos termos “candangos” e “pioneiros” (Holston, 1993), na nossa
concepcao, alude melhor a condigdo daqueles sujeitos no contexto de construcdo da nova capital. (Sousa,
1983; Ribeiro, 2008).
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Amigos, eu vos digo que toda cidade tem que ser amada, para ser entendida. E
Brasilia, mais do que qualquer outra, precisa, de ser amada com todas as forgas do
coracdo. Amada e defendida, como se ama ¢ se defende a mulher eleita. Mas, para
amar a cidade, precisamos conhecé-la, cativa-la, sentir a sua pulsacdo de coisa viva
(Luz, 1968, p. 200).

De acordo com a cronica, nessa nova etapa da capital, o “amor” e o cuidado seriam
essenciais para compreender verdadeiramente as necessidades e desafios impostos por esse
novo momento. Eles fardo com que Brasilia se torne ndo apenas uma cidade planejada, mas
também uma “cidade humanizada”, onde cada cidadao se sinta parte integrante de um todo
maior.

Ha um apelo aos que “sabiam e entendiam” o que estava sendo dito, pois participaram
do estagio anterior, para que cuidassem e valorizassem a cidade, para que no final, colhessem
os frutos de um ambiente urbano mais acolhedor. Para tanto, concede pistas ao convidar o
ouvinte-leitor a olhar com atencdo para as coisas pequenas, que por vezes passam
despercebidas: “As vezes, num angulo de rua, numa casa que se ergue, deixo os meus olhos
a vontade, para transmitirem ao coragdo as novas mensagens de beleza. Um pequeno detalhe
quase sempre, basta para me levar a descobertas liricas” (Luz, 1968, p. 206). Uma dessas
coisas simples eram as flores que cobririam os extensos espacos entre as pistas e as areas

dos conjuntos residenciais da nova capital. Eram flores solitarias, no Eixo Rodoviario:

Dez, talvez vinte... bastaram para alegrar meu coragdo cansado. E comecei a
pensar: uma casa pode ser feita da noite para o dia, uma rua, também. E muitas
casas e ruas foram feitas assim, neste chdo agreste.

Mas, eu pergunto, amigos: Pode alguém fazer uma flor brotar da haste da planta,
da noite para o dia?

Nao. A flor tem o seu tempo proprio de gestagdo, exige do homem e da terra uma
perfeita unido amorosa, para que um dia se imponha com sua beleza, com seu vigo
e sua fragrancia (Luz, 1968, p. 206).

Para Luz, assim como uma flor ndo pode ser feita da noite para o dia, a verdadeira
beleza e esséncia de um lugar também nio pode ser criada de forma rapida e superficial. E
preciso paciéncia, dedicacdo e amor para que as casas € ruas se transformem em lares
acolhedores e ruas cheias de vida. Nesse sentido, segundo ele, a natureza ensina que tudo
tem seu tempo certo de amadurecer e florescer, e cabe a nos respeitarmos esse ciclo e cultivar
com carinho aquilo que desejamos ver crescer.

Na representacdo de Luz, o “amor” pela nova capital esta intrinsecamente ligado as
historias, cotidianos € memorias construidas ao longo do tempo. Ele também relaciona-se

com as pessoas que passaram por suas ruas e deixaram sua marca com cuidado e dedicagao.
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Para o narrador, como uma flor que desabrocha lentamente, as belezas de Brasilia revelam-
se aos poucos, a medida que ¢ cuidada e valorizada por aqueles que a habitam.

Ainda utilizando a natureza, como veremos com mais detalhes no quarto capitulo,
em “Flor do Agreste”, Luz representa o estagio de desenvolvimento de Brasilia, ao compara-
la com uma flor no cerrado. Para tanto, ele utiliza-se simbolicamente de maquinas como
responsaveis pela mudanca da capital: Elas abrem ndo apenas “novas estradas” para a
concretizagdo do sonho, mas também ‘“novos futuros”. Isso dito, ha em sua narrativa
discursos sobre a “interiorizagdo”, presentes no imaginario da época, visando ressaltar que,
com a transferéncia da capital para o interior brasileiro, a regido se desenvolveria devido as
aberturas de novas estradas (Vidal, 2009). No lirismo da cronica, que revela a beleza de uma
cidade construida em meio as adversidades do bioma e isolamento, Brasilia, como a flor do

cerrado, mostra sua forg¢a e insisténcia em mudar o “futuro”:

Muito antes dos primeiros sinais da primavera, ela despontava no cerrado, como
pequena ilha de sangue, brilhando ao sol ou refletindo os mansos raios da lua.
Solitaria sem ser triste, real, parecendo sonho, dizem que se chama Galo do
Campo. Entretanto, prefiro ndo lhe dar nome, prefiro vé-la, altiva e forte, vencendo
a poeira, vencendo o vento, agitando-se de leve no cerrado, como uma violenta e
sanguinea afirmacdo de vida (Luz, 1968, p. 137).

Nesse caso, a presencga da flor na paisagem arida e desolada do cerrado trazia consigo
uma energia vigorosa e pulsante dos construtores, como se fosse a propria esséncia da
natureza se manifestando. A cidade, apesar de seu isolamento, desafiava o destino e resistia
com determinagdo. Como a flor que muitos chamavam de “galo do campo”, pequena ilha de
vida no meio “do nada”, Brasilia em seu estagio mais avangado de obras era um lembrete de
que a esperanca, a determinagdo e a renovagdo sempre encontram um caminho para
florescer. Para Luz, a flor ¢ “(...) simbolo da luta que, depois de ti, os homens travaram e
ainda travam na terra onde deitaste as tuas raizes, de onde sugaste a tua seiva, onde te abriste
em corola reluzente, na manha ervalhada do planalto” (Luz, 1968, p. 138). Por isso, a

comparagdo com Brasilia:

Solitaria sem ser triste, real parecendo sonho, eu te comparo a Brasilia. Tu
amanheceste antes que a primavera se abrisse em flores e trouxesse o perfume das
corolas e o canto dos passaros. Te abriste e te afirmaste no cerrado, a espera de
tuas companheiras. Brasilia, como tu, abriu-se no planalto, como grande flor de
pedra e ferro, antecipando-se a primavera e ao renascimento. E, agora, real e
concreta, embora parecendo sonho, solitaria sem ser triste, a cidade nova assiste
ao despertar da terra ouve o canto das maquinas abrindo novas estradas e novos
futuros, sente o referver do sangue nas veias dos homens que esperaram, durante
geragdes, pela despertar das imensas terras e riquezas adormecidas (Luz, 1968, p.
138).
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E assim, como a flor que desabrocha no cerrado, Brasilia afirmava-se como uma
grande flor de “pedra e ferro” — em analogia a construcao civil —, antecipando-se a
primavera ¢ ao renascimento. Sonho de geragdes, como pontuado pelo cronista, sua
construcao testemunhava o “despertar da terra”. Ao analisar o discurso de JK na inauguragao
da RNB em 1958, percebe-se que o entao presidente também recorre ao “sonho republicano
de interiorizag¢do da capital” e ao discurso que afirmava que o cumprimento do dispositivo
constitucional da recém-proclamada Republica transformaria em poucos anos “a

configuragado politica, demografica, social e econdmica do pais” (Kubitschek, 1958, p. 234).

Desse modo, JK cita em seu discurso oficial:

Aqui estou para incentivar estes novos bandeirantes do Planalto, que se emulam
com esforc¢os inauditos, para concretizar o sonho republicano da interiorizagdo da
capital. Nao me tenho poupado a riscos nem fadigas, para desincumbir-me dessa
tarefa historica, que o destino me confiou. Consideravel parcela das minhas
reservas de energia tenho dedicado a realizagdo desse empreendimento ciclopico,
que transformara, em poucos anos, a configuragdo politica, demografica, social e
econdmica deste pais (Kubitschek, 1958, p. 234).

Nao a toa, o termo “sonho republicano” havia sido utilizado também no artigo da
revista Brasilia intitulado “A mudanga da Capital na primeira constituinte republicana” em
1957, o qual analisava essa suposta necessidade da interiorizagdo. Por isso, hé a preocupagao
do perioddico com a referenciagdo teorica das ideias citadas: “reproduzimos nesta pagina o
trabalho que, com o titulo acima, recentemente fez publicar no ‘Jornal do Brasil’ o Sr. Dr.
Alexandre Barbosa Lima Sobrinho, acatado socidlogo e historiador brasileiro” (Novacap,
1957, p.1).

Ainda conforme a revista, a atuagdo do doutor representava uma valiosa contribui¢ao
para a analise dessa evolugdo historica da ideia de mudanca da Capital da Republica. De
acordo com a edicdo do suplemento, em seu artigo, o pesquisador realizou corre¢des e
acrescentou elucida¢des a uma das indagagdes mais fascinantes das ideias de mudancas:
“Qual foi a finalidade do projeto que originou na Constitui¢do de 1891?”. Ressalta-se nesse
caso a implementagdo do mecanismo que, pela primeira vez, conferiu carater oficial e
obrigatorio a transferéncia da Capital para o interior do pais.

Em edi¢des subsequentes daquele mesmo ano, a revista revisita aspectos da
linearidade e da historia da construcdo de Brasilia, como a conquista do oeste, o ideal de
Dom Bosco e a integracdo nacional. Além disso, a revista também aborda a importancia

histérica e politica da mudanca da capital para o interior do pais, destacando os beneficios e
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desafios enfrentados durante o processo de construcao de Brasilia. A implementacdo desse
mecanismo trouxe consigo uma série de transformagdes e impactos na sociedade brasileira,
refletindo ndao apenas uma mudanca geografica, mas também simbolica e cultural. A revista
procura, assim, resgatar e valorizar a trajetoria histérica que culminou na consolidagao de
Brasilia como a nova capital do Brasil.

Por isso, na mesma fala realizada durante a inauguracao da Nacional de Brasilia, JK
faz uso dessas analises e menciona que a aspiragao pela interiorizagao da capital representava
um anseio antigo: “Quatro séculos ¢ meio foram necessarios para apenas desvendar os
roteiros do nosso destino, e procuramos hoje, na inspiragdo profética dos desbravadores,
estimulo para acelerar a conquista de novos horizontes.(...)” (Kubitschek, 1958, p. 234). Em
determinadas narrativas, observa-se uma congruéncia entre Clemente Luz e os discursos do
governo, que empenhava esfor¢cos na edificacdo de Brasilia, mas que, como dito, deve-se
considerar as especificidades das obras, levando em conta seus aspectos estéticos e contexto
de produgio.

Como afirmou Vidal (2009), JK ¢ reconhecido como o fundador dessa nova capital,
visto que lhe coube a tarefa de conferir a cidade significados que a ritualizam tanto em sua
fundagdo quanto em sua inauguracdo. Nessa perspectiva, Ceballos (2005) explora em sua
pesquisa a relacdo simbiotica entre Juscelino Kubitschek e Brasilia na narrativa historica e
na historiografia da cidade. Essa tematica ¢ refletida nas cronicas de Luz, pois, embora quase
ndo mencione diretamente o ex-presidente em suas reflexdes, ele recorre aos ja-ditos que
associam a capital ao presidente e as suas ambicdes desenvolvimentistas, como era o caso
da defesa da construgao de Brasilia.

Segundo Ceballos (2005), essa relagdo simbidtica evidencia a inevitabilidade de se
abordar a administragdao de JK em conjunto com sua obra emblemadtica, Brasilia, e o oposto
também se aplica. A amplifica¢do da imagem de Kubitschek como o politico destemido —
que teria concretizado o anseio nacional de transferir a capital para o interior do pais — €
recorrente nas discussoes acerca da historia da cidade, atribuindo-lhe um papel de destaque
na narrativa histdrica brasileira: o de alguém que teria dado inicio a uma nova era, um novo
ciclo na trajetoria do Brasil.

Nesse sentido, conforme discorre a historiadora com base na historiografia revisada,
JK ¢ considerado um “herdi” que, com bravura e patriotismo, respeitou os preceitos
constitucionais e concretizou a edificagdo da nova capital. E evidente que o proprio JK

emprega essa simbiose “para reafirmar o seu lugar como empreendedor e audaz” (Ceballos,
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2005, p. 12). Assim, como visto no seu discurso de inaugura¢ao da RNB, quando o proprio
JK afirma que “o destino” lhe havia “confiado” a missdo de transferir a capital, ha a
construgdo de uma figura heroica de Juscelino Kubitschek como um grande lider que
conduziu o Brasil para um novo momento de progresso e modernizagao (Nascimento, 2020).

Ribeiro (2008) e Beu (2012) afirmam que operdrios da constru¢do consideravam
Juscelino Kubitschek um mito, admirando sua coragem e determinagdo ao transferir a
capital do Brasil. A presenga carismatica do ex-presidente, que visitava obras para incentivar
os trabalhadores, foi crucial para sua imagem de herdi da cidadania. J& Carvalho (2001)
considera-o um mito enraizado no imaginario e na realidade historica. Depoimentos do
ArPDF, presentes no Programa de Historia Oral, continuam a confirmar, décadas depois, a
imagem de Juscelino Kubitschek como um hero6i (Nascimento, 2020). No documento de Luz
(1996), ele corrobora com essa visdo sobre Juscelino Kubitschek e demonstra admiragao,

ressaltando que ele elevou a credibilidade da presidéncia com sua grande popularidade.

1.2.2  Os caminhos e a profecia

Clemente Luz também utiliza nas cronicas discursos sobre integracdo e unidade
nacional, sendo a temadtica das estradas um simbolo constante representando essa integracao.
A alusdo as estradas destaca que, para o progresso da regido, Brasilia lideraria o pais em
inovagoes técnicas. Holston (1993) afirma que, de acordo com o imaginario da época, os
discursos afirmavam que a cidade se tornaria um “polo do desenvolvimento nacional”, uma
pedra que gera ondas de progresso, conforme a “retdrica desenvolvimentista”. Segundo a
analise de Ribeiro (2008), o fendmeno da meta-sintese aplicada a Brasilia configura-se como
uma construcao discursiva utilizada pelo ex-presidente para evidenciar que a necessidade de
transferéncia da capital era um clamor popular.

A politica de Juscelino Kubitschek utilizava o Estado como um aliado facilitador do
desenvolvimento, promovendo o incentivo ao setor empresarial nacional, ao mesmo tempo
em que propiciava um ambiente propicio a atracao de capital estrangeiro. Assim, o respaldo
ao capital internacional configurava, na realidade, o recurso disponivel para assegurar a
entrada de investimentos capazes de viabilizar a implementagdo de seu plano de metas. A
retorica do desenvolvimentismo impulsionou um processo de internacionalizacdo da
economia brasileira, criando um cenario mobilizador em torno de Brasilia e do plano de

metas, 0 que garantiu a coesdo e o engajamento de todos em relacdo & imponente obra.
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Assim, Brasilia assume uma dimensdo simbolica que reflete a totalidade do planejamento
realizado pelo governo (Carvalho, 2001).

Na cronica “As rotas do céu”, Luz aborda a experiéncia dos homens nas aeronaves
que sobrevoavam o vasto canteiro de obras, quando também partilhavam com aqueles que
se encontravam em solo firme o sentimento de edificar Brasilia. No que tange a
representacdo, a cronica vale-se de discursos que abordam a tematica da interiorizacdo da
capital. Para o narrador, Brasilia estava sendo construida em um “oceano verde”, no qual o
ser humano se dedicava a cultivar uma cidade “com o toque da eternidade” que desafiou o
tempo e abriu o fluxo do rio que se tornaria a estrada”. Para tanto, cita as estradas que
representam uma “cooperacao sinérgica entre seres humanos ¢ maquinas”. Ele, de maneira

poética, lembra do inicio das obras na cronica:

No inicio dessa jornada, que se assemelhava a uma aventura, foram coragdes e
maos, assim como a inteligéncia e a técnica, a habilidade e a paix@o por causas
nobres. No inicio, quando a situacdo parecia um delirio, as asas metalicas dos
péssaros de fcaro levantaram voo em diregdo ao Oeste, proporcionando amparo as
imensas maquinas de ferro que avangavam sobre a terra, abrindo estradas,
derrubando os gigantes da floresta e erguendo as primeiras colunas (Luz, 1968, p.
129).

Como estratégia de escrita, nota-se que Luz recorre, por meio da intertextualidade, a
mitologia grega, trazendo a lenda de Icaro'® para destacar a importancia do avido
(tecnologia) e “as suas asas metalicas de Icaro” nos auxilios desbravadores das maquinas
que avancavam e abriam as estradas que ligavam Brasilia aos outros cantos do pais. Ao citar
as asas em associa¢ao com o mito grego — em referéncia a “inteligéncia e a técnica” humana
de, com “habilidade e a paixd@o, buscar “por causas nobres”—, o cronista procura ressaltar
como Brasilia j4 representava avangos em relagdo a modernidade.

Nesse caso, a partir das analises de Almeida (2011), € possivel perceber que o uso do
mito de fcaro, revisitado em analogia a aviagdo, busca refletir sobre o imaginario em torno
do desejo de se desprender do solo para contribuir com a mudanca da capital para o interior.

Conforme Santos (2011), a conquista do espago aéreo ndo se deu por meio de um unico

13 Conforme Almeida: “Trata-se da narrativa das aventuras de Dédalo, um artesdo, inventor, arquiteto
engenhoso e seu filho fcaro, em sua fuga do labirinto do rei Minos, na ilha de Creta. Diversas experiéncias
na cultura ocidental sdo investidas dessa historia do jovem com asas confeccionadas com penas e cera que,
ao desafiar a adverténcia de seu pai, esta de se manter distante do sol e do mar, desaparece nas ondas do
Egeu. Esta narrativa mitica assinala as dicotomias céu/terra, peso/leveza, presenca/desaparecimento,
vida/morte, fala-nos de um impulso de transgressao a qualquer tipo de interdi¢cdo. Ao se deixar levar por
esta aspiragdo ao céu, fcaro se langa em um voo de precipicio e nos apresenta, a0 mesmo tempo, a alegoria
do fracasso e da superagdo de limites em busca do desconhecido” (Almeida, 2021, p. 48-49).
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“primeiro voo”, mas sim mediante diversas fases, que foram progressivamente alcangadas
ao longo da primeira década do século XX. A cada nova conquista, a comunidade cientifica
tornava-se ainda mais estimulada, o que favorecia a atracdo de novos entusiastas e, por outro
lado, contribuia para um distanciamento da aerondutica em relagdo a ciéncia experimental.
Desse modo, em decorréncia dos esforgos coletivos de diversos inventores e engenheiros, a
aviagdo — que no inicio dos anos 1900 era rodeada por um ambiente de duvidas e ceticismo
— avangou, de modo que, nas décadas seguintes do século XX, ja era visivel a presenga de
avides e dirigiveis em uma série de eventos, o que contribuia para a consolidagdo da
praticidade das maquinas voadoras a medida que sua eficacia se tornava evidente.

Isso dito, em conformidade com a representacdo de Luz dos esfor¢os empregados
para avancos na aviagdo, Santos (2011) menciona que, nos anos subsequentes da primeira
metade do século XX, uma intensa atividade de inovacao se desenrolava, com cientistas ¢
engenheiros dedicando-se ao aperfeigoamento de motores € componentes, enquanto as
industrias se mobilizavam para fabricar dezenas de unidades a cada dia.

Conforme Almeida (2021), o mito de fcaro é emblematico ¢ ao ser revivido em
experiéncias ligadas ao desejo de voar, confrontado com a realidade da queda, surge
constantemente como confronto, fuga, desafio e utopia. Para Luz, o avido — como simbolo
desse desejo de voar do homem — contribuiu quando a “situacdo parecia um delirio”. Ao
citar a aviagdo, o cronista procura justamente demonstrar o avan¢o das obras em meio ao
ceticismo, ja que os “coragdes” e as “mdos” transformavam as florestas. Assim, ao
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mencionar que “o inicio dessa jornada” “se assemelhava a uma aventura”, o cronista procura,
na associagio da lenda de fcaro ao inicio da avia¢do, demonstrar, a partir de Brasilia e suas
aberturas de estradas, a “superac¢do de limites em busca do desconhecido” (Almeida, 2021,
p. 49).

A cronica aborda a tematica da expansdo para o Oeste, a qual teve inicio durante a
administracao de Getulio Vargas e visava a integracdo entre os “dois Brasis”: o urbano e o
rural. Para Vidal (2009), o primeiro aspecto ¢ delineado pelo dinamismo econdmico das
regides metropolitanas, especialmente aquelas situadas nas proximidades do litoral,
enquanto o segundo ¢ caracterizado pelas adversidades econdmicas que enfrentam. Luz
evidencia, com frequéncia, a tematica da “Marcha para o Oeste” e a interconexdo entre os

dois Brasis em suas cronicas, especialmente ao abordar a questdo da integracdo nacional e

das vias que conectaram Brasilia ao restante do territdrio brasileiro.
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Conforme destaca Pela e Castilho (2010), houve uma exploracdo do imaginario
negativo relacionado ao Cerrado, o qual foi enfatizado desde o final do século XIX até 1930,
especialmente por aqueles que sdo conhecidos como ‘“viajantes naturalistas do velho
mundo”. Ele se consolidou como uma verdade aceita de que existiam dois Brasis — um no
litoral e outro no sertdo; um que era superior e outro que se situava no interior, um que estava
alinhado ao progresso das na¢des desenvolvidas e outro que permanecia @ margem desse
desenvolvimento.

Na crénica “As rotas do céu”, Luz faz referéncia nao apenas aos marcos da edificacao
da nova capital, mas também a inauguraciao da Rodovia Belém-Brasilia. Conforme apontado
por ele, as aeronaves que sobrevoavam Brasilia identificavam no solo outros “monstros
metalicos”, referindo-se as maquinas pesadas que “desgarravam” o solo e viabilizavam a
construcdo de estradas. Ao citar a derrubada dos gigantes da floresta, o cronista evoca as
imponentes arvores da selva amazonica. Dessa forma, na sequéncia de sua narrativa, ele
incorpora diversos elementos do discurso oficial acerca de Brasilia: Homens e asas “(...)
sobre as cumeeiras vitoriosas de Brasilia e sobre o leito aberto da grande estrada que
seccionou a floresta amazonica e deu novo sentido a unidade nacional, traziam e trazem a
seguranga, a certeza da vitdria, o sentimento de grandeza do nosso povo” (Luz, 1968, p.
130).

Essa dimensdo simbolica, relacionada a ideia de integragao territorial, serviria como
um ponto inicial para alcangar a Amazdnia por meios terrestres. Assim, Brasilia situava-se
no centro de um projeto denominado Cruzeiro Rodoviario, cujo propdsito era promover a
unidade nacional e que se apoiava na “imaculada Planalto Central dos anos 1950”. Esse
projeto buscava estabelecer ligacdes entre o interior das regides Norte e Nordeste e as areas
do Centro-Sul, por meio de rotas como Belém-Brasilia, Brasilia-Fortaleza, Brasilia-Acre,
Brasilia-Belo Horizonte-Rio de Janeiro e Brasilia-Sao Paulo-Porto Alegre (Ribeiro, 2008).

Portanto, considerando as novas trilhas que surgem na floresta “virgem”, observamos
em “O Caminho das Caravanas” a recuperacao do legado de um outro “her6i” brasileiro: o
Bandeirante. Essa celebragdo, por sua vez, foi um tema recorrente nos discursos de figuras
politicas envolvidas na fundacdo de Brasilia. A obra “Luz” remete a um periodo historico
em que valentes desbravadores se langavam a exploracao do oeste, abrindo caminho na mata
virgem com suas foices e facdoes, em um verdadeiro espirito de heroismo. A ligacdo com
esses “conquistadores” pretende tracar uma analogia com Brasilia que deu origem a novos

bandeirantes (Nascimento, 2020).
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Conforme analisa Holston (1993), mesmo que Getulio Vargas tenha utilizado o
legado dos bandeirantes durante o periodo do Estado Novo para fomentar a colonizagao
agricola no Centro-Oeste, foi principalmente as ondas de migrantes se dirigindo a Brasilia,
no final da década de 1950, que a imprensa popular passou a se referir como “bandeirantes
modernos”. Com essa defini¢do, “o termo ‘bandeirante’ terminou por significar ndo um
aventureiro de fronteira, mas o construtor de um novo Brasil” (Holston, 1993, p. 209).

Na cronica, Luz alude a uma suposta ancestralidade da ideia de interiorizacao
(Ceballos, 2005; Holston, 1993), que se concretizaria com a criagao de Brasilia, “quando o
sonho de séculos e de geragdes se torna realidade”. Ele também evoca a figura de Bernardo
Sayao, outro her6i presente no discurso da cidade (Vidal, 2009), que, conforme indica o
cronista, consolidou sua imagem por ter sido “violador da floresta Amazdnica, inspirando e
dirigindo a marcha da grande coluna, que demanda a terra nova, onde se ergue a cidade do
futuro...” (Luz, 1968, p. 212).

Essas cronicas voltadas ao discurso de desenvolvimento e integragdo demonstram
que a constru¢ao de Brasilia foi vista como um marco na histéria do pais, representando a
realizagdo de um sonho nacional. A figura de Bernardo Sayao também ¢ ressaltada como um
herdi que desbravou a Amazonia para possibilitar a criacdo da cidade do futuro. Esses
discursos evidenciam a importancia da interioriza¢do e desenvolvimento do Brasil, além de
exaltar os feitos dos pioneiros que contribuiram para a construcao da nova capital.

O sonho “profético” de Dom Bosco destaca-se como uma das principais referéncias
no discurso oficial de Brasilia. Esse tema ¢ frequentemente abordado nas cronicas de
Clemente Luz, pois a narrativa sobre a origem da cidade indica que um sonho teria validado
o local escolhido, conferindo um sentido divino a edificagdo da nova capital (Vidal, 2009).
De acordo com Oliveira (2005), ndo houve outro acontecimento que tenha sido tdo
recuperado que ndo seja tdo enigmatico quanto o sonho de Dom Bosco. Essa reflexdo
estabelece um didlogo com as observagdes feitas por Vidal (2009) acerca do processo de
fundagao de uma cidade.

No que estd implicito no discurso, percebemos a relevancia acentuada do aspecto
mitico-religioso da capital, tendo Dom Bosco como uma figura profética de uma cidade
destinada a um grande futuro. Recorda-se que, em sua fala, a legislacdo apresenta-se como
uma determinagdo que impde a criagdo da nova capital; no entanto, em termos de
importancia, ndo se equipara a orientacdo do profeta. Clemente Luz reflete em suas cronicas

os temas presentes nesse discurso mitico-religioso (Nascimento, 2020).
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Nesse contexto, como aponta Holston (1993), o sonho integra o legado de uma
mitologia do “Novo Mundo”’: desde a metade do século XVIII, a proposta de mudar a capital
do Brasil tornou-se o anseio de diversos visiondrios. Ele simbolizava o inicio do
florescimento de uma civilizagdo grandiosa em um verdadeiro paraiso de abundancia.
Conforme os analistas de sua revelacdo, ele anteviu o local que viria a se tornar a cidade 75
anos antes de sua edificacdo, percebendo-o como a Terra Prometida (Holston, 1993).

Alguns argumentos da analise dos sonhos pelo governo, sobretudo os presentes na
Revista Brasilia (Holston, 1993), sdo igualmente utilizados por Clemente Luz, como
veremos ao longo dos proximos capitulos. As cronicas corroboram a interpretagao oficial
que atribui a visdo do profeta um papel crucial na constru¢do da histéria de Brasilia,
simbolizando o surgimento da cidade na “terra prometida”, mas geralmente ndo se limitam
a ela. Observa-se em algumas cronicas a reiterada énfase no fato de que a cidade estava em
processo de formacdo e construgdo. Clemente Luz descreve a “visdo de Dom Bosco”

29 ¢ 29 ¢

utilizando expressdes como: “assim como na profecia”, “como afirmou o profeta”, “a visao
99 ¢

do profeta se concretiza”, “concluindo a obra que a visao do profeta delineou” (Nascimento,

2020).

1.3 O homem no imenso “louva-a-deus”: simbolos e categorias da cidade nascente
nas cronicas de Clemente Luz

O cotidiano descrito por Clemente Luz revela uma distingdo entre os individuos
presentes em Brasilia, evidenciada pelo “cotidiano” doméstico. No inicio, como lembra
Holston (1993), ter familias na cidade morando em setores estdveis ou acampamentos era
sinal de status. Em alguns textos, o cronista oferece indicios; enquanto em outros, €
imprescindivel que o leitor possua habilidade para interpretar a realidade que estd sendo
mostrada. Um exemplo disso € a cronica “Figurinha Dificil”, em que o cronista constrdéi um
album de figurinhas imaginario relacionado a Brasilia. Na cronica, Clemente Luz relata que
um amigo propds a elaboragdo de um album de figurinhas relacionado a nova capital. Na

(3

narrativa, sobressai-se o seguinte didlogo: “— ja imaginou esse povo importantdo da
Novacap e das construtoras sendo disputados, na ‘bolsa de rua’, pelos meninos?”.

A partir dessa reflexdo, o cronista concebe que a procura pelas figurinhas de figuras
da cidade seria intensa, mesmo entre as pessoas mais influentes, aquelas que sdo mais dificeis
de serem localizadas. E evidente que o album de figurinhas se configura como um recurso

fascinante, pois, além de consolidar uma colecao de figuras centrais, estabelece uma conexao
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com trabalhadores e migrantes por meio de uma brincadeira ou jogo que era compartilhado
na época (Nascimento, 2020).
Luz considera a possivel repercussdao do album na nova capital e imagina a

socializagao dos colecionadores nos locais mais movimentados da época.

Nas ruas da Cidade Livre, nas esquinas da Fundagdo, nas cantinas dos
acampamentos de obras e mesmo nos escritorios da NOVACAP funcionardo
bolsas improvisadas para a troca e venda das figurinhas. Os nomes do Presidente,
do Dr. Israel Pinheiro, do Dr. Ernesto Silva, enfim, de todos os diretores da
Novacap, entrardo para a intimidade das criancas e dos grandes e serdo apenas
‘Israel, Juscelino, Ernesto, Pery, iris’ e assim por diante (Luz, 1968, p. 124).

A hipotese levantada pelo cronista sobre o impacto do album nos leva a considerar
lugares e individuos que eram mais familiares naquele cenario. Ela nos conduz em uma
viagem, acompanhando o narrador, pelos personagens, lugares ¢ a euforia do tempo; no
entanto, revela uma divisdo que permeia a cidade, como veremos nos proximos dois
capitulos.

Assim, tendo isso em mente, o proposito do album era, além de promover essas
pessoas envolvidas na iniciativa, estabelecer uma conexdo mais proxima entre elas,
especialmente os artistas consagrados e o restante da populacdo de Brasilia. Esse mesmo
grupo “importante”, que tinha determinado sfatus, acabou se tornando uma figura
hegemonica na historia da formagao da cidade. Por essa razdo, Clemente Luz faz questdo de
ressaltar no texto o titulo de “doutor”. Ao mencionar essas personalidades e ao expor seus
titulos, Luz ressalta a estratificagdo social presente em Brasilia. De um lado, teriamos os
doutores, que representam a elite intelectual; do outro, os trabalhadores e as criangas.
Aqueles que eram reconhecidos nacionalmente e que carregavam grande prestigio também
sdo denominados por Luz em algumas cronicas como “Maiorais” (Nascimento, 2020).

Conforme Holston (1993), o termo “doutor” ¢ utilizado como tratamento pessoal e
evidencia hierarquias sociais no Brasil. Segundo o pesquisador, no contexto da classe
superior, o termo refere-se a obtencdo de status, frequentemente por meio da educagdo
universitaria. Entre membros de classes distintas, € utilizado como um indicativo de status,
atribuindo privilégios a posi¢des da classe elevada. Seu uso implica, ao se dirigir a alguém
com esse termo, todos os pressupostos e requisitos das diferengas de classe.

Segundo Marcio de Oliveira (2005), os “pioneiros” eram individuos que
desempenhavam fungdes técnicas e administrativas, especialmente na Novacap. Conforme

N A

mencionado por Luz em sua crénica, eram integrantes do “povo importantao” que exerciam
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funcdes elevadas na empresa estatal. Nesse contexto, o termo “pioneiro” assume conotagdes
especificas em Brasilia. De acordo com Oliveira (2005), os candangos eram trabalhadores
andnimos da construgdo civil, de origens humildes, que migravam autonomamente para a
cidade em busca de melhores condi¢des de vida.

Segundo Luiza Videsott (2008), o termo “candango” teve sua conotacdo alterada
durante a construcao de Brasilia. Originalmente pejorativa, a expressao referia-se aos pobres
itinerantes do interior, mas rapidamente se espalhou pelos canteiros de obras de Brasilia.
Com o passar do tempo, o termo foi valorizado pelos operarios como um reconhecimento
aos trabalhadores envolvidos na constru¢ao da nova capital.

Para Holston (1993), um grupo de classe mantinha seu status por meio de privilégios
que diferenciavam as condigoes de vida. Além disso, havia uma distingao entre os pioneiros,
cada um com sua propria denominacao; um deles obteve sucesso na reivindicagdo, enquanto
o0 outro impds, na pratica, diferentes tipos de consideragdo social. O antropdlogo demonstra
ainda, como veremos nos capitulos seguintes, que esse “grupo de status” incluia os pioneiros
da Cidade Livre e dos acampamentos, tanto do setor publico quanto do privado. Além disso,
quando eram servidores da Novacap, possuiam maior poder para alcangar privilégios e lutar
por condi¢des melhores, como era o caso das habitagdes.

Ao considerar a cronica de Clemente Luz como um espaco de memoria, este capitulo
demonstrou que Brasilia foi erguida ndo apenas por suas estruturas fisicas, mas também pelas
palavras que a designaram, assim como pelos discursos e pelas vozes que contribuiram para
sua disseminacdo. As cronicas criam e recriam uma cidade cuja realidade urbana estd
intimamente ligada aos discursos que a tornaram aparente, almejada e, muitas vezes,
controversa. Nesse contexto, criar a cidade, como busca Luz, envolve ndao apenas construi-
la com ferro e cimento, mas também registrar as suas potencialidades e subjetividades por
meio da escrita. No capitulo seguinte, iremos examinar minuciosamente a divisdo do
territorio e como Luz, como andarilho, descreve os distintos mundos que o compunham até

a sua inauguragao.
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2 0OS VARIOS “MUNDOS” DA NOVA CAPITAL: ESPACOS, SUJEITOS E
COTIDIANO NA OBRA LITERARIA DE CLEMENTE LUZ

No capitulo anterior buscou-se compreender como Luz foi inserido, no contexto da
construgdo de Brasilia, como andarilho (das letras) que recolhe os fragmentos de uma cidade-
capital (Vidal, 2009) em constru¢do. Analisamos as condi¢des de produgdo, as narrativas de
Luz e os discursos que envolveram a constru¢do da nova capital, em que “a historia se fez
cidade” (Ceballos, 2005). Assim, foi possivel perceber que estudar as cronicas de Clemente
Luz implicaria igualmente em refletir sobre a interagdo entre os sujeitos que habitam
Brasilia, a cidade em processo de construcao, revelando as tensoes, contradigdes e desafios
enfrentados por aqueles que participaram desse momento historico.

Por meio das cronicas de Luz, foi possivel ter um vislumbre da vida cotidiana dos
trabalhadores, dos politicos, dos artistas e de tantos outros personagens que contribuiram
para a edificagdo da capital do Brasil, inaugurada em 21 de abril de 1960. Dessa forma, a
obra de Clemente Luz torna-se ndo apenas um registro literario, mas também um importante
documento que nos permite compreender mais profundamente a complexidade e a riqueza
desse periodo de transformagdo e construgdo discursiva, sobretudo entre o final da década
de 1950 e inicio da década de 1960.

Neste segundo momento, realizaremos uma analise das narrativas presentes nas
cronicas, bem como das estratégias literarias e linguisticas empregadas por esse andarilho
para representar Brasilia, especialmente em seu periodo de construgdo (1956-1960). O
escritor descreve com riqueza de detalhes as paisagens urbanas da cidade, ainda em
transformagdo, e narra ndo apenas a arquitetura modernista, mas também os contrastes
sociais e culturais presentes no cotidiano dos habitantes.

Conforme narra Luz, durante a fase de edificacdo, a cidade apresentava-se como
sendo “mais inventada” do que “construida”, em virtude da exigéncia de que fosse finalizada
dentro do prazo estabelecido pelo governo. Dessa forma, direcionamos nossa atencao,
principalmente, para a analise das “metamorfoses” da cidade nesse periodo, bem como da
diminui¢do, ano apos ano, dos canteiros de obras e acampamentos. Assim, mesmo sem
existir oficialmente, a cidade que Luz nos mostra ndo apenas era ‘“construida”
cotidianamente por uma grande quantidade de individuos engajados nesse processo, como
também tinha a dinamica urbana resultante da relacao entre seus “habitantes” com o espago,

o trabalho e as relagdes sociais vigentes. De acordo com as “imagens do real” apresentadas
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por Luz, aquela “Brasilia” era “um grande mundo subdividido nos pequenos mundos dos
acampamentos ¢ dos canteiros de obras” (Luz, 1968, p. 69).

Assim, sua escrita, que denota uma sensibilidade e uma reflexao acerca do cotidiano,
revela uma conexao intrinseca com o ambiente urbano, a0 mesmo tempo em que expoe a
complexidade e a diversidade de uma cidade que, embora ainda ndo concretizada em sua
totalidade, ja era habitada e “inventada” diariamente e idealizada por meio de expectativas e
discursos. Durante suas “andancas” pela cidade como jornalista e participante da construcao,
ele demonstra compreender a conexao com as paisagens urbanas e suas transformagoes, em
virtude de sua condi¢do de funciondrio publico. Isto é, espagos onde se realizam as dindmicas
de disputa que favorecem a construcdo do imaginario coletivo da vida urbana da “futura”

nova capital.

2.1 Autor e Obras: fontes gestadas, cidade narrada

Diante do exposto, ao ser escolhido pela RNB como narrador ¢ ao se apropriar da
figura semelhante ao flaneur baudelairiano, conforme estudado por Benjamin (2006); Luz
ndo apenas acumula narrativas e vivéncias, como também defende determinadas ideias,
manifesta criticas e realiza dentincias em suas cronicas. No entanto, ao contrario do que se
observa em Paris, muito por conta das singularidades de Brasilia, Luz mostra-se, em
multiplas situacdes, incapaz de conservar um distanciamento em relacdo a rotina urbana
moderna, a qual se apresentava espacada e, muitas vezes, fragmentada, acelerada e repleta
de tensdes.

Ele se torna, para além de ser mais um participante confiante em “mudar de vida”,
um leitor (sensivel) da cidade moderna, nesse caso em suas fases de formagdo, mediante a
observacao reflexiva de uma realidade caracterizada por rapidas mudangas na paisagem e,
frequentemente, por sua precariedade e transitoriedade, revelando, portanto, um cenério
repleto de tensoes, conflitos e contradigoes.

Ao considerar as proposi¢des de Hans Robert Jauss (1979, p. 69) sobre a estética da
recep¢do, cabe lembrar que o leitor, inicialmente ouvinte (por isso a nossa escolha por
ouvinte-leitor ao se referir ao seu publico), ndo € passivo, e sim dinamico. Nesse caso, ha
que se considerar que os leitores de Luz sdo parte integrante e importante dessa experiéncia
estética, uma vez que esta ndo “se inicia pela compreensao e interpretagao do significado de

uma obra”; menos ainda pela “reconstrucio do intensao de seu autor” (Jauss, 1979).
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Consideramos importante analisar alguns elementos que motivam a producao
literaria de Clemente Luz para pensar as representacdes de Brasilia em suas obras de forma
interdisciplinar. Sobretudo a relagdo dessas expressoes artisticas aos “estimulos instantaneos
da vida em sociedade”, com base nas proposi¢oes de Candido (2000, p. 63). A analise deve
considerar o conteudo, a forma, o contexto historico e social e a estética da obra. Ele
argumenta que a obra literdria deve ser vista como um todo, em que forma, contetido e
contexto estdo interligados, contribuindo para uma compreensao mais profunda do texto
(Candido, 2000).

Como observado na distingao entre utilizacao das cronicas na radio e em sua posterior
publicacdo em livros, é preciso valorizaras sutilezas da obra literaria, pois isso facilita a
compreensdo das criagdes e manifestagdes literarias em sua plenitude, sendo melhor
entendidas pela unido de diversas disciplinas e perspectivas (Candido, 2000). Por isso,
optamos por estudar obras literarias para preservar sua esséncia estética, preservando sua
singularidade e evitando trata-las apenas como um elemento de um sistema cultural ou social
(Candido, 2002). As obras ligam-se a literatura regional, que evolui e espelha
concomitantemente a urbanizagao de Brasilia de diversas formas.

No que tange as cronicas presentes nas obras Invengdo da Cidade e Minivida, Luz,
enquanto literato jornalista, ¢ uma das personagens que mais aparece nos textos. Segundo
Chalhoub, Neves e Pereira (2005, p. 17), a cronica ¢ um género dialégico que estabelece
uma relagdo benéfica entre autor e leitor. O autor utiliza a cronica para intervir na realidade
e impactar o leitor, enquanto também ¢ moldado por essa mesma realidade, que direciona
seus temas e estilos. Essa dialética gera um movimento que relativiza a capacidade do autor
de decidir sozinho os rumos da série, criando incertezas nos textos. Ou seja, se Luz
estabeleceu um contato direto com seus ouvintes-leitores motivado pelo seu trabalho e
“caminhadas” na urbe, isso certamente influenciou a sua presenca na cidade em construcao.
Posteriormente, porém, esse contato direto com os leitores modificou-se com a inauguragao
da cidade.

As representagdes de si presentes em partes como prefacio, informagao sobre o autor,
introdugdo e orelhas das obras, bem como publicagdes na imprensa e divulgagao dos livros
e entrevistas concedidas, como ¢ o caso do relato oral cedido ao ArPDF, demonstram uma
procura identitaria de Luz e ratificam em toda oportunidade o discurso de pioneirismo e de
destaque na construcdo de Brasilia. Em um primeiro momento, como vivente e observador

e, em um segundo momento, atento ao cotidiano das primeiras décadas da nova capital
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(Nascimento, 2020). Contudo, sdo as cronicas que trazem a ratificacdo da experiéncia
narrada por ele mesmo e seu uso como estratégia literaria e de convencimento. Nas
representacdes que faz da cidade, ha muito de si como narrador e vivente e o seu “eu” lirico.

Em seu relato oral cedido ao ArPDF, ao tratar sobre a quantidade de cronicas que
compdem os dois livros publicados, Luz ressalta, porém, que Inveng¢do da cidade nao refletia
somente a sua vida, “reflete muito a cidade, viu? Aqui tem muita coisa gostosa. Tem muitas
cronicas gostosas” (Luz, 1996, p. 26). Nesse caso, na seletividade imposta pelo autor e
conforme suas convicgdes e ideias, hd nas proprias obras uma representacdo que reflete o
tempo em que foram publicadas: um tempo ja transcorrido na cidade que se tornou
efetivamente a nova capital e que passou por muitas dificuldades de consolidagdo e
povoamento. Hé a singularidade imposta pela relacdo do objeto com o conceito de memorias
e representacdo que faz com que o cronista tenha preferido alguns textos em detrimento de
outros.

Visto que as cronicas ¢ a analise das suas representacdes estdo intrinsicamente
ligadas ao conceito de memoria, como citado na introducdo, ¢ fundamental que
consideremos essas fontes quanto ao contexto que passaram do oral (cronicas-radiofonicas
avulsas) para a organizacao em livros (textual). Segundo Clemente Luz, nao houve alteragao
dos textos compilados em suas obras para manter sua autenticidade e espontaneidade
(Nascimento, 2020).

Porém, ndo podemos ignorar que as cronicas escolhidas sdo compiladas em dois
livros que foram publicados alguns anos apds a inauguracdo de Brasilia. Esse processo de
selecdo e publicizacdo envolve uma interpretacdo do passado a luz das preocupagdes do
presente, ou seja, das décadas de 1960 e 1970, e envolvem tensdes entre a sua memoria e a
memoria coletiva sobre o periodo (Halbwachs, 2006).

Na apresentacao de Minivida, o autor menciona: “As paginas deste livro, como as de
INVENCAO DA CIDADE, estio impregnadas de Brasilia. Falam da gente e das coisas de
Brasilia, sem pretensdes maiores”. E ele diz contentar-se “em registrar o flagrante da vida
mitda na cidade monumental” (Luz, 1968, p. 6), recusando a funcdo de escrever a “historia
de Brasilia”, embora a obra também traga muitas narrativas da sua experiéncia de vida. Ao
presentear as entrevistadoras do ArPDF com exemplares de Minivida, Luz menciona:
“Quem quiser saber da minha vida, vocé leu, né? Tudo que eu falei nio ta aqui? E isso

mesmo” (Luz, 1996, p. 26).
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Dito isso, e ainda que o cronista argumente na sua obra literdria que ndo tem
pretensdo de “escrever a Historia de Brasilia”, o objetivo dessas obras intenta evitar o
esquecimento, ou seja, assegurar que o cotidiano, as relagdes sociais, a formagado da urbe, a
atividade do cronista, as questdes do passado, os personagens narrados nao sejam
esquecidos. Como menciona Ricoeur (2007), ato de lembrar relaciona-se com o objetivo de
combater o esquecimento e de trazer a tona alguns fragmentos de lembranga, “a ‘rapacidade’
do tempo, ao ‘sepultamento’ no esquecimento” (Ricoeur, 2007, p. 48).

O cronista, por diversas vezes, em suas narrativas sobre si, demonstra preocupagao
com esse esquecimento (Nascimento, 2020). Em “Sinfonia barbara”, ele — como narrador-
personagem — espera que um dia seja escrita a “sinfonia barbara de Brasilia” composta de
sons suaves ¢ também de sons rudes e fortes que se transformariam em harmonias e notas.
Essa sinfonia mostraria todos os sons da constru¢ao da cidade, das marchas dos caminhdes
e dos tratores aos sons dos grupos de operarios. Além disso, o cronista tem a visdo fantastica
de alguém aparecer e compor a sinfonia, de ser o maestro da grande obra. Mas, no fim,
Clemente reafirma o sonho saindo do papel, em que “o futuro se torna presente ¢ Brasilia
surge, da madrugada para o dia, como obra-prima do homem” (Luz, 1969, p. 140).

Ao pensar a cidade no que concerne aos seus discursos de fundagdo, ¢ preciso
ressaltar que ela possibilita “a reescrita da historia”; “a do grupo fundador como a da nac¢do”
(Vidal, 2009, p. 243). Por isso, no caso de Brasilia, “a cidade nova inscreve-se na histéria na
medida em que quer ser o ponto de inicio de uma nova histéria” (Vidal, 2009, p. 243).

A associagdo da cidade com a recitagdo de sua historia era tdo presente nos primeiros
anos apods a inauguracao da nova capital que Clemente Luz destinou um espaco na obra
Invenc¢do da Cidade, numa espécie de prefacio, para explicar o motivo da falta de mais textos
sobre o ex-presidente JK. A partir da cronica intitulada “Um nome a margem”, o escritor
apresenta ao leitor a sua justificativa, que nasceu da indagagdo de “alguém” que havia lido
os originais do livro. Na cronica, antes da indagacdo, esse leitor critico aponta o
“esquecimento” cometido por Luz, autor-personagem, ao mesmo tempo em que revela
imaginar que o erro ndo havia sido de “proposito”, ja que se tratava de uma “figura muito
importante”, ou melhor, “fundamental e indispensavel, na edificacdo da cidade...” (Luz,
1968, p. 17). Entdo, o leitor complementa o estranhamento ressaltando, a0 mesmo tempo, o
papel “fundamental” de JK na construcao de Brasilia.

Segundo o narrador, ao reconhecer essa simbiose JK-Brasilia (Ceballos, 2005)

naquele tempo de ritmo intenso de obras em que a cidade era “mais inventada do que
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construida face a exiguidade do tempo e grandiosidade dos projetos” (Luz, 1968, p. 17), ele
ndo havia “feito um livro a propdsito da constru¢ao da cidade. Apenas reunira paginas
escritas no dia a dia do trabalho de constru¢ao” e que dar “énfase ao nome do ex-presidente
Kubitschek, exaltar a sua figura alegre e comunicativa, seria malhar em ferro frio, ou, como
diz o povo: tentar parar o vento com a peneira...” (Luz, 1968, p. 17).

E fundamental levar em conta na memoria a dinimica entre lembrar e esquecer, que
apresenta uma relagdo intima com o enquadramento da memoria (Pollak, 1989). Nao
devemos ser ingénuos e imaginar que a divulgacdo dessas obras ¢ apenas uma maneira de
reavivar a histéria da edificacdo e dos primérdios de Brasilia. Nao se trata apenas de
“reviver” o passado por meio dessas representacdes, mas refazé-lo, reconsidera-lo, levando
em conta as imagens e ideias contemporaneas do contexto especifico, assim como alertou
Bosi (1994). Assim, considerando que “a lembranga ¢ uma imagem” elaborada a partir dos
elementos que temos, nesse momento, disponiveis, dentro do conjunto de representagdes que
habitam a nossa “consciéncia atual” (Bosi, 1994, p. 55). Logo, ao se deparar com diferentes
rememoragodes do processo de construgao de Brasilia e com um momento em que se reafirma
a cena literaria de Brasilia, Clemente Luz, com o que tem em maos, “cronicas” e originais
de livros de literatura infantil, intenta inserir-se nesse grupo.

Para Emidio Silva e Marques (2023), ao escrever, o escritor coloca o papel diante de
si e se lan¢a ao mundo. A escrita ¢ uma forma de singularidade extrema. Nao foge a tensao
entre o “dito”, o que se pretende expressar € o que se perde no ato de dizer. Escrever ¢ a
tensdo entre o eu, o outro € o mundo, por isso surge na intersec¢do entre humano e mundo e
entre humano e humano. Trata-se de uma ponte de signos.

Avaliando o contexto dessa obra e sua relagdo com o social (Candido, 2006), ¢
preciso considerar, também, como sugere Roger Chartier (1998), todos os envolvidos e todos
0s processos que possibilitam a transformacdo de um texto em um livro. Destarte: “Esta
encarnacdao do texto numa materialidade especifica carrega as diferentes interpretacdes,
compreensoes e usos de seus diferentes publicos. Isto quer dizer que ¢ preciso ligar, uns com
0s outros, as perspectivas ou processos tradicionalmente separados” (Chartier, 1998, p. 18).
Dessa maneira, o historiador deve relacionar a analise da produgdo, da divulgagdo e da
apropriacao dos textos.

Entendendo o contexto daquela entrevista, o autor ndo deixa de enfatizar que mais

do que a si mesmo, o livro tratava da sua vida na nova cidade. Com isso, nas obras analisadas
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ha uma divisao temporal evidente nos textos reunidos: primeiro, da constru¢do a inauguracao
e, depois, os primeiros anos da nova capital (Luz, 1996).

Isso dito, Inveng¢do da cidade apresenta uma perspectiva lirica sobre uma Brasilia
ainda ndo existente em sua materialidade, mas “inventada” diariamente nos canteiros de
obras. Diante do imaginario da época, destaca-se o cotidiano e o lado simbdlico de um local
que ja ndo era mais Goids, porém ainda ndo era a almejada “Brasilia”. Por isso, Clemente
Luz utiliza “Alvorada de espelhos” para explicar ao leitor que a cidade “foi inventada,
porque ndo havia tempo para ser elaborada e edificada” (Luz, 1968, p. 51).

Nesse contexto, a construgdo de Brasilia apresenta-se ndo apenas como uma
realizacdo arquitetonica, mas também como um processo de formagao de identidade e de
mudanga simbolica. A cidade simbolizava em seus discursos a aspiragdo pela modernidade
e pelo progresso nacional, refletindo a utopia dos seus idealizadores (Holston, 1993).
Entretanto, por meio das cronicas presentes nesse livro de Luz, somos convidados a perceber
Brasilia ndo somente como uma area territorial em formagdo, mas também uma edificagdo
cultural, imaginaria e histérica em constante transformagdo. O cotidiano representado pelo
autor ¢ de alguém que estava diariamente participando de algo que almejava, mas que ndo
possui certeza de sua concretizagao.

Como em “A frota pioneira”, em que, como narrador-personagem, trata das
dificuldades impostas no grande canteiro de obras aos sujeitos que nao possuiam um veiculo
em Brasilia para transporte, naquele contexto de grandes canteiros de obras com varios
mundos. A partir do seu eu-personagem, Luz cita algumas formas de transporte que pensou

em ter:

Ainda hoje, quem ndo tem um veiculo, mesmo que seja uma bicicleta, ¢ um
prisioneiro de Brasilia. Muitas vezes, pensei em adquirir um cavalo para o meu
transporte. Entretanto, conselhos de amigos desviaram-me da intengdo, pois
manter um cavalo, hoje em dia, numa cidade como a nossa, ¢ um encargo deveras
grande. E ha muito tempo que ando fugindo dos encargos. E, assim, continuo sem
cavalo de sela, sem jipe, sem bicicleta... apenas com as pernas que Deus me deu
(Luz, 1968, p. 155).

A partir da sua experiéncia como quem busca criar um lago com seu ouvinte-leitor,
cita as experiéncia dos seus amigos também, em sua grande maioria vinculados ao local de

trabalho do “jornalista” Clemente Luz, a Radio Nacional:

Meus amigos, entretanto, ndo tém a mesma paciéncia, a mesma serenidade e a
mesma aceitacdo da realidade. Alguns tentaram lambretas ou veiculos congéneres.
Passaram para jipes e hoje estdo a pé ou motorizados decentemente. Outros foram
na conversa do “negécio de oportunidade”, e adquiriram verdadeiras “bombas” de
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quatro rodas, que nunca prestaram servigos! Pelo contrario, sempre deram trabalho
(Luz, 1968, p. 155).

De forma parecida, recorre ao mesmo recurso em “Cachorrinha morta”, quando, por
meio da verossimilhanca, cita locais de atuacdo, companheiros de trabalho e estrutura da
emissora. Mas em “A frota pioneira”, a partir da tentativa de criagdo de um tom amigavel e
que pretende dialogar com as experiéncias do seu publico, ressalta a luta por melhores
condi¢des de locomogao na cidade em construgdo: “E assim, amigos, a turma veio lutando
para substituir os pés pelas rodas, duas ou quatro, de um veiculo qualquer que vencesse mais
rapidamente as distancias e libertasse os prisioneiros das contingéncias impostas pela
cidade” (Luz, 1968, p. 117).

Com isso ¢ possivel perceber, em muitas das cronicas escolhidas para compor
Invengdo da cidade, que o escritor procura demonstrar, a partir do seu personagem, uma
“missd0” como narrador do cotidiano e dos sujeitos envolvidos, dos “Maiorais” aos ditos
candangos. E, em meio ao grande projeto de mudanca da capital para Brasilia, a escolha dos
textos e a organizacdo da obra denotam sua intencdo de ndo deixar de mencionar nesse
interim as estruturas fisicas ja existentes, como edificios, vias, residéncias e palacios. Além
disso, suas narrativas também ndo deixam de retratar a visdo idealizada da cidade, a cidade
dos sonhos, mas sempre destacando-se o aspecto sensivel do dia a dia daqueles que
vislumbravam o futuro ali naquele espaco.

Em Minivida destaca-se o lado humano da cidade, com grande presenca daqueles que
seriam os responsaveis pela continuidade de seu processo de humanizagdo: os moradores de
Brasilia. Além disso, da esperanca e do entusiasmos, o foco das narrativas do cronista ganha
contornos mais saudosistas dos anos ha pouco vivenciados. Lembra-se, para narrar o outro
presente, de um periodo voltado ao sonho, a liberdade, ao desejo, aos trabalhos, as relagdes
sociais e a esperanca de um pais melhor, isto ¢, a constru¢ao da cidade, com o presente que
apresenta os problemas urbanos caracteristicos de outras metropoles, como a desigualdade
social, a falta de moradias, o desemprego e a complexidade propria de uma cidade em
consolida¢do, numa relacdo entre os “maiorais” e a gente “miuda”.

Contudo, muitas das cronicas escolhidas pelo autor para compor as obras sdao
narradas em primeira pessoa, do singular ou plural, conforme a narrativa e os objetivos
pretendidos, refor¢ando a subjetividade dos textos e a tentativa de estabelecimento, por parte
de Luz, de proximidade e cumplicidade entre ele (frequentemente como narrador-

personagem) e os seus leitores-ouvintes. Assim, em se tratando da estética das obras,
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sobretudo da sua recepcao, as narrativas presentes nas obras sdo congruentes com as suas,
como analisado anteriormente. Como personagem, temos um Clemente Luz multifacetado
que traz a todo momento aos textos suas experiéncias profissionais (jornalista, escritor,
intelectual), relagdes sociais, personalidade (aventureiro, humilde, trabalhador,
desapegado...), ambigdes (viver bem) e subjetividades (sentimentos, metas, sonhos...)

(Nascimento, 2020).

2.1.1 Eu-personagem, representagoes e recep¢do: um olhar atento a infdncia e
festividades em Brasilia

A criagdo do eu-literario na obra de Clemente Luz ndo estd desprovida de
intencionalidade. O autor, como dito, estabelece uma espécie de simbiose entre autor e
personagem nas obras Minivida e Inven¢do da Cidade. Quando lemos esses dois livros,
encontramos duas personagens que devem ser estudadas para compreendermos como esses
elementos da vida de Luz tornam-se substratos para a construgao narrativa das cronicas.

A conexao entre o autor e sua criagao ficcional € crucial para desvelar a formacao do
eu literario que Luz se propOs a destacar. Suas personagens nos instigam a aprofundar
reflexdes a respeito da sua identidade e memorias, buscando uma compreensdo mais
abrangente sobre sua narrativa literaria.

A construgdo do personagem das letras na narrativa de si foca-se no resgate das
memorias de origem e da infancia interiorana, das experiéncias profissionais na cidade e das
vivéncias como observador do cotidiano, sobretudo dos bares e restaurantes, como veremos
no terceiro capitulo. Ademais, assim como ocorre na criacdo de qualquer personagem, os
conflitos, as relacdes sociais e as transformacdes de vida moldam a narrativa do cronista,
estabelecendo uma estreita ligagdo com a formacao e os anos iniciais de Brasilia.

O discurso voltado a sua origem e ao local de nascimento € resgatado por Luz na
cronica “Os redemoinhos” para tratar de fendmenos naturais tdo presentes em lugares
descampados e com muita poeira, como era o caso de Brasilia a época. No texto, o cronista
situa o leitor no que diz respeito ao periodo do vivido, “quando crianga”, e faz uso de um
personagem bem conhecido do folclore brasileiro, especialmente no interior e em regides de
matas, o saci-pereré: “Quando crianga, ouvi contar que o negrinho tinhoso, de uma perna so,
com seu cachimbinho na boca torta, costuma dancar no meio das estradas, levantando poeira

e provocando redemoinhos” (Luz, 1968, p. 55). Esse resgate as lendas folcloricas € utilizado
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justamente para introduzir a sua reflexdo sobre o presente do narrado: a constru¢do da nova
capital.

O narrador coloca-se no lugar de alguém que vivenciou e participou dessa
transmissao oral, como ouvinte e agora como contador, isto ¢, como sujeito do interior que
possui local de fala. Ele busca reviver as narrativas que moldaram sua infancia, trazendo-as
ao publico de maneira poética. Dessa forma, apesar de a nova capital ser considerada por
seus adeptos a cidade do futuro, ela também proporciona o resgate e preservagao de raizes
culturais e folcloricas dos seus moradores e trabalhadores. Dessa maneira, “a cronica € na
esséncia uma forma de arte, arte da palavra, a que se liga forte dose de lirismo. E um género
altamente pessoal, uma reagdo individual, intima, ante o espetaculo da vida, as coisas, os
seres” (Coutinho, 2008, p. 106).

J4 em “Redemoinhos”, Luz utiliza das lendas folcléricas como um meio de ligacdao
entre o passado e o presente e para o estabelecimento de um didlogo com o seu leitor-ouvinte.
Por isso, esforga-se para preservar e difundir a tradi¢@o e a identidade cultural do territorio
rural e interiorano presente no dia a dia das obras em face de uma cidade em processo de
urbanizagdo. Para tanto, como narrador-personagem, recorre as suas proprias memorias de

infancia para iniciar sua narrativa:

Ainda com as imagens recolhidas na infancia, as vezes fico olhando os enormes e
belos redemoinhos vermelhos, que se erguem, como grandes flores, sobre o
descampado de Brasilia. Um, dois, trés, as vezes dez, dangam simultaneamente,
em pontos e extremos diferentes, e caminham quilémetros e quilometros, como se
todos os sacis do inferno aqui tivessem baixado. E imagino quantos rosarios de
que tamanho teriamos que usar para pegar todos os tinhosinhos que aqui dangavam
e dangam (Luz, 1968, p. 55).

Feita a ponte entre passado (de infancia no interior) e presente do narrado (construgao
de Brasilia), Clemente Luz desenvolve seu texto utilizando um discurso que faz elogios a
grandiosidade da obra. O “descampado” presente na cidade naquele periodo, em face da
quantidade e variedade de canteiros de obras, gera “enormes e belos redemoinhos
vermelhos” que se assemelham a “grandes flores”. Nesse sentido, como “transfiguracio”,
ele ¢ sinobnimo de desenvolvimento no Planalto Central ou mesmo de civilidade e
povoamento, uma vez que para construir, foi necessdrio desmatar e realizar os ajustes
necessarios no planalto.

A partir desse “vazio” e da intervengao feita pelo homem, Luz destaca o esforco e
sacrificio envolvidos na transforma¢do do descampado em uma cidade em crescimento. A

metafora das “grandes flores” no meio do caos das obras simboliza a esperanga e o progresso
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de quem também ansiava pela constru¢do de Brasilia a0 mesmo tempo em que, como
comunicador e cronista, fazia uma leitura do lado simbdlico para aqueles que ali viviam e
trabalhavam.

Cria-se, num jogo com o leitor, a ratificagdo de um discurso de esperanca e
encantamento que se explicita quando o escritor levanta a hipdtese do tamanho de um
“trabalho” necessario, nesse caso religioso, para “prender” o personagem do folclore. Mas,
recriando a imagem brincalhona e zombeteira, ele apresenta uma outra atuacao do saci na

cidade nova em edificacao:

Mas a festa dos redemoinhos, a festa da poeira, tem para os meus olhos, para estes
olhos que aprenderam a amar Brasilia e todas as coisas belas, um significado
diferente. Os sacis de minha infincia resolveram criar juizo. Ao invés de sairem
pelos campos e ruas, atentando os viventes, levando a discordia, desfazendo o que
esta feito, eles aqui estiveram e estdo como criangas alegres, dancando com a
poeira das terras revolvidas, aplaudindo e - quem sabe? Ajudando a construir a
Nova Capital (Luz, 1968, p. 56).

Nesse caso, ha para os que amam a cidade uma outra visao e significancia acerca do
que se presenciava naquela construcgao, fosse a festa da poeira ou as demais “coisas belas”.
Como no exposto, os aplausos dos sacis “ajuizados” corroboraram com a ideia de
encantamento para com o que se realizava. Os sacis alegres, ao aplaudirem e ajudarem a
construir a Nova Capital, estariam demonstrando seu apoio e “louvor” a nova empreitada.
Eles ja ndo “desfazem” o que estava pronto, e seu comportamento como “criangas alegres
dancando com a poeira das terras revolvidas e aplaudindo” pode ser interpretado como um
simbolo de esperanga e otimismo em relagdo ao futuro da Nova Capital.

No entanto, mesmo que 0s sacis aparecam como mais uma personagem a se juntar a
causa pela mudanca da capital, as cronicas em que sdo representados podem ser vistas como
uma resposta aos discursos antimudancistas ou de oposi¢cdo, que apontam os efeitos
negativos da obra, como a perda de areas verdes e o desequilibrio ambiental provocado pela
acdo humana, sobretudo a poeira. Na cronica, tenta-se mostrar uma nova postura do
personagem folclorico na capital recém-criada, apresentando-se as travessuras tipicas desses
seres magicos.

A presenca dos sacis na narrativa procura enfatizar a ligacdo simbolica entre a
comunidade e o empreendimento, promovendo um sentimento de pertencimento e
identidade coletiva. Ao valorizar a cultura e as tradigdes locais daqueles construtores, o texto
incentiva a cooperagdo e a colaboragdo entre os membros, as quais eram tidas como

essenciais para a consolidacdo da empreitada. Além disso, podemos inferir que a imagem
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dos seres mitoldgicos e seus interdiscursos ajudam a manter o entusiasmo, a esperanca € o
impulso para tornar o sonho em realidade. Para tanto, como se observa, at¢ mesmo
fendmenos naturais e figuras miticas tornaram-se adeptos e parceiros da mudanca da Nova
Capital, sendo dotados de novos significados e atitudes.

Ao dizer que os sacis “aplaudem e — quem sabe? — ajudam a construir a Nova
Capital”, o cronista propde uma mudanga simbolica: o saci, que sempre foi “o causador da
desordem”, agora colabora e festeja a construcao da cidade. Ele ¢ a metafora encontrada para
representar um ideal de alegria contagiante e unido na cidade em construgao.

Portanto, a presenca dos sacis ndo pode ser vista apenas como uma fic¢do, mas sim
como um recurso literario que expressa a perspectiva dos trabalhadores e a esperanga de um
futuro melhor para todos, discursos que eram explorados a época. Por meio dessa
personagem, Luz reitera a importancia da unido, da cultura e da imaginacdo como motores
do progresso e da inovagao na edificacdo da Nova Capital. Em Brasilia, os redemoinhos —

e o tinhoso — passaram a simbolizar o trabalho de constru¢do da nova capital:

E, como enormes flores, como cogumelos misteriosos nascidos da terra, vejo nos
redemoinhos o sinal de que, a cada segundo, uma nova frente de trabalho ¢é aberta
na terra, para que as formas da cidade nova, da cidade que vai saindo do papel e
se plantando no planalto, ganhem forga e vida, expressdo e eternidade, beleza e
realidade (Luz, 1968, p.56).

Isto €, quantos mais redemoinhos surgiam no descampado do que seria Brasilia, mais
frentes de trabalho estavam sendo abertas para a finalizagdo da empreitada. Por meio dessas
frentes de trabalho, a cidade vai tomando forma e se consolidando como um lugar real, pois,
ao “sair do papel e se plantar no planalto”, as formas da cidade ganhavam “for¢a e vida,
expressao e eternidade, beleza e realidade”. Por isso, a felicidade desses sujeitos seria reflexo
do “florescimento” da cidade e da constante transformagao ocorrida diante de seus olhos dos
participes.

Ainda considerando o olhar atento do cronista para a infancia, ndo apenas os seres
mitologicos do folclore brasileiro, mas também de outros paises (como € o caso de Hobin
Hood e super-heréis das historias em quadrinhos), foram utilizados em suas narrativas, a
exemplo da cronica “Bat-Man, Robin Hood & cia”. Nessa fonte, ao retratar a infincia na
época em locais como a Cidade Livre, os acampamentos e as casas populares etc.), Luz
utiliza-se das brincadeiras, brinquedos e personagens de quadrinhos para narrar o periodo da

construcao de Brasilia:
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E vejo, todos os dias, o meu amigo Bat-Man, a espera do cinto magico que o pai
lhe prometeu e ,que nunca chega. Mas Bat-Man ndo perde a esperanca; alimenta-
se bem, come legumes, porque Bat-Man tem que estar sempre forte. E quando
chegar cinto magico... Ah! quando chegar o cinto magico! Ai, ele vai transformar
Brasilia em seu reino; vai ajudar Juscelino a fazer a cidade; vai movimentar, com
seus bragos poderosos, as maquinas; vai abrir os tlineis, construir, da noite para o
dia, os viadutos... Bat-Man, as vezes, encontra-se com o Capitdo Marvel com o
Popeye. Os trés, juntos, fazem planos que sdo verdadeiras epopeias. Salvam a
menina, que o dragdo da vala quer pegar. Enfrentam trator, que desce a pista
lateral. Travam verdadeiras batalhas. Bat-Man, que esteve ausente, voltou com
Robin Hood, seu irmdo menor, futuro companheiro de lutas. Robin ainda ¢
pequenino, e Bat-Man explica: - Eu ainda ndo recebi o cinto magico e Robin ainda
ndo tem o seu arco de flechas... (Luz, 1968, p. 60).

O narrador-personagem nos apresenta um mundo de fantasia onde personagens da
ficcdo se unem para ajudar na constru¢do da Nova Capital. O encontro entre Bat-Man,
Capitdo Marvel e Popeye ¢ derivado de planos “grandiosos” e aventuras emocionantes em
um local que até mesmo os “super-herdis” ajudam na construcao e finalizagdo da cidade
nova. Além disso, a presen¢a do jovem Robin Hood promete trazer ainda mais coragem e
determinagdo para as futuras batalhas contra inimigos poderosos. Mas fica a indagagao:
quem seriam, no caso de Brasilia, os inimigos? O tempo escasso certamente apresentava-se
como um dos motivos para a presenca de coragem e determinacdo nos trabalhadores.

A narrativa de Luz nos transporta para um universo de heroismo e¢ amizade, onde o
bem sempre prevalece no final, em uma comparagdo com a situagdo em que era preciso,
segundo o cronista, defender um sonho: Robin, seria Brasilia, que esta crescendo aos poucos,
no seu tempo: “Nos olhos do garoto eu vejo a esperanga. O cinto esta demorando. Robin esta
crescendo muito devagar e ainda ndo tem arco. Mas tudo vira a seu tempo...” (Luz, 1968, p.
60).

Em um jogo no qual o escritor procura convencer os descrentes e manter o impeto
aos adeptos sobre a importancia da construgdo, procura-se, por meio de herdis conhecidos,
demonstrar que até eles se unem em prol daquele sonho. Assim, referindo-se ao discurso de
defesa da transferéncia da capital do Brasil, Luz convida seus leitores-ouvintes a pensar
como ocorreria essa batalha: “Imagino o que serd de Brasilia, quando a dupla Bat-Man e
Robin Hood, dois herdis de tempos diferentes, se unirem para a defesa da Cidade, para a luta
de sua constru¢ao!... E ndo serd Brasilia um sonho de Bat-Man e Robin Hood?” (Luz, 1968,
p. 60).

O apoio dos heroéis a favor da mudanca ressalta a mensagem de Luz a respeito da
relevancia e grandeza daquele projeto. A unido dos herois evoca a bravura e a dedicagao que

se faziam necessarias para algo tdo grandioso. A crdnica, nesse caso, demonstra uma
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representacdo pautada no discurso de que Brasilia era um espago de sonhos e oportunidades
resultante, como citado, do esfor¢o e da unido de diversas pessoas.

Por isso, no desfecho da narrativa, como fez com o saci, Luz procura demonstrar as
mudangas que aquele ambiente proporcionava aos sujeitos que nela se encontravam, ainda

que se tratasse de herdis:

Eu tenho a impressdo de que todos os herois dos tempos idos e dos tempos
chegados, todos, se corporificaram, se transfiguraram em tratores, em
escavadeiras, em guindastes, em arquitetos e engenheiros, ¢ aqui estdo erguendo a
Cidade, com a mesma facilidade com que o Capitdo Marvel detém, no espaco, o
voo supersonico de uma astronave de guerra marciana! Viva Bat-Man e Robin
Hood, que, com seu coracdo ainda ndo tocado pelas misérias do mundo, assistem
ao milagre da criagdo de uma cidade! (Luz, 1968, p. 60).

Nessa parte final do texto, os herdis do passado e do presente estao participando pelo
fato de se transfigurar naquele grande canteiro de obras em maquinarios ou sujeitos
construtores. E, ao olhar para a infincia, Luz acaba também por se incluir entre esses herois,
j& que também ¢ sujeito participante. Isto dito, a comparacdo busca novamente reforcar a
“grandiosidade” da participagdo dos que acreditavam e a importancia das maquinas que
contribuiram com a forca de trabalho bracal.

De acordo com o cronista, at¢é mesmo os brinquedos da criangada sofreram a
influéncia de Brasilia, como se observa na cronica “Os olhos na vitrine”. Nela constroi-se
uma narrativa baseada na visdo de mundo da crianca no que concerne aos brinquedos e a

simbologia da festa de Natal e do “Papai Noel” antes e depois de Brasilia:

Nos olhos do menino, cobigando o brinquedo que a vitrine ostenta, a alegria do
Natal. O brinquedo € magico, vira no dia proprio, trazido pelo Bom Velhinho, que
a tradigdo cristd elegeu como simbolo da Natalidade. O brinquedo, na vitrine,
separado das maos pela cortina intransponivel do vidro, parece sorrir e convida o
menino. O indicador vai a boca, o pensamento voa! (Luz, 1968, p. 177).

A representacdo da cena na vitrine do brinquedo, em que um menino anseia e fantasia
sobre o presente que sera dado pelo “Bom Velhinho”, traz como artificio a inocéncia e a
pureza associadas a infancia, além de enfatizar a relevancia dos simbolos e tradi¢des
natalinas na construcao da identidade das criancas.

Isso dito, Luz, em diversas cronicas, utiliza-se da perspectiva infantil para narrar a
construgdo e os primeiros anos da cidade, almejando dar credibilidade a mudanca da capital.
Em Invencado da Cidade, como visto, temos “Encontro matinal”, “Bat-man, Roben Hood e

Cia”, “Olhos na vitrine” e “O brasiliense”. Ja em Minivida, podemos citar as cronicas: “Pasta
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escolar”, “Derrota”, “O menino, o rei € a motocicleta”, “O homem e o sadbado” e “O
Paraibano”.

Em “O menino, o rei e a motocicleta”, o cronista narra o episdodio em que o menino
José Horacio (personagem apresentado como filho de um jornalista conhecido de Brasilia)
ficou encantado com a possibilidade de ver de perto um Rei, no caso o Rei noruegués Olaf,
que visitava Brasilia no inicio dos anos de 1960. Segundo o narrador, o0 menino passou dias
esperando a visita, mas, ao chegar no local, “momentos depois, nas proximidades do terreno
onde se construira a Embaixada, viu as motocicletas e seus motociclistas. Motocicletas
lindas, enormes, mais poderosas do que os cavalos encantados das estorias encantadas (...)".
Hé4 a quebra logica da narrativa, pois, a partir desse encantamento, a personagem ¢
transformada em suas ambigdes, ja que “as motocicletas substituiram, em seu pensamento,
a ideia maravilhosa de um rei de manto colorido e coroa de ouro cintilante” (Luz, 1968, p.
30).

No desfecho do texto, diante do rei e ainda encantado com as motocicletas, 0 menino
¢ indagado se preferia abragar o rei ou dar uma volta de motocicleta, e, sem hesitacdo ou
constrangimento, escolheu a segunda op¢ao, fato que, segundo o narrador, teria surpreendido
o proprio rei. Dito isso, e conforme a estilizag@o a partir da voz da crianga, Clemente Luz,
procura construir uma representacdo de que, em Brasilia, os sentimentos e ambic¢des sao
modificadas e algumas praticas perdem sentido. Na nova capital, um mundo novo ¢ criado.
Por isso, segundo o escritor, 0 menino “(...) ndo tinha posto o manto e a coroa, porque, na
cidade nova, onde tudo ¢ diferente, a coroa e o manto ficariam ‘para trds’... sem expressao”
(Luz, 1968, p. 32). Luz, por meio dessa metafora, faz referéncia a um passado colonial que
o discurso de Brasilia pretendia superar.

Ao examinar a obra Cartucho de Nellie Campobello, ambientada na Revolugao
Mexicana, Soares (2021) revela que a perspectiva da crianga e a sua ‘“aparente
inconsciéncia”, ao expressar de maneira direta e honesta o que observa, mesmo que de forma
grotesca, criam um jogo que edifica a carga estética da obra e molda a vivéncia dos leitores
e das leitoras. No caso da cronica acima, apesar da “ilustre” presenca de um rei, Luz procura
valorar o fato da cidade ter transformado a visdo de “grandiosidade” e “momentos especiais”.
Na cidade nova “tudo ¢ diferente”.

Mas em Brasilia, ndo apenas as tradi¢cdes e simbolos, como a prdopria representagao
de infancia e suas formas de socializagdo, sdo modificadas, como se observa em “Olhos na

vitrine”:;
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Mas... E, nos olhos do menino, de novo, o cobigado brinquedo além do vidro.
Agora, ndo ¢ mais na outra cidade, nem € mais o carro de bombeiro. Agora, é em
Brasilia. E o menino deseja uma Moto-Scraper, dessas poderosas, que podem abrir
uma vala e cobrir o leito de uma estrada em poucos minutos, carregando toneladas
de terra. Toneladas de terra... Sera que isso ¢ muita coisa? O pai, todos os dias,
fala na compactagdo das pistas, na abertura de estradas e nas maquinas de nomes
esquisitos. Bem, acontece que o pai todo-poderoso, que comanda as maquinas,
fica preso dentro de casa, quando o jipe ndo vem ou esta engui¢ado. Logo... E os
olhos de menino passam para outra peca. Sim, o jipe ¢ muito mais importante,
porque o pai é importante, ¢ se ele ndo comparecer ao servi¢o, as maquinas nio
andam. E ele s6 vai quando o jipe vem...(Luz, 1968, p. 177-178).

Diante desse contexto, o narrador, por meio do cotidiano do menino, evidencia a
funcdo do jipe na rotina profissional daqueles que habitavam a cidade. Na estrutura da
narrativa, percebemos que o pai se via dependente do veiculo para conseguir acessar o local
em que as maquinas se encontravam. Dessa forma, a importancia e a responsabilidade que o
pai possui na operagdo das maquinas tornam-se evidentes para a crianga, que, por
conseguinte, passa a atribuir um valor ainda maior a presenga do jipe.

A partir desse momento, o personagem principal reconhece que o jipe transcende a
sua simples condicdo de veiculo, configurando-se como uma ferramenta indispensavel para
o trabalho paterno e para a operagdo das maquinas que ajudavam na constru¢do da nova
capital. Ou seja, sem o Jipe ndo haveria obras e, com isso, a capital ndo ficaria pronta.

Por conta disso, o desejo da crianga ¢ ser como o pai, pois, um dia, conforme o
cronista, “construird casas e estradas, comandard maquinas de nomes complicados. Assim,
o melhor, neste Natal de Brasilia, ¢ ganhar uma frota de maquinas e um jipe bem equipado,
para construir, no quintal de sua casa, uma grande estrada que vai do tanque ao portdo”(Luz,
1968, p. 178). Nesse caso, mais uma vez, fazendo uso da infancia, o cronista apresenta as
transformagdes causadas por Brasilia: “E assim, através dos olhos cobigcosos e puros do
menino, eu sinto um Natal Novo, com céanticos novos. Um Natal de maquinas e bragos, de
alegrias e esperangas, muito ao contrario de outros Natais (...)” (Luz, 1968, p. 178).

Para o narrador, Brasilia trouxe consigo ndo apenas mudangas fisicas na paisagem,
mas também mudancas na mentalidade e nas expectativas das pessoas. Pelo olhar e
experiéncia da crianga, o cronista ressalta a importancia do trabalho arduo e da construcao
de novos caminhos, simbolizados pelas estradas e maquinas. O Natal, antes marcado por
tradicdes antigas, passa a ser visto como uma oportunidade de renovacdo e progresso,
refletindo o espirito de modernidade e desenvolvimento que a nova capital do pais

representava. Conforme a narrativa, até o “bom velhinho” receberd outras incumbéncias:
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“(...) Na infancia de hoje, Papai Noel ¢, de novo, o Bom Velhinho, que visitard uma cidade
que estd sendo construida. Uma cidade de amor, de paz e de grandeza” (Luz, 1968, p. 178).

Diante da presenca de criangas na cidade, a figura lendaria do Natal, associada a
bondade e a distribuicao de presentes para as criangas, encontraria “uma cidade de amor, de
paz e de grandeza”. Nesse caso, por meio dessa narrativa, o escritor demonstra justamente
que Brasilia ndo precisaria estar concluida para existir; havia cotidiano, espagos e sujeitos
naquele local composto por diversos canteiros de obras e que, apesar de nao inaugurado, ja
possuia “amor, paz e grandeza”.

Na cronica “Gaita do Natal”, Luz representa as dificuldades que muitos sujeitos
passavam na recém-inaugurada capital, quando narra a angustia de um pai de familia para
manter o Natal com o mesmo padrdo dos anos anteriores, isto €, do inicio dos anos de 1960.
Feita essa introducdo das praticas natalinas daquele periodo, o cronista situa o leitor
justamente naquele momento do narrado e das mudangas na vida do trabalhador em Brasilia:
“Mas, naquele Natal de Brasilia, as coisas estavam se anunciando pretas, mas pretas mesmo.
Houvera sérios cortes nos rendimentos da carreira de tesoureiro. E houvera, igualmente,
perda de um bico de jornal, que lhe rendia bons Cruzeiros antigos...” (Luz, 1972, p. 9).

A preocupagao da personagem ndo ¢ apenas com a mesa € os presentes para os filhos,
mas também em relagdo ao entretenimento das criancas. Segundo a narrativa, elas tinham
fixado a data na memoria como ““a festa dos presentes ‘pra todo mundo’”. Mas, “o dinheiro
que estava recebendo mal dava para manter a mesa farta, sem que as possiveis e eventuais
auséncias de certos produtos — doces e refrigerantes — chegassem a ser notadas pela
meninada” (Luz, 1972, p. 10).

Segundo o narrador, os presentes € a mesa, 0 personagem conseguiria resolver sem
as criangas perceberem a diferenca, mas o que mais o incomodava era a falta de musica, pois

a televisdo e o radio estavam pifados:

Com a simplicidade das setas, a realidade feriu o coragdo do Z¢: - O pior de tudo
vai ser a falta de musica ou de televisdo. Que tristeza!

Foi ai que o drama ganhou, efetivamente, dimensdes de tragédia. O radio estava
encostado ha muito tempo, a espera de oportunidade para ser consertado. A
televisdo pifara na semana passada, e a renovagao das pegas gastas estava or¢ada
em alguns cruzeiros ndo disponiveis... E ja ndo havia mais tempo para obter o
numerdario indispensavel para os consertos (...) (Luz, 1972, p. 10).

Nesse caso, entendendo a situacao atual da cidade e seus habitantes, Luz faz uso das

suas experiéncias como jornalista e do seu olhar atento de cronista para apresentar causos do
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dia a dia que poderiam passar despercebidos, mas que representavam as dificuldades que a
“nova capital” apresentava em seus primeiros anos. Ele apresenta a realidade financeira
dificil que muitos moradores de Brasilia estavam enfrentando naquele periodo pos-
inaugurac¢ao, refletindo as incertezas e os desafios que a cidade ainda precisava superar,
motivadas sobretudo pelo alto desemprego e pela diminui¢do dos saldrios, se comparados
com os do periodo da constru¢do (Holston, 1993). Essa abordagem sensivel e detalhada
permite ao leitor-ouvinte compreender melhor o cenario complexo e multifacetado que
envolvia Brasilia naquele Natal.

Voltando-se ao jornalismo, area de atuagao do escritor, o narrador demonstra também
como ainda possuia um carater incerto e informal, “os bicos”, ressaltando a falta de recursos
e as dificuldades enfrentadas pelos profissionais da época. A crénica nos transporta para um
periodo de transformagao e desafios, quando a forga e resisténcia das pessoas de varias
classes eram necessarias para enfrentar as adversidades e construir um futuro melhor em
meio a tantas incertezas. Tal qual sua autorrepresentacdo, ja que também era servidor do
Estado e jornalista de “bicos” e servigos temporarios em jornais como meio de complementar
a sua renda, Luz utiliza-se da sua experiéncia como forma de criticar a situagdo de muitos

profissionais na nova capital (Nascimento, 2020).

2.2 O dia a dia na cidade mais “inventada” do que construida: territorio, nucleos
habitacionais e mudancas na urbe inaugurada (1950-1960)

Nos primeiros anos da constru¢do de Brasilia, as cronicas de Luz vao narrando o
andamento das obras, sendo suas cronicas recebidas por sujeitos que ali estavam
contribuindo para o andamento da obra e a concretizagdo do objetivo principal: a
inauguracao da nova capital. Portanto, numa divisao proposta pelo autor, € possivel constatar
que esses textos foram reunidos no livro Inveng¢do da Cidade.

De quatro capitulos, intitulado de livros por Luz, os trés primeiros foram escritos no
periodo de maior intensidade de trabalho da construcao de Brasilia, ou seja, de julho de 1958
a abril de 1960, como confirma o proprio cronista. Para Luz (1968, p. 15), as cronicas dessas
trés partes “traduzem sentimentos varios e desencontrados de homens, coisas e animais,
diante da nova realidade que se plantava no Planalto Central, com a forca da técnica e o vigor
da fé e do entusiasmo de toda a Nacao”.

Destarte, a forma como o cronista representa nas suas narrativas esse contexto nos

permite acessar sensibilidades e relagcdes da €época para compreendermos, com isso, as
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transformagdes sociais e culturais de uma cidade em formagao. No livro I, por exemplo, ele
procura apresentar diferentes facetas da cidade, como o inicio das obras, os sujeitos e
diversos espagos dos primeiros anos da construgdo. Esse ¢ o “capitulo” com a maior
quantidade de cronicas da referida obra. A partir do inicio das obras, principiadas
efetivamente em 1957, Brasilia, nova cidade, ainda ndo existia de fato, mas nela havia areas
habitadas onde seria o futuro Distrito Federal (Sousa, 1983). Como demonstra Sousa (1983),
a cada ano de obras, a densidade demografica na area onde se construia a nova capital
aumentava, assim como o ritmo dos trabalhos para a inauguracao da cidade. De 500
operarios no final de 1956 passou-se para 2500 em fevereiro de 1957, quando da instala¢ao
dos primeiros canteiros de obras e acampamentos, cujos trabalhadores eram encarregados da
terraplanagem e fundagdes. Até por isso, nesse ano, “o Instituto Nacional de Imigracdo e
Colonizagao (INIC) assume a tarefa de efetuar a triagem de operarios para os canteiros. A
vinda em busca de trabalho era a esperanga de uma oportunidade efetiva de fixagao” (Sousa,
1983, p. 32-33).

Nesse contexto, muitos trabalhadores deixaram suas regides de origem em busca de
uma vida melhor na nova capital em constru¢do, contribuindo para o crescimento e

desenvolvimento da cidade:

Os primeiros trabalhadores vinham s6. Quando chegavam, eram imediatamente
encaminhados a Delegacia para obter uma ficha de identificagdo. Em seguida, iam
no INIC (balcdo de empregos) para dai serem enviados aos canteiros de obras.
Arranjavam-se nos alojamentos e tomavam as refeicdes nas cantinas das firmas.
Havia muito pouco a escolher (Sousa, 1983, p. 34-35).

Nesse processo, muitos desses trabalhadores enfrentaram condi¢des precérias de
trabalho e de vida, mas, mesmo assim, perseveraram em busca de uma oportunidade. Nesse
caso, Luz ndo apenas narra essa transformacao do cenario urbano, mas também a vida e as
perspectivas daqueles que se dedicaram a esse empreendimento, os quais eram muitos dos
seus ouvintes-leitores.

O Censo Experimental de Brasilia de 1959 foi realizado pelo Nucleo de Planejamento
Censitario, o6rgdo do Conselho Nacional de Estatistica, encarregado dos trabalhos
preparatorios do Recenseamento Geral do Brasil de 1960 (IBGE, 1959). O Censo dividiu o
territorio de “Brasilia” daquele ano a partir das suas fungdes e tipos de habitacionais, tais
como “a) Acampamentos, b) Nucleos Provisorios, c) Nucleos Estaveis e d) Zona Rural”. Os
primeiros nucleos eram formados a partir do andamento das obras executadas ou das

necessidades momentaneas em termos de prestacdo de servigos ou infraestrutura. Assim,
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havia o acampamento Central da Novacap, Candangolandia, Praca dos Trés Poderes, Plano
Piloto — Zona Sul e os chamados “outros acampamentos”.

Na cronica “O Mala a costas”, Luz traz muitos elementos que retratam a chegada dos
trabalhadores humildes a esse imenso canteiro de obras que era Brasilia. Eles que, como
visto, nem sempre se dirigiam diretamente ao “balcdo de empregos” organizado pelo
governo. Na cronica, um homem humilde aborda o narrador-personagem com educagdo e
simplicidade, buscando informagdes sobre emprego em uma das companhias para a qual

alguns homens prestavam servigo:

O homem tirou o chapéu, pediu licenca, olhou para o enorme grupo de
trabalhadores espalhados ao longo da valeta, onde eram colocados os dutos para
luz e telefone, e perguntou-me:

- Seu moco, que companhia é esta das valetas? Respondi que ndo tinha certeza,
mas que devia ser a Civilsan.

Ele voltou a falar: - Sera que ela estd fichando?

Claro que ndo pude responder-lhe com seguranga. Mas, desejando prestar-lhe a
melhor informagao possivel, indiquei-lhe um dos chefes de turma:

- Fale com o mestre ali, que ele podera ajuda-lo.

Na sua simplicidade, entendeu qualquer outra coisa ¢ perguntou:

- Z¢ de que?

- Mestre, seu mogo. Nio é Z¢, ndo. E o chefe da turma. Fale com ele.

Um aceno de chapéu, um muito obrigado, e 14 se foi 0 homem com a mala de
madeira as costas (Luz, 1968, p. 69-70).

Como narrador e personagem, Luz representa a rotina daqueles que trabalhavam na
edificacio da nova cidade, mas, sobretudo, daqueles que chegavam em busca de
oportunidades. A cronica de Luz retrata ndo apenas a construgado fisica de uma cidade e suas
areas publicas, mas também a construgdo de relagdes e trocas de experiéncias entre diferentes
pessoas.

Como que almejando dialogar com os sujeitos que vivenciavam aquelas cenas
diariamente, o cronista (1968, p. 69) descreve a personagem mediante suas caracteristicas e
personalidade: “um homem, simples entre os mais simples, pedindo desculpas ao falar,
levando as costas a mala de madeira” e situa o leitor-ouvinte onde o didlogo se passa: “sobe
a pista de terra da W-3”. Contudo, como alguém que sabe que dialoga com sujeitos
espalhados em diversos canteiros, Luz aproveita-se do narrador-personagem para enfatizar
as varias frentes de trabalho e nuicleos populacionais daquele territorio: “(...) ndo sei quem
seja. Talvez nunca mais volte a encontra-lo, pois Brasilia ¢ um grande mundo subdividido
nos pequenos mundos dos acampamentos e dos canteiros de obras” (Luz, 1968, p.69).

A presenga do seu eu-personagem, como citado anteriormente, revela a preocupagao

em retratar nao apenas a histéria do homem simples com sua mala de madeira, mas também
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em contextualiza-la dentro do cenério complexo e multifacetado de Brasilia. A descri¢ao dos
diversos acampamentos e canteiros de obras como pequenos mundos dentro da grande
cidade ressalta a diversidade e a dinamica da vida na capital do Brasil. Essa abordagem
ampla e detalhada demonstra o cuidado do autor em apresentar ndo apenas as pessoas, mas
também o ambiente e as interagdes que moldavam o ambiente onde ainda ndo existia uma
capital de fato no Planalto Central.

Nesse caso, esses mundos citados por Luz ja se apresentavam com um grande

quantitativo de sujeitos ainda em 1957:

O 1° Recenseamento de Brasilia, realizado em julho de 1957 pela Inspetoria
Regional de Estatistica Municipal de Goids, avaliou a populagdo goiana fixada na
area do novo Distrito Federal em 6000 pessoas, acrescida de um total de 6283
ligadas a construcdo civil, comércio e industria. Naquela ocasido, Brasilia era
composta pelo Nucleo Bandeirante (2212 pessoas) e 14 acampamentos, além das
pedreiras e olarias que totalizavam 1071 pessoas. (...) O Acampamento Central
da NOVACAP, proximo ao Nucleo Bandeirante, era o mais populoso (2099
pessoas) e com instalagdes diversas. Ali estava localizado o restaurante do SAPS,
hospital do TAPI, escritorio do INIC, posto da COFAP (Comissdo Federal de
Abastecimento e Prego), posto de servigo de endemias rurais, além de uma escola
primaria e os alojamentos e residéncias dos funcionarios (Sousa, 1983, p. 34).

Luz narra uma Brasilia “inventada” diariamente durante a construg¢do, mas povoada
e nucleada em diferentes partes do quadrilatero Cruls. Essas instalagdes no Acampamento
Central da Novacap, por exemplo, demonstravam a importancia do local como centro
administrativo e de servigos para os trabalhadores que estavam construindo Brasilia. Como
no exposto, o hospital do IAPI e o posto da COFAP, por exemplo, demonstravam certa
preocupacao e cuidado com a saude e o bem-estar dos funcionarios, enquanto a presenca de
uma escola primaria indicava a preocupagdo com a educacdo das criangas no local. Esse
ambiente com diversas estruturas e servigos auxiliava na organizagdo € no funcionamento
dos diferentes nucleos durante sua construgao.

Como narrador de um espago “em transformagdo”, podemos observar que Luz,
enquanto andarilho que anda nessa cidade e entornos, constrdi, por meio de suas cronicas,
uma cartografia de acampamentos, locais estaveis e provisorios, como as vilas (invasdes) e
demais nucleos de apoio, bem como da Zona Rural e entorno de Brasilia. Dessa maneira,
como demonstra em suas analises Emidio Silva e Marques (2023, p. 9), “o olhar do cronista
€ 0 que nos interessa, a captura do inesperado. O leitor e o escritor sdo viajantes que criam
uma cartografia semiotica associada aos labirintos da cidade texto”.

Essas representagdes nos permitem ndo apenas acessar aquele cotidiano, como

também, por meio do espago, entender as subjetividades dos sujeitos e suas relacdes na
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construcdo. Considerando os “mundos” existentes na constru¢ao da cidade, Luz cita alguns
locais dessa Brasilia “em formag¢ao”, como na cronica “Figurinha dificil”: “Nas ruas da
Cidade Livre, nas esquinas da Fundagao, nas cantinas dos acampamentos de obras e mesmo
nos escritoérios da Novacap funcionardo bolsas improvisadas para a troca e venda das
figurinhas” (Luz, 1968, p. 124).

A cronica, que reflete um periodo em que colecionar figurinhas se transformava em
mania em todos os cantos do pais, narra a ideia de Luz (narrador-personagem) e de um
colega, Carlos Rodrigues, de fazer um album de figurinhas sobre Brasilia. O narrador diz
gostar da ideia porque imaginava diversas situagdes entre os colecionadores (adultos e
criangas) em relagdo as figurinhas, sobretudo de ter nas cartas, que passariam em varias
maos, a “gente importante” da cidade e da Novacap, como Juscelino, Israel Pinheiro, Ernesto
Silva, e também de cenas e locais da cidade como o Catetinho ¢ o Palacio da Alvorada.

Em seus escritos, Luz apresenta os nucleos povoados de Brasilia e como eles se
relacionam com a ideia do album de figurinhas, descrevendo sua propria empolgacao, como
eu-personagem, ¢ de Carlos ao planejar a colecdo, mencionando a importancia de incluir
figuras representativas da capital e seus pontos turisticos mais famosos. A narrativa destaca
a expectativa de como a ideia do album de figurinhas pode se tornar uma forma de valorizar
a histéria e a cultura de Brasilia, envolvendo a comunidade local e despertando o interesse
de colecionadores de todas as idades. Essa cronica estabelece, também, processos sociais do
cotidiano e formas, ainda que derivadas do imaginado, de integragdo em uma cidade em
obras com diferengas sociais explicitas e vivenciadas no dia a dia tais como entre operarios,
doutores e os que Luz chama de “maiorais”.

Luz emprega simbolos relacionados aos renomados “nomes famosos” associados a
edificacdo de Brasilia. Ele ndo os elenca meramente como figuras de autoridade ou como
engenheiros do passado, ao contrario, transforma-os em “imagens”, personagens de um
album de figurinha, que representam tanto o poder quanto a complexidade de se preservar
na memoria uma cidade em desenvolvimento. A personagem do jornalista Carlos Rodrigues
buscava fazer dinheiro, porém, como destaca o narrador-personagem, ‘“desde que
promovesse a divulgacdo da cidade, havia publicado a ‘Historia de Brasilia’, e procurava
novas ideias” (Luz, 1968, p. 123) e, por isso, “feito o lancamento, com grande espalhafato
publicitario, comecam os envelopes de figurinhas a ser vendidos nas livrarias, bancas de
jornais, botequins e pequenas lojas do todo o Brasil. O interesse, nem ¢ preciso dizer, ha de

ser grande” (Luz, 1968, p. 123).
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Por isso, ainda que cercado de meios de divulgacdo da nova capital, o narrador-
personagem imagina um diferente, que ressaltaria a construgdo, mas passaria na mao da
“gente miuda™:

Imaginemos que alguém de ideias luminosas resolva fazer uma divulgagao
diferente de Brasilia. Imaginemos que organize um album de figurinhas, desses
que andam por ai nas maos da gente miuda e da gente grande também. O album
seria preenchido com fotos impressas em cores, fixando homens e cenas de

Brasilia. No album figurariam os maiorais, a comegar pelo Juscelino, passando por
Eleonora para terminar no candango simples e tranquilo (Luz, 1968, p. 124).

Nesse caso, Luz acaba criando um jogo literario, de modo que coloca em disputa o
popular (colecionar figurinhas) e o monumental (construir uma capital), tendo os nomes
(personagens ou monumentos) como destaques. Por isso, a ideia do album de figurinhas de
Brasilia seria uma forma criativa e inovadora de divulgar a capital do pais. Com fotos
coloridas e detalhadas, o album poderia destacar figuras importantes da histéria da cidade,
para criar intimidade com “nomes” importantes: “Ernesto Silva, enfim, de todos os diretores
da Novacap, entrardo para a intimidade das criancas e dos grandes e serdo apenas ‘Israel,
Juscelino, Ernesto Silva, Pery, Iris’ e assim por diante” (Luz, 1968, p. 124).

Nesse caso, o narrador-personagem intenta destacar que essa seria uma maneira
interessante de unir o popular com o monumental, proporcionando uma nova perspectiva
sobre Brasilia e historia, mas dentro do contexto da constru¢do. Como andarilho que capta
com o olhar de cronista o inesperado e impensavel, ele guia o ouvinte-leitor por esses locais
e suas diferentes estratificacdes. Assim, ndo sabemos, enquanto leitores, “onde estamos
descendo e nem para onde estamos indo. Tudo foge ao olhar doméstico. A estranheza
transforma o s6lido em fugaz etéreo. O escritor anuncia em siléncio: Bem-vindo ao mundo
da viagem. O espectador ¢ um viajante que navega no oceano das imagens e palavras”
(Emidio Silva; Marques, 2023, p. 9).

Ele imagina alguns cenarios, como nos escritorios da Novacap: “Imaginemos, agora,
um escritorio qualquer da Novacap, num momento de pouco servico. O chefe e os
funciondrios aglomerados frente a uma mesa. As propostas vao se sucedendo: Dou trés

‘Israel’ por uma ‘Eleonora!”” (Luz, 1968, p. 124). Ou nas escolas:

Outra cena, desta vez entre escolares. O grupinho es ta reunido, jogando no passeio
aquele joguinho de virar as figurinhas. De repente, um deles grita: Currador! A
briga se arma. as coisas ndo se esclarecem. Aparece o monitor de disciplina,
procura colocar tudo nos eixos. Mas o menino prejudicado, aponta e acusa: - Ele
tirou o meu Juscelino” e minha “Dona. Joana”... Foi ele, que eu vil... O outro
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explica de qualquer maneira, e a discussdo prossegue. Por fim, as figurinhas sdo
encontradas a um canto. Haviam sido tocadas peio vento... (Luz, 1968, p. 125).

Na crénica, Luz utiliza o “jogo” com nomes renomados como se estes fossem icones
de colecdo, convertendo-os em representagdes que transitam entre o campo heroico € o
popular. O autor, por meio do imaginario desse periodo e de suas representacdes, permite
identificar que Brasilia ultrapassa a existéncia de concreto e obras arquitetonicas, pois
também se configura como um espaco de memoria, de disputas simbolicas e de esforgos para
eternizar certos nomes na narrativa histérica — assemelhando-se a figurinhas raras que
completam o album da concepg¢ao da cidade. Disputas simbolicas essas que, como visto, 0s
“favelados” da Vila Sara se utilizaram na busca de direitos e “protecao”.

Considerando a metafora da “figurinha dificil” ja presente no proprio titulo da
crOnica, o autor sugere ao seu leitor-ouvinte que certas figuras — a exemplo de Juscelino
Kubitschek, Israel Pinheiro, Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Bernardo Saydo —
assemelham-se a figurinhas raras de um album: sdo dificeis de obter, contudo, tornam-se
essenciais para a plena composi¢do da narrativa historica da cidade. Essa estratégia de
reconhecer alguns “nomes” ja havia sido utilizada em “O Homem”, que versa sobre a
“figura” de Israel Pinheiro, que, segundo o narrador, “muitos dizem que ele ¢ um homem
mau. Outros, que ¢ apenas um homem dificil ou complexado. H4, ainda, os que afirmam,

simplesmente, que ele ¢ contundente”. Mas que, para ele,

Na verdade, ¢ somente um homem carregado de problemas e de tarefas, que o
tornam silencioso e solitario interpretam os mais intimos.

Mas, apenas ele e poucos dos que acompanham os seus passos, diariamente, sabem
das dimensdes tremendas das responsabilidades que pesam sobre seus ombros...
Responsabilidades amplas demais para a exiguidade dos ombros de um homem
so!

E, na dureza de suas palavras, no siléncio de sua boca, na rigidez dos seus atos, o
homem ¢é mesmo dificil contundente, sabe dizer ndo, de modo definitivo e
inapelavel, no momento exato. E sabe dar a ordem irreversivel, na hora propicia e
madura da realizacdo (Luz, 1968 p. 29).

Nesse caso, Israel Pinheiro € caracterizado como uma pessoa carregada de problemas
e obrigagdes, com ombros fragilizados diante de tamanha responsabilidade. Essa imagem
estabelece uma conexao com o leitor, revelando que, por tras da persona publica, existia um
homem ordinario, vulneravel ao cansago e a soliddo. Nesse caso, ja estando, naquele
contexto, como figura conhecida construida devido a sua fun¢do como presidente da
Novacap, Israel Pinheiro foge da imagem oficial de “grande administrador” ou “engenheiro-

chefe da obra”.
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Isto ¢, o narrador, de forma sensivel e atenta as atribui¢des e responsabilidades do
cargo, procura humaniza-lo ao destacar ndo apenas sua funcdo técnica e politica, mas
sobretudo suas fragilidades, dilemas e sentimentos diante da tarefa gigantesca de erguer
Brasilia. Nao deixando, porém, de finalizar a narrativa destacando o peso do seu “nome”:
“A cidade, que sendo eterna, inscrevera na eternidade da Historia, o0 nome daqueles que
tornaram possivel a sua edificacdo” (Luz, 1968, p. 31).

Em figurinha dificil, ao mesmo tempo, que faz elogios, Luz critica a exclusao de
figuras importantes da histéria da cidade, como dos moradores, nesse periodo em nimero
nas favelas: “(...) No album figurariam os maiorais, a comegar pelo Juscelino, passando por
Eleonora para terminar no candango simples e tranquilo” (Luz, 1968, p. 124). Na narrativa,
ha a importancia de reconhecer e valorizar a diversidade de personagens que contribuiram
para a constru¢do da identidade urbana, questionando as hierarquias que relegam alguns
grupos ao esquecimento.

Como citado anteriormente na cronica “Bat-Man, Robin Hood & Cia”, Luz norteia
o ouvinte-leitor “nesses mundos” que um dia se tornariam Brasilia, ao comparar a rotina das
“criancas de Brasilia” no espago destinado a futura capital. Na narrativa o autor aponta trés
espagos diferentes distribuidos em diferentes zonas do Futuro Distrito Federal que abrigaria
a capital: uma voltada a construcdo, nesse caso os acampamentos e Plano Piloto
(notadamente a Asa Sul), e outra, a zona comercial. Para Luz, faltavam-lhe “muitas coisas,
menos O espago’.

Na Cidade Livre, o cronista afirma que as criangas sofriam um pouco, deixando
transparecer que o que as prendiam “nas casas de madeira” eram os perigos dos elementos
que justificavam a pouca urbanidade que o nucleo provisorio apresentava, isto €, casas,
comércios, ruas, carros € agitacdo: “(...) mas, as vezes, escapam a vigilancia materna,
invadem as casas comerciais, desembocam nas ruas, impdem aos motoristas, nem sempre
atentos, um certo cuidado no volante, misturam-se com os camel6s, gritam e brincam” (Luz,
1968, p. 59).

Nesse sentido, a representacdo de Luz do nucleo provisorio ¢ voltada, sobretudo, ao
comércio e apoio aos sujeitos inseridos na construcdo de Brasilia. Destaca também a
presenca das criangas, que, para Luz, era marcante e inevitdvel, mesmo diante dos perigos
que aquela realidade apresentava. Ainda que sem liberdade, a falta de espacos adequados
para brincar e se divertir fazia com que elas buscassem alternativas nas ruas movimentadas

e interagissem com os adultos.
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Os acampamentos no Nucleo Bandeirante, por outro lado, proporcionavam a elas a
liberdade fantéstica, pois neles “elas circulam livremente, sempre cobertas de poeira, e
assistem, com o seu corag¢aozinho puro, ao crescimento dos prédios, a abertura das ruas, a
colocagao de tubos para agua, para esgoto, para luz. Enfim, acompanham a gestacao de
Brasilia”. Nesse caso, estando mais perto das obras, Luz se utiliza das criangas para relatar
os avancos da construg¢do de Brasilia. Elas tornam-se testemunhas oculares do progresso da
cidade, mesmo “sem compreender” totalmente a importancia do que estdo presenciando. A
liberdade que encontram nos acampamentos contrasta justamente com a falta de espagos
adequados para brincar em outros locais. A interagdo com os adultos nas ruas movimentadas
da “cidade”, que ndo era “livre” para as criangas, dd lugar a observagdo silenciosa e
contemplativa do crescimento da nova capital.

De acordo com a pesquisa do IBGE (1959), no que se refere aos acampamentos,
podemos tragar as seguintes caracteristicas:

1. O acampamento Central da Novacap compreendia o Escritério Central da
companhia, o Grupo Escolar da NOVACAP, as moradias dos engenheiros e
funcionarios, além das instalagcdes do Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos
Industriarios (IAPI), do Servigo de Alimentacdo da Previdéncia Social (SAPS), do
Departamento de Terras e Agricultura e da Agéncia Postal e Telegrafica. Nesse local,
a populacdo total residente era de 1.318 individuos, com o acampamento, juntamente
com a Candangolandia, apresentando os maiores percentuais de mulheres, se
comparados aos dos homens.

2. A Candangolandia consistia em um conjunto habitacional erguido pela
Novacap para a habitagdo de seus colaboradores. Em 1959, a populagdo total era de
2.868 residentes, dos quais 1.728 eram homens e 1.140 eram mulheres.

3. O acampamento da Praca dos Trés Poderes consistia em alojamentos
localizados nas areas proximas as construgcdes do Congresso Nacional, do Palacio do
Planalto, do Supremo Tribunal Federal e da Esplanada dos Ministérios. O total era de
7.064 pessoas, com apenas 1.077 mulheres.

4. O acampamento do Plano Piloto, localizado na Zona Sul, englobava o
conjunto habitacional permanente da Fundagao da Casa Popular (FCP), ja ocupado na
época, e as acomodagdes temporarias dos trabalhadores das empresas de construgdo

que se dedicavam a construcdo dos conjuntos habitacionais dos Institutos de
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Aposentadoria e Pensdes, e da Caixa Federal Econdmica. Contava com um total de
11.007 residentes, sendo apenas 1.760 do sexo feminino.

5. Os “outros acampamentos”, mencionados com essa nomenclatura,
englobavam aqueles alojamentos situados nas areas de constru¢dao da Zona do Plano

Piloto ou nas imediagdes. O total de residentes era de 5.763.

Nessa direcao, ¢ importante trazer algumas nocgdes desenvolvidas por Santos (2006)
para compreender a dinamica presente nesses espacos que compunham o Distrito Federal.
De acordo com Santos (2006), a configuragdo territorial ¢ composta pelo conjunto dos
sistemas naturais presentes em um determinado pais ou regido, além dos elementos que a
humanidade acrescentou a esses sistemas naturais ao longo do tempo. O territorio ¢ moldado
ao longo da historia e, cada vez mais, aparece como uma negacao da natureza em seu estado
original. A materialidade do territério pode ser compreendida como um conjunto de objetos
que possuem uma origem tanto técnica quanto social, além de apresentarem um contetdo
que também ¢ técnico e social. A configuragdo territorial ndo se resume ao conceito de
espaco, pois sua esséncia deriva de sua materialidade. Por outro lado, o espago ¢ uma jungado
dessa materialidade com a vida. De acordo com a perspectiva dele, o espago geografico deve
ser compreendido como uma entidade que integra, de maneira equilibrada, tanto aspectos
sociais quanto fisicos, configurando-se como um verdadeiro hibrido.

Para Santos (2006), “a configuracdo territorial, ou configuragdo geografica, tem,
pois, uma existéncia material propria, mas sua existéncia social, isto €, sua existéncia real,
somente lhe ¢ dada pelo fato das relagdes sociais. Esta € uma outra forma de apreender o
objeto da geografia” (Santos, 2006, p. 38). Assim, no inicio da histéria humana, a
configuracdo territorial consiste apenas no conjunto dos complexos naturais. Conforme a
historia se desenrola, a configuracdo do territério ¢ moldada pelas constru¢cdes humanas
(estradas, plantagdes, residéncias, armazéns, portos, industrias, cidades etc.), “cria-se uma
configuragdo territorial que ¢ cada vez mais o resultado de uma producao historica e tende a
uma negag¢do da natureza natural, substituindo-a por uma natureza inteiramente humanizada”
(Santos, 2006, p. 39).

O espaco ¢ constituido por um conjunto inseparavel, solidario e, a0 mesmo tempo,
contraditorio de sistemas de objetos e sistemas de acdes, que ndo sdo vistos de forma isolada,
mas como o contexto Unico em que a historia ocorre. Primeiramente, havia a natureza

selvagem, composta por elementos naturais, que ao longo do tempo foi sendo substituida



104

por elementos fabricados, técnicos, mecanizados e, posteriormente, cibernéticos. Isso faz
com que a natureza artificial passe a operar como uma maquina, ou seja, “através da presenca
desses objetos técnicos: hidroelétricas, fabricas, fazendas modernas, portos, estradas de
rodagem, estradas de ferro, cidades, o espago ¢ marcado por esses acréscimos, que lhe dao
um conteudo extremamente técnico” (Santos, 2006, p. 39).

Em “Festa”, que versa sobre a modificacdo dos objetos naturais e a constitui¢do de
uma natureza humanizada, o cronista destaca a tradicdo da cumeeira em Brasilia, que
representa a fase principal da construgdo da casa: “escolhido o local, preparado o terreno,
comecavam os trabalhos de feitura das paredes, com a necessaria armagdo”; a casa ia
tomando forma, “gragas ao trabalho e ao amor com que era cercada pelo futuro morador. E
para dizer a todo mundo de sua alegria, pelo fato de estar as vésperas de abrigar-se sob o teto
proprio, o homem convocava os amigos para a festa da cumeeira” (Luz, 1968, p. 95).

Segundo o narrador-personagem:

Estas recorda¢des me vieram a mente certa manha, quando vi, numa nova estrutura
concluida, os ramos verdes das arvores pequenas do cerrado, apontando os céus,
com seus galhos retorcidos. Em Brasilia, também, a cumeeira ¢ respeitada como
fase principal da obra. Os trabalhadores que trazem a tradi¢do no sangue, tradig@o
cercada de um pouco de supersticao, ndo consideram pronta a estrutura, sem que
os ramos verdes anunciem aos quatro ventos o seu feito. E verdade que velha e
poética cumeeira de madeira de lei, trabalhada por maos héabeis e amorosas, cedeu
lugar as grandes lajes de cimento. Mas nem por isso desapareceu o seu simbolismo
(Luz, 1968, p. 95-96).

Isso dito, numa configuracao territorial que alia tradicdo e modernidade por meio da
constru¢do da nova capital, Luz narra a cidade tomando forma e destaca como a pratica
cultural de celebrar a ultima etapa de constru¢do de uma obra foi reelaborada em Brasilia,
mas mantendo-se o simbolismo da felicidade por alcancar a fase principal da obra: “Aqui,
onde se ergue a cidade nova, onde se lancam as sementes de uma nova etapa de nossa
civilizacdo, as cumeeiras sao festejadas todos os dias, porque todos os dias novas estruturas
ficam prontas. A festa ¢ mais do coragdo do que do estomago, ¢ mais dos olhos do que do
corpo” (Luz, 1968, p. 96).

Dessarte, constantemente Luz retoma o simbolismo da festa das cumeeiras para
representar os estdgios mais avangados das obras da nova capital. Como citado anteriormente
em “Redemoinhos”, a poeira que as cobriam, por brincar livremente nos acampamentos, ndo
era um problema, ja que simbolizava a diversao e a liberdade que tanto apreciavam.

A construg¢do da cidade de Brasilia era algo grandioso e impressionante para as

criangas, mesmo sem compreenderem completamente o significado por trds de tudo aquilo.
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Por isso, a poeira nos seus cabelos e roupas era um lembrete constante do “novo mundo” em
desenvolvimento, da cidade em construgdo. Mas, “nas casas populares, onde havera jardim
e playground, mas onde apenas existe a poeira, elas, as criangas, sao ditadoras. As areas, ja
fechadas ao trafego de veiculos, pertencem-lhes” (Luz, 1968, p. 59). Ou seja, ainda que
houvesse acampamentos destinados aos trabalhadores que moravam com suas familias em
Brasilia (Holston, 1993; Ribeiro, 2008; Sousa, 1983), seriam as habita¢des destinadas as
primeiras moradias definitivas de Brasilia as responsaveis por garantir que as criangas
tivessem um espago seguro para brincar e crescer.

Mesmo diante da poeira e das condigdes precarias, as criangas mostravam-se
determinadas a aproveitar a capital que se erguia ao seu redor. Luz, com isso, procura
demonstrar que a cidade em desenvolvimento era um reflexo da esperancga e do futuro que
as criangas representavam, trazendo vida e alegria para as ruas empoeiradas de Brasilia,
fossem de nucleos provisérios, como da Cidade Livre e acampamentos, ou estaveis, como
das casas geminadas da Asa Sul.

Isso pode ser observado em “Animais domésticos”, em que narra o cotidiano sem
vida dos primeiros meses da Fundacdo Casa Popular (FCP), Luz reforca que Brasilia dava
liberdade as criangas, mas acrescenta um novo elemento literario aos seus escritos: 0s
animais. Tratando do cotidiano em uma cidade nascente, a cronica descreve como as
habitacdoes da FCP foram sendo preenchidas de calor humano. E, além dos pais, maes e
filhos, contribuiam para isso os animais domésticos trazidos pelas familias. Para o cronista
os animais davam, “sempre, a caracteristica do grupamento humano”. Para tanto, também
cita as construgdes provisorias: “Quando surge um pequeno acampamento, perdido, as
vezes, no meio da soliddo das serras ou do planalto, o sentido comum e rotineiro da vida
comeca a impor-se, quando se ouvem o ladrido de um cdo, o cantar do galo, e o trinar do

passaro doméstico” (Luz, 1968, p. 57). Ainda conforme Luz:

Quando Brasilia era ainda um palido esbogo de cidade, a Fundacdo da Casa
Popular, com quase 500 casas, era triste. A maioria das casas era habitada apenas
por homens. Ndo passavam, no bom sentido, de alojamentos. Era uma tristeza
imensa que a gente sentia, casas ordenadas como o batalhdo formado para desfile.
Os ouvidos ndo ouviam os ruidos domésticos, nem os olhos viam, nos quintais e
nas ruas, nenhum animal caseiro (Luz, 1968, p. 57).

O narrador-personagem apresenta as principais diferencas entre as casas e 0s
acampamentos na construcdo de Brasilia. Ele ressalta que, mesmo com a entrega das casas,

faltava o aspecto de lar nas residéncias da FCP. Enquanto os acampamentos em Brasilia
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possuiam um ambiente mais voltado ao trabalho na construgdo civil, as casas pareciam
carecer de um ambiente familiar e, por isso, em seus primeiros meses, s€ pareciam mais com
alojamentos do que um lar. A auséncia de ruidos domésticos e de animais nas redondezas
contribuia para a sensagao de tristeza que pairava sobre o lugar.

A presenca majoritaria de homens nas casas também era um fator que contribuia para
essa atmosfera melancoélica. Por isso, ao iniciar a narrativa com a problemadtica de um
periodo que ja havia sido superado (passado) — confirmada ao final quando diz “Hoje, a
gente v€, com prazer”’ —, o cronista apresenta os elementos que modificaram o cotidiano do

nucleo, as familias:

Vieram, aos poucos, as familias. E com elas, veio o cdo, veio o galo, vieram os
passaros domesticados em gaiolas. E, devagar, a pequena concentragdo de casas
foi-se ordenando como um bairro habitado... As criangas saiam para as areas
fronteiras, onde existia apenas poeira, e brincavam com o seu cdozinho de
estimagdo, ou rolavam com ele na terra e, depois, sujos, amarelos, encardidos,
voltavam para a casa (Luz, 1968, p. 58).

Essa comparagdo, seguida da solugdo percebida, procura ressaltar a falta de
humanizagdo e de calor humano nas casas da FCP, onde a presenca de animais domésticos
e o som dos ruidos cotidianos eram inexistentes em face da maioria de homens. A descri¢ao
feita pelo cronista evidencia a falta de vida e de identidade nas casas, que pareciam vazias e
desprovidas de alma sem a presenca das familias dos trabalhadores.

No que diz respeito a fundagdo, Brito (2009) menciona que, desde as primeiras
experiéncias, realizadas durante o governo de Dutra (1946-1951), a promog¢dao de uma
politica nacional de habitagdo esteve ligada a oportunidade de um posicionamento
ideoldgico de amplos setores da sociedade. Em diversas ocasides e em suas versdes
posteriores, a proposta de acesso a moradia, entendida como uma oportunidade de retorno
politico favoravel para seus idealizadores e como um fator que poderia contribuir para a
estabilidade social, foi amplamente relacionada a promogdo da ascensdo das classes menos
favorecidas.

Conforme discutido no capitulo anterior, os trabalhadores da Novacap, “funcionarios
publicos”, desfrutavam de uma condigdo diferenciada na obra devido a sua vinculagao com
a empresa estatal, o que lhes assegurava estabilidade no emprego. Ao nao obedecer as
orientacdes estabelecidas pelo Grupo de Trabalho de Brasilia (GTB), 6rgdo que tinha como

objetivo facilitar a transferéncia dos servidores de orgdos publicos federais para a nova
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capital, esses sujeitos ndo contavam com direitos que garantiriam sua habitacdo na cidade
em construgao.

Entretanto, aqueles que possuiam algum “status” desfrutavam, dia apos dia, do
privilégio de viverem em familia, majoritariamente em Brasilia. Gragas ao prestigio local,
conseguiram também outras residéncias, especialmente na FCP (Holston, 1993). Assim, essa
“medida corretiva” foi utilizada pelo GTB ainda em agosto de 1958. A época, como também

narra Luz em sua cronica,

a Fundag@o da Casa Popular era a primeira autarquia a iniciar e a completar um
projeto residencial em Brasilia. Esse projeto consistia numa fileira de quinhentas
casas (constituindo o Setor de Habita¢des Individuais Geminadas), localizado
entre a W-3 ¢ a W-4 na Asa Sul. O seu protdtipo havia sido projetado por
Niemeyer, com uma sala de estar, trés quartos, cozinha, banheiro, varanda, jardim,
e uma area de servico anexa a cozinha. Embora seu projeto expresse uma
organizagdo social de classe média, pretendia-se que fossem “casas populares”
para os residentes de baixa renda em Brasilia. (...) Com efeito, estas casas
construidas cercavam-se de tal valor estimativo que todas foram imediata e
ilegitimamente ocupadas por quinhentas familias da elite da Novacap, usurpando
os direitos dos que iam se transferir para Brasilia. No final das contas, ninguém
contestou a usurpagdo dos funcionarios da Novacap. Ainda nao havia, de qualquer
modo, ninguém para desaloja-los (Holston, 1993, p. 252, grifo nosso).

Por conta disso, houve uma mudanca significativa no planejamento inicial
programado pelo governo. Conforme argumenta Holston (1993), e como iremos explorar em
maior profundidade no proéximo capitulo, essa “invasao oficial” ndo apenas proporcionou a
elite da Novacap a consolidacao na cidade que consideravam ser seu direito, mas também
teve repercussoes significativas no planejamento social e na estrutura social de Brasilia apos
a sua inauguracao. Isso levou o GTB a desconsiderar a estratificagdo social prevista para as
superquadras localizadas nas faixas de 100 a 300, que deveriam ser destinadas a funcionarios
de niveis médio e superior, enquanto as casas da W-3 e das superquadras da faixa 400 eram
destinadas aos de niveis inferiores. Ao invés de implementar uma distribuicdo de
apartamentos que refletisse a estratificacdo social, foi necessario adotar um principio de
igualdade manifesta, apoiado em critérios objetivos de necessidade, especialmente no
periodo que antecedeu a inauguragao.

O proprio Clemente Luz (1996), como narra nas cronicas a partir do seu eu-
personagem, menciona que, antes de se transferir para a cidade na metade de 1958, ja havia
conseguido — por meio de contatos da Radio Nacional e JK — uma casa na FCP. Nao a toa,

muitas das representacdes do espaco narrativo dos textos partem de construgdes simbolicas



108

baseadas no cotidiano do nucleo. Com isso, essa pratica de clientelismo e apadrinhamento
politico sdo percebidos nos primeiros anos da cidade em construgdo (Nascimento, 2020).
Na cronica “A Heranga”, Luz — a partir do seu eu-lirico — reflete sobre a vida e a
heranga que deixaria aos filhos apds uma pergunta “sem sentido” na mesa do bar. Apds
muito refletir, o personagem chega a conclusdo de que a maior heranga que poderia deixar

era a sua casa da FCP:

Mas hoje, com toda a sinceridade, posso dizer que o fato mais importante, que
marcou filhos e amigos, ¢ m minha vida, foi a minha casa, a casa que ndo tinha
chaves mas que tinha sempre uma panela de sopa fervendo no fogéo. Era de todos,
no inicio barbaro de Brasilia. Embora pequena, dava para alojar duas dezenas de
pessoas, ¢ m caso de necessidade. Dormia-se no chdo, na cozinha, no banheiro,
mas dormia-se. O que importava era o teto, ndo o colchdo macio sobre a casa.

O que importava era a porta € o coragdo abertos a todos, num oferecimento
ingénuo e amplo, de quem ama a vida (Luz, 1968, p. 110).

O local simboliza a transi¢do de uma cidade proviséria para uma comunidade
verdadeira, onde a nogdo de lar comega a se firmar na FCP. O narrador, como ¢ possivel
notar em outras cronicas, representa a vida doméstica que esta em desenvolvimento no
nucleo: a principio, ¢ um ambiente triste e silencioso, habitado exclusivamente por homens,
desprovido dos sons e aromas domésticos. No entanto, com a chegada das familias, animais
de estimacao, criangas brincando e a presenca do cotidiano familiar, o espago adquire um
calor humano e se transforma em uma area vibrante.

Além disso, sua narra¢do procura ressaltar a esséncia do coletivo, assim como ocorre
em “Coragdo da matéria”, ao relatar seu primeiro Natal na cidade. A sua residéncia, que
representa sua personalidade, voltada para a simplicidade e a humildade, funciona como um
espaco de acolhimento e sustento. E um lugar onde se escutam trabalhadores cantando a
noite, onde vizinhos compartilham frangos e cachaga durante o Natal, e onde amigos se
reinem para organizar festas, além de oferecer abrigo até mesmo para estranhos que
porventura aparecam. No desenrolar da cronica, o narrador-personagem cita que “A certeza
da porta aberta, dia e noite, dava aos amigos a esperanca de ancorar no porto, a qualquer
instante. Um dia, a casa hospedou um estranho. Nao sei por que cargas d'agua, esse estranho,
ao entrar, a noite, fechou a porta e foi dormir na cama que lhe fora reservada” (Luz, 1968, p.
110).

A partir desse momento, a narrativa sofre uma transformagao que antecede o climax.
Luz narra o episdédio em que foi acordado em sua casa devido a invasdo de um amigo que

havia pulado a janela, mesmo com a perna machucada. Inicialmente permeada de suspense,
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a narrativa acaba tomando um tom comico em seu desfecho. Para tanto, Luz utiliza-se

existentes para contar a historia:

La pelas tantas, no meu quarto de janelas baixas, como sdo as janelas da Fundacao,
fui despertado por ruidos, estranhos. Ndo temi que se tratasse de um assaltante,
pois, em Brasilia, naquele tempo, ndo havia assaltantes... Abri os olhos, na semi-
obscuridade, e vi uma perna engessada descendo a parede, abaixo da janela, cujo
basculante passava o tempo todo levantado. A perna desceu, e seu dono soltava
pequenos gemidos. Depois, surgiu a perna sem gesso, desceu e pousou no chio.
Assisti, tranquilo, a ginastica do corpo tentando entrar no quarto. Minutos depois,
a voz amiga perguntou:

- Tem uma vaga ai pra mim? Estou muito cansado e ndo aguento chegar até a
quadra 39 - Esta perna esta cada vez mais pesada!... (Luz, 1968, p. 111-112).

O novo personagem tornou-se um simbolo dessa fraternidade que ¢ abordada na
narrativa. Como recurso literario, a adocdo da figura do amigo, previamente indicada pela
expressdo “voz amiga”, permite ao cronista estreitar a relagdo entre o leitor e a narrativa que
esta sendo criada. Ao evocar a imagem de um amigo que solicita ajuda em um momento de
necessidade, gera-se a impressao de uma historia vivida e compartilhada, proporcionando ao
leitor uma experiéncia mais intima: “Era o Sérgio Dias, que descera capengando, a Avenida
W-3, e ficou desanimado de vencer a distancia, que o separava de sua casa, No outro dia,
mandei arrancar, de uma vez por todas, a fechadura da casa que tinha na Quadra 31” (Luz,
1968, p. 112).

Nesse desfecho, a partir da estética da recepgao, percebe-se que Luz deixa um vazio
que pode ou ndo ser preenchido pelo ouvinte-leitor a partir da sua experiéncia. Para Iser
(1974), na dindmica interativa que permeia a relag@o entre o texto e o leitor no ambito social,
sa0 0s espacos vazios € a assimetria essencial entre ambos que geram a comunicagao durante
o ato de leitura. Desse modo, o equilibrio € atingido apenas com o preenchimento do vazio;
por isso, esse vazio estrutural € continuamente preenchido por projecdes: “Assim o texto
constantemente provoca uma multiplicidade de representagdes do leitor, através da qual a
assimetria comeca a dar lugar ao campo comum de uma situagdo. Mas a complexidade da
estrutura do texto dificulta a ocupagdo completa desta situacdo pelas representagdes do
leitor” (Iser, 1974, p. 88). Sérgio Dias ¢ mais uma referéncia de Luz as personalidades reais
como artificio retdrico, ja que se tratava de um famoso radialista da RNB a época (Luz,
1993).

Como citado por um entrevistado analisado por Matos (2012, p.79): “(...) O pessoal
do radio ficava na 29 (...) Eu fiquei numa casa junto com o diretor da radio. Nessas quadras,

o pessoal ndo foi distribuido pelas fun¢des que exercia, mas por reparticao”. Diante do
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narrado, implicitamente, por meio do seu eu-lirico, Luz representa suas relagdes sociais e
circulo de vizinhanga, que se fundava também em seu emprego como redator e cronista da

emissora local (Nascimento, 2020).

2.2.1 Mudangas no espago.: Dos acampamentos a “Cidade do presente”

Por meio da representacdo espacial do contexto em que escrevia, o cronista perpassa
diferentes zonas do territorio da futura capital. Ainda assim, naquele periodo em que
escrevia, nao deixava de citar esses nucleos. Em alguns momentos, lembrava a condi¢gdo da
“Cidade”, em sua maior parte, nos seus primeiros anos: um imenso acampamento de obras.
Em “O coracao sem fronteiras”, como dito no capitulo anterior, quando tratava do Natal em
Brasilia, Luz cita que “alguns privilegiados podiam, nos fins de ano, deixar o imenso
acampamento de obras e viajar, rumo as cidades, onde as maes, esposas ou irmaos
esperavam” (Luz, 1968, p. 179).

Em “De repente abril”, quando ja se aproximava da data da inauguracgao da cidade,
por outro lado, afirmava que “Brasilia deixava de ser acampamento de obras, para ser a
cidade do presente” (Luz, 1968, p. 239), ou seja, a transformacdo de Brasilia de um
acampamento de obras em uma cidade pronta para ser habitada e desfrutada, uma cidade de
fato materializada.

Além disso, em “Emprego Salvador”, Luz apresenta a visdo de um trabalhador que
se mudou para Brasilia em busca de trabalho ao ver uma oferta em um periddico: “Quando
chegou, ndo gostou muito do que vira. Nao havia cidade, mas um simples acampamento de
madeira. Mesmo assim, acomodou-se, encontrou conhecidos, bebeu bastante na primeira
noite” (Luz, 1968, p. 120). A cronica conta a historia de um homem desempregado no Rio
de Janeiro que consegue um emprego na Novacap de topografo achando que se tratava de
um trabalho para a fungdo de tipografo. Ao chegar em Brasilia e receber os equipamentos de

trabalho, ndo consegue executar o trabalho e ¢ demitido:

Leu o antncio de uma firma, de nome esquisito: NOVACAP. o anuncio pedia
topografos para trabalhar na constru¢do da Nova Capital, com ordenado
compensador e alojamento... Pensou um pouco, consultou os botdes, engoliu o
café magro e se lembrou de que quando menino, ainda no interior, estivera algum
tempo como aprendiz numa tipografia. A firma pedia topdgrafos. Devia ser erro
de imprensa, pois ndo lhe ocorria nenhuma atividade humana que tivesse o apelido
de “topografo” para o trabalhador (Luz, 1968, p. 119).

Contudo, como um observador externo, Luz aproveita-se do personagem,

descrevendo ambientes e situagdes, para retratar as diferencas entre a realidade esperada e a
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realidade vivenciada pelo protagonista, com destaque para seu espanto ao ver que a cidade,
Brasilia, ainda era um “acampamento de madeira”, cheio de poeira e operarios trabalhando,

onde ele mesmo, avesso ao trabalho bracgal, precisava ir a campo:

No dia seguinte, foi ao escritorio, para receber o servico. Entregaram-lhe um
aparelho esquisito, um caderno quadriculado e seis homens, além de outros
petrechos.

Escondeu o espanto na brincadeira. - Pra que tudo isso?

Responderam-lhe que deveria fazer o levantamento de determinada area, para que
o engenheiro pudesse executar o projeto de uma construgdo... (...) conversou com
um dos trabalhadores, dizendo-lhe, meio cinico. Me ajude, companheiro, que ndo
entendo nada disso! E foi para o campo.

Dias depois, apareceu o engenheiro, pedindo o resultado dos trabalhos. Nao
0s encontrou, pois, mesmo com as explicagdes do trabalhador, o “topdégrafo” nao
conseguira entender o sentido das anotagdes que devia fazer. (...) O engenheiro
esbravejou, protestou, perguntando-lhe, com maus bofes: - Mas que diabo, vocé é
ou ndo ¢ topografo? Tranquilamente, como quem espanta a mosca que pousou
sobre o pao, respondeu: - Nao, senhor, eu sou tipografo! Nao ¢é preciso dizer que,
no outro dia, estava demitido... a bem do servigo de Brasilia (Luz, 1968, p. 120).

A cronica evidencia a decepcao e a frustracdo do personagem, que sdo ressaltadas
pela narrativa perspicaz de Luz, que revela a ironia e o contraste entre as expectativas e a
realidade do protagonista. Ao final, a cronica oferece uma reflexao sobre as ilusdes e desafios
enfrentados por aqueles que buscavam uma vida melhor, muitas vezes subestimando as
dificuldades reais que encontrariam pelo caminho.

Ainda que tenha sido demitido, Luz deixa subentendido que o trabalhador nao voltou
ao Rio de Janeiro porque ainda nutria a esperanga de encontrar uma oportunidade melhor
em Brasilia. A narrativa sugere que, apesar dos obstaculos e desilusdes, o personagem ainda
acreditava que poderia construir uma vida mais prospera na capital do pais. No final, fica a
sensacdo de que, mesmo demitido, o protagonista ndo desistiu de buscar uma nova
oportunidade, mantendo viva a chama da esperanga em seu coragao, como se observa quando
o cronista menciona que ele estava “demitido”, mas “a bem do servico de Brasilia”.

Em “Doutor Botinha”, Luz volta a narrar os “mundos” de Brasilia. Ao falar dos
trabalhadores e das suas rotinas na Cidade Livre nos finais de semana, o cronista menciona
o uso de pares de botas como disting¢do entre o trabalhador bragal e o funcionario de melhor
categoria, como analisaremos melhor no proximo capitulo. Contudo, apresenta também um
panorama da Cidade Livre, dos acampamentos, ¢ com isso, das condi¢des de vida dos

imigrantes em Brasilia:

Para os que chegavam, sem trabalho certo, eram incertos o teto e a comida.
Mas, mesmo assim, quem trazia dinheiro na carteira, mesmo naquele tempo em
que ndo se movia uma palha sem ordem da Novacap, a vida se tornava menos dura.
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Bares, restaurantes e hotéis de madeira, na Cidade Livre, ofereciam conforto
relativo, a peso de ouro. (...) Aos sabados, a rua principal da Cidade-Livre recebia
as populagdes dos acampamentos.

Aos sabados, a rua principal da Cidade Livre recebia as populagdes dos
acampamentos. Vinham os da Rabelo, da Pederneiras, da MM Quadros, da
Civilsan, da Camargo Corréia. Alguns grupos chegavam de roupa limpa, desciam
dos caminhdes ¢ se espalhavam pela rua, invadindo, imediatamente, o Mercado
Diamantino, ou os bares mais proéximos (...) (Luz, 1968, p. 127).

Novamente, conforme o Censo Experimental de 1959 e Holston (1993), Luz cita ao
ouvinte-leitor, que estd no territorio citado, as zonas de acampamentos € comércios presentes
naquele periodo em que estava sendo construida a nova capital. Os trabalhadores, vindos de
diferentes acampamentos, reuniam-se nas ruas principais da Cidade Livre aos sébados.
Alguns chegavam com a roupa limpa, desciam dos caminhdes e logo se espalhavam pelos
arredores, ocupando o Mercado Diamantino e os bares mais proximos. A movimentagao
constante dessas populagdes temporarias era caracteristica marcante daquela regido durante
a construcao da nova capital, sobretudo ap6s 1958. Luz, ao representar o espago, também
trata dos aspectos socioecondmico e cultural da regido. Logo, a presenca das zonas de
acampamentos e comércios evidenciava a intensa atividade econdmica que acompanhava a
construcdo da nova capital.

Por meio da sua experiéncia, Luz representa um pouco das caréncias e dificuldades
enfrentadas por aqueles que ajudaram a construir a nova capital, quando até mesmo um
banho era dificil e caro para os trabalhadores temporarios. Além disso, o alto custo dos
produtos vendidos nos bares locais refletia a exploracdo econdmica desses trabalhadores.
Por isso, a obra de Luz também nos permite analisar questdes da época referentes as
desigualdades sociais e econOmicas que permeavam a constru¢do da nova capital,
evidenciando a importancia de se compreender o contexto historico e social daquele periodo.

No caso de Brasilia, o que ocorreu como consequéncia dessa evolugdo foi a
formagdo, de maneira generalizada, em meio aos canteiros, de vilas operarias que
transbordaram o funcionamento previsto, em que os proprios documentos oficiais chamam
de “pequenas favelas”. A Vila Amaury surge, assim, como um local que reuniria todas essas
pequenas favelas, proxima a Praga dos Trés Poderes e ao sitio que viria a ser a Vila Planalto,
onde até entdo se encontravam os tipicos alojamentos de empreiteiras (Fialho; Silva, 2023a).

De acordo com Derntl (2023), a medida que o Plano Piloto se desenvolvia e se
estabelecia como um polo de trabalho e servigos, implementou-se uma politica de
deslocamento de favelas e o reassentamento de populagdes de baixa renda em subtrbios

dormitorio, conhecidos como cidades-satélites. Em 1958, foi iniciada essa politica com
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Taguatinga, a primeira regido a ser implementada; posteriormente, o Gama, em 1959, e
Sobradinho, em 1960. A Cidade Livre foi reconhecida como cidade-satélite apenas em 1961,
apo6s intensos conflitos entre as forgas policiais € os habitantes que se opuseram a sua
remogao. A constitui¢ao de associagdes de moradores visando a reivindicagdo da legalizagao
de posses de terra, a provisdo de servigos urbanos como agua, esgoto e eletricidade, ou a
prevengdo de remogdes foi o fundamento da formagao de Taguatinga, Sobradinho e Ntcleo
Bandeirante.

Em resumo, as primeiras manifestagdes ocorreram antes da cerimdnia de
inauguracao, que ocorreu em 21 de abril de 1960. Os primeiros nucleos estabelecidos para
acolher os candangos, migrantes de varias partes do Brasil em busca de emprego e
oportunidades, foram Nucleo Bandeirante (Cidade Livre, 1956), Taguatinga (1958),
Sobradinho (1960) e Gama (1960) (Ribeiro, 2008; Derntl, 2023).

Como acima exposto, a Cidade Livre como nucleo de apoio — Zona Comercial —
possuia relevancia e importidncia nos primeiros anos da capital, sobretudo durante a
construgdo. Para Luz (1968, p. 39), tal qual os acampamentos (zona de construcao), “a
Cidade Livre foi matéria-prima indispensavel para que se escrevesse o poema épico que ¢
Brasilia”, servindo como ponto de apoio crucial durante a constru¢do de Brasilia e
proporcionando servigos € suprimentos essenciais para os operdrios e trabalhadores
envolvidos no projeto. Além disso, a presenga da Cidade Livre destaca a organizagdo e
planejamento por tras da constru¢do da nova capital, mostrando como diferentes areas
desempenharam papéis fundamentais para o sucesso do empreendimento, sobretudo por ter
subsidiado o cotidiano de quem participava da construgao.

Como afirmou Sousa (1983), a partir de 1957, apds a obtencdo a ficha de
identificacdo, se alojar e trabalhar sob ritmo intenso, aos trabalhadores “restava-lhes o
sabado para ir a Cidade Livre fazer algumas compras e depositar as economias” (Sousa,
1983, p. 34). Como citou Luz, de maneira parecida, “aos sabados, a rua principal da Cidade-
Livre recebia as populagdes dos acampamentos”. Assim, o sabado parecia ter uma serventia
especial, sobretudo para os depdsitos dos saldrios, como podemos observar na cronica “A

caderneta da caixa’:

A verdade ¢ que todo candango, naquele tempo, para sua propria seguranga e
tranquilidade, depositava grande parte de seu pagamento semanal, ficando apenas
com o indispensavel para o cigarro, as pingas domingueiras na Cidade Livre, ou
para os encontros de amor fortuito no Hotel Brasilia... Os depositos eram
facilitados pelos patrdes, que mandavam caminhdes levar os candangos ao Nucleo
todos os sabados (Luz, 1968, p. 85).
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Assim sendo, o local provisério que servia para depositos de dinheiro era o ponto
central de atividades no Nucleo naquele dia da semana. Como Luz procura representar, era
nesses momentos que os “candangos” se reuniam, trocavam historias, jogavam baralho e
aproveitavam para socializar enquanto aguardavam o seu turno para depositar seus salarios.
Por meio do seu olhar atento aquele cotidiano, Luz demonstra justamente que aquele dia era
um momento de descontragdo e comunhao entre muitos trabalhadores, que aproveitavam a
oportunidade para relaxar e se divertir antes de retornarem as suas tarefas na construgdo. O
sadbado, entdo, tornava-se ndo apenas um dia de trabalho, mas também um momento de
socializagdo e convivéncia entre aqueles que construiam a nova capital do Brasil. A
importancia do dia, como citado anteriormente, também se apresenta em “O homem e o
sabado”, quando, mesmo apds a inauguragdo, a personagem principal da cronica ndo abdica
do seu dia de “liberdade”, ainda que a cidade ja tivesse passado por muitas transformagdes
apo6s 21 de abril de 1960.

Em se tratando da organizagdo do local, Sousa (1983) demonstra que havia uma
variedade de casas comerciais e estabelecimentos publicos na antiga Cidade Livre, que
concentrava, ainda em meados de 1957, “as atividades comerciais e industriais (93
estabelecimentos comerciais, 10 unidades industriais e 4 agéncias bancarias), juntamente
com alguns servigos (1 mercado, 2 escolas primdrias, 1 igreja, 1 semanario (Hora de
Brasilia), 1 cinema, 1 médico e 3 dentistas)” (Sousa, 1983, p. 34).

Como isso, mesmo no inicio das obras, a ocupacao do futuro DF e seus nucleos
provisorios era grande diante da crescente necessidade de mao de obra para a construcao da
cidade. A Cidade Livre, posteriormente “legalizada” e chamada de Nucleo Bandeirante,
possuia uma infraestrutura diversificada, atendendo as necessidades comerciais, industriais,
educacionais, religiosas e também de lazer da populacao que ali residia, como era o caso do
cinema e bares. Por isso, como demonstra Luz, a concentragdo desses servicos e
estabelecimentos contribuia para a organizagdo e desenvolvimento da area, preparando-a
para a transi¢do para a futura capital federal.

A presenca de todas essas facilidades e servigos no Bandeirante mostrava o nivel de
desenvolvimento da regido e como a obra exigia uma estruturagao, ainda que minima, para
atender as demandas da populagdo, ou seja, uma parte dos “mundos” de Brasilia” que servia
0 basico aos habitantes locais e trabalhadores. O cronista procura demonstrar essa “funcao”

essencial em “O mito”, cuja elaboracdo demonstra relacdo com as narrativas contadas “dos
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primeiros dias de Brasil”. Com isso, em se tratando de um periodo em que Luz ndo possui
como elemento retdrico o uso da vivéncia daqueles fatos, ja que se mudou apenas em 1958,
ele faz uso das histérias transmitidas oralmente para narrar esse periodo: “(...) dizem que,
quando foi no tempo da formagao do Nucleo Bandeirante, depois de demarcado o tragado
da primeira avenida, surgiu o problema sério: os homens tinham que comer. Nao naquele
dia apenas, mas nos dias seguintes, até o final da construcao de Brasilia” (Luz, 1968, p. 33).
Para narrar esse periodo, recorre a figura daquele que chama de “mito” e assim obter mais

credibilidade:

Dizem que Saydo, com o seu porte de lider, estendeu o brago, chamou o motorista
e entregou-lhe uma lista de nomes, dizendo-lhe:

- Vé a Ceres e traga esse povo. Diga que mandei chamar. Que venham todos com
a tralha e a familia.

E hoje a gente encontra essa gente de Ceres, que Sayao mandou buscar (Luz, 1968,

p- 33).

Nesse caso, utilizando-se das “memorias” de outros, Luz emprega a retorica que
certifica o0 embasamento oral da sua narrativa. Para isso, usa de expressdoes como ‘“‘contam-
se”, “dizem que” e somente depois se utiliza da estratégia de dar sua credibilidade por, no
presente, conviver com esses sujeitos “convocados” por Saydo: “E hoje a gente encontra
essa gente de Ceres”. Ao estruturar a narrativa com base em relatos antigos, reforcando a
veracidade da historia por meio da presenga dos personagens mencionados, Luz mescla
tradigdo oral e experiéncia pessoal, esta tltima por meio do seu eu-personagem. Dessa forma,
com respaldo, o cronista cria uma conexao entre o passado e o presente do narrado, trazendo
a tona as memorias e experiéncias compartilhadas na capital em construcao.

A estratégia de trazer personagens reais e locais conhecidos busca dar veracidade e
concretude as historias contadas por Saydo. E, como dito, ao mencionar a localizagdo
especifica das barracas e estabelecimentos comerciais, o cronista reforga a ligacdo entre os
acontecimentos narrados e a geografia do local. Nesse contexto, conforme destacam Emidio
Silva e Marques (2023), a cronica captura a cidade sob a perspectiva do cotidiano; e, se
considerarmos que toda cronica ¢ uma obra de fic¢do, ela se configura como um género que
transforma espagos geograficos em cenarios narrativos. Por tanto, “pode-se, por extensao,
afirmar que, o olhar do cronista transforma casas, ruas, portas de bares, esquinas e bueiros
em texto” (Emidio Silva; Marques, 2023, p. 4). Luz, como andarilho das letras na cidade,
apresenta diante do urbano, em constante modificag@o, “os caminhos estreitos e gretas, que

exigem a atencao do apreciar o detalhe, que ¢ na pausa da caminhada observadora e distraida
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que olhamos o pd do tempo que cortina nas sombras de vaos e cantos” (Emidio Silva;
Marques, 2023, p. 4).

De acordo com Magni (2008), a paisagem urbana apresenta, em sua complexidade,
tanto a materialidade de seus elementos quanto a imaterialidade de sua representacio. E
fundamental realizar uma andlise das narrativas que aborde a tensdo e a significagdo
presentes nas paisagens geograficas, além de compreender as paisagens literarias como uma
intencao discursiva. A cronica permite criar uma conexao entre a paisagem e sua percepgao,
assim como entre a materialidade e a imaterialidade, que se tornam inseparaveis pela mente
humana. Por isso, o género apreende “as inimeras variagdes da paisagem urbana e da propria
paisagem em si” (Magni, 2008, p. 18).

A “presenca fisica” dos personagens convocados por Sayao no cotidiano do cronista
procura “validar” as histdrias contadas e fortalecer a narrativa construida por Luz, j4 que
complementa essa paisagem literaria representada pelo cronista. Por isso, fazendo uso de
uma personagem mais velha, o patriarca, recorre a contacao de historia do proprio envolvido
e a cita¢do dos espacos ocupados: “O Vovo, por exemplo, que plantou barraca inicialmente
perto da ponte da antiga estrada de Planaltina, e que tinha o Bar Vera Cruz, ao lado do
Cinema Bandeirante, gosta de contar como foi a marcha de Ceres a Brasilia” (Luz, 1968, p.
33). Jogando com a operagao de lembrar e esquecer, a presenca do patriarca e suas historias
torna-se parte integrante da memoria coletiva acerca ndo apenas de Brasilia, mas do “mito”
Sayao:

E, de historia em histdria, nés, que chegamos depois, fomos sentindo que um
personagem se transformava em lenda, se transfigurava, a medida que Brasilia
tomava contornos de cidade. Era Bernardo Sayao, cuja historia € a propria historia
da conquista do planalto e cuja estatura mdscula mais parecia uma coluna

sustentando os blocos de cimento e ferro do primeiro edificio da cidade (Luz,
1968, p. 34).

Luz utiliza-se do seu personagem e da sua observacdo cotidiana para recitar
justamente a importancia de Bernardo Saydo para a histéria de Brasilia, segundo ele um
“personagem” que “‘se transformava em lenda” a medida que a cidade ganhava contornos.
Assim, a “lenda”, Sayao, funde-se com a histéria da cidade, tornando-se parte indissociavel
da memoria coletiva dos brasilienses.

Em “Missa de Péascoa”, ainda referindo-se a importancia da Cidade Livre para a
construcdo da nova capital, o cronista narra, em tom saudosista, - o cotidiano e a paisagem

da antiga cidade apos a inauguragao :
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Nido sabe por que se viu, de um momento para outro, na Cidade-Livre. O
pensamento flutuava sobre os vazios dos lotes, onde se viam os restos de uma
grandeza antiga de madeira, no monte de telhas quebradas, em caibros
abandonados, em pisos cimentados e envelhecidos. Nos vazios de hoje viu, com
os olhos de ontem, as casas comerciais funcionando. Assistiu ao nascimento da
cidade de madeira, do “far-west” do planalto, onde os jipes substituiram os cavalos
(Luz, 1972, p. 60).

Nesse trecho, como narrador onisciente que entende o olhar do personagem, descreve
a transformagao da paisagem do nucleo, que teria passado de uma cidade de madeira para
uma cidade esquecida e “desmanchada”, onde os jipes, da nova capital, substituiram os
cavalos na “far-west” do planalto. A personagem sente-se nostalgica quando recorda a antiga
grandeza da “cidade” e, com os “olhos do passado”, percebe a decadéncia e abandono do
local. A substitui¢do dos cavalos pelos jipes simboliza ndo apenas o avanco tecnologico, mas
também a perda da esséncia e da tradicdo daquela antiga cidade que era totalmente oposta
ao que deveria ser a nova capital.

O contraste entre o passado e o presente ¢ evidente, trazendo a tona sentimentos de
saudade e melancolia pelo que um dia foi. Assim, o narrador, conhecedor dos sentimentos e
memorias da personagem, continua tratando do cotidiano e cenério urbano “provisorio”
vivenciado por aqueles que participardo da construgdo, estes que recorriam aos Servigos

prestados na cidade:

Mil novecentos e cinquenta e sete... Mil novecentos e cinquenta e oito. A refeicdo,
tomada num dos bares da Avenida Central, tinha gosto de poeira ou de barro.
Devia mesmo ter composi¢do de poeira e barro. A vida, porém, era tranquila, a
luta era verdadeira. Ao fundo, longe, como um risco no mapa, surgiam os
acampamentos do futuro Plano-Piloto. Ali se construia a cidade do futuro,
enquanto o aglomerado de casas de madeira dava a ideia do acampamento de um
grande exército, que tivesse sitiado o forte inimigo. Todos tinham certeza da
vitoria final (Luz, 1972, p. 60).

Narrando o cotidiano de uma cidade que sabia da sua efemeridade, o cronista lembra
dos bares, das refeicdes e de uma vida simples, porém “cheia de significado”. Como dito,
essas construgdes pensadas e autorizadas para serem temporarias contrastavam com a visao
do progresso que se desenhava no horizonte, ndo muito longe, onde o novo Plano-Piloto era
construido com a promessa de um futuro promissor. Diante do entusiasmo e “certeza da
vitoria”, a personagem ja visualizava inclusive o lago, uma vez que naquele tempo: “A voz
do profeta parecia soar-lhe aos ouvidos: “ali onde se formava um lago...” (Luz, 1972, p. 61).

Nesse contexto de mudanga e transformacado, a personagem via-se dividida entre a

nostalgia do passado e a empolgagado pelo futuro que se desenhava, porém em outros locais
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de Brasilia. Ao sair do seu devaneio e voltar ao presente, Luz procura demonstrar que aquele
lugar ndo fazia mais parte da vida da personagem, que toma um Onibus e com isso acaba
deixando “o passado, sem olhar para tras!” (Luz, 1972, p. 62). Logo, a dualidade entre o que
foi deixado para tras e o que estava por vir criava um conflito interno na personagem, que
tentava encontrar um equilibrio entre as lembrangas do passado e as expectativas para o
futuro, ja que o presente havia mudado, como era o caso da falta dos amigos daquela época:
“(...) Quase nao ha mais amigos, houve a dispersao: alguns se colocaram bem no esquema
novo de Brasilia, outros foram derrotados, a maioria buscou outros rumos” (Luz, 1972, p.
62).

Assim, a personagem via-se dividida entre a saudade do que ficou para trds ¢ a
incerteza do que estava por vir, em um momento de transicdo e mudangas significativas em
sua vida. A falta dos amigos e a dispersdao que ocorreu entre eles reforcavam esse sentimento
de solidao e nostalgia, tornando ainda mais dificil para a personagem encontrar seu lugar
nesse novo cenario. Mesmo assim, a decisdo de seguir em frente e abandonar o passado era
necessaria para que pudesse se adaptar e construir um novo caminho em meio a tantas
transformagoes, por isso 0 uso do “Onibus” como metafora para representar essa jornada de
desapego e busca por novas experiéncias e oportunidades.

Como exemplo de sujeitos que “buscaram outros rumos”, mas permaneceram em
Brasilia apés o fim das obras, o cronista narra, em “Pasteleiro”, o caso do comerciante
Eugénio, que largou o oficio de barbeiro na Cidade Livre para vender pastéis na Rodoviaria
do Plano Piloto. Nesse caso, agora em uma cronica de Minivida (1972), Luz utiliza-se
novamente da estratégia de trazer personagens reais € locais conhecidos da cidade a sua

Brasilia literaria:

“Eugénio veio para Brasilia ha muitos anos. Logo no comeco, se instalou, como
barbeiro na Cidade Livre. E como barbeiro, trabalhou, comendo poeira e barro, até
que o Plano-Piloto lhe abriu as portas de uma barbearia de madeira construida pela
NOVACAP. Ficou orgulhoso de ter sido lembrado pela Companhia Urbanizadora,
para montar suas cadeiras de figaro na cidade que nascia. Um dia, lhe deu na
veneta largar a profissdo. Estava cansado, os dedos ja ndo atendiam, com o mesmo
vigor, a necessidade da tesoura... E, se ndo ganhara dinheiro, como barbeiro, até
aquele tempo, nao ganharia nunca”! (Luz, 1972, p. 137).

Na cronica a personagem se estabelece justamente na Cidade Livre para a prestacdo
de servigco, mas logo percebe que a profissdo de barbeiro ndo lhe trazia a satisfacdo e a
estabilidade financeira que esperava. Apesar de ter sido “lembrado” pela Novacap e ter a

oportunidade de trabalhar no Plano-Piloto, ele decide seguir outro caminho. A decisdo de
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largar a profissdo de barbeiro mostra a busca por uma realizacdo pessoal e a vontade de
encontrar um trabalho que o fizesse “enriquecer”.

Assim, Eugénio decide vender pastéis na Rodovidria do Plano Piloto, local
importante e de grande movimento diario. Para tanto, conforme a cronica: “discutiu o
assunto em familia e montou, no barraco da Vila Planalto, uma pastelaria. Ou, melhor
dizendo: ampliou o fogdo, comprou a maquina de espichar massa, adaptou a mesa, arranjou
um grande cesto ¢ iniciou a longa jornada do pastel, através dos anos, em Brasilia” (Luz,
1972, p. 38).

Se, no inicio do texto, o cronista apenas narra os acontecimentos ¢ transformacdes,
em seguida insere-se com seu “eu-personagem’’, novamente testemunha de que o pasteleiro

comecou a ganhar dinheiro:

Milhares de vezes, encontrei-o na Rodoviaria, com o grande cesto, dentro do qual,
acondicionados em papéis térmicos e em panos, repousavam os pastéis fabricados
pela manha. Milhares de vezes, Eugénio disse a milhares de pessoas que seu sonho
era montar uma pastelaria na Rodoviaria, “pra vender, quentinho, frito na hora,
todo tipo de pastel”. E, de um ano para ca, ndo ¢ que Eugénio montou a sonhada
pastelaria? Montou e estd vendendo as pampas... Eugénio continua 0 mesmo
homem (...) (Luz, 1972, p. 138).

Na cronica, Luz procura destacar a determinagdo e persisténcia de Eugénio em
alcancar seu sonho de abrir uma pastelaria na Rodovidria. Para tanto, representa na narrativa
diversos espagos de uma cidade em transformacao e consolidagdo, como ¢ o caso da Cidade
Livre, inicialmente, mas também da Vila Planalto. Por meio de sua narrativa envolvente,
Luz insere o leitor no universo de Eugénio, mostrando como o homem permaneceu fiel ao
seu sonho mesmo diante dos desafios de se manter na cidade em consolidacdo. O pasteleiro
ndo ¢ apenas um vendedor de pastéis, ele representa o trabalhador comum, invisivel para
muitos, mas que possui na sua “minivida”, sonhos e ambigdes que ndo passam despercebidas
ao cronista.

Hé um retorno ao passado, para narrar o inicio do comerciante na Cidade Livre, para
preparar o leitor sobre o contexto atual da cidade e também dos acontecimentos no espago
cotidiano de muitos sujeitos apos a inauguracao de Brasilia: a rodoviaria. E, ndo sendo o
pasteleiro um morador da area central de Brasilia, Luz apresenta outro espaco que resistiu a
provisoriedade decorrente da construcdo: a Vila Planalto.

A seguir, analisaremos, nas cronicas de Luz, como ocorreu esse processo de
resisténcia aliada as mudancas na urbe, em que muitos nicleos provisoérios que se tornaram

“irregulares” apds a inauguragdo de Brasilia deixaram de ser “periferias ilegais” (Holston,
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1993). A Cidade Livre, bem como a Vila Planalto, mencionada por Luz na cronica acima,
destacam-se como exemplo de resisténcia e transformac¢ao diante das mudangas urbanas em
Brasilia. Enquanto muitos nicleos provisorios tornaram-se “irregulares” apos a inauguracao
da cidade, esses conseguiram resistir e se estabelecer como parte integrante do tecido urbano
da nova capital. Mediante as cronicas de Luz, é possivel compreender como essas
comunidades enfrentaram os desafios impostos pela transferéncia da capital e se adaptaram

as novas realidades sem perder sua esséncia.

2.2.2.1. Acampamentos / Cidades dos operarios: Vila Planalto e Candangolandia

Como andarilho das letras que recolhe os fragmentos diarios dos diversos “mundos”
que eram Brasilia antes da inauguracdo, Luz representa algumas comunidades e nucleos
urbanos, que se assemelham, a partir da verossimilhanga, com os nucleos provisérios e
definidos que citamos anteriormente e que faziam parte do cotidiano dos sujeitos que ali
estavam naquele contexto, isto ¢, seus ouvintes-leitores.

Ainda que ndo cite muitas das comunidades que posteriormente seriam
transformadas em “cidades-satélites” ou incorporadas ao Plano Piloto, ¢ possivel mapear
essas imagens espaciais e as questdes socioecondmicas que dariam origem a novas regioes
que foram construidas ou “oficializadas”, comparando-as com a realidade vivenciada nos
anos de 1960 e 1970. Para além da Cidade Livre, que, como visto, € um cenario recorrente
em suas cronicas, Luz representa também a realidade dos acampamentos nas zonas centrais,
que anos depois seriam conhecidas sobretudo como Vila Planalto ou a Vila
Bananal/Amaury, que posteriormente dariam origem as cidades de Sobradinho e Gama, por
meio de uma operacao de transferéncia “operacao caramujo”, sempre retratando a luta diaria
dos moradores dessas areas.

Nesses casos, ele traz a tona a questdo dos acampamentos (dormitdrios), onde as
pessoas viviam em condigdes precarias, lutando por um lugar para chamar de lar, muitas
vezes conquistados apenas por meio de construgdes ilegais, como era o caso das invasdes do
cerrado proximas a cidade em construgdo. Desse modo, suas narrativas ressoam nos
ouvintes-leitores, por meio de uma leitura sensivel do cotidiano, trazendo a tona a
necessidade de mudanca e de dignidade para essas comunidades marginalizadas, o que traz

reflexdes ao presente acerca desse processo.
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Em “Almas das casas”, temos a oportunidade de refletir sobre a realidade dos
operarios, sobretudo dos solteiros; o ritmo desgastante na constru¢do da cidade e a luta didria
para sobreviver em meio a exaustdo. Segundo a narrativa, que inicialmente situa o leitor do
estado das obras naquele momento, “cada manha traz novas certezas e novos espantos” (Luz,
1968, p. 253). Percebe-se, com isso, que vao ser tratadas questdes conflitantes e muitas
vezes negligenciados em vista do sonho e da “certeza” da vitdria, que ele mesmo narra como

que ja se defendendo do que pretendia narrar:

A certeza de que Brasilia, na sua esséncia e na sua estrutura, traz uma centelha de
eternidade e do milagre humano da criagfo, essa certeza, entranhada no coragéo,
me leva aos luminosos caminhos da esperanca. A luta politica, a disputa acirrada
pela fortuna, o entrechoque de ambi¢des desmedidas, a paixao pelas posigdes, tudo
isso, com sua forga perturbadora e destruidora, ndo chega sequer a riscar de leve a
face polida do marmore eterno, onde o génio da raga esta inscrevendo a legenda
de uma cidade (Luz, 1968, p. 253).

Mas, fugindo do uso dos discursos de defesa da capital para tratar de questdes
politicas e econdmicas, o autor destaca a importancia da criagdo ¢ da esperanca como
elementos essenciais a constru¢do da sociedade. Por isso, a cidade, representada pelo
marmore eterno, € vista como um simbolo da perseveranca ¢ da resisténcia diante das
adversidades. Até por isso, diz em seguida: “Falta muita coisa aos que aqui chegaram para
construir a cidade”. O culpado por isso: o tempo curto e o ritmo acelerado das obras, em que
“os que a construiram, até o ponto em que est4, ndo tiveram tempo para se deter no exame
de determinados problemas” (Luz, 1968, p. 253).

A falta de tempo e a pressa na construcao da cidade, conforme a narrativa, levaram
os trabalhadores a ndo analisarem com cuidado determinadas questdes essenciais para o

bem-estar e satde. Ele cita alguns desses problemas na cronica, que nos leva a compreender

porque esses sujeitos posteriormente lutaram pelo direito de permanecer nesses locais:

(...) A cidade tinha que ser feita no tempo marcado. Os problemas humanos, como
os de alojamento, de localizagdo das primeiras familias, e de suprimentos,
constituiram e constituem uma infraestrutura minascula, talvez minuscula demais,
em face dos grandes projetos. O brago operario foi levado para as obras, mas os
corpos ficaram confinados nos limites dos acampamentos cercados de arame
farpado. Nas mesas coletivas das cantinas, as bocas atenderam ao apelo dos
estobmagos, marcando ritmo seco e monotono da mastigacdo. Nas fileiras
superpostas de camas de madeira, a saudade e a soliddo assaltaram os corpos
cansados, no siléncio noturno, e as lagrimas se derramaram, sem peias, sobre 0s
travesseiros sem fronhas (...) (Luz, 1968, p. 253).

Assim, ao tratar das subjetividades, do intimo desses sujeitos e dos “problemas

humanos” negligenciados diante da importancia do “grande projeto”, Luz acaba por citar
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questdes importantes, que nos deteremos no proximo capitulo, como a soliddo, a dor, a
angustia, a saudade e o sofrimento humano. O cronista ricamente nos oferece, ao narrar o
cenario, um panorama de como seriam esses alojamentos € as questdes ‘“sociais” inerentes
ao “ser humano”. Inicialmente, chama atengdo para a questao da localizagdo das primeiras
familias que foram realocadas para esses alojamentos sem condi¢des adequadas de moradia.
Como dito, num primeiro momento, esses sujeitos mudaram-se sozinhos, mas depois
trouxeram suas familias. Ja apds as crises decorrentes da seca de 1958, que aumentou a
quantidade de migrantes na futura capital, o problema agravou-se ainda mais, o que também
¢ exemplificado pelo grande aumento populacional demonstrado em 1959 pelo Censo
Experimental de 1959 (IBGE, 1959).

Ainda sobre a cronica “Alma das casas”, as representacoes de Luz também nos fazem
refletir sobre o desconforto que dificultava o sono e o descanso, mesmo em se tratando de
dormitdrios. A falta de fronhas nos travesseiros, por exemplo, evidencia a precariedade das
condi¢cdes de vida a que essas pessoas estavam submetidas. Como salienta Luz no decorrer
do texto, ¢ importante refletir sobre como essas situagdes podem impactar a saude mental e
emocional desses individuos, que enfrentam ndo apenas a falta de moradia digna, mas
também a negligéncia de suas dores e angustias a em suas camas enfileiradas em abrigos
lotados e precarios. Por isso, o brago operario, isto ¢, a forga desses sujeitos, estava nos
canteiros de obras, mas para o cronista “os corpos ficaram confinados nos limites dos
acampamentos cercados de arame farpado” (Luz, 1968, p. 253).

Assim, a realidade dessas pessoas marginalizadas torna-se ainda mais evidente
quando observamos a forma como sdo tratadas e ignoradas pela sociedade. A falta de
moradia digna € apenas um dos muitos problemas que enfrentam diariamente, e a negligéncia
de suas dores e angustias agrava ainda mais essa situacdo. A luta desses sujeitos ndo se
resume aos canteiros de obras, mas se estende a busca por reconhecimento e dignidade em
meio a uma sociedade que muitas vezes os ignora.

Além disso, delimitando o espago destinado as construtoras, € apenas por iSso aos
sujeitos ali presentes para que possam buscar um minimo de conforto e seguranga, o arame
farpado que cerca a area se destaca. Esse material simboliza as barreiras fisicas e sociais que
esses trabalhadores enfrentavam diariamente, representando também a resisténcia e a
determinagdo em superar esses obstaculos. Mesmo diante das adversidades, os trabalhadores
continuam a lutar por seus direitos e melhores condigdes de trabalho e vida. A Vila Planalto

¢ um exemplo vivo dessa luta e da capacidade de transformacgao desses sujeitos, que buscam
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ndo apenas sobreviver, mas também prosperar, em meio a um ambiente hostil e desigual,
para ter um lar.

Entretanto, para que ndo se confunda a natureza de ambas as ocupagdes, € necessario
fazer uma diferenciacao. Nos acampamentos planejados pelas construtoras, existia um alto
controle da forca de trabalho, que ia para além das circunstincias do seu regime. A
organizagdo espacial desses locais consistia ndo somente no espago de dormir ou habitar,
mas numa série de equipamentos que visavam abarcar todas as dimensdes possiveis da vida
social dos operarios: cinemas, campos de futebol e cantina — com o intuito de regular o
horario das refeigdes, tendo-se “equipamentos ligados a reproducdo da vida” (Ribeiro, 1991,
p. 31).

Além disso, ficava evidente o reflexo do sistema de producao e de hierarquia tipicos
da construgao civil, além de se dar primazia para a acomodagado de trabalhadores solteiros.
Nao ¢ por acaso que o autor compara os aspectos desse sistema com aqueles que se definem
como institui¢des totais. A despeito desse controle, surgiam outras vilas que, nas brechas e
fissuras, serviam para complementar a vida dos trabalhadores desses acampamentos
planejados.

Em “Sinfonia Barbara”, como problematizado no inicio deste capitulo, Luz cita que
deveria “ser escrita, um dia, a sinfonia barbara de Brasilia” para narrar a historia da
constru¢do da nova capital. Como dito, essa sinfonia abarcaria os diferentes sons da
construcdo da cidade, das marchas dos caminhdes e tratores aos sons dos grupos de operarios
e suas ferramentas. Assim, para o narrador, “suaves poderdo ser apenas os sons que tentem
descrever as manhds e os poentes” e, entre as varias camadas sonoras, surgira a sinfonia
barbara como um reflexo da grandiosidade e contradi¢cdes da cidade. Nela estaria os sons de
“homens e massas, formas e cores, poeira e sol, tracados e ideias, acampamentos e vilas de
madeira, amarelo esverdeado dos cerrados e vermelho de fogo dos nascentes sobem para o
alto e envolvem, numa nuvem dourada de sons, a figura impressionante do regente” (Luz,
1968, p. 140).

Como demonstrado por Luz, os acampamentos ndo teriam sido suficientes diante da
quantidade de homens (e suas familias) que careciam das “vilas de madeira” construidas
para abrigé-los. E, para tanto, o cronista faz uso de diferentes elementos para compor a
imagem dessas comunidades naquele periodo. Ele retoma a simbologia da poeira e do sol
para representar a dureza e a intensidade da vida naqueles acampamentos temporarios (que

analisaremos com mais profundidade no quarto capitulo), ao se remeter ao clima e ao



124

descampado provocado pelo homem; bem como destaca os tracados e as ideais da nova
capital, ressaltando as cores amarelo esverdeado dos cerrados e o vermelho de fogo das
nascentes para destacar a beleza e a forca da natureza que cercava essas vilas de madeira,
natureza essa que teve que ser “invadida” em busca de oportunidade.

Para isso, de acordo com Luz, “alguém hé de vir, ou daqui surgir, para compor a
sinfonia da cidade! Tenho, as vezes, a visdo meio fantéastica” (Luz, 1968, p. 139). O discurso
do narrador-personagem faz referéncia ao poema dedicado a nova capital por Vinicius de
Moraes, em “Brasilia Sinfonia da Alvorada”, que, conforme as analises literarias realizadas
por Barroso (2008), revela a vocagdo de Brasilia como uma cidade que surge ja adulta,
conforme as afirmagdes de Lucio Costa. Segundo a pesquisadora, o poeta nutre-se das
sensacOes originadas pelo processo de constru¢do da cidade, a partir da premissa da
existéncia de uma cidade totalmente formada.

Em sua visdo “meio fantastica”, o narrador-personagem deseja que alguém va até
Brasilia compor a sinfonia ou mesmo que de 1a surja esse compositor, fazendo alusdo a
criacdo poética por meio da experiéncia vivida naquele espaco. Nesse sentido, infere-se que
o primeiro caso faz referéncia ao contexto de produgdo da obra de carater sinfonico'?,
pensado a partir da interlocucdo de JK com os artistas Vinicius de Moraes e Tom Jobim entre
1958 e 1960. A sinfonia deveria ter sido executada na inauguragao de Brasilia, mas isso nao
se concretizou. Apenas em novembro de 1960, foi gravada no Rio de Janeiro e langada em
disco em fevereiro de 1961 (Teixeira, 2008).

Conforme Teixeira (2008, p. 13), o inicio da sua elaboragdo ocorreu apds uma
viagem a futura nova capital do pais em setembro de 1959, a convite de JK, o que possibilitou
aos artistas “o contato com as grandes planicies do Planalto Central e a mata, o riacho e a
fauna existentes ao redor do Catetinho, assim como a arquitetura de Oscar Niemeyer e a
movimentagdo e agdo humanas em prol da construgdo desta nova cidade”. Ainda de acordo
com o estudioso, surge, a partir desse instante, um conjunto de elementos extramusicais que
indicam a presenca de um ideario poético inspirado na experiéncia vivida, que se torna o

fundamento da composi¢do musical da obra.

14 Como afirma Teixeira (2008, p. 10), “Brasilia - Sinfonia da Alvorada” ¢ uma Obra de caréter sinfonico,
articulada em cinco Movimentos, composta em parceria com o poeta Vinicius de Moraes num periodo de
tempo que vai de 1958 até 1960. O entdo Presidente da Reptiblica Juscelino Kubitschek convidava os
autores a criarem um espetaculo de som e luzes para a Praga dos Trés Poderes, aos moldes daqueles
realizados em castelos europeus e outros varios monumentos do mundo, para tanto contratara os técnicos
franceses da firma “Clemancon” especializada no assunto."
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Consoante ao exposto na cronica de Luz, Barroso (2008) argumenta que o eu lirico
de Vinicius, ao eleger Brasilia como objeto de sua produgao literaria, por meio da habilidade
de compor poesias, assemelha-se a uma camera, que confere significado as imagens que sao
geradas. Dessa forma, a cidade manifesta-se por meio da linguagem tal qual um horizonte
existencial, ¢ a “cidade do poema” incorpora elementos da natureza, os quais sdo

fundamentais para imaginar as futuras configuragdes da Capital. Nesse caso,

a linguagem na qual o ser se forma ndo € cientifica, pois ela constitui a realidade
como objeto, ela também ndo é técnica, haja vista ser nessa perspectiva a realidade
modificada para que a mesma seja aproveitada. Essa linguagem € a linguagem
poética da qual nos fala Heidegger. Uma linguagem que tem como fundo um viés
comemorativo. Assim como a cidade, a linguagem que a torna estrutura social na
obra literaria ndo esta para a mera descrigdo, ela precisa ser comemorada pelo
poeta para que a “cidade da palavra” ndo caia no esquecimento (Barroso, 2008, p.
97).

A linguagem de Luz também ndo ¢ voltada as questdes cientificas, mas o seu eu lirico
também ressalta as transformagdes ocorridas no Planalto de forma entusiasmada, que, como
dito anteriormente, busca evitar o esquecimento da saga da constru¢do. A composicao surge
como metafora da luta coletiva empregada, que coexistia com a dureza e a beleza da
construcdo. O narrador ndo se coloca como esse sujeito, pensando no tempo futuro: “Havera
de ser escrita, um dia”.

Contudo, como o titulo indica, em “Sinfonia Barbara”!®, Luz propde um contraste
entre arte (belo) e dureza (rude), entre a maravilha da cria¢do e a dor do sacrificio empregado.
Desse modo, o termo “sinfonia” remete a harmonia de sons, ritmo e coletividade: “Suaves
poderdo ser apenas os sons que tentam descrever as manhds e os poentes. Que tentem
descrever as linhas dos edificios”. As belezas naturais e da arquitetura dos prédios da cidade
sdo as representantes da suavidade e harmonia.

Contudo, o adjetivo “barbara” contrapde-se a essa ideia de suavidade da musica,
evocando a forga bruta, dureza e improviso da empreitada, que sdo representados pela luta
coletiva dos trabalhadores e suas atividades laborais: Esses sujeitos “deverao ser aqueles que
contardo, nas sete notas misteriosas que se transfiguram e se transformam em harmonias e

acordes, a historia do segundo que pinga, como grito de araponga, da cabeca do martelo, do

repicar incessante dos arrebitadores mecanicos nos arcabougos de ferro dos edificios” (Luz,

15 De acordo com o Dicionério Online de Portugués-Dicio, Sinfonia diz respeito no 4mbito musical a uma
composicao para orquestra, em forma de sonata, dividida em trés ou quatro partes (alegro, andante, scherzo
ou minueto e final ou rondd). Cf: https://www.dicio.com.br/sinfonia/. J& no sentido figurado, corresponde a
uma toada harmoniosa. Ja o adjetivo Barbaro(a), por outro lado, qualifica algo como rude, grosseiro; cruel,
feroz, selvagem. Cf: https://www.dicio.com.br/barbaro/.
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1968, p. 139). Dessa forma, Luz valoriza os operarios, que, com esfor¢o fisico rude,
sacrificio e coragem, transformavam o cerrado em cidade. Sendo esse processo também

representado em seus sons:

Soturnos e noturnos, sem chegar ao tragico, hdo de ser aqueles que vao descrever
o ruido das maquinas que rasgaram o seio da terra, em busca do solo firme para as
estacas; que abriram o leito do Eixo Monumental, que tracaram passagens de
niveis, que fizeram, no chdo revolvido, os sinais da futuro viaduto.

A marcha dos caminhdes cheios de terra, das patrolas enfileiradas, dos tratores que
arrastavam os compactadores e os pés de carneiro, dos grupos de operarios indo ¢
vinde para os canteiros de obras, ha de ser descrita com a for¢a de uma cachoeira,
que despeja suas aguas no fundo abismo das pedras (Luz, 1968, p. 139).

Assim como Vinicius, Luz ressalta o empenho humano, das maquinas e veiculos para
transformar a terra, a vegetacao e, com isso, a paisagem da nova capital. Para tanto, a forca
dos trabalhadores ¢ ressaltada quando comparada com a forca das 4guas de uma cachoeira.
Nessa harmonia de sons, o narrador demonstra haver uma tensdo entre o ambiente agreste
do Planalto (natureza) e a intervencao humana (e das maquinas) que o transforma. Por isso,
produzem sons e movimentos comparaveis a uma sinfonia, ao rasgarem “o seio da terra”.

Mesmo criando um cenario futuro de um anseio pelo surgimento de um compositor,
Luz organiza a crdnica - em tom lirico - de maneira anidloga a uma obra musical, j4 que
também a subdivide em movimentos, tal qual uma sinfonia. Cada um deles representa uma
etapa ou uma dimensdo na constru¢do de Brasilia, em harmonia com a obra sinfénica de
Vinicius de Moraes ¢ Tom Jobim: “E, aos sinais de suas maos ¢ de sua batuta de ferro
macico, as notas se compdem, os acordes se formam, com o proprio som que sobe da oficina
imensa, que sdo as obras de Brasilia. (...) E o futuro se torna presente e Brasilia surge, da
madrugada para o dia, como obra-prima do homem” (Luz, 1968, p. 140).

Conforme o mencionado acima, a configuragdo do ambiente revela que o ruido das
maquinas, o trnsito constante dos caminhdes, os sons vindos dos canteiros de obra, o
comprometimento dos trabalhadores e o ritmo frenético dos esforgos da construcao
compdem uma espécie de obra musical. Por isso, o futuro sonhado se torna presente e o
narrador-personagem passa a pensar no regente da orquestra: “Um maestro impessoal, mas
impressionante, de pé, contra o sol matinal, regendo a sinfonia, do alto dos edificios da Praca
dos Trés Poderes” (Luz, 1968, p. 140).

No que se refere aos movimentos da sinfonia:

a) Primeiro movimento — ocorre a preparagao do solo (terraplanagem). Representa o inicio

da constru¢do, com o cerrado ainda preservado e os primeiros indicios da intervengao
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humana: “maquinas que rasgaram o seio da terra”, “busca do solo firme para as estacas”,
“Eixo monumental”, “chao revolvido”. Dessa forma, os instrumentos se manifestam na
forma de maquinas, seres humanos e elementos da natureza.

b) Segundo movimento — da-se inicio ao labor “barbaro”. Neste contexto, observamos a
sonoridade das maquinas, a cadéncia dos martelos e o empenho fisico dos operarios. A
“sinfonia” adquire uma intensidade crescente, caracterizada pela presenga contundente de
“caminhoes cheios de terra”, “grupos de operarios indo e vindo”, “canteiros de obra”.

¢) Terceiro movimento — a “harmonia” coletiva. O texto evidencia de que maneira cada gesto
individual se inter-relaciona e se incorpora ao todo, culminando na constituicdo de uma
obra de maior envergadura: Maestro impessoal”, “de pé regendo a sinfonia”, “som que

29 ¢¢

sobe da oficina imensa”, “Homens e massas”, “formas e cores”, “poeira e sol”, “tragados e
ideias”, “acampamentos e vilas de madeira”.

d) Quarto movimento — a transi¢ao do futuro para o presente. A cronica indica um desfecho
majestoso, como se a cidade em edificagdo representasse a finalizagdo de uma sinfonia. A
narrativa revela uma tonalidade festiva e evoca a no¢do de um mito de fundagao (Vidal,

2009): “Brasilia surge, da madrugada para o dia, como obra-prima do homem”.

2.2.2.2. Precariedade e medo nas invasoes no Plano Piloto: a Papelandia

Em a “Historia se repete”, Luz apresenta ao leitor, como cendrio, o cerrado, €, como
problematica, a falta de moradia e a disputa pelas habitagdes. Na cronica, os candangos sdao
retratados como “figuras centrais” da epopeia da construcdo de Brasilia. A partir do género,
escrita mistura observagao social e lirismo, transformando o cotidiano desses homens em
narrativa simbolica. Ao afirmar no texto que “a historia se repete”, o autor ndo apenas
comenta o processo de construcao da capital, mas também sugere uma reflexdo universal
sobre o destino humano — sempre chamado a se reinventar. Por isso, assim como fez em
“Redemoinhos”, ao se utilizar do personagem do Saci, o autor utiliza o conto popular “O
bode e a onga” de forma inovadora e reflexiva para contar a histéria de dois candangos que

construiram um ‘“barraco” no mesmo local no cerrado.

Como na historia do bode e da onga, que a gente ouviu contada quando pequeno,
aconteceu em Brasilia, no tempo em que barracos de sacos de cimento formavam
ruas ao longo da W-3. 0 cearense do Crato, afilhado de Padre Cicero, brigou com
a mulher, também afilhada de Padre-Cicero, e mais forte do que o marido. Cicero
se chamava caboclo, alias, como todo bom cearense. Decidiu fazer outro barraco,
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um pouco mais longe, onde [sic] ndo chegassem os gritos e as pancadas da mulher
(Luz, 1968, p. 87).

Para tanto, feitas a introdugdo e a analogia ao conto popular, o cronista busca dar
mais legitimidade ao local escolhido, com o uso da narrativa de elementos do bioma

brasileiro, como ¢ o caso da “Sucupira do campo’:

Saiu, a tarde, em busca do local, depois de se haver alojado no barraco de um
amigo pernambucano, chamado Severino, como se chamam todos os bons
pernambucanos. Andou pelo cerrado, colheu cajuzinhos para fazer batida e
descobriu uma bela sucupira de campo, que deitava sombra ampla e amiga sobre
o chdo (Luz, 1968, p. 87).

Assim sendo, os candangos decidiram que aquele seria o local perfeito para construir
o seu barraco, pois a presenca da sucupira de campo transmitia uma sensagao de conforto e
protecdo. Além disso, a sombra generosa da arvore proporcionava um ambiente agradavel
para descansar e aproveitar a paisagem do cerrado. Com isso, a escolha do local foi
fundamentada ndo apenas na estética, mas também na conexao com a natureza € seus
elementos caracteristicos, como ¢ o caso nao apenas da arvore como também dos
“cajuzinhos”.

Dito isso, ainda que a motivacao da busca pela nova habitagdo tenha sido, conforme
a cronica, uma briga conjugal, o modus operandi para a constru¢do dessas habitagdes
irregulares ¢ narrado, e a forma e caracteristica do abrigo também nao difere do praticado na
época. O barraco surge como simbolo central: fragil, feito de madeira pobre e zinco, mas

carregado de significados humanos e luta.

Ali faria a casa nova. Para tanto, ja contava com um bom ntimero de sacos vazios
de cimento. Algumas tabuas para portas e janelas e os dois bragos que Deus lhe
deu, para o trabalho. Pegou a enxada e limpou o terreno. Como ja era tarde,
retornou a “Papelandia”, espremeu os cajus numa vasilha grande e derrubou, sobre
o liquido acido e generoso, uma garrafa inteira de pinga. (...) No dia seguinte foi
para o trabalho, na firma que executava os servigos de dguas pluviais, na W-3. A
tarde, voltou ao local escolhido para o barraco. As estacas estavam fincadas. O
ripamento do teto e das paredes, indispensaveis a colocacdo dos sacos vazios,
estava pronto... Estranhou, a principio, pois ndo se lembrava de ter trabalhado
tanto, na véspera. Matutou alguns minutos, cogou a cabega... Ndo se lembrava
mesmo. (...) Arranjou um carrinho-de-méao emprestado e transportou para o local
a sacaria, que seria utilizada nas paredes e no teto. Trabalhou algumas horas, deu-
se por satisfeito com a parte executada e retornou a “Papelandia”, com novos
cajuzinhos (Luz, 1968, p. 87-88).

Na narrativa € possivel identificar os elementos que materializavam a nova
constru¢dao de um barraco, bem como as ferramentas utilizadas na empreitada. Além disso,

0 cronista procura representar o protagonista com perseveranca e determinagao ao conseguir
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um carrinho-de-mao emprestado e transportar a sacaria para o local da constru¢do. Sua
dedicacao e esfor¢o sdo evidenciados pelo fato de ter trabalhado durante algumas horas e ter
ficado satisfeito com o progresso realizado. Por isso, essa narrativa refletiria a realidade de
muitos na cidade em construgdo. Pessoas que, apesar das dificuldades, buscam construir um
lar digno para si e suas familias.

Ha uma preocupacdo com os materiais utilizados para a construcdo desses barracos
“ilegais”; que eram geralmente de madeira, estacas e sacos vazios de cimento, facilmente
encontrados nos canteiros de obras. Contudo, como afirma Luz em “A casa de cimento”,
esses materiais derivavam de qualquer “coisa” que “vedasse o sol ou se antepusesse a
chuva”, mas destacou-se durante um bom tempo, segundo ele, a predominancia de sacos de

cimento:

Para a construgdo de barraco, qualquer material servia. Palha de buritis, lascas de
tabuas, pedagos de Eucatex, enfim, tudo que vedasse o sol ou se antepusesse a
chuva... Até mesmo pedacos de papeldo grosso ou sacos vazios de cimento. Alids,
os sacos vazios de cimento, em determinada época, entraram na moda, ndo
somente pela facilidade com que eram obtidos, como pela resisténcia que
revelaram, apds as primeiras chuvas (Luz, 1968, p. 81).

Tendo em mente a precariedade desse abrigo, Luz acaba demonstrando em sua
narrativa que a criatividade e a capacidade de adaptagdo das pessoas mais humildes eram
presentes na cidade em constru¢do em seus primeiros anos. Mesmo com recursos limitados,
as familias encontravam maneiras de utilizar materiais simples, como os sacos de cimento,
para garantir um teto. A valorizacdo da resisténcia desses materiais mostra que se apoiar
também aos fendOmenos naturais era muito necessario, dada a condigdo financeira da maioria
dos trabalhadores, pois eram os principais motores por trds da constru¢do dos barracos. Luz
demonstra que a resisténcia que os sacos vazios de cimento demonstraram surpreendeu a
todos, logo, o “lixo” das obras revelam que o simples também era eficaz.

A crdnica também traz as percepcdes do cronista sobre outra invasao que se destacou
por exemplificar justamente o grande uso dos “sacos” de cimento: A “Vila de madeira e
sacos” também foi citada em a “Historia se repete”, que inicialmente dava pistas da sua
localizag@o no Plano Piloto: proxima a avenida W3 Sul. Nesse caso, em “A casa de cimento”,
Luz apresenta mais detalhes dessa localidade: “Houve mesmo toda uma ‘invasdo’ que
recebeu o0 nome pomposo e quase bonito de Papelandia. Essa estranha vila teve existéncia
por varios anos, no local onde se erguem a Praca 21 de Abril e as casas das quadras em volta”

(Luz, 1968, p. 81). E novamente, buscando dar credibilidade ao seu eu-personagem no



130

cenario, o cronista cita em sua narrativa: “A gente saia de um dos bares, na Av. W-3 e entrava
direto na Papelandia. Ali eram encontrados os botequins, onde a pinga corria a vontade, os
“restaurantes” de nortistas, onde ndo faltava a carne de cabrito e onde, uma vez por semana,
havia a buchada” (Luz, 1968, p. 81).

Como estratégia literaria, Luz novamente coloca-se em movimento a partir do eu-
personagem visando aproximar o leitor da narrativa sobre outras localidades da cidade em
construgdo, como os bares das invasdes e suas particularidades. Como narrador, ele retira da
sua experiéncia em transito por entre os “mundos” de Brasilia o que quer contar (Benjamin,
1987). Novamente ¢ possivel observar uma narrativa com atmosfera boémia e costumes da
época, como a frequéncia aos bares e a apreciagdo da comida tipica da regido de origem de
seus frequentadores. Essas descri¢cdes detalhadas proporcionam ao leitor uma imersao no
cenario urbano e na vida cotidiana daquele tempo, enriquecendo a narrativa e ressignificando
a historia da cidade, sobretudo acerca dos possiveis estabelecimentos e opgoes de lazer da
época. E por meio dessas representacdes que podemos compreender melhor a cultura e os
habitos dos moradores da época, além de visualizar a transformagao do espago de Brasilia

ao longo dos anos, de canteiro de obras a cidade em consolidacao.

2.2.2.3. Vila Sarah Kubitschek / Taguatinga (1958).

Representagdes de habitagdes irregulares e dos contextos que as geravam
demonstram justamente que “nos mundos” de Brasilia havia muito mais do que trabalho e
busca da realiza¢do de uma cidade-sonho. Dos ntcleos provisdrios e comerciais, ha também
relatos de conflitos e disputas por territorio que tornaram, como dito, algumas localidades
“rebeldes” e que surgiram, em sua maioria, de invasoes.

Vila Amaury, Sobradinho, Taguatinga e Gama sdo exemplos dessas localidades, pois
surgiram de regides da area de Brasilia e suas tensdes tornaram-se evidentes, com ocupagdes
irregulares e confrontos entre moradores e autoridades que geraram outras localizados,
porém, fora do Plano Piloto, j4 que ndo foram apenas os moradores da Cidade Livre que
resistiram e buscaram o direito de moradias.

Essas disputas revelam ndo apenas a complexidade do processo de ocupagdo do
espaco urbano de Brasilia, e o futuro Distrito Federal, mas também as desigualdades sociais
e a diversidade de experiéncias vividas pelos habitantes da cidade. Por meio de

representacdes presentes nas cronicas, podemos compreender melhor a dindmica social e
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politica que moldou o desenvolvimento de Brasilia ao longo dos seus primeiros anos, como
acima analisado.

Como lembra Ribeiro (2008), a proibi¢ao do crescimento da Cidade Livre em 1958,
e com isso o controle cada vez maior da chegada de imigrantes a cidade, quando ja nao
conseguia abrigar tantos migrantes, estd na origem de muitas dessas areas irregulares, como
¢ o caso da Papelandia, representada por Luz. Nesse caso, como dito, a seca de 1958 foi um
dos impulsionadores dessa situacao, que colocava em xeque a fun¢do da Cidade Livre, que
extrapolava em muito a fun¢ao comercial.

Até por isso, outras opgdes tornavam-se mais desafiadoras ao controle do governo,
como 0s acampamentos, que “eram construidos e cuja responsabilidade passava a ser das
empresas que estavam participando da obra, evidentemente ndo eram alternativas para

~ (%

solucionar a questdao” (Ribeiro, 2008, p. 239). Assim, a Cidade Livre via-se sobrecarregada
com a quantidade de migrantes que precisavam de abrigo, alimentos e condi¢gdes minimas
de sobrevivéncia. A falta de opgdes adequadas levou ao surgimento de areas irregulares,
como a Papelandia. Os acampamentos construidos pelas empresas ndo eram suficientes para
resolver a questdo da migracdo em massa, tornando ainda mais desafiadora a situagdo para
o governo (Ribeiro, 2008).

Conforme menciona Ribeiro (2008), ao observar as narrativas de Luz, percebemos
que as “invasdes” se tornavam evidentes especialmente quando, ao final de uma obra
especifica no Plano Piloto, os alojamentos dos operdrios eram derrubados, deixando esses
trabalhadores sem opg¢ao, a ndo ser se juntar a multidao dos “invasores”. Em virtude disso,
conforme expde Clemente Luz aos seus leitores e ouvintes, “qualquer material” era utilizado
para a construgdo de “barracos” em ocupacodes, incluindo palha de buritis, partes de tabuas,
pedacos de Eucatex, portanto, qualquer coisa que pudesse impedir o “sol” ou se opusesse a
“chuva”, especialmente restos de construgdes, como € o caso dos sacos vazios de cimento.
Por isso, “o nome de algumas invasdes, como Sacolandia, aponta para a precariedade dos
materiais utilizados na constru¢do dos abrigos das familias: sacos de cimento ja utilizados,
papeldo, restos de material de construgdo obtido das obras etc.” (Ribeiro, 2008, p. 240).

Diante da criatividade e luta desses sujeitos que buscavam melhores condi¢des de
vida, as invasdes surgiam, ampliavam-se, extinguiam-se e retornavam, mesmo diante da
repressao policial feita pela chamada Guarda Especial de Brasilia (GEB), e das tentativas de
torna-las invisiveis. Ainda segundo Ribeiro (2008), a Novacap, mediante seu Departamento

de Seguranca, criou sua propria policia, em razdo da concentragdo de poder que detinha
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legalmente. Portanto, as questdes de seguranca publica foram tratadas por ela, gerando
inseguranca e temor na populacdo. A empresa necessitava apropriar-se do poder de policia,
por meio da GEB, visando a protec¢ao do interesse publico e dos depdsitos de insumos para
a construcao civil. Com o tempo, tornou-se fundamental a implementagao de um sistema de
policiamento voltado ao controle do consumo de alcool e da prostituicdo, que representam
as principais formas de entretenimento para a populacao masculina adulta da época, as quais
serdo abordadas no préximo capitulo. Nao obstante essas “funcdes”, a GEB carecia de
triagem ou de qualquer forma de selegdo com formagado especializada ao seus soldados de
uniforme amarelado — “aproveitado das sobras do antigo fardamento da Forca Aérea
Brasileira — FAB” (Joffily, 1977, p. 52).

Nesse contexto, conforme assinalado por Holston (1993), “essas rebelides” acabaram
por obrigar o Estado a reconhecer os direitos desses individuos, que foram marginalizados,
como exemplificado pelo caso de Taguatinga, concebida apds o surgimento da Vila Sarah
Kubitschek nas imedia¢des da Cidade Livre. Entretanto, tais direitos foram oficialmente
reconhecidos em regides periféricas da capital federal, em contraste com o que ocorria no
Plano Piloto. Isso se deve ao fato de que os “planejadores” de Brasilia tentaram, desde a
concepeao inicial, impedir que se formasse uma periferia caracterizada pela miséria operaria,
que, de maneira licita ou ilicita, “tipicamente se tem produzido a volta das metropoles
brasileiras” (Holston, 1993, p. 257).

Em se tratando das associagdes de luta por direitos, Holston (1993) revela que a Vila
Sarah Kubitschek foi a pioneira na criagdo de uma associacdo por direitos a moradia, mas
que jamais desenvolveu caracteristicas formais de organiza¢do ou administragdo. Assim, era,
na verdade, um grupo de moradores de favela de contornos dispersos, sob os dominios de
um autodenominado “grupo de comando”, que negociava os planos sobre a ocupagdo com
as autoridades. Este grupo de comando parece, segundo o antrop6logo, que nunca se
apresentou antes e também ndo sobreviveu a fase inicial das discussdes. Mesmo assim, fez
uma importante contribuicdo ao crescimento da area periférica de Brasilia. Nao so
impulsionou a fundagdo da primeira cidade-satélite, Taguatinga, como também modelou um
método inteligente de lidar com os obstaculos do governo, desenvolvendo uma estratégia
que seria aproveitada em diversas outras ocasides.

A pioneira cidade-satélite de Brasilia teve seu inicio com a ocupacdo de uma area
proxima a entrada da Cidade Livre, quando as migracdes a futura capital alcangaram um

auge nas primeiras semanas de junho de 1958. Por isso, em questdo de dias, cerca de quatro
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a cinco mil migrantes atingidos pela seca do nordeste desembarcaram na Cidade Livre a
procura de emprego. Ainda como apresenta Holston, a Novacap acionou a GEB para que
erguessem muros de contencdo na via, barrando a passagem deles. Ao invés de se
despedirem, como se houvesse outro destino em mente, esses flagelados armaram barracas
em resisténcia, criando um acampamento improvisado logo apds a barreira que os separava
da Cidade Livre.

Em poucos dias, a frente da favela, dando para a estrada, ostentavam cartazes
anunciando “Salve a Vila Sara Kubitschek”, “Os moradores da Vila Sara agradecem”, “Viva
dona Sara” e assim por diante. Com esses cartazes, o grupo de comando da favela iniciou
uma engenhosa estratégia para resistir a um esperado assalto pela GEB. A estratégia tinha

dois elementos:

Primeiro, os favelados escolheram o nome da mulher do presidente Kubitschek,
esperando que a Novacap hesitasse em atacar uma vila dedicada a primeira-dama.
Em segundo lugar, propagaram o rumor de que, “por ordem de dona Sara”, quem
quer que cercasse um terreno na vila ganharia direitos legais para ocupa-lo: dai as
palavras “os moradores agradecem, dona Sara, por supostamente ter autorizado a
favela e a distribuicdo dos terrenos. Esse estratagema foi um xeque-mate na
Novacap: quase imediatamente o lugar foi invadido por tamanha quantidade de
pioneiros da Cidade Livre, dos acampamentos de construgdo, ¢ de outras favelas,
- todos atras de seu lote na terra prometida -, que as forgas de seguranga ndo tinham
meios para reagir. Mais ainda, depois deste éxito inicial, a auséncia de uma acao
da policia fez com que a favela parecesse ter até mesmo algum tipo de autorizago
oficial (Holston, 1993, p. 261-262).

Segundo Holston, essa estratégia eficaz foi repetidamente empregada nas diversas
lutas pelo direito de residéncia. No caso pioneiro, com recursos limitados, a associacdo
fundamentou sua estratégia justamente no uso de simbolos do governo, acreditando, de
forma correta, que as autoridades enfrentariam mais desafios em se opor a seus proprios
simbolos.

Por isso, a associagdo demonstrou eficacia na utilizacdo de nomes, semelhante a acao
do governo, para anunciar a presenca de uma prote¢ao por um benfeitor presumido. Além
disso, entendeu a relevancia da nominagao na construgao dessas relagdes. Assim, a ocupacao
protegeu-se sob a tutela da primeira-dama, “com o uso nio autorizado de seu nome como
eponimo. Fazendo isso, os favelados esperavam tanto ficar investidos com a sua aura de
legitimidade quanto forcar o regime a reconhecer como legitimos os atos cometidos sob ela”
(Holston , 1993, p. 262).

Em se tratando do inicio de Taguatinga, a associagdo apostou em outra representagao

consolidada para a legalizagdo da Vila como local de moradia: o carisma de JK. Para Holston
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(1993, p. 262): “Tendo afastado a ameaca de uma retaliacdo imediata por parte da GEB, a
associacdo de moradores intensificou suas reivindicacdes de legalizagdo com a inica pessoa
cujo proprio uso do carisma para legitimar a constru¢do de Brasilia fazia especialmente
vulneravel a essa estratégia: Juscelino Kubitschek™.

Ou seja, a associagdo de moradores apostou no discurso de carisma e na influéncia
de JK para garantir a legalizacdo da Vila, aproveitando-se da vulnerabilidade do ex-
presidente nesse aspecto. A estratégia de associar a figura de JK a luta pela legalizacao de
Taguatinga foi crucial para o sucesso da empreitada, demonstrando como o uso do carisma
e as questdes simbolicas que a envolvem podem ser uma ferramenta poderosa na luta contra
hierarquias que marginalizam certos grupos.

A agdo da associacdo de moradores ndo apenas garantiu a legalizagdo da Vila, mas
também questionou e desafiou as estruturas de poder que tentavam relegar alguns grupos ao
esquecimento, estratégia esta que ndo funcionou em um segundo momento no contexto da

Vila Amaury. Por isso,

quando a associacdo soube que Kubitschek iria jantar na Cidade Livre, na
Churrascaria JK (outro exemplo dessas praticas de nominago), planejou uma
manifestagdo macica para a ocasido. No ato publico, mais uma vez apresentou as
reivindica¢des dos favelados na linguagem de demonstra¢do dos discursos de
legitimacdo oficial de Brasilia: “Fundamos a Vila Sara Kubitschek”, “Viva o
presidente Juscelino”. “Queremos ficar onde estamos” e assim por diante
(Holston, 1993, p. 262).

Diante da vulnerabilidade da imagem “carismatica” de JK presente naquele
imaginario, Holston (1993) menciona que o ex-presidente enviou um diretor da Novacap
com a resposta do governo: a criacdo de uma cidade-satélite, a 25 quilometros do Plano
Piloto, onde migrantes sem condi¢des de moradia poderiam adquirir terrenos. Para tanto, a
Novacap removeria todos os favelados da area da construgdo. A primeira cidade-satélite de

Brasilia, passou entdo a ser o local distante do Plano Piloto destinado a abrigar os favelados.

No inicio, o grupo de comando recusou a oferta da Novacap, argumentando que o
isolamento do satélite para além das imedia¢des da Cidade Livre e do Plano Piloto
seria desastrosa em termos econdmicos. A Novacap, por sua vez, enfatizou as
vantagens de uma posse legitima da terra. Além disso, ofereceu-se para transferir
qualquer pessoa, sem nenhum custo, reconstruir 14 seus barracos, iniciar obras de
servigos urbanos basicos e providenciar assisténcia médica e transporte para o
servi¢o (...). Por fim, depois de diversos confrontos violentos, a resisténcia a
remogao acabou. Em dez dias, a Novacap transferiu 4 mil favelados e seus
barracos cuidadosamente desmontados para Taguatinga, a primeira cidade-satélite
de Brasilia (Holston, 1993, p. 263).
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Essas medidas foram vistas como uma boa solugdo para o problema da remogao,
pois, segundo o discurso oficial, proporcionaria condigdes dignas para os moradores da
favela. Contudo, esses territdrios continuaram surgindo, e Luz continuou fazendo dentincias
em suas cronicas sobre a situagdo desses sujeitos. A transferéncia para Taguatinga
possibilitou a organizacdo de uma nova comunidade, com estrutura e servi¢os basicos que
antes eram mais precarios e, principalmente, garantiu que muitos desses sujeitos saissem da
ilegalidade.

Na cronica intitulada “O Paraibano”, presente em Minivida (1972), o cronista utiliza
Taguatinga (recém-inaugurada) como um cenario que ndo apenas representa a “cidade-
satélite” como local periférico, como também carrega um significado simbdlico,
evidenciando a disparidade entre a experiéncia do migrante nordestino e a grandiosidade da
Brasilia monumental. O texto ilustra que a existéncia da capital ¢ diretamente atribuida ao
fato de que esses trabalhadores, distantes do nucleo urbano, estabeleceram suas vidas em
areas ainda precarias.

Na cronica, o narrador personagem dialoga com um “paraiba” menino, personagem
“de doze a treze anos, atarracado, vermelho, com jeito de filho de italiano comedor de
talharim. Mas ndo era, ndo. Fiquei sabendo imediatamente, pois gritou vitorioso, com
sotaque nordestino, exibindo um pneu (...)” (Luz, 1972, p. 180). O menino ¢ inserido na

narrativa devido ao problema gerador do enredo: a busca de pneus.

Nao pediu licenca para ajudar-me na escolha de pneus que ainda pudessem rodar
alguns quilometros. Sem me dirigir qualquer cumprimento, comegou a repetir os
meus gestos, examinando as pegas amontoadas no lote vazio, em Taguatinga (...)
Trouxe o pneu. Examinei-o com cuidado, verifiquei que estava em condigdes. Pelo
menos, tinha boa aparéncia. Mas o companheiro, que fora comigo do Plano-Piloto
ao cemitério de pneus, pds agua na fervura: Nio serve. E de Volks. O seu é
Pracinha...

O menino, de olhos cinzentos e vivos, sem nada dizer, voltou a procurar no monte.
Uns quarenta minutos depois, tinhamos conseguido separar dois pneus ainda em
condigdes, mesmo precarias, de rodar.

A hora do regresso, quando quis oferecer ao menino uma gorjeta ou coisa parecida,
respondeu: - No sou de “grojas”, ndo, seu mogo. O que eu fiz pro senhor foi em
troca de uma carona, até o Bar Estrela (Luz, 1972, p. 180-81).

A cronica demonstra que a distancia existente entres as localidades ndo era apenas
geografica, mas simbolica e social, e, fisicamente, reforca a segregacdo espacial, pois o
paraibano ndo pertence ao espago monumental de Brasilia, mas ao espaco popular e
improvisado da periferia. Porém, o eu-personagem de Luz buscaria suprimentos fora do

Plano Piloto, demonstrando que muito da cidade real de Brasilia, nesse caso cidade
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polinucleada (Paviani, 2004; 2010), estd fora do centro, nas periferias, assim como
demonstrou em suas representacdes do periodo da constru¢do em que a Cidade Livre era
imprescindivel a nova capital.

Portanto, o cronista joga com o leitor ao evidenciar que a auténtica oferta comercial
da cidade — aquela que vibra e proporciona recursos aos seus moradores com menos
recursos — nao se encontra no Plano Piloto, mas nas periferias. Ao narrar uma época em
que a cidade excedia a regido central, Luz nos fornece visdes dos acontecimentos do seu
tempo, em contraste com os periodos anteriores a construcao de Brasilia. Ele reinterpreta a
realidade, proporcionando ao leitor uma nova representagdo. Assim, podemos examinar o
imaginario desse periodo, uma vez que se refere a um conjunto de significados que
compreendem essa representagdo coletiva (Pesavento, 1997). Ele denuncia a segrega¢do em
Brasilia, a0 mesmo tempo em que destaca as qualidades de Taguatinga para sujeitos de renda
mais baixa em relagdo aos do Plano Piloto.

O lote vazio, que abarca um cemitério de pneus usados, pode simbolizar o abandono
e a marginalizacdo enfrentados pelas comunidades periféricas de Brasilia. A presenca desse
cenario contrastante com a imagem idealizada do Plano Piloto evidencia a desigualdade
social e econdomica que permeia a cidade. A narrativa de Luz desafia a nogao tradicional de
centro e periferia, destacando a importancia e a riqueza cultural existente nas areas
consideradas marginais.

Ela reflexdo convida o leitor a repensar sua visdo sobre Brasilia e a enxergar além
dos monumentos e construgdes icOnicas que caracterizam a capital do Brasil. Apds a
inauguracdo, Taguatinga tornou-se o local de chegada de muitos migrantes e passou a
funcionar como simbolo da migragao nordestina: ¢ o lugar onde os trabalhadores se instalam,
longe da monumentalidade de Brasilia, mas proximo da realidade concreta da sobrevivéncia
e “discursos”.

Luz escolhe Taguatinga como espago narrativo para situar o personagem paraibano,
recém-chegado ao Distrito Federal, e apresenta os contrastes presentes entre centro e
periferia:

No percurso, a uma pergunta que lhe fiz, abriu-se em confissio:

- Chato € ser menino... Ha miles de dias que estava esperando o seu tempo chegar.
tempo de quinze anos, pois com quinze ndo voltara mais para a Paraiba...

Foi ai que soube: era paraibano, viera para Brasilia com dois irmaos. Agora, o mais
velho, que tem autoridade de pai, quer voltar... Mas ele, o “Paraibinha Falado”,
irmao do “Paraiba Falado”, ndo vai dar com os costados na terra natal, pra ficar.

S6 quando tiver dinheiro e puder ir de linho branco e dinheiro, visitar a mae e as
irmas.
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- O Z¢ Paraiba, meu zirimao mais véio, ta falando na viagem... Dia e noite! E os
quinze anos nao chegam (Luz, 1972, p. 181).

Diante disso, observa-se que a ideia de voltar para a Paraiba est4 presente na mente
do personagem, mas a contragosto. O personagem Z¢ Paraiba, irmao mais velho, parece estar
ansioso pela viagem de volta, enquanto o personagem menino aguarda pacientemente a
chegada dos quinze anos, momento em que podera realizar seu desejo de depender mais do

irmao, demonstrando a resisténcia de costumes na cidade nova:

Mas quinze anos ndo lhe ddo nenhum direito! ... Antes que eu completasse o
pensamento, Paraibinha deu um pulo no assento traseiro do carro e disse, com voz
cantada de paraibano: Mo¢o, na Paraiba, com quinze anos, se o cabra é macho, ja
¢ home. Ninguém pde banca mais, ndo... Meu zirimao mais véio pde tento nesses
costumes 14 do Norte... E ja me disse que eu tenho de fazer quinze anos (Luz, 1972,
p.181-182).

A dualidade entre a vontade de voltar e a necessidade de esperar pela idade por
melhores condigdes ¢ evidente nesse trecho da narrativa. Justamente porque o menino
carrega a visdo idealizada de Brasilia ao dizer que na Paraiba a condi¢do de vida era mais

dificil. E, por isso, o eu-personagem indaga: “— E em Brasilia?”:

Riu um riso alegre, para dizer: Aqui ¢ bom demais... Até eu, com treze anos, ja
fago meus biscates e ganho mais do que homem, 14 na Paraiba. Ficou em siléncio,
cogou de novo a cabeca, ajeitou a marmita de comida que levava para o irmao, e
concluiu: De jeito nenhum! De jeito nenhum, ndo vorto, ndo! E o “Paraibinha
Falado”, que espera os quinze anos para tomar posse da vida em Brasilia,
mergulhou em pensamentos de menino sonhando com a maturidade (Luz, 1972,
p.182).

Diante do exposto, enquanto conversam no trajeto de Luz de volta ao Plano, a
distancia apresenta-se narrada com ironia e lirismo: a nova capital acaba por ser representada
pelo menino como cidade idealizada, cercada ainda de discursos do periodo da sua
construgdo, enquanto Taguatinga ¢ apresentada como “lugar da vida real”, da luta cotidiana
que o menino, no presente, esta inserido. Taguatinga configura-se, portanto, como um espago
caracterizado pela vivéncia concreta, ao mesmo tempo em que ¢ indissociavel da
precariedade — expressa pelo barraco improvisado, pelo comércio informal e pela luta
cotidiana pela subsisténcia.

O narrador-personagem apresenta-se como um individuo ‘“deslocado”, cuja
necessidade de recorrer a determinadas areas ocorre em virtude da sua falta de recursos
financeiros para adquirir pneus novos. Esse aspecto revela uma realidade de Taguatinga que

¢, a0 mesmo tempo, dificil e desafiadora, constituindo igualmente um ambiente em que ele
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descobre alternativas para sua sobrevivéncia no Plano Piloto, mais caro e elitizado,
considerando que ndo dispde de meios para sustentar os custos de manutengao do automovel.

Dessa forma, a narrativa expde a complexa trama das relagcdes sociais € economicas
que permeiam esse contexto urbano pos-inauguracdo de Brasilia, no qual a sobrevivéncia
frequentemente esta ligada a habilidade de adaptagdo e a cooperagdo entre os habitantes da
comunidade polinucleada entre regides centrais e adjacentes. Clemente Luz, como um
personagem-narrador que procura associar-se em seus discursos a cidade nova, ao adentrar
nesse contexto de vulnerabilidade, também busca evidenciar tanto sua fragilidade quanto sua

capacidade de resisténcia frente as adversidades inerentes a vida na periferia de Taguatinga.

2.3 O lago e vila dos “afogados”: A “Vila Bananal, que o povo chamava de Amaury”

No que tange as habitacdes irregulares, especificamente aquelas situadas em areas
“ilegais”, que persistiram mesmo com a fundag@o de Taguatinga; observa-se nas cronicas de
Luz representacdes da Vila Bananal. O cronista constr6i uma narrativa que contextualiza o
cotidiano dos individuos ali inseridos até a sua remoc¢do em 1960 para Taguatinga e
Sobradinho ou seu “afogamento” total, quando a Vila ficou submersa no Lago Paranoa.
Esses individuos, que foram deslocados de diferentes invasdes, foram posteriormente
realocados para este assentamento temporario que “localizava-se entre, o que € hoje, o late
Clube e o Clube Motonautica, ambos localizados no setor de clubes Norte” (Cordeiro, 2009,
p. 24).

Cerca de seis meses depois da fundacdo de Taguatinga, um novo movimento por
direitos de residéncia comegou na regido proxima a area central da nova capital, o qual iria
resultar na segunda cidade-satélite de Brasilia: Sobradinho. “Como no primeiro exemplo, foi
inicialmente formado em torno de uma associa¢do que ndo tinha tragos de administracdo ou
organizag¢ao juridica formais. Contudo, sob um tipo diferente de lideranga e com o apoio de
um patrocinio partidario, transformou-se em um grupo organizado, com uma hierarquia
formal de cargos (Holston, 1993, p. 263).

Como cita Holston (1993, p. 263), o movimento de criagdo foi organizado e liderado
por Amaury de Almeida, “um membro politicamente ambicioso da propria equipe da
Novacap”, que “era conhecido por seus fortes vinculos com o Partido Trabalhista Brasileiro
(PTB) e por sua ambicao de tornar-se deputado estadual. Nos primeiros meses de 1959, ele
organizou uma campanha bem-sucedida para criar um novo assentamento perto dos locais

da constru¢ao”. Com isso, o Nucleo Provisério do Bananal, designacdo oficial do local,
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originou-se a partir de uma drea hidrica adjacente, o Bananal e, como destacado por Luz em
diversos momentos na cronica, a designacao popular Vila Amaury era em alusdo a seu lider.

Ele teria proposto “esse assentamento como meio de reunir em um s6 acampamento
legal os milhares de favelados que trabalhavam para as empresas de constru¢dao, mas que,
por uma ou outra razdo, haviam fixado residéncia ilegal dentro e a volta do Plano Piloto”
(Holston, 1993, p.263). A falta de moradia era um grande problema para os migrantes e suas
familias. Dessa maneira, segundo o mesmo pesquisador, esse espago surge com uma
contradicdo intrinseca: apesar de haver autorizacdo tempordria para sua existéncia,
apresentava diversas caracteristicas comumente associadas as favelas.

Em “Os Afogados”, Luz narra o cotidiano e as condi¢cdes vivenciadas pelos
moradores do Bananal em face do destino que se aproximava: a expulsdo pelas aguas do
Lago Paranod, que comecou a encher em 1959. A introducdo da cronica situa o cendrio, a
Vila Amaury, a margem do lago, e descreve o avango lento das dguas enquanto a cidade era
construida: “Cada dia, as margens do lago avangavam terra acima! Mais e mais...” (Luz,
1968, p. 193).

Conforme destacado por Santos (2008), a concepgao do Lago antecedeu a escolha do
vencedor do Concurso do Plano Piloto, uma vez que a sua presenca como elemento
componente do projeto para a nova capital ja era percebida antes do concurso de 1957. No
projeto de 1955, “feito sob encomenda do governo federal para o estudo da area destinada
ao futuro Distrito Federal, o lago ja comparecia como elemento delimitador do sitio onde se
desenvolveria o projeto da nova capital” (Santos, 2008, p. 41). J4 o projeto da Usina
Hidrelétrica que utilizaria a Cachoeira do rio Paranod para a construcao da barragem remonta
a 1957, embora as obras tenham come¢ado somente no final de 1958. Isso €, ao contrario da
maioria das obras do plano original de Brasilia, a formacao do Lago teve inicio de fato apenas
em julho de 1959, com o fechamento das comportas da barragem, pouco menos de um ano

antes da inauguragdo da cidade (Santos, 2008). Nesse sentido,

o Lago Paranoa ¢ um lago artificial construido para servir as necessidades da
capital brasileira no interior do pais. A primeira vez que a imagem de um lago
aparece relacionada com a ideia de interiorizagdo da capital brasileira foi, como
visto, na visdo mitica do padre italiano Dom Bosco. Porém, o Lago, de forma
concreta, s6 passou a frequentar as discussdes sobre a mudancga da capital durante
a Missdo Cruls, em 1893. A constru¢ao de um Lago foi uma indicagdo de Auguste
Frangois Marie Glaziou, botanico francés que integrou a Missdo Cruls.
Influenciado pelas conclusdes tiradas a partir dos estudos para a localizagdo da
nova capital e possivelmente, pelo sonho profético de Dom Bosco no qual havia a
existéncia de um lago. Este lago, além de “confirmar” as visdes do padre italiano,
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objetivou também amenizar a secura tipica do Planalto Central brasileiro comum
nos periodos de menor pluviosidade (Santos, 2008, p. 38-39).

Contudo, diferentemente de outras cronicas que versam sobre a localizacdo do Lago,
os planos de uso e sua importancia para o clima e a paisagem de Brasilia; o cronista prioriza
em “Afogados” ressaltar o lado humano desse processo: “Enquanto as aguas subiam, no
rumo de seu destino, os homens construiam a cidade. E os dramas, que acompanham o
homem, se desenrolavam a sombra dos arcaboucos de edificios, a luz do sol do Planalto, a
margem dos acampamentos € a margem das aguas moveis...” (Luz, 1968, p. 193).

Os individuos que habitavam as imediacdes do Lago enfrentavam desafios e
obstaculos de maneira cotidiana, a0 mesmo tempo em que construiam e ficavam “a sombra
dos edificios”. Por isso, a medida que as aguas seguiam o seu curso, a cidade era finalizada.
No local, restariam apenas os conflitos pessoais que se entrelagavam com a paisagem de
Brasilia.

O elemento gerador do enredo utilizado por Luz foi um aviso emitido pela Policia
sobre a morte de seis pessoas por afogamento: “Ninguém soube que pessoas eram... Talvez
humildes candangos (...). Talvez meninos imprudentes ou apenas meninos alegres, (...) que
participavam, com sua infincia, da edificacdo da cidade. De qualquer maneira, gente que
ajudava Brasilia a nascer” (Luz, 1968, p. 193). A partir de entdo, a narrativa ¢ desenvolvida
baseada no “drama” vivido pelos moradores.

Assim, Luz transforma o episddio da Vila Amaury em um “simbolo” da contradigao
fundadora de Brasilia: enquanto a capital se ergue como projeto moderno e monumental, os
trabalhadores que a construiram sao literalmente afogados ou expulsos. O texto €, portanto,
uma dentncia poética da desigualdade e da fragilidade da memoria subterranea (Pollack,
1989) desses sujeitos diante da histdria oficial.

O texto configura-se como uma manifestacdo poética que demonstra a desigualdade
e a vulnerabilidade da memoria e da experiéncia desses sujeitos. O narrador-observador situa

o ouvinte-leitor sobre a localidade e os seus “dramas” diarios:

Na Vila do Bananal, que o povo chamava Amaury, vivia a multiddo batida pelos
ventos da Novacap. Vivia a pequena multiddo de homens e mulheres, de criangas
e animais domésticos, que a engrenagem da cidade pusera & margem. A vila se
formou condenada ao afogamento. A expulsio de seus habitantes seria
naturalmente feita pelas aguas, que a tudo tragariam na sua lenta subida. O
favelamento ndo seria um problema de dificil remogéao... Um aliado poderoso e
indestrutivel estava do lado de Israel Pinheiro: a agua (Luz, 1968, p. 194).
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Luz emprega elementos que constroem a ideia de cotidiano, como faz em outras
cronicas: “multiddo de homens e mulheres, de criangas e animais domésticos” que estavam
a “margem” devido as engrenagens da cidade, esta que tomava forma, assim como o Lago.
Levando em conta as narrativas de Luz sobre os lares e as familias na cidade, o Censo
Experimental de 1959 (IBGE) demonstra que as pessoas casadas, de ambos 0s sexos,
residiam de preferéncia na Candangolandia, no Bananal e em Taguatinga. Ao citar
“mulheres, criancas e animais domésticos”, o cronista os transforma em elementos-simbolos
de um ambiente familiar. Por isso, o Bananal dispunha de tantas habitag¢des coletivas ou

mesmo de aluguéis, se comparado a Cidade Livre.

A ocorréncia de unides consensuais estaveis mostrou-se mais frequente nas antigas
localidades (Brazlandia, Planaltina) e nos nucleos provisorios (Bandeirante,
Bananal) do que nos acampamentos. Isto pode ser atribuido tanto a maior
concentragdo de familias de situacdo social mais elevada quanto a forte
contribui¢do de homens desacompanhados da familia, nos acampamentos (IBGE,
1959, p. 15).

Ainda de acordo com a pesquisa (IBGE, 1959), grande parte das familias do ntcleo
provisorio eram formadas por grupos de duas a seis pessoas vivendo em casas precarias e
ndo duraveis. Além disso, dos seus residentes, 64% eram de pessoas ndo economicamente
ativas,'® o que dificultava ainda mais a subsisténcia do grupo.

De acordo com o estudo, em 1959, havia apenas 132 habita¢des durdveis na
localidade e, mesmo sendo provisoérias, foram classificadas como habitagdes “proprias”. No
que tange as criangas, a Vila apresentou a pior situagdo escolar das criancas entre 7 € 14 anos
de idade, dispondo das piores condig¢des de todo o territdrio. Mas, por ser composta por uma

populagdo quase total de imigrantes, o documento faz uma ressalva:

O Nucleo Bananal, na data do Recenseamento, contava poucos meses de
existéncia, sendo provavelmente habitado, na maioria, por familias imigradas em
datas muito proximas ao levantamento censitario. O triste fato deve estar presente
a quem interprete os resultados em tela, visto que, com toda certeza, exercia
influéncia decisiva no alarmante rebaixamento dos niveis de escolarizagdo locais.
Como ¢ 6bvio, as familias recentemente fixadas ndo tinham adquirido suficiente
tranquilidade para o trato de assuntos alheios ao problema fundamental de
alojamento, que nao encontra facil solucdo nas condigdes presentes de Brasilia.
Por outro lado, o ingresso na escola em pleno periodo letivo torna-se
necessariamente mais dificil, quando nao é vedado pelos regulamentos escolares
(IBGE, 1959, p. 31).

16 Por defini¢do, as criangas menores de 10 anos de idade foram consideradas ndo economicamente ativas
pelo Censo (IBGE, 1959).
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Nesse sentido, a Vila crescia dia ap6s dia e essa “tranquilidade” ndo seria alcangada,
conforme as narrativas de Luz e suas representacdes acerca do cotidiano e sujeitos da Vila.
As familias recém-chegadas enfrentavam dificuldades para lidar com questdes além da
moradia, o que tornava ainda mais complicado o ingresso de seus filhos na escola. A falta
de tranquilidade e a urgéncia em resolver questdes basicas do dia a dia dificultavam a
adaptacdo das familias e o acesso a educacdo das criangas. A Vila continuava a crescer,
mostrando que a busca por estabilidade e normalidade era um desafio constante para todos
os moradores, ja que era de conhecimento o futuro do local. Segundo o Censo, no territorio

do futuro Distrito Federal:

a) metade das criangas em idade escolar, (mais de 4 milhares, em nimeros
absolutos) ndo estava frequentando escola; b) mais de duas tergas partes das
criangas sem escola estavam concentradas em trés localidades: Bananal,
Taguatinga e Zona Rural; e¢) 90% dos adolescentes de 15 a 19 anos de deviam
exercer atividades ndo escolares, limitando-se a 10% a taxa de escolarizag@o nesse
grupo etario (...) IBGE, 1959, p. 33).

A narrativa Luz destaca justamente os processos opostos ocorridos entre a Vila Sara
Kubitschek e a Vila Bananal. Esta surgiu condenada e “ndo seria um problema de dificil
remogao...”. Por isso, a cronica narra o processo em que, pouco a pouco, o Lago cobriu as
casas e “vidas” desses sujeitos, transformando o espago de moradia em ruina submersa, pois
a “cada minuto surpreendia novos grupos de familias”. Os “afogados” ndo sdo apenas os que

b L4 b (134 2
perderam fisicamente suas casas, mas também os que viram seus sonhos “inundados” pela
modernidade e a exclusdo que ela gerou na cidade que estava sendo construida para ser
capital.

E um dia, na Vila Bananal, que o povo chamava Amaury, a vida comecou a ficar
molhada, porque as dguas que subiam sem pedir licenga, chegaram aos primeiros
barracos. Devagar, mansamente liquidas, levemente marulhantas como sorrisos de

amadas, penetravam os alicerces pobres, entravam pelas paredes de tabuas (Luz,
1968, p. 194).

Ou seja, como narra Luz, a populagdo da Vila Bananal viu-se cercada pela devastacao
das aguas, que ndo escolhiam a quem atingir e nem quando, j4 que as familias eram
b b
surpreendidas “a cada minuto”: “Como nas noites de terror, ninguém sabia quanto tempo de
. I o e . . 29 4
paz o invisivel inimigo lhe destinara...”, de modo que, quando as 4guas enfim penetravam
nas casas, ‘“‘era, entdo, a hora da fuga rapida, mas ndo totalmente desesperada. Fuga ja
programada, ja premeditada, mas sempre adiada, numa va esperanca de permanéncia’. A

esperanca nao era apenas referente as casas, mas ao sonho de uma vida mais estavel e segura
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na nova capital. Os moradores, muitos deles ja marginalizados pela sociedade, viram seus
lares serem destruidos diante de seus olhos. A tragédia que se abateu sobre a comunidade
trouxe consigo nao apenas a perda material, mas também a perda de sonhos, de esperanca e
de dignidade.

No caso desses favelados da Vila Bananal, o “homem”, como Luz chama Israel
Pinheiro em outra cronica de mesmo nome, dessa vez ndo teve que tomar uma decisao dificil
e dizer “ndo” as ambicdes de Amaury de Almeida de criar um novo nucleo, também
chancelado pelo carater provisorio, mas com a certeza de que nao resistiria a forca da
natureza. Assim, a existéncia da Vila Bananal era permitida, mesmo com caracteristicas de
favela, por ndo se constituir uma comunidade de dificil remogao até a inauguragao da cidade.

Como lembra Holston (1993), a Novacap permitiu que o assentamento temporario se
estabelece-se, mas em uma area de elevagao reduzida como forma de controle, que, como
visualizado alguns meses depois, estaria sujeita a inundagao em decorréncia do lago artificial
que comegaria a encher. Por isso, a “erradica¢dao natural” dos habitantes das favelas nao
ocorreu de maneira fortuita, mas foi concebida desde a criagdo da Vila. Por essa razao,
Clemente Luz menciona Israel Pinheiro: “O favelamento ndo seria um problema de dificil
remocado... Um aliado poderoso e indestrutivel estava do lado de Israel Pinheiro: a dgua”.
Como demonstra o cronista, a Novacap estava ciente da situacao e, como lembra Ribeiro
(2008), a escolha dessa localizagao foi realizada com a anuéncia do Presidente da Novacap
(Ribeiro, 2008).

Por tras da busca por um local para viver e da luta dos trabalhadores humildes e suas
familias, havia, desde o inicio do nucleo provisorio, uma certeza: aquele ntcleo estava
fadado ao desaparecimento; todos ganhavam, exceto os moradores. Para o candidato a vida
politica, Amaury, essa reunido configuraria uma oportunidade de consolidar uma base
eleitoral. J& a Novacap considerava aquilo como uma abordagem pacifica para agrupar
favelas que se encontravam dispersas em um sO local, o que tornaria a vigilancia mais
simples (Holston, 1993). Até por isso, “a Novacap recusou-se a expedir quaisquer titulos de
posse ou dar qualquer assisténcia ou recursos a seus habitantes. Isto ¢, ao se referir a
“multidao batida pelos ventos da Novacap”, o narrador retrata nessa metafora o impacto da
vigilancia e do controle sobre essas pessoas: deslocadas da area central, marginalizadas e
expostas as dificuldades sociais e econdmicas que vieram com a modernizacao de Brasilia.

Nesse contexto, conforme sugerido por Holston (1993) e Fialho e Silva (2023a), a

Vila desempenhou para a Novacap a fun¢do de concentrar em um Unico local a populagdo
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de trabalhadores que anteriormente habitava ocupagdes informais, com o intuito de facilitar
o controle sobre esses individuos e, de certa forma, assegurar a “expulsdo dessa populagdo
da paisagem da cidade moderna” (Fialho; Silva, 2023a, p. 72). Muito por isso, Luz enfatiza
que “a expulsao de seus habitantes seria naturalmente feita pelas aguas, que a tudo tragariam
na sua lenta subida”, ndo deixando de ressaltar que “sujeitos estavam a margem’ na nova
capital.

O cronista denuncia a desigualdade social e a precariedade das familias de
trabalhadores que viviam nos acampamentos periféricos de Brasilia, vitimas das
“engrenagens” do “progresso” que ajudaram a construir. Excluidos esses, que ndo eram
poucos. Por meio do uso retédrico da figura de linguagem “multiddo”, Luz ndo apresenta
nimeros relacionados a quantidade de sujeitos e familias impactadas pelo “drama” do
“afogamento”. A multidao, que softre, estava alojada em mais de 1.300 casas rusticas (ndo
duraveis) concebidas, como dito, sobretudo de madeira e restos de materiais de obras (IBGE,
1959). Quando iniciada a sua transferéncia, em 1960, ja possuia uma populacdo de cerca de
15 mil pessoas, sendo formada por cerca de 4 mil familias (Fialho; Silva, 2023a).

No que se refere a organizacdo voltada para a luta por habitacdo, da mesma forma
que se observou em Taguatinga e no Nucleo Bandeirante, Holston (1993) relata que, em face
das aguas do lago que emergiria na Vila Bananal — conforme descrito por Luz —, Amaury
de Almeida propds modificar os objetivos e a estrutura da entidade que dirigia no ntcleo
provisorio. Ele teria convocado uma assembleia com aproximadamente duzentos residentes
para estabelecer a Associacdo Beneficente da Vila Amaury. A assembleia elaborou
regulamentos, estabeleceu uma hierarquia de cargos e lideres, com Amaury de Almeida
assumindo a presidéncia, além de ter aprovado uma nova lista de reivindicacdes. A entidade
foi criada com a finalidade compartilhada de assegurar o direito a permanéncia no Distrito

Federal. Logo, utilizou-se duas estratégias:

Primeiro, ndo lutava pela manutengdo da vila naquele mesmo lugar. Na verdade,
levando em conta a solucdo negociada do conflito da Vila Sara Kubitschek, a
entidade reivindicava que a Novacap autorizasse e patrocinasse a transferéncia dos
moradores da Vila Amaury para uma cidade-satélite. Entretanto, na época em que
se organizava para lutar por direitos de residéncia permanente, praticamente ja nao
havia mais lotes a disposi¢do em Taguatinga. Assim, o objetivo da associagdo
tornou-se a criagdo de uma nova cidade-satélite, onde seus membros pudessem
residir legalmente. Em segundo lugar, enquanto a associacdo da Vila Sara
Kubitschek teve sucesso, com uma estratégia que combinava militdncia e
propaganda, a Associacdo Beneficente repousava nos lacos de clientela e
apadrinhamento que seu presidente cultivava junto ao PTB. No desenvolvimento
de sua estratégia, Almeida desempenhava um papel classico na politica urbana
brasileira: o de um partido apadrinhar as entidades das classes populares. Ele usou
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esse sistema de apadrinhamento dentro do PTB para arrancar concessoes da
Novacap. (...) Assim, um lago de apadrinhamento se estabeleceu, partindo do
gabinete do vice-presidente para beneficiar o que se tornou, nos meses
imediatamente anteriores a inauguragdo da capital, uma comunidade de cerca de
20 mil “ex”-favelados lutando na lama de Vila Amaury (Holston, 1993, p. 264-
265).

Nesse caso, o clientelismo em Brasilia foi utilizado como uma estratégia politica para
beneficiar os favelados que se tornaram parte da comunidade de Vila Amaury. O PTB
apadrinhou essas entidades das classes populares, permitindo que tivessem concessoes da
Novacap por meio do presidente da associagdo, que possuia suas motivacdes politicas para
tanto.

Conforme evidencia o Holston (1993), na ocasido da inauguragdo da capital, a
Novacap ergueu uma segunda cidade-satélite, Sobradinho, para abrigar os candangos. A
Associacao Beneficente de Vila Amaury conseguiu, portanto, uma significativa alteracdo de
Status para seus associados. Entretanto, assim como no primeiro caso, houve uma dissolu¢ao
apos a transferéncia, quando a Novacap implementou rapidamente seu controle burocratico
na nova cidade-satélite, que havia sido concebida em conformidade com o plano urbanistico
de Brasilia (Ceballos, 2013; Derntl, 2016), como também ocorreu com outras cidades-

satélites:

A autoria de tais planos ¢ controversa, pois muitas das plantas realizadas pelos
orgdos oficiais ndo tinham assinatura e ¢ provavel que mais de um funcionario
tenha participado da elaboragdo de uma mesma cidade-satélite. Taguatinga teria
tido seu plano tragado por Lucio Pontual Machado, engenheiro e professor da
FAU-UnB até 1965, e Milton Pernambuco da Rocha. Sobradinho teria tido plano
de autoria do arquiteto carioca Paulo Hungria Machado, indicado para a tarefa por
Ltcio Costa com quem teria trabalhado no IPHAN. Paulo Hungria teria sucedido
o engenheiro cearense Inacio Ferreira Lima. O mesmo Paulo Hungria também
teria feito o plano do Gama, junto com o arquiteto Gladson da Rocha Pimentel
(...) (Derntl, 2016, p. 373).

Ceballos (2005, 2014), ao investigar as memdarias dos residentes de Sobradinho-DF,
destaca que a transferéncia dos moradores da Vila Amaury para a nova cidade iniciou-se em
mar¢o de 1960. De acordo com a pesquisadora, “Sobradinho nasceu no dia 13 de maio de
1960, portanto, na época da construcao de Brasilia. O intuito era implantar uma cidade
tipicamente rural — o que contrastava com o projeto de Brasilia: simbolo da arquitetura e
do urbanismo modernos” (Ceballos, 2005, p. 98). Para ela, em interlocucdo com
Vasconcelos (1988), o dia 3 de marco de 1960 marca a mudancga das primeiras familias para

a nova cidade-satélite. O primeiro grupo de pessoas se estabeleceu na quadra 04 e ao redor.
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A partir de entdo, uma média de 30 familias foi transferida a cada dia, até que toda a Vila
Amaury tivesse sido erradicada, o que ocorreu entre junho e julho de 1960.

De acordo com Fialho e Silva (2023b), a historia da Vila Amaury possui lagos de
continuidade com a fundagdo de Sobradinho, demarcando a trajetéria migratoria que os
trabalhadores, nessa primeira fase de existéncia da cidade, foram for¢ados a ter
internamente”. De acordo com os pesquisadores, a cidade-satélite ja foi mencionada no final
de 1959 como a op¢ao mais viavel para atender a essa populagdo, sendo previsto o destino
de 3.700 lotes para as familias da Vila. Ademais, de acordo com a analise de documentos da
época, observa-se que uma parcela da populagdo da Vila Amaury se dirigiu a Taguatinga, a
primeira cidade-satélite, estabelecida em 1958, na qual estavam previstos 400 lotes
destinados a essa finalidade.

Dessa forma, ainda segundo Fialho e Silva (2023b), foi encaminhada uma série de
demandas internas a prépria Novacap, com o objetivo de aprimorar a recepgdo dessas
familias nas duas cidades-satélites, especificando equipamentos e projetos de urbanizagao,
bem como a demarcacdo de lotes e outros servigos para acolher essa popula¢do. Contudo,
conforme salienta também Fialho e Silva (2023a), a maioria dos habitantes da Vila foi
transferida para Sobradinho, mas, além de Taguatinga, o Gama também recebeu “alguma
porcao daqueles que foram expulsos da cidade monumento”. Como discutido por Jacques e
Almeida Junior (2017), verifica-se que o alagamento previamente planejado, o qual afetou
a Vila Amaury, ocorreu no ano de 1960, coincidindo com a inauguracdo de Brasilia.
Contudo, ¢ relevante destacar que o nivel do Lago somente alcangou sua plena elevacao apos
a cerimoOnia de inauguracao, visto que a por¢ao elevada da Vila permanecia preservada nesse
momento.

No que tange ao ultimo caso, a cidade do Gama foi instituida, oficialmente, em 1966,
com a proposta de abrigar ndo apenas os residentes da Vila Amaury, mas também as familias
oriundas da ocupacdo instalada nas proximidades da Barragem do Paranoa, além dos
moradores deslocados da Vila Planalto. Ademais, posteriormente, passou a acolher
individuos provenientes do Setor de Industria de Taguatinga (Manicoba, 2019/Pdad 2015).
Para tanto, conforme salienta Holston (1993), a Lei n® 3751, datada de 13 de abril de 1960,
que trata da organizacdo administrativa do Distrito Federal em decorréncia da transferéncia
da capital para Brasilia, concedeu a administracdo consideraveis poderes para a
implementagao e gestdo das cidades-satélites no ambito do Distrito Federal. No més de maio,

ela ja havia utilizado tais competéncias para fundar Sobradinho e dar inicio aos projetos
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relacionados a terceira cidade-satélite, Gama, situada a 38 quildometros ao sul do Plano
Piloto.

Como sujeito atento as transformacgdes do espaco e cotidiano, Luz apresenta ao seu
leitor-ouvinte, na cronica “Os Afogados”, o surgimento de outra denominagdo para a
localidade durante a remocao das familias para as areas citadas. Essa demonstra-se menos
politica e um tanto mais social e simbdlica: “Vila dos Afogados”. Segundo o narrador-
observador, “Na Vila dos Afogados, onde a vida fora mansa, onde os dias foram amenos,
com noites de muitos amores, a vida agora ¢ de penas (...)” (Luz, 1968, p. 194). Logo, os
moradores da Vila dos Afogados viam suas casas submersas, tornando-se estranhos em um
lugar que um dia chamaram de lar. Os destrogos flutuavam como lembrangas do passado,
“afogados” em um presente de incertezas.

O cronista narra também o processo de “remog¢ao”:

Familias inteiras esperam a Operagdo Caramujo, que a Novacap realiza: levar a
casa e 0s ocupantes para outro sitio provisorio ou para locais definitivos. Assim, a
casa, os “trens” e a vida sdo encaixotados, colocados sobre um caminhdo, e
levados para outro rumo. Fora uma operacdo pacientemente planejada, para
execugdo normal, dentro de um critério de tempo e de necessidades. No comeco,
tudo foi diferente: os grupos saiam todos os dias, deixavam a vila, rumo a lotes
definitivos em Sobradinho ou Taguatinga (Luz, 1968, p. 195).

Novamente o cronista faz uso da metafora em sua retorica para narrar o “drama”
vivido por aqueles sujeitos. A casa “rustica” e os “trens” eram os poucos bens que esses
sujeitos dispunham, e vé-los sendo encaixotados e levados para outro lugar simbolizava a
perda do lar e familiaridade. A mudanga para lotes definitivos em Sobradinho ou Taguatinga
representava um recomeco, mas também trazia consigo o sentimento de expulsao.

A expressdo “vida encaixotada” sugere que ndo apenas os objetos, mas também a
propria existéncia dessas pessoas — isto ¢, suas formas de uso do espaco, conexdes e
afetividades —, poderiam ser desmontados e transferidos “para outro destino”, que também
¢ desconhecido e potencialmente precario, fosse “outro sitio provisorio” ou “locais
definitivos”, como era o caso de Taguatinga e Sobradinho.

A figura de linguagem “encaixotar a vida” traz, no exagero, a nog¢do de que, para um
consideravel numero de individuos, uma multidao, Brasilia ndo se configurava como um lar,
mas como um simples ponto de passagem e prestacdo de servigos. A cronica narra uma etapa
adversa, na qual, com a proximidade do término da construcdo, tanto os objetos quanto a
propria “vida” desses sujeitos, juntamente com seus barracos, deveriam ser desmantelados e

removidos do centro de Brasilia.
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Dessa forma, observa-se um fendomeno de despersonalizagdo: a existéncia dos
trabalhadores ¢ tratada como algo que pode ser armazenado em caixas, reduzida a
simplicidade de uma carga, ignorando a sua individualidade ou o direito de habitar o local
que ajudaram a construir. Os trabalhadores sdo percebidos como mercadorias dentro do
contexto do capitalismo, em que sua forca de trabalho pode ser ordenada de maneira a
facilitar seu armazenamento e transporte, demonstrando a dureza dos processos de
modernizacdo e constru¢cdo da nova capital, que além de manter a precariedade do local,
causa desenraizamento ¢ “dramas” as familias desses nucleos indesejados.

Nas cronicas de Luz, a Vila dos Afogados revela que a existéncia dos trabalhadores
na cidade do futuro era efémera, desmontavel e submetida ao destino determinado pelo
Estado, que necessitava preservar a identidade e a monumentalidade das condigdes de
pobreza impostas pelas favelas. Por isso, como destaca o narrador, na Vila que “se formou
condenada ao afogamento”, enquanto as aguas subiam lentamente, “os dramas, que
acompanham o homem, se desenrolavam a sombra dos arcaboucos de edificios, a luz do sol
do Planalto, a margem dos acampamentos ¢ a margem das aguas moveis...”. Porém,
enquanto isso, “no rumo de seu destino, os homens construiam a Cidade”. Isto €, enquanto
a Vila dos trabalhadores estava fadada a desaparecer sob as aguas, os moradores
continuavam a sua rotina diaria, enfrentando os desafios impostos pela labuta didria, pobreza
e precariedade das condi¢des de vida.

A ansiedade sobre o inevitavel parecia moldar, de forma significativa, as a¢des da
Novacap em relagdo ao processo de transferéncia, uma vez que a crdnica revela uma
caracteristica irdnica ao criticar, de forma sutil, tal processo. O “critério de tempo” ndo dizia
respeito as familias, mas sim a frieza e as estimativas conduzidas pela empresa, a qual
conduzia a logistica “para a execucdo normal”, ou seja, simplesmente transferia familias
inteiras, desmantelava moradias provisdrias e modificava vidas. O que a empresa
classificava como “execu¢do normal” representava, para os trabalhadores, um estado de
ruptura, perda e incerteza. Entretanto, o avanco “paciente” das dguas terminou, e, de maneira
inesperada, as circunstincias tornaram-se “complicadas”. Em vez de areia, entrou agua no
negocio... As casas, que deveriam ser desmontadas ordenadamente, comegaram a cair antes
do tempo...” (Luz, 1968, p. 195).

No discurso do ex-diretor da Novacap, Ernesto Silva, a diretoria “cuidava com
desvelo dos problemas sociais” e todos estavam “presentes e atentos a transferéncia das

favelas do Plano Piloto para as cidades-satélites. Mais tarde, com o enchimento do lago,
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fizemos a transferéncia de milhares de pessoas da Vila Amaury para os novos lotes das
cidades satélites de Sobradinho e Taguatinga, a que se deu o nome de OPERACAO
CARAMUJO” (Silva, 1985, p. 266). Luz, porém, em sua narrativa critica, destaca
justamente o problema: o enchimento do Lago e a espera pela “expulsao” natural: “As aguas,
retidas em seu curso, pela grande barragem, ndo puderam esperar que os homens
realizassem, dentro de seus planos e seus horarios, a Operagdo Caramujo. E a Vila do
Bananal, que o povo chamava Amaury, afogou-se antes do tempo...”. Ironicamente, ¢
Ernesto Silva, figura conhecida da Novacap, que explica o0 nome popular da operagao,
chamada de caramujo “pelo fato de os favelados carregarem nas costas os seus pertences”
(Silva, 1985, p. 266). Neste contexto, a metafora revela-se particularmente pertinente ao se
referir aos trabalhadores que, ao serem desalojados, se viam obrigados a transportar, nas
costas, seus poucos bens ‘“encaixotados” e a reconstruir suas residéncias em uma nova

localidade, fora do Plano Piloto.

Como nas noites de terror, ninguém sabia quanto tempo de paz o invisivel inimigo
lhe destinara... No meio do sono, no meio da noite, um ruido leve de cobra
deslizando sobre a relva... Um sentir leve de umidade nova nu ar... E os olhos,
baixando sobre o chdo, divisavam a fimbriada pequena corrente de agua
penetrando a casa. Era, entdo, a hora da fuga rdpida, mas ndo totalmente
desesperada. Fuga ja programada, ja premeditada, mas sempre adiada, numa va
esperanga de permanéncia (Luz, 1968, p. 194).

Diante disso, tendo narrado e acompanhado de perto a “fuga” desses sujeitos, em “A
casa flutuante”, Luz, narrador-personagem, inicia a narrativa se perguntando o que deveria
pedir a JK, este que “dava demonstragdo publicas” de ser seu amigo. Diferentemente de
Israel Pinheiro, ja que seus “santos” estavam “sempre desencontrados”. Utilizando-se de
uma retdrica que representa-o com um personagem despretensioso € “sem ambig¢des maiores
do que obter o necessario para a manutenc¢ao do corpo e dos pequenos vicios pessoais” (Luz,
1968, p. 197), o narrador-personagem diz que, chegando a “conclusdo de que ndo precisava
pedir nada a ninguém, nem mesmo a JK”, teve “a ideia maluca de pedir o absurdo”: pediria
um lote ao presidente, mas ndo qualquer um: estaria na area a ser inundada pelo Lago
Paranoa, isto €, “o melhor e o mais estranho lote de terras em Brasilia!”.

Ou seja, atento ao cotidiano e as mudancgas que ocorriam na cidade, sobretudo no que
dizia respeito a habitacdo, Luz retrata um narrador que, apesar de suas necessidades simples,
decide arriscar e pedir algo grandioso e ir6nico ao presidente, a despeito da
“despretensiosidade”. Ou seja, como quem joga com o leitor-ouvinte, utilizando elementos

de metéaforas e ironia, que implicitamente sabe o que esta criticando, tal atitude demonstra a
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sua ousadia e o seu desejo de se destacar em meio a rotina comum. Assim, o narrador-
personagem destaca-se como alguém que, apesar de sua simplicidade, ndo tem medo de
sonhar alto e buscar o extraordindrio.

O motivo de tanta ousadia: o tempo presente de luta por direitos e pedidos de “lotes”
por parte daqueles que construiam a cidade: “Era no tempo em que todo mundo fazia pedidos
ao Presidente. Fosse ele o Presidente da Republica ou o Presidente da Novacap... A
facilidade dos encontros com Juscelino, em Brasilia, levava todo mundo a fazer-lhe os mais

estranhos e estapafurdios pedidos...” (Luz, 1968, p. 197). Por isso,

Pediria um lote, legalmente demarcado, na parte mais profunda e larga do lago que
contornaria a cidade. Antes que as aguas do pequeno dilivio artificial subissem,
construiria, nos moldes da Arca de No¢, a minha casa. Cerca-la-ia de jardins
artificiais, de viveiros para passaros, de alojamento para os bichos prediletos. Um
potente motor de popa e uma vela colorida entrariam no conjunto do pequeno
mundo. Procuraria cercar-me de tudo quanto a técnica moderna oferece para o
conforto do lar, e plantaria no solo uma grande dncora, com uma corrente de ago
capaz de atingir o nivel futuro das aguas (Luz, 1968, p. 197-198).

A ironia destacada na narrativa reside no pedido de algo considerado “legal” e muito
praticado naquele presente do narrado, em um contexto em que os habitantes das vilas e
invasdes de Brasilia, especialmente aqueles da Vila Amaury, eram categorizados como
ilegais e/ou provisorios. Luz, enquanto narrador-personagem, imagina a ideia de uma “casa
flutuante” dotada de todos os recursos proporcionados pela modernidade e tecnologia (como
um motor de pompa), e que estd, de fato, se preparando para um “dilavio”, que, nesse
contexto, transcende a chuva, sendo impulsionado pela barragem da represa das aguas do rio
Paranoa.

No cenario citado, Luz condiciona a arca como uma “antitese”, na sua experiéncia
de narrador-sonhador, em relagdo a situagdo enfrentada pelos habitantes da Vila, cujas
residéncias eram frageis e incapazes de suportar as aguas, estando, de fato, sob a iminente
ameaca de serem “afogadas” pelo Lago Paranod. O autor utiliza a escritura biblica como
uma critica a falta de salvacdo dos habitantes da Vila, uma vez que “a casa flutuante” ¢
equivalentemente comparada a arca, a qual representa um simbolo de salvagdo em meio ao
“diluvio artificial” que resultou na inundagdo de areas anteriormente habitadas pela Vila
Amaury.

A “metafora” demonstra que os habitantes precisavam de uma “arca” para garantir
sua sobrevivéncia diante do avango que os afogava. Luz faz uma critica ir6nica a

precariedade e ao destino “tracado” da regido em contraste com a grandiosidade das vilas de
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Brasilia, que ndo foram autorizadas a “plantar uma ancora” na nova capital. Dessa forma, “a
grande ancora com corrente de ago” representa a aspiragdo do narrador por fixagdo e
estabilidade naquela area, demonstrando, em comparagdo com a acdo realizada na Vila
Amaury, o desejo impossivel dos habitantes: permanecer enraizados.

Ja a “ancora”, também utilizada como metafora, representa a batalha enfrentada pela
populagdo marginalizada em busca de um lar estavel, o qual tem sido sistematicamente
negado pelas politicas de remocao implementadas pela Novacap. O narrador afirma que, ao
satisfazer o seu desejo, desfrutaria de uma vida feliz nas aguas do futuro lago, imbuido da

“tranquilidade do velho Noé”, caracterizada pela auséncia de pressa e preocupagdes.

Quando chegasse o tempo, com a tranquilidade do velho Noé, sentar-me-ia,
cruzaria as pernas, abriria os livros que amo, releria Dom Quixote, sorveria um ou
outro gole de bebida... A agua iria chegando de mansinho, sem a violéncia das
tempestades Viria do chdo, nos primeiros tempos, e, depois, desceria do céu,
durante quarenta dias e quarenta noites. Tranquila, a vida correria, enquanto a
minha casa iria acompanhando, na flutuacdo tranquila, o nivel do lengol liquido.
As chuvas parariam, numa bela manha. Ao balango das pequenas ondas, tomaria
meu café, ouvindo as tltimas noticias do mundo, através do radio de pilhas. O sol
seria anunciado pelos passarinhos (Luz, 1968, p. 198).

A tranquilidade narrada ironiza o fato de que o governo esperou que as aguas
“mansamente” comecassem a invadir as casas da “Vila dos Afogados™ para comegar a
remog¢ao das familias, numa “operag¢do pacientemente planejada, para execugdo normal,
dentro de um critério de tempo e de necessidades”, como narrado em “Os afogados”. Mas
em seu devaneio seria diferente, ele se anteciparia e “tranquilamente” esperaria em sua casa
que ndo “sucumbiria” as forcas das dguas. Assim, “tranquila, a vida correria, enquanto a
minha casa iria acompanhando, na flutuagdo tranquila, o nivel do lengol liquido™.

No entanto, ele poderia permitir, ocasionalmente, em pausas nas leituras, que os
ventos o conduzissem até um pequeno porto, onde seria possivel reabastecer “seu pequeno
mundo”, “comprar novos livros” e “talvez recebesse alguns conhecidos”. E, caso a

fiscalizagdo informasse que ele se encontrava fora do seu lote:

(...) ligaria o motor de popa e rapidamente voltaria, com o auxilio de uma bussola,
ao ponto demarcado. Se quisessem desalojar-me, eu diria: Estou na minha casa,
construida sobre o meu lote, que o Presidente me deu.

E mostraria escrituras, autoriza¢des, despachos. Tudo legal tudo certo. E se néo
acreditassem, eu pediria que esvaziassem o lago, para ver se minha casa ndo
baixaria, como a Arca de No¢, sobre o ponto demarcado. Tenho certeza de que
poderia convencer os fiscais... (Luz, 1968, p. 198-199).
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Nesse caso, jogando com a ideia de legalidade e ilegalidade, o narrador se apoia no
fato de que seu deslocamento ndo seria um problema para ele, pois sua casa estaria
devidamente documentada e autorizada pelo Presidente. E, caso duvidassem, ele até
desafiaria os fiscais a esvaziar o Lago para provar que sua casa esta no lugar certo. Com
confianc¢a na legalidade de sua situacdo, o narrador sente-se seguro em sua defesa contra
qualquer tentativa de desalojamento e livre para se deslocar pela extensdo da area “liquida”,
anteriormente negada como terra aos moradores que ali foram “afogados”.

Apo6s uma breve reflexdo introspectiva, o cronista volta ao presente ¢ admite a falta
de coragem necessaria para prosseguir com a proposta. Na cronica de tematica “futurista”,
o leitor, exercendo também a fun¢do de cimplice, testemunha o desenvolvimento do sonho
de Luz, o qual, infelizmente, ndo se concretizou. Logo, na maioria das cronicas dessa
natureza, ao despertar do sonho, conforme indicado por Pesavento (2004), o narrador revela
uma sensagdo de desilusdo. Observamos, quando o narrador menciona: “Acontece que o
sonho foi maior do que minhas forgas. E ndo tenho a coragem para fazer o pedido maluco
ao Presidente (...)” (Luz, 1968, p. 199).

Esse modelo de cronica possui o potencial de provocar uma compreensao imediata
na leitura (escuta) e oferecer ao leitor-ouvinte os elementos discursivos e de linguagem
necessarios para a decodificacdo do que foi narrado (Jablonka, 2016). Conforme apontado
por Lima (2002), o texto ficcional exerce funcdes que vao além da negacdo, englobando
também a funcdo problematizadora, o desenvolvimento da consciéncia e o aumento de
consciéncia.

Dessa forma, torna-se possivel identificar uma comparagao entre o “devaneio” de
Luz e a experiéncia dos moradores que habitavam nas imediacdes do Lago, uma vez que,
como historiadores, podemos resgatar, por meio dessas cronicas, as possibilidades
verossimeis que revelam como os habitantes do espago agiam, pensavam, bem como quais
eram os seus receios, desejos e expectativas (Pesavento, 2004; 2006). A analise do cronista
se dirige, primordialmente, a agdo da Novacap, que distribuiu deliberadamente lotes em uma
regido suscetivel a inundacdes, sem assegurar a construcdo de habitacdes em virtude de
tratar-se de um ntcleo provisoério.

H4, no espaco da RNB, uma rebeldia aceita por meio da estética. Conforme
mencionado por Jauss (1979), essa rebeldia inerente a experiéncia estética se manifesta, por
sua propria natureza, frequentemente reivindicada e raramente sufocavel, na capacidade de

formular perguntas indiscretas ou insinuar, com a fic¢do, uma realidade em que um conjunto
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de respostas obrigatorias e indagag¢des apenas aceitas solidificava e legitimava a
preponderancia de uma determinada visdo de mundo. Assim sendo, “esta fungdo
transgressora de pergunta e resposta encontra-se nos caminhos clandestinos da literatura
ficcional, assim como no caminho real dos processos literarios: na recep¢ao dos mitos(...)”
(Jauss, 1979, p. 59).

Essa atitude governamental narrada por Luz resultou na vulnerabilidade e “drama”
enfrentados por esses individuos, que se viram desprovidos de perspectivas realistas de
permanecem naquele local. Conforme demostrado na cronica “Os Afogados”, os individuos
representados foram relegados a uma posi¢do de marginalizagdo em relagdo a dinadmica
social da cidade ou, como Luz narra, colocados “a margem” pela engrenagem da cidade
moderna.

Por isso, a partir de Jablonka (2013) e mediante a analise do verossimil, ¢ possivel
pensar como o seu eu-narrador reflete, na ficg¢do, a psicologia do autor, uma vez que sua
cultura, suas crencas, suas lutas, suas obsessdes € sua posi¢cao naquela sociedade ou no
campo literario desempenham influéncias significativas. Dessa forma, ha correspondéncias
entre as narrativas que ele elabora sobre sua propria trajetoria, especialmente no que diz
respeito a sua atuagdo na cidade como cronista, que lhe garante distingdo e status, as quais
evidenciam paradoxalmente uma ideia de conexdo e proximidade com os “artistas oficiais”
da edificacdo, como se observa nos personagens Juscelino Kubitschek e Israel Pinheiro,
sobretudo o primeiro: “Afinal, ele dava demonstragdes publicas de ser meu amigo ou, pelo
menos, de me distinguir entre varias pessoas” (Luz, 1968, p. 197).

O escritor, por meio do narrador-personagem, insere o leitor em um jogo de efeito
estético voltado a “contradicao”, pois parte de uma “fantasia critica” a desisténcia por falta
de “coragem” em por em pratica a ideia “maluca”. Contudo, faz uso de um estilo literario
que remete a uma possivel insignificancia no contexto “multiplo” da construgdo, voltado
para um sujeito-participante simples e em busca de “sossego”: o narrador-personagem
confessa sua satisfagdo em desempenhar seu “papel” de elaborar “paginas pobres, que
asseguraram o sustento e o abrigo do homem desprovido de ambigdes e sem bandeiras...”.
Conforme mencionado anteriormente, a representagao da atividade como cronista ¢ utilizada
em diversas cronicas presentes em suas obras, como em “Encontro Matinal” (Inveng¢do da
Cidade) e “Cabelos Soltos no Onibus” (Minivida). Essa estratégia almeja, em termos
discursivos, a valorizagao da escrita, uma vez que sua verdadeira “propriedade” ¢ a palavra,

que lhe garante “o pao”.
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Dessa forma, novamente emprega, a partir do seu eu-personagem, a “autodepreciacao
poética”, ao se mostrar como um “homem sem ambi¢des e sem bandeiras”, incentivando,
mediante o efeito estético, um contraste entre o sonho grandioso e a vida humilde, o que
fortalece sua posi¢ao como cronista popular. Logo, por meio de ironia e humildade, o autor
consegue criar uma conexao com o publico para transmitir sua mensagem, mas também
demonstra, por meio da autofic¢do, transitar entre uma posi¢ao de distingdo social, mesmo
ndo pertencendo — no presente do narrado — ao mundo dos privilégios politicos ou
apadrinhamentos (Holston, 2013), ao ponto de necessitar da “escrita de pobres” paginas para
garantir “o pao e o teto”.

Em sintese, o escritor reafirma a literatura como um espago de resisténcia e
sobrevivéncia na cidade em constru¢do que permite, por meio do jogo da contradi¢do, para
transformar “o sonho impossivel” enquanto realiza uma critica social as situagdes de
exclusdo social, falta de moradias e perseguicdo as “favelas”. E, para tanto, abdica da
solicitacdo considerada “maluca” ao presidente em sua narrativa ficcional. Trata-se, nesse
caso em andlise, de uma representacdo da representacdo do cronista (Pesavento, 2004), ja
que, em se tratando de leitura, Luz, como narrador, traduz sua visao de si e do outro ao seu
dentinario, que sdo os seus leitores-ouvintes.

Neste capitulo, nos propomos analisar a cronica de Luz como uma ferramenta de
visibilidade que nos permite explorar os diversos mundos que constituiram Brasilia e que,
em muitas ocasides, foram excluidos da narrativa oficial. Entre a poeira dos canteiros, o
sdbado da Cidade Livre, a casa aberta da Fundacdo Companhia de Planejamento (FCP), os
sacos de cimento da Papelandia e as dguas que “afogam” Amaury; as cronicas enfatizam que
a constru¢ao de Brasilia foi, de certo modo, uma narrativa do dia a dia. Acima de tudo, tratou-
se de criar novas formas de sociabilidade, de lutar por territorios e de narrar historias. A
cidade, enquanto monumento, adquire uma dimensdo humana: possui voz, sente fome,
expressa riso e lagrimas, assim como esté ligada a elementos como bota, jipe e gaita de Natal.
No préximo capitulo, exploraremos mais a leitura do sensivel que Luz faz desses “mundos”
em constante transformagao que era Brasilia durante a sua construcdo e primeiros anos. Por
meio da representacgdo, ndo poderemos deixar de analisar essas cronicas com base em outros

conceitos da histdria cultural como identidade, sensibilidade, espaco, memoria e diferenga.
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3 CRONICAS QUE “FALAM DA GENTE E DAS COISAS DE BRASILIA”:
COTIDIANO, SENSIBILIDADES E REPRESENTACOES

Neste capitulo busca-se analisar a maneira pela qual as cronicas de Clemente Luz
traduzem as vivéncias cotidianas dos moradores de Brasilia, bem como suas emocoes ¢
impressdes a respeito da Urbe. Acreditamos que, por meio dessas narrativas, torna-se viavel
compreender as diversas maneiras pelas quais a nova capital ¢ retratada, além de ser possivel
explorar as relagdes que os habitantes estabelecem com o ambiente urbano.

As cronicas desvelam nao apenas as particularidades do cotidiano, mas as intrincadas
complexidades e sutilezas das interagdes sociais e culturais presentes no espaco citadino.
Além disso, a partir das “coisas” convertidas em simbolos, Clemente Luz investiga a
identidade e a trajetdria historica de Brasilia, desvelando aspectos pouco conhecidos ou,
muitas vezes, subestimados nos estudos sobre a histéria de Brasilia. As cronicas ndo se
limitam a “falar da gente e das coisas de Brasilia”, mas também nos instigam a refletir sobre

a relagdo entre o espago urbano da capital e seus habitantes.

3.1 Das “coisas” ao simbdlico literario: construcoes de sentido e o cotidiano em
transformacao de Brasilia nas cronicas

Conforme j& mencionado, as cronicas possibilitam uma analise sensivel de Brasilia
em seus locus temporal e espacial. Portanto, interessa-nos, nessa ultima parte, a analise da
natureza do sensivel representado por Luz, j& que as narrativas sugerem um cotidiano em
constante transformacgao.

Importa analisar de que maneira o escritor faz uso de simbolos, sujeitos, “objetos”,
entre outros aspectos presentes nas cronicas, €, com isso, compreender como esses elementos
contribuem para a construcdo de sentidos, representagdes de “minividas”, bem como a
“invenc¢do” diaria da cidade. Nesse contexto, além de analisar a vida cotidiana e as mudangas
no espaco da capital federal, procuramos discutir como, de um lado, elementos materiais e
concretos e, do outro, subjetividades e praticas sociais influenciam o cotidiano e a
experiéncia dos habitantes de Brasilia nas cronicas de Luz.

Em “Canto Noturno”, como citado no primeiro capitulo, Luz — como narrador-
personagem — narra o ritmo acelerado dos trabalhadores no inicio das obras de Brasilia e
as belezas vistas na nova capital. Porém, para além da modificagdo da paisagem e do
surgimento dos primeiros prédios e monumentos, destaca-se justamente o sentimento dos

operarios em contraste com as belezas naturais presentes onde seria a futura capital:
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Esta noite, ouvi o canto dos trabalhadores nas obras. (...) Esta noite, ouvi, com
ternura e emogdo, o canto simples dos trabalhadores. Canto simples e profundo,
talvez sem alegria, mas honesto e bravo. A noite traz o sono. (...) E os
trabalhadores noturnos, que continuam o trabalho de seus colegas diurnos,
precisam de cantar, para que o ritmo do trabalho ndo diminua (Luz, 1968, p. 63).

Em uma tentativa de gerar efeito estético sobre o ouvinte-leitor, o escritor emprega
seu eu-personagem como “testemunha sensivel” e atenta ao acontecido, ja que afirma
explicitamente que “esta noite, ouvi o canto dos trabalhadores nas obras”. Ele se coloca como
alguém que presencia (escuta), e ndo apenas relata de fora, dando a narrativa um tom de
diario ou cronica vivida. Para isso, descreve nao apenas o fato de ouvir esse canto, mas sua
propria reagdo: “Vocés ndo podem imaginar o entusiasmo que senti”.

Como aludido no primeiro capitulo, os “cantos de trabalho” sdo conjuntos de cangdes
cantadas a capela, de forma coral, ou por solistas acompanhados pelo agrupamento,
almejando anunciar, organizar, incentivar ou aliviar o trabalho em conjunto. Sobretudo,
como se observa na representagdo de Luz, as musicas sdao comumente utilizadas para
acompanhar atividades fisicas repetitivas, especialmente quando estas sdo executadas por
coletivos. Assim, ao realizar tarefas extenuantes, as cangdes contribuem para que o tempo
passe de maneira mais agraddvel (Dantas, 2015; Sharma 2008, Nascimento, 2018).

Os cantos geram “ternura” e “emocao”, pelo local de fala apresentado por Luz, como
narrador e personagem, ja que deixa explicito em muitas narrativas a origem humilde de seu
personagem e seu encantamento pelas praticas culturais tradicionais e interioranas. Para

Nascimento (2018),

os Cantos de Trabalho, no Brasil, sdo o resultado do entrelace das tradigdes
musicais indigenas, europeias e africanas e remontam ao tempo dos escravos. Para
cada trabalho existe uma cantiga e para o fim do trabalho(...). E o canto simples
do povo, suas historias comuns, historias de amor, cantos religiosos, lamentos. S&o
muitas as formas musicais que, reunidas, sdo chamadas Cantos de Trabalho e todas
servem a um unico fim: o de trazer mais conforto ao trabalho exaustivo do homem
do campo, de forma coletiva ou individual. Roda de pa, Roda de passar, Boi de
roga, Batuque, Bata de milho e de feijao, Cantiga de Roda, Cantos para colher e
pilar, Chulas, Cang¢des de fiar sdo algumas das formas musicais registradas dentre
tantas existentes (Nascimento, 2018, p. 13).

Diante da diversidade de cantos, Luz evidencia que essas cangdes noturnas em
Brasilia estdo inseridas nas atividades produtivas manuais, seja em trabalhos rurais, urbanos,
individuais ou coletivos. Ele enfatiza a pratica historica e tradicional presente no Brasil, cujas
origens remetem as raizes da formagdo do pais, com inspiracdes indigenas, além de

influéncias africanas e europeias.
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Como ressaltado na cronica, essas cangdes nos oferecem um cendrio especial de
elaboracdo e representacdo que mescla tradicdo e modernidade (representadas pelas
maquinas e ferramentas modernas), abordando aspectos de carater coletivo desses operarios,
relacionados a regido onde foram criados, além de questdes politicas, sociais, econdmicas €
da intrincada realidade cotidiana (Sharma, 2018; Pires, 2012; Santos, 2007; Silva, 2007).

A partir da posic¢ao de testemunha, o narrador demonstra ser conhecedor do cotidiano
desses individuos e suas praticas: conhece seus cantos regionais €, como intérprete, revela a

sua fun¢ao de manter os trabalhadores alertas no ritmo exaustivo:

Vocés ndo podem imaginar o entusiasmo que senti, esta noite, quando as vozes,
como num mutirdo de roga, entoavam as cangdes regionais. Eram os nortistas, com
os baildes ligeiros e sentimentais. Eram os mineiros, com as modinhas picantes e
sentimentais, também. Como fundo musical poderoso, o ruido dos martelos, das
serras, dos motores (idem).

O trecho da narrativa evidencia a importancia da musica regional como forma de
manter a energia e o animo dos trabalhadores em meio ao cansago e a exaustdo das jornadas
de trabalho. Ao optar por descrever as diferentes cangdes € seus ritmos caracteristicos, o
narrador apresenta sensibilidade e empatia para com esses operarios, demonstrando estar
atento as nuances daquela vida cotidiana. O canto era um gesto de sobrevivéncia, memoria
e solidariedade: “A noite traz o sono. A luz elétrica entorpece um pouco a vista e 0s
musculos” e, por isso, os trabalhadores noturnos, “precisam de cantar, para que o ritmo do
trabalho nao diminua” (Luz, 1968, p. 63). Por meio da musica, ele se conecta com a cultura
desses trabalhadores e daqueles ouvintes-leitores que se sentiam representados, destacando,
dessa maneira, a beleza e a forga que emanam de suas tradi¢des.

No texto “Canto Noturno”, Luz utiliza novamente uma abordagem estética que
valoriza a simplicidade, estratégia caracteristica em suas cronicas. Para Silva (2007, p. 7),
“fala e canto se distinguem de vdarias formas, mas principalmente pelo seu propdsito:
enquanto a fala ¢ usada para a comunicagdo na vida diaria, o canto surge em um momento
especial, que desvia o gesto vocal da fala de seu uso comum”. Os cantos, descritos como
“simples”, revelam-se também “profundos”. Embora se diga que carecem de “alegria”, as
cancdes continuam, contudo, “honestas e corajosas”.

De acordo com Gianelli (2012, p. 104), os versos das can¢des utilizadas pelos
trabalhadores em seus cantos podem nao revelar a complexidade métrica “de um poema de
Camdes”, tampouco “o jogo de palavras e significados de uma composi¢do de Caetano

Veloso”, além de diferirem significativamente da “malemoléncia” que permeia inumeras
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cangdes de samba. Entretanto, eles representam um paradigma do que poderiamos
denominar como ajuda ou apoio ao trabalhador.

Ademais, a habilidade técnica na area musical ou a procura por um padrao estético
ndo constituem as principais preocupagoes daqueles que se dedicam ao canto, como visto na
cronica de Luz. O canto apresenta-se como uma ferramenta valiosa no contexto do trabalho,
funcionando como um importante alivio em meio a uma rotina exaustiva e a um elevado
esforco fisico. Essas cangdes, geradas a partir do trabalho, costumam ser transmitidas de
forma oral, com os mais experientes entoando-as para os mais jovens sempre que se aprende
uma nova cangdo.!” Frequentemente, ao se cantar, ocorre alguma alteragdo ou improvisagao,
0 que enriquece o intrincado caminho que conduz a composi¢do original.

Como foi mencionado anteriormente, trata-se de uma forma de comunicacao eficaz
e diferenciada de conhecimentos, que se refere a sua peculiaridade na memorizagao,
configurando-se como um método de saber. A transmissdo oral de experiéncias,
conhecimentos, vivéncias ¢ maneiras de compreender e se situar no mundo ¢ uma pratica
comum em sociedades onde a escrita ndo ocupa um papel central na organizagdo social
(Gianelli, 2012; Vitenti, 2022).

A partir da posi¢ao de testemunha, o narrador-personagem demonstra ser conhecedor
do cotidiano desses individuos e de suas praticas: conhece seus cantos regionais €, como
intérprete, revela a fun¢do dessas praticas de manter os trabalhadores alertas no ritmo

exaustivo:

Vocés ndo podem imaginar o entusiasmo que senti, esta noite, quando as vozes,
como num mutirdo de roga, entoavam as cangdes regionais. Eram os nortistas, com
os baildes ligeiros e sentimentais. Eram os mineiros, com as modinhas picantes e
sentimentais, também. Como fundo musical poderoso, o ruido dos martelos, das
serras, dos motores (idem).

O trecho da narrativa evidencia a importancia da musica regional como forma de
manter a energia e o dnimo dos trabalhadores em meio ao cansaco e a exaustdo das jornadas

de trabalho. Ao optar por descrever as diferentes cangdes e seus ritmos caracteristicos, o

17 Como alerta Silva (2007), o canto e a cangdo encontram-se intensamente entrelagados. O canto se destaca
como o elemento imprescindivel em uma cang@o. Nem todas as melodias estdo inseridas em uma
composi¢do musical. A voz humana possui a capacidade de atuar como um instrumento musical desprovido
de palavras, ou ainda, como um som que comunica emog¢des, manifestando-se por meio de gritos, choros ou
suspiros. A cangdo pode ser definida como uma obra musical elaborada para ser interpretada por meio do
canto. O canto pode ser compreendido como uma forma de modulagdo da voz humana, constituindo uma
expressao musical que se utiliza de palavras. A cantiga, que se origina da cangao provengal, pode ser
categorizada de acordo com seu tema, sendo classificada em cantiga de amor, cantiga de amigo, cantiga de
escarnio ou cantiga de maldizer.
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narrador apresenta sensibilidade e empatia para com esses operarios demonstrando estar
atento as nuances daquela vida cotidiana. De acordo com ele, o canto era um gesto de
sobrevivéncia, memoria e solidariedade: “A noite traz o sono. A luz elétrica entorpece um
pouco a vista e os musculos” e por isso os trabalhadores noturnos, “precisam de cantar, para
que o ritmo do trabalho ndo diminua” (Luz, 1968, p. 63). Por meio da musica, ele conecta-
se com a cultura desses trabalhadores e daqueles ouvintes-leitores que se sentiam
representados, destacando, dessa maneira, a beleza e a forca que emanam de suas tradi¢oes.

Segundo Pesavento (2003), o conhecimento sensivel representa uma espécie de
“apreensdo do mundo”, que surge ndo da racionalidade ou das construgdes mentais
elaboradas, mas sim das percep¢des sensoriais, que sdo intrinsecas a cada um. E a estas
sensibilidades que corresponde a exploracdo ao “mundo cognitivo” que estamos analisando,
uma vez que trabalham “com as sensagdes, com o emocional e com a subjetividade”
(Pesavento, 2003, p. 56).

Luz define as vozes, em sentido coletivo, como se fossem parte de um “mutirdo de
ro¢a” do campo, representando assim praticas comunitarias tradicionais vinculadas a
solidariedade. Como dito no primeiro capitulo, o discurso de solidariedade entre os sujeitos
construtores era recorrente nas narrativas de atores que participaram da empreitada. Por essa
razao, nao ¢ surpreendente que os “cantos” estabelecam uma conexao entre o passado rural,
representado por esses sujeitos e suas praticas, € o presente moderno da edificacao da capital.

Conforme aponta Silva (2007), ao cantarmos, estamos fazendo uma escolha ativa,
reafirmando a importancia de uma cangao especifica ou de outra. O cantor toma decisdes, e
assim, podemos, ou ndo, nos dispor a reafirmar essa escolha, a manifestar essa expressao
dele no mundo. Ao aceitarmos a can¢do e a entoarmos, estamos adentrando um espaco
repleto de variados signos que constituem o universo coletivo da musica, ultrapassando,
assim, a simples manifestacdo de nossas proprias palavras. Ao cantarmos, tomamos para nds
um papel que nos permite expressar uma gama de emocdes: exaltamo-nos, brincamos,
lamentamos e até rimos de nossas proprias dores. O que expressamos por meio do canto
muitas vezes ¢ distinto do que articulamos na fala, e o oposto também ¢ verdadeiro.

O ato de cantar revela um comportamento que se distingue de outros. Segundo Luz,
apesar de simples, eram variados e entoavam as “cangdes regionais”: eram os nortistas, “‘com
os baildes ligeiros e sentimentais”; os mineiros, “com as modinhas picantes e sentimentais”.
Dessa maneira, conforme indicado por Vitenti (2022), os cantos podem ser entendidos como

relatos que, ainda que ndo sigam um regime estrito de veracidade, articulam uma narrativa
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na qual se pode perceber a interagdo entre realidade e fantasia, o que, por sua vez, reforca a
forca da palavra cantada. Dessarte, as memorias evocadas refletem experiéncias que nos
levam a uma rede de significados, cujos relatos retratam uma vida cotidiana.

Hé uma representacao dos sentimentos, das sensagdes, das emogdes e dos valores na
cronica a partir do “ouvir”. Portanto, quando narra: “Esta noite, ouvi, com ternura € emogao,
o canto simples dos trabalhadores. Canto simples e profundo, talvez sem alegria, mas
honesto e bravo” (Luz, 1968, p. 63), o cronista ressalta a importancia atribuida aos
trabalhadores e suas experiéncias durante a construgdo da capital, ja que, por meio desses
“cantos” dos trabalhadores, ¢ possivel perceber ndo apenas sua dedicagdo ao trabalho, mas
também sua resiliéncia diante das adversidades e das condi¢oes de vida enfrentadas.

O canto “humaniza” o ritmo da constru¢do da cidade e mostra a importancia de
valorizar as historias e as vivéncias dos trabalhadores que contribuiram para a transformagao
do espaco urbano. Ela transforma o cotidiano pesado e intenso em experiéncia poética e
“imaginada” (inventada no cotidiano). Ou seja, a cidade passa do material (do cimento e das
maquinas) para a sensibilidade dos homens que a constroem.

O narrador-personagem faz questdo de destacar momentos em que os trabalhadores
suspendem o trabalho para contemplar o por do sol ou o encontro da lua e do sol no
horizonte: “H4 momentos em que os trabalhadores suspendem o trabalho, por segundos,
atraidos pela beleza de um por-do-sol, pelo sangue que a madrugada do planalto espalha no
céu ou pelo vis-a-vis do vesperal da lua-cheia com o sol poente, em certas tardes” (Luz,
1968, p. 64).

A pausa do ritmo de trabalho para focar nas belezas naturais revela que, mesmo em
meio ao esfor¢o arduo, havia espaco para contemplar as belezas naturais. E, ainda que trate
das dificuldades e do cansago, o narrador cita momentos de contemplagdo e conexao com a
natureza ao seu redor que serviam como uma espécie de alivio tempordrio do cansago e do
estresse do trabalho para renovar as energias e proporcionar breves momentos de paz e
admiragao.

Nao sei se vocés ja viram. Mas eu vi, muitas vezes, a lua, como uma grande bola
de sangue, surgir no nascente no mesmo instante em que, no poente, como outra
bola incandescente, o sol comega a se por. A terra fica vermelha, o planalto se

cobre de uma luz misturada de sol e lua, os corpos parecem que ficam
transparentes (Luz, 1968, p. 64).

A capacidade de parar e apreciar a beleza ao redor, mesmo em meio a rotina

exaustiva, gera um efeito estético no ouvinte-leitor sobre a resiliéncia e a humanidade dos
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trabalhadores. Isto €, apesar das dificuldades, as belezas contempladas e os cantos funcionam

como simbolo da esperanca coletiva de “mudanca’:

Nesse instante, a gente sente a grandeza da terra onde estd sendo plantada a cidade.
E a ternura, que vem do coragdo ¢é tdo grande e tdo profunda, como a que nasce,
ao embalo das vozes cantando, durante a noite, para que os corpos nao se dobrem
ao peso do sono e os bracos mantenham o ritmo do trabalho, desse trabalho tdo
indispensavel a Brasilia, como o sol e a 4gua sdo indispensaveis a vida (Luz, 1968,
p. 64).

Conforme o exposto, a narrativa reforca o discurso de que Brasilia seria fruto tanto
da técnica quanto da emogao, e de que essa unido resultaria em uma obra grandiosa e Unica,
representativa do esfor¢o “coletivo”. Desse modo, Brasilia ¢ mais do que uma cidade: ¢ o
resultado de um sonho coletivo e “terno” que se tornou realidade por meio do suor e da
determinagao de seus construtores.

Para isso, Luz emprega a “ternura” como elemento discursivo essencial de evocagao
da delicadeza e da simplicidade tanto nas emogdes dos trabalhadores quanto na construgao
de seu eu-personagem. O sentimento atua como um “fio condutor” da narrativa, atenua o
ritmo de trabalho, acentua a simplicidade e conecta o publico ao aspecto humano que
permeia a construgdo de Brasilia. Dessa forma, embora se trate de um processo individual,
surgido a partir de uma experiéncia singular (as observacdes do cronista), “a sensibilidade
ndo ¢, a rigor, intransferivel. Ela pode ser também compartilhada, uma vez que €, sempre,
social e historica” (Pesavento, 2007, p. 14).

Ainda em conformidade com Pesavento (2003), as sensibilidades representam,
portanto, as maneiras pelas quais individuos e grupos se percebem, funcionando como um
espaco de interpretagdo da realidade por meio das emocgdes e dos sentidos. Esses que sdao
materializados nas cronicas, ja que “toda experiéncia sensivel do mundo, partilhada ou ndo,
que exprima uma subjetividade ou uma sensibilidade partilhada, coletiva, deve se oferecer a
leitura enquanto fonte, deve se objetivar em um registro que permita a apreensao dos seus
significados” (Pesavento, 2003, p. 58). Logo, as cronicas tornam-se um lugar de
representacdo da expressdo das sensibilidades dos individuos e grupos em relagdo ao espaco

urbano, permitindo a compreensao das diferentes percepcdes e interpretacdes da realidade.

3.1.1 As “Coisas” de Brasilia e suas subjetividades

Com o objetivo de retratar, por meio das sensibilidades e subjetividades, as formas

como individuos e grupos se percebiam em Brasilia, Luz utiliza — como dito — certos objetos
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carregados de emocdes e significados, a fim de interpretar e narrar o cotidiano. Nesse caso,
a mala de madeira consiste em um desses objetos simbolicos.
Para o cronista, como narrador-personagem em “A Mala de Madeira”, ndo havia

“nada mais importante” para o trabalhador mais humilde do que a sua mala:

Principalmente para o que veio do Norte ou do Nordeste, e aqui chegou, depois de
uma longa viagem de 'pau-de-arara’. Aonde quer que va, enquanto ndo consegue
o esperado fichamento, 14 vai o trabalhador com sua mala de madeira. Os dois
como que formam uma sé figura, sdo uma composicdo plastica na paisagem do
planalto (Luz, 1968, p. 71).

Nesse caso, o narrador frisa que a mala de madeira transcende sua fungdo de
transporte de objetos, configurando-se como uma representacdo da trajetoria e das
dificuldades enfrentadas pelo trabalhador migrante na busca por condi¢des melhores. Ela se
torna um “simbolo da travessia” e da precariedade vivenciada por ele. A vista disso, “os dois

como que formam uma so figura, sdo uma composic¢ao plastica na paisagem do planalto”:

A mala de madeira ¢ a sua casa, ¢ o seu mundo. Quando partiu, juntou o que tinha:
roupas, alpercatas, algum dinheiro, embolou tudo com as esperan¢as de conquistar
o Sul do pais, e desceu. A mala lhe serviu de banco na hora do descanso ou da
comida escassa ¢ dosada; a mala lhe serviu de travesseiro, quando teve de recostar
0 corpo a sombra de uma arvore ou a beira de um rio, para recuperar um pouco
das forcas desgastadas... (Luz, 1968, p. 71).

Nesse sentido, para ele, a mala de madeira se torna muito mais do que um simples
objeto para o protagonista da histéria: € seu refiigio, sua companheira de jornada. Guarda
nao s6 bens materiais, mas também afetos, saudades e expectativas, constituindo o “mundo
portatil” daquele trabalhador.

Mesmo diante das dificuldades e dos desafios enfrentados durante sua viagem,
representava a esperanca e a determinagao de alcangar seus objetivos “no Sul” do pais. E por
meio dela que o personagem encontra conforto e for¢a para continuar sua jornada rumo ao
desconhecido: “(...) Tudo o que tem, esta confinado no retdngulo de madeira que talvez ele
mesmo tenha construido, na esperanca da viagem fabulosa, no sonho verde das terras férteis
do Sul, na certeza amarga da partida imposta pela miséria, pelo sol escaldante, que mata e
destroi o seu torrao” (Luz, 1968, p. 71). Enfim, a mala se torna um simbolo de forca e
perseveranga, impulsionando o personagem a seguir em frente, rumo ao desconhecido que
aguardava no destino final de sua jornada.

Como afirma Barroso (2008), a partir da sua analise literaria, Brasilia ¢ o “agora”,
mas ¢ também o passado, na medida em que ndo conseguiu impedir a “invasao” da dubiedade

da sociedade brasileira. Nesse sentido, nas cronicas de Luz, as representagdes também
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sugerem esse paradoxo em que “a cidade vive no limiar entre o velho e o novo” (Barroso,
2008, p. 38). Esses chegantes buscam o novo, mas seus corpos € pertences representam o
velho que a nova capital pretendia negar.

Assim como pontua a estudiosa (2008, p. 204), algumas personagens de Luz também
podem ser “como seres que vivenciam os conflitos da existéncia humana gerada pela
oposicdo entre a racionalidade e a irracionalidade, da cidade que ora ¢ asséptica, desprovida
de emocado, ora ela ¢ a medida da emogao” que expde uma Brasilia que ndo ¢ somente a
visao do poder, mas “que expressa a dualidade das megalopoles que abrigam as contradi¢des
dadas pelo jogo de oposigdes entre a extrema riqueza e a extrema pobreza, entre a 0 moderno
€ 0 arcaico, entre a esperanca ¢ a desesperanga” (Barroso, 2008, p. 204).

A mala de madeira humilde ¢ um simbolo, na cidade que busca a modernidade, do
homem do antigo Brasil que transporta consigo as contradi¢cdes e dualidades de uma nagao
em constante transformagdo. Ela, que veio com o trabalhador do seu local de origem,
simboliza a busca por um equilibrio entre o passado e o presente, entre a razdo ¢ a emogao,
assim como entre a esperanga ¢ a desesperanga. Também transporta, além de bens materiais,
narrativas, recordagdes e emocdes que se entrelacam na paisagem urbana de Brasilia,
refletindo a complexidade e a diversidade do povo brasileiro.

Em “O Mala as Costas”, como visto no capitulo anterior, o narrador apresenta a figura
de um homem “‘simples entre os mais simples” a procura de um emprego. A narrativa ressalta
a educac¢do, apesar da humildade, da chegada do personagem: “O homem tirou o chapéu,
pediu licenca (...) ao se retirar: um aceno de chapéu, um muito obrigado, e 14 se foi 0 homem
com a mala de madeira as costas” (Luz, 1968, p. 69). Ja o desfecho da narrativa destaca a
simplicidade e a dignidade do protagonista, que segue adiante com humildade e gratidao,
demonstrando sua vontade de “fichar” na cidade.

Por isso, a mala, como simbolo, se constitui também como um elemento central na
estetizacdo da pobreza sugerida por Luz nas crénicas, uma vez que ele converte um objeto
comum em um simbolo literario de luta, desejo e dignidade. Fabricada em madeira simples,
por vezes pelo “proprio trabalhador”, transforma-se em uma metafora da vida ardua e da

esperanga de um futuro melhor na cidade que se construia.

Eles chegam sem rumo. Trazem apenas a esperanca de trabalho, do teto e da
comida. Mas ndo sabem que na sua ingenuidade, na singeleza quase franciscana
de suas exigéncias, constituem hoje a mais solida e poderosa pilastra, sobre a qual
esta sendo erguida, ao ritmo de era atomica, a cidade do futuro. Eles aqui chegam
como paus-de-arara” ou ‘“mala-as-costas” e se transformam no candango
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laborioso, que ha de ter na nova Capital, o monumento de sua forca de granito, de
sua resisténcia de bronze (Luz, 1968, p. 70).

Nessa condi¢cdo, a narrativa demonstra, por meio do sensivel, o valor dos
trabalhadores migrantes na edificagdo da nova capital, pois a sua simplicidade e
determinagdo sdo fundamentais para o avango da cidade do futuro. E, embora a forca ¢ a
resisténcia desses trabalhadores sejam reconhecidas e valorizadas como componentes
fundamentais do desenvolvimento da sociedade, ¢ a “singeleza” que os torna
verdadeiramente especiais e indispensaveis. Nesse caso, a habilidade de lidar com desafios
e superar dificuldades com humildade e persisténcia os distingue.

Na cronica, a resisténcia do granito e a durabilidade do bronze simbolizam,
metaforicamente, o que ¢ crucial: o desejo e o compromisso de cada trabalhador em registrar
sua contribui¢dao na historia da cidade ¢ também com a sua sobrevivéncia: “Mala triste de
madeira, retalho morto de madeira que um dia foi vida e tronco vivo! Hoje acompanhas,
muda e passiva, a marcha do homem pobre e cansado, que nao quer outra coisa sendo o teto,
o agasalho e o pao” (Luz, 1968, p. 71-72).

Conforme expde Pesavento (2005), a analise das sensibilidades refere-se ao ambito
da estética, nao apenas pelos conceitos que, de forma classica, a vinculam ao belo, mas pela
perspectiva que considera a estética “como aquilo que provoca emocao, que perturba, que
mexe e altera os padroes estabelecidos e as formas de sentir”. Nesse caso, Luz procura
demonstrar — com a sugestdo do monumento ou da estatua de bronze, ainda durante a
construcdo da cidade — que Brasilia ndo seria o que ¢ sem o suor, a dedicacao e a resiliéncia
daqueles que se dedicaram a construi-la, e que a mala do trabalhor deixa “a condi¢do de

objeto, para ganhar vida e expressao humana” (Luz, 1968, p. 72):

Mala pobre de madeira, és bem o simbolo do trabalho. Por onde quer que passes,
em Brasilia, levado as costas por alguém, representas o pedido de servigo, a oferta
de dois bragos para a obra dificil, a necessidade do salario diario. Na tua mudez,
no teu siléncio de madeira mal lavrada, na tua docilidade, vais tomando a forma
do corpo que te leva, te integras na figura humana e deixas tua condi¢ao de objeto,
para ganhar vida e expressdo humana (idem).

A mala, mesmo sendo apenas um objeto inanimado, consegue se integrar a figura
humana que a carrega, abandonando sua condi¢cdo de objeto para ganhar vida e expressao.

Luz representa também o caneco de aluminio ou de ferro esmaltado: “Outra
pequenina coisa, além da mala pobre de madeira, ¢ essencial na vida do trabalhador de
Brasilia, principalmente do trabalhador de origem nordestina” (Luz, 1968, p. 73). Em sintese,

também se integra a figura humana e o acompanha “dependurado no cinto, por onde quer
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que va. No trabalho, na hora de descanso, o caneco estd presente. Na mesa de refeigdes,
como o casti¢al mais rico que os nobres punham a frente do prato, o caneco esta de pé e,
quase sempre, cheio de agua” (Luz, 1968, p. 73).

Ele se torna um simbolo tanto da vida cotidiana quanto da resisténcia e da
perseveranca do trabalhador diante das adversidades. E por meio desse objeto que se
manifesta a cultura e a identidade desses sujeitos, os quais, mesmo longe de sua terra natal,
mantém suas tradicdes vivas. Nao se trata apenas de um utensilio pratico, mas da

representacao de uma historia de luta e superagao que se mantém na cidade em construcao.

O caneco faz parte do pequeno mundo do trabalhador. Veio com ele, de onde quer
que tenha vindo, e com ele sofreu as agruras da viagem. As vezes, amassado, quase
sem forma, ¢ bem o reflexo das vicissitudes por que passou o seu dono. E outro
sinal vivo da miserabilidade de vida que imp6s, ao homem rude do nordeste, a
fuga para o sul, fuga tragica e quase hereditaria que passa de geracao para geracdo,
numa constante dolorosa e terrivel (Luz, 1968, p. 74).

Como um simbolo de resisténcia e perseveranga para esses trabalhadores migrantes,
representa as dificuldades enfrentadas durante sua jornada em busca de uma vida. Dessa
maneira, apesar do estado de conservagao e mesmo amassado ¢ desgastado, carrega consigo
a histéria e a luta daqueles que o utilizam, pois se trata de um objeto de grande valor
sentimental, lembranca tangivel das batalhas travadas e das conquistas alcangadas em sua

luta diéria pela sobrevivéncia:

Podem mexer na mala de madeira, podem até usar a escova de dentes, o sabdo ou
a toalha. Mas ndo toquem no caneco! Em suas bordas, os labios grossos e
ressequidos se dessedentam. E beber agua, sorver o liquido que desce manso
garganta abaixo, ¢ mais do que uma necessidade fisica: ¢ uma béngao celeste, que,
muitas vezes, ndo desce sobre as caatingas ou sobre o agreste nordestino. Dai, a
importancia absoluta do caneco, promessa permanente de agua reanimadora e
criadora (Luz, 1968, p. 73).

Por isso, como signo poético da resisténcia e esperancga no cotidiano desses sujeitos,
0 objeto representa a promessa de vida, de dgua, de continuidade — um gesto minimo que
revela o valor da existéncia, que ¢ “reanimadora”, ja que para Luz a dgua, béngdo celeste,
ndo se faz presente em abundiancia no local de origem de muitos desses sujeitos
representados. Nesse caso, hd, na individualidade do utensilio, a marca da identidade e
dignidade, fazendo parte do seu “pequeno mundo”.

Outro objeto encontrado nas cronicas de Luz como simbolo € o par de botas. Nesse
segundo caso, as botas tornam-se justamente objetos de consumo que geram distingdo social

e status, sugerindo assim a importancia de estar em posse de dinheiro na chegada a cidade.
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Como citado acima, quando se tratava dos imigrantes mais humildes, Luz os associava as
caracteristicas que se estereotipavam na figura do chamado “candango”.

A partir da mala de madeira e do caneco, o cronista caracteriza esses sujeitos como
pessoas humildes e trabalhadoras, frequentemente em situagdes de pouco recursos, mas
sempre educadas e esperangosas de uma vida melhor. Por isso, a presenca desses objetos,
para além de fazer uso dos discursos que os representavam como “heréis” (vide primeiro
capitulo) na narrativa, destaca a preocupagdo do cronista em representar o cotidiano desses
imigrantes ¢ as dificuldades que enfrentavam para se estabelecer no contexto da construgao
da nova capital.

Ademais, ¢ por meio desses simbolos que o autor narra ndo apenas a resiliéncia e a
forca dos individuos que almejam uma vida melhor, como também explicita, apesar do
imaginario de unido, cooperagdo e “igualdade” — construido durante da constru¢do e anos
posteriores —, as divisdes de classe, marcada pela relevancia do dinheiro e do consumo no
dia a dia da futura capital.

Como vimos no capitulo anterior, em “Doutor Botinha”, o futuro demonstrava-se
incerto aos chegantes sem trabalho certo na Cidade Livre. Exemplificando sua
representacdo, o narrador lembra que até cuidar da higiene pessoal naquele periodo custava
muito: “Um banho, que livrasse o corpo da poeira acumulada durante a pequena viagem ao
Plano-Piloto em obras, custava, as vezes, duzentos” (Luz, 1968, p. 127). Mas, ainda assim,
para quem chegava com dinheiro nos bolsos: “a vida se tornava menos dura” (Idem).

Diante disso, o tipo de botas utilizado ¢ citado na narrativa como elemento

constitutivo da separacao entre aqueles que possuiam dinheiro:

Naquele tempo, o meio mais facil de se distinguir o trabalhador bragal do
funcionario de melhor categoria eram as botas. Havia botas de todos os tipos, de
couro melhor ou mais ordindrio, de forma bonita ou mais feia. Alguns confundiam
botas de mulher e as compravam assim mesmo. Ninguém se importava... (Luz,
1968, p. 128).

As representacdes simbolicas dos utensilios e objetos na obra de Luz mostram como
o autor explora a relacdo entre o individuo e seus pertences, destacando a importancia da
identidade e da posi¢do social na sociedade da época. Como aludido no primeiro capitulo,
apesar dos discursos e imaginario constituido sobre a nova capital, em que os construtores
negavam o “velho-Brasil” (Holston, 2012); havia uma distin¢ao de classe entre os individuos
que se encontravam no extenso canteiro de obras de Brasilia, o que influenciava a

socializagdo e praticas sociais.
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Como aponta Matos (2010, p. 94), na época, “a comunidade pioneira organizou-se
em varios tipos de localidades com caracteristicas proprias de trabalho, convivéncia e lazer,
alimentados pela troca de informagdes”. Até a inauguracao, existiam diversos “mundos” na
cidade, mas com organizagdes bastantes diferentes, a depender da organizacdo social. Ainda
como lembra (Matos, 2010), conforme o tipo de atividade empreendida e o local de moradia,
eram criadas hierarquias dentro da estrutura social da comunidade pioneira, que se
estruturavam de maneira peculiar, ja que as oportunidades de contatos sociais e lazer podiam
variar em funcao dessas peculiaridades. Em razao disso, como podemos observar em
algumas cronicas de Luz, tais como “Doutor Botinha” e “Figurinha Dificil”, a cidade era
estratificada desde o periodo de construcao, ainda que tenham se estabelecido relagdes de
solidariedade, colaboragdo e socorro mutuo, independente dos lagos de parentesco e amizade
(Matos, 2010).

Como demonstraram as narrativas de Matos (2010), nos acampamentos das empresas
construtoras, as diferentes possibilidades de praticas dependiam do tipo de habitacdo, que
variava entre coletiva, individual ou agrupada por categoria. J4 o acampamento da Novacap,
onde vivia o pessoal administrativo e técnico da empresa, era estruturado conforme os
seguintes setores: no centro, o escritorio central, tendo a frente o departamento médico,
restaurante, clube e SAPS (restaurante popular), alojamento para operarios solteiros,
algumas casas e um departamento médico do IAPI para atendimento de operarios, além de
uma escola primaria. Na Cidade Livre também era habitual encontrar pessoas vivendo em
quartos de hotel ou em habitacdes coletivas. J4 a FCP, como visto, abrigou profissionais
liberais, em sua maioria engenheiros e arquitetos, um dos poucos nucleos estaveis.

Isso posto, algumas préaticas e relagdes sociais resultaram, como narradas por Luz, na
consolidacdo da posi¢do de status de determinados grupos por intermédio de prerrogativas
que distinguiam as condi¢des de existéncia, sendo os mais privilegiados os “doutores”
(Hoston,1993) e profissionais especializados. Nesse caso, € preciso considerar também, a
depender dos grupos aos quais estavam vinculados, que a percep¢ao da hierarquia poderia
se basear na autoridade e/ou certo grau de poder decisoério ou mesmo, no caso dos operarios,
em “aspectos do saber e conhecimento” requerido pela construcao civil (Matos, 2010).

Ou seja, as diferenciagdes internas proprias do operariado, conforme analisado por
Ribeiro (2008) eram definidas por uma oposi¢do interna basica, que ia dos serventes aos
profissionais. Logo, propiciavam experiéncias diferentes na construc¢ao de Brasilia, advindas

da hierarquia do ramo, e refletiam na organiza¢ao dos acampamentos, onde no topo ficavam
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os controladores da producdo (encarregados, mestres-de-obras, engenheiros,
administradores etc.).

Por isso, considerando que no dia a dia os trabalhadores de “melhor categoria
profissional” estabeleciam, sobre os denominados “trabalhadores manuais”, diferentes graus
de “consideragdo”, ¢ notavel, como demonstra o narrador-personagem na cronica “Doutor
Botinha”, que o vestudrio se configurava como um importante diferenciador de classes. Isso
ocorre porque, conforme Bourdieu (2007), os individuos se diferenciam pelas preferéncias
e praticas que adotam, ja que isso reflete as suas posigdes nas hierarquias sociais objetivas.
E, em se tratando do gosto praticado, assim como o Habitus, exprime-se ou traduz-se a
posicao desses sujeitos nas classificacdes sociais objetivas.

Por isso, quando a narrativa destaca que as botas eram “o meio mais facil de se
distinguir o trabalhador bragal do funcionario de melhor categoria”, observamos que o uso
da peca passa de bem a simbolo de status. Nesse caso, ao se constituir um Aabitus na cidade
em construcao de busca por botas mais caras, esses artigos recebem um valor social pelo
uso, passando a ser condicionado ao capital simbolico atribuido pelo consumidor ¢ a sua
necessidade de consumo frente a distingao promovida.

Por isso, mais atreladas ao social do que apenas a estética, as botas, como o narrador-
personagem demonstra, de forma ir6nica, poderiam ser “de couro melhor ou mais ordinario,
de forma bonita ou mais feia” ou mesmo “botas de mulher”. Assim, como afirma Bourdieu
(2007), ¢é preciso considerar que as escolhas de vestuario e acessorios ndo sdo apenas uma
questdo de gosto pessoal, mas também de identidade social e status, j4 que a maneira como
as pessoas se vestiam e se apresentavam no grande canteiro refletia ndo apenas suas
preferéncias individuais, mas também sua posicao naquela estrutura social.

O que o narrador-personagem critica, tendo em vista que uma considerdvel parcela
da populagdo era formada por operarios e familias de baixa renda, refere-se & mudanga de
funcdo das botas que outrora eram de grande utilidade nos “dificeis tempos da poeira” (e na
lama durante as esta¢des chuvosas). Na cidade, elas acabaram se transformando em um item
de luxo e assumiram uma nova funcao, que transcende seu objetivo inicial de resguardar os
pés da poeira, da lama e dos perigos. Nesse caso, estd intrinseco o valor simbdlico que essa
representacdo estética do bem reflete na realidade social vivenciada pelo sujeito que a
consome (Bourdieu, 2007).

Isto €, simbolicamente sdo formas de se diferenciar em relacdo as outras fracoes de

classe. Com elas, evidencia-se a diferenciacdo nos ambientes em que se transita e a aceitagdo
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dentro de uma parte da classe que possui caracteristicas semelhantes ao capital simbdlico
que as botas representam: “funcionario de melhor categoria” (Doutor). Essa situacao se
assemelha a pratica de gostos representados por outros bens, como um casaco de luxo, que
também ultrapassa sua funcao técnica de proteger e aquecer o corpo humano em climas frios
(Scholz, 2009).

Isso posto, a chamada “caderneta da caixa” ¢ outro objeto que Luz representa como
simbolo na vida do trabalhador. Na cronica homdnima presente em Invengdo da Cidade,
Luz, como narrador, representa o candango ao longo da narrativa como um sujeito pobre,
nordestino e humilde. Em fun¢ao disso, narra a apresentacdo de calouros feita pelo inscrito
Severino na Radio Nacional de Brasilia: “O candango subiu os trés degraus de madeira, que
separavam o auditdrio e o palco da Radio Nacional. Estava inscrito para o programa de
calouros daquela noite de sdbado. Como todo calouro, foi recebido pelo publico e,
principalmente, pelo animador, com a intransferivel predisposi¢cdo para a ironia e para a
‘gozagdo’ (...)” (Luz, 1968, p. 83).

Dessa forma, evidenciando uma pratica cultural e opc¢ao de lazer importante a época,
o cronista ndo se preocupa em dar mais explicagdes da fungdo da emissora pertencente ao
Estado, muitos menos descrever com detalhes o programa de calouros. Alias, ao citar que o
personagem “Estava inscrito para o programa de calouros daquela noite de sabado”,
demonstra como ja-dito, que o leitor estava familiarizado com esse tipo de programa e com
a dinamica da competi¢do e entretenimento que o envolvia. No jogo literdrio que se
estabelece, o cronista confia na bagagem cultural dos seus ouvintes-leitores e na experiéncia
in loco que possuiam.

Logo, de forma oposta, em “O ritmo”, o cronista narra com detalhes os eventos
ocorridos em outra atragdo cultural e de lazer: o circo. Essa atracao, entretanto, teria sido

oferecida ao presidente JK na festa organizada pelos moradores da Cidade Livre:

A festa era simples. Tao simples, que tinha até um espetaculo de Circo. Um tablado
redondo, armado em frente ao palanque presidencial, deveria fazer vez de
picadeiro. Redes desmontaveis, cordas, barras-moveis e outros aparelhos némades
como o proprio circo, formavam e conjunto pobre dos artistas pobres, mas fortes
e sadios (Luz, 1968, p. 35).

Nesse caso, o circo ¢ representado como uma forma de entretenimento humilde, mas
cheia de energia e talento. Os artistas, apesar de suas condi¢des, conseguiam encantar o
publico com suas habilidades e acrobacias impressionantes. Assim, a simplicidade da festa

e a presenca do circo visam demonstrar como a comunidade local se uniu para oferecer uma
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celebragdo ao presidente JK, que, segundo o narrador, fez ressurgir a crianga interior do

politico:

Nem bem o palhaco surgiu, com suas roupas bizarras e seus sapatdes de metro e
meio, desapareceu o homem, revestido de autoridade presidencial, para dar lugar,
no corpo desgastado ao menino pobre de Diamantina. O menino subiu do fundo
da memoria e tomou conta do homem... Brincou em seu coragdo, dangou em seus
olhos, falou pela sua boca... 0 menino que disputava um direito a vida e ao
trabalho, mas que queria divertir-se, enquanto era o tempo proprio (Luz, 1968, p.
35).

Narrando como esse menino se comportava diante do espetaculo, Luz descreve os

sujeitos presentes, as atragdes e os sentimentos expressados pelas personagens, sobretudo os

de alegria, medo e angustia, em sua maioria apresentados por JK:

O menino, que acabara de acordar do sono diamantinense, que durou mais de
cinquenta anos, brincava nos olhos alegres do homem de Brasilia. E
movimentavam suas maos em aplausos quentes e continuos ao palhago, quando
este, em marcha militar, tocava simultaneamente, como os palhagos de todas as
idades, o bumbo e os pratos... . E soprava a pobre gaita sem ritmo ¢ melodia!
Depois, surgiu Chita, o chipanzé adestrado, que andou de triciclo, de bicicleta, de
perna de pau e que, finalmente, como verdadeiro artista, se equilibrou, de todas as
maneiras, na corda bamba. Presidente aplaudiu com tanto ou maior entusiasmo do
que suas filhas Marcia e Maristela que, em plena floragdo da juventude, estavam
a seu lado, assistindo ao desabrochar de Brasilia, como grande flor de cimento e
aco, modelada pela mao do artista (Luz, 1968, p. 36).

Dito isso, a narrativa procura ratificar a imagem de que o publico se encantou com a
variedade de talentos apresentados no circo itinerante, sobretudo JK, que teria ficado
maravilhado com a destreza e habilidade dos artistas. O espetaculo, assim, ¢ apresentado
como uma verdadeira celebracdo da arte e da criatividade que transporta a plateia para um
mundo de fantasia e magia. Portanto, a presen¢a do Presidente e de suas filhas como
personagens na cronica apenas acrescentava ao clima de festa e admiracao, tornando aquela
noite inesquecivel para todos os presentes.

Por meio da analogia empregada por Luz, esse clima dizia respeito ndo apenas ao
evento, mas também a empreitada de constru¢do de Brasilia, j4 que os “artistas” e seus
esforcos empregados para entreter a plateia se referiam, de maneira analoga, aqueles que

diariamente construiram a cidade no chamado “ritmo de Brasilia”:

O homem levantou a mulher até que os rostos se tocassem uma, duas, trés vezes
sem tomar folego. Quatro, cinco, oito, nove... Ainda sem qualquer descanso. Dez...
O esforgo dos artistas fazia o cansaco descer sobre os corpos dos que assistiam a
demonstragdo. Um velho arquejava, no palanque e uma mulher, a pouca distancia,
suava abundantemente.
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A contagem comecava a tomar jeito de drama, forma de dor. O Presidente, como
que reconhecendo a enormidade do esforco, gritou repentinamente, contra a
vontade do menino, que queria ver até o fim:

- Chegal!

E repetia, a cada nova execugdo do nimero:

- Chega! Chega ! Nao ¢ possivel!...

Parece que a sua palavra serviu mais de incentivo do que de apelo ou ordem.

O atleta ergueu ainda dez vezes ou mais a sua “partenaire”.

A plateia nem respirava direito (Luz, 1968, p. 37).

Assim como na crdnica, os sujeitos construtores (ou “artistas”) e o ritmo de grande
esfor¢o eram incentivados pelo proprio presidente. Dessa forma, o circo, com suas estruturas
temporarias e “artistas errantes”, representa a experiéncia dos trabalhadores manuais que
igualmente viviam em alojamentos simples. Isto €, viviam e trabalhavam entre o efémero e
a aspiracao por mudangas no “ritmo de Brasilia”.

Nesse sentido, o efeito de surpresa presente na narrativa refere-se a0 momento em

que o ex-presidente se da conta desses “esforgos”:

Israel Pinheiro, que estava ao lado de Juscelino e das mocinhas, comentou, como
quem quer dar explicacdes sobre o inexplicavel: Eles trabalham em ritmo de
Brasilia! A culpa ¢ sua, meu caro Presidente...

Juscelino ficou sério, mas o menino deu uma bruta gargalhada, que entrou pelo
coracdo adentro do povo, repercutindo nas ruas da Cidade Livre e caminhou até
os novos edificios, que anunciavam, na luz da manha, a realidade de Brasilia (Luz,
1968, p. 37).

Depreende-se da narrativa que a populacdo residente nos alojamentos modestos em
Brasilia trabalhava em ritmos exaustivos ao mesmo tempo em que transitava entre a
“realidade” precaria na qual se encontrava e a expectativa de transformagdes que a nova
cidade, que se “concretizava”, poderia proporcionar.

A conclusio de Israel Pinheiro a respeito do ritmo de trabalho escancara a influéncia
e a responsabilidade do presidente Juscelino Kubitschek na edificacdo e no progresso da
nova capital, fruto da constitui¢ao de discursos ufanistas, citados no primeiro capitulo. Para
tanto, a risada do garoto, como estratégia de escrita, intenta simbolizar — na inocéncia de
quem descobre algo novo — o discurso de felicidade e a esperanga presentes na cidade em
construgdo, mesmo diante dos desafios e das adversidades enfrentadas por muitos
trabalhadores.

Por outro lado, a luz matinal nos novos edificios ¢ a metafora que simboliza a
materializa¢dao da proposta de Brasilia e a esperanga de entrega da cidade na data estipulada.

Por isso, no que tange a estratégica retorica utilizada, o circo acaba poetizando a dureza da
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vida desses individuos envolvidos na construgdo. O narrador demonstra que, mesmo na
precariedade, ha beleza, emocao e criatividade.

Retomando a analise da cronica sobre o programa de talentos, Luz ndo emprega
variados recursos para situar o ouvinte-leitor ao descrever o cenario e as relacdes
estabelecidas entre os personagens no palco da RNB. A cronica, nesse contexto, revela, na
interacdo dos discursos pré-existentes e experiéncias dos moradores, a conexao entre a radio
e os construtores da urbe.

Como pontuado nos capitulos anteriores, além de atuar na publicidade e defesa da
nova capital, RNB buscava também entreter os ouvintes locais adotando um modelo de
programacao que evocava praticas da era “de ouro do radio” e apresentava muitos programas
presentes na grade da Radio Nacional do Rio de Janeiro (Nascimento, 2020; 2023). Nesse
contexto, os programas de auditdrio atingiam elevada popularidade em Brasilia e atraiam
tanto artistas consagrados quanto calouros que se apresentavam no auditorio da emissora,
visto que eram transmissdes prolongadas que permitiam ao grande publico impostar sua voz
no radio (Mendes; Sousa, 2010).

No caso da cronica “Caderneta da Caixa”, a narrativa faz uso de uma pratica cotidiana
jé internalizada pelo publico, o show de calouros. Isto ¢, Luz demonstra que aquele ambiente
de apresentagdes no radio era marcado por uma atmosfera unica, onde todos tinham a
oportunidade de mostrar seu talento, porém sujeitos as brincadeiras e piadas, sobretudo

devido aos didlogos do animador para com o calouro:

(...) Depois de ligeiro didlogo, soube-se que se chamava Severino e tinha dente de
Ouro. Aliés, todo Severino ¢ pernambucano... O amigo ¢ de Pernambuco, por
acaso? perguntou o animador.

Era. E de Caruaru.

- Da terra dos Condés? O animador fez a pergunta, tentando melhorar o padrio da
apresentacao.

N3o, sinho... Sou de Caruaru, mesmo...

E que é que vai cantar?

Sem jeito, amassando a aba do chapéu entre os dedos rudes e inquietos, Severino
respondeu que ia cantar um samba. Um samba de sua autoria, intitulado
“Caderneta da Caixa” (Luz, 1968, p. 83).

A descrigao dos modos da personagem no texto literario revela um homem simples,
mas orgulhoso de suas raizes. O animador, interessado na origem do cantor, tentou enaltecer
sua cidade natal fazendo uso de outro nome conhecido da cidade, o epiteto Terra dos

Condés'®, voltado aos discursos regionais de enaltecimento artistico, ao que Severino

¥ De acordo com Santos (2007), na sua dissertagdo de mestrado, a familia Condé continua a ser
frequentemente citada nos ambitos oficiais de Caruaru. Na cidade, a rua, a escola e a Casa de Cultura
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preferiu manter a humildade e admitir que era de “Caruaru mesmo”. E gerada uma sensagéo
de estranhamento social e recepc¢ao risonha diante da falta de conhecimento cultural da sua
naturalidade.

Conforme argumenta Santos (2007) em sua pesquisa, os irmdos “Condés”
conseguiam conferir uma posi¢do de relevancia nacional a cidade, enquanto também lhe
atribuiam o seu sobrenome. De modo que, “na intelectualidade brasileira, o sobrenome
Condé¢ e Caruaru estavam intimamente ligados™ (Santos, 2007, p. 70). Fica latente a auséncia
desse capital simbolico (Bourdieu, 2007), que Luz procura demonstrar por meio de uma
caracterizagdo do personagem como simples e humilde, mas que o servidor da radio
demonstra ter, mesmo em face de uma “experiéncia por exceléncia” de um “corpo alienado”
que busca a “naturalidade” como marca de Status (Bourdieu, 2007, p. 195). Aqui pdem-se
em evidéncia o constrangimento e falta de naturalidade do operario, que representa seu local
de fala desigual.

O cronista procura demonstrar na narrativa um sujeito representado em seu “mal-
estar, no constrangimento e na timidez” (Bourdieu, 2007, p. 195), desproporcional ao corpo
ideal que geralmente se apresentava nos palcos da RNB. A falta de naturalidade e o
constrangimento gerado também pela pergunta do animador representam a desigualdade do
operario em relagao ao corpo ideal presente nos palcos da RNB, evidenciando a discrepancia
entre os padrdes estéticos e culturais e a realidade vivida pelos trabalhadores (Bourdieu,
2007).

Portanto, a representagdo do sujeito em seu mal-estar e vergonha destaca a
necessidade de uma reflexdo sobre as normas sociais que perpetuam tais desigualdades,
ressaltando, contudo, a determinagdo do calouro em transmitir a sua mensagem. Ao subir ao
palco para apresentar uma composi¢cdo de sua autoria, ele é confrontado sobre o capital
simbolico requerido para estar naquela condi¢do de produtor da arte, para a qual € requerido,
pelas normas sociais, “a posse de um elevado capital linguistico ou outro” (Bourdieu, 2007,

p. 239).

exibem essa denominagao. Segundo ele, o sobrenome Condé representa um marco significativo na
trajetoria historica da cidade, refletindo-se em cangdes, discursos politicos, na imprensa e na memoria
coletiva da populagdo. Por isso, os irmaos Elisio, Jodo e Jos¢ Condé, descendentes do comerciante Jodo
José da Silva Limeira Condé e da dona de casa Ana Ferreira Condé, marcaram presenca significativa na
sociedade brasileira, especialmente nos setores da imprensa, da literatura e da cultura, ao longo das décadas
de 1940 a 1980. Para o estudioso, a maneira como interagiam com Caruaru, assim como seus familiares e
amigos, seria mais significativa do que a representacao da cidade que lhes serviu de inspiracdo, mesmo que
essa conexao estivesse distante, desde a mudanga para o Rio de Janeiro nas décadas de 1920 e 1930.
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Nesse sentido, ao ndo dispor do capital social que o distingue se reconhecido a
referéncia a cidade por meio da sua producao literaria e artistica representadas pelos “irmaos
Condés”, o humilde trabalhador ¢ confrontado com a realidade de sua arte, que ndo ¢
valorizada na mesma medida que a da elite cultural e seus gostos (Bourdieu, 2007). A falta
de acesso ao capital simbolico necessario para ser reconhecido como um produtor legitimo
do samba coloca-o em uma posicdo de subalternidade, reforcando as desigualdades
estruturais presentes naquele contexto e na sociedade brasileira. Ou seja, a referéncia aos
Condés como simbolos de prestigio cultural destaca a exclusdo e marginalizagao desse
trabalhador comum, que luta para ter sua voz ouvida em um espago dominado por privilégios
e hierarquias.

Segundo o narrador, mesmo com nervosismo, Severino demonstrou “determinacao e
coracdo” ao apresentar sua musica com orgulho, apesar do clima de gozagdo: “Apo6s ironizar
enquanto lhe valeram ‘engenho e arte’, o animador deu sinal de partida e a orquestra atacou
um bem ritmado samba. Entre timido e orgulhoso, com o corpo gingando ao compasso da
musica, Severino entrou, meio desafinado” (Luz, 1968, p. 84). Ao subir no palco, j& ndo era
apenas mais um candango andénimo: possuia nome, caracteristicas e local de origem.

A estratégia de utilizar a personalidade humilde na constitui¢ao do personagem gera
uma virada interpretativa na narrativa, ja que o objeto do titulo também ¢ simbolico:
simboliza mais do que somente o ato de poupar. O samba, portanto, dava cadéncia, ritmo e
emocdo a historia de Severino, transformando-o, de um simples trabalhador, em um
personagem marcante € memoravel para todos aqueles que assistiram a sua apresentacao e
se viam representados.

Nesse caso, como dito acima, a fala e o canto apresentam distingdes significativas,
sobretudo em relag@o ao seu propodsito: a fala destina-se a comunicagdo cotidiana, enquanto
o canto emerge em momentos especiais, deslocando o uso vocal da fala do seu contexto
habitual. A pratica do canto se revela, de maneira evidente, como uma expressao mais
estruturada em comparagdo a simples fala. A intensa presencga ritmica nos coloca dentro de
um tempo especifico, enquanto a estrutura tonal nos proporciona uma estabilidade em
relagdo a um ponto central. O canto apresenta-se como uma forma de recriagdo expressiva,
na qual o que importa ndo ¢ apenas o conteudo das palavras, mas sim a maneira pela qual
elas sdo transmitidas (Silva, 2007). A musica envolvente ¢ a danca desajeitada de Severino
criaram uma atmosfera Unica, em que a superacdo de seus medos e insegurancas era

testemunhada pelos espectadores.



175

Perder a “caderneta” mudava toda a rotina do trabalhador e significava a perda do
seu dinheiro. Conforme a narrativa, o samba conta uma longa histéria, abordando sobretudo
a tristeza do personagem de ndo poder ir “ver as morenas, pois a roupa ¢ a caderneta tinham
se evaporado, nas maos do amigo do alheio. Sem roupa de linho e sem dinheiro,
pernambucano que se preza, ndo sai de casa, para ver as morenas... Sem caderneta, ndo tinha
dinheiro, e sem dinheiro, nem balinhas, nem agua de cheiro...” (Luz, 1968, p. 84).

Nesse caso, o documento, objeto simples a primeira vista, pode ser associado
“apenas” a poupanga (economia), porém ¢ instrumento gerador de praticas sociais e
costumes. Por isso, em Brasilia, envolvia também lazer, relacionamentos e descanso. Ndo
era apenas um instrumento de controle financeiro, mas uma parte essencial da vida social e
cultural do trabalhador pernambucano. Sem ela, sua rotina de lazer e folga era
comprometida, afetando ndo apenas sua vida econdmica, mas também sua vida social e
emocional. A perda era a privagdo de um modo de vida e de uma forma de expressao cultural
que veio com esse trabalhador do seu local de origem.

Até por isso, o samba (desafinado), que “contava uma longa histéria” e envolvia o
sentimento de tristeza do cantor, altera as regras do programa narrado. Segundo Luz: “o
gongo esteve para soar, sob o impacto do golpe do carrasco Mataempé. Mas o animador o
conteve e Severino chegou ao fim, sem vaias. Foi a referéncia a popular 'caderneta' que
manteve Severino no palco, pois o auditorio, ndo fosse isso, té-lo-ia castigado sem piedade”
(Luz, 1968, p. 84).

O samba d4 voz e ritmo a experiéncia coletiva na cidade e, como expressao popular,
cativa o publico e até o animador. Mais do que isso, em se tratando de cronicas radiofonicas,
a virada na narrativa pelo samba demonstra a op¢do de Luz de utilizar o género para
aproximar a narrativa da oralidade e da cultura popular, assim como fez em “Canto
Noturno”. Portanto, implicitamente reforca que o valor da simplicidade dos “candangos” ¢
contraponto as dificuldades enfrentadas por esses sujeitos. O cronista, mais uma vez, poetiza

a dureza da construcao. A caderneta, nesse caso, representa um “estado de espirito”:

Sem ser bem, nem atingir ao nivel razoavel, o samba representava um estado de
espirito. Como o caneco de folha inseparavel do corpo, como a mala de madeira
onde se confinam as pequenas posses do candango, outro objeto se incorporou,
como novo simbolo, & vida do trabalhador nordestino: a caderneta de depdsitos,
que tinha de ser da Caixa. De Banco, curiosamente, ndo servia... (Luz, 1968, p.
84).
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Conforme exposto, a caderneta transcende sua fun¢do original de instrumento de
controle financeiro, convertendo-se em um importante simbolo de resisténcia e luta dos
trabalhadores, ¢ simbolo da determinagdo presente naqueles que almejavam uma existéncia
mais digna e satisfatoria. A partir dela alimentava-se a esperanca de um futuro mais prospero,
ainda que para muitos desses sujeitos mais humildes as quantias envolvidas fossem
modestas, o que remete a origem do servigo bancario no Brasil. Por isso, segundo o narrador,
“0 samba nao era bom, mas tinha mensagem humana.” (Luz, 1968, p. 83).

Isso dito, a “Caderneta de Poupanga” configura-se como uma das mais tradicionais
modalidades de investimento no Brasil, estabelecida por Dom Pedro II, ainda no Império,
com o intuito de amparar poupadores de baixa renda que apresentavam pouca capacidade de
poupanca. Ao abrir uma conta para efetuar tais depdsitos em uma Caixa Econdmica, os
individuos recebiam uma caderneta, que servia como registro para o controle de depositos e
retiradas de valores. Em consonéncia com seu propdsito, essas praticas foram denominadas
por um longo periodo como “depositos populares”.

De acordo com Grinberg (2011), na época, havia referéncias externas de institui¢des
que buscavam oferecer oportunidades de investimento seguras para os pequenos poupadores.
Os bancos dedicados exclusivamente a poupanga — distintos dos bancos comerciais, cujos
investimentos eram mais arriscados e requeriam quantias mais elevadas — foram criados na
Europa no final do século XVIII, em localidades como Brunswick, Hamburgo e Génova.
Entretanto, segundo a mesma autora, foi na Gra-Bretanha que tais instituigdes adquiriram
uma real popularidade, atingindo uma dimensao nacional a partir do inicio do século XIX e
criando um padrdo que seria difundido por boa parte do Atlantico.

Como alude Santos (2011), embora a fundagdo oficial da Caixa tenha ocorrido em
12 de janeiro de 1861, a ideia de instituir essa entidade no Brasil remonta a 1830, com as
primeiras iniciativas desse género surgindo em Pernambuco, Alagoas, Rio de Janeiro e
Minas Gerais. A de Ouro Preto, localizada em Minas Gerais, foi a inica que perdurou por
um periodo mais extenso. Assim, diversos elementos contribuiram para a deteriora¢do das
primeiras Caixas Econdmicas. Entre eles, a falta de apoio consistente do Império, sob a
regéncia de Dom Pedro I, durante o Primeiro Reinado, enfrentou dificuldades financeiras,
refletidas na queda da minerag@o de ouro e na ineficacia das instituicdes publicas em suprir
as necessidades das camadas sociais menos privilegiadas.

Naquela época, ainda segundo Santos (2011), ndo se dava atenc¢do ao atendimento da

populagdo em situacdo de vulnerabilidade econdmica e social, uma vez que as institui¢des
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financeiras do século XIX priorizavam o lucro rapido e a usura, desconsiderando a
necessidade de um modelo que atendesse os brasileiros mais pobres. Para ele, “pode-se
afirmar que a Caixa Economica Federal foi a institui¢ao brasileira que primeiro deu os passos
no sentido de atender a esses segmentos sociais, tornando-se nao s6 pioneira, mas também
uma instituicdo moderna, ao pensar as questdes sociais € econdmicas, de mercado,
concomitantemente” (Santos, 2011, p. 172).

Assim, cristalizou-se no imaginario, especialmente dos mais necessitados, que a
Caixa, por ter surgido ainda no século XIX, acudiu esses sujeitos mais carentes, contrariando
a estratégia de outros bancos, “que se concentravam nos aspectos cruéis do capitalismo
nascente e no efetivo mecanismo da usura, pratica de cobrar juros excessivamente altos por
empréstimo pecuniario, lesando o devedor. O objetivo do setor era realizar ganhos imediatos
e volumosos, ignorando o fator humano” (Fanae, 2019, p. 13). Diante disso, o banco teria se
consolidado como um importante instrumento de inclusdo e justica social, promovendo a
cidadania e a igualdade de oportunidades para todos por meio desses depositos a juros de
6% e garantias de que as quantias guardadas poderiam ser sacadas.

Contudo, para Marcondes (2014), a ampliacdo do sistema bancédrio na segunda
metade do século XIX promoveu a poupanga na economia brasileira, embora as diversas
crises tenham evidenciado os riscos associados a essas instituigdes. Nesse contexto, “as
caixas econdmicas assumiram um papel destacado nessa captacao dos depositos, pois eram
instituigdes publicas direcionadas para populacdo menos abastada” (Marcondes, 2014, p.
128). Em outras palavras, as caixas economicas teriam desempenhado um papel crucial na
democratizagdo do acesso aos servigos bancarios, permitindo que pessoas de todas as classes
sociais pudessem poupar e ter acesso a empréstimos a juros acessiveis.

Mas, como bem pontua Grinberg (2011), a intervencdo do Estado precisa ser
entendida de maneira mais ampla, j4 que, ao criar uma Caixa Econdmica, o Governo
Imperial pretendia justamente intervir no mercado financeiro, o que revelava o intento
centralizador do Estado quanto as economias dos poupadores, de pequenos a grandes, “de
modo que o montante arrecadado pudesse contribuir para o desenvolvimento da
infraestrutura do pais, como aconteceu nos Estados Unidos, onde a poupanga alavancou o
investimento em ferrovias, centros de tratamento de agua e esgoto e canais” (Grinberg, 2011,
p. 141). A intervencao do Estado, nesse sentido, tinha o objetivo de promover o progresso

econdmico e social do pais como um todo.
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A Caixa Econdmica, no século XIX, passou a ser denominada “Banco dos Pobres”,
em uma nitida distingdo em relagdo a outras institui¢cdes financeiras da época. Entretanto,
Oliveira (2022) evidencia que, apesar da crescente contribuicao dos depdsitos feitos pelas
“classes populares”, as classes responsaveis por possibilitar a criagdo de depdsitos do
governo imperial ndo eram as mais desfavorecidas. Até a década de 1880, os “abastados” ou
“remediados” desempenharam um papel fundamental no crescimento e na sustentacao da
Caixa Econdmica, notadamente as classes médias.

Contudo, tinha um fundo de verdade a Caixa Econdmica da Corte ser chamada de
“Banco dos Pobres”. As filas formadas pelos depositantes na porta da institui¢do davam a
plena impressdo de atender ao publico mais pobre, legitimando assim seu objetivo
fundacional. No entanto, os depositos que mantinham o funcionamento da instituicao, em
termos financeiros, eram oriundos de pessoas com maior poder aquisitivo € com capacidade
de investir muito maior que a média da populacdo. As pessoas de classes “abastadas”
optavam pela seguranca dos depdsitos da Caixa Econdmica da Corte, sendo responsaveis
pela maior frequéncia de depositos, ainda que ndo fossem os negodcios mais rentdveis na
praga comercial do Rio de Janeiro (Oliveira, 2022, p. 220).

Segundo Oliveira (2022), ndo se pode afirmar que os individuos de baixa renda na
cidade do Rio de Janeiro, por exemplo, ndo possuiam a pratica de poupanga. Os individuos
que conseguiam poupar qualquer quantia tinham conhecimento das vantagens oferecidas
pela Caixa Econdmica e realizavam suas economias, sempre que vidvel. Entretanto, as
condi¢des materiais presentes na sociedade do Oitocentista, mesmo na capital brasileira,
dificultavam o acesso dos mais pobres aos beneficios da poupanga: “Os pobres, quando
conseguiam, buscavam fazer da Caixa Econdmica da Corte a sua conhecida denominagao

de “Caixa dos Pobres”. Por conta disso, para Santos (2011),

a Caixa passou a ser uma instituicdo de referéncia nacional, pois ndo tinha as
praticas de um banco convencional, e foi se personalizando como um banco social
e politico. Ao se tornar sensivel as demandas emergentes de uma sociedade
excludente, passou a capacitar seu modus operandi para apreender o social e
politizar criticamente seus clientes. A institui¢do, no futuro, iria se posicionar
como unico banco oficial a processar os atendimentos sociais, administrando
recursos importantes, como o Fundo de Garantia do Tempo de Servigo (FGTS), o
Fundo de Amparo ao Trabalhador (FAT), os recursos de saneamento e tratamento
de 4gua e esgoto, o seguro-desemprego, o Programa de Integracdo Social (PIS)
(Santos, 2011, p. 173-174).

A instituicdo se tornou nao apenas um banco financeiro, mas também uma empresa

publica de transformacao social, utilizando seu poder e recursos para promover a inclusao e
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o desenvolvimento da sociedade como um todo, conforme argumenta. Por meio do
gerenciamento de importantes programas e fundos, o banco se consolidou ao longo dos anos
como um instrumento de apoio e sustentagao para os setores mais vulneraveis da populagao.

Conforme Serrano (2018), durante a Primeira Republica, mudou-se e diversificou-se
a estrutura social, caracterizada pelo crescimento da pequena propriedade produtiva no meio
rural, a expansdo da classe média urbana e a ampliagdo da base da sociedade. Assim, ocorreu
uma alteracao significativa com a vinda de milhares de imigrantes, que vieram para suprir a
auséncia da mao de obra escrava. Por isso, “diferente da primeira, essa nova mao de obra ja
comeca assalariada, fazendo com isso aumentar a circulacdo de moeda, levando a Caixa a se
adaptar, investindo fortemente na imagem de banco da poupanga” (Serrano, 2018, p. 12).

Isso posto, por meio da ironia, Luz, como narrador em “Caderneta da Caixa”, chama
aten¢do para a diferenciacdo que se estabelecia no imaginario dos trabalhadores inseridos na
construcdo de Brasilia entre a Caixa e os outros bancos. Segundo ele, a caderneta de
depositos “tinha de ser da Caixa”, pois “de Banco, curiosamente, ndo servia...”. Destarte, a
preferéncia dos trabalhadores pela CEF, a transforma em sindnimo de confianga e seguranca
quando se tratava de guardar as economias.

Essa ironia ressalta a importancia da institui¢ao na vida dos trabalhadores e como a
imagem de banco da poupanga foi construida e fortalecida ao longo do tempo. A narrativa
de Luz demonstra a relevancia da Caixa como um banco popular e acessivel para a
populagdo, especialmente para aqueles que viam na poupanca uma forma de garantir um
futuro mais estavel. Em outras palavras, a pratica da poupanga e a visdo desses sujeitos
acerca do banco estatal como nao sendo um “banco” propriamente dito, mas apenas a uma
empresa de poupanca, estdo muito enraizadas no discurso construido que atribuia a Caixa a
insignia de “banco dos pobres”.

Para esse “reconhecimento” e participacdo, foi preciso levar Caixas para o interior
dos estados, o que facilitou a captacdo de depdsitos em ambito nacional. Mas cabe destacar
que a partir dos anos de 1930, essas instituigdes, em conjunto com as demais caixas publicas
dos outros estados, assumiram papel fundamental para o provimento de recursos para
diversas finalidades, financiando iméveis urbanos, companhias anonimas e até o proprio
governo (Marcondes, 2014). Assim, elas “diversificaram a sua atuagdo, realizando
empréstimos de diferentes tipos, especialmente imobilidrios urbanos. Mesmo apods a
reorganizacao, elas continuaram como um importante instrumento de captacdo de depositos

populares, como na origem da instituicdo em 1861 (Marcondes, 2014, p. 140).
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Porém, mesmo que ainda pairasse no imaginario popular essa concep¢ao imagética
da Caixa como uma instituicdo de poupanga, ela ja havia ampliado seus servigos na década
de 1930, por meio da publicagdao do Decreto n°® 24.427, datado de 14 de junho de 1934, que
ampliou as operagdes realizadas pelas caixas, com o objetivo de dinamizar a institui¢do, para
além da mera coleta de depdsitos de poupanga. A partir de entdo, as Caixas Economicas
passaram a desempenhar fungdes de fomento, especialmente nos setores de infraestrutura e
saneamento, bem como a concessdo de empréstimos aos estados e municipios para a
pavimentagao de vias, servicos de abastecimento de dgua e esgoto, obras portudrias, entre
outras finalidades, e empréstimos garantidos por hipoteca. Também foi estabelecida a
criagdo do Conselho Superior das Caixas Econdmicas, cujas entidades eram classificadas
entre autdonomas ¢ aquelas sob a supervisdo do Ministério da Fazenda. Diante dessas
mudangas, as Caixas atingiram autonomia em todos os estados em 1956, periodo de inicio
das obras de Brasilia (Oliveira, 2021; Costa, 2016).

De acordo com Castro, Silveira e Vieira (2013), ¢ nesse intervalo que emergem os
elementos essenciais para a formacdo da percep¢do social da empresa, nacionalmente,
enquanto banco social focado nas classes de baixa renda. Dessa forma, além da oficializagao
das carteiras de Hipoteca, Caucdo de Titulos, Consignag¢des ¢ Contas Garantidas, houve a
garantia do monopdlio nas operacdes de penhor, o que, somado a j& consolidada imagem de
proximidade com as classes menos favorecidas, solidificaria de maneira definitiva a
concepg¢do de banco social.

Diante do exposto, a cronica de Luz narra essa pratica, sobretudo dos mais pobres,
de depositar parte do saldrio. Como narrado, por alguns anos a caderneta de depositos se
tornou um elemento essencial na vida do trabalhador, sobretudo nordestino, representando
suas pequenas posses e economias: “A verdade ¢ que todo candango, naquele tempo, para
sua propria seguranga e tranquilidade, depositava grande parte de seu pagamento semanal,
ficando apenas com o indispensavel para o cigarro, as pingas domingueiras na Cidade Livre
ou para os encontros de amor fortuito no Hotel Brasilia...” (Luz, 1968, p. 85).

A partir dessa representacdo de praticas sociais e econdmicas da época, pode-se
observar que esses trabalhadores precisavam de um planejamento ndo apenas para
subsisténcia, mas também para sua seguranca e conforto, ja que precisavam guardar parte do
valor, apenas “o indispensavel”, para o dia a dia até o proximo vencimento. Por meio da
caderneta, ele conseguia guardar parte do seu salario com segurancga, visando garantir assim

um futuro melhor para si e sua familia. Para o narrador, a caderneta era o fiel depositario da
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dignidade e identidade e, assim como o caneco esmaltado (ou de aluminio) e a mala de
madeira, parte do “pequeno mundo” do trabalhador.

Por isso, sendo uma pratica rotineira, ¢ considerando que esse trabalhador deveria
possuir pouco tempo livre para realizar essa pratica, Luz cita alternativas empregadas para
que isso facilitasse a vida desses operarios: “Os depdsitos eram facilitados pelos patroes, que
mandavam caminhdes levar os candangos ao Nucleo, todos os sdbados. Mais tarde, uma
agéncia volante da Caixa recolhia o pobre dinheirinho suado, a porta dos acampamentos,
onde os pagamentos eram feitos aos sabados” (Luz, 1968, p. 85).

Nesse sentido, podemos perceber que a relagdo entre os trabalhadores e os patroes
era marcada por uma certa dependéncia, uma vez que os depdsitos eram “facilitados” pelos
empregadores. No caso da distdncia, os caminhdes eram necessdrios por haver muitos
canteiros de obras na futura capital, que em sua maioria eram distantes da Cidade Livre. Ou
seja, observa-se como essas praticas financeiras eram uma forma de lidar com as incertezas
e insegurangas presentes no contexto da construcio de Brasilia e, por isso, poderiam servir

para a “mudanga de vida”:

A guarda do dinheiro era um ato quase religioso. Uma obrigag¢ao intransferivel. E
essa poupanga triste e poeirenta servia, com generosidade, meses mais tarde, para
custear a ambicionada visita a terra natal ou para comprar dois ou trés lugares no
“pau-de-arara” que descia... Outras vezes, serviu como base para “montar boteco
na Invasdo” e trabalhar por conta”. Negdcio que, quase sempre, libertou o
candango de sua condi¢@o de simples trabalhador, fichado numa firma empreiteira
qualquer (Luz, 1968, p. 85).

Luz sugere que a caderneta da Caixa, enquanto objeto, ultrapassa sua fungdao de
registro bancério, tornando-se um “simbolo de fé”, esperanca e “libertagdo” para os
candangos — um ato simples que pode provocar um impacto consideravel na transformagao
de vidas. Ela poderia custear a viagem a terra natal, representando o reencontro com a
familia, ou o capital inicial para comeg¢ar um pequeno negdcio, como um bar nas invasoes,
permitindo, dessa forma, sua autonomia em relagao as empreiteiras. Esse, como veremos a
seguir, era um dos tipos comerciais mais lucrativos, sobretudo durante a construgdo da
cidade.

Dessa forma, a caderneta contém estratégias para a sobrevivéncia e resisténcia no
futuro. Enquanto objeto, materializava a possibilidade de transformar a situagdo de
vulnerabilidade vivenciada por muitos desses individuos em uma oportunidade de mudanca

de vida. Como simbolo, representa a esperanca e o potencial de transformagao que a cidade
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oferecia para aqueles que estavam dispostos a arriscar e lutar por um futuro melhor, a
promessa de um novo comec¢o em meio as dificuldades.

Por meio de uma analise minuciosa dos clientes € dos novos poupadores da Caixa
Economica ainda nos derradeiros anos do século XIX, Oliveira (2014) demonstrou,
conforme assinala Luz, diversas modalidades de utilizacdo da “Caderneta da Caixa”. No
estudo, os dados sustentam a preferéncia pelo uso da poupanga como ferramenta de
acumulagdo em periodos de médio e longo prazo, alinhando-se aos fundamentos da Caixa
Economica. No entanto, alguns poupadores comegaram a usar suas contas de poupanga para
outros fins, transformando-as em verdadeiras contas correntes, com uma frequéncia de
saques e depdsitos que variava, ou ainda, usando-as como reservas de heranga e legado para
cobrir gastos futuros.

Diante das particularidades de Brasilia, ainda como um nao lugar de fato e com
poucos estabelecimentos bancarios presentes no grande canteiro de obras durante a
edificagdo, ha mudancgas de préaticas e socializagdes, e até a formagdo de novas, como € o

caso da aquisi¢ao de botas como simbolo de status.

3.2 Representacdes de narrativas historicamente desoladas e silenciadas: lazer,
bebida e violéncia

A partir da cronica “Caderneta da Caixa”, Luz chama atencdo justamente para a
prostituicdo como parte integrante do dinheiro “indispensavel” que alguns trabalhadores
deveriam manter, assim como os vicios de cigarro e bebidas alcoolicas. Contudo, apesar dos
diversos adjetivos presentes na €poca, o narrador nao se refere explicitamente ao trabalho,
chamando-o de “encontros de amor fortuito no Hotel Brasilia...”. Nesse caso, a referéncia a
um local conhecido do cotidiano dos seus ouvintes-leitores revela justamente que a
prostitui¢do era uma realidade presente e aceita na sociedade da época, mesmo que de forma
velada (Ribeiro, 2008). Por isso, como analisa 0 mesmo estudioso, a narrativa demonstra
como a atividade era considerada habitual e até mesmo vista como necessaria por alguns
individuos, mostrando a complexidade das relagdes sociais e econdmicas da época (Matos,
2010; Freitas, 2025).

A forma como o narrador descreve os encontros amorosos, vistos como casuais €
rotineiros, sugere uma naturaliza¢do da prostitui¢do, evidenciando as normas e valores da
sociedade em que ele estd inserido. As reticéncias ao final podem demonstrar também, em

um jogo com o ouvinte-leitor, que a pratica da prostituicdo era mais comum e aceita do que
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se poderia imaginar, deixando em aberto, como num continuo nao dito, outras praticas que
se poderia citar, o que revela a hipocrisia e a dualidade moral presente na sociedade da época,
j& que esse nao era o unico local em que havia prostituicdo na cidade (Silva, 1995). Além
disso, ¢ importante mencionar a violéncia simbolica do ato de frequentar esses locais de
prostitui¢do, ja que as mulheres eram muitas vezes vistas como objetos descartaveis, sem
valor ou dignidade (Freitas, 2025).

A bebida, por sua vez, desempenhava um papel crucial na socializacdo e na
construgdo de relagdes entre os frequentadores dos bares, refletindo as praticas sociais da
época. Nesse caso, a vida boémia, com seus excessos e transgressdes, era parte integrante da
cultura urbana daquele periodo, evidenciando a diversidade de vivéncias e experiéncias na
construcdo da cidade, mas também a sua repressao por parte da GEB (Ribeiro, 2008; Sousa,
1983).

A partir das cronicas de Luz, é possivel analisar tanto a funcao social e simbolica do
consumo quanto também os seus tipos, formas e diferentes locais de uso. Nesse caso, o bar,
muito presente nas narrativas, aparece como locus de socializagdo, e a vida boémia como
reflexo também de parte das praticas sociais, que envolvem muito mais do que apenas o
consumo de bebidas, pois, conforme o contexto, seu consumo simbolizava o descanso, o
refiigio ou mesmo a fuga da realidade. Assim, como lembra Barral (2012, p. 30), na cidade
em construcao, o bar foi “uma das primeiras formas de lazer implementada”.

Nesse contexto, revela-se a contradigdo entre a diversidade de vivéncias e
experiéncias na constru¢ao da cidade e a repressdo imposta pela policia GEB, que tentava
controlar e limitar essas praticas sociais. Ainda assim, mesmo diante da tentativa de
repressdo, o bar continuava sendo um espago de resisténcia e de expressao da pluralidade
cultural presente na cidade, demonstrando que as cronicas também sdo registro das lutas e
resisténcias dos individuos frente as imposi¢des do poder publico.

Ainda em “Caderneta da Caixa”, a “pinga” — também indispensavel a vida do
trabalhador que poupava — era rotineira e consumida nas “domingueiras na Cidade Livre”.
Como citado, o local, no caso, onde se concentravam os principais estabelecimentos
necessarios a vida desse trabalhador, também dispunha de muitas opgdes aqueles que
queriam beber. Como em “Doutor Botinha”, nesse texto Luz narra o contexto vivenciado
aos sdbados no local provisorio, quando “a rua principal da Cidade Livre recebia as

populagdes dos acampamentos” (Luz, 1968, p. 127).
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Entretanto, ele também ressalta que, mesmo diante das brigas, a policia ndo deixava
que houvesse “maiores consequéncias” devido ao controle rigido por parte da Novacap, com

a GEB, desses espagos, sobretudo para evitar as brigas e confusoes:

Alguns grupos chegavam de roupa limpa, desciam dos caminhdes e se espalhavam
pela rua, invadindo, imediatamente, o Mercado Diamantino, ou os bares mais
proximos. Bebiam, contavam, brigavam, mas brigavam com jeito, sem maiores
consequéncias, pois a policia da Novacap ¢ a do proprio acampamento eram
perigosas e violentas (Luz, 1968, p. 127).

Visando o controle de possiveis brigas e confusdes nos acampamentos, a Novacap e
a GEB mantinham um forte controle sobre esses espagos, com a presenca de policia para
evitar maiores consequéncias. Mesmo assim, como narra Luz, os operarios ainda
conseguiam se divertir e socializar nos bares proximos, mesmo que de forma um pouco
tumultuada, ja que “brigavam com jeito”, embora as brigas fossem, sim, “perigosas e
violentas”. Essa representacao, ainda que breve, vai ao encontro dos discursos daqueles que
vivenciaram o periodo, como jé analisado em Ribeiro (2008), Luiz (2012) e Sousa (1983).

Chama ateng@o que o narrador inclui nesse “grupo” o aparato de seguranca que as
proprias construtoras montavam, inclusive com “policia propria”, para manter o controle e
a ordem nos acampamentos (Ribeiro, 2008). Como visto em “Almas das casas”, que narra
esse processo de controle dos corpos e atividades do trabalhador nesses locais quando
recapitula o processo da construcgao, “os que a [cidade] construiram, até o ponto em que esta,
ndo tiveram tempo para se deter no exame de determinados problemas. A cidade tinha que
ser feita no tempo marcado” (Luz, 1968, p. 253). Ele faz referéncias aos processos
vivenciados e até narrados por ele em outras crOnicas quanto ao ritmo de trabalho, as
condicOes de trabalho e moradia, assim como outros problemas relacionados ao “grande
canteiro de obras” que apresentava muitos “mundos”.

Ainda assim, mesmo apontando os problemas e dificuldades, seu eu-personagem se
utiliza das memorias e praticas empregadas justamente para refletir sobre o estdgio da obra
e propor novas atitudes para com a nova cidade, em fase final de construgao. Como alguém
que procura convencer nao apenas os seus leitores-ouvintes, mas a si mesmo, ja que faz um
balanco da obra, o narrador-personagem demonstra otimismo e esperanga com o estagio da
obra: “A certeza de que Brasilia, na sua esséncia e na sua estrutura, traz uma centelha de
eternidade e do milagre humano da criagdo, essa certeza, entranhada no coracao, me leva aos

luminosos caminhos da esperanga” (Luz, 1968, p. 253).
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Nesse caso, fazendo uso de recursos liricos voltados a emog¢do, o narrador-
personagem enxerga Brasilia ndo apenas como uma cidade em constru¢do, mas como um
projeto de vida e de sonhos coletivos. Sua visao otimista e esperangosa reflete a crenca de
que a nova cidade serd um local de beleza e harmonia, onde a criatividade e a inovagao se
unem para criar um lugar Uinico e de oportunidades. Ao olhar para tras e refletir sobre o
progresso feito até o momento, o narrador-personagem se sente motivado a continuar a
jornada em direcdo a um futuro promissor € procura demonstrar isso na narrativa.

Como simbolo de mudanga que transcende o espago fisico, a cidade ¢ apresentada
como portadora de uma “centelha de eternidade”, ou seja, algo que ultrapassa o tempo
historico e se inscreve no plano do mito e da criagdo. Na cronica, a voz narrativa cumpre a
fungdo de traduzir a experiéncia urbana em experiéncia espiritual. Brasilia ndo ¢ apenas uma
obra arquitetonica, mas um “milagre humano da criagdo”, elevando o ato de construir a
dimensao sagrada (Vidal, 2009).

Como resultado, ainda que “cada manha” de obras justificasse “novas certezas e
novos espantos”, o narrador ndo deixa de mencionar a condigdo operaria ¢ a falta de “muita
coisa” aos que “chegaram para construir a cidade”, que, em face do tempo curto e muito
trabalho, “ndo tiveram tempo para se deter no exame de determinados problemas”. Assim,
ha uma rotina dubia: Coletivamente, esse homem foi forte, mas, no intimo e ao se retirar, os

problemas “humanos” o assolavam.

Os problemas humanos, como os de alojamento, de localizacdo das primeiras
familias, e de suprimentos, constituiram e constituem uma infraestrutura
minuscula, talvez mintscula demais, em face dos grandes projetos. O brago
operario foi levado para as obras, mas os corpos ficaram confinados nos limites
dos acampamentos cercados de arame farpado (Luz, 1968, p. 253).

Ou seja, apesar da coletividade e da grande infraestrutura que “transcendia” ao
espaco em direcdo a eternidade, ndo se previu, ou preocupou-se — assim como 0s proprios
sujeitos inicialmente — com a estrutura precaria e insuficiente para atender as necessidades
basicas dos trabalhadores. Preocupou-se com o brago operario, mas nao com a qualidade de
vida dele. Isso evidencia uma priorizacao dos interesses econdmicos € da produtividade em
detrimento ao bem-estar dos trabalhadores, que foram relegados a condi¢des precarias nos
acampamentos e exploracdo capitalista (Bicca, 1985).

A despreocupacdo com a qualidade de vida dos operarios revela a exploracdo e
desvalorizagdo da mado de obra ja naquele periodo final de obras. Ela denuncia a

desigualdade e injustica presentes naquele contexto onde o candango ¢ sacrificado em face
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da “certeza” de um pais melhor. Diante desse sacrificio e dos contextos sociais, econdmicos
e politicos que os impediam de se “deter no exame” dos problemas, seus anseios e problemas
nao foram considerados.

O cansago, a saudade de casa e a falta da familia para os casados, a impossibilidade
de trazer seus entes por falta de dinheiro ou moradia, assim como a solidio — mesmo diante
de um ambiente coletivo — sdo narradas por Luz em seus escritos. Porém, diariamente seus
“bragos” foram usados em prol do “futuro” nos canteiros: “O brago operario foi levado para
as obras”, seus “corpos” e seus usos do espago eram negados, negligenciados ou controlados.
Isto ¢é, eram sujeitos reduzidos a sua funcdo produtiva.

Quando o narrador-personagem cita que “os corpos ficaram confinados nos limites
dos acampamentos cercados de arame farpado”, ha uma inquietacao em relagdo a redugao
da existéncia a sua mao de obra. A falta de liberdade e autonomia dos personagens, sobretudo
ao lazer e bem-estar, ¢ evidenciada pela metafora do confinamento nos acampamentos
cercados de “arame farpado”. Portanto, vistos como meros instrumentos de trabalho, sem
direito a individualidade ou expressdo, sem acesso pleno a cidade que ajudavam a erguer,
eram isolados em acampamentos precarios, muitas vezes em sistemas de conduta militares,
controlados e vigiados, envoltos da estratificagdo dos canteiros ou moradias, como era o caso
das invasoes, se quisessem fugir dessa vigilancia (Ribeiro, 2008).

Foram mal alimentados “nas mesas coletivas das cantinas”, quando as ‘“bocas
atenderam ao apelo dos estdbmagos, marcando ritmo seco e mondtono da mastigacao” (Luz,
1968, p. 253). Ja nos alojamentos, que denunciavam sua condicdo desigual em relagdo a
classe dominante (doutores e pioneiros), nas “fileiras superpostas de camas de madeira a
“saudade e a solidao”, como expde o narrador, “assaltavam” seus “corpos cansados, no
siléncio noturno” e, ndo aguentando o sofrimento, “as lagrimas se derramaram, sem peias,
sobre os travesseiros sem fronhas” (Luz, 1968, p. 254).

Novamente, por meio de lirismo e sensibilidade, o narrador-personagem se inquieta
com a “desumanizagao” desses sujeitos e expde a contradicao social presente na construcao
de Brasilia, assim como fez em relacdo as questdes de moradia e dignidade. Naquele local
de trabalho, que se aproximava do seu objetivo final, se erguia uma capital moderna e
monumental, mas ao pre¢o de muito sacrificio, da exclusdo e da marginaliza¢ao. Nesse caso,
¢ por meio da literatura que esses sujeitos sao novamente “humanizados”, sendo ouvinte-
leitor das cronicas, sdo capazes de compreender melhor a si e ao outro por meio das

experiéncias partilhadas por Luz (Candido, 2000). Em especial, como veremos abaixo,
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quando faz uso da universalizacdo da condi¢do e cultura de muitos trabalhadores como
estratégia retorica.

Para o narrador, “coletivamente, o homem comeu, trabalhou, dormiu e construiu.
Mas sozinho, abandonado ao proprio desespero”, chorou “de saudade ou de tristeza, na longa
e solitaria noite do planalto...” (Luz, 1968, p. 254). Apesar de muitos, eram solitarios, ja que
cada um carregava consigo suas proprias angustias e dificuldades. A grandiosidade da
constru¢do de Brasilia contrastava com a soliddo e o sofrimento dos trabalhadores que
contribuiram para tornar aquela cidade uma realidade. Eles estavam dentro do contexto de
construcdo da cidade, mas ndo pertenciam a ela. Enquanto construiam a nova capital, os
operarios se viam distantes do convivio social e familiar, relegados a uma condigdo de
marginalidade, dentro do proprio projeto de desenvolvimento, que negligenciava suas
necessidades.

A presenga do arame simbolizava ndo apenas a separagao fisica dos “varios” mundos
de Brasilia, mas também a divisdo social e econdmica que marcava suas vidas naquele
momento histérico. Por isso, na imposi¢do que desumanizava esses “artistas errantes”, o
verbo “assaltar” reforca a ideia de violéncia simbdlica, ja que ndo era uma escolha sentir
saudade ou solidao, mas uma condi¢do imposta pelo deslocamento, confinamento e vazio
afetivo gerados pelo projeto desenvolvimentista. Nesse interim, a cachaga, elemento
“indispensavel” a muitos desses sujeitos, foi a valvula de escape. Mas era um problema e
gerava, como dito, ainda mais o controle nos acampamentos e na cidade (Ribeiro, 2008). Em
face da demanda, havia muitos estabelecimentos na Cidade Livre, e posteriormente na W3
Sul, que vendiam a bebida, mesmo com o controle das construtoras e da Novacap.

Isso levou muitos estabelecimentos a surgirem nas proximidades dos canteiros de
obras e acampamentos. Como narra Luz em “Caderneta da Caixa”, a partir da poupanca,
transformada em ato religioso por muitos, o dinheiro guardado “serviu como base para
'montar boteco na Invasdo' e trabalhar por conta” (Luz, 1968, p. 85). Ou seja, muitos
trabalhadores vislumbravam o ato de montar um boteco como uma forma de autonomia e
independéncia, criando assim uma rede de comércio informal que desafiava as restri¢cdes
impostas pelas autoridades, mas que para ele “quase sempre libertou o candango de sua
condi¢do de simples trabalhador, fichado numa firma empreiteira qualquer” (Luz, 1968, p.
85).

Segundo a cronica, a pratica de guardar dinheiro na poupanga, incentivada e

facilitada pelos empregadores e pelo governo, acabava proporcionando também o
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investimento necessario para a abertura de estabelecimentos que vendiam bebidas, sobretudo
bares (botecos). Assim, o bar acabava se tornando um espaco de resisténcia e sociabilidade
aos consumidores ¢ de liberdade e empoderamento para aqueles que buscavam uma vida
melhor fora dos padrdes tradicionais, isso €, fichado numa “firma empreiteira qualquer”.

Ja a “pinga” era um refigio para muitos diante dos “problemas humanos”, como era
o caso da soliddo e da saudade impostas pelo deslocamento e vazio afetivo causados pelo
projeto desenvolvimentista. Mas, a medida que aumentava o numero de operarios, tornava-
se também um “problema” ainda maior para a GEB (Novacap) e as construtoras. Gerando
ainda mais controle e vigilancia dentro dos acampamentos ¢ na cidade e, consequentemente,
invasdes, que, como dito no capitulo anterior, eram construidas com diferentes materiais
resultantes das obras.

No caso da Papelandia, que era em grande parte composta por barracos cobertos com
sacos de cimento, Luz representa em “A historia se repete” (analisada no segundo capitulo)
uma pratica bem comum a época: apesar de buscarem mais “liberdade” fora dos alojamentos
das empresas, os sujeitos preferiam construir suas habitacdes proximas aos canteiros das
empresas onde “eram fichados”. Nesse caso especifico, a proximidade da invasdo da W3 Sul
se justificava pelas obras de infraestrutura da avenida.

Nesse sentido, o personagem Cicero — que, como dito, havia decidido “fazer outro
barraco” mais distante da invasao apds uma briga com a companheira, representa o cotidiano
de muitos operarios (fichados) que bebiam e moravam em invasdes e, muitas vezes,

entravam em conflitos por conta da moradia ou faziam uso da solidariedade de amigos:

Saiu, a tarde, em busca do local, depois de se haver alojado no barraco de um
amigo pernambucano, chamado Severino, como se chamam todos os bons
pernambucanos. Andou pelo cerrado, colheu cajuzinhos para fazer batida e
descobriu uma bela sucupira de campo, que deitava sombra ampla e amiga sobre
o chdo (Luz, 1968, p. 87).

Nesse caso, chama ateng¢do justamente o destaque ao cerrado e sua flora, que, diante
da situacdo, deu alimento (ainda que utilizado para fazer uma bebida) e local de moradia,

pois o personagem escolheu abrigar-se debaixo de uma sucupira para comecar a obra. Porém:

Pegou a enxada e limpou o terreno. Como ja era tarde, retornou a “Papelandia”,
espremeu os cajus numa vasilha grande e derrubou, sobre o liquido acido e
generoso, uma garrafa inteira de pinga. Chamou o amigo, e os dois beberam juntos,
pela noite adentro. O contetido da vasilha foi renovado, talvez duas vezes. E subiu
a cabega dos nordestinos, inundando-lhes o cérebro de sombras (Luz, 1968, p. 87-
88).
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Ainda conforme a narrativa, no dia seguinte, o operario foi para o trabalho “na firma
que executava os servicos de aguas pluviais, na W-3", mas novamente se dirigiu ao local do
novo barraco a tarde.

Isso dito, fazendo uso de uma ideia de “confusdo mental” gerada pela bebida, que
havia na noite anterior “inundado de sombras” o cérebro do operario, Luz insere o elemento
comico da crdnica: dois operarios, em horarios diferentes, estavam construindo o mesmo

barraco:

As estacas estavam fincadas. O ripamento do teto e das paredes, indispenséaveis a
colocag@o dos sacos vazios, estava pronto... Estranhou, a principio, pois nio se
lembrava de ter trabalhado tanto, na véspera. Matutou alguns minutos, cogou a
cabeca... Ndo se lembrava mesmo. “Cachaca ¢ um trem danado pra tirar a ideia da
gente...” Meio na davida, deu-se por satisfeito. O servigo estava bem adiantado.
(...) Trabalhou algumas horas, deu-se por satisfeito com a parte executada e
retornou a ‘“Papelandia”, com novos cajuzinhos. Nova batida, tira-gosto de
carneiro que Severino trouxe, e novo porre homérico. A tarde, ndo estranhou que
o barraco estivesse coberto e com as paredes prontas. Faltavam as portas. Deitou
maos a obra, trabalhou o tempo que achou necessario e retornou ao barraco de
Severino, com nova carga de cajuzinhos (Luz, 1968, p. 88).

Isto ¢, mesmo notando inconsisténcias e tendo que parar para voltar a casa do amigo
na invasao, o narrador demonstra a determinac¢do do personagem para terminar a constru¢ao
e assim poder se mudar. A bebida, ainda que de forma sucinta, ¢ inserida na narrativa como
um vicio que gera problemas na vida do operario, pois reforga o ciclo de instabilidade na
vida pessoal a0 mesmo tempo que compromete a sua saide: entranhamento, perda de
memoria e confusdao mental.

A cronica, visando criar um efeito de reconhecimento e pertencimento na recepg¢ao,
se utiliza ndo apenas das agdes, relagdes sociais e gestos corporais do personagem como
também, possibilitado pela estratégia de usar um narrador onisciente, emprega um discurso
indireto do personagem: “Cachaga ¢ um trem danado pra tirar a ideia da gente...”. Ao alternar
a voz do narrador com os pensamentos e falas do personagem (polifonia), o efeito no leitor
¢ construido mediante o estabelecimento de uma conexdo emocional derivada da
compreensdo aprofundada das motivagdes e do estado psicoldgico do personagem.

Apesar dos contratempos, o personagem nao desiste do seu objetivo. Ele continua
trabalhando a0 mesmo tempo em que mostra sua perseveranga € comprometimento com a
construg¢do do novo barraco, que simboliza tanto a tentativa de reorganizar sua vida quanto
a precariedade de suas condigdes, j& que o ato de “formar um novo barraco” ¢
constantemente atravessado por limitacdes materiais, pela bebida (e seus efeitos colaterais)

e pelo tempo “livre” disponivel para a obra. Além disso, em contraste com construgdes das
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habitagdes e monumentos da cidade “desejada”, as dificuldades de materiais e as idas e
vindas do personagem acabam por representar também as etapas de construcdo, porém
marcada por restos de materiais (materiais usados e precarios), poucos recursos €
“arquitetura” simples, caracteristicas tipicas de uma habitacao fragil e provisoria.

Luz acaba representando a “arquitetura” desses barracos da “Papelandia” aos
leitores-ouvintes e seu processo de construcao:

a) dia 1: Escolha do local e estagio inicial de limpeza do terreno (preparagdo do terreno).

b) dia 2: “As estacas estavam fincadas” e o indispensavel ripamento do teto ¢ das paredes

para a colocagdo dos sacos vazios estava pronto (infraestrutura).

c) dia 3: Apods conseguir, no dia anterior, “um carrinho-de-mao emprestado” e transportar

“para o local a sacaria, que seria utilizada nas paredes e no teto”, encontrou, no dia seguinte,

o barraco coberto ¢ com as paredes finalizadas (cobertura) e, por isso, colocou as portas

(instalagOes) antes de retornar a casa do amigo.

d) dia 4: Momento de tensdo na narrativa, quando Cicero descobre que outro nordestino

também estava se mudando para o barraco (limpeza e mudanca).

O élcool aparece como um elemento recorrente no dia a dia de Cicero. E, por
conseguinte, ndo ¢ apenas um vicio — apesar dos infortunios criados —, mas um modo
encontrado por esse sujeito para lidar com o peso da vida e os seus problemas. Isso €, como
citado anteriormente, ao final do dia, a bebida funciona como valvula de escape diante das
dificuldades.

Por isso, diante do ciclo diério instavel, o emprego (fichado) constitui um eixo que
garante a sua sobrevivéncia, ainda que de forma minima. Assim, a mudanga do personagem
¢ condicionada ao recebimento de salario e ao seu dia de folga, que ocorre em um sabado:
“No dia seguinte resolveu fazer a mudanga. Era sdbado” (Luz, 1968, p. 88). Ou seja, o
sabado, em diversas narrativas de Luz, correspondia ao principal dia de descanso de muitos
e também de recebimento dos pagamentos (Ribeiro, 2008; Sousa, 1983; Matos, 2010).

De acordo com o narrador, ao fim da constru¢do do barraco, Cicero “recebeu o
pagamento da semana, voltou ao barraco antigo, conversou com a mulher e tirou as poucas
coisas pessoais que lhe restavam. Colocou-as no carrinho e caminhou para o novo lar” (Luz,
1968, p. 88). Assim, conforme narrado, completou-se o ciclo de personagem — presente
também no cotidiano de muitos trabalhadores manuais ocupantes de invasoes: trabalhar para
sustentar-se, beber para suportar as agruras, tentar reconstruir sua vida (moradia, emprego,

passagens para lugares no pau-de-arara...) — e recomega-se o ciclo.
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No desfecho da historia, apesar da confusao inicial que resultou em “policia”, apos a
discussdo “ficar azeda”, houve acordo entre os dois nordestinos, que “passaram a morar no
mesmo barraco”, pois “ambos gostavam de batida de caju...” (Luz, 1968, p. 89). Nesse caso,
0 consumo ¢ gosto pela “batida de caju” sdo o “fio condutor” da crénica, ao gerar unido e
praticas sociais entre sujeitos da mesma classe. Eles, enquanto bens simbolicos de baixo
custo, impulsionam acordos de sujeitos pertencentes ao mesmo Habitus: operarios. Isso &,
trabalhadores de origens semelhantes, sem dinheiro e bens (capital econdmico), que buscam
recomego em um barraco por estarem a margem da cidade que construiam.

Por fim, chama aten¢do também o condicionamento da resolu¢do do conflito
mediante o gosto pela bebida a partir da interven¢ao da Policia, aparato do Estado que
teoricamente deveria manter a ordem, moralidade e legalidade na cidade em construgao.
Assim, € possivel identificar uma critica implicita (por meio do humor demonstrado pelo
gosto dos nordestinos), tal como faz em “A Casa Flutuante”, a pratica conflituosa da
Novacap (e sua forca policial) de tolerar, a0 menos até a proximidade da inauguragdo da
cidade, a existéncia de espagos precarios e temporarios (favelas) — como era o caso das
vilas operarias, invasdes como a Papelandia ou “habitacdes” irregulares isoladas no cerrado,
mas ainda proximas aos canteiros de obras.

Nesse jogo de tolerancia, a necessidade de mao de obra, o estdgio da construgdo da
cidade e a forca das pressoes sociais e politicas especificas definiam, como visto no capitulo
anterior, as acdes de remocgdes (ou ndo), tais como ocorreu com a Vila Amaury, Vila Sara
Kubitschek, Vila Planalto e Vila do IAPI, vistas como periferias ilegais (Holston, 2012).
Como no caso da cronica acima, ainda que toleradas, as invasdes ndo deixavam de ser ilegais
e mal vistas pelo governo (Holston, 2012), j4 que contradiziam o discurso oficial de
repressao, como antitese do Rio de Janeiro (Vidal, 2009), de favelas no novo centro
administrativo.

Em “A historia se repete”, a critica de Luz expde essa contradi¢do: os operarios que
viviam em locais irregulares e, assim, sem direito de posse eram 0s mesmos sujeitos que
“decidiram ir a Policia, para que o direito de propriedade fosse garantido” (Luz, 1968, p. 86).
Ironicamente, eles buscaram a protecao da lei e a garantia de direitos em um espaco onde
sua propria presenca ¢ considerada irregular.

Hé um paradoxo narrativo que transita diante dos contextos e estagios da obra: de
um lado, a GEB ¢ vista como aliada, porque garante ordem e seguranca diante de conflitos

internos no grande canteiro de obras e seus varios “mundos”; e de outro lado, ¢ vista como
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inimiga, porque representa o Estado que pode expulsa-los da cidade que construiam, mas
que ndo lhes pertencia. Logo, algumas narrativas de Luz representam esse paradoxo, em que
o Estado funciona ora como forga repressiva, ora como instancia de protecao e ordem para
ndo atrapalhar o andamento da constru¢do. Em ambos os casos, na maioria das vezes, a
bebida ¢ parte integrante do enredo da intervencao da Novacap.

Em “A casa de cimento” hd, no discurso de Luz (como narrador-personagem),
alusOes a ambas as praticas. Marcada pelo humor, essa cronica, como citado no capitulo
anterior, narra o caso do pai de um operario (sem nomes) que havia concluido que o filho
havia ficado rico na constru¢ao da nova capital. A confusdo, segundo o narrador, surgiu da
ma interpretacdo da leitura de uma carta enviada ao pai na Paraiba, ja que o filho fazia alusao

ao uso de sacos de cimento na construcao da sua casa.

Um més depois, escreveu ao pai, dando-lhe a noticia: estava construindo a casa, e,
no fim do ano, daria um giro pela Paraiba. E revelou na carta: Ja gastei duzentos
sacos de cimento em minha casa... O pai recebeu a carta, leu-a e releu-a. Levou-a
aos amigos, que também leram a noticia alvissareira. Ninguém teve davida. O
rapaz estava rico, pois quem pode gastar duzentos sacos de cimento para construir
uma casa, € porque tem dinheiro sobrando (Luz, 1968, p. 82).

A historia engragada ¢ finalizada com um desfecho positivo. O cronista, em
referéncia ao local de origem de muitos trabalhadores a época, utiliza-se da representacao
desse pai a partir de um imaginario que descreve os “paraibanos” como um povo risonho e
que lida bem com a decepgao, ja que — segundo o texto — ele, como “bom paraibano, soube
suportar, com uma boa gargalhada, a decepcao...” (Luz, 1968, p. 82).

O narrador-personagem, ao realizar uma contextualizacdo do cotidiano da
“Papelandia”, situa o ouvinte-leitor sobre as particularidades dos barracos dessa invasao,
ressaltando a importancia do local como cenério da histéria de um “certo Paraibano”.
Diferentemente do que faz em outras cronicas, que igualmente utilizam a estratégia de
empregar sujeitos e espacos reais como forma de reforgar junto ao publico a autenticidade e
verossimilhanga da narrativa, Luz escolhe ndo citar “nomes”. Isso acaba conferindo maior
universalidade e atemporalidade ao seu texto e faz com que o leitor se identifique com a
histéria e os personagens de uma maneira mais ampla, a partir da sua experiéncia no jogo de
recepc¢ao (Iser, 1979). Assim, a escolha de Luz em manter a generalidade dos termos cria
uma atmosfera de familiaridade e proximidade com o publico, que pode se ver refletido nas

situagoes e relagdes descritas no texto.
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O narrador-personagem novamente utiliza-se da pratica da poupanga, ainda que sem
citd-la explicitamente como “caderneta de depositos”, para emergéncias e uso a longo prazo.
Nesse caso especifico, o objetivo principal era “visitar a familia, logo que pudesse”, por isso:
“ja estava em Brasilia havia quase um ano, guardando seu dinheirinho, todas as semanas, na
Caixa” (Luz, 1968, p. 82). Além disso, faz, mais uma vez, referéncia as invasdes como
sinbnimo de liberdade, se comparado aos alojamentos: “Mas, cansado de viver em
alojamentos, onde ndo havia a liberdade de sair todas as noites, resolveu construir o barraco,
na Papelandia” (Luz, 1968, p. 82). Por isso, escreve ao pai para falar sobre a casa e, “no fim
do ano, daria um giro pela Paraiba”.

Chamou-nos aten¢ao a representagdo do cotidiano da Papelandia narrado na primeira
parte do texto por envolver o consumo de alcool, a criminalidade e a forga repressiva da
GEB. Nesse caso, Luz, como eu-personagem, procura aproximar a narrativa da realidade
cotidiana fazendo uso da verossimilhanca e da representacdo geografica da “estranha vila
teve existéncia por varios anos, no local onde se erguem a Praga 21 de Abril e as casas das
quadras em volta” (Luz, 1968, p. 81).

Por isso, na figura de andarilho que recolhe os fragmentos cotidianos ao transitar
entre os varios mundos de Brasilia, a partir de uma autorrepresentacdo boémia, narra seu
transito entre os espagos da invasao e suas proximidades: “A gente saia de um dos bares, na
Av. W-3 e entrava direto na Papelandia. Ali eram encontrados os botequins, onde a pinga
corria a vontade, os “restaurantes” de nortistas, onde nao faltava a carne de cabrito ¢ onde,
uma vez por semana, havia a buchada” (Luz, 1968, p. 81).

Novamente os bares se apresentam como espago de uso excessivo de alcool, embora
o narrador-personagem também destaque a presenca nesse espaco da culinaria nortista e seus
pratos tipicos. Porém, ao usar aspas, deixa em aberto outras interpretagdes aos seus leitores
ouvintes, sendo possivel inferir que, ja que a “pinga corria a vontade™ nos bares locais, esses
restaurantes, diante da demanda, também vendiam bebidas aos seus frequentadores. Em
outras cronicas, sobretudo referentes a Cidade Livre, € possivel observar variagdes de
produtos servidos nos bares, representados como lugares para a bebedeira, mas também para

alimentacdo. '’

19 Para Barral (2012), em Nos Bares da Cidade: lazer e sociabilidade em Brasilia, o bar é, na linguagem
cotidiana, um espago profano, destinado a bebidas, mas também a diversas outras oportunidades. Segundo
ele, o estabelecimento comercial conhecido como bar apresenta diferencas tanto no tratamento tedrico
quanto empirico. Por isso, em linhas gerais, € possivel afirmar que ele pode ser definido como um
estabelecimento destinado a venda de bebidas, frequentemente alcodlicas, e que também oferece opgdes de
alimentagdo, proporcionando um ambiente social para interagao entre os clientes. Sob uma perspectiva
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Nesse caso, para Luz, “as principais brigas do Plano-Piloto aconteciam na
Papelandia, onde algumas beldades desgarradas tentavam sobreviver de qualquer maneira”
(Luz, 1968, p. 81). Ou seja, o cronista faz referéncia ao local a partir do imaginario de que a
bebida gerava preocupacao pelos excessos e dificuldade de controle com o crescimento das
invasoes. Ao citar as “beldades desgarradas”, o narrador dialoga com o discurso estatal de
que o espaco destinado a construcio da futura capital era destinado unicamente ao trabalho.
Assim, antecipasse, na sequéncia, a dialogar com o discurso de que ndo havia “crimes” ou
espagos aos “marginais” na cidade: “Nao se podia dizer que a vida da Papelandia era uma
vida facil, de marginais ou de vagabundos. Nao... Longe disso. Brasilia, nos primeiros
tempos, ndo dava muita margem aos marginais... Quem nao trabalhava em alguma coisa nao
sobrevivia” (Luz, 1968, p. 82).

Nesse sentido, ¢ possivel observar uma representacdo da localidade como um local
“marginalizado” e estigmatizado, por estar a margem e envolvido em muitos problemas, mas
também reforca a ideologia de que apenas o trabalho dignifica os sujeitos inseridos no
territorio humano. Nesse caso, o discurso oficial da construgdo da nova capital refor¢ava a
ideia de que a ordem e a produtividade eram valores essenciais para a sociedade, excluindo-
se aqueles que ndo se encaixavam nesse padrio, que ndo “sobreviviam”. Na narrativa,
destaca-se a importancia do trabalho como meio de subsisténcia e de integracdo na
comunidade, evidenciando, por um lado, a visdo preconceituosa em relagdo aos que nao se
enquadram nesse modelo, e, por outro, que a “liberdade” proporcionada aos que se mudavam
para a invasao se referia as condigdes dos alojamentos e a presenc¢a no Planalto de sujeitos
como reflexo da necessidade de mao de obra na construcao civil ou de apoio em face das

necessidades diarias, como era o caso dos variados estabelecimentos comerciais e de apoio.

3.2.1. Bar: “um ponto de convergéncia de acontecimentos pitorescos”’

Como aludido, os bares sdo frequentes em muitos cenarios das narrativas de Luz.
Simbolo da comercializacao da temida cachaga (e outras bebidas), em associagdo com a
poeira caracteristica de Brasilia, tornou-se /ocus de preocupagdo e vigilancia do Estado,
sobretudo por meio da policia da Novacap, a GEB. Diante disso, em suas representacoes,

Luz demonstra que alguns também ajudavam na alimentagdo dos residentes na cidade e,

sociologica, outros significados podem ser atribuidos, considerando as especificidades locais, sociais e
culturais. Trata-se de um espago de lazer, ocupagdo do tempo livre, conversagdo e encontros, ou seja, uma
manifesta¢do de sociabilidade no contexto do bar.
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como em “A casa de cimento”, nem todo “restaurante” em Brasilia voltava-se apenas para a
oferta de refeigdes.

Na cronica “Missa Pascoa”, Luz se utiliza das lembrancas do personagem para narrar
as dificuldades dos primeiros anos da construgdo: “Mil novecentos e cinquenta e sete... Mil
novecentos e cinquenta e oito. A refeicao, tomada num dos bares da Avenida Central, tinha
gosto de poeira ou de barro. Devia mesmo ter composi¢do de poeira e barro” (Luz, 1972, p.
60). Por meio das memorias do personagem, Luz narra a realidade vivida por aqueles que se
dedicaram a construcao da capital do Brasil, em que, apesar de a alimentagdo precaria ter
sido um reflexo das condigdes adversas enfrentadas durante aquele periodo, também
evidencia a importancia dos alimentos e dos locais de refeicdo como parte integrante da
histéria e da cultura de Brasilia, tais como os restaurantes nortistas da Papelandia. Assim, a
cronica “Missa Pascoa” nao so6 narra as dificuldades da época, mas também o processo de
rememoragdo do personagem ao retornar, anos depois, aos espagos da Cidade Livre que
marcaram sua experiéncia como operario.

Porém, como veremos a seguir, os bares também serviam como ponto de encontro
para os personagens da historia da constru¢do e primeiros anos da nova capital, locais onde
eram realizadas conversas importantes, negociagdes e até mesmo confrontos e, assim como
a bebida, eram refigio para muitos sujeitos diante dos “problemas humanos da cidade”.
Logo, a presenca constante dos bares nas narrativas de Luz, tanto em Inveng¢do da Cidade
quanto em Minivida, reflete a importancia desses estabelecimentos na vida cotidiana das
pessoas. Conforme a narrativa, “Como as estradas de servigo, as valas eram abertas e
fechadas quase que instantaneamente, pois as obras de conclusao da cidade eram executadas
a toque de marcha batida” (Luz, 1968, p. 91).

Em “As costelas e as valas”, o cronista se utiliza das valas, que “sempre inspiravam
anseios”, como simbolo das rdpidas mudangas estruturais e espaciais durante a construcao,
refletindo assim a esperanca de entrega da obra no tempo certo. Segundo o narrador, também
na condi¢ao de personagem, os anseios eram presentes sobretudo entre boémios, “cujas
bussolas ndo funcionavam direito depois de algumas rodadas de chope ou aguardente”.
Nessas situagdes, consequentemente: “Ao lado da alegria geral de ver a cidade construida,
surgiam os pequenos e grandes dramas, cujos pivots eram valas. Pernas, costelas, claviculas
e bracos pagavam, com fraturas, o tributo de sangue a cidade nova. Mas, ao lado de cada
drama, vinham os fatos engragados, tragicomico, na maioria das vezes” (Luz, 1968, p. 91,

grifo do autor).
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Novamente, tendo a cronica como género do discurso (Bakhtin, 1997), Luz faz uso
de outros géneros, como € o caso do causo, que narra ap6s tratar dos perigos das valas aos
boémios. Ao contar a historia de um certo boémio, o narrador ndo apenas chama atencgao
para o avango das obras, mas também para os riscos concretos que elas trazem para quem
circula pela cidade. Por meio do riso e da oralidade do causo, a cronica possibilita analisar
os “lados tragicos” da empreitada, diferentemente dos relatos técnicos e oficiais, que tendem
a silenciar ou minimizar esses riscos, apresentando a modernizacdo como progresso
inevitavel. Por meio da oralidade dos boémios e frequentadores do bar, a narrativa evidencia
justamente a auséncia de elementos basicos de seguranga que causavam acidentes,
“pequenos e grandes dramas”, como sinalizagdo, barreiras ou avisos que poderiam evitar
acidentes, mesmo para “os boémios cujas bussolas ndo funcionavam direito, depois de
algumas rodadas de chope ou aguardente”.

Como citado, “as obras de conclusdo da cidade”, que eram “executadas a toque de
marcha batida”, ao mesmo tempo que causavam felicidade e entusiasmo entre os habitantes,
também resultavam em descuidos e negligéncia com a seguranga. A falta de planejamento e
a pressa em finalizar as obras acabavam colocando em risco a vida das pessoas que
frequentavam o local. A narrativa destaca a ironia presente nesse contexto em que o
progresso era apresentado como inevitavel, mas os riscos eram minimizados, ignorando-se
as consequéncias tragicas que poderiam ocorrer.

Na cronica: “Certo boémio, que gostava de pescarias e que ndo deixava escapar de
suas redes os sabados e domingos carregados de garrafas, deixou a cidade numa sexta-feira.
A pescaria sempre fora mais motivo para bebedeiras do que mesmo para a caga aos
peixes...” (Luz, 1968, p. 91). Porém, ao voltar do lazer de fim de semana, sem sobriedade,
o funcionario da Novacap acaba caindo em uma vala e quebrando cinco costelas.

O cronista utiliza a voz do personagem para narrar seu “drama”, apds os amigos
estranharem seu sumico no bar e o procurarem no seu alojamento. Nesse sentido, tendo como
elemento condutor aspectos da oralidade, nesse caso cabe lembrar que inicialmente essas
cronicas eram interpretadas na RNB, o cronista recria falas populares e representa o
cotidiano de amigos em seus horarios de descanso e pausa de trabalho. Com isso, no que
concerne ao efeito estético pretendido, objetiva aproximar o texto da linguagem cotidiana,
dando autenticidade e ritmo narrativo, este iniciado ainda no principio do texto, quando

convida o ouvinte-leitor (“Eis um deles”) a acompanhar um desses fatos “tragicémicos’:
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No quarto abafado, encontraram-no deitado, exibindo um grosso colete de gesso,
que lhe imobilizava inclusive os bragos.

- Ei, amigo! Que foi isso? Algum peixe-boi lhe deu uma mordidela?

Com espirito esportivo, o pescador explicou:

- Quando fui, ndo tinha vala. Quando voltei... tinha! E vocés sabem que quando a
gente volta de uma pescaria de quarenta e oito horas, com um punhado de garrafas
na “fieira” da cabeca, as pernas e a vista nunca estdo em seu estado normal. Nao
conseguem ver coisas que ndo existiam antes! Amigos, ndo vi a vala nova, perto
do alojamento! (Luz, 1968, p. 92).

Ou seja, em “As Costelas e as Valas”, o pescador, narrador-personagem, descreve
como acabou caindo de forma desajeitada e quebrando as costelas. Fazendo uso do humor,
¢ representado rindo da situag@o, mostrando que o espirito esportivo estava presente mesmo
nas adversidades na futura capital.

Ha, nesse caso, uma referéncia ao boémio como um sujeito que enfrenta os desafios
com leveza e bom humor, mesmo diante de situagdes adversas como a queda e a quebra das
costelas. Além disso, ao usar a polifonia, Luz procura evidenciar a importancia do espirito
esportivo ¢ da camaradagem entre os amigos boémios, que compartilham ndo apenas a
experiéncia e o conhecimento da pesca recreativa, mas também a rotina diaria nos bares e
“restaurantes” da cidade.

Por isso, o bar, como espago de memoria coletiva e socializagdo, transforma esses
relatos cotidianos e engracados em dentncia social, mostrando que a populagdo dos “muitos
mundos” da futura capital em construgdo percebia e comentava os perigos muitas vezes
ignorados pelo discurso oficial em face da “necessidade” de concluir a cidade. Nesse caso,
mais uma vez utilizado, o causo expde contradi¢des entre o discurso oficial e o cotidiano
vivenciado na época por diferentes sujeitos e em diferentes espagos.

O bar, cendrio em muitas narrativas, mas personagem em outras, funciona como
espaco de expectativa e circulagdo dessa oralidade: “Na segunda-feira, na mesa do bar, a
turma aguardou a chegada do “emérito pescador” que, com certeza, ndo traria peixes, mas
traria historias fantasticas sobre sua aventura de fim de semana...” (Luz, 1968, p. 91). Assim,
nele ndo apenas as histdrias sobre as obras, mas também sobre as experiéncias pessoais, se
multiplicam, se exageram e se transformam em anedotas.

A interacdo entre os frequentadores do estabelecimento revela a forma como as
narrativas € o cotidiano se entrelagcam, misturando o discurso oficial com as experiéncias
individuais de cada um. Ele se torna, entdo, um espaco de troca e de construgdo de
identidades, onde as rotinas na construcao se entrelagam e se transformam, criando um

ambiente Unico de sociabilidade e de ressignificagdo da realidade. Por isso, em algumas
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narrativas de Luz, os pontos de encontro e praticas sociais ndo se resumem apenas a rua, ao
trabalho, ou a casa, ja que nos “botecos” diferentes personagens encontram nos amigos a
rede de apoio para os seus “dramas humanos”.

Em “Olhos misteriosos”, por exemplo, o cronista, o bar ¢ narrado como rotineiro e
composto de amigos “de todos os dias”, mais atentos a vida do personagem e possiveis
alteracdes na rotina, cuidados pessoais ou sentimentos. Nesse caso, o narrador-personagem
acreditava estar apaixonado: “Os amigos de todos os dias, no servigo, no bar, na rua,
comegaram a notar transformag¢des em mim. Ja nao deixava a barba por fazer dois dias. A
roupa, embora surrada pelo uso, era cuidada. Enfim, até no jeito de falar houve
modificacdes.” (Luz, 1972, p.83).

Em “As Costelas e As Valas”, ¢ a quebra da rotina didria do “amigo de todos os dias”,

nos intervalos do servigo, que gera o efeito de estranhamento:

O tempo para o aperitivo e o almogo chegou ao fim. Era a hora do retorno ao
servico na NOVACAP. O esperado ndo apareceu. No dia seguinte aconteceu a
mesma coisa. A turma ficou preocupada com o amigo de todos os dias, que ndo
retornava, nem dava noticias. Os rapazes decidiram suprimir o aperitivo e, em
conjunto, rumaram para o alojamento do pescador desaparecido (Luz, 1968, p.
82).

Se antes, o narrador apresenta primeiro a expectativa dos outros personagens em
saber as historias do “emérito pescador” na segunda-feira, o incomodo surge e quebra a
sequéncia narrativa esperada quando “certo boémio” ndo aparece — algo fora do habitual.
Esse descompasso entre o esperado e o real cria o efeito de estranhamento, que, como fungao
narrativa, sugere indiretamente que aconteceu algum acidente. Assim, com o desfecho, o
texto denuncia de forma indireta os perigos das valas abertas na cidade, refor¢ando a critica
social por meio da oralidade e da memoria que se torna popular.

Nesse caso, para a criacdo do efeito, novamente hd o entrelacamento entre bar
(intervalo), trabalho e alojamento (descanso), pois, fazendo uso de um ciclo que se repete, o
cronista demonstra a importancia dessas praticas sociais na vida dos sujeitos que viviam na
cidade, isto €, da solidariedade e unido entre os colegas de trabalho. A partir da quebra quase
“ritualistica” da rotina desses frequentadores, a preocupagao com o amigo desaparecido leva
0s rapazes, “‘em conjunto”, em busca de respostas.

Como ja demonstrado em outras andlises acima, dialoga-se com o imaginario da
época de que o ambiente da constru¢do envolvia e apresentava um sentimento de unido e

solidariedade entre os presentes. Mas, pelas analises das cronicas, em conjunto com outras
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pesquisas, percebemos uma relacdo bem mais estratificada do que sugere o imaginario da
época, como nesse caso que remete a funcionarios da Novacap.

Em “Cortinas de barba”, Luz relembra a “ideia maluca” de deixar a barba crescer,
surgida na mesa do bar, como forma de diferenciacao, na inauguragao da cidade, entre os
que participaram da construcdo e os que chegariam depois para ocupa-la. Segundo o
narrador, esse tipo de pensamento nao era excec¢ao, ja que “muitas maluquices” haviam sido
praticadas durante a edificagdo da cidade e “que deram certo; tdo certo que a cidade pode
ficar pronta no tempo certo” (Luz, 1968, p. 29).

Novamente o local, e nesse caso a vida boémia, como espago onde surgiam ideias
inesperadas, ¢ mesmo malucas, mas cercado de descontra¢do ou conversas sem maiores
pretensoes, também serve para reflexao e até solugao de dilemas sociais. Enquanto seres
sociais, esses sujeitos envolvidos no contexto da construcdo, observando as mudangas
sociais ocorridas no cotidiano de Brasilia, demonstram preocupagdo com sua situacao apos
a inauguragdo. Por tanto, o assunto “surge” da conversa do grupo sobre as festas da
inauguracdo e entdo “levantou-se o problema da diferenciacdo, no dia 21 de abril, entre os
que participaram da edifica¢do da cidade e os que chegariam para dela tomar posse” (Luz,
1968, p. 229).

H4é, nesse caso, como veremos mais a frente, uma preocupagdo desses sujeitos de
reconhecimento e pertencimento, a qual se manifesta com o medo do esquecimento. Por isso,
a chegada de novos habitantes € vista como um problema de status e privilégios por aqueles
que participaram ativamente da constru¢cdo de Brasilia. A diferenciagcdo entre os que
contribuiram para a edificagdo da cidade e os recém-chegados levanta questdes sobre
identidade e valorizagao do trabalho realizado, especialmente quando considerada a relagao
conflituosa existente e que ja se verificava com os trabalhadores mais pobres no que se refere
ao uso e a apropriacao do espaco construido.

Por trés do estereotipo de “boé€mios alegres e divertidos”, ha, na representagdo desses
que “pretendiam erguer a cortina da barba”, descritos como “homens satisfeitos e
triunfantes”, o dilema de terem concluido a “nobre tarefa” de construcdo, mas de nao fazerem
parte da nova etapa. De acordo com o narrador, “queriam apenas a criacdo de um sinal que
os diferenciasse, no momento em que deveriam entregar, aos que chegariam dai a pouco, aos
pioneiros da mudanga efetiva, o apartamento, o escritorio, a sala de trabalho” (Luz, 1968, p.
231). Isto ¢é, os antigos moradores desejavam deixar sua marca e ser lembrados como os

pioneiros da transformacdo urbana, mesmo que ndo fizessem parte dela. Nesse caso, na
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narrativa, a ideia maluca do bar, descontraida e alegre, explicita a necessidade simbolica de
muitos dos “pioneiros construtores” de pertencimento e de reconhecimento social,
evidenciando a complexidade das relagdes entre memoria, identidade e transformagdes
urbanas.

Ainda segundo o cronista, quando se refere as praticas vivenciadas nos bares de
Brasilia em “O volante roubado”, “o bar era um ponto de convergéncia de acontecimentos
pitorescos. Toda a pequena fauna humana, que o frequentava, era rica em episodios
diarios...” (Luz, 1972, p. 188). Luz continua privilegiando na representacdo do espago as
relacdes sociais e a diversidade dos seus frequentadores. A diversidade dos frequentadores
e as historias compartilhadas nesses espagos contribuem para a constru¢do da identidade
urbana e para a preservagao da memoria coletiva.

A referida crdnica, presente no livro Minivida (1972), gira em torno da euforia do
personagem por quase ter ganhado na loteria e por ter recebido uma carta positiva da mulher
amada, abordando, ainda, o excesso de consumo de alcool, que faz o personagem principal
gritar “a plenos pulmdes bébados” quando ia embora, que alguém havia roubado o volante
do seu carro. O que ndo passava de um mal-entendido, ja que ele havia entrado pelo banco
de tras. Logo, com muito humor, a cronica acaba também narrando a continuidade das
praticas boémias na cidade, mesmo apos a inauguragao.

A cronica “O volante roubado” narra que, nos momentos de euforia, apos as noticias
boas, era no bar que se comemorava e se encontrava os amigos. Por isso, na sequéncia do
texto, o narrador menciona que o protagonista procurou “amigos nas mesas vizinhas”, mas
“era cedo ainda para que eles voltassem dos escritorios ou das repartigdes, mas logo
comegcariam a chegar, cada um com sua alegria ou com o seu problema do dia” (Luz, 1972,
p. 187). Ou seja, comparado ao cotidiano da constru¢do, a cronica apresenta mudangas
ocorridas apoOs a inauguragdo, ja que ndo se fala mais em canteiros ou obras. Nesse outro
momento, devido a méquina publica recém-instalada, as repartigdes ou escritorios comegam
a fazer parte da rotina didria de muitos boémios.

O protagonista, representado como jornalista — que “tinha olhos de reporter”—,
havia chegado mais cedo e por isso: “Os amigos tardavam. Como tardavam, naquela tarde
de sol e de luz sobre as superquadras da Asa Sul! Ou sera que chegara cedo demais ao bar?
Sim, chegara cedo demais... Nao tivera paciéncia de esperar, a alegria era imensa. E de
cerveja em cerveja atravessou as horas, a espera dos amigos e da noite” (Luz, 1972, p. 188).

Isso posto, a narrativa nos leva a refletir sobre a passagem do tempo e as transformacgdes que
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ocorrem ao redor do personagem principal nesse outro momento da cidade. Ele, diante da

demora, vai se embebedando:

(...) Mariinha, com sua letra mitida, nadava no mar de espumas do liquido louro,
que brilhava no copo. O trés, que roubou a vez do dois, no bilhete quase premiado,
dava gargalhadas. Os amigos davam gargalhadas, o dono do bar, de cabelos lisos,
antigo malandro da Lapa, gritava um espanhol mastigado, para alegrar fregueses.
As letras cresceram no papel da carta e dangaram diante de seus olhos submersos
na cerveja. Alguém ajudou-o a caminhar até o carro, estacionado a frente do bar
(Luz, 1972, p. 188-189).

As gargalhadas representam o ambiente descontraido na rotina do boémio, que se via
imerso em risadas e brincadeiras com os amigos. A atmosfera festiva do bar, com o dono
entretendo os clientes e o clima descontraido, contrastava com a seriedade da mensagem que
leu da amada e com o bilhete quase premiado que trazia um misto de emocgdes. O
protagonista, imerso em suas memdorias e expectativas, vive o presente de forma intensa,
aguardando ansiosamente a chegada dos amigos. A descrigdo detalhada do cendrio e dos
sentimentos do personagem nos transporta para dentro da historia, fazendo com que sintamos
sua impaciéncia e alegria desmedida. A partir da narracdo onisciente que narra 0 processo
de embriaguez, faz com que o ouvinte-leitor compartilhe da mesma espera e da emocao.

Em “A face da morte”, também narrando um epis6dio ocorrido em um bar nos
primeiros anos da capital, o cronista, como narrador-personagem, transforma um encontro
banal com um amigo em reflexdo existencial, apos a pergunta: “Vocé tem medo de morrer?”
( Luz, 1972, p. 102). A pergunta modifica a imagem do bar como um lugar de alegria e

descontragdo, deixando o clima pesado:

Se alguém entrasse no bar, naquele instante, e perguntasse, ninguém seria capaz
de dar a resposta certa e justa. A verdade, porém, ¢ que o assunto caiu, como um
passaro morto, sobre a mesa, com o barulho seco de corpo desarticulado: ploch...
Caiu e dominou a todos, tétrico, em sua esséncia; poderoso e fatal, com sua triste
finalidade.

Caiu, quando o amigo, que chegara do interior, fez a pergunta: Vocé tem medo de
morrer? ( Luz, 1972, p. 101).

A narrativa procura demonstrar que, diante da morte e “sua triste finalidade”, o bar
deixa de ser apenas espago de descontragdo. O narrador, ao situar o leitor-ouvinte, demonstra
que era tdo profundo e angustiante que at¢ mesmo as risadas habituais davam lugar a
expressoes sérias e pensativas, transformando o ambiente em algo desconfortavel.

O objetivo da narrativa ¢ justamente refletir sobre a funcdo social do bar em Brasilia
naquele contexto dos anos 1960; para isso, Luz se utiliza de uma pausa dramatica e breve

suspensao do tempo, visando causar o efeito no leitor acerca do impacto que o assunto
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causou nos frequentadores e no “espago”. Segundo o narrador personagem, “o copo que
estava a caminho da boca fez uma ligeira parada no ar, mas a mao comandou imediatamente
o prosseguimento de sua marcha até atingir o objetivo, e a bebida foi sorvida... (...)” (Luz,
1972, p. 100). Como consequéncia da alteragdo causada pelo amigo “sem tato”, a bebida ¢
sorvida “com um ligeiro e estranho gosto, talvez o gosto da morte pressentida” (Idem). A
acdo do personagem sem tato ndo apenas interrompe a rotina do ambiente, mas também
provoca uma mudancga na atmosfera, transformando a simples acdo de tomar uma bebida em
um momento carregado de significado e tensao.

A sensagdo de “morte pressentida” ao saborear a bebida sugere que a pergunta
indiscreta do amigo despertou emogdes profundas e perturbadoras nos presentes, alterando
completamente a dindmica do espaco, ao que o narrador personagem explica: “Os
companheiros de mesa, todos um tanto ou quanto triscados pelo calor da bebida, fixaram os
olhos no amigo do interior, cujos labios proferiram palavras tdo fora de hora, numa hora
como aquela, de libagdo e de alegria. Ou, pelo menos, de libagdo despreocupada” (Idem).
Ou seja, a mesa, aqui, € representada como o verdadeiro “ponto de se¢do” e descanso. Sendo
um momento de “libagdo e alegria”, quando os corpos descansam e se preparam para

enfrentar a préxima “batalha’:

(...) Cada qual procurava amenizar o cansago do dia de trabalho, que findara ha
poucos instantes. Cada qual fizera a pausa no bar, antes de procurar o rumo de
casa, onde os problemas domésticos sempre nos aguardam, escondidos atras de
portas, dentro de envelopes, ou em gavetas. Onde o telefone, tdo amigo as vezes,
outras vezes explode, negro e frio, como uma bomba de gas lacrimogéneo, na
forma de chamado urgente ou de aviso tragico. O bar é um ponto de se¢do nessa
viagem de retorno. Ou melhor, a mesa (Luz, 1972, p. 100-101).

Na cidade moderna, onde predominam os problemas e o cansago vividos no trabalho,
o bar surge como uma espécie de pausa da vida frenética. Mais do que um cenério, € simbolo
da vida em transi¢ao na nova capital, um espago entre o trabalho e o lar, onde se revelam
fragilidades do homem moderno ainda que por alguns instantes. O bar ¢ um ponto de se¢ao
nessa viagem de retorno para casa, que ndo significa necessariamente sindbnimo de descanso
e relaxamento. Ele se torna, entdo, um refiigio para aqueles que buscam um momento de
pausa, um espaco de encontro e convivéncia onde se revelam as angustias e alegrias da vida
moderna.

Mais do que um ponto de parada, ¢ também um portal para a autodescoberta e a

compreensdo do mundo ao nosso redor; nesse sentido a mesa de bar se sobressai: “ A mesa
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do bar ¢ onde se bebe, onde quer que ela esteja, no interior ou na calgada, ¢ o ponto de parada,

o ponto real de descanso entre o trabalho e a casa” (Luz, 1972, p. 101). Logo,

em torno dela, seja redonda ou quadrada, os corpos se deixam pousar sobre as
cadeiras, numa anarquia de ossos, banhas, visceras e¢ coragdo, a espera do
momento da partida. O escritorio, fonte e ninho de atritos e pressdes externas,
ficou a um quilémetro ou a cinco minutos de distdncia. A cinco minutos ou a um
quilémetro, o lar, ninho de atritos ¢ pressdes internas. Doce e inevitavel ninho,
aguarda os nossos passos, com olhos vigilantes, que controlam o ponteiro do
relégio: com coracdes vigilantes, que antecipam as palavras e adivinham os gestos.
A mesa, ndo o bar, a mesa, sobre cuja superficie flutuam as garrafas e os copos
sob o eflivio magico da bebida, ¢ o belo e indispensavel ponto de se¢do, onde os
corpos se dessedentam e o coracgdo se refrigera e se prepara para a proxima batalha
(Luz, 1972, p. 101).

A mesa do bar, mais do que um objeto simples e banal presente na vida desses
sujeitos — que agora estdo confinados em escritdrios ou reparticdes — se transforma em
simbolo, com multiplas fung¢des: de coletividade, ja que retine os frequentadores em torno
dela; de pausa, uma vez que funciona como espago de transicdo onde os corpos descansam
e se preparam para enfrentar a vida; de reflexao interna ou externa, posto que € sobre a mesa
que a pergunta sobre a morte se instala. Ademais, para a narrativa da cronica, ao se tornar
simbolo, a mesa de bar concentra e materializa os fatos citados pelo narrador-personagem:
pausa, convivéncia, revelacao e exposi¢ao da fragilidade humana em face da morte.

Diante disso, o narrador reflete sobre a vida dos companheiros na nova capital: “(...)
escondendo o temor, as respostas dos companheiros foram dolorosas, temerosas ou tristes.
Escravos de uma vida sem futuro, presos as contingéncias de empregos magros € sem
perspectivas, sofredores inveterados e sem tréguas, todos tinham medo de morrer” (Luz,
1972, p. 102). Na capital da esperanga, seus companheiros sdo representados como
“escravos” sem perspectivas de um futuro melhor, presos em empregos que mal sustentam
suas vidas e sem esperan¢a de melhora. Nesse caso, o narrador observa a fragilidade humana
diante da morte, refletindo sobre como seus companheiros vivem em constante medo de
morrer, sem trégua para o sofrimento que enfrentam. Mesmo na nova capital, a esperanga
parece distante para aqueles que estdo presos em uma existéncia de privagdes e incertezas.

Assim, diante do narrado, a bebida e o bar, fosse durante a construgdo ou apos a
inauguracao de Brasilia, permanecem como refugios para os trabalhadores, uma forma de
escapar temporariamente da dura realidade que enfrentam. O alcool se torna um consolo
momentaneo para aqueles que ndo veem perspectivas de melhora em suas vidas, uma
maneira de afogar as magoas e esquecer, mesmo que momentaneamente, a desesperanca que

os cercam, sejam eles “candangos” ou pioneiros.
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3.2.2 - Entre o privado e o social: Boémios, cartas e o lado humano na
empreitada da construgdo

As cronicas de Luz que abordam aspectos intimos da vida de individuos envolvidos
na edificagcdo e nos primeiros anos de Brasilia, as quais o cronista se refere como “lado
humano” ou “dramas”, compartilham entre si um elemento em comum: a utilizagdo do
género cartas e/ou da figura do seu eu-personagem na condugao da narrativa. Dessa maneira,
nesses textos, sdo representados os aspectos emocionais e psicologicos da vida dos
personagens, alguns dos quais ja foram mencionados neste capitulo, como os dramas
pessoais que enfrentam, os relacionamentos amorosos, as angustias e os medos, além de
tematicas emocionais como a solidao, a desesperanca ¢ a saudade, que, pouco citados pela
historia oficial, estavam amplamente presentes no cotidiano dos sujeitos radicados em
Brasilia.

A cronica “Cartas” faz referéncias a aspectos da experiéncia do cronista na nova
capital como literato e jornalista. Ao finalizar essa narrativa, o narrador-personagem do
cronista vale-se de sua experiéncia pessoal para se posicionar como um verdadeiro “escriba”
de Brasilia. Nesse momento, € pertinente ressaltar, no didlogo intimista com o publico que
o cronista busca gerar, o uso da memoria para relembrar a suposta colaborag¢do no processo
de comunicagdo desses individuos: “E assim, amigos, quantas vezes, bancando o escriba na
Cidade Livre, ganhei meu pao, ouvindo, com paciéncia, as historias das dores, das alegrias,
das esperancas daqueles que, na sua simplicidade, deram uma grande contribuicdo humana
para a edificagdo da cidade” (Luz, 1968, p. 76).

Nesse caso, o tom confessional visa aproximar o leitor da sua experiéncia, “E assim,
amigos”, e, como testemunha e participante, dar credibilidade a sua narrativa. Ao
compartilhar suas experiéncias e reflexdes de forma intima e pessoal, o cronista busca
estabelecer uma conexao mais profunda com o seu publico, convidando-os a refletir sobre
as historias e vivéncias compartilhadas. Para isso, porém, o narrador-personagem traz no

inicio da cronica o oficio de escriba e seu renascimento em Brasilia:

A profissdo de escriba, quase desaparecida, desde o dia em que os reis € os nobres
aprenderam a manipular a pena, renasceu em Brasilia, teve grande popularidade,
e ainda hoje ¢ exercida nos acampamentos fincados no chdo do Planalto. Por volta
de 1958 e 1959, quando dezenas de milhares de homens de todas as regides do
Pais viviam confinados nos alojamentos da Novacap ou das grandes construtoras,
quem sabia escrever, mesmo que fosse um mau escriba, tinha uma renda certa ao
fim de cada més (Luz, 1968, p. 75).



205

Recorrendo a funcdo quase desaparecida, a representacdo do renascimento da
profissdo envolve a falta de alfabetizagdo na cidade em construgdo. Nesse caso, ainda que
implicitamente, o narrador demonstra que “saber escrever” se tornou uma habilidade valiosa
durante o primeiro momento em que os trabalhadores confinados nos alojamentos viam
naqueles que sabiam escrever a oportunidade de se comunicar com 0s seus amigos e
familiares. Assim, a representacdo do renascimento da profissdo de escriba em Brasilia
reflete a falta de comunicacdo e a demanda por aqueles que dominavam a escrita em um
contexto de precariedade e ritmo acelerado.

Além disso, ¢ oportuno destacar a experiéncia literaria de Clemente Luz, ao se
analisar o contexto de produgdo das cronicas de Brasilia, pois se sobreleva em seus escritos,
como citado, uma linguagem simples e de facil entendimento — que vai além das
caracteristicas do género —, uma vez que havia uma significativa parcela da populagao
brasileira ndo alfabetizada na década de 1950 (Braga; Mazzeu, 2017), ainda que tenha
ocorrido uma melhora nos dados apresentados pelo Censo Experimental de Brasilia de
1959.20

A partir dos dados apresentados no Censo, e ainda que Brasilia estivesse com uma
percentagem de alfabetizacdo de 55,6% referente ao total de pessoas acima dos 5 anos de
idade, observa-se uma disparidade se considerarmos as localizadas isoladamente, pois ha
uma maior quantidade de ndo alfabetizados nos acampamentos que contavam com
trabalhadores mais humildes. De acordo com a andlise do Censo, a quota “alcanca mais
altos niveis onde ¢ maior a concentragdo de pessoas de melhor posi¢do na escala social: o
Acampamento Central da NOVACAP (pessoal técnico-administrativo); o Nucleo
Bandeirante (comerciantes, industriais, comerciarios) etc.” (IBGE, 1959, p. 27).

Contudo, ha uma grande diferenca quando nos voltamos para outras localidades, ja
que “os coeficientes mais baixos se referem a Zona Rural e ao Nucleo Bananal — este
ultimo, como demonstram outros numerosos indices estatisticos, habitado em maioria pelas
pessoas de mais modestas condi¢des” (Idem). Além do mais, se considerarmos somente 0s

dados obtidos em 1959 e que Brasilia, em sua forma “polinucleada”, vai muito além do Plano

20 A afirmativa refere-se as pessoas de 5 anos de idade ou mais. Segundo o Censo Experimental de Brasilia,
“computaram-se como alfabetizadas as pessoas capazes de ler e de escrever um bilhete simples em um
idioma qualquer. Esse critério, internacionalmente recomendado, afasta em principio o risco de serem
indevidamente contadas como alfabetizadas as pessoas que apenas saibam assinar o nome” (IBGE, 1959, p.
26).
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Piloto (Paviani, 2004; 2010), nota-se uma diferenca de alfabetiza¢do ainda mais latente

naquele periodo. De acordo com o Censo,

entre os extremos (34,1% na Zona Rural e 77,9% no Acampamento Central da
NOVACAP), a taxa de alfabetizagdo passa por gradagdes que dariam como que o
escalonamento cultural das diferentes localidades, com as posigdes superiores
ocupadas pelo Nucleo Bandeirante, os acampamentos da Zona Sul do Plano Piloto,
a Candangolandia, a Cidade de Planaltina, ¢ as inferiores pelos povoados de
Brazlandia e Taguatinga, ¢ o Nucleo Bananal (IBGE, 1959, p. 27).

Diante dos indices de alfabetizagdo do periodo da constru¢do de Brasilia que
influenciou a escrita do cronista, muito por conta também da sua experi€éncia com uma
escrita proveniente da literatura infantil, ressalta-se neste estudo prévio também que, entre
as outras atividades realizadas na cidade, como confidencia na cronica, Luz escreveu cartas
para pessoas nao alfabetizadas da nova capital.

Esses sujeitos ndo alfabetizados, em geral operarios mais humildes, como se pdde
observar nos dados do Censo de 1959, pagavam para que o cronista escrevesse mensagens
para os seus amigos e familiares. Segundo o escritor em seu relato oral, foi criado na época
aos sabados e domingos, diante da grande procura pelos seus servigos, o “dia das cartas”. De

acordo com ele:

Os caras me pediam pra escrever carta. A institui o dia das cartas. No sabado e o
domingo a gente punha a cadeira ¢ um banquinho 14 assim e eu ¢ meus filhos
escreviamos as cartas pros candangos. Escreviamos o que eles queriam. Tinha
sabado que a gente escrevia 30, 40 cartas. E ganhava um dinheirinho, [...] nem sei
quanto a gente cobrava. Mas sempre dava pra beber cerveja (Luz, 1996, p. 12).

O nimero de cartas escritas aos finais de semana ratifica o fato de que existiu uma
consideravel quantidade de pessoas na condicdo de ndo alfabetizagdo, tanto que outras
pessoas alfabetizadas que trabalharam na constru¢do da nova capital também realizaram o
mesmo trabalho para ajudar conhecidos ou complementar suas rendas. 2!

Isso posto, evidencia-se nos escritos de Clemente Luz uma linguagem informal e
acessivel, que se assemelha a uma conversa pessoal, em tom de confidéncia (Nascimento,
2020). O literato reconhece, em entrevista cedida ao ArPDF, que a experiéncia de escrita
para um publico infantil foi valiosa na producdo das cronicas: “(...) entdo eu 'tava

acostumado a escrever uma linguagem simples’. Entdo escrevia a cronica naquela linguagem

21 Outros relatos de sujeitos que também prestaram tal servigo pode ser encontrados nas analises de Beu
(2012) sobre os candangos e na monografia de Cardoso (2007) sobre a Radio Nacional de Brasilia. CfBEU,
Edson. Expresso Brasilia: a historia contada pelos candangos Brasilia: Ed. 2012, p. 71; CARDOSO,
Monica Gongalves. Os primeiros anos do radio em Brasilia. (monografia), Brasilia - Centro Universitario
de Brasilia - UniCEUB, 2007, p.20.
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exatamente que eu escrevia pra crianga, pra garotada. E eles [os trabalhadores] entendiam,
nunca deixaram de entender tudo que eu dizia na cronica (...)” (Luz, 1996, p. 9).

Por isso, como veremos abaixo, nas cronicas sobre as tematicas da soliddo e da
saudade, muito presentes no cotidiano dos construtores de Brasilia, as cartas sao
apresentadas como o principal meio de comunicagdo da época entre os trabalhadores e seus
entes queridos, o que guarda muita relagdo com a profissdo de “escriba” exercida por
Clemente Luz (Nascimento, 2020).

Portanto, ainda que ele escrevesse cartas somente aos finais de semana, essa atividade
era de grande importancia nao apenas para os trabalhadores, que ansiavam pela comunicagao
com seus familiares e amigos distantes, como também para o proprio cronista, ja que assim
— para além da renda extra — ele mantinha uma certa proximidade e conhecimento pessoal
de muitos sobre os sujeitos narrados em seus escritos.

O “escriba” ¢ aquele que registra, preserva e da permanéncia ao que poderia se perder
a0 mesmo tempo em que presta um servigo necessario as mensagens desses sujeitos, as quais
eram variadas: “Com paciéncia, transferia para o papel, em letra as vezes quase ilegivel, as
mensagens de saudade, de amor, de perddo, que os candangos queriam enviar aos entes
queridos. Eram mensagens inocentes, as vezes, dolorosas, outras vezes, ¢ violentas, quando
se trava de marido e mulher” (Luz, 1968, p. 75).

O narrador detalha o modus operandi desse trabalho renascido: “O escriba se
colocava a disposi¢do da clientela, em tosca mesa, com o tinteiro a frente dos olhos, papel
pousado sobre a tdbua e a caneta na mao. Primeiro, ouvia tudo o que o candango queria dizer,
discutia com ele, quase sempre, o tom da carta que ia ser escrita. Por fim, comegava a
escrever” (Idem). Ndo ha penas e os “clientes” ndo sdo reis e nobres, bem longe disso. Mas
a precariedade do servico e a necessidade de transmitir mensagens lembram muito o tempo
antigo trazido pelo narrador na cronica. Até por isso, diante da importancia da palavra
escrita, se considerado o efeito renovador e modernizante presente nos discursos sobre a
nova capital, a pratica se torna um contraponto a ideia de Brasilia como o ponto de cisdo
entre o arcaico € o moderno. Ao evocar a tradi¢dao de escrever cartas a outros, Luz expde o
contraste existente entre o discurso oficial e a pratica cotidiana cercada de dificuldades.

Em “Mensagem dos ausentes”, Luz se utiliza da ironia para manifestar seu
descontentamento com os servi¢os de entrega de mensagens na cidade em construcao.
Assim, reatualiza historicamente a evolucdo do servico, que, apesar dos avangos, nao

funcionava em Brasilia:
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Antigamente, havia os estafetas do rei: Havia os mensageiros solitarios, que
arriscavam a vida, para levar a mensagem amorosa; que arriscavam a pele, para
salvar a comunidade, ou que se perdiam em desertos, a procura de rotas de
comunicagdo... Mas esses herdis andénimos, com o tempo, foram sendo
substituidos. As comunicag¢des, amorosas ou nao, exigiam maior rapidez. Um tal
Samuel Morse inventou o telégrafo. Outros encurtaram as distancias, com o navio,
a locomotiva, o automovel e o avido. E, simultaneamente, expandiu-se o servigo
de comunicacdes. Por isso, cartas e mensagens chegam depressa, a todos os cantos
do mundo. Mas ndo chegam depressa a Brasilia. As causas s3o diversas, quase
todas justificaveis (Luz, 1968, p. 149-150).

A partir da critica aos servigos de comunica¢do, Luz, com o intuito de relembrar a
importancia de superar a distancia e a auséncia, independentemente dos métodos e formas
adotados, nos impele a pensar sobre as dificuldades impostas aos trabalhadores nas suas
tentativas de contato com os seus familiares distantes. Segundo ele, com o passar do tempo,
esses meios tornaram-se progressivamente mais ageis e eficientes, fosse por meio de cartas
enviadas por mensageiros, telégrafos, correios ou outros dispositivos. Contudo, ndo em
Brasilia, onde as causas dos atrasos eram “quase todas justificaveis”.

Ele destaca que, apesar dos avancos tecnologicos na comunicacdo, o problema dos
atrasos persistia em Brasilia devido a uma série de fatores que poderiam influenciar o servigo
de entrega. Nesse caso, para “andar”, as cartas precisavam “de uma série de medidas e
providéncias, de um organismo funcionando, para vencer as distancias e cumprir os trajetos
e distancias que vao de coragdo a coragdo” (Luz, 1968, p. 149).

Segundo o narrador, a estrutura dos Correios, que era insuficiente diante da demanda,
“¢ pobre, ¢ pequeno, e tem as pernas curtas”’. Nesse sentido, o tamanho gerava
desorganizacdo dos “estafetas dos correios”, que apresentavam dificuldades para encontrar
as correspondéncias ‘“nos montdes de cartas espalhadas na sala pequena dos Correios”.
Assim, “todos esperam e procuram a carta que deve chegar ou que, muitas vezes, ja chegou
e esta coberta pela poeira, na agéncia dos Correios” (Luz, 1968, p. 150).

Por isso, para o narrador-personagem, a comunicagao entre as pessoas era muitas
vezes dificil e morosa, devido a falta de eficiéncia no sistema de entrega de
correspondéncias. A espera € a incerteza em relacao as correspondéncias se tornavam um

reflexo da dificuldade da comunicagdo naquele contexto e atingiam diferentes sujeitos:

O candango, que deixou no agreste nordestino a velha mae, a namorada
esperangosa, o filho em casa de parentes, espera e procura.

O jovem engenheiro, recém-formado, que deixou raizes na cidade da escola,
manda e espera a mensagem amorosa.
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O funciondrio de escritdrio, que saiu da cidade grande para tentar a fortuna na
cidade nova, espera a carta da noiva, a bén¢do materna, a informacdo do amigo.
Espera e procura.

O comerciante, que joga com milhdes, tem seus negocios na dependéncia de
respostas e de comunicagdes sobre remessas de mercadorias. Espera e procura
(Luz, 1968, p. 150).

Nesse contexto de ansiedade e perdas geradas pela falta de mensagens, o narrador-
personagem ressalta o sofrimento emocional, especialmente a solidao e a angustia que a falta
de comunicagao poderia causar nas pessoas. A espera por noticias importantes se torna um
fardo pesado que afeta a vida de cada personagem de maneiras diferentes: “Os ausentes
trazem o calor de seu carinho, através de cartas ou de mensagens transportadas por coragdes
amigos. Mas as cartas ndo andam sozinhas...” (Luz, 1968, p. 149). Como simbolo, as cartas
sd0 o alimento para a alma solitaria e o conforto diante das condi¢des adversas. Portanto,
recorrendo as suas experiéncias, o narrador-personagem se coloca como um dos

prejudicados e afetados pela situagao:

Todos noés, que aqui estamos, na imensiddo do planalto, sentimos, na soliddo dos
alojamentos, a necessidade dos retalhos de vida, que as cartas nos trazem. Elas
sdo0, como alimento didrio, necessarias e indispensaveis para que os corpos € maos
possam trabalhar em sossego, no sadio entusiasmo de construgdo da cidade...
(Luz, 1968, p. 149).

Por isso, a narrativa, quase como um apelo, demonstra que atender as necessidades
dos “retalhos de vida” era também, como alimento diario, indispensavel para o andamento
da obra e para a manuten¢do do bem-estar emocional e psicoldgico dos trabalhadores. Assim,
o narrador-personagem revela a importancia das cartas como uma forma de conexao com o
mundo exterior, de alivio para a soliddo e de inspiragdo para continuar a constru¢do da
cidade, que, como visto, era desgastante e intensa.

Como exemplo do problema, Luz parte da sua experiéncia amorosa para demonstrar
empatia para com os “noivos” de Brasilia naquele periodo, ainda que reconheca as diferengas
de contexto. Nesse caso, 0 processo memorialistico de retorno ao tempo do namoro da
juventude na narrativa ¢ despertado justamente quando sente “na expectativa quase dolorosa
dos noivos de Brasilia, a tristeza da carta, do bilhete ou do recado, que ndo chegam no
momento certo ou de momento a momento” (Luz, 1968, p. 149). Ao humanizar o narrador,
que passa a ser representado como alguém comum e com vivéncias semelhantes as do
ouvinte-leitor que se encontra na condi¢do de “noivo” radicado em Brasilia, o cronista espera

criar empatia e identificacdo:
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Meu namoro era um namoro sem maiores perspectivas, mas havia aquela
necessidade continua de falar, de receber a carta, de sentir o olhar, de colher um
pedago de papel amassado, que veio passando, as escondidas, de mdo em méao
pelas carteiras. Viviamos, a maior parte do tempo, dentro da mesma sala,
passeando pelo mesmo patio, na escola. Mas era vital, imprescindivel, a
comunicagdo. O bilhete, escrito as pressas, sempre trazia o calor do corpo, um
remoto contato fisico (Luz, 1968, p. 151).

O namoro de infancia € utilizado como figura literaria de memoria e contraste. Nesse
sentido, Luz articula nostalgia, critica social e lirismo em torno do tema do problema da
comunicag¢do na cidade. A narrativa ressalta a importancia da conexao e comunicagdo entre
namorados, sendo essencial — ainda que como contato fisico remoto. Por isso, de forma
poética, demonstra como a espera por uma simples mensagem podia ter um impacto
significativo na vida dos envolvidos na construgdo. A fim de dar mais énfase ao problema
narrado, menciona, enquanto narrador, que via esses tristes noivos “muitas vezes, nos bares,
mostrando o retrato, lendo um trecho do relatorio de amor, descobrindo, nas manchas do
papel, a possivel lagrima que escapou dos olhos da amada” (Luz, 1968, p. 151).

Na cronica “A carta”, Luz representa a angustia de outro trabalhador, que, ao mudar-
se para a cidade, estava ha muito tempo sem a pessoa amada. Porém, como narrador
onisciente, Luz se utiliza da experiéncia do trabalhador para narrar a dor da partida: “As
pressas, antes da partida apressada, rabiscou um recado, num pedaco de papel de embrulho.
Dizia o recado: ‘Meu bem, vou pra Brasilia tentar a vida e lhe escreverei breve. Dentro de
um més voltarei para vé-1a’...” (Luz, 1968, p. 153). E, diante do ndo cumprimento da palavra,
o ritmo da cidade foi aumentando “a distancia e a displicéncia” do jovem, que, segundo o
narrador, nada fazia, “sendo trabalhar, durante o expediente e fazer outro expediente, nos
bares, onde afogava uns restos de saudade na aguardente de ma qualidade” (Luz, 1968, p.
153).

Porém, segundo a narrativa, um dia o jovem recebeu uma carta e, “no bar, entre os
amigos, tinha na voz toda a alegria de quem reconquistara o mundo. E, satisfeito como a
crianca que descobre a sua forca (...) leu a carta para os amigos. Leu os trechos mais intimos,
dando explicacdes sobre os acontecimentos” (Luz, 1968, p. 154). Demonstrando ser
conhecedor do conteudo da carta e da alegria do rapaz por ser “senhor do coragdo de uma
mulher”, o desfecho da cronica se volta para a intimidade do personagem, que ndo consegue
manter as aparéncias. Assim, o “jovem senhor do mundo” comegou a “dar risadas e a sentir-
se cada vez maior”, contudo, acaba por sucumbir ao efeito da “saudade, que dormia no fundo

do coracdo, se derramou em lagrimas sobre a mesa do bar!...” (Luz, 1968, p. 154).
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Nesse contraste, o narrador demonstra como o personagem oscila entre a méscara
social (o riso, a vaidade) e a verdade intima (a lagrima). Por trds do orgulho e do sentimento
de triunfo de possuir o coragao da amada, havia uma saudade que estava adormecida e que
acabou se manifestando de forma inesperada. A cena final na mesa do bar simboliza a quebra
da fachada e o confronto do personagem com suas proprias vulnerabilidades. Essa dualidade
entre a aparéncia e a realidade do personagem € um aspecto essencial da narrativa, refletindo
a complexidade dos sentimentos humanos e a luta interior de cada individuo num contexto
de isolamento e muito trabalho.

Em “O pranto do homem”, o narrador descreve um personagem também marcado
pela saudade: “Curvado ao peso dos dias, as maos nos bolsos vazios, € coragdo semi-
submerso na saudade. Saudade de qué? De quem? Nao sabia, mas era saudade aquela nuvem
que sentia subir, pelas veias, ao rosto e aos olhos ““ (Luz, 1968, p. 165).

No processo, na busca do causador da saudade, o narrador sugere a distincia ¢ a
saudade nao apenas da amada, como também da mae. Nesse caso, o bar, em referéncia ao
local como simbolo de se¢do, surge novamente na narrativa, mas o personagem, na forma
de espectador, ndo compartilha da mesma experiéncia: “Uma noite, no bar, depois de dez
horas, puxadas de servigo no escritério, viu choro brotar nos olhos do boémio. Era um choro
convulso, de saudade, de soliddo. O boémio lembrava-se da mae, da noiva, que talvez
perdesse pela distancia e pela auséncia de cartas” (Luz, 1968, p. 72). A cena representa a
angustia e a melancolia que o personagem carrega consigo, mesmo em meio a agitacao do
bar, mas que ndo corresponde a sua experiéncia, como veremos mais a frente.

Em relagdo a saudade dos familiares, motivados pela distancia, o coragdo da matéria
narra um pouco do sentimento de alguns pioneiros no Natal de 1959. Nesse caso, Luz, como
narrador-personagem, representa a soliddo vivenciada por aqueles que ndo conseguiram

voltar a terra de origem. Assim:

Na casa quase sem moveis, homens solitdrios se entreolharam, procurando
esconder a saudade em gargalhadas forgadas mais pranto do que riso, contando
piadas de mau gosto ou sorvendo, desordenadamente, grandes goles de
aguardente. Todos procuravam, com violéncia, a embriaguez, para o
entorpecimento da memoria, onde dormiam as recordagdes e os sonhos sopitados.
Talvez apenas um, o mais solitario, ndo demonstrava, com a violéncia de palavras
e de copos, a soliddo que trazia no corpo ¢ na alma. Enfrentava, como hero6i
andnimo, a auséncia de carinho, de um carinho remoto e morto, que os amigos nao
poderiam restituir ou transmitir. Tinham completado desconhecimento da fonte de
suas magoas (Luz, 1968, p. 44).
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A solidao narrada naquele ambiente era palpavel, como um véu escuro que envolvia
cada um dos presentes. Enquanto todos buscavam na embriaguez um escape para suas dores
e frustragdes, o mais solitario mantinha-se firme, suportando o peso da auséncia de afeto.
Sua representacdo como ‘“herdi” andnimo era uma ironia cruel, pois, na verdade, ele era
apenas um homem que lutava silenciosamente contra a soliddo que o consumia por dentro.
Mesmo assim, ele permanecia ali, firme e inabalavel, como se fosse capaz de suportar
sozinho o peso de sua propria existéncia solitaria. Ha, nesse caso, uma metafora a condi¢ao
dos proprios operarios, que, elogiados pela sua forga fisica, ndo sdo considerados em suas
lutas silenciosas contra a soliddo e a saudade.

Além disso, como visto em relacdo aos bares, novamente as gargalhadas for¢adas —
representadas como a tentativa frustrada de muitos sujeitos para lidar com seus proprios
sentimentos — sdo abafadas pelo siléncio constrangedor que se instala, j4 que buscam,
segundo o narrador-personagem, “esconder o pranto nascente nos olhos”. Nesse sentido,
apds um personagem narrar como sua mae o receberia, caso tivesse conseguido ir vé-la,
“todos baixaram os olhos, fixando-os no assoalho cheio de lama, que os pés trouxeram das
pistas recém-abertas. E os olhos procuravam fixar naquele momento, nos pobres reflexos da
luz sobre a lama vermelha, a imagem esquiva da mae distante, da noiva ausente, dos filhos
deixados internos num colégio qualquer...” (Luz, 1968, p. 45).

E possivel perceber na narrativa a angustia e a soliddo que permeiam os personagens,
que buscam abafar suas emogoes diante da dura realidade que enfrentam. A imagem da lama
vermelha refletindo a luz torna-se uma metafora poderosa da situagdo em que se encontram,
presos em suas proprias dificuldades e impossibilitados de encontrar um caminho claro para

seguir.

3.3 Espaco em transformacio: “a grande flor, que a mao do homem modelou em
sangue, argila e ferro!”

Com a proximidade da inauguracdo de Brasilia, Luz comeca a narrar as alteragdes
sentidas na cidade, suas preocupagdes, bem como a etapa de ocupagao da urbe que ele chama
de “humanizac¢ao”. Como visto, em “Cortina de Barba”, a narrativa demonstra que nos bares,
lugar de socializagdo, havia a preocupagao de que houvesse, no dia 21 de abril, algo que
diferenciasse os novos moradores que ndo participaram da fase de edificacdo. Segundo Luz

(1968, p. 231), buscavam pensar em “um sinal que os diferenciasse, no momento em que
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deveriam entregar, aos que chegariam dai a pouco, aos pioneiros da mudanca efetiva, o
apartamento, o escritorio, a sala de trabalho”.

Na cronica “A mudanca”, Luz, enquanto narrador-personagem, também
demonstrava preocupagao ¢ alertava para o momento em que a cidade havia chegado, etapa
ndo apenas nova como também mais dificil, porque implicaria uma grande “revolugao
administrativa ¢ doméstica”: “Administrativa, porque toda uma parte da maquina do
Governo, montada e enferrujada na Guanabara, terd que ser desmontada, encaixotada e
transportada para a nova sede, para os novos edificios” (Luz, 1968, p. 223).

Ainda de acordo com o cronista, essas pecas teriam que ser renovadas “para que
possam amoldar-se ao ritmo novo de vida, no tempo”, pois muitas familias mudavam-se da
antiga capital. E, nesse sentido, relembrando o amor a cidade citado em “Flor de cimento”,
a revolugdo s6 poderia ser feita com o coragdo: “pois somente os coragdes podem sentir a
perenidade do lar e a grandeza do instante que esta sendo vivido por todo um povo” (Luz,
1968, p. 225).

Em “Alma das casas”, em que Luz narra a “fase da humanizagao dos palacios e das
casas”, o narrador ¢ enfatico ao dizer que esse novo momento poderia fazer fracassar o
trabalho dos outros que ali entregaram suas vidas e esforgos. Para isso, novamente faz alusao
aos fogdes domésticos como alma das casas e elementos do cotidiano: “Mas, se nao
souberem dar vida a obra de arte, ao marmore frio, ao cimento e ferro transformados em
estruturas definitiva, ao asfalto negro das pistas, se ndo souberem dar alma as casas e as
coisas, terdo fracassado por completo. E s6 quem tem alma e coragdo pode transmitir a vida,
prolonga-la aos objetos e seres, até a vitdria sobre a eternidade do marmore.” (Luz, 1968, p.
254).

Nesse caso, anunciando esse “outro tempo”, o narrador destaca a importancia de dar
vida e alma as obras de arte e estruturas da cidade modernista pelo cotidiano, ressaltando
que somente aqueles que possuem alma e coragdo sao capazes de transmitir vida e eternidade
aos objetos e seres. Ao mencionar a necessidade de “dar alma as casas e coisas”, o narrador
enfatiza a importancia de valorizar o trabalho e esfor¢co dedicados a transformar materiais
em algo significativo e duradouro: “E, para dar alma as casas, apenas umas poucas coisas
sdo necessarias... Umas flores plantadas n o jardim improvisado, um fogdo doméstico, o
tempero refogado cheirando nas panelas, o choro de criangas, o trinar de um passarinho, o

ladrido de um c@o... O resto vira com a técnica e o tempo” (Luz, 1968, p. 254).
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J& em “Visita inesperada”, cita que muita coisa mudou no Planalto, pois “muitos
tomam o lugar de muitos, nos escritorios e nas casas” (Luz, 1968, p. 161). Ele refere-se a
crise habitacional que assolou Brasilia apos a inauguragao devido a falta de casas para os
trabalhadores (mesmo da Novacap) e ao alto nimero de desempregados no inicio da década
de 1960. Sem falar dos mais pobres, como dito no capitulo anterior, expulsos pela
engrenagem de uma cidade que foi feita para a minoria de burocratas antes mesmo da
inauguracao. Alguns desses sujeitos procuraram novas frentes de trabalho ou retornaram aos
seus locais de origem por incentivo do governo, que lhes negou moradia na cidade que
construiram (Holston, 1993). Com isso, muitos desses individuos buscaram novas
oportunidades de emprego ou voltaram para suas terras natais, incentivados por um governo
que fechou as portas das residéncias na cidade que ajudaram a edificar (Nascimento, 2020).

Perante essa expulsdo, percebe-se que o governo nao fundamentou sua negativa em
analises praticas ou relacionadas a classes sociais. De fato, a questdo fundamental referia-se
ao status: foi-lhe recusado um espaco fisico no Plano Piloto, pois ndao possuia o espago social
necessario dentro do centro modelo. Muitos dos “pioneiros” de niveis inferiores também
foram transferidos, uma vez que a cidade ndo havia sido projetada para atender as suas
necessidades. A exclusdo desses sujeitos considerados indesejaveis ou distantes dos padrdes
sociais estabelecidos evidencia a logica de exclusdo e segregacao subjacente a elaboracao
do Plano Piloto. A cidade concebida pelos urbanistas ndo contemplava espago para
individuos que nao se apropriavam de certos padrdes sociais, apesar das declaragdes iniciais,
evidenciando que a urbanizagdo de Brasilia refletia, ndo somente questdes praticas, mas
também, como visto, acentuadas divisoes de classe e status que se pretendia desconsiderar
(Holston, 1993).

Em relag@o aos que lutaram por um espago na cidade, ainda se aplicava, de certa
forma, a 16gica dos privilégios, pois essas ndo se aplicam aos ditos “candangos”. Em “Prego
do teto”, como narrador e personagem, narra a luta de muitos “companheiros” por um teto
na cidade nova, que ele chama de “conhecido antigo de Brasilia”. Novamente a divisdo da
cidade entre passado e presente, antes e apds a inauguragdo, se faz presente em marcadores
na crénica, como € o caso da palavra “antigo”: “Encontrei o conhecido antigo de Brasilia.
Estava euforico, como se tivesse nascido de novo, depois de ser dado como morto. Pois €,
meu caro. Estou agora feliz e, por nada neste Mundo, deixarei Brasilia! Mas quanta incerteza

passei, nos ultimos meses” (Luz, 1968, p. 255).
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A metafora do “nascer de novo” simboliza a possibilidade de permanecer em
Brasilia, assim como a flor, no momento anterior, renascia no planalto agreste para continuar
presente na cidade. A dualidade entre o passado e o presente se manifesta de forma intensa
em uma duvida: ficar ou mudar-se. A incerteza e a hesitagao vivenciadas nos ultimos meses
contrastam com a certeza ¢ a felicidade atuais, simbolizando a constante transformagao e
reinvengdo da capital brasileira no que dizia respeito ao processo de “humanizagdo”. O

motivo: a personagem havia conseguido uma casa.

E contou-me a histdria: casara-se e fora morar num quarto da Cidade Livre.
Depois, um amigo, desses que se dizem capazes de tirar a camisa para cobrir a
nossa nudez, ofereceu-lhe um apartamento na Asa Norte, onde poderia ficar por
algum tempo, desde que pagasse a importancia de quinze mil cruzeiros mensais,
comprasse 0s moveis que ja estavam la dentro. Valia a pena... Havia, entretanto,
um pormenor: o apartamento era de determinada funciondria, que estava no Rio e
que poderia chegar de um momento para o outro. O rapaz mudou-se para o
apartamento (Luz, 1968, p. 255).

De forma implicita e de ndo ditos, o narrador ironiza praticas hipdcritas em algumas
relagdes sociais na nova cidade, ao representar o amigo do personagem como um “desses
que se dizem capazes de tirar a camisa para cobrir a nossa nudez”. O rapaz sabia que o amigo
estava disposto a fazer qualquer coisa para conseguir 0 que queria, mesmo que isso
significasse agir colocando em risco a familia. O que fez, ja4 que decidiu arriscar e se mudar
para o apartamento, confiando na promessa de que poderia ficar 1a “por um tempo”, ao pagar
aluguel e comprar os moveis da casa. A ironia presente na narrativa busca ressaltar, como se
vera no desenrolar da narrativa, a falsidade e as aparéncias presentes em algumas relagdes
sociais na cidade.

Como na cronica, a preocupacao com a moradia ndo era exclusividade das classes
mais baixas e j& existia antes mesmo da proximidade da transferéncia da capital. Como
lembra Mueller (2019), com o inicio da constru¢do de Brasilia, o governo de Juscelino
Kubitschek estabeleceu, em parceria com o DASP (Departamento Administrativo do Servigo
Publico), o Grupo de Trabalho de Brasilia (GTB), por meio do Decreto n® 43.285/1958, com
o objetivo de facilitar a transferéncia dos 6rgdos publicos para a nova capital. Entre as
atribui¢des desse grupo estava a realizacdo de pesquisa com os servidores vinculados aos
orgios federais acerca do interesse em estabelecer residéncia em Brasilia, bem como a
sistematizacao das informagdes referentes as familias e o registro dos imoéveis ja construidos.

Porém, como ressalta Holston (1993), fruto de praticas anteriores a constru¢ao de

Brasilia, havia uma massa de funcionérios publicos dos institutos — que ajudaram a construir
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a cidade — que ndo se enquadravam como candidatos a se estabelecer como residentes em
Brasilia, ainda que fossem, em sua grande maioria, apadrinhados politicos, como € o caso
do proprio Clemente Luz (Nascimento, 2020).

Para Holston (1993), conforme relatado por Luz, destaca-se que, em razao do elevado
numero de servidores publicos atuantes nos institutos, estes se configuram mais como
protegidos politicos do que como burocratas de carreira, tendo sua entrada no servigo publico
ocorrido sem o cumprimento do sistema meritocratico, que demandava a realizagdo de
concursos publicos organizados pelo DASP (Departamento Administrativo do Servigo
Publico). O aspecto relevante nessa situagdo, para os propositos de moradia, ¢ que, dado que
esses individuos protegidos foram admitidos fora do sistema meritocratico, ndo lhe era
assegurada a maioria dos direitos e beneficios que estavam ao alcance dos burocratas de
carreira aprovados pelo DASP. Essa desvantagem ¢ fundamental para compreendermos a
reacdo dos funcionarios publicos pioneiros em Brasilia em relagdo a distribuicdo das
residéncias governamentais pelo GTB, 6rgdo vinculado ao DASP. E, nesse caso especifico
narrado, a falta de moradias ou de moradias mais bem localizadas.

Conforme abordado no primeiro capitulo, em didlogo com Holston (1993, p. 249),
os empregados da Novacap, conhecidos como “funcionarios publicos”, representavam um
“grupo de status especifico no territorio da constru¢ao”, dado que eram empregados de uma
empresa estatal, o que lhes conferia um certo grau de estabilidade. No entanto, segundo as
diretrizes do GTB, esses trabalhadores ndo dispunham de direitos estabelecidos previamente
que garantissem sua moradia na cidade que estavam construindo. Assim, “além de
perspectivas de estabilidade no emprego a longo prazo, trabalhar para a Novacap oferecia a
maior parte dos candangos sua primeira oportunidade de se tornarem empregados no setor
publico e, portanto, de se candidatarem aos muitos e aprecidveis beneficios de que estes
desfrutavam” (Holston, 1993, p. 249).

Como visto também no capitulo anterior, esses empregados ‘“com status”
desfrutavam de privilégio cotidiano de viver em familia e, pelo prestigio local consideravel,
haviam conseguido outras moradias na cidade por meio da luta, invasdes de imdveis e apelo
social por estarem inseridos na luta diaria dedicada ao chamado “espirito de Brasilia”, que,
enquanto a maior parte dos que se aventuraram no territorio da constru¢do eram movidos
por razdes econdmicas, eles estavam empenhados no projeto, como uma missdao em favor

do desenvolvimento do pais (Holston, 1993).
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Basta lembrar das cronicas “O homem” e “O Mito”, nas quais Luz narra os sacrificios
e dificuldades enfrentadas pelos primeiros “desbravadores” do Planalto em busca da
realizagdo da “visao do profeta”. Mas até esses sofreram com o desenvolvimento da cidade

e as dificuldades habitacionais:

Ainda que combinassem seu poder com consideravel prestigio e zelo pioneirista,
careciam de um componente essencial: de acordo com as linhas diretivas do GTB,
ndo tinham direitos predeterminados a morar na cidade que estavam erigindo.
Como haviam sido recrutados para a construcdo pré-inaugural e ndo para a
burocracia pds-inaugural, ndo faziam parte do plano original de distribuicéo feito
pelo GTB para dar residéncias governamentais aos funcionarios que seriam
transferidos do Rio. A principal responsabilidade do GTB era assegurar que, na
altura do dia da inauguragdo, um numero suficiente destes funcionarios ja tivesse
sido transferido, e portanto alojado, para constituir legalmente o governo da nova
capital. Cada residéncia completada em Brasilia tinha assim um valor para a
distribuigdo que se fazia entre a enorme burocracia do Rio. Como o pessoal da
Novacap ja estava em Brasilia, simplesmente ficou fora das consideragoes
prioritarias e da Jurisdi¢cdo da GTB. Além disso, conquanto muitos deles pudessem
ser burocratas de carreira deslocados de outros drgdos federais para a Novacap, na
qualidade de meros empregados da Novacap ndo eram funcionarios publicos no
sentido estrito do termo (muito menos haviam passado pelo sistema de mérito do
DASP). Assim, em relagdo a Brasilia, tinham poucas prerrogativas do ponto de
vista dos privilegiados regulamentados do DASP e do GTB. Em outras palavras,
como o GTB estava sozinho encarregado das residéncias na Brasilia inaugural, os
administradores da Novacap se viram sem direitos inaugurais a cidade que
construiram e que governavam, ¢ para a qual 89% deles ja haviam trazido suas
familias (Holston, 1993, p. 252).

Assim, conforme observado na analise do cotidiano da FCP (capitulo anterior), em
agosto de 1958, surgiu uma “medida corretiva”. Assim, conforme Holston (1993), ela
constituiu-se na primeira autarquia a dar inicio e concluir um projeto habitacional em
Brasilia. De fato, essas habitagdes construidas adquiriram um valor estimativo tao elevado
que foram prontamente e de maneira ilegitima ocupadas por quinhentas familias da elite da
Novacap, usurpando assim os direitos daquelas que estavam prestes a se mudar para Brasilia.
Ao final, ndo houve contestag¢do acerca da usurpacao por parte dos empregados da Novacap.
Nenhuma autoridade estava presente para remové-los, de qualquer forma naquele periodo.
Contudo, apenas nas décadas de 1960 e 1970, as legislacdes e medidas foram adotadas para
regularizagdo dessas “invasdes” e a destinagdo de apartamentos em Brasilia (Brito, 2009;

Mueller, 2019).2

22 No ambito Municipal, por meio do Decreto n® 254 de 05/11/63, que instituiu o Fundo Habitacional dos
Servidores de Brasilia (FHASB). Ele visava garantir condigdes dignas de moradia aos servidores
municipais que ajudavam na construcdo e consolidagdo de Brasilia. O Fundo seria composto por recursos
da NOVACAP, doacdes, aluguéis, amortizacdes e outras receitas. Nesse sentido, o decreto estabelecia
(Brasil, 1963), entre outras medidas, que: 1. Os servidores poderiam requisitar imoveis mediante
comprovacao de vinculo e auséncia de propriedade residencial em Brasilia; 2. Os inscritos ndo poderiam
possuir imovel residencial em Brasilia ou ter adquirido, em qualquer época, imével residencial em Brasilia.
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Como dito também anteriormente, a invasao oficializada conferiu a elite da Novacap,
mas também a alguns profissionais liberais com apadrinhamento politico como Luz e outros
funcionarios da RNB, uma consolida¢ao na cidade que julgavam merecer, além de causar
impactos significativos no planejamento social antes da inauguragdo e na estrutura social de
Brasilia apos sua inaugura¢do. Com isso, o GTB alterou a estratificagdo social nas areas
residenciais da cidade, j4 que, no planejamento inicial, as superquadras de 100 a 300
destinavam-se a funcionarios de niveis médio e superior, enquanto as da W-3 e faixa 400,
aos trabalhadores de nivel inferior (Holston, 1993).

Ainda segundo o antropologo, devido a ocupacdo das casas da W-3, o GTB
reestruturou integralmente os compromissos de residéncia e os critérios de distribuicao para
acomodar a quantidade necessaria de funcionarios. Em vez de uma distribuicao de
apartamentos estratificada, foi necessario adotar um principio igualitario, fundamentado em
critérios objetivos de necessidade.

Foi necessario distribui-las a um conjunto de beneficidrios que agora abrangia
servidores de diversas categorias. Desse modo, “ironicamente, desta distribuicdo emergiram
superquadras cujas estrutura social trazia clara semelhanca, numa convergéncia involuntaria
de intengdes, com aquela originalmente proposta na utopia dos arquitetos” (Holston, 1993,
p- 253).

Mas o mesmo nao se aplicou aos contratados, ja no final da construcao, e sem tanto
status, ou seja, os que nao faziam parte da elite da Novacap e aos funciondrios dos institutos
de previdéncia social, ja que possuiam uma posi¢ao inferiorizada para negociar, o que gerou

muitas invasoes nos apartamentos a medida que ficavam prontos. Segundo Holston (1993):

Tendo menos autoridade do que a elite da Novacap, os funcionarios dos institutos
de previdéncia social estavam numa posi¢ao ainda mais fraca para negociar acesso

3. Os imoveis seriam vendidos por contrato hipotecario, com critérios de preferéncia baseados em tempo de
servico e numero de dependentes; 4. O pagamento poderia ser a vista ou parcelado, com prestagdes
correspondendo a no minimo 30% da remuneragdo mensal, incluindo seguros obrigatorios; 5. Valor dos
imoéveis seria definido por comissdo de avaliacao (Prefeitura, NOVACAP e servidores). O artigo mais
importante e que se refere ao analisado acima era o 5°, que esclarecia que: “Os servidores que residirem em
imoveis pertencentes a NOVACAP. Prefeitura do Distrito Federal Fundagdo da Casa Popular. Banco do
Brasil S.A., BNDE - Banco Nacional do Desenvolvimento Econémico sociedades de Economia Mista
autarquias ou qualquer imovel vinculado ao Grupo de Trabalho de Brasilia somente terdo direito a
aquisi¢do de residéncias do FHASB devolvendo os mesmos aos respectivos proprietarios” (Brasil, 1963,
online, grifo nosso). Cf: BRASIL. Distrito Federal. Decreto n° 254, de 5 de novembro de 1963. Cria o
Fundo Habitacional dos Servidores de Brasilia — FHASB. Diario Oficial do Distrito Federal, Brasilia, DF, 5
nov. 1963. Disponivel em: https://www.sinj.df.gov.br/sinj/Norma/288/Decreto 254 05 11 1963.html
Acesso em: 2 fev. 2026.
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a residéncias na cidade. Além disso, tendo menos poder (nenhuma forga de
seguranca propria, por exemplo), eram menos capazes de organizar-se para
usurpar aquilo que julgavam merecer antes da inauguragdo da capital. Depois
desta, continuaram a morar nas casas de madeira dos acampamentos de construgao
e a serem desalojados de apartamentos pelos que, recém-chegados com a
transferéncia, tinham direitos a cidade. A soma total desses direitos foi considerada
uma injusta confirmag@o de seu status de “piotarios”. Enquanto eles tiveram de
pagar todas as despesas do proprio bolso para trazer suas familias e pertences a
Brasilia, os transferidos recebiam cobertura para os gastos de mudanga, salrios
em dobro, apartamentos mobiliados, e muito mais. Por fim, contudo, desistindo de
confiar numa recompensa justa, eles invadiram os ultimos prédios de apartamentos
que os institutos iriam construir em Brasilia (Holston, 1993, p. 253).

Como citado por Holston (1993), chama a atengdo, como também indicado por Luz
na cronica, a acdo coletiva de invasdes entre as elites da cidade, o que demonstra como a
cidade foi se transformando com a proximidade da inauguragdo e apos a efetivagdo da
transferéncia da capital. Nesse caso, ndo apenas os habitantes estavam mudando, como
também a elite e o poder de tomar decisdes e reivindicar privilégios.

Segundo a representagdo de um entrevistado em sua pesquisa, Ceballos (2005)
ressalta a conquista de bens na cidade como decisivo a aplicagdo da alcunha de pioneiro ou
“piotario”. Na explicacdo do analisado: ““(...) pioneiros foram aqueles que ajudaram a
construir Brasilia e conseguiram com ela construir sua propria vida; os piotdrios seriam
aqueles que trabalharam tanto quanto qualquer outro em Brasilia, mas ndo conseguiram ‘se
fazer’, ndo tiraram proveito de tudo o que lhes estava sendo oferecido” (Ceballos, 2005, p.
118).

Em dialogo com Holston (1993), Luiz (2012) destaca a alteracdo na conotagdo de
certos termos categdricos. Nesse contexto, segundo ele, havia uma mescla de ressentimento
e indignacao que fez com que alguns “pioneiros” da fase de edificagdo, que se diferenciavam
dos da fase de ‘“consolidagcdo”, como evidenciado na cronica “Cortina de Barba”,
comegassem a se autodenominar ironicamente de “piotarios”.

Como dito, tal designacdo surge da percepgao de que a oficialidade nao lhes conferiu
o devido reconhecimento por terem sido os primeiros a chegar ao canteiro de obras da futura
capital, de modo semelhante aos candangos, que enfrentaram condigdes de sobrevivéncia
significativamente mais desafiadoras, como era o caso do surgimento das cidades-satélites.

Retomando a cronica “Preco do teto”, diante desse contexto de produgdo cercado de
problemas habitacionais € mudangas de status quo, a necessidade de moradia levou o
personagem a cair na “conversa”’ do “amigo”, que se aproveitou da vulnerabilidade e da
ingenuidade do protagonista, ja que € representado como “intermediario”, demonstrado por

Luz quando o personagem principal buscou meios de resguardar seus direitos de moradia: *
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Procurou um advogado. Pagava aluguel? Sim, pagava a o intermedidrio da dona” (Luz, 1968,
p. 256). Assim, o personagem se v€ envolvido em um processo de mudanca ndo so6 de
moradia, mas também de percepcao sobre as pessoas ao seu redor.

Na primeira parte do texto, constroi-se um ambiente de sossego e alegria na nova
habitacdo. A nova moradia ¢ mais confortdvel e bem localizada comparada a anterior, ainda
que igualmente provisoria; e essa representacao valoriza os apartamentos do Plano Piloto e
o cotidiano familiar gerado por eles: “o rapaz mudou-se para o apartamento. Os primeiros
dias foram suaves, como uma nova lua-de-mel...” (Luz, 1968, p. 256). Para tanto, o cronista
recorre novamente a elementos sugestivos de um “lar” em Brasilia, como ja visto,
representados em outras cronicas antes mesmo da inauguracao da cidade.

Em “O homem amargo”, como visto, a valorizagdo das moradias de Brasilia e as
novas experiéncias proporcionadas por elas ja haviam sido assinaladas. A cronica narra a
mudanga de pensamento de um homem, que antes de se mudar para a cidade demonstrou
desinteresse, mas “um desinteresse vago de quem quer e ndo quer, a0 mesmo tempo. Apesar
da miséria em que vivia, com a mulher e os filhos amontoados num barracao sem conforto,
na fralda de um dos morros do Rio, gostava da boa-vida que, pessoalmente, vivia” (Luz,
1968, p. 259). Nesse caso, Luz recorre ao discurso de Brasilia como antitese do Rio de
Janeiro (Vidal, 2009), que negava a formagao de favelas, tais como nos morros da antiga
capital, e também que a vida em Brasilia era melhor.

Para o cronista, a familia, em face da sua vida boémia, o havia feito aceitar a
mudanga: “a situagdo da familia chamava, de vez em quando os brios sua condi¢do de
homem com possibilidades de um futuro melhor” (Luz, 1968, p. 259). Ainda assim, numa
manutengdo de orgulho, narra-se que, “quando a transferéncia se tornou inevitavel”, o
homem “fez exigéncias”. A partir dessa constru¢do narrativa que envolvia as dificuldades
enfrentadas pelo governo para convencer os servidores federais a se transferirem para a nova
capital, Luz apresenta algumas das vantagens que foram ofertadas diante da recusa. Expondo
ainda mais as diferencas empregadas, entre os mais privilegiados, entre os servidores

municipais e federais presentes em Brasilia:

Nao, a familia ndo viajaria em simples Onibus ou-avido da FAB! Ora, bolas!...
Deixar o conforto do Rio para viver nas selvas de Brasilia e ainda sujeitar a mulher
e as criangas a uma penosa viagem de Onibus?... Nunca! Ah! havia ainda a
mudanga. Queria dinheiro para pagar o transporte de moveis. E tinha outra coisa:
ndo deixava o solo da Cidade Maravilhosa sem a certeza de um apartamento!...
Deram-lhe tudo. O dinheiro das passagens, da mudancga e ainda lhe adiantaram a
“dobradinha” (Luz, 1968, p. 259).
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Nesse caso, aos “de fora”, eram oferecidas condi¢des especiais para que se mudassem
para Brasilia, incluindo transporte em avido da For¢ca Aérea Brasileira. No entanto, o
personagem expressa claramente sua insatisfacdo com a ideia de deixar o conforto do Rio de
Janeiro e se mudar para a nova capital. Ele valoriza o conforto de sua familia e ndo esta
disposto a submeté-la a uma viagem desconfortdvel. Além disso, ele ndo renunciaria a
garantias, como um apartamento, antes de deixar a Cidade Maravilhosa.

A critica implicita do narrador diz respeito as regalias ofertadas, e ndo valorizadas, e
que ndo se estendiam aos servidores locais e ja residentes, em sua grande maioria, desde a
construcdo: “Alguns dias depois, vendidas com abatimento as passagens do avido, tomou o
onibus, com mulher e filhos, rumo a Nova Capital... Aqui, nem bem desembarcou de 6nibus,
alojou a familia, provisoriamente, em casa de um colega. Procurou o GTB, onde recebeu a
chave de um apartamento de 3 quartos, superquadra da Asa Sul”. Novamente, a GTB surge
como 6rgdo responsavel por fornecer as regalias aos novos moradores da capital, enquanto
os servidores locais sdo deixados de lado. A falta de valorizacdo dos residentes antigos ¢
evidente na forma como o narrador descreve a facilidade com que ele e sua familia foram
acomodados, contrastando com a dificuldade enfrentada pelos moradores locais para
conseguir um lugar para viver (Holston, 1993).

Ao longo da cronica, o personagem continua reclamando de varios aspectos que
envolviam a cidade, muito presentes nos discursos dos cariocas, como a poeira, problemas
de abastecimentos — “dizem que, para comprar mantimentos, a gente tem que 'se rebolar’
em filas do tamanho das filas do Maracana, em dias de Fla x Flu —, a distancia e as siglas
— “que parece mais jogo-de-bicho que endereco?!” —, o trabalho para se localizar na cidade
sem um guia. Ao mesmo tempo, Luz constréi um ambiente de tensdo e curiosidade —
enquanto o personagem principal se desloca com a esposa até o apartamento — que resultara
no climax da narrativa no local.

A mulher do personagem ¢ representada como calada e atenta ao acompanhar o
marido em suas lamentagdes. Contudo, o narrador onisciente, que conhece a personagem,
menciona: “acostumada aos sofrimentos e aos maus tratos do marido, a mulher nada dizia”.
Chega o momento esperado e o narrador, como esperado, valoriza a habitacdo: “Abriu a
porta da entrada social. Uma sala duas vezes maior do que toda a 4rea coberta do antigo
barraco se estendeu ante seus olhos, iluminada pela grande janela de vidro, onde persianas

azuis brilhavam ao sol. Nada disse.” (Luz, 1968, p. 261).
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Dito isso, ¢ nesse momento que o “homem amargo” finalmente percebe o olhar de
deslumbramento nos olhos da esposa, que permanece em siléncio, absorvendo toda a beleza
e grandiosidade da nova casa. E a esposa que o desmonta da sua amargura, refor¢ando a
representacao de Luz da importancia da familia e de um lar verdadeiramente acolhedor. A
partir desse momento, o “homem amargo” comeca a enxergar a nova casa com outros olhos,
percebendo a felicidade e a gratiddo estampadas no rosto da esposa. A casa, que antes era
apenas um lugar de abrigo, agora se transforma em um lar cheio de vida e significado: “A
mulher quase gritou de alegria, mas reteve o grito na garganta. Foi a cozinha, ao banheiro,
ao quarto de empregada. Até quarto de empregada! Que beleza!” (Luz, 1968, p. 261). O
entusiasmo apresentado pela esposa causa uma transformagdo emocional no personagem-

protagonista:

Correu os quartos, acariciou as persianas e nio se conteve:

- Marido, isto € o céu na terra! A gente devia ter vindo antes!

O homem amargo:

- Que nada, mulher! Vocé ha de ver... Aqui falta escola, falta comida, falta tudo...
Vocé vai ver...

A mulher, sem conter a alegria que brotava no coracgdo renascido:

- Seja como for, os meninos vao se esbaldar, com tanto espago!

Depois, com nuvem de tristeza e de incerteza nos olhos. Disse devagarinho, com
medo de acordar a antiga miséria: E os méveis, marido? Vocé vendeu os trastes
velhos da gente, no Rio.... Como é que vamos arranjar outros, para encher tudo
isto ? (Luz, 1968, p. 261).

A presenca da esposa e a transformagdo da casa em um verdadeiro lar trazem um
novo sentido para a vida do personagem, mostrando que o verdadeiro valor esta nas relacdes
familiares e no amor compartilhado. Os meninos, o espago de grandes possibilidades, os
comodos produzem o efeito no protagonista de ter esperanca e motivagdo para reconstruir
sua vida ao lado de sua familia. Por isso, a venda dos moveis antigos simboliza o desapego
do passado e a abertura para novas oportunidades e experiéncias.

Ao se dar conta da revelagdo proporcionada pela alegria da esposa, o0 homem, antes
amargo, passa a reparar mais nos anseios do “coracdo e da alma”: “O homem nada disse,
mas o coragdo e a alma pediram providéncias. Compraria a prestacdo, daria um jeito...
Debrugou-se a janela, para que a mulher ndo visse as lagrimas de alegria e arrependimento
que lhe desciam, sem nenhuma cerimonia, pelo rosto...” (Luz, 1968, p. 261). As lagrimas
ganham destaques na representagdo do cronista e simbolizam a libertagdo emocional do
personagem, que finalmente reconhece a importancia de seguir seu coragdo e sua alma. Elas
sdo um sinal de renovagdo, mostrando que ele estd disposto a abandonar o passado e se abrir

para novas possibilidades. Mais uma vez, como em outras cronicas de Luz, as ldgrimas nao
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sdo sinal de derrota e dor, mas de carinho, afeto e gesto de amor. Elas expressam o amor e a
“alma” que nao conhecem fronteiras, dificuldades e “orgulhos”.

A venda dos moéveis antigos torna-se, entdo, um simbolo ndo apenas de desapego
material, mas também de crescimento pessoal e transformagdo interior do protagonista.
Assim como se viu em “Alma das casas”, o “homem amargo” ¢ alguém carregado de
problemas e responsabilidades, que se torna duro, rispido e solitario. Por isso, apesar dos
desejos pessoais, age sempre favorecendo o melhor para a sua familia. Para o cronista, ha,
assim como Israel Pinheiro em “O homem”, um ser humano que sofre com o peso da missao,
da pressao que recai “sobre os seus ombros”. Como figura simbolica, representa aqueles que
tiveram de sacrificar familia, amigos e até a propria saude para cumprir o desafio de
transferéncia. Por isso, sua amargura acaba se tornando, ao final, uma condi¢do da grandeza.

Nesse sentido, o apartamento ¢ representado como seguranca, abrigo e dignidade aos
“homens amargos” e suas familias. E necessidade basica, mas também simbolo de
pertencimento, dignidade e afeto — como se observa diante do entusiasmo do personagem
da crdnica “Prego do Teto”, ao dar a noticia a Clemente Luz. Nas cronicas, a busca por um
lugar para chamar de lar, para proteger a familia e garantir dignidade, revela a importancia
do “teto” como mais do que apenas um espago fisico. E uma representacio da luta por uma
vida melhor, por mais amor e beleza no dia a dia. Por isso, a armadura que os “homens
amargos” vestem para enfrentar os desafios da vida acaba se tornando um simbolo de
grandeza desses sujeitos diante das dificuldades enfrentadas.

Como dito, o cronista cria uma atmosfera inicialmente positiva na vida do
personagem, plena e harmonica, como indicativo ao ouvinte-leitor a mudanca prestes a se
realizar. O suspense criado quando Luz descreve o ambiente como uma ‘“lua-de-mel”
renovada, sugere que essa felicidade ¢ curta e estd prestes a mudar. O leitor, consciente da
estrutura da cronica, pressente que havera uma mudanga para pior, mesmo diante do
ambiente positivo sugerido: “A esposa, satisfeita, cantarolava o dia inteiro. O filho, de um
ano de idade, adquiriu novas cores, comeg¢ava a ensaiar 0s primeiros passos € as primeiras
palavras... Que tranquilidade!... Até o ar tinha outro jeito, mais brando, de entrar pelas
narinas, a caminho dos pulmdes.” (Luz, 1968, p. 255).

A citacdo da esposa e dos filhos do protagonista, que também se beneficiam com a
tranquilidade do novo lar, cria uma empatia junto ao ouvinte-leitor, num jogo de

reconhecimento da representacdo de um universo familiar feliz. A descri¢do busca causar
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mais impacto no momento da quebra de sentidos (que passa da tranquilidade a incerteza e
angustia de ter que se mudar).

Nesse contraste criado, de preparacao do ouvinte-leitor, por meio de uma antecipagao
dramatica e lirica (novas cores, mudanga no ar etc.), objetiva-se envolver emocionalmente
aqueles com experiéncia semelhantes e representar, naquele contexto, em que muitos outros

funciondrios municipais estavam desalojados, uma ideia de desumanizagao:

Vai dai, um dia, houve o aviso: a dona do apartamento estava para chegar... E a
intranquilidade comegou a reinar entre as quatro paredes. Cada toque de
campainha parecia uma punhalada no peito. Era o temor de que, de uma hora para
outra, aparecesse uma pessoa, com um papel, exigindo o imével. Procurou um
advogado. (...) POs trancas nas portas, disse a mulher que néo saisse de casa, nem
deixasse ninguém entrar. E, enquanto a pobre e assustada esposa tremia da cabega
aos pés, a cada toque da campainha, o rapaz comegou a contar a sua historia a
amigos, na rua, no servico e no bar (Luz, 1968, p. 256).

Luz narra a luta desse “rapaz” para buscar meios de assegurar a sua permanéncia no
imével, mesmo com o temor constante de ser despejado a qualquer momento. A busca por
um advogado e a instalagdo de trancas nas portas simbolizam a preocupacao e o medo que
ele sentia e representam no desespero o uso de variados meios para permanecer. A situagao
da esposa, que “tremia a cada toque da campainha”, representa o sofrimento causado pela
instabilidade e incerteza em que viviam e destaca a vulnerabilidade e a angustia enfrentadas
pela familia, que lutava para manter um teto.

Ao compartilhar sua historia com amigos e conhecidos, o rapaz buscava apoio e
solidariedade em meio a incerteza e a angustia que enfrentava, ndo demonstrando vergonha
diante da exposi¢ao. Nesse caso, Luz faz uso do discurso de solidariedade construido durante
a construcdo, para criticar a situagdo e as diferengas de “relacdes” desse “outro tempo”.
Restava a ele continuar lutando: “Funcionario Barnabé®?, contratado aqui mesmo, nunca lhe
ocorrera que poderia forcar a obtencdo de um apartamento em seu nome. Mas podia. Lutou
um mes, dois, no terceiro, a mulher do Rio ja havia chegado e tentara, inclusive, entrar a

for¢a no imovel.

2 De acordo com Saldanha et a/ (2020), na década de 1940, a imagem do servidor que permeia o imaginario
coletivo ¢ representada pelo Barnabé, um termo que se refere a um samba elaborado por Haroldo Barbosa e
Antonio Almeida em 1947, o qual satiriza o funcionalismo publico. Dessarte, “Barnabé tornou-se sindnimo
de funcionario publico de baixo nivel hierarquico, esta defini¢do ainda é encontrada no Dicionario Aurélio”
(Saldanha et al, 2020, p. 100). J& segundo Rocha, Siqueira e Cardoso (2013, p. 8), o termo € sindnimo para
funciondrio publico de categoria modesta, que, conforme chacota do samba citado ,“ganha s6 o necessario
pro cigarro e pro café”.
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Apesar disso, a cronica diz que, por fim, “quando ja havia perdido as esperangas,
encontrou-se com um colega que lhe perguntou, com medo de ofendé-lo: Serve-lhe um no
JK? Ora, se servia. Era presente dos céus!... Em trés ou quatro dias, saiu do GTB com a
quinta via de um contrato.” (Luz, 1968 p. 256). O desfecho positivo no enredo ratifica a
busca do narrador de valorizar a luta desse sujeito comum, Barnabé, em meio as dificuldades
da vida urbana e sua préopria condicao.

O uso do esteredtipo “Barnabé”, que representava no imaginario da época o servidor
de categoria inferior, por ser mais humilde e menos qualificado (Fonseca, 2020; Fernando,
2006; Saldanha et al, 2020), visa engrandecer o feito do personagem e destacar que, mesmo
em meio as mudancgas no “espirito de Brasilia”, havia entre esses servidores de categorias
inferiores ainda o clima de cooperagdo e unido presentes na fase da edificagdo. O uso da
expressdo caracteriza o personagem por meio de um esteredtipo, ressalta sua experiéncia de
vida em busca de melhores condig¢des para si e sua familia e visa dar mais dramaticidade a
narrativa por meio da sua luta diéria em busca de um teto.

Nas representacdes desse servidor publico, examinadas por Veneu (1990), percebe-
se, por meio de ditados e da narrativa do narrador-personagem, um profissional de baixo
escaldo, dado que residiu “num quarto” na Cidade Livre apés contrair matrimonio.
Fisicamente, diante das adversidades e dificuldades de Brasilia, destaca-se a figura de um
individuo que frequentemente usa um terno preto desgastado, uma gravata desprestigiada,
carrega um documento debaixo do brago e passa o dia lendo o jornal e tomando café. No
caso de Luz (1968, p. 256), a partir de um personagem que contava “a sua histdria a amigos,
na rua, no servigo e no bar”, sobressai-se a imagem de um boémio que recorre aos contatos
em diferentes locais do roteiro mencionado acima: trabalho-rua-bar-casa.

Por meio de uma analise do discurso a partir da intertextualidade (Orlandi, 2005), em
que consideramos o enunciado de Luz sobre o funcionalismo publico da cidade em
consolidagdo com base em outros textos, percebe-se que o uso da expressao “barnabé” se
relaciona, como interdiscurso, com as narrativas ironicas dos jornais de oposicao da época,
que, ao criticarem Brasilia constantemente, faziam uso do esteredtipo para se referir aos
servidores afetados pela nova capital, como demonstra Santos (2008) em sua dissertacao de
mestrado.

Nesse caso, o fato de um “colega” o ter ajudado contribui para com a critica inicial
de Luz acerca de alguns amigos e a necessidade de sair ganhando. A atitude solidéria do

colega do funcionario mostra que nem todos os amigos sdo interesseiros, € que ainda existem
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pessoas dispostas a ajudar sem esperar nada em troca. Essa reviravolta na historia visa
reforcar a ideia de que as relagdes na cidade ainda podiam ser genuinas e altruistas, mesmo
em meio as disputas simbdlicas e de status. Barnabé, apesar de todas as dificuldades,
conseguiu alcangar seu objetivo gracas a ajuda inesperada de alguém que se importou com
ele.

Destarte, a mensagem transmitida € de que, apesar dos obstaculos, € possivel alcangar
0 sucesso por meio de persisténcia e determinagdo. O funciondrio ¢ retratado como um
exemplo de superacao e for¢a de vontade, mostrando que € possivel transformar a realidade
por meio do esfor¢o e da fé. Sua histéria de vida gera reflexdo no narrador-personagem sobre

a dificuldade narrada na cidade ja inaugurada:

Fiquei pensando, com meus botdes, o quanto sofreram centenas de pessoas que,
para ndo dormir ao relento, tiveram a audacia de invadir um apartamento...
Quantas horas de incerteza e¢ de temor ndo passaram essas criaturas,
principalmente as esposas e filhos, que sdo obrigados a ficar em casa, como
guardides da fortuna da familia. Dessa fortuna fabulosa que € o teto...”(Luz, 1968,
p- 257).

A situacdo do personagem provoca no narrador uma profunda reflexdo sobre a
desigualdade social e a falta de moradia digna para muitas pessoas na cidade. A narrativa
buscar relembrar a luta diria e a coragem daqueles que buscam um lugar para viver, mesmo
que seja de forma ilegal devido as invasdes a apartamento. O narrador se vé confrontado
com a dura realidade de muitos e ¢ levado a questionar os privilégios e injusticas que
permeiam a sociedade em que vive.

No proximo capitulo continuaremos analisando as transformacdes ocorridas em
Brasilia, mas focando nas representagdes da transi¢cdo entre a fase final da construcio e os
primeiros ndos da cidade inaugurada. Para tanto, problematizaremos a relagdo homem-
natureza no cerrado e como ela se relaciona com os discursos de defesa da construgao da

nova capital no Planalto Central.
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4 UMA CIDADE GERMINA: A RELACAO NATUREZA E HOMEM NO
PLANALTO

Neste ultimo capitulo, investigaremos a forma como a natureza ¢ empregada por Luz
para narrar os sentimentos dos individuos e manifestar emogdes, uma vez que se observa
uma relagdo persistente entre os elementos da natureza e a formacao das subjetividades. Nas
interagcdes entre o homem e a natureza descritas, a presenca dos elementos naturais do
cerrado atua como um reflexo dos conflitos internos dos personagens e a transformagao da
nova capital em seu momento de ocupagdo, ajudando na formacdo de uma atmosfera
diversificada e simbolica. As andlises que se seguem demonstram a capacidade do cronista
de perceber ndo apenas a realidade objetiva, mas também as sutilezas subjetivas que
envolvem a vida na nova cidade.

Assim, as cronicas de Luz funcionam como uma conexado entre o ambiente externo e
o interno, revelando ndo apenas a beleza e o esplendor da natureza, mas também as
intrincadas dificuldades da experiéncia humana na nova capital. A maneira pela qual os
elementos naturais sdo representados e interligados com as narrativas dos personagens
evidencia a intensidade da relagao entre o ser humano ¢ o meio em que habita, ressaltando a
interdependéncia, a transformacao e a reciprocidade envolvidas nessa dinamica.

Como j& mencionado, a partir da metade do livro Inven¢do da Cidade (1968), ¢é
possivel notar que passam do entusiasmo e defesa do projeto de Brasilia a representagdes
das novas etapas da construgdo. Por isso, j& nos textos analisados no subtdpico anterior,
observamos as narrativas acerca de diferentes sujeitos e, por conseguinte, suas relagdes
sociais € amorosas, seus sentimentos € suas emog¢des. Nao por acaso, grande parte das
cronicas foi inserida pelo autor no capitulo II — livro II — intitulado tinerdrio da Solidao.

Nos escritos, nota-se uma pluralidade de personagens: operarios e profissionais,
comerciantes, mulheres (que sdo donas de casa e/ou maes), criancas, animais, clérigos etc.
O cronista, como personagem, interage mais nos escritos com os eventos € personagens,
expressando seus sentimentos e emocdes por Brasilia, bem como compartilhando
experiéncias € memorias verossimeis — enquanto estratégia narrativa —, incluindo suas
relagcdes com amigos, trabalho e moradia (Nascimento, 2020).

Hé nesses textos representacdes sobre a boemia, as dificuldades financeiras, a
soliddo, a esperanca, o medo, a saudade, a0 mesmo tempo em que sao narradas as opcgoes de
moradia e o cotidiano dos operarios (como visto no capitulo anterior), opgdes de lazer e

consumo, as familias e os lares, as dificuldades inerentes ao prazo curto para finalizar a obra,
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o imagindrio construido pelos opositores, entre outros. Contudo, o cronista, em sua maioria,
mantém um tom otimista quanto as mudangas ja vistas e aos discursos desenvolvimentistas
sobre a importancia de transferir a capital, tais como analisamos no primeiro capitulo.

Em virtude disso, percebe-se que a relagdo entre a cidade (em seus varios mundos) e
seus habitantes se configura como uma espécie de etapa de transi¢do: dos meses finais da
constru¢dao a inauguracdo de Brasilia. Conforme mencionado, por meio das histérias do
cronista, somos convidados a observar de perto ndo apenas a mudanga fisica da cidade, mas
também o sentimento de tornar possivel o “sonho”, ressignificacdes de expectativas e os

aspectos emocionais € sociais em transformacao ou continuidade.

4.1 A relacio homem-natureza nas cronicas de Luz: Paisagem, clima e vegetacio em
contraste com os sentidos, gentes, afetos e esperancas de Brasilia

Na cronica “Flor Agreste”, Luz, o narrador-personagem, usa a metafora de uma flor
para narrar e representar a constru¢cdo de Brasilia, refletindo, de maneira poética, a
relevancia, a luta simbolica e o dia a dia desse momento de transformacao. Ele, apesar ter
em mente o nome popular da flor, galo do campo, diz preferir ndo a nomear para que assim
a veja “altiva e forte, vencendo a poeira, vencendo o vento, agitando-se de leve no cerrado,
como uma violenta e sanguinea afirma¢do de vida” (Luz, 1968, p. 137). Prefere “vé-la e
senti-la apenas como a flor solitaria”, que “tira da solidao a sua beleza e a sua for¢a”. Desse
modo, “pequenina, ela vive, ela brilha e, com violéncia quase entra pelos olhos de quem
passa, por mais rapida que seja a passagem” (Idem).

A flor se torna um simbolo de resisténcia e beleza, emanando uma aura de vitalidade
e determinagdo. Ao se recusar a nomed-la, o narrador permite que a flor mantenha sua aura
misteriosa e imponente, pois sua presenga solitdria no cerrado ¢ uma lembranca de que a
vida “floresce” mesmo nos ambientes mais aridos e hostis (como a poeira e o vento): “Tu
amanheceste antes que a primavera se abrisse em flores e trouxesse o perfume das corolas e
o canto dos passaros. Te abriste e te afirmaste no cerrado, a espera de tuas companheiras”
(Luz, 1968, p. 138). Mesmo com todos os obstaculos, ela surge antes de muitas outras
espécies nativas e, ainda que solitaria, ndo mostra tristeza, sendo real, parece sonho e, assim,
“muito antes dos primeiros sinais da primavera, ela despontava no cerrado, como pequena
ilha de sangue, brilhando ao sol ou refletindo os mansos raios da lua. Solitaria sem ser triste,

real, parecendo sonho (...)” (Luz, 1968, p. 137).
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Para o narrador, ela representa a vitéria e, ao resistir também a um chdo indspito
resultado do periodo de estiagem, ¢ valorizada e amada por quem a vé: “Pequena ilha de
sangue, minuscula chama vermelha e redonda do cerrado, grito de vitoria pairando sobre o
chao ressequido, ninguém pode ver-te sem te amar, sem sentir o desejo de vencer a pequena
distancia que vai do ponto da estrada a teu caule, para colher-te com carinho e transformar-
te em oferenda a uma crianga ou a uma mulher bonita” (Luz, 1968, p. 138). Isto ¢, a flor
vermelha e resistente representa a esperanca € a superacado em meio a aridez e dificuldades
do ambiente em que se encontra. Sua beleza e cor, “de chama vermelha”, despertam nos
observadores um sentimento de afeto e admiracao, levando-os a desejarem chegar até ela,
colhé-la com cuidado e oferecé-la como presente a alguém especial.

Como menciona Chevalier e Gheerbrant (2015), simbolicamente, o inicio da
primavera se reveste de um novo manto verde que renova a esperanga €, a0 mesmo tempo,
retorna como nutriz, apds o inverno ter mostrado ao homem sua solidao e sua fragilidade.
Isto €, como simbolo, a estagdo representa o ciclo de renovagdo e crescimento, trazendo
consigo a promessa de novas oportunidades e possibilidades.

Ela ¢ simbolo de amor e perseveranca em meio a adversidade, do “vigor” da terra do
Planalto Central, assim como a cidade que se construia. De maneira similar ao contexto de
edificacao da nova capital, que também ¢ ““solitaria sem ser triste, real parecendo sonho”, a
flor ¢ para o narrador “simbolo da luta que, depois de ti, os homens travaram e ainda travam
na terra onde deitaste as tuas raizes, de onde sugaste a tua seiva, onde te abriste em corola
reluzente, na manha ervalhada do planalto” (Luz, 1968, p. 138).

Em suma, a flor representa muito mais do que uma simples planta. Ela ¢ a forca e a
resisténcia dos trabalhadores que ali habitam e também enfrentam desafios e adversidades,
mas a cidade continua a “florescer”. E por meio dela que o narrador enxerga a experiéncia

de Brasilia e que aos poucos se transforma em um sonho real:

Brasilia, como tu, abriu-se no planalto, como grande flor de pedra e ferro,
antecipando-se & primavera e ao renascimento. E, agora, real e concreta, embora
parecendo sonho, solitaria sem ser triste, a cidade nova assiste ao despertar da terra
ouve o canto das maquinas abrindo novas estradas e novos futuros, sente o referver
do sangue nas veias dos homens que esperaram, durante geragdes, pela despertar
das imensas terras e riquezas adormecidas... (Luz, 1968, p. 138).

O narrador situa o ouvinte-leitor na etapa da construgdo: ja se aproximando da fase
final, “agora, real e concreta, embora parecendo sonho”. Ele descreve a transformagdo da

paisagem, antes arida e vazia, agora repleta de vida e promessas. Retomando os discursos
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desenvolvimentistas do governo JK, para Luz a chegada da nova capital ¢ motivo de
celebragdo, pois representaria um marco na histéria do pais, um simbolo de progresso e
modernidade (Holston, 1993).

A partir de “Flor Agreste”, ja analisada no primeiro capitulo, ¢ possivel identificar as
variadas formas as quais Luz se utiliza da natureza em suas crdnicas, sobretudo o cerrado,
do clima e das estagdes do ano na regido Centro-Oeste. Ainda que conectados, ha distintas
utilizag¢des de acordo com o enredo, personagens, espaco e tempo da narrativa.

Muitas vezes o cerrado ¢ utilizado de forma a ressaltar a biodiversidade e resisténcia.
Outras vezes, comparado ao discurso de “vazio” no Planalto Central, ¢ visto como
“sacrificio” a mudanga da paisagem do bioma. Na cronica citada, o narrador valoriza a forga
da flor solitaria a0 mesmo tempo em que destaca o chao ressequido, visando simbolizar a
luta pela sobrevivéncia em um ambiente arido e desafiador. Nesse sentido, a dualidade entre
a beleza da flor e a aridez do solo reflete a complexidade da relacdo entre o0 homem e a
natureza no cerrado, evidenciando a resisténcia e a resiliéncia necessarias para prosperar
nesse ambiente dificil.

A partir desse discurso de desenvolvimento do interior, como em “Flor agreste”, Luz
demonstra em “Redemoinhos” que foi preciso realizar o “despertar da terra” a partir do
“canto das maquinas abrindo novas estradas e novos futuros”. Logo, o futuro, segundo esse
imaginario, se refere ao povoamento “do interior”, que, por sua vez, desmatava e realizava
o0s ajustes necessarios no Planalto. Como visto, a partir dessa nocao de “vazio” e intervengao
feita pelo homem, Luz destaca o esfor¢o e sacrificio envolvidos na transformacdo do
descampado em uma cidade em crescimento.

O narrador-personagem faz uso da metafora das “grandes flores” compondo a
paisagem “arida” de Brasilia no meio do caos das obras, que representavam a época a
esperanca e progresso de quem também ansiava pela construcao de Brasilia ao mesmo tempo
em que, como comunicador e cronista, fazia uma leitura do lado simbolico para aqueles que
ali viviam e trabalhavam.

Em “Primavera sem cachoeira”, ao mesmo tempo em que valoriza as belezas naturais
do cerrado, Luz, como narrador-personagem, recorre novamente ao discurso do “sacrificio”.
Se, em um primeiro momento, esse se refere aos sujeitos mais humildes, nesse segundo
momento, o foco estd na paisagem: “A realizagdo de Brasilia, entretanto, exige sacrificios.

Mesmo as belezas naturais, muitas vezes, sdo sacrificadas, para a efetivagdo do sonho dos
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brasileiros (...)”. Na sequéncia, ele detalha os “sacrificios” e a principal “beleza”

prejudicada:
O romantismo, que muitos apontaram na Cachoeira do Parano4, sera substituido,
este ano, pela barragem que, poderosa e tecnicamente perfeita, cortara o curso das
aguas, suprimira as quedas barulhentas, fara desaparecer a espuma branca que sobe
para o ar. Nao mais a viagem longa, através do caminho empoeirado, para sonhar
ao som das aguas que rolam sobre as pedras eternas. Nao mais as juras de amor,
na terra nova, sob o impulso selvagem e silvestre da cachoeira e da mata fronteira.
O limo das pedras ficard seco, perdera a cor e os passaros ndo mais virdo fazer

duetos com as aguas. Esta Primavera tera, de menos, em Brasilia, a Cachoeira do
Paranod! (Luz, 1968, p. 141).

Novamente, Luz chama ateng¢ao para os sentimentos presentes nos diferentes espagos
da cidade, especialmente o romantismo gerado pelos casais apaixonados que usufruiam nao
apenas dos espagos como também da paisagem natural existente em Brasilia até aquela
primavera, ja que, segundo ele: “Jovens casais, de maos dadas, s@o vistos, a tarde ou sob a
luz do luar, andando ao longo das pistas, fazendo passeios nas areas fronteiras as casas”
(Luz, 1968, p. 141). Ele destaca a importancia da natureza na cidade (como cachoeiras e
rios) que proporcionam momentos Unicos para os moradores e animais. Para tanto, a
utilizacdo da cena em que casais apaixonados desfrutam dos espagos publicos e da paisagem
reflete a estratégia de demonstrar ao publico a atmosfera romantica presente na cidade.

A primavera, por outro lado, € representada como uma estagdo que desperta emogdes
e inspira a contemplagdo da beleza natural ao redor, sobretudo nos coragdes apaixonados. O
cronista lembra, nesse inicio da estacdo, das mudangas proporcionadas por ela na flora e
fauna do cerrado brasiliense: “A Primavera esta se anunciando no ensaio dos passaros, que
preparam o melhor de seus trinados, para saudar as flores. As arvores, no cerrado, cobrem-
se de um verde novo, contrastando com o verde esmaecido de suas folhas velhas. Os botdes
comecam a se formar, ainda incertos, para a proxima floracdo” (Luz, 1968, p. 141).

Além disso, recorrendo a intimidade do seu eu-personagem, explica a afirmacao de
que a primavera chegava aquele grande canteiro de obras: “Senti, esta manha, os prentincios
da primavera: bandos de jandaias, pousados nos galhos fronteiros a minha casa, passaros
escoteiros em evolugdes tranquilas € um certo cheiro no jardim anunciaram a Primavera, que
estd para chegar. Nos coragdes, também, a Primavera, que ¢ ainda apenas prenuncio, esta
entrando devagarinho” (Luz, 1968, p. 141). Nesse caso, a utilizacdo da sua experiéncia e
sensagoes, provocadas pela mudanga de estagdo, visa justamente ressaltar a conexao intima
e pessoal do eu-personagem com a natureza ao seu redor e buscar, junto ao leitor, um efeito

de proximidade e identificagdo com a chegada da Primavera. Por meio da descri¢do dos
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sinais e sensacdes percebidos, o eu-personagem transmite a sua conexdo e admiragdo pela
natureza, convidando o leitor a compartilhar desse sentimento.

A chegada da primavera nao € apenas um evento externo, mas algo que reverbera
internamente, despertando emocgdes e sentimentos que vao além da simples observagao do
ambiente ao redor. Luz busca demonstrar que a mudanga de estagcdo ndo corresponde, mesmo
diante do ritmo intenso das obras, apenas a um fendmeno natural, mas também a uma
experiéncia emocional carregada de subjetividade e significativa para o eu-personagem e,
por extensdo, para o ouvinte-leitor.

Por meio dessa conexdo profunda e sensivel com a natureza, o autor convida o leitor
a também se conectar com o ambiente e a apreciar a simplicidade e a grandiosidade dos
pequenos detalhes ao redor. A primavera € representada, como ocorrera em outras cronicas
escritas provavelmente na mesma estacdo, ndo apenas como uma mudanca climatica e do
cerrado, mas como as formas de ocupagdo do espago, como um despertar interior, uma
renovagao de sentimentos e emogoes.

Ao narrar a intimidade dos moradores, Luz “humaniza” muitos desses sujeitos que
se veem representados em suas experiéncias. Ele traz, como leitor atento da cidade ainda em
construcao, praticas de sociabilidade e op¢des de lazer e apresenta relagdes de pertencimento
e afetividade criadas por esses personagens em um espaco ainda provisorio, porém com uma
natureza singular que integra o sujeito ao espago social na tessitura das subjetividades
inscritas no processo de construgdo de integracdo da carne e da pedra na constituicdo da
cidade.

Fazendo da cronica um registro sensivel do cotidiano, Luz estabelece um contraponto
poético a essa mudancga “necessaria”’, que, a0 mesmo tempo em que prejudica a naturalidade
de outrora dada pelas caracteristicas da flora do espago, configura-se, por estas intervengoes,
como um espago de sociabilidade que se desenha para abrigar os momentos de afetos dos
habitantes: “Mas aos namorados pouca coisa € necessaria para que o seu mundo esteja
completo. Um pedago de lua, o som de um réadio, longinquo e alegria no coracdo. Isso ¢ o
quanto lhes basta, seja Primavera ou ndo” (Luz, 1968, p. 142).

Ou seja, apesar das transformacdes urbanas e da necessidade de mudancas na
paisagem natural da cidade, o essencial para os casais apaixonados permanece sendo o
“simples”, o que ¢ evidenciado em uma tentativa de destacar a importancia de se valorizar
momentos singelos e auténticos que transcendem as transformagdes ao redor de uma cidade

projetada para ser a nova capital do pais.
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O narrador-personagem projeta a importancia dessa natureza, bem como das
mudangas feitas pela intervengdo do processo de construgdo. Para isso, cita — em meio as
mudangas frenéticas, constantes e necessarias — algumas opgdes simples, como o apreciar
de um por do sol, vivido por fragmentos do tempo daquele que trabalhava incessantemente
para construir a epopeia da capital moderna: “Em compensacao, ficard a esperanga do lago,
do grande lago artificial, que se formar4 entre esta e a proxima primavera. E no ano que vem,
quando Brasilia for a Capital do Pais, os namorados e os sonhadores terao a massa liquida
do lago para os seus devaneios” (Luz, 1968, p. 142).

Considerando o tempo do narrado, pouco depois Luz narra em “E o Lago se Formou”
o processo “lento e manso” das dguas para encher o lago de Brasilia, que, como ressaltado
por ele, ainda estava sem nome definido. Como visto no capitulo anterior, a lentidao e a forca
da natureza foram uns dos fatores que fizeram com que o lago lentamente “engolisse” a
vegetagdo, cobrisse pedras e detritos, mas também “tragasse”, sem piedade, as frageis “casas
de madeiras” dos moradores da Vila Amaury, “que a temeridade de muitos candangos
construira dentro dos limites do projeto...” (Luz, 1968, p. 190).

O uso da intertextualidade voltada ao mito de fundagdo da visdo do profeta nao ¢ algo
ocasional. O eu lirico se utiliza desse recurso para reafirmar as suas percepcdes, de modo a
criar um processo de simbiose no qual ressignifica o mitico e o racional e reforca a
grandiosidade de um projeto que se colocou como responsabilidade imprimir na historia
brasileira um salto do arcaico para o moderno, em que a utopia se materializa na grandeza
de uma arquitetura que recria a paisagem natural — “no lugar onde Dom Bosco viu que se
formava um lago”.

Isso o objetiva criar uma representacdo de transformacdo da natureza provocada pela
artificialidade do lago: “Vindas mansas, das cabeceiras cobertas de buritis ou de pequenos
tufos de floresta ciliar, desceram as encostas, venceram as distancias e se juntaram, no ponto
de encontro, no leito ovo, que o homem lhes preparou, cumprindo a visao do profeta” (Luz,
1968, p. 189). A construcdo do Lago Paranod, segundo o narrador, teria representado a
materializa¢ao da visdo de Dom Bosco, mas também a custo, como visto em “Primavera sem
cachoeira”, da interferéncia do homem na natureza e da modificagdo da vegetacao natural.

De acordo com Vilas Boas (2016), o surgimento do Lago provoca uma significativa
modificagdo territorial, resultando na criagcdo de novos espagos em relagdo a capital
emergente, o que gera impactos sociais e culturais para um grande nimero de residentes de

suas margens. O surgimento do Lago e a forma como este ocupou a paisagem de Brasilia
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provocaram uma multiplicidade de representagdes acerca da invasdo das aguas e seu impacto
no ritmo de vida de diversos grupos que ja habitavam a cidade, mesmo antes de sua
inauguracdao. Além de afetar a vida dos habitantes, também teve impacto sobre o cerrado;
sendo a tematica sobre o “desmatamento” do Lago recorrente em diversas narrativas da sua
pesquisa acerca de sua origem, oferecendo os fundamentos iniciais para a constru¢do do
imaginario associado ao Lago Paranoa.

Na cronica de Luz, as plantas, que desciam das cabeceiras para se unir no novo leito
d'agua construido pelo homem, simbolizam a relagao delicada entre o planejamento urbano
e a natureza no desenvolvimento da capital brasileira. Por conseguinte, ele faz referéncia a

barragem do Paranoa e a sua relagdo com a tentativa de dominagao do homem no cerrado:

Os ribeirdes que antes se precipitavam, na luta violenta de suas espumas
enraivecidas, na garganta de Parano4, tiveram a barreira intransponivel de cimento
e ferro, vedando-lhes a passagem, domesticando lhes as aguas e lancando-as, umas
nos bracos das outras, para o tranquilo abrago de irmds chapadeiras. Na extensa
bacia natural, onde se diz que ha milénios existiu um lago, o novo lago se formou,
com as aguas que as cabeceiras despejaram encosta abaixo. Tdo logo se fecharam
as comportas da grande barragem, comegou a formar. se o lencol liquido, que, com
seu abrago transparente, envolve a cidade, que se mira, vaidosa, em seu espelho
de 4guas.(...) Tranquilas, mas impiedosas, as aguas transformavam em realidade
a visdo do profeta.... Retidas em seu curso natural, espraiaram-se pelo vale,
caminharam pelos recdncavos e contornaram as pequenas peninsulas, para tomar
a forma do leito que a terra lhes oferecia (...) (Luz, 1968, p. 189).

Luz narra, aos ouvintes-leitores, a cidade se transformando diante de seus olhos no
dia a dia da construgdo, conforme a barragem se formava e as suas aguas subiam lentamente.
A analogia do reflexo urbano na superficie liquida formada pela barragem representa uma
visdo de beleza e orgulho. As 4guas, tranquilas, mas constantes, que seguiam seu movimento
natural, moldam a paisagem ao redor, colaborando com a realizagdo da profecia de Dom
Bosco. Por isso, o vale se enchia com a presenca majestosa da dgua, que lentamente
contornava as pequenas peninsulas e se adaptava ao leito que a terra lhe oferecia e que
transformava em realidade o sonho do profeta na materializacdo da utopia.

Nesse sentido, construindo uma ideia de lentiddo que engana e espanta aos menos
atentos, o cronista utiliza um tom de surpresa com o estagio da obra para lembrar aos leitores
a grandiosidade e importancia da barragem e das obras realizadas para abrigar lago:
“Ninguém sabe quando nem em que segundo... Mas, de repente, as aguas atingiram em
siléncio os pontos de seu destino, o limite real, mas invisivel, que o equilibrio das coisas
determinou, em torno da vasta bacia, e que o homem, com seus aparelhos, tentou fixar em

marcos de madeira, pequenos marcos da cota mil” (Luz, 1960, p. 190).



235

A cada detalhe descrito, um discurso de grandiosidade da construcdo se torna mais

\

evidente, fazendo com que a admiracdo pelo feito humano se misture com a reveréncia

o

natureza. A presenca da agua, elemento vital ¢ a0 mesmo tempo imponente, confere a
paisagem uma aura de serenidade e poder a natureza. A intervencdo humana, como a
construcdo da barragem e o fechamento das comportas, pode até causar mudangas na
paisagem, contudo, o tempo que leva para essa transformacgao ocorrer ¢ definido pela propria
natureza, mesmo com toda a tecnologia empregada.

Por isso, a partir de uma representacdo voltado a naturalizagao da paisagem, que tem
um tempo proprio, Luz faz uso do advérbio “tranquilo” (ou “tranquilamente”) para reforcar
a falta de pressa e a violéncia das aguas, ainda que reconhecamos a excecdo diante da
narrativa da impiedade demonstrada na Vila Amaury com anuéncia da Novacap. Por isso,
mesmo colaborando com a a¢do humana, a 4gua obedece a um ritmo préprio e expde
problemas relacionados a acdo do homem e a sua vida em sociedade.

Quando cita: “Tranquilamente, as d4guas comecgaram a subir, rumo aos piquetes da
cota mil, que os teodolitos determinaram e que o candango plantou no chdo do Planalto”
(Luz, 1968, p. 189); Luz atribuiu aos piquetes relevancia critica. Ele transforma-os, por meio
de diferentes suportes linguisticos, tais como metaforas, ironias ¢ analogias, em elementos
simbolicos importantes a interpretacdo do ouvinte-leitor mais atento as ambientagdes que
apresentavam questdes sociais € culturais voltadas a divisdo de classe, ritmo desumano de
trabalho, dificuldades financeiras e problemas com moradias na cidade em construcgao.

Os piquetes representam o planejamento e estudo, pois marcam o terreno — limites,
lotes, pontos de referéncia — propostos pelos engenheiros e topdgrafos, entretanto reforcam
a divisdo de trabalho existente na nova capital e evidenciam a segregacdo espacial,
envolvendo os “candangos”: Eles foram determinados pelos “teodolitos”, mas que “o
candango plantou no chao do Planalto”. A critica sttil e a sensibilidade demonstrada pelo
narrador diante da dor de muitos operarios desabrigados refletem-se na énfase de que foram
eles, os candangos, que “plantaram” no chao os limites do lago e no local aceito e proposto
pelos planejadores: o Cota Mil, um clube de lazer na orla do lago destinado a associados que

foi inaugurado ainda em 1959. De acordo com Vilas Boas (2016):

Na margem pensada por Lucio Costa para estas casas individuais e espagadas, a
NOVACAP achou por bem reservar aos setores de embaixadas (acima da via L4)
e aos clubes esportivos e nauticos, que comegaram a se instalar, de maneira
gradual, apds 1960, sendo os primeiros a marcar presencga: late Clube, Cota Mil,
AABB, na raia sul e o Clube do Congresso (situado no final da peninsula norte)
na raia norte. Importante destacar que até os dias atuais estas areas estdo sendo
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ocupadas e procuradas por diversas associagdes e representagdes de varias
categorias, refletindo uma demanda ainda constante dos citadinos. Ainda: somente
a partir dos anos 2000 a terceira parcela dos itens preconizados por Lucio Costa
comega a se fazer presente, com a chegada de restaurantes e bares na orla do Lago
(Vilas Boas, 2016, p. 90).

Isso dito, as margens representam também a evolugdo e valoriza¢do das areas ao
redor do Lago Paranod ao longo dos anos, tornando-se locais disputados e frequentados pela
populagdo local. A presenca de associagdes e representagdes reflete a importancia e
influéncia dessas areas na vida social e cultural da cidade.

Porém, o uso por parte dos sujeitos mais humildes, apropriando-se do lago, também
¢ narrado por Luz, uma vez que os espacos € as paisagens sao constantemente reelaborados
e apropriados pelos moradores. Em “Cicatrizes”, o personagem, descrito como simples, de
infancia humilde e marcado no corpo pelas frustracdes da vida e falta de sonhos, chega em
Brasilia, onde “a vida comecava”. Ao ficar, ele presencia com seus proprios olhos o
“nascimento” de uma nova cidade, quando voltou a viver novamente: “E na cidade nova,
gente nova e velha vivendo. . . Gente, de carne e coracdo, de nervos e tecidos, vivendo...
Sim, vivendo! Por que ndo viver, também? Tranquilamente, tirou as roupas, ajeitou o cal¢ao
a altura dos quadris, e, como gente viva e feliz, mergulhou nas aguas, surgindo segundos
apos, a metros de distancia.” (Luz, 1968, p. 202).

Luz procura demonstrar a sensagdo de renascimento e esperanga que Brasilia
representava para aqueles que buscavam uma vida melhor, mesmo em sua fase final de
proximidade com a data da inauguragdo. A descri¢ao da nova cidade como um lugar onde
pessoas de todas as idades e origens conviviam harmoniosamente reflete a visao de um futuro
promissor e prospero propagado pelo discurso oficial ainda no inicio das obras (Holston,
1993).

A atitude do personagem de mergulhar nas aguas simboliza a coragem de enfrentar
novos desafios e se reinventar em meio a um ambiente de transformagdo e oportunidades.
Assim, segundo o narrador, o personagem resolveu viver, em alusdo aos sonhos e esperanga
despertados novamente apesar das cicatrizes da vida, e, na “intimidade das tilapias, entregou-
se ao esforco de nadar, com todas as forcas, rumo a margem, onde criancas € mocas bonitas,
na tarde tranquila de domingo, sorriam para a vida. E comecou a viver...”. A presenca das
mocas bonitas e, especialmente, das criancas simboliza a alegria e a beleza da vida que ja se
faziam presentes no cotidiano da cidade. Como dito no capitulo anterior, as mogas e as
criangas, juntamente com os animais e as atividades domésticas — como era o caso dos

temperos das comidas — eram simbolos constantemente utilizados por Luz para ratificar a
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representacdo de que a cidade ja existia para os trabalhadores e suas familias, inseridas no
contexto das obras, mesmo que durante esse periodo fosse mais “inventada” do que
realmente construida.

Mediante a experiéncia de um sujeito proxima a realidade de muitos outros sujeitos
inseridos naquele contexto, a histéria do personagem se torna um exemplo de resiliéncia e
esperanca e pode ter inspirado aqueles que buscam transformar suas vidas e encontrar o seu
lugar no local que em breve seria efetivado como a nova capital. As cicatrizes, desse modo,
refletem as lutas e os desafios enfrentados por aqueles que participaram da constru¢ao da
cidade, mostrando a for¢a e determinagdo necessarias para superar as adversidades numa
constante reelaboracao dos seus horizontes de expectativas (Koselleck, 2006), geradas pelas
experiéncias vivenciadas e impostas pelo desenvolvimento da urbe. Em termos de efeito
estético, essas historias de superagdo contribuem para a constru¢do de uma identidade
coletiva e fortalecem o senso de pertencimento dos habitantes que viram com os “seus olhos”
o nascimento da cidade.

Ao retomar a andlise da cronica “E o lago se formou”, observa-se que os piquetes
ndo sdo apenas objetos fisicos, mas simbolos da participacdo e importancia dos trabalhadores
mais humildes na construgdo, marcados pelas “cicatrizes” da vida, frutos das violéncias
simbolicas, condi¢des de trabalho e exclusdo do centro politico da cidade. Os piquetes sao
testemunhas silenciosas das mudangas no cerrado, em face do sonho desenvolvimentista, as
custas de sacrificios humanos e da natureza.

Por isso, o lirismo da cronica consiste no fato de que o lago nao aparece de uma vez:
ele se forma lentamente, como um “tecido” de dgua que se estende sobre o cerrado. A escolha
do narrador por palavras como “lencol”, “abraco” e “espelho” poetiza e suaviza o processo
“forcado” e envolto de questdes sociais, mas também apresenta a continuidade das aguas
como algo que cobre, envolve e transforma.

Isso feito, o lago e a cidade sdo transformados em personagens. O primeiro ¢
construido a partir de elementos que ressaltam a sua tranquilidade e determinagdo, que com
seu “abraco liquido que envolve a cidade” transforma a paisagem da futura capital em reta
final de edificagio. E um ser que acolhe, envolve, participa do nascimento da cidade e
acompanharé seu amadurecimento. Com sua personificacao, constantemente o narrador faz
alusdo a sua formagao (“lago ficou pronto”/’ficou pronto”), o que imprime ritmo ao texto.

O segundo personagem, que toma forma de “Brasilia”, a préxima capital, ndo se

limita ao espago. Como em outras narrativas, a cidade ¢ descrita pelo cronista como uma
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“menina-mog¢a” em transformag¢do por seu crescimento ¢ mudancas naturais da idade. Para
o narrador, a cidade “se mira” no “espelho de aguas” do lago sem nome, tranquilo e manso,
em formacao. A capital federal vai se revelando aos poucos, viva, em constante evolugado e
crescimento. Ao se olhar, ela reflete sua propria beleza no lago, mostrando sua personalidade
vaidosa, que reconhece a sua importancia no cendrio nacional e ¢ consciente de suas belezas
modernistas. Desse modo, personificados e transformados em personagens, também
participam do processo que Luz chama de “invencao da cidade”.

A falta de nome sugere os processos memorialisticos de enquadramento e as disputas
simbdlicas entre os construtores-planejadores. H4, de forma irdnica, um estranhamento
gerado pelo narrador-personagem a falta e a diferenca de trato, se comparada as outras obras,

pois ndo houve uma “inauguracio” oficial, festas ou foguetes:

De repente, o lago ficou pronto. Mas ndo ganhou nome, nem foi inaugurado. Alias,
parece que a Unica coisa que se completou de manso, sem festas inaugurais, sem
discursos e sem foguetes, foi o lago sem nome. Uns quiseram que se chamasse
Paranoa, para a preservagdo da memoria da cachoeira assassinada pelas obras da
barragem. Outros, lembraram nomes de figurdes da Republica ou da Novacap.
Mas, no fim de contas, ficou mesmo sem nome, talvez porque ninguém soube
quando se completou, quando ficou definitivamente pronto... As aguas, que se
encarregaram da tarefa de forma-lo em dobras e profundidades, em espelho e
dimensdo, marcharam dia e noite, sem avisos, no rumo de seu destino (Luz, 1968,
p- 190).

Diante do exposto, o lago desafia o controle da Novacap e gera problemas
relacionados aos aspectos simbdlicos de nomeagao tao visados pelo governo. A falta de uma
data para a “inauguracdo do lago” e da certeza de quando (e se) as dguas preencheriam o
espago reflete no texto, apesar das tentativas empreendidas, uma dificuldade imposta ao
discurso de “domar” a regido do Planalto Central. Assim, ressalta justamente a
imprevisibilidade e for¢a da natureza sobre a intervencao humana.

Luz lanca o questionamento: Preservar a memoria da cachoeira ou homenagear
“figurdes da republica ou da Novacap? Assim, problematiza o que Vidal (2009) chama de
“recitar a historia”. O que seria mais vantajoso para a historia da cidade? E, nesse sentido,
na relagdo homem-natureza narrada, a utilizacdo da palavra “assassinar” diz muito sobre o
processo de dominacao e destrui¢ao do cerrado em prol do progresso urbano. A falta de
nome para a obra em questdo simboliza a falta de valorizagdo das raizes e historia da regido.

Apesar da duvida, o narrador prefere recorrer ao sentimento do seu eu-personagem
atrelado as experiéncias de quem vivenciou, assim como ele, os estagios das obras, para dar

significado ao lago: “Com nome ou sem nome, para mim e para os que o viram formar-se e
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compor-se em dobras azuis, contrastando com o verde esmaecido das encostas, o lago ¢
tinico em todo o mundo. Unico, para mim, pelo menos, que nunca vi outro lago, ¢ que, no
namoro de pequenas lagoas mediterraneas sonhei com os grandes e misteriosos lagos, que
os compéndios de geografia enumeravam...” (Luz, 1968, p. 190-191). Para ele, mesmo sem
nome, o lago ¢ um simbolo de beleza e mistério, uma experiéncia inica e inesquecivel.

Por meio das memorias e emogdes compartilhadas com aqueles que testemunharam
sua formacao, o lago se torna uma representagao tangivel de sonhos e desejos, resultado de
posse e adaptacdo. Para o narrador, mesmo sem nunca ter visto outro lago, a conexao
profunda que ele sente com este lugar o torna uma parte essencial de sua experié€ncia, € parte

da sua existéncia:

Lago sem nome, para mim pelo menos, ele € o Ginico, porque se formou ante meus
olhos, cresceu noite e dia ante meus olhos, como os filhos que vi crescerem, em
volume, no mistério do ventre da mulher. Unico e meu, porque as suas dguas
recolheram um pouco de minhas lagrimas e um pouco de meus mistérios. Unico e
meu, porque temos um destino comum: amparamos, com 0 nosso abrago e com o
nosso amor, a mesma coisa bela e terna, que ¢ a nossa Cidade (Luz, 1968, p. 191).

No final do texto, o cronista remonta a expressao de abragar a cidade realizada pelo
lago como um gesto de amor e protecdo mutua. Associa a ligagdo entre ele e o lago a relagao
entre pais e filhos, destacando a importancia do crescimento e do cuidado mutuo. A cidade
¢ personificada como algo belo e terno, bem como o lago e o cronista sdo apresentados como
responsaveis por ela.

E por meio do gesto de abragar a cidade, simbolizado pelo lago, que o cronista
ressalta a importancia do cuidado mutuo e do crescimento conjunto nesse momento de
transi¢do. A cidade precisa ser amada, compreendida nos seus processos e protegida. Assim
como os pais cuidam e protegem seus filhos, o lago e o cronista sdo responsaveis por zelar
pela cidade e garantir seu bem-estar. Por isso, ¢ fundamental amar e compreender a cidade
em seu crescimento natural, para que ela possa prosperar e se desenvolver como capital. A
metafora do abrago entre o lago e a cidade representa, portanto, a relacdo de amor e protegao
que deve existir entre os habitantes e o local onde vivem.

Hé um didlogo do seu eu-personagem com os ouvintes-leitores que remete ao periodo
do tempo da narrativa: a proximidade da transferéncia de Brasilia. O lago, que deveria existir
no dia 21 de abril, encheu oito meses apds o fechamento das comportas da barragem,

realizado em setembro de 1959, quando atingiu o Cota Mil (Santos, 2008, Vilas Boas, 2016).

O narrador-personagem, se colocando como alguém que participou da construgdo, dialoga
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também com os ouvintes de experiéncia semelhante, “os que o viram formar-se e compor-
se em dobras azuis”, ou seja, que se encontravam na cidade no ano de 1959.

Em relagdo ao periodo necessario para o lago alcancar sua plena capacidade, Vilas
Boas (2016) ressalta que foi necessario um periodo longo de represamento, ja que se
dependia ndo apenas da vazao do Rio Paranod e de seus afluentes, mas também de uma boa
estagcdo chuvosa. Assim, para que o lago atingisse sua cota maxima de mil metros de altitude
em relagdo ao nivel do mar e preenchesse os quase 40 km? de area aquatica, foram
necessarios muitos meses. Para Luz, foi preciso ter paciéncia diante da tranquilidade das
aguas.

Esse discurso de cuidado e protecdo ¢é retomado ja no final de Inveng¢do da Cidade,
na cronica “Uma coisa pura”. Nela, o narrador-personagem demonstra entusiasmo por ter
testemunhado o primeiro canto do seu passado e refor¢a o discurso de que a experiéncia de
testemunhar algo pela primeira vez é diferente e especial, mesmo com outros relatando o
mesmo acontecimento: “Dizem os que vivem ao meu lado que ele tem cantado todas as
manhas. Nao acredito. Hoje, ele cantou pela primeira vez, porque, para cada um de nds, os
fatos e as coisas comegam a existir, quando os sentimos na pele (...) (Luz, 1968, p. 143).
Dito isso, ressalta o cuidado necessario com as coisas puras e simples, como propds para

com Brasilia, ao descrever como tratou seu passaro:

(...) Ha tempos eu o trouxe da Cidade Livre. Era pequenino e solene, gaiato e
faminto. Ndo tem ceriménias e ¢ manso como um pombo domesticado. Quando
minha mdo, varias vezes maior do que ele, invade a gaiola, ele ndo fica nervoso.
Parece mesmo agradecer o punhado de alpiste, que coloco no recipiente. Mando
coloca-lo, todas as manhas, frente a janela do meu quarto, para ouvir os seus
ensaios. Ele ensaiou muito, e hoje cantou. Seu trinado, ainda incerto, encheu o
meu coragao de pura alegria infantil (...). (Luz, 1968, p. 143).

Ainda ndo dando pista de que compara o seu animal de estimacdo a Brasilia, o
narrador descreve a importancia do cuidado aliado a paciéncia, do momento certo de
maturacao e desenvolvimento das habilidades necessarias. Assim como a flor, que nao nasce
e cresce do dia para a noite, o tempo se faz necessario. Por isso, o narrador-personagem
observa o passaro com carinho e admiragdo, percebendo a dedicagdo e o esforgo
empreendidos para ouvir o canto que encheu seu “coracdo de pura alegria infantil”. A
comparagao entre o trinado do passaro e Brasilia ainda nao ¢ clara, mas a conexdo entre
cuidado e paciéncia ¢ evidente e comeca a sugerir ao ouvinte-leitor o foco narrativo do

cronista.
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Novamente se utilizando da figura infantil voltado a felicidade e pureza, o narrador
menciona que o passaro o faz sentir novamente esse sentimento e relembra, na sequéncia,
seus tempos de crianca na fazenda onde nasceu. Por isso, lembra todos os perigos sempre
que pensa em solta-lo no cerrado, “para lhe ouvir, liviemente, o canto cristalino”, mas nao o
faz por temer pela sua vida, demonstrando um instinto protetor paternal: “Ele nasceu e
cresceu na gaiola. Ali € o seu mundo. O recipiente do alpiste, a sua mesa. Como tird-lo de
seu poleiro e atira-lo ao cerrado, as ruas de Brasilia, se ele ndo sabe lutar pelo alimento, pela
agua? E, comovido, fico olhando o bichinho minusculo, que faz cabriolas, olhando-me,
como se fosse meu filho” (Luz, 1968, p. 144). Assim, ressaltando as belezas de Brasilia, que

também diz amar, compara, por meio de forma lirica, o amor que tem a ambos:

Hoje, quando ouvi seu canto, acordando a manha extraordinaria desta Brasilia que
amo, cheguei a conclusdo de que o meu pintagori ¢ uma das coisas que mais amo
neste mundo. Porque, amigos, a gente deve amar as coisas simples, as coisas puras,
as coisas belas. E o pintagori ¢ uma coisa simples ¢ bela. Principalmente, quando
embala, com seu canto primeiro, a luta de quem trabalha, ao lado de tantos outros,
para construir uma coisa bela, como bela, simples e pura ¢ esta Cidade de Brasilia
(Idem).

O paralelo final presente no trecho compara simbolicamente o sentimento do
narrador personagem por ambos. Eles sdo simples e belos, mas também frageis e
dependentes de cuidados humanos para sobreviver. Ambos, o pintagori e a cidade de
Brasilia, representam a beleza e a simplicidade que o narrador tanto valoriza. Assim como o
canto do passaro embala a luta dos trabalhadores, a cidade ¢ fruto do esforgo coletivo de
tantos individuos.

Por isso, recorrendo novamente a estética da simplicidade, beleza e pureza, como em
“E o lago se formou”, o narrador refor¢a o discurso de que a cidade deveria ser amada e
cuidada para continuar existindo. Afinal, assim como o pintagori precisa dos cuidados
humanos para sobreviver, Brasilia também requer o amor e a dedicagdo de seus habitantes
para manter sua beleza e sua vocagao para o “viver”. Ao fazer o chamado, o cronista enxerga
na cidade e no passaro a importancia da coletividade e do cuidado mutuo, ressaltando a
necessidade de preservacdo e valorizagdo do “clima” de amor criado durante a construcao,
que foi criado a partir do belo, simples e puro, tais como das “manhas extraordinarias”, dos
“cantos” dos passaros e dos proprios trabalhadores que embalavam as labutas didrias nas
obras, da “beleza de um por-do-sol, pelo sangue que a madrugada do planalto espalha no céu
ou pelo vis-a-vis do vesperal da lua-cheia com o sol poente, em certas tardes” (Luz, 1968, p.

64).
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O narrador olha para Brasilia naquele tempo — tal qual o fez com o passaro — e
percebe que ela “nasceu e cresceu” em um ambiente que ndo seria possivel em outro contexto
e lugar. Naquele contexto em que narra, a condi¢ao da nova capital apontava para uma cidade
“recém-nascida” e ainda fragil, por isso dependente dos cuidados humanos até a maturagao
necessaria de existéncia no cerrado. Ele reconhece que Brasilia ¢ um local tnico, moldado
pela natureza e pelo homem, mas preocupa-se com o fato de sua existéncia so ser possivel
devido aos cuidados humanos, em sua maioria, daqueles que ainda chegariam para ocupar

seus postos de trabalhos.

Mansamente, as ondas se quebram nas praias que se formaram e onde comegam a
tomar corpo os clubes. Velas brancas cortam as aguas, dando a visdo de mar aos
olhos cheios de saudades dos antigos habitantes de cidades maritimas, que tiveram
de transferir-se para Brasilia, a fim de compor, aqui, a maquina administrativa e
habitar os apartamentos e as casas, que os candangos humildes construiram em
ritmo faradnico! (Luz, 1968, p. 205).

Nesse caso, ele chama atencdo novamente para a beleza e serenidade do lago, que
parece acolher a nova capital com carinho. Em resposta as criticas da falta de muitas coisas
em Brasilia feitas pelos moradores da antiga capital, a descri¢do das praias formadas e dos
clubes surgindo ao redor reflete 0 movimento de crescimento e desenvolvimento da cidade,
sendo as velas brancas que cortam as dguas simbolos da nostalgia dos antigos habitantes das
cidades litordneas que “tiveram” de se mudar e agora se encontram em Brasilia devido a
transferéncia da “maquina administrativa”. Porém, o narrador-personagem nao deixa de
destacar a dedicagdo dos trabalhadores que construiram a cidade em um ritmo acelerado.

Por outro lado, ha na sua fala alguns elementos que remetem a angustia propria da
nova etapa da cidade: “Tudo se concretizou, como fora previsto. Alias, tudo o que esta pronto
até agora. O que ainda ¢ projeto, nas pranchetas dos arquitetos ou nas gavetas dos
Departamentos da NOVACAP, ficara pronto um dia e a Cidade Nova se apresentara, como
um todo magnifico, aos olhos do mundo”. O narrador destaca em sua narrativa que somente
o essencial tinha sido entregue e, como visto no primeiro capitulo, a cidade continuou
cercada de obras de infraestrutura de 6rgaos e monumentos publicos, concluidos somente
por volta da década de 1970 (Holston, 1993; Brito, 2010).

Quando retoma a estética da beleza da cidade, Luz pede paciéncia como
compensac¢ao a visao: “Na cidade que se humaniza, vivem homens e esperancas, mulheres e
criangas, passaros € animais domésticos. As deficiéncias, comuns a todas as fases da criagao,

levam-nos, as vezes, ao desespero, logo compensado pela visao do maravilhoso” (Luz, 1968,
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p. 205). Nesse caso, sendo “sonho de geragdes”, “erguida sobre o planalto, como uma grande
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flor, que a mdo do homem modelou a sangue, argila e ferro!”, ela “mais do que qualquer
outra, precisa de ser amada com todas as for¢as do coragdo. Amada e defendida, como se
ama e se defende a mulher eleita. Mas, para amar a cidade, precisamos conhecé-la, cativa-
la, sentir a sua pulsacdo de coisa viva.” (Luz, 1968, p. 205).

Como citado anteriormente, hd um apelo aos que “sabiam e entendiam” o que estava
sendo dito, ja que participaram do estagio anterior, para que cuidassem e valorizassem a
cidade, para que, no final, colhessem os frutos de um ambiente urbano mais acolhedor. E
nesse sentido que Luz emprega a analogia da cidade como uma flor, quando trata de ter
paciéncia e amor durante a mudanga acarretada pela inauguragdo da cidade ¢ a transferéncia
da capital. Ele se coloca como alguém que conhece e sente a “pulsacdo de coisa viva” da
cidade ao lembrar da flor solitaria encontrada por ele em suas andangas.

De acordo com o cronista, Brasilia, na sua simplicidade, fazia seu cora¢do cansado

se alegrar:

As vezes, num angulo de rua, numa casa que se ergue, deixo os meus olhos &
vontade, para transmitirem ao corag@o as novas mensagens de beleza. Um pequeno
detalhe quase sempre, basta para me levar a descobertas liricas. Ha anos, depois
de uma auséncia de varios dias, descobri as primeiras flores, promessas de milhdes
de flores que cobririam os extensos espacos entre as pistas ¢ as areas dos conjuntos
residenciais. Eram flores solitarias, no Eixo Rodoviario. E comecei a pensar: uma
casa pode ser feita da noite para o dia, Uma rua, também. E muitas casas e ruas
foram feitas assim, neste chdo agreste (Luz, 1968, p. 206).

O retorno ao passado da experiéncia do seu eu-personagem refor¢a o discurso de
como a natureza ¢ a simplicidade podem trazer alegria e beleza as vidas dos moradores da
recém-inaugurada capital. A descoberta das flores solitarias no Eixo Rodoviario, em suas
simplicidades caracteristicas de Brasilia, despertou um sentimento de esperanga e renovagao,
mostrando que mesmo em meio a urbanizagdo e modernizacdo, a natureza ainda encontrava
uma maneira de florescer, como um lembrete da luta imposta.

O cronista cita as simplicidades cotidianas, muitas delas ja presentes na construgao,
que ajudam a conhecer e amar a cidade em fase de consolidagdo: dguas azuis, gargas e velas
brancas, flores nascendo, criangas cantando nas quadras e superquadras, homens e mulheres
trabalhando, cheiro de tempero nas panelas, as coisas simples, que se tornaram realidade
como que por milagre, onde apenas havia o cerrado milenar” (Luz, 1968, p. 206-207). Ao
longo da obra, e nessa cronica em especial, o autor sugere que as coisas simples, “tornadas

realidade”, foram sendo constituidas no cotidiano muito antes da efetiva¢ao da transferéncia.
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Por isso, aos que “tiveram que se mudar” faltava considerar esses elementos que
contribuiram para a beleza e identidade da cidade em construcao.

A presenga das aguas azuis do lago, das garcas, das flores e das criangas cantando
nas quadras e superquadras fazia parte do dia a dia daqueles que ja estavam ali, antes mesmo
da mudanga definitiva. Na representacdo de Luz, eram esses detalhes simples, mas
significativos, que davam vida e encanto ao novo lugar que surgia no cerrado milenar. Desse
modo, aqueles que se mudaram sem considerar esses elementos perdiam a oportunidade de
conhecer ¢ amar a cidade em fase de consolidacao, ainda com muitos problemas.

Citadas na cronica, quando menciona que “as gargas, em bandos, levantam voo e
circulam suas plumagens brancas sobre o azul do lago”, ganham uma atencao especial do
cronista, pois também sdo transformadas em simbolos da efetivagdo da obra. Em “Gargas”,
o cronista se utiliza dos animais como metafora para ressaltar que até mesmo a fauna da
regido ja estava se adaptando a nova capital e a transformagdo imposta por ela na regido.
Para ele, antes que os “aparelhos de precisao comegassem o trabalho de delimitar a area do
novo Distrito Federal”, as aves paravam todos os anos na regido: “Vinham de longe, ninguém
sabe de onde, trazendo, em seu corpo esbelto e esguio, a mensagem e o cheiro das terras
distantes. Talvez de terras estrangeiras. E, a margem dos riachos, sob a fronde das arvores
ciliares, cismaram e sonharam com a préxima partida e amaram” (Luz, 1968, p. 203).

Porém, com o inicio das obras, se afastaram e ndo pousaram mais no local que deu

lugar ao grande canteiro de obras:

Um dia, no planalto, onde animais silvestres e mansos bois viviam, elas
encontraram bichos diferentes, nunca vistos em suas andangas. As maquinas
abriam ruas, mudavam o curso dos regatos, derrubavam a floresta, faziam um
barulho infernal, perigoso para as suas vidas tenras de poemas volantes.
Levantaram voo antes do tempo, e procuraram outros pontos de pouso. Depois,
aqui voltaram, e a poeira das maquinas manchou-lhes o branco das penas. Dessa
vez, nem chegaram a fazer pouso. Suas asas tranquilas cortaram o céu e
desapareceram no horizonte (Luz, 1968, p. 203).

O trecho sugere que as garcas, ao levantarem voo e nao pousarem durante as obras,
sdo testemunhas “poéticas” das transformagdes do cerrado e do trabalho feito pelos
trabalhadores e maquinas. Elas sdo representadas como seres sensiveis e delicados,
contrastando com a brutalidade das méaquinas e as mudangas que elas trazem ao ambiente
natural. O fato de as gar¢as ndo encontrarem mais seu lugar de pouso indica uma ruptura

causada pela intervencdo humana, como foi o caso do lago. Logo, sdo simbolo de pureza e
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sua partida atesta ndo apenas a perda de seu habitat, mas também a perda da inocéncia e
pureza na natureza, ja que a poeira das maquinas “mancham-lhes o branco das penas”.

A partir da pureza e delicadeza dos animais, Luz realiza um contraste com a poeira
vermelha do cerrado, que ndo as atrai, mesmo diante das belezas arquitetonicas da cidade,
como € o caso do Alvorada: “Mais tarde, em outra arribagdo, novamente, voltaram. E viram,
plantado no solo antes verde e agora vermelho, uma coisa leve e bela, como a sua leveza e a
sua beleza. Gostavam do palacio, mas nao puderam, ainda desta vez, ficar. Mas a visdo do
Palacio, mais passaro do que prédio, mais flor do que cimento, foi comelas (...)” (Luz, 1968,
p. 203-204).

O lago ganha destaque na composi¢ao da paisagem da cidade nova na cronica:

(...) E a saudade faz ninho em seu coragdo. Aguardaram o novo tempo de
arribagdo. E, depois de dois tempos, retornaram. E agradeceram, ao Deus dos
passaros viageiros ¢ das aves ndmades, o presente magnifico: Onde corriam as
aguas minguadas dos corregos havia um lago. Tdo grande e transparente, como os
lagos das outras terras, porém mais belo, porque refletia a imagem da beleza que
elas, as garcas, haviam visto antes. E hoje, aos bandos, elas ai estdo (Luz, 1968, p.
204).

O lago, presente “magnifico” que atrai os animais, ¢ representado destacando-se a
sua extensdo e a capacidade de refletir a cidade, nesse caso um de seus paldcios. Assim, a
presenca das garcas indica que a cidade nova ndo destruiu totalmente o ambiente, mas o
reorganizou, criando novos espagos onde a vida se adapta. A presenca das garcas salienta
que, mesmo com o crescimento da cidade, ainda havia espago para a natureza se adaptar e
prosperar. Por isso: “Todas as tardes, suas esquadrilhas brancas contornam o lago, voando
sobre a linha amarela da cota mil” (Idem).

Como efeito estético que se refere a esse novo momento de Brasilia, a pureza e leveza
das gargas proximas ao lago revelam a grandeza do esforco humano que transformou a
paisagem e deixou-a ainda mais bela. A presenga dessas aves proporciona uma sensacao de
harmonia entre a natureza e a cidade, mostrando que € possivel conciliar o desenvolvimento
urbano com a preserva¢ao do meio ambiente. Seu voo cria uma atmosfera de tranquilidade
e embeleza ainda mais o lago.

Nao por acaso, em “Andorinhas” o cronista ja havia rebatido criticas sobre a cidade
por meio da representacdo dos passaros. Em tom entusiasmado, o narrador-personagem
convoca seu publico a construir beirais: “Vamos construir beirais, meus amigos! As
andorinhas estdo chegando. Parece incrivel, mas elas estdo chegando, com suas asas ligeiras

e seus peitos brancos” (Luz, 1968, p. 108). Porém, ha um motivo: elas eram uma resposta
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aos que “combatiam” a constru¢do da nova capital: “os que combatem Brasilia, a falta de
argumentos, dizem que a terra ¢ tdo madrasta, que nem os passaros aqui podem viver! Isto ¢
tdo gostosamente absurdo como absurdo ¢ dizer que um trator bateu asas e voou...” (Luz,
1968, p. 108). Nesse sentido, o deserto causado pelo descampado e a poeira sdo os vildes,
mas o narrador ndo se deixa abater por essas criticas infundadas.

Ele enxerga nas andorinhas ndo apenas um sinal de esperanga, mas também uma
resposta as criticas daqueles que ndo acreditam no potencial da nova capital. Para ele, a
presenca das aves simboliza a vida e a superagdo, mostrando que, mesmo em meio as

adversidades, a natureza encontra uma maneira de prosperar:

E claro que, nos canteiros de obras, onde a poeira é permanente e onde as maquinas
expelem estilhagos por todos os lados, a vida para os passaros seria impossivel.
Mas os cerrados possuem a sua passarada propria, de cores varias, de cantos
varios. A poucos metros de qualquer ponto de terra revolvida, os bandos de
periquitos, de passaros-pretos, de canarios-da-terra, de sabids-do-campo cruzam
os céus e compoem a melodia de seus cantos uniformes (Luz, 1968, p. 101).

Nesse caso, ele ressalta a diversidade da fauna caracteristica do cerrado e como ela
consegue prosperar mesmo diante das adversidades causadas pela presenca humana. Mesmo
em meio as construgdes ¢ a destruicdo da natureza, e com isso as transformacdes do seu
habitat, os passaros do cerrado persistem e continuam a voar e a cantar, mostrando sua
grandeza e adaptabilidade. A diversidade de espécies e de cantos presentes nesse ambiente
demonstra a riqueza e a beleza da fauna local.

Na sequéncia da narrativa, Luz menciona a diferenca: “E agora estdo chegando as
andorinhas... Deve ser o tempo propicio a arribacdo. Elas devem estar vindo de outros
campos, onde o frio ndo tenha sido muito intenso, nos tltimos meses.” (Luz, 1968, p. 102).
As andorinhas se tornam mensageiras de uma nova era de progresso e crescimento em
Brasilia, ao mesmo tempo em que combatem os “opositores”, pois estavam “enfrentando a

poeira” e “sentindo a cidade”:

Eu imagino o que deve ter acontecido: a andorinha-guia encarregada de descobrir
o melhor pouso para o bando, voava sobre o planalto, talvez em dire¢ao a Goiania,
a Anapolis, a Paracatu ou Cristalina, quando viu c4 embaixo uma cidade nova,
diferente. Imediatamente, deu o aviso: Uma cidade nova! Deve ter beirais e
criangas! E continuou no voo de reconhecimento... (...) Elas ai estdo, alegrando
os ares, sentindo a cidade. E, breve, quando suas asas sentirem o chamado do
desconhecido, elas irdo levando aos céus, na sua rota de arribacao, a mensagem da
cidade nova, que nasceu no planalto secular, onde apenas existiam velhos beirais
e velhas cidades (Luz, 1968, p. 102).
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Essas aves carregam a mensagem da mudanga em um “planalto secular” na sua rota
de arribagdo, sendo testemunhas do novo. Novamente o cronista remete-se ao embate entre
tradicdo e modernidade que persegue a formagdo do Estado brasileiro e que,
consequentemente, nao estaria ausente no processo de edificagdo do espago citadino da
capital que representa este salto do arcaico para a modernidade. Simbolos de renovagdo e
liberdade, as andorinhas anunciam a chegada de tempos melhores e a transformacgao que esta
por vir, ja que sao representadas como mensageiras da mudanca e do novo em meio as
cidades e beirais “velhos”.

Ainda sobre a paisagem transformada de Brasilia, na cronica “A menina Loura”, Luz
continua dialogando com a ideia de transformagao do cerrado. Para isso, usa a menina como
metafora para mostrar como o cerrado — antes visto como arido, hostil, vazio — esta sendo
transformado pela presenga humana e de maquinas na constru¢do da nova capital. A
personagem era conhecedora do planalto, ja que é representada como uma moradora das

antigas fazendas pertencentes ao local que seria construida a cidade:

A menina loura e magra ficava sentada a porta do casardo da fazenda. O rosto
descansando nas maos, olhar perdido ao longe. Via o ondulado do planalto, os
cerrados, os buritis formados como pequenos exércitos. Sabia onde estavam as
mangabas, os piquis [sic], os cajus, as gabirobas. Sabia onde encontrar a melhor
agua, nas veredas, para o banho livre e alegre. Sabia onde buscar as melhores
orquideas e flores silvestres, com que enfeitava os cantos da casa e os cabelos...
Mas a menina loura e magra nio sabia o destino que a esperava, nem o que iria
acontecer com o seu planalto, com os seus cerrados ricos de frutas e flores (Luz,
1968, p. 145).

Nesse caso, o planalto, e com ele o cerrado, ¢ mais do que apenas espaco geografico
ou cenario estatico. Ele ¢ transformado em personagem e, assim como a menina “loura e
magra”, se transforma a medida que Brasilia ¢ construida. Com o passar dos anos, na vida
da menina “vieram os caminhos da vida”, os “amores e as esperangas”, as ‘“viagens, as
ilusdes e desilusdes”. Ja para o planalto, “vieram homens diferentes para a terra que a viu
nascer” (Luz, 1968, p. 145) e com eles as maquinas que transformarao a regido: “Maquinas,
como monstros, derrubaram os buritis, abriam sulcos e plantaram estradas. Outros homens,
com outras maquinas, comecaram a transformar em realidade a visdo do profeta, que viu, ha
muito e muito tempo, a cidade do progresso nascer na terra do leite e do mel” Luz, 1968, p.
146).

Novamente, trabalhando com a intertextualidade, Luz traz a constru¢ao mitoldgica e

discursiva da cidade ao se referir a “visao do profeta” (Holston 1993; Vidal, 2009; Oliveira,

2006). A chegada das maquinas e dos novos habitantes mudou a paisagem e a dindmica
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social do planalto, criando uma nova realidade que contrastava com a antiga tradigdo
interiorana. Por isso, a cidade do progresso “prometida” pelo profeta se tornava cada vez
mais visivel e também suscitava questionamentos sobre o prego a ser pago por esse avango,
sobretudo no que se refere a pratica relacionada ao discurso de vazio no sertdo.

Conforme Vilas Boas (2016), € perceptivel que o antigo goiano evoca e reconstitui
todos os aspectos de sua vivéncia na época anterior a constru¢do de Brasilia, apresentando
ao ouvinte os elementos que compdem sua lembranga. Esse processo permite uma
reconstru¢do do que fundamentava sua presenca naquela regido, evidenciando de que forma
a terra se apropriava dele e, simultaneamente, o que ele considerava como referéncias em
sua interagdo com o ambiente natural. Assim, pode-se concluir que os goianos da época, por
meio de suas falas e depoimentos, “possuiam uma identificagdo com os itens naturais que
lhes permeava a vida, construida a partir dos elementos que muitas vezes justificavam as
suas acdes e ditavam as suas relagdes socioculturais” (Vilas Boas, 2016, p. 48).

Na narrativa, a menina “havia se transformado em mulher ¢ ndo viu a
transformagdo...”, porém, ao voltar para casa, devido a saudade do antigo lar, em busca de
“rever o planalto, procurar as frutas e flores silvestres nos cerrados que eram seus.”,

deparou-se com a transformagao também imposta ao lugar que “era dona™:

Onde era deserto, encontrou uma colmeia humana trabalhando e construindo a
cidade e as estradas. Sentiu-se. a principio, triste e desamparada, estrangeira na
propria terra. E reagiu, com tristeza, a principio, e com violéncia, depois, até que
teve a revelacdo plena da grande realidade: o solo deserto do planalto entregara
suas arvores retorcidas e seus frutos generosos a cidade do futuro e as estradas,
que marcham, como rios, para todas as dire¢des (Luz, 1968, p. 146).

O entranhamento, refor¢ado pela tristeza e violéncia, visa gerar um conflito interno
na personagem, que se vé dividida entre a nostalgia do passado e a necessidade de aceitar as
mudangas que o “progresso” teria levado ao planalto. Essa dualidade entre a modernidade e
a tradicdo se torna evidente, pois ela se vé diante de um dilema: O avango tecnoldgico e
econdmico vale a pena se isso significar a perda da identidade cultural e da conex@o com a
natureza gerada pelo desmatamento e alteragdes nas “belezas” naturais?

Apo6s o entranhamento, a personagem acaba tendo uma revelagdo plena da grande
realidade, o planalto foi sacrificado em prol da “cidade do futuro e das estradas”. O solo,
deserto, ainda existia, mas entregou “suas arvores retorcidas e seus frutos generosos” ao
homem para que se realizasse o avango modernizador: “casas e os edificios”, bem como os

“trevos e as pistas de alta velocidade”. Ao se dar conta disso, a mulher abriu os bracos “num
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gesto de pura alegria” e de posse tal qual “a menina loura se sentia dona dos mistérios do
cerrado” (Luz, 1968, p. 146). Nesse caso, a menina, que se transformou junto com o cerrado,
¢ ponte entre o passado agreste e atrasado e o futuro urbano.

Segundo Amaral (2019), nas distantes paisagens do Planalto Central do Brasil, anova
capital emerge no territdrio e altera as dinamicas econdmica, social e politica da regido,
atraindo significativos fluxos migratérios que resultaram em um rdpido crescimento
populacional da capital e suas adjacéncias. Conforme exposto por Vilas Boas (2016), o
processo de edificacdo da nova capital promoveu uma transformacdo no modo de ser
sertanejo € na sua interacdo com a natureza e seus componentes, independentemente de
serem modificados ou ndo. O novo local de residéncia, seja um vilarejo ou uma pequena
cidade, ndo oferecia as mesmas vantagens que a sua terra natal proporcionava.

Contudo, ciente da “necessidade” do sacrificio na narrativa, Luz ndo deixa de
valorizar as “riquezas” provenientes do cerrado, como ¢ o caso das arvores, frutas e flores
silvestres, ainda que entregues a cidade moderna para o “desenvolvimento” do interior. Em
“A histdria se repete”, o narrador procura demonstrar que o cerrado ¢ sua flora deram
alimento (ainda que utilizado para fazer uma bebida) e moradia ao personagem. Ja em
“Arvore retorcida”, a vegetagdo nativa, que substituiu a tradicional arvore de Natal nordica,

¢ simbolo de conquista e desbravamento:

O pinheiro nérdico, com sua forma de cone verde, ndo se O classico impds, como
arvore-de-natal, em Brasilia. pinheirinho, que ¢ recoberto de papéis coloridos e de
lampadas de varias cores, na sala ou nos centros de aglomeragao popular, e que
simboliza a generosidade cristd, foi substitui do, no Planalto, por formas
diferentes. O verde cedeu lugar a cor do galho seco, que a mao habil colheu no
cerrado . Somente as lampadas e os papéis guardam as caracteristicas antigas. Mas
o sentimento que sobe da pequena arvore de Natal. construida de materiais e
formas novas, ¢ 0 mesmo, nesta terra de sol e de estrelas noturnas mais cintilantes
do que pequenas gotas de orvalho em folhas de inhame, pela manha (Luz, 1968,
p- 175).

Para o cronista, os galhos retorcidos como bracos em apelo, que se erguiam “nas salas
e nas ruas”, ndo trazem a marca do desespero, da dor: “Traz, antes, a palavra de ordem, de
comando. Traz, acima de tudo, o simbolismo da conquista, do desbravamento, da luta em
favor de alguma coisa definitiva e necessaria”, uma vez que “Brasilia ¢ o simbolo da
conquista e da luta” (Luz, 1968, p. 175).

Na crénica, Brasilia — e seus simbolos — ndo era apenas uma cidade construida,
mas sim um simbolo de progresso, sendo o galho retorcido nas construgdes uma

representacao da forca e da coragem dos que ali se estabeleceram para construir algo novo e
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grandioso. E assim, as formas novas da cidade refletiam ndo apenas um novo horizonte
urbano, mas sim a esperanca e a vontade de um povo em transformar o seu destino. Por isso,
o narrador sugere: “E talvez, um dia, um galho retorcido, crestado pelo sol, sem folhas vivas,
se transforme no simbolo da Nova Capital. Simbolo natural, significando a integracao da
regido, antes abandonada e tida como estéril, na vida brasileira” (Luz, 1968, p. 175). A
paisagem e a cidade se transformam mais do que meramente em um cendrio. Elas sdo

personagens que dialogam com os acontecimentos narrados.

4.2 A cidade é mais do que a poeira e o barro

Nas cronicas de Luz, como visto, ¢ comum encontrar referéncias e citagcdes as
estagdes do ano e ao clima na regido onde foi erguida a nova capital. Desse modo, percebe-
se, ainda que de forma implicita, a ambientacao das narrativas direcionadas a duas estagdes
predominantes nas cronicas: primavera-verao, caracterizada pelo periodo chuvoso, € outono-
inverno, correspondente ao periodo seco, que integram o clima tropical do, entdo, futuro
Distrito Federal. A primeira fase dura, em média, de outubro a marco, enquanto a segunda
se estende de abril a setembro, quando comega a primavera (Satte, 2005; Nimer, 1989;
Codeplan, 2017, 2020; Ferro, 1995).

O clima e suas caracteristicas ¢ utilizado para além de um cendrio no espago
narrativo, é ativo e importante na ambientagio de muitas cronicas. E possivel notar, por meio
do verossimil, que ele reflete as etapas das obras, mas também as estacdes e suas
particularidades na vida dos sujeitos narrados. Assim, sdo produtores de praticas sociais e
condicionantes urbanos, bem como elementos que influenciam diretamente o
comportamento e as experiéncias dos personagens, dando efeito estético sobre o leitor de
acordo com o tom narrativo.

A mudancga de clima de uma esta¢do para outra sugere ndao apenas a passagem do
tempo, mas também a evolu¢do das tramas e dos conflitos presentes nas cronicas. O clima
se torna um elemento simbolico e representativo, contribuindo para a construcao de
significados mais profundos nas narrativas de Luz. Como simbolo de mudancgas, nos
remetemos aos redemoinhos e seu simbolismo durante a constru¢do e a transformagao das
botas em bens de consumo e status, que, como narra Luz em “Doutor botinha”, para além
do luxo, os “engenheiros e arquitetos, além de funciondrios graduados, usavam,

normalmente, botas, para o combate a poeira” (Luz, 1968, p. 128).
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Para as criangas, por outro lado, a poeira nos seus “cabelos e roupas” era um lembrete
constante “novo mundo” em desenvolvimento, inclusivo as criangas que vieram com 0s
“filhos do sol” para cultivar e produzir alimentos no Planalto (Luz, 1968, p. 113). Elas
“saiam ordenando como um bairro habitado” para as areas adjacentes, “onde existia apenas
poeira” e buscavam seus espagos de convivéncia. Quando sozinhos, “brincavam com o seu
cdozinho de estimacdo, ou rolavam com ele na terra e, depois, sujos, amarelos, encardidos,
voltavam para a casa” (Luz, 1968, p. 57).

Para o cronista, as maes sofreram com esse primeiro momento até se acostumarem
com a liberdade que a nova capital dava aos seus filhos, antes confinados as paredes dos

apartamentos da antiga capital:

Também as donas-de-casa, que trouxeram das cidades o espirito de prender
criangas ¢ bichos dentro de apartamentos, perderam aos poucos a severidade e
descobriram que a liberdade de rolar na poeira, de se perder no cerrado, em busca
de cajus e piquis (sic), era o melhor presente que podiam dar aos filhos, ex-
prisioneiros de quatro paredes. Hoje, a gente vé, com prazer, as areas de circulagio
das quadras cheias de criangas fortes e sadias. Caes, gatos, aves domésticas
acostumaram-se e circulam livremente, dando o tom de vida doméstica, onde antes
havia apenas tristeza e siléncio (Luz, 1968. p. 57).

Nesse caso, como simbolos da vida doméstica e do cotidiano familiar na nova capital
(assim como as maes, os temperos € fogdes e animais domésticos), as criangas sao aquelas
que sofreram e primeiro se adaptaram a nova capital, ainda que, no inicio, mesmo presas “as
casas de madeira”, as “vezes, escapam a vigilancia materna”, invadiam “as casas comerciais”
e desembocavam “nas ruas” da Cidade Livre, misturavam-se “com os camelds”, gritavam e
brincavam livres. (Luz, 1968. p. 58).

Como mencionado, Luz narra como as cartas sofriam para chegar a cidade em obra,
quando “todos esperam e procuram a carta que deve chegar ou que, muitas vezes, ja chegou
e esta coberta pela poeira, na agéncia dos Correios, em Brasilia” (Luz, 1968, p. 50). E mesmo
os sacerdotes radicados na cidade em construcao representados por Luz, por meio dos
personagens Padre Primo e Frei Demétrio, figuras conhecidas daquele cotidiano, traziam a
“mesma poeira” na “batina surrada” (Luz, 1968, p. 163) ou “barbicha” — além da batina
também empoeirada — juntamente com “o seu riso, franco e sua palavra hoje ausentes,
pertenciam também “a paisagem da cidade nova” (Luz, 1968, p. 159). Ou mesmo Padre
Roque, que € resgatado por Luz como aliado nesse cotidiano “empoeirado” e utilizado como
personagem-modelo aventureiro, simbolo de pioneirismo, que teria lutado “para manter a

fonte da religido, no mundo barbaro da cidade que nascia” (Luz, 1972, p. 61).
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Na seca, a poeira vermelha, os redemoinhos (“como grandes flores™), o sol forte e a
aridez do cerrado aparecem como elementos que moldam o humor, o corpo, a rotina e o
ritmo de trabalho. E, como visto na cronica “Flor agreste”, a seca simboliza dureza,
resisténcia e as caracteristicas do solo onde Brasilia “nasce”. J4 em “Sinfonia Barbara” ¢
elemento constitutivo da paisagem em transformac¢ao: “Homens e massas, formas e cores,
poeira e sol, tracados e ideias, acampamentos e vilas de madeira, amarelo esverdeado dos
cerrados e vermelho de fogo dos nascentes sobem para o alto e envolvem, numa nuvem
dourada de sons, a figura impressionante do regente” (Luz, 1968, p. 139). Na narrativa, a
sinfonia € a poeira, o arido e o sol, mas também as queimadas e a renovacao da vegetagdo
que demonstram um movimento ciclico e de renovagdo que traz novas esperangas, novas
praticas e a certeza da efetivacdo e a proximidade do “sonho” da transferéncia a cada
amanhecer: “O amanhecer traz, cada dia, novas certezas € novos espantos para a menina-
moga (...). No chao vermelho, as edificagdes crescem como a macega que, depois de
queimada, cobre de verde o chdo de cascalho do Planalto, antes mesmo das primeiras
chuvas” (Luz, 1968, p. 52).

Nesse caso, o narrador transforma as queimadas e a renovagdo da vegetacdo em
metaforas para representar a ideia de transformacao e renascimento. Assim como a macega
que renasce apos ser queimada, a personagem protagonista do texto, Brasilia, também
encontra novas certezas e esperangas a cada amanhecer. Como afirma Ferro (1995), os meses
de junho, julho e agosto correspondem ao periodo mais seco. Nesse periodo narrado por Luz,
a vegetacdo adquire coloragdo acinzentada ou, como nas cronicas, amarelo esverdeado. O
vento dissemina a poeira e o bioma do cerrado € afetado por diversas queimadas. Em outras
palavras, o cerrado no periodo de seca se torna ndo apenas um cendrio, mas um personagem
vivo, poético e pulsante.

A relagdo entre as queimadas e a renovacdo da vegetagdo simboliza a ideia de que,
mesmo diante das adversidades, sempre havia a possibilidade de renovacao e crescimento,
como era o caso Brasilia. O verde vem em decorréncia das queimadas e, em conformidade
Chevalier e Gheerbrant (2015), é empregado simbolicamente em referéncia ao crescimento

na natureza, transitando entre outras cores da paisagem:

Situado entre o azul e o amarelo, o verde € o resultado de suas interferéncias
cromaticas. Mas entra, com o vermelho, num jogo simbolico de alternancias. A
rosa desabrocha entre folhas verdes. O verde, valor médio, mediador entre o calor
e o frio, o alto e o baixo,(...) ¢ uma cor tranquilizadora, refrescante, humana. A
cada primavera, depois do inverno provar ao homem de sua soliddo e sua
precariedade, desnudando e gelando a terra que ele habita, esta se reveste de um
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novo manto verde que traz de volta a esperanga e a0 mesmo tempo volta a ser
nutriz. O verde ¢ calido. E a chegada da primavera manifesta-se através do
derretimento dos gelos e das quedas de chuvas fertilizadoras. (...) O verde ¢ o
despertar das aguas primordiais, o verde é o despertar da vida. O verde € cor de
agua como o vermelho ¢é cor de fogo, e é por essa razdo que o homem sempre
sentiu, instintivamente, que as relagdes entre essas duas cores sdo analogas as de
sua esséncia e existéncia. (...) E a cor da esperanca, da forca, da longevidade (e,
por outro lado, também da acidez). O desencadear da vida parte do vermelho e
desabrocha no verde (Chevalier; Gheerbrant, 2015, p. 339-340).

A natureza arida e imponente do bioma destaca a forga e a determinacao necessarias
para sobreviver em um ambiente tdo desafiador. E, por isso, Brasilia, como “flor agreste” —
antes mesmo do florescer da primavera — ¢ tdo valorizada nos textos. Se, por um lado, o
vermelho simboliza a poeira, o arido e as estradas de cascalho de Brasilia; o verde da
vegetacdo ¢ tranquilidade, o despertar da vida, a renovacao da esperanga e forca empregada
pelos trabalhadores na constru¢do da cidade. Por isso, a combinagdo do vermelho e verde
em Brasilia representa a dualidade entre a resisténcia e a renovagao, entre a aridez e a vida
nascente.

E como se a cidade fosse um oasis no meio do cerrado, onde a forca e a esperanca se
encontram em perfeita harmonia. A simbologia das cores na natureza brasiliense ¢ um
reflexo da propria capital do Brasil, marcada pela sua historia de luta e determinagao, o que
corrobora com os discursos oficiais aos quais Luz estava submetido ao fazer parte da RNB.
O periodo chuvoso, por outro lado, interrompe € a0 mesmo tempo marca o tempo e a vida
coletiva na cidade.

O periodo de intensidade das chuvas, de outubro a margo, ¢ representado por meio
do dia de finados, Natal e das festas de final de ano, em que a soliddao toma forma, cheiro e
som por meio da chuva, como pode ser visto em “Coracdo da Matéria”, quando a
personagem Clemente Luz narra seu primeiro Natal no novo local de moradia em 1958,
quando “a cidade estava praticamente esbogada (...). [E] as chuvas caiam h4 mais de quinze
dias sem parar. As noticias de fora eram escassas e chegavam dos que viajavam” (Luz, 1968,
p. 43).

A poeira, nesse contexto narrativo, da lugar a “lama vermelha”, que ¢ marcada pelos
pés dos que ficaram, ja que os que tinham condigdes visitavam seus parentes € sua terra
natal. Exceto pelos que ndo podiam fazé-lo ou pelos mais pobres, chamados por Luz na
cronica de “candangos”: “ [Que eram] milhares, sem condi¢do de viagem, como o passaro
implume, sem condicao de voo” (Luz, 1968, p. 43). Como vimos, a metafora do “péssaro”,

que se tornava implume no Natal, corresponde, em uma critica, aos privilégios de Brasilia e
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as dificuldades financeiras desses trabalhadores manuais que podiam viajar para visitar seus
entes queridos ou sua terra natal. Os “candangos”, como eram chamados os mais pobres,
permaneciam em Brasilia, assim como os “poucos” empregados “mais categorizados” que
“ficavam” marcando o chido com suas pegadas de lama vermelha, ndo mais terra vermelha,
devido as chuvas. Ja as marcas nas casas simbolizavam a impossibilidade desses sujeitos de
voar para longe dali.

A sua condi¢do subalterna e negligenciada pelos interesses da classe dominante e
também de grupos de status e privilégios € exposta quando o narrador diz que: “Poucos os
que ficaram em Brasilia, alem dos candangos (...)” (Luz, 1968, p. 43, grifo nosso). Na
relacdo que se estabelece entre a obra e seu contexto de produgdo, o cronista, narrador,
diferencia seu eu-personagem desse sujeitos a0 mesmo tempo em que o local onde a
narrativa se passa, a FCP — como visto no capitulo anterior —, representa um espago dos

mais privilegiados (Matos, 2010), que o proprio Luz chama de classe média:

Meu primeiro Natal em Brasilia foi normal e tranquilo como o Natal de gente da
classe média. Alguns frangos, comprados a ultima hora, substituiram o peru
tradicional. O champanhe e o vinho, dificeis, sendo impossiveis naquele tempo,
tiveram como sucedaneo meia duzia de garrafas de pinga. A casa era modesta, na
quadra 31, e cheirava ainda a tinta e reboco. Varios amigos compareceram, alguns
como convidados e participantes nas despesas, a maioria, porém, como penetra.
Houve cantorias, discussoes, previsdes. Sobretudo, provisdes. Previsdes e diividas
(Luz, 1968, p. 43).

O trecho revela que o primeiro Natal em Brasilia daquela classe teria sido marcado
por improvisagdes e simplicidade, mas também por momentos de alegria e unido entre
amigos. Ainda empregando um tom entusiasmado pela empreitada, diante do ano da escrita
daquele texto (1958), o narrador procura demonstrar que, mesmo com as dificuldades para
encontrar os alimentos e bebidas tradicionais da época, a celebracdo teve substitutos a altura
e animacao, ja que foi cheia de cantorias e conversas. Logo, os amigos e alguns penetras
representam o elemento principal que tornara a noite especial e inesquecivel para ele: a
presenca humana. Assim, o texto ressalta e retoma o discurso de unido e solidariedade entre
os personagens da construg¢do, que até mesmo admitia “penetras”.

A falta de noticias de fora tornava a distancia ainda mais dolorosa para aqueles que
ndo podiam se deslocar, vivendo em uma espécie de exilio dentro de sua propria casa na
cidade. Dor essa, as vezes, entorpecida pela cachaga ou, para os candangos, mitigada pelas
economias disponiveis na “caderneta da caixa” que compravam assentos no “pau-de-arara”

para uma proxima viagem. Ainda assim, muito diferente das facilidades narradas por Luz na
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mesma cronica, que menciona o cotidiano dos “privilegiados” naquela época do ano: “Aos
empregados mais categorizados, as firmas construtoras e a Novacap facilitaram tudo: 6nibus,
caminhdes e avides especiais. Sobretudo, avides, que cortaram os céus, levando coragdes
entupidos de saudades em busca do calor dos familiares, que ficaram a distancia” (Luz, 1968,
p. 43).

Ao longo da cronica, as cenas e ambientacdo caracterizam no cotidiano a presenca
marcante da chuva em meio a soliddao ou limitagdo de locomover-se: “Nos amplos
descampados do Planalto, onde as pesadas maquinas marcavam o ritmo do trabalho
mecanico ¢ humano, dia e noite, naquele instante so existia o barulho da chuva, barulho
miudo, renitente, enervante...” (Luz, 1968, p. 44).

Mas, por outro lado, com privilégios que os moradores de outros “mundos” de
Brasilia ndo dispunham: “(além do toc-toc-toc mondtono do gerador, que fornecia uma
precaria luz a populagdo das Casas Populares ainda em acabamento, mas em parte ja
habitadas. O gerador tinha horas limitadas - (até dez) para funcionar, mas Israel dera ordens
para que a luz descesse sobre as casas do conjunto e dos acampamentos oficiais até mais
tarde... e ninguém sabia até que hora era esse mais tarde!)” (Idem). O uso dos parénteses
explicativos demonstra a busca do escritor de expor essa particularidade, ainda que menos
necessaria, € acaba denunciando os privilégios de alguns moradores em relagdo a outros.
Portanto, como aludido, a atitude de Israel na cronica em estender o horario da luz para
algumas casas e acampamentos oficiais testemunha a disparidade social existente dentro das
Casas Populares de Brasilia.

A presenca da chuva se torna um elemento opressivo que acompanha os
trabalhadores em seu dia a dia, tornando a soliddo e a saudade mais intensas. O som
constante, o som do gerador e o ritmo “mecanico ¢ humano” do trabalho (dia e noite) criam
uma atmosfera de desolag@o e cansago, quando, segundo o narrador, muitos dos presentes
na celebrag¢do natalina buscavam num ponto fixo “a imagem esquiva da mae distante, da
noiva ausente, dos filhos deixados internos num colégio qualquer...” (Luz, 1968, p. 45). As
chuvas longas e continuas nessa cronica, em um periodo como o Natal, criam uma
representacdo do trabalho “mecanico” na constru¢do em meio ao isolamento e a melancolia
ao mesmo tempo em que reforcam a sensacdo de precariedade, ritmo acelerado (e sem
descanso) e exploragdo da mao de obra operaria.

Em se tratando das representagdes das maes, em “Coracdo sem fronteiras", Luz

lembra dos que permaneceram na passagem de ano de 1959. Ele narra que “todos os filhos
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sdo queridos e cobertos com o mesmo quinhdo de amor. Mas os ausentes se envolvem no
mistério da distancia, nas nuvens da incerteza, na possibilidade do desastre ou da morte...”
(Luz, 1968, p. 180). Para isso, como estratégia retorica empreendida ao seu personagem,

lembra da propria mae:

Na insénia da noite, enquanto a chuva caia sobre o telhado, sem ameagas ao
conforto e a seguranga do corpo, vi e senti a imagem longinqua de Joaquina,
chorando a minha auséncia. E, através da imagem de minha mae chorando, vi e
senti a amargura terna dos coragdes maternos, chorando a auséncia dos filhos, que
ndo puderam abracgar entre o ultimo instante do velho (1959) e os primeiros sinais
do novo ano (Luz, 1968, p. 179).

Nesse contexto, Luz utiliza a imagem da mae em lagrimas como uma representacao
do amor materno que ultrapassa as barreiras do espago e do tempo. O propdsito dela € atingir
a coletividade composta por sujeitos longes das maes e estabelecer uma conexao com seus
sentimentos e experiéncias. As lagrimas — como elemento estético — nao se configuram
como dor, mas sim como um gesto de ternura, uma expressao de amor que fornece uma
sensacdo agradavel diante da distancia, sendo essa metafora também utilizada em “Coragdo
da Matéria”. Ao mesmo tempo, entre coragdes cansados que esquecem das fronteiras por um
breve instante de descanso noturno, erguia-se no cotidiano chuvoso de dezembro a nova
capital.

O coragdo materno representa a conexao humana que fortalece o processo de
construcdo, e a figura materna — tal como os pintagoris, as gargas, os luares, as alvoradas,
entre outras belezas da nova cidade — ¢ uma presencga, ainda que espiritual, que destaca a
importancia do trabalho realizado. Outra vez na obra literaria de Luz, a noite chuvosa
estabelece uma atmosfera de intimidade e reflexdo, embora também carregue uma sensagao
de melancolia, j& que, embora esteja protegido em relagdo ao corpo, o narrador-personagem
esta impregnado por uma recordacdo emocional decorrente da separacao fisica na nova
capital: o rosto da mae em lagrimas.

A chuva, que fazia um suave e constante barulho nas janelas, cria um cendrio propicio
a introspeccao e a evocacao de memdrias nostalgicas do personagem. Ele encontra-se imerso
nas recordacdes de sua mae, evocando a imagem de outras maes com rostos banhados em
lagrimas, enquanto o coracdo se comprimia com o sofrimento da auséncia. Por tudo isso, a
chuva se configura como uma metafora para a melancolia e a saudade que se associam a

estacdo chuvosa presente naquele final de ano.



257

O choro novamente surge na crénica “O pranto do homem”, na qual (como dito mais
acima) narra-se a angustia de um sujeito (anonimo) que sentia saudade na avenida iluminada
da cidade, mas ndo sabia de quem: “a revelagao veio de subito, como uma sincope, em plena
solidao da avenida feericamente iluminada. Curvado ao peso dos dias, as maos nos bolsos
vazios, € cora¢do semi-submerso na saudade. Saudade de que? De quem? Nao sabia, mas
era saudade aquela nuvem que sentia subir, pelas veias, ao rosto e aos olhos” (Luz, 1968, p.
165). Mais uma vez a ambientagdo do texto ¢ realizada por meio da representacao da época
chuvosa: “De qué? De quem? A cidade nova, que ele viu nascer, estendia-se, na plenitude
de suas luzes, sob o céu meio chuvoso de outubro. Imagens desencontradas, risos perdidos
de mulheres e criangas, gargalhadas de boémios, cantigas lentas e doloridas de candangos.
Saudade de qué? De quem?” (Idem). O narrador, na criagdo de uma cidade literaria
verossimil, recorre as representagdes que simbolizavam o cotidiano na época da construgao:
canto dos trabalhadores, vida boémia, criangas ¢ mulheres.

O personagem anda pela cidade que viu nascer para que se crie um jogo em que a
davida ¢ compartilhada com o ouvinte-leitor: O que ¢ essa saudade? Por isso, em uma
reflexao sobre o tempo transcorrido, o barro do tempo chuvoso ¢ utilizado para dar énfase
ao periodo e a observagdo da cidade, na sua composi¢ao material e cotidiana. Porém, o tempo
e o interior dos sujeitos que participavam dos dois momentos distintos haviam se

transformado:

Os passos soavam no asfalto, onde seus pés, os mesmos de ontem, apenas com
outros sapatos, amassaram a barro, atolaram-se na poeira, fraturaram-se um dia.
Aqui ndo havia nada e os homens pareciam esperar o milagre. E o milagre foi se
criando, em corrida louca, nas cumeeiras que se inauguravam com festas, nos
edificios que ficavam prontos, todos os dias. Da terra nascia a cidade. Os tragos
do desenho eram transportados para a realidade da pista aberta, da laje de concreto,
dos fogdes domésticos, que soltavam para o ar, misturado com a fumaga, o cheiro
de refogar dos temperos. Uma noite, no bar, depois de dez horas, puxadas de
servico no escritério, viu o choro brotar nos olhos do boémio. Era um choro
convulso, de saudade, de soliddao. O boémio lembrava-se da mae, da noiva, que
talvez perdesse pela distancia e pela auséncia de cartas (Luz, 1968, p. 166).

Ha um retorno a um passado que remonta a experiéncia de um sujeito que havia
lutado como muitos, passado muitas agruras e vivenciado o cotidiano de uma cidade que
“nascia”. O choro do boémio era um reflexo de todas as memorias e sentimentos que ele
guardava dentro de si e que tomavam forma fisica em lagrimas. Mas, diferente do texto
acima analisado, ao lembrar da mae e da noiva, o boé€mio revivia a dor da separagdo e da

soliddo que o acompanhavam diariamente “naquele outro tempo”. Em assim, a nostalgia do
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passado e a luta didria pela sobrevivéncia se misturavam no cotidiano daquela cidade
inaugurada em constante transformagao.

A cidade ndo era a mesma, apesar da poeira e do barro ser presente em ambos 0s
“tempos”, passado e presente, mas o0 homem também ja ndo era o mesmo: “Amou muitas
vezes, por amar, sem recalque, sem promessas de futuro. Nao acreditava em futuro. Hoje, a
cadéncia dos passos marcam o ritmo de vida de outro homem. Mas de um homem que sente
saudade” (Idem). Os passos simbolizam a jornada solitaria e dolorosa que ele percorre,
lembrando-se das alegrias e tristezas do passado enquanto luta para seguir em frente. Agora
a cidade, ainda em constru¢do mesmo apds o dia 21 de abril, reflete a sua propria
transformagao interior, marcada pela saudade e pela busca por um sentido para sua existéncia
em face dos problemas iniciais.

Mesmo com o peso da separagao e da soliddo, ele caminha com determinacgao,
buscando encontrar um novo significado para a sua vida na cidade nova: “De qué? De quem?
Olhou mais uma vez a cidade, viu ao longo o contorno dos edificios, sentiu, na umidade do
ar, a presenca do lago. E, pela primeira vez, chorou. Manso, a principio, € com lagrimas
abundantes, depois.” (Luz, 1968, p. 166). O choro envolve a sua proxima experiéncia, mas
também a saudade de uma €poca a qual a esperanca de mudanga, proporcionada por Brasilia,
o fez voltar a acreditar em um “futuro”, mesmo que incerto. Por isso, sua chegada a cidade
era uma oportunidade de recomeco, mas, no presente, as lagrimas que caiam, por causa da
nostalgia, eram um misto de esperanca e tristeza, de despedida e de boas-vindas ao
desconhecido da cidade nova.

Em “Visita inesperada”, a melancolia criada se refere ao dia de finados, quando —
naquele novembro chuvoso de Brasilia — Luz narra seu encontro com dois dos famosos

“moradores” do cemitério da cidade: Bernardo Sayao e Padre Primo:

Nao vi a porta abrir-se, mas, de repente, senti que alguém estava a meu lado,
ouvidos atentos ao que saia do radio. Olhei, dois olhos azuis, em rosto sorridente
marcado pelo tempo, fixaram-se nos meus e interrogavam, como ha dois anos.
Aumentei o volume do receptor, para que o som se os dois repartisse e penetrasse
equitativamente pares de ouvidos.

-Como vao as coisas? perguntou-me.

Desta vez, porém, ndo queria saber sobre o mundo (...). Queria noticias de
Brasilia, a cidade que, juntos vimos nascer e ensaiar os primeiros passos. Desliguei
O radio, voltei-me inteiramente para o visitante, sem surpresa. A batina surrada
trazia a mesma poeira e denotava a mesma pobreza de dois anos atrés (Luz, 1968,
p- 159).

A cena e os elementos citados demonstram intimidade entre os personagens, refletida

pelo gesto de aumentar o volume do radio ao visitante, em sinal de amistosidade, e depois



259

baixa-lo, em sinal de respeito e cordialidade, diante dialogo iniciado pelo padre: “— Como
vao as coisas?”. A descricdo do personagem feita pelo narrador-personagem busca ratificar
as posicoes de status de ambos no cotidiano da cidade durante a construcdo, passado
representado pela poeira da batina do padre.

Assim, a visita ¢ elemento narrativo desencadeador das reflexdes de Luz sobre o
contexto atual da nova capital, representado como um momento de mudanga e transformagao
que se distancia dos discursos ufanistas do periodo anterior, representados pelo padre
(passado): “Faz um gesto largo de desculpas, com as maos enormes: Como vé, andamos na
mesma. E esta manha, como sei que vocé ndo ¢ de fazer visitas, deixei minha morada e subi
a Avenida W-4, que, no meu tempo, ainda ndo existia, para saber as novas da cidade do leite
e do mel...” (Luz, 1968, p. 158). A resposta do narrador-personagem situa o ouvinte-leitor
sobre o clima e faz criticas ao discurso empreendido no passado: “—Do leite e do mel ¢
coisa de profecia... na verdade, hoje ¢ a cidade da chuva e do barro. Riu sem convicgao,
ajeitou-se na cadeira e esperou.” (Luz, 1968, p. 159). A partir disso, Luz se diz “tocado por

um vago sentimento de saudade e tristeza” ao refletir sobre o estdgio da cidade nova:

Pois é. A cidade esta pronta... Bela na sua concepg@o urbanistica e arquitetonica,
ai esta, plantada no chdo e no tempo, para a eternidade. Mas ndo ¢ mais nossa.
Nem é muito humana, embora os ares se encham dos cheiros e das fumacas dos
fogdes domésticos, do choro das criangas, do lamento dos coragdes solitarios, da
gargalhada histérica dos novos ricos e dos boémios inveterados, do ruido rangente
dos freios de veiculos, que maos alucinadas dirigem. As salas vazias dos palacios
e blocos ministeriais se povoam lentamente de estranhos, aos olhos longinquos e
tristes dos candangos, que vao tendo a entrada barrada nas portarias... (Luz, 1968,
p- 160).

Estando fisicamente na cidade, a saudade representada pelo narrador-personagem se
refere a outro tempo, que € representado pelo padre de batina empoeirada. A presenca dos
candangos, trabalhadores que ajudaram a construir a cidade, denuncia a exclusao empregada
pela Novacap apos a inauguragao e contrasta com o presente. Ela estava sendo povoada, mas
com outros moradores € nao mais com aqueles do “outro tempo”. Em tom melancélico, o
didlogo dos personagens representa a soliddo dos que permaneceram em face da exclusao
dos que partiram.

A presenca do padre de batina empoeirada simboliza a nostalgia de um tempo
passado, na qual, no imaginario dos personagens, a cidade era “mais simples € menos
desigual”, representada por exclamagdes saudosistas € memorias do passado: “Ele suspirou
fundo e deixou escapar a exclamacao saudosa: Naquele tempo...” (Luz, 1968 p.160). Assim,

a exclamagdo saudosa do padre revela a saudade de um passado que ja ndo existia mais no
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presente da narrativa, um tempo em que a cidade era mais acolhedora e as pessoas se
ajudavam mutuamente. A melancolia ressalta os efeitos resultantes da contradi¢do gerada
pela mudanga e transformacdo da capital ao longo do processo de “modernizagdao” e
“desenvolvimento”, bem como o imaginario formado na “invencao da cidade”, juntamente
com as praticas segregadoras e suas consequéncias no cotidiano dos mais pobres.

O saudosismo gera inquietacdo no narrador-personagem, € o contraste entre o
passado e o presente denuncia uma suposta perda identitaria formada durante a construgao,

deixando apenas a solidao e a nostalgia como testemunhas da transformacao da cidade:

Sim, naquele tempo. ... Saydo cavalgava tratores avides, vencia o planalto,
dominava a floresta. Mas Say3o pagou o tributo dos bravos e inaugurou o
cemitério... (...) imagine, amigo, como estamos ficando sozinhos, embora
cercados por multidoes cada vez maiores. Os de ontem, que caminharam no barro
e na poeira do nosso lado, deixam a cidade, praticamente expulsos pela
engrenagem voraz da realidade, que € fria e impessoal. Retornam a terra de origem
ou procuram outras frentes de trabalho, onde ndo lhes faltem comida e teto.
Embora com aparente alegria pela partida, ndo conseguem esconder, nos gestos e
na voz, a tristeza amarga dos expulsos... Fiz uma pausa, para concluir: Muita coisa
mudou aqui no Planalto. Até as ruas, como viu na subida pela Av. W-4. Os
edificios, que vimos nas estruturas, estdo sendo habitados. A cidade que era trago
no papel e imagem na visdo do arquiteto e do urbanista ai estd, quase plena. Muitos
tomam o lugar de muitos, nos escritorios e nas casas, como tomariam o seu lugar,
na casinha da Quadra 31.Nao tomaram, entretanto, o seu lugar no coragdo dos
amigos (Luz, 1968, p. 160-161).

E possivel perceber, no uso da expressio nostalgica por parte de Luz, que a cidade,
ja oficialmente inaugurada, estava sendo habitada por servidores provenientes do Rio de
Janeiro, visto que se tratava de um espaco concebido especialmente para eles (Holston,
1993). Ele enfatiza que Brasilia ja ndo se identificava mais com os construtores, os
idealizadores e os apaixonados do “outro tempo”. Portanto, para o narrador, o tempo da
edificagdo carregava tragos de um afeto profundo pela cidade, que é confidenciado com os
ouvintes-leitores, e uma conexao que nao se observava nos novos habitantes, caracterizados
como “novos ricos € novos boémios”.

A chegada dos novos habitantes, com origens e interesses distintos, parecia distanciar
ainda mais a urbe do seu significado original, pois a mudanga na paisagem urbana refletia
nao apenas a evolugdo da cidade, mas também a perda de uma identidade comum que antes
unia os moradores-construtores. A presenca dos novos ricos € boémios representa a perda de
um passado de solidariedade e pertencimento, manifestando-se, na parte final da cronica,
quando, juntamente com Sayao, o personagem se despede da sua antiga moradia, j& habitada:

“Olhou longamente para o lado de sua casa a poucos metros de distancia, como a dar-lhe um
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ultimo adeus. Sayao, vestido de candango, com a permanente bota cortada a altura do calo,
tomou-lhe carinhosamente o brago, dizendo: Vamos, Padre Primo! Hoje devemos ter
visitas... se ¢ que ainda se lembram de nés” (Luz, 1968, p. 161).

O uso da figura consagrada do personagem Sayao ¢ a sua representagao caracteristica
como “candango”, apoiado na verossimilhanca da sua experiéncia de luta (e morte) durante
a construcdo de Brasilia, buscam dar mais profundidade e autenticidade a cronica,
ressaltando a importancia da solidariedade e do sentimento de pertencimento. A cena da
despedida da antiga moradia reforca a conexao emocional do personagem com o lugar ¢ as
pessoas que ali viveram e simboliza também a sua saudade e a sua esperanga de ser lembrado
— “se ¢ que ainda se lembram de nds”. Nesse final, novamente a chuva ganha destaque e
simbolismo: “Os dois vultos se distanciaram, perdendo-se na névoa, que a chuvinha matinal
fazia dangar no espago, na triste manha de finados...” (Luz, 1968, p. 161).

A chuva representa o luto e a tristeza que envolvem a cena, reforcando a saudade e a
esperanca dos personagens em serem lembrados. A névoa que os vultos se perdem simboliza
a incerteza do destino e a transitoriedade daquele contexto de mudancas, dando um tom
poético e reflexivo ao desfecho da cronica. J4 o saudosismo que permeia a cronica, evocando
uma ¢época considerada boa, porém ja distante de todos os que compartilharam da luta
“verdadeira”, se manifesta de forma mais evidente por meio da expressdo ‘“naquele
tempo...”, pronunciada pelo padre. Saydo, neste contexto final, ndo se apresenta apenas
como um dos grandes her6is que sacrificou a propria vida em prol da realizagdo da “visdo
do profeta”, mas sobretudo como um dos numerosos individuos que estavam sendo
relegados ao esquecimento nessa nova “fase” da cidade.

Em “Missa de Pascoa”, o personagem se encontrava na Cidade Livre, relembrando o
espirito da época da edificacdo de Brasilia, assim como seus dias e batalhas heroicas. No
entanto, esse espirito havia se dissipado com o passar do tempo, uma vez que os terrenos
desocupados, telhas danificadas, caibros deixados ao abandono e pisos de cimento
envelhecidos na cidade de madeira que presenciou seu surgimento evidenciavam o
“abandono”. Conforme a narrativa, esse homem, frente aos espagos desocupados, observou
“com os olhos do ontem, as casas comerciais funcionando” e, ao realizar uma viagem
temporal, recordava-se de uma cidade que ndo se apresentava mais da mesma forma: “Mil
novecentos e cinquenta e sete... Mil novecentos e cinquenta e oito. A refeicdo, tomada num

dos bares da Avenida Central, tinha gosto de poeira ou de barro. Devia mesmo ter
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composi¢ao de poeira e barro. A vida, porém, era tranquila, a luta era verdadeira.” (Luz,
1972, p. 60).

A declaracao “a luta verdadeira” refere-se as formas de discurso que influenciaram a
construgdo de Brasilia, sendo lembrada pela maioria dos envolvidos na formagao da cidade
que estavam imersos em um imaginario pautado pela ideia de comunhio, coletivismo e
fraternidade entre as classes que iniciavam o caminho para um novo Brasil (Nascimento,
2020). Portanto, observa-se no texto uma nostalgia que evidencia a percepcao de que o
passado era superior. De maneira andloga a cronica anterior, a retrospectiva ¢ realizada sob
a perspectiva de uma Brasilia recém-inaugurada, a qual era relegada a margem e esquecia o
pioneirismo de diversos individuos.

No texto, Luz pretende retratar uma rotina da Cidade Livre que se apagou, a0 mesmo
tempo em que sugere que essa situacao se estende a Brasilia, ao mencionar o pioneirismo
relegado ao esquecimento. De certa maneira, o narrador anseia pelo retorno de um periodo
ja transcorrido, época em que, em sua perspectiva, a “luta era verdadeira”. Esse jogo de
recordagdes e desilusdes revela que muitos dos ideais propagados nos anos passados, durante
o processo de construcao da cidade, nao se concretizaram (Nascimento, 2020).

A cronica representa ndo apenas a nostalgia por um passado idealizado, mas também
a critica a realidade atual de Brasilia, em que as promessas de progresso e igualdade ndo se
concretizaram como esperado. Por meio de suas lembrancas e personagens, o texto revela as
contradi¢des de uma cidade que se construiu sobre o esquecimento e a exclusdo de seus
pioneiros, e que ainda luta para encontrar sua verdadeira identidade e justiga social.

A voz do narrador ecoa o desejo por um passado mais auténtico e engajado, em que
a luta era vivida com intensidade e os sonhos eram compartilhados por todos. Novamente a
poeira se destaca como simbolo de resisténcia e memoria. Por meio dela, que se acumula
nos cantos esquecidos da cidade, somos convidados a refletir sobre a importancia de
preservar a historia e as lutas daqueles que participaram dos primeiros anos de Brasilia.

Neste capitulo de encerramento, constatamos que a criagao de Brasilia envolve muito
mais do que a construgdo de paldcios: trata-se de conferir um significado a uma vida em
coletividade por meio de elementos cotidianos (como malas, radios, canecos, botas e
cadernetas), praticas sociais (como cantos, bares, radiojornalismo e circos) € cenarios
naturais (como poeira, chuvas, flores, lagos e aves). As cronicas de Luz entrelagam corpos,

objetos, atmosferas e simbolos para contar as virtudes invisiveis e as ambivaléncias
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estruturais do projeto de modernizacao: fraternidade e distingdo; celebracao e repressao; lago

e afogamento; beleza e melancolia.



264

CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar as representagdes de Brasilia na obra literaria de Clemente Luz entre os
anos de 1950 e 1970, periodo que abarca desde as primeiras construgdes aos primeiros anos
da cidade, ¢ possivel afirmar ser o texto literario um /ocus importante para a analise do
grande canteiro de obras a céu aberto localizado no Planalto e, posteriormente, dos primeiros
anos como capital recém-inaugurada. A obra literaria do cronista apresenta o imagindrio da
época, assim como sensibilidades e subjetividade presentes. Isto €, agrega multiplas
representacdes do urbano.

Por isso, devido as caracteristicas da cronica, guiemo-nos pela possibilidade da
leitura sensivel daquele tempo e espago na constru¢ao de uma historiografia sobre a cidade
em um intervalo que compreende desde a construgdo até os primeiros anos da cidade. Ao
analisar a obra do cronista, somos impelidos a refletir sobre a importancia da cronica como
fonte historica capaz de nos transportar para o cotidiano da época e nos fazer sentir as
emocdes e experiéncias vividas pelos habitantes da cidade.

Ao longo dos quatro capitulos desta tese, procuramos apresentar, a partir do que Luz
chama de “invenc¢dao da cidade”, uma Brasilia que foi também uma “invencao” de
sensibilidades, de sociabilidades e de paisagens simbolicas, nas quais o corpo, a linguagem,
a técnica e a natureza foram entrelacados por uma escrita que nasceu para ser ouvida e, sO
depois, se fez livro. Essa perspectiva conduziu-nos a tratar as cronicas como fontes hibridas
— literarias e historicas (Pesavento, 1997) — e a situar Clemente Luz como
narrador-andarilho, cuja experiéncia testemunhal se formou na travessia entre canteiros,
ruas, bares, alojamentos, estacdes do cerrado e os estidios da Radio Nacional de Brasilia.
Essa abordagem revela a importancia da experiéncia vivida e do contato direto com o
ambiente urbano na constru¢do da narrativa de Clemente Luz. Para tanto, a interacao entre
literatura e historia permite uma compreensdo mais profunda da cidade como espaco
simbolico e social.

Por meio da leitura sensivel desses textos, pode-se reconstruir ndo apenas os aspectos
fisicos da cidade em formagdo, mas também as nuances da vida social, cultural e politica
que a permeavam. Dessa forma, a cronica se revelou como grande aliada para a compreensao
e interpretacdo da historia urbana. Partindo de um recorte temporal especifico, concentramo-
nos, sobretudo, em analisar as representacdes do periodo da construcao e dos primeiros anos
da nova capital inaugurada. Nesse recorte, primeiro a cidade se apresentava como vasto

canteiro de obras a céu aberto situado no Planalto, depois como local de transformacao e
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consolida¢do, que Luz chamou de “humanizacao”.

A obra literaria de Luz nos possibilita entender como a cidade de Brasilia, no seu
processo de construgdo, foi se moldando ao longo do tempo, de modo que o espago citadino
ndo se configura apenas pelo desenvolvimento material, mas também carrega as mudangas
sociais e culturais vividas enquanto a cidade era erguida. Ela narra, mediante o imaginario
da época, as sensibilidades dos sujeitos, a0 mesmo tempo em que apresenta representacdes
do urbano da cidade nascente. Por meio da escrita de Luz, ¢ possivel compreender um
momento crucial na historia da cidade, onde vemos nao apenas a construcao fisica das ruas
e prédios, mas também a construcao de identidades e relagdes entre os habitantes. Por isso,
seu olhar sensivel nos permite compreender a complexidade desse processo de urbanizagao.

Ao considerar os varios discursos presentes nas cronicas de Luz, tornou-se necessario
examinar como o contexto de produ¢do dessas cronicas se relacionava com o governo de
Juscelino Kubitschek e os principios governamentais direcionados a constru¢ao de uma nova
capital. Dessa forma, nota-se nas cronicas que o imaginario, no qual o autor estava inserido
a época, baseava-se em diferentes concepcdes e mitos (Vidal, 2009), além de estar envolto
em dinamicas politicas que criaram — aos apoiadores e simpatizantes - um ambiente de
mobilizagdo em torno de Brasilia e do programa de metas do governo Kubitschek. Este, de
acordo com os discursos daquele periodo, teria fomentado, ao menos inicialmente, certa
coesdo em torno do projeto da nova capital € um engajamento coletivo com a iniciativa
(Carvalho, 2001).

Na pesquisa, a figura de Luz se estabeleceu como um andarilho das letras que retine
“fragmentos” do cotidiano e os restitui na forma de um texto “oralizado” e, posteriormente,
impresso. Observamos que a escolha por uma linguagem coloquial — voltada para os
ouvintes-leitores — aproximou o publico dos canteiros e dos simbolos da modernidade, ao
mesmo tempo em que estabeleceu um repertério de sensibilidades narradas (como o trabalho
noturno, o cansaco, a admiragao pelos monumentos e os ritmos tanto da maquina quanto da
natureza). A forma como o autor se apresenta, j& na sua maturidade, como alguém
“inteiramente integrado a paisagem de Brasilia”, revela uma relagdo de evolugdo conjunta
entre o individuo e a cidade, aspecto essencial para compreender a experiéncia testemunhal
que transparece em sua escrita.

As cronicas analisadas surgem como fontes de discurso: elas articulam experiéncias,
intertextualidades (como o livro O Pequeno Principe e o mito de Icaro) e uma poética do

cotidiano que transforma ruidos, luzes, maquinas, cantos de trabalho, “flores do cerrado”,
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entre outros elementos, em imagens de significados compartilhados. O suporte radiofonico
— cronicas elaboradas para serem primeiro ouvidas e, posteriormente, lidas — reforca a
natureza performativa do género, que opera por meio de acordos de recepcao e projeta efeitos
de sentido no publico (como um mecanismo de antecipacdo ou vazio nas condigdes de
producdo). Essa dimensao explica o motivo pelo qual essas fontes, de maneira simultanea,
celebram e organizam a percepc¢do do ambiente urbano.

Luz reafirma, reorganiza e atribui novos significados aos interdiscursos que estavam
presentes no debate publico: o “sonho de geragdes”, a “marcha para o Oeste”, a integracao
nacional por meio das estradas e rotas aéreas, a mitificacdo de Juscelino Kubitschek e a
profecia de Dom Bosco. Ao realizar essa agdo, ele ndo apenas amplia a abrangéncia desses
enunciados, mas igualmente os traduz para a vivéncia cotidiana de trabalhadores e habitantes
— um movimento que contribui para a consolidagao de memorias discursivas e reafirma o
principio da cidade-missao (obra do ser humano e, em algumas ocasides, “sob a bén¢do de
Deus”). O efeito cumulativo refere-se a criagdo de uma Brasilia que se revela como uma
genuina ‘“‘cidade-texto” (Barroso, 2008), sustentada por metaforas que se repetem ao longo
do tempo (como colheita, flor, navio ¢ coroa de luzes). Essas metaforas estabelecem uma
conexao entre a natureza, a técnica, a monumentalidade e o esforgo coletivo.

As cronicas permitem a diferenciacdo entre dois modos de vivéncia na metropole.
Desde o momento em que a cidade ainda esta em processo de construcao até a sua
inauguragao, € possivel perceber tanto continuidades quanto deslocamentos e ambivaléncias.
No primeiro livro, encontramos a Cidade em fase de construgdo: um ritmo cansativo e
acelerados, turnos realizados a noite, presenca constante de maquinas e poeira; os cantos de
trabalho funcionam como uma ferramenta da dedicagdo; uma esperanga que se constroi a
partir de uma linguagem rural (“semeadura/colheita”), que apresenta a obra como um ciclo
natural, destinado a “frutificacdo” e a colheita.

O lago ¢ tratado como uma mediagao sensivel e, por fim, observa-se a transformacao
do grande canteiro em uma unidade tanto urbanizada quanto humana. Simultaneamente,
surgem preocupacdes acerca da ocupacgdo, da “humanizacdo” e da permanéncia de uma
maquina administrativa implantada, que retira dos cidaddos-construtores a possibilidade de
atuarem como protagonistas na vivéncia urbana. Dessa forma, a escrita revela um misto de
encantamento e melancolia, orgulho e ressentimento, € enfatiza o amor pela cidade — “amar
para compreender” — como uma ética de cuidado indispensavel para o futuro urbano.

Embora o discurso oficial e as narrativas — com tom memorialistico — ressaltem a
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fraternidade ¢ a “comunhio” entre os trabalhadores nos canteiros, as cronicas de Luz revelam
estratificacdes sociais e marcadores simbdlicos de prestigio: a separacdo entre
“doutores/pioneiros” e “candangos”, as disparidades nos acampamentos ¢ seus confortos
variados, além de objetos como as botas, que se tornam um simbolo de status e uma forma
de “aparentar” para conseguir acesso a gabinetes.

A alegoria presente no album de figurinhas demonstra, de um lado, a intengdo de
integrar os “maiorais” a cultura popular do dia a dia, e, de outro, a percepcao de que, na
realidade, algumas figuras se destacam por serem “mais raras” — e, consequentemente, mais
valiosas — do que outras. Ao destacar esses sinais de distin¢do, a pesquisa ndo se limita a
ver as cronicas como uma mera propaganda do governo JK, mas, ao contrario, reconhece
nelas as tensdes de classe e as formas de subjetivagdo que emergem no novo espago urbano.

Tendo como ponto de partida as condigdes de produgdo das obras (Orlandi, 2003) e
sua relagdo com os primeiros anos de Brasilia — além da forma como Luz se representa nas
cronicas, atuando tanto como narrador quanto como personagem —, ¢ possivel verificar que,
para os trabalhadores e suas familias, a cidade se configurava como uma realidade nos
“Varios Mundos” narrados por Luz. Por isso, ¢ de suma importancia refletir sobre a forma
pela qual o cronista retrata ndo apenas a arquitetura modernista, mas também os diversos
contrastes sociais e culturais que influenciam o cotidiano dos habitantes.

Buscamos entender de que forma a escrita de Luz opera um mapeamento afetivo e
discursivo da Brasilia em construgdo, revelando os “muitos mundos” que fizeram parte da
cidade antes e logo apos a data de “21/04/1960”. Isso inclui acampamentos de obra, a Cidade
Livre/Nucleo Bandeirante, a Fundagdo da Casa Popular (FCP), a Vila Planalto, as invasdes
(como Papelandia/Sacolandia), e, nas margens d'agua, a Vila Bananal/Amaury, além do
surgimento das entdo cidades-satélites de Taguatinga e Sobradinho. Nessas “cartografias”
do cotidiano de uma cidade “ainda sem a fun¢do de capital”, a cronica se estabelece como
um género repleto de diversas possibilidades (literario, histérico, memorial e documental)
que consegue captar as tensdes, os ritmos e as sensibilidades que outras fontes nao
proporcionam.

Dessa forma, percebe-se que o cronista transforma espacgos fragmentados em uma
narrativa cénica e, ao realizar essa mudanca, representa, no imagindario coletivo, o dia a dia
de uma Brasilia “mais inventada do que construida”. Isto €, uma cidade criada diariamente
por aqueles que a levantaram em meio a prazos rigidos e a falta de recursos. A cidade surge

como um territorio fragmentado em diversos espacos menores, como canteiros,
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acampamentos e vilas, onde cada um possui seus proprios habitantes, c6digos, hierarquias e
modos de interacdo social. A leitura da urbe ¢ realizada por um eu-personagem que caminha,
observa e relata suas experiéncias. Ele se utiliza de metaforas (abrago, adgua, arca, flor,
colheita, sinfonia e navio) que enriquecem a narrativa. Além disso, as cenas narradas em
primeira pessoa introduzem o leitor nas rotinas cotidianas de deslocamento, trabalho, lazer
e habitacao dentro daquela cidade-texto.

A andlise demonstra uma regularidade de Luz na utilizagdo de procedimentos,
elementos literarios e estratégias para engajar o publico radiofonico (ouvinte-leitor), como a
adogao de um linguagem cotidiana, o uso do vocabulo “amigos” e a incorporacao de figuras
de interagdo, que incluem referéncias a infancia, ao folclore, aos brinquedos, as historias em
quadrinhos e aos mitos. O Saci ¢ “domesticado” em nome da modernidade almejada nos
canteiros de obras; Batman e Robin Hood sdo chamados para proteger o “sonho” da capital;
o album de figurinhas retrata o capital simbolico dos “maiorais” (como JK, Israel, Niemeyer,
entre outros) e mostra a distdncia em relagdo aos candangos.

Ao mesmo tempo, as cronicas reproduzem-se em interdiscursos conhecidos (tais
como os discursos de marcha ao Oeste, desenvolvimento do interior brasileiro e integracao
nacional), nesse momento reimaginados na “terra vermelha” da obra — a poeira, o
movimento constante dos operarios, o barulho dos arrebitadores, jipes € maquinas com
nomes estranhos. O resultado ¢ uma performance memorialistica que envolve o ouvinte-
leitor, permitindo-lhe se tornar parte das cenas. Por meio de uma poética oral, somos
convidados a imergir no cotidiano, que era repleto de sonhos e expectativas por uma vida
mais digna.

Elas oferecem um olhar detalhado sobre a transi¢cao do “imenso acampamento de
obras” para a cidade formalmente estabelecida, sem deixar de lado as “cicatrizes” e os
sacrificios que marcaram essa trajetoria: as condi¢cdes precarias de alojamento, as
segregagOes iniciais simbolizadas pelo “arame farpado”, as cantinas coletivas, a falta de
familias e as distingdes simbolicas, como as botas do “doutor botinha”. A Cidade Livre
desempenha a funcdo de um entreposto essencial, com estabelecimentos como bancos, bares,
restaurantes, mercados e cinema. Por outro lado, FCP, Candangolandia e as Vilas — Sara
Kubitschek e Planalto — evidenciam o processo gradual de “humanizagdo”, que se revela
mediante a vinda de familias, animais de estimacdo e uma diversidade de formas de
sociabilidade.

Contudo, nas periferias, a Papelandia (composta por sacos de cimento, madeira e
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Eucatex) revela uma economia baseada na construgdo civil (Holston, 1993), que sustenta
abrigos modestos. Por sua vez, a Vila Bananal, “que o povo chamava de Amaury”, comunica
de forma contundente na paisagem urbana a contradicdo fundamental: o lago que embeleza
e “afoga”, o progresso que expulsa em beneficio do Brasil.

A obra literaria de Luz também se debruga sobre a narrativa da complexa relagao
entre politica e policia, especificamente no que se refere ao GEB/Novacap, além de abordar
temas como o clientelismo politico e a astlicia simbdlica presente nas associagdes, como ¢ o
caso da Vila Sarah Kubitschek. Por outro lado, a Vila Amaury, por meio de suas conexdes
politicas, intensifica esforcos em busca de legalidade, mesmo que em outra area, culminando
na formagdo de Sobradinho. Taguatinga, por sua vez, emerge como resultado da pressao
exercida por migrantes, assim como das restri¢gdes impostas a Cidade Livre quando surge a
invasdo que deu origem a Vila Sara Kubitschek. Por fim, o0 Gama representa o encerramento
do primeiro ciclo de realocagdes das favelas que “enfeiavam” a cidade nova.

Os escritos, enquanto reflexos de uma Cidade que busca rejeitar um “velho Brasil”,
apresentam um contraste significativo: por um lado, exaltam o “épico” da construcdo, mas,
por outro, capturam a “vida encaixotada” manifestada na “Operacdo Caramujo” e mantém a
memoria dos “afogados”, servindo como uma denuncia lirica da exclusdo social. Dessa
forma, podemos compreender a cidade a partir de representacdes diversificadas: uma
metropole polinucleada, na qual existem centralidades populares que vao além do Plano
Piloto, oferecendo uma verdadeira diversidade de bens ¢ servicos, além de estruturas de
assisténcia e trabalho informal.

A analise ndo se trata de um levantamento toponimico dos varios espagos do
territorio, mas da percepcao de que o “mundo” de Brasilia era variado, hierarquizado e
conectado por rotinas, deslocamentos, trocas e conflitos. O dia a dia narrado por Luz
apresentou as dindmicas de trabalho e de habitacao, as praticas de distingdo (como o “doutor”
e o “candango”), as solugdes provisorias € os alternados momentos de comemoracao e de
vigilancia (controle). Por isso, a andlise literaria — a partir de pressupostos da historia
cultural — possibilita destacar, nas cronicas, as expressoes de pequenas alegrias, lutos e a
formac¢ao de um sentimento de pertencimento, tudo isso em meio a poeira avermelhada e ao
barulho das méaquinas.

Se consideradas a simbologia e a estética que permeiam as cronicas, podemos
observar as diversas subjetividades relacionadas aos objetos, a natureza, aos espagos € aos

individuos. Logo, as emogdes e os sentimentos adquirem significados profundos nas
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narrativas escritas. A cidade passa a mostrar-se como um espago carregado das
complexidades e contradi¢cdes da sociedade brasileira que emerge na nova capital, a qual
tinha a intengdo de rejeitar o “velho”.

As cronicas t€m o poder de refletir as experiéncias didrias dos habitantes de Brasilia,
além de suas interagdes com uma cidade em constante transformacao. Isso nos oferece novas
perspectivas sobre a configuragdo do espago urbano durante as duas primeiras décadas da
vida da nova capital. Dessa forma, a simbologia e a estética presentes nas cronicas nao
apenas demonstraram a transformacao fisica, mas também as mudangas emocionais, sociais
e culturais que transpuseram os canteiros de obra e, possivelmente, impactaram a vivéncia
dos brasileiros. Elas podem ser vistas como um laboratdrio do sensivel, no qual o cotidiano
da cidade em construgdo € representado por meio de objetos, gestos, sons e pequenos rituais
que evidenciam a vivéncia daqueles que participaram da criagao de Brasilia.

Ao deslocar a aten¢do do “concreto” e do “plano piloto” para as minividas — como
malas, canecos, botas, cadernetas, cartas, bares, circos e “cantos de trabalho” — fica evidente
que o processo de modernizagao foi experienciado por meio do trabalho, do afeto, da fome,
da sede, do descanso, do choro, do riso, do improviso e da disciplina. Nesse sentido, a mala
de madeira emerge como um verdadeiro “mundo portatil” do migrante — funcionando como
banco, travesseiro, cofre e at€ mesmo trajetoria; o caneco representa uma promessa de agua
e a continuidade do corpo; as botas se convertem, de um item funcional, em um sinal de
status; e a caderneta da Caixa se configura como um dispositivo de futuro que serve para
retornar a terra natal, abrir um bar, comprar passagens, preservar dignidades. Se a
monumentalidade modernista atua como um indicador de poder (Holston, 1993; Vidal,
2009), esses artefatos refletem a dimensdo humana de uma cidade em transformacao, visto
que expressam anseios, temores, aspiracdes € planos de resisténcia.

Algumas cronicas sugerem que o lazer, compreendendo atividades como bar, circo,
radio e boemia, constituiu uma parte essencial do estilo de vida representado na obra de Luz,
em vez de ser apenas um momento de “folga”. Os bares e botecos se manifestam como locais
onde se entrelacam eventos tanto pitorescos quanto tragicos, funcionando como espagos de
sociabilidade e, a0 mesmo tempo, de vigilancia (GEB/Novacap). A bebida se configura tanto
como uma forma de escape quanto como uma questao de interesse publico; a prostituigao,
apresentada sob a forma de “encontros fortuitos”, revela as ambivaléncias morais em uma
época que, muitas vezes, eram negligenciadas devido a busca pelo “sonho”. O radio, por

meio de seus programas de auditdrio e concursos para calouros, se insere na dindmica social
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como uma plataforma que oferece voz aos trabalhadores e também como uma tecnologia
que promove a integragdo emocional (Nascimento, 2020).

Ao examinar a crénica “Canto Noturno”, por exemplo, observa-se que o canto de
trabalho, caracterizado pela oralidade, ritmo e repeticao, desempenha um papel fundamental
em regular e suavizar o esfor¢o coletivo. Essa pratica humaniza o arduo ritmo de trabalho
no canteiro, a0 mesmo tempo em que articula elementos de tradi¢do, cultura e modernidade.
O “eu personagem” de Luz, testemunha “errante” e sensivel, legitima a importancia de se
analisar as subjetividades e sensibilidades e transforma a construgdo da cidade em
experiéncia estética compartilhavel, em que a contemplagdo (pdr do sol, vis a vis sol/lua)
suspende a exaustdo e renova a esperanga.

Por isso, ¢ fundamental destacar o papel dessas fontes como registros de
sociabilidades estratificadas desde os primoérdios das obras de Brasilia. Os acampamentos, a
Cidade Livre, o FCP, os alojamentos ¢ as chamadas “invasdes” tragam fronteiras tanto
materiais quanto simbolicas, que envolvem aspectos como classe, status, alimentagdo e
mobilidade. Nesse periodo, a cidade se apresentava como polinucleada e desigual, mesmo
que a retorica promova a ideia de fraternidade, unido e transformacao da vida.

Em muitas cronicas, a natureza ndo se limita a ser apenas um cenario; ela se
transforma em um personagem, simbolo e elemento de argumentagdo retorica. O Cerrado
(com seu clima e suas estagdes), a poeira, a chuva, o fogo e a rica diversidade da fauna e
flora, incluindo uma variedade de vegetacdes e arvores nativas, contribuem para uma poética
de transformacao que reflete tanto os conflitos quanto as promessas da nova capital. Destarte,
a oposicdo classica natureza/cidade no espago ¢ substituida por uma dindmica de
interdependéncia: o ser humano desenvolve a capital “com sangue, argila e ferro”; a
natureza, por sua vez, reage com seus proprios ritmos, estabelecendo ciclos, perdas,
adaptagdes e uma beleza singular, como ¢ exemplificado pelas dguas “tranquilas” que
originaram o Lago Paranoa.

A “flor agreste” simboliza uma imagem de renascimento que precede a primavera;
por sua vez, a “Primavera sem cachoeira” expressa o sacrificio da destrui¢do da cachoeira
como um prego a ser pago pelo progresso, enquanto sugere a futura criagdo do lago como
uma forma de compensagao sensivel. O Lago Paranod € tratado como um corpo que “abraca”
e “reflete” a cidade, estabelecendo um mito (a Visao de Dom Bosco) e exibindo a técnica
humana em sua criagdo, sem esquecer que a d4gua possui seu proprio ritmo, que independe

dos festejos da inauguragdo. Entre essas representacdes, as gar¢as e andorinhas emergem
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como testemunhas de deslocamentos, reencontros e adaptagdes, demonstrando que a
paisagem ¢ constantemente criada e desfeita com igual intensidade nos espagos da nova
capital.

Além disso, a seca — representada pela poeira, pelo vermelho intenso e pelas
queimadas — e as chuvas — que se manifestam na forma de barro, lama e saudades —
servem para estruturar tanto os enredos quanto os estados de espirito dos personagens nas
narrativas. O vermelho, que representa a dureza e o sol, se opde ao verde, que simboliza
vida, 4gua e novos comecos, sendo que essa dicotomia caracteriza a paleta simbolica de
cores utilizadas para narrar a cidade em transformacdo. Portanto, o clima ndo apenas ilustra
ou simplesmente contribui para a ambientagdo das cronicas; ele atua de forma dinamica na
narrativa e nas experiéncias dos personagens.

E possivel perceber que, ao personificar o lago (“sem nome”, mas intimo do eu-
personagem), Luz expde as ambigdes politicas e a simbologia da nomeagdo e inauguracao
de obras e monumentos. Nessa personificacdo, destaca-se a dificuldade imposta pelo lago a
ritualizacdo caracteristica da cidade nova: a 4gua se completou sem a presenca de discursos
ou fogos de artificio. O Lago Paranod pode ser interpretado como um repositorio de conflitos
(profecia, engenharia, lazer, gentrificacdo lacustre, expulsdo), permitindo uma critica a
visdes simplificadoras e generalizantes sobre a constru¢do da cidade.

A analise revelou que as cronicas, por meio da perspectiva do cronista, trazem a tona
uma ética do cuidado: “amar para compreender”, humanizando a cidade apds sua
inauguracao e cuidando da infancia de uma capital que ainda estava em formacao. Mediante
a analise das cronicas que abordam a natureza, ¢ possivel identificar uma simbologia que
utiliza elementos climaticos.

A obra literaria de Luz possibilita a visualizacdo de Brasilia ndo apenas como uma
cidade material concebida, mas como um universo repleto de experiéncias subjetivas. Dessa
forma, as estratégias retoricas empregadas, as simbologias, os discursos, as
intertextualidades e as referéncias historicas desempenham um papel fundamental na
formac¢do de narrativas ricas em representacdes e multifacetadas em temas cotidianos. As
cronicas nos convidam a refletir sobre as multiplas camadas de significados que permeiam
a vida urbana em processo de formagdo de Brasilia. Elas revelam uma simbiose peculiar, em
que a arquitetura se entrelagca com as sutilezas do cotidiano e as significagdes que dela sdo
geradas.

Se Brasilia ¢, como frequentemente afirmado nos discursos oficiais (Kubitschek,



273

2000), uma “obra do homem”, esta tese buscou demonstrar que ela também € uma construg¢ao
das palavras, conforme analisado também por Barroso (2008) e Resende (2023). Hoje, ¢ por
meio dessa escuta atenta que Brasilia continua a se desenvolver e ser estudada.

A obra literaria de Luz consiste em uma “obra das palavras”, palavras estas que,
pronunciadas no microfone, eram direcionadas aos ouvintes que trabalhavam, e das palavras
escritas em papel, preservadas em livros, voltavam-se aqueles leitores que se inquietavam
com o possivel esquecimento das experiéncias vividas na Urbe. Ao “inventar Brasilia”, as
cronicas de Clemente Luz também moldaram formas de vivenciar a cidade: encontrando
beleza na poeira, ritmo no som do martelo, esperanca na melodia coral dos cantos noturnos,
sombra na borda do telhado, lago no espago vazio e flor durante a aridez. Para Luz, a cidade
foi concluida, mas o chamado continua: amar para entender, zelar pelo que floresce e se

expande.
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