s
UnB

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO
PROGRAMA DE POS-GRADUCAO EM ARQUITETURA E URBANISMO

PERCURSOS DE RECONHECIMENTO DA
ARQUITETURA ECLETICA EM CIDADES GOIANAS

Discente: Gledson Rodrigues do Nascimento
Orientadora: Dr* Ana Paula C. Gurgel

Brasilia
2025



B i
UnB

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

GLEDSON RODRIGUES DO NASCIMENTO

PERCURSOS DE RECONHECIMENTO DA ARQUITETURA
ECLETICA EM CIDADES GOIANAS

Tese de doutoramento apresentada a Banca
Examinadora do Programa de Pds-graduagdo
em Arquitetura e Urbanismo: Linha de pesquisa
— Paisagem, projeto e planejamento, sob a
orientacdo da Prof.* Dr.* Ana Paula Campos
Gurgel.

Brasilia
2025






GLEDSON RODRIGUES DO NASCIMENTO

PERCURSOS DE RECONHECIMENTO DA ARQUITETURA
ECLETICA EM CIDADES GOIANAS

Tese de doutoramento apresentada a Banca
Examinadora do Programa de Pdés-graduagdo
em Arquitetura e Urbanismo: Linha de pesquisa
— Paisagem, projeto e planejamento, sob a
orientagdo da Prof.? Dr.* Ana Paula Campos
Gurgel.

Prof.® Dr.* Ana Paula Campos Gurgel - PPGFAU UnB — orientadora
Prof.® Dr.* Ana Elisabete de Almeida Medeiros — PPGFAU UnB
Prof.® Dr.* Adriana Mara Vaz de Oliveira — PPGPC UFG

Prof. Dr. Thiago Fernando Sant”Anna e Silva — PPGACV UFG



Dedico este trabalho a minha familia e, em
especial, ao meu pai, com quem também tive as
primeiras li¢oes de desenho com nanquim e
outros inumeros materiais utilizados sobre
prancheta, com normografos, aranhas, réguas,
penas, lapiseiras e grafites, tira linhas, papel
vegetal e copias heliogrdficas. Assim, passei
muitos dias especiais, incluindo fins de semana,
assistindo-o debrucar-se sobre o trabalho.
Esses dias permanecem vivos na minha
memoria e na nossa historia.

Muito obrigado, pai!



AGRADECIMENTOS

Sao varias as pessoas € as coisas que cabem neste momento de agradecimentos. Mesmo
correndo o risco de ser injusto com alguém ou algo, ndo posso deixar de agradecer a algumas
pessoas e instituicdes. Assim, agradeco a cada uma das pessoas observadoras de cada cidade
que acompanharam as atitudes de um pesquisador caminhante e atento. Mesmo em um
momento de isolamento social, provocado pela Covid-19, desloquei-me por diferentes cidades,
com os devidos cuidados, e ora ouvia pessoas em distintas atividades — entre elas, as senhoras
debrugadas sobre as janelas das cidades pacatas do interior —, ora ouvia comerciantes e, quando
possivel, ouvia também os moradores mais antigos da cidade.

Entre esses momentos de relatos e trocas, além das queixas sobre a dindmica politica,
econdmica e social das cidades, quase sempre era possivel pingar algo sobre a historia e a
memoria locais, entre as quais, por vezes, estavam inclusos relatos sobre os lugares e os
edificios de interesse.

Em Anapolis, agradeco a Casa dos Artesdos e aos artistas que me acolheram, me
orientaram e narraram fatos importantes, sobretudo com imagens do passado e do presente, e a
Secretaria de Cultura da mesma cidade e ao seu atendente de portaria, que permaneceu, por
algum tempo, dividindo suas experiéncias vividas na cidade desde a infdncia. Em Corumba4, foi
a casa do Padre Silvestre que demonstrou que ainda serve de acolhida aos cidadaos locais, aos
turistas e ao pesquisador em questdo, que teve veiculo e motorista para o transito em alguns
trechos da cidade que denotam suas particularidades historicas.

Em Silvania, depois de algumas visitas percorrendo as ruas da cidade, o levantamento
passou a ser completo ao conhecer o Sr. Lemilton, responsavel pelo museu da estagdo
ferroviaria da cidade. Com muita atencao e generosidade, ele também contou histdrias a partir
das imagens que constam nos painéis da estagao, além de me conduzir a lugares que nao seria
possivel conhecer sem a sua contribuigdo. Em Pires do Rio, o lugar de orientacdo ocorreu no
Museu Ferroviario, que conta com uma atendente historiadora, capacitada e bastante envolvida
com a histéria da cidade. Nessa visita, foi ela que me mostrou o que contém o acervo
importante, com livros, mapas, postais, jornais e revistas sobre a histéria da cidade e da ferrovia
em Goids e parte de Minas Gerais. Em Pires do Rio, foi na Praca Liberdade o lugar de coleta
de dados e producao de imagens fotograficas sobre o passado, entre os ambulantes que orbitam
aquele lugar.

Neste momento, ndo posso deixar de agradecer também a todo o time do PPG/FAU,

incluindo todos os esfor¢os da secretaria para tornar esse momento de conclusdo de tese



possivel. As agéncias de fomento, como a FAPDF, a CAPES e o DPG/UNB, com os editais de
auxilio, também estdo entre os agradecimentos neste espago, pois elas subsidiaram uma parte
consideravel da pesquisa que agora se finaliza.

Por fim, registro todo o meu reconhecimento a Prof.* Dr.* Ana Paula Campos Gurgel,
por sua destreza, sua capacidade e sua gentileza nos momentos de orientacdo que me

conduziram de fato ao final desta pesquisa. A ela, o meu muito obrigado!



Acbes de pesquisa sdo impregnadas de
pessoalidades e  interesses  muitas  vezes
desconhecidos. Tempo, observagdo, didlogo e
interagdo sdo dimensées aliadas que aticam o(a)
pesquisador(a) a perambular em meio a realidades
ora inspiradas em vivéncias acumuladas, ora
lentamente insinuadas, incutidas e introduzidas nos
desejos de quem quer aprender a conectar e
conhecer o mundo que nos cerca. (Martins;
Tourinho, 2013, p. 61)



RESUMO

Esta pesquisa investiga as transformacdes edilicias na arquitetura do territério goiano entre o
final do século XIX e as primeiras décadas do século XX. O estudo analisa a transi¢cao entre o
modo vernacular de construir e as manifestacoes do ecletismo no cenario urbano das cidades
investigadas, onde se reconhece a heranca fundadora das vilas de origem portuguesa. Em
algumas localidades, contudo, observa-se a quase completa supressdo das caracteristicas
construtivas do século XVIII. Assim, o objeto central da pesquisa se caracteriza por uma
historiografia especifica, apoiada em imagens que subsidiam a conceituagdo, a caracterizagao
e a analise arquitetonica por meio de processos de mediagdo. O trabalho aborda temas como o
carater, a atitude eclética e a implantagdo, além das condicionantes classicizantes e
modernizantes identificadas nas construgdes, em didlogo com influéncias dos estilos
neoclassico, neocolonial, art déco e outras classificadas como protomodernas. Tais
condicionantes foram observadas em percursos exploratorios realizados em cidades das regides
sudeste, central, leste e parte do norte de Goias, que apresentam exemplares arquitetonicos
significativos para o recorte investigado. Nesse sentido, a justificativa para o desenvolvimento
desta pesquisa reside na relevancia do tema, assim como na expectativa de identificar, entre os
edificios de interesse, os diferentes estilos arquitetonicos descritos na bibliografia consultada e
assim compreender de que modo eles repercutiram nas configuragdes arquitetonicas
encontradas. Os registros fotograficos produzidos integram a caracterizagdo visual e
iconografica das edificagdes, organizados em capitulos que distinguem localidades de
predominancia vernacular e outras com predominancia eclética. Assim, o territdrio goiano
revela, por meio das tipologias construtivas, uma trajetéria que abrange desde o final da
exploragdo aurifera até a implantagdo de edificios associados as atividades ferroviarias.

Palavras-chave: arquitetura eclética; arquitetura vernacular; caminhadas exploratorias;
territorio goiano; imagens fotograficas.



ABSTRACT

This research investigates the architectural transformations in the state of Goids between the
late 19th and early 20th centuries. The study analyzes the transition between vernacular building
methods and manifestations of eclecticism in the urban landscape of the investigated cities,
recognizing the founding heritage of villages of Portuguese origin. In some locations, however,
the almost complete suppression of 18th-century construction characteristics is observed. Thus,
the central object of the research is characterized by a specific historiography, supported by
images that underpin the conceptualization, characterization, and architectural analysis through
mediation processes. The work addresses themes such as character, eclectic attitude, and
implantation, as well as the classicizing and modernizing conditions identified in the
constructions, in dialogue with influences from neoclassical, neocolonial, art deco, and other
styles classified as protomodern. These conditions were observed during exploratory tours
conducted in cities in the southeastern, central, eastern, and partly northern regions of Goias,
which present significant architectural examples relevant to the investigated area. In this sense,
the justification for developing this research lies in the relevance of the topic, as well as the
expectation of identifying, among the buildings of interest, the different architectural styles
described in the consulted bibliography and thus understanding how they influenced the
architectural configurations found. The photographic records produced integrate the visual and
iconographic characterization of the buildings, organized into chapters that distinguish
localities with a predominantly vernacular style from others with a predominantly eclectic style.
Thus, the territory of Goias reveals, through its constructive typologies, a trajectory that spans
from the end of gold mining to the construction of buildings associated with railway activities.

Keywords: eclectic architecture; vernacular architecture; exploratory walks; territory of Goiés;
photographic images.
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INTRODUCAO

O ecletismo na arquitetura das cidades goianas ¢ a tematica abordada nesta pesquisa,
que se desenvolveu por meio de uma investigagdo sobre as transformacgdes edilicias ocorridas
entre o final do século XIX e as décadas iniciais do século XX. Portanto, transita entre o0 modo
vernacular de construir e as diferentes maneiras de manifestagdo do ecletismo que integram o
cenario urbano das cidades percorridas no estado de Goids. Assim, para os procedimentos
investigativos, considera-se como marco temporal o que tem sido encontrado como resquicios
do historico de uma politica de reconhecimento territorial, proveniente dos interesses da Coroa
Portuguesa (Coelho, 2001).

Nesse contexto, sdo consideradas também as atividades de exploragao aurifera, que
deram inicio ao processo de ocupagdo do atual territdrio goiano. Essa extensdo territorial se
reestruturou ao longo dos anos, com novos componentes politico-econdmicos que foram se
sobrepondo e acumulando nos espagos das cidades uma arquitetura que registra as
transformagdes construtivas como camadas modificadoras.

A partir desse historico de reestruturagdo territorial, busca-se, com um olhar atento,
identificar as transformacdes arquitetonicas ainda existentes entre as ruas das cidades
percorridas. Esse olhar volta-se, sobretudo, com mais €nfase, para a regido central interligada
com a regido sudeste do territorio em questdo. Entre essas duas localidades, encontra-se uma
diversidade de construgdes que revelam os processos iniciais de formacao e desenvolvimento,
representativos do progresso vivido pelas regides percorridas. As transformagdes edilicias sao
resultado do curso historico das cidades, sinalizando mudancgas a cada vez que ocorrem novas
demandas de ordem urbana. Dessa maneira, as construcdes sao identificadas por meio de
evidéncias registradas pelo tempo, de modo que, a cada ciclo econdmico e politico, ocorre um
reordenamento do espago urbano, uma vez que a cidade ¢ “feita das relagdes entre as medidas
de seu espaco e os acontecimentos do passado” (Calvino, 1990, p. 14).

Dessa maneira, o que foi herdado do passado sugere que a arquitetura dos edificios seja
considerada um elemento central para entender as transformagdes que ocorreram na estrutura
das cidades. Para tanto, esse estudo observa o que ha entre duas categorias da historiografia
arquitetonica, o vernacular e o eclético, manifestados em algumas cidades do territorio goiano.

Sendo assim, o periodo de produg@o vernacular e o ecletismo rememoram e constroem
entendimentos a respeito dos efeitos da producdo dos edificios de interesse no territorio em
questdo. Logo, as duas categorias arquitetonicas supramencionadas, aliadas a bibliografia,

contribuem para que esta pesquisa se configure como um estudo qualitativo com vieses
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historiograficos e bibliograficos, construido por meio de levantamentos de estudos acerca do
que nos mostram os edificios escolhidos. Além disso, discute (re)leituras de registros de
imagens sobre as tipologias construtivas de uma regido que interligou os ntcleos urbanos pelo
interesse na producdo do ouro de aluvido e que, posteriormente, teve que se adequar a outras
matrizes econdmicas, como a agricultura de subsisténcia (Coelho, 2001).

Esta pesquisa reconhece que tanto os interesses economicos quanto os politicos forjam,
ao longo do tempo, valores historicos e culturais. Esses valores, marcados pela sucessao de
diferentes periodos, manifestam-se nas interpretagdes sobre o tempo e no resultado formal das
edificagdoes e de seus respectivos estilos, sedimentando-se nas constru¢des. Entre algumas
delas, podem ser identificados os efeitos do que se conhece como “pétinas do tempo™! (Ruskin,
1940). Como marcas do tempo, as patinas estdo aptas a exprimir uma maneira de o0 homem
contar sua historia por meio dos espacos “tomados como historia” (Nora, 1993, p. 14).

Portanto, conta-se aqui parte de uma historia sobre a arquitetura secular, que se enraiza
no concreto, no espago, no gesto, na imagem e no objeto. Esse elo entre historia e arquitetura ¢
do interesse desta pesquisa, por ser constituido de significados que sdao fundamentais para
conduzir a identificacdo das transformagdes dos edificios que surgiram antes e outros mais ao
final do século XIX.

Essa identificagdo transita entre a producao vernacular tanto das constru¢des quanto do
espago das cidades, que compreendem a sobreposicdo da producdo desse mesmo espaco
construido por outras tipologias arquitetonicas. Os exemplos edificados que podem
dimensionar essa produg¢do utilizaram novos materiais e ornamentagao, inicialmente alterando
somente as caracteristicas das fachadas dos edificios.

Por isso, as premissas iniciais deste estudo sugerem que as particularidades regionais a
respeito do “saber-fazer” de cada regido, como descreve Lemos (1979), permitem classificar
algumas edificagdes como resultados de um “ecletismo popular” e “as necessidades decorativas
da arquitetura eclética” (Rocha-Peixoto, 2000a, p. 15). Entretanto, ha construcdes
representando novas concepgdes que abarcam a etapa de projetos arquitetonicos com
informagdes sobre implantacdo com recuos, acessos e jardins laterais e vistas de fachadas

modificadas (Coelho, 2019).

' O conceito de pdtinas do tempo traduz uma linguagem que exprime os efeitos da a¢do do tempo, das marcas da
idade, como uma expressdo de beleza, o que garante entendimentos sobre um edificio ser genuino e original, por
meio de manchas e corrosdes sobre as construgdes em decorréncia do registro da passagem do tempo (Ruskin,
1940).
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As técnicas, os estilos e os materiais utilizados para se construir em um periodo de
transicao registram as influéncias arquitetonicas que alcangaram o territdrio em estudo, em
conformidade com as descri¢des feitas por Reis Filho (1983) e Lemos (1979; 1989; 1999).
Dessa maneira, integraria o referido territdrio ao que viria marcar o ingresso do Brasil no mundo
contemporaneo (Coelho, 2019).

O objeto desta pesquisa sao as constru¢des encontradas pelas ruas das cidades visitadas,
em diferentes regides do territorio goiano. A selecdo dessas cidades foi realizada de modo
atento a arquitetura produzida entre o século XIX e o periodo inicial do século XX, mantendo
como pano de fundo a importancia fundadora do século XVIII, como nos mostra Coelho (2001,
2011, 2019), Vaz e Zarate (2003), entre outros, também assentados neste processo
investigativo.

Com a finalidade de atender tanto ao campo de estudos da historiografia goiana quanto
as especificidades da historia da arquitetura, seja ela regional, seja em didlogo com o ocorrido
em outras cidades brasileiras, os registros feitos sobre o objeto, que também sao fotograficos,
enfatizam as mudangas bem como a substituicao por completo de determinados edificios, como
sera mostrado nos capitulos 3 e 4.

As leituras dos registros analisados sobre o objeto produzem sentidos a partir do que se
vé&? diante da perspectiva lancada sobre a arquitetura das edificagdes e suas caracteristicas
carregadas de significados, relacionadas a rusticidade, como descreve Oliveira (2010). Outro
trago relevante presente na busca dos registros arquitetonicos nas cidades percorridas, que serdo
apresentadas mais adiante, foi a identifica¢do de aglutinacao e justaposi¢ao de elementos, como
descreve Rocha Peixoto (2000a).

Com isso, as transformacdes edilicias encontradas mostram construgdes que se
manifestam a maneira de cada lugar percorrido. Os tragos significativos da arquitetura
encontrada centram-se em condicionantes relacionadas a arte e a técnica®, sejam pela
rusticidade, seja pela justaposicao de diferentes elementos arquitetonicos. Com esses dois
fatores, identificam-se periodos distintos, porém interligados pela tipologia arquitetonica dos
edificios.

O objeto em estudo também revela como as construgdes foram se acomodando as
caracteristicas do tecido urbano, “associadas ao sitio, adaptando a sua organizagao formal e o

tracado a topografia do terreno. Essas adaptacdes eram feitas de véarias formas, conforme

2 Efeitos que incluem os “modos de ver” (Berger, 1999).
3 Expressao utilizada por Graeff (1995).
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circunstancias [...] locais” (Teixeira, 2012, p. 355). Entre essas adaptacdes estdo as construgoes
situadas nas primeiras e mais importantes vias que foram estruturando lugares com “a defini¢ao
de pragas, pontos de convergéncia sobre o territorio [...] para a implantagao dos principais
edificios” (Teixeira, 2012, p. 355). Os edificios com caracteristicas ecléticas, bem como aqueles
que trazem uma génese da vernacular, fazem parte da diversidade do conjunto arquitetonico e
conduzem a identificagdo de diferentes periodos e caracteristicas da historia da arquitetura
brasileira. Nesse contexto de investigagao, os estilos se manifestaram como representagdes dos
periodos Colonial, Império e Republica, estendendo-se até o fim da primeira metade do século
XX.

A justificativa se faz presente na importancia da tematica abordada, como também na
expectativa de encontrar no objeto conexdes entre os principais edificios identificados e a
dimensdo historiografica pertinente as tipologias construtivas que expressam formacdo e
transformagdo do espago construido. Essa expectativa centra-se no trabalho de analisar as
influéncias europeias, a partir de sua chegada em territdrio brasileiro, e em como elas
reverberam na regido do territério goiano. Dessa maneira, também alcanca o propdsito de
identificar as conjungdes estilisticas que partiram do estilo neoclassico e de suas nuances
historicistas, com o uso de formas historicas como descrito por Colquhoun (2004).

Essa diversidade arquitetonica existente em Goids integra a relagdo entre tema e objeto
a fim de mostrar que as transformagdes construtivas ocorreram sob influéncia do ecletismo,
sobretudo com as inovagdes que surgiram no século XIX. Ainda assim, a justificativa de
investigar um cenario marcado por diferentes tipologias construtivas também se sustenta pela
implantacdo da ferrovia em Goids, em um periodo em que a estrada de ferro deu suporte a
economia regional, atendendo as demandas de uma populagao com novas necessidades e novos
habitos (Coelho, 2019). As novidades trazidas pela ferrovia sustentaram e substituiram as
praticas cotidianas anteriores a sua chegada, saindo de um momento de escassez e simplicidade
para um processo inovador e de desenvolvimento socioecondmico, que ocorreu no decorrer do
inicio do século XX.

E dessa maneira que este trabalho se propde a discutir sobre a arquitetura goiana. Logo,
a problematica que emerge deste estudo transita em torno de indagacdes que envolvem as
transformagdes da arquitetura vernacular e do ecletismo da seguinte maneira: como identificar
as maneiras pelas quais as constru¢des do Periodo Colonial recebem a influéncia da arquitetura
eclética em suas fachadas? Como ¢é possivel reconhecer, por meio da arquitetura, uma

populacdo com novos costumes sob os ventos da modernidade?
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Nesse sentido, a problematica em questio aborda tanto as constru¢des que modificaram
as fachadas, mantendo as demais partes dos edificios com a mesma cultura material do século
XVIII, quanto as edificacdes que foram erigidas em sua totalidade com novos métodos
construtivos. Isso estd evidenciado nas representagdes de uma arquitetura que transitou entre a
segunda parte do século XIX e as décadas iniciais do século XX. Identificam-se exemplos de
liberdade criativa e compositiva, remetendo a outras referéncias contidas na historiografia
arquitetonica, presentes na arquitetura goiana como manifestagcdes do ecletismo.

Como hipodtese, supde-se que as construgdes do Periodo Colonial brasileiro, ao
atravessarem momentos de transi¢ao para o ecletismo, incorporaram novos elementos formais
em suas fachadas, tais como ornamentagdes, esquemas compositivos, repertorios materiais €
decorativos. Essas adi¢des ndao apenas alteraram a expressao estética de algumas construgoes,
mas também refletiram mudancas socioculturais decorrentes do avango da modernidade.
Assim, acredita-se que a presenca de tais interferéncias e adaptacdes na arquitetura vernacular
constitui um indicador material de transformag¢des mais amplas no modo de vida urbano. Essas
mudangas sdo o resultado de anos de reestruturagdo territorial, pois, a medida que novos
habitos, valores e aspiragdes sociais surgiam e se difundiam, novos tragos arquitetonicos
passavam a ser representados nas edificacdes por meio de estratégias de embelezamento e
atualizagdo estilistica. Tal atitude transformadora evidenciou os anseios de uma populagao
avida por novidades (Pateta, 1987) e interessada em afirmar modernidade e status por meio da

arquitetura.

O objetivo geral desta pesquisa visa a identificar as transformagdes edilicias que
demonstram trés séculos de producao arquitetonica, pingados entre a historiografia consultada
acerca de seus processos de transformacgdes. Portanto, apoia-se nos objetivos especificos

seguintes:

e identificar os diferentes estilos arquitetonicos, desde o vernacular ao ecletismo,
presentes nos percursos realizados;

e desenvolver entendimentos sobre como as constru¢des € os elementos arquitetonicos
existentes nos edificios contribuem para caracterizar as diferentes manifestacdes do

ecletismo.

E a partir dessas especificidades que sdo buscadas, no espago urbano de determinadas

cidades goianas, as evidéncias arquitetonicas a respeito de um histérico de sobreposi¢do, mas
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também de substitui¢do da arquitetura vernacular, por outros edificios sob a influéncia do
ecletismo. Para isso, foram desenvolvidos cinco capitulos a fim de fundamentar, caracterizar as
atividades da pesquisa e, por meio de uma metodologia especifica, aplicar os instrumentos de
levantamento de informagdes sobretudo visuais durante o ato de explorar os percursos
realizados.

O primeiro capitulo trata da fundamentacdo tedrica, com conceitos sobre arquitetura
vernacular, suas caracteristicas regionais e sua relacdo com o ecletismo como agente
transformador do espago construido. Para isso, sdo tratadas as conceituagdes a respeito da
arquitetura eclética por meio de um quadro em que diferentes autores descrevem as defini¢des
sobre o referido estilo. Nessa sequéncia, a caracterizacdo geral retrata parte de uma
historiografia do século XIX, em que sdo mencionados a renovacao do pensamento filosofico,
a ascensdo da burguesia e a evolucdo artistica. Essa secdo contém outras discussdes, como a
atitude e o carater na arquitetura eclética

Para tratar da caracterizagdo no Brasil, utiliza-se uma historiografia que aborda a
influéncia cultural portuguesa nas construgdes, assim como alguns edificios que retomam o
ecletismo ¢ suas diferentes intervengoes, entendidas como camadas modificadoras. Os estilos
arquitetonicos também fazem parte dessa se¢do, em que sdo considerados o estilo neoclassico
e sua influéncia historicista (Colquhoun, 2004), o estilo neocolonial, estudado por Kessel
(1999), e sua referéncia como arquitetura brasileira. O art déco, o protomodernismo ou o tardo
ecletismo também fazem parte desse capitulo, que finaliza com uma caracterizagdo geral no
Brasil e as caracteristicas que configuram uma nova implantagdo dos edificios em areas
urbanas, o que ¢ seguido da caracterizacao do ecletismo em Goias, onde ocorrem consideragdes
semelhantes, porém voltadas para as especificidades regionais de producdo arquitetonica, que
movimentaram o cendrio urbano entre os séculos XIX e XX.

O segundo capitulo (Percursos metodolégicos) trata dos conceitos e da maneira como
serdo utilizados os métodos aplicados em dialogo com a fundamentagdo tedrica do primeiro
capitulo, a fim de direcionar o que deve ser considerado durante as caminhadas exploratdrias
(Careri, 2013). Isso também ocorre com a producdo de imagens fotograficas (Dubois, 2004) e
a demonstracdo de suas caracteristicas proprias (Kossoy, 2014), realizadas em momentos de
expedigdes que auxiliam uma pesquisa historica (Borges, 2005), organizando o mundo visivel
antes fragmentado (Rouille, 2009). De todo modo, a contribuicdo dos autores que discorrem
sobre a fotografia guia o pesquisador ao que ¢ encontrado e ao que ¢ fotografado, sob as
condi¢des da observagdo direta (Eckert; Rocha, 2008), auxiliada por processos de mediagao

(Bezerra; Barros; Jesus, 2015). Dessa maneira, nesse percurso metodoldgico, sao utilizadas
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fontes visuais, tanto da iconografia produzida em visita de campo quanto da bibliografia
pesquisada.

No terceiro capitulo (Tecidos urbanos com predominancia de arquitetura vernacular),
sdo discutidas as especificidades dos edificios encontrados mediante levantamento de campo
por meio de um percurso realizado pelas ruas dos centros historicos das cidades visitadas. Para
tanto, os percursos iniciam-se na cidade de Pirendpolis, onde as construgdes sdo identificadas
a partir de particularidades construtivas que estdo integradas & paisagem local. E nesse cenario
urbano que os edificios se encontram distribuidos por uma area com consideravel conformagao
topografica, como mostram as fontes visuais produzidas durante as caminhadas exploratorias.

Em seguida, ¢ a cidade de Corumba de Goias que integra o percurso realizado. Apesar
de ter uma area menor do que a anterior, a cidade ndo deixa de evidenciar um acervo
arquitetonico pertinente ao tema proposto.

Nessa cidade, verifica-se que o modo vernacular de produgao arquitetonica foi utilizado
na construcdo de edificios residenciais e institucionais que contemplam processos de
transformagdes semelhantes aos ocorridos em outras cidades do mesmo periodo. Ela também
mostra as caracteristicas do ecletismo, mais evidente nas construgoes residenciais. A cidade de
Jaragud igualmente foi visitada para levantamento e teve o seu centro historico percorrido.
Reconhecida como uma regiao que passou por processos de exploragao aurifera, tem, entre suas
ruas, edificios do inicio do século XIX. Contudo, parte da extensao territorial dessa cidade,
ainda, apresenta constru¢des que passaram por influéncia do ecletismo, datadas das primeiras
décadas do século XX.

A Cidade de Goias também integra essa secdo. Embora seja considerada como lugar
com predominancia vernacular, a regiao do centro histérico igualmente apresenta edificios do
século XVIII e XIX em processos de transformagdes edilicias que alcancaram o século XX.
Assim, mostra-se como um lugar que recebeu a influéncia das diferentes faces do ecletismo
sobre a arquitetura dos edificios existentes na cidade.

No quarto capitulo (Tecidos urbanos com predominancia do ecletismo na arquitetura),
as caminhadas de reconhecimento iniciam pela cidade de Andpolis. Ao retratar o que tem sido
encontrado entre as prerrogativas de predominancia eclética, nota-se primeiramente a presenga
da arquitetura religiosa, geralmente localizada proéxima as pracas da cidade. Esses lugares de
centralidade permitem a identificagdo de edificios por meio de elementos que compdem e
definem as especificidades e influéncias estilisticas. Entre os edificios encontrados, a

arquitetura do lugar revela a presenga tanto do estilo neocolonial quanto de varia¢des do estilo
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art déco. Ha também construgdes que utilizam representagdes de elementos que derivam do
estilo neoclassico.

Além disso, destacam-se outras constru¢cdes como a antiga estacdo ferrovidria de
passageiros, que denota outra tipologia da arquitetura eclética, demonstrando a influéncia da
ferrovia nas construgdes no inicio do século XX em Goias.

Em Silvania, apesar de a estagcdo e a propria linha da estrada de ferro estarem distantes
da regido central da cidade, ¢ possivel identificar algumas caracteristicas que so existem nas
construcdes ferrovidrias. Em suas proximidades, mesmo diante da dificuldade de fotografa-los,
existem edificios institucionais de educag¢do que integram as caracteristicas de interesse desta
pesquisa. Também sdo notaveis as construcdes localizadas nas vias que estdo proximas a Praga
do Rosario e nas proximidades da Praga do Bomfim, onde esta situada a Igreja Nosso Senhor
do Bomfim, edificada com as técnicas vernaculares de constru¢do, como pode ser observado
em outros edificios pelo mesmo trajeto percorrido.

Em Pires do Rio, a ferrovia também trouxe beneficios diretos para o desenvolvimento
da cidade, que ocorreu em torno da estagao ferroviaria. Apesar de uma historia de fundagao
mais recente que as demais cidades que constam no capitulo 4, ela também demonstra edificios
com caracteristicas ecléticas. Assim, mostra algumas edificacdes que seguiram versdes sob 0s
efeitos das construgdes modernizantes.

Em Ipameri, o conjunto arquitetonico de interesse esta nas imediagdes da Pracga
Liberdade, sendo evidente que a estrada de ferro e a estagdo de passageiros influenciaram o
desenvolvimento urbano local, interligando, por meio de vias publicas, a antiga estagdo a regiao
central da cidade. E nessas vias que podem ser observados os edificios publicos, privados,
institucionais e residenciais, entre as influéncias de estilos arquitetonicos que transitaram do
final do século XIX e as décadas iniciais do século XX, sejam elas construidas sob tendéncias
mais voltadas para o ecletismo “propriamente dito”, sejam edificadas sob os efeitos das
construgoes modernizantes.

A cidade de Corumbaiba, por sua vez, representa uma das regides que nao recebeu os
trilhos da estrada de ferro em seu territorio, mas usufruiu indiretamente do progresso
proporcionado pela ferrovia por algum tempo. Assim, ha construgdes residenciais que registram
parte dessa historia, com elementos que demonstram os processos de transformagdes
construtivas. No entanto, as manifestagoes do ecletismo na cidade ocorrem principalmente entre
os edificios publicos, como institui¢do de ensino e prefeitura, e a arquitetura religiosa.

E em Cataldo onde sio finalizados os percursos pela regido sudeste do estado de Goias.

Nessa cidade, a estagdo de passageiros da estrada de ferro evidencia ter sido o centro irradiador
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do desenvolvimento local. O local ainda estd bem preservado, mas apresenta uma versao
diferente daquela de sua fundagdo. Ainda em atividade, seus trilhos cortam parte da regido
urbana, sendo considerada um marco do desenvolvimento da regido sudeste do territorio
goiano. O percurso realizado nessa cidade demonstrou que praticamente ndo existem mais
edificios que caracterizem as construgdes do século XVIII, porém as diferentes faces do
ecletismo estdo presentes entre as ruas visitadas.

E sob esse entendimento que os percursos realizados finalizam a caminhada de
reconhecimento pelas principais vias do setor central da cidade de Goidnia, pois sua
significancia corrobora os preceitos desenvolvimentistas nacionais que alcangam o territorio
goiano. Além de envolver o fato de a cidade ter sido objeto de discussao a respeito da
transferéncia da entdo capital Cidade de Goids para um novo lugar desde o século XIX, ¢ nas
décadas iniciais do século seguinte que de fato ocorre sua fundagdo e sua inauguragdo, a fim de
interligar as regides extremas do territdrio brasileiro a regido Centro-Oeste do pais. Assim,
compde uma narrativa por meio de uma caracterizagdo visual, tanto dos edificios e de suas
correntes estilisticas quanto do espaco em um periodo que atende ao recorte temporal
estabelecido para a referida pesquisa.

A andlise sobre o objeto das cidades citadas esta distribuida entre os capitulos 3 e 4,
demonstrando um recorte tematico sobre as regides que ainda carregam, umas mais e outras
menos, os tragos das construgdes do periodo colonial brasileiro. Entre os percursos realizados,
foi possivel perceber os efeitos mais modernizantes do que classicizantes, utilizados nos
edificios que alcancaram as primeiras décadas do século XX.

Essas percepgdes foram obtidas por meio de caminhadas exploratorias, considerando a
producdo de imagens fotograficas, bem como o auxilio da historiografia produzida por
diferentes pesquisadores, traduzidas como vozes. Essa contribui¢@o passa a integrar uma rede
de significados pertinente as fontes visuais sobre a tematica da arquitetura existente nos tecidos
urbanos visitados, com predomindncia das arquiteturas vernacular ou eclética entre as
construgdes que passaram a representar novos habitos e expressdes construtivas em territorio
goiano.

Por fim, apresentam-se as consideragdes finais desta tese, em que o objeto revela, por
meio do percurso metodologico e da fundamentacdo tedrica, uma pesquisa que descreve a
arquitetura entre as vias urbanas percorridas nas cidades das regides central, noroeste e sudeste
como espagos em transformacdo. Essas mudangas ocorrem em lugares ainda com tragos do
passado que conduzem a identificacdo das transformagdes edilicias que tiveram inicio com as

construgdes do Periodo Colonial brasileiro. Assim, expdem-se tragos de processos de
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mudangas, bem como a constru¢do por completo de outros edificios, identificados por
diferentes maneiras de serem construidos, com as particularidades de cada um dos estilos
arquitetonicos que transitam entre 0 modo vernacular de construgdo e as diversas formas de
ecletismo. Suas respectivas técnicas e os materiais utilizados nas constru¢des também traduzem
as tipologias construtivas encontradas sob a influéncia da implantagdo da ferrovia,
consolidando um cenario em que as maneiras de construir e os estilos identificados narram trés
séculos de producao arquitetonica.

Nesse caso, a tese apresenta, como contribui¢do, a produ¢do de um conjunto de imagens
fotograficas que, por meio de uma caracterizagdo visual, articula a arquitetura das construgdes
a historiografia e a conceituacdo utilizada. Dessa maneira, esse material amplia as
possibilidades de desdobramentos em outros processos investigativos, tanto nas ruas das
cidades analisadas quanto nas vias de outras regides do territdrio estudado, a fim de identificar
configura¢des decorrentes das sobreposigdes arquitetonicas em espagos que também passam

por transformagoes.
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1 FUNDAMENTACAO TEORICA

A fundamentagdo tedrica que da suporte as atividades investigativas deste trabalho
compreende o processo de caracterizagdo de momentos distintos. Entre esses momentos,
destacam-se: o século XVIII, representado pela producao da arquitetura vernacular; o século
XIX, que, ao final, representa uma transicdo na maneira de construir; € o século XX, que
consolida as transformacdes edilicias, com suas respectivas tipologias arquitetonicas. Para
tratar desses periodos, este capitulo baseia-se em uma ampla revisdo bibliografica acerca dos
estilos arquitetonicos que integram o percurso da pesquisa em questdo, sob a episteme
relacionada aos principios de uma pesquisa bibliografica (Souza; Oliveira; Alves, 2021), como

aquela que:

[...] quando elaborada a partir de material ja publicado, constituido principalmente de:
livros, revistas, publicagdes em periddicos e artigos cientificos, jornais, boletins,
monografias, dissertacdes, teses, material cartografico, internet, com o objetivo de
colocar o pesquisador em contato direto com todo material ja escrito sobre o assunto
da pesquisa. Em relacdo aos dados coletados na internet, devemos atentar a
confiabilidade e fidelidade das fontes consultadas eletronicamente (Prodanov; Freitas,
2013, p. 54).

Nesse sentido, torna-se importante que, nos procedimentos de pesquisa, o pesquisador
verifique a veracidade dos fatos por meio dos dados produzidos, atento as contradigdes que
qualquer material coletado possa vir a demonstrar (Prodanov; Freitas, 2013). Portanto, sob os
efeitos dessa maneira de pesquisar, neste capitulo, considera-se a relevancia da arquitetura do
Periodo Colonial e sua relagdo com o sistema de producao vernacular de constru¢do. Com essa
articulagcdo entre o sistema de produgdo arquitetonico e as premissas referentes a pesquisa
bibliografica, inicia-se a discussdo sobre a influéncia do ecletismo na arquitetura. Para isso,
fundamenta-se inicialmente uma conceituacdo do ecletismo, por meio de uma caracterizagao
geral pertinente a historiografia, em que se observam as devidas particularidades sobre a
implantacao dos edificios nos lotes urbanos. A partir desse olhar, consideram-se o carater na
arquitetura e os efeitos da atitude eclética sobre os diferentes estilos arquitetonicos para integrar

as discussoes desse capitulo e, assim, desenvolver a caracterizagdo no Brasil, de modo geral, e

posteriormente em Goias.
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1.1 ECLETISMO E ARQUITETURA VERNACULAR

A arquitetura vernacular faz parte do primeiro momento de analise deste estudo, pois
corresponde as construgdes do periodo colonial brasileiro. Embora ndo seja o enfoque principal
do trabalho, mas, sim, do Ecletismo, considera-se uma breve revisao sobre o tema para entender
as transformacoes edilicias em sua origem e como foram sobrepostas por outra arquitetura, uma
vez que ha um amplo espectro de construgdes ditas “coloniais”, de interesse especialmente
aquelas construidas por métodos vernaculares e seus respectivos materiais.

Nesse sentido, cabe conceituar o termo vernaculo. Segundo o Dicionario Michaelis, o
adjetivo indica algo “proprio de pais ou regiao”. Essa afirmacao repete-se em bibliografias que
discorrem sobre as caracteristicas vernaculares de constru¢do, como uma condicao
arquitetonica caracterizada como popular* (Weimer, 2005). Desse modo, para o referido autor,
identifica-se uma ruptura quando comparada a arquitetura erudita, que, ao contrario da
arquitetura popular, utiliza técnicas mais elaboradas e at¢ dominadas por tecnologias mais
recentes.

Contudo, a maneira de construir sob o modo vernacular mostra-se presente na identidade
cultural brasileira (Santos; Costa, 2018), pelo fato de representar um periodo importante da
histéria do século XVIII, que marca as construgdes residenciais € outras de carater e uso

publico. Logo, entende-se que:

[...] arquitetura vernacula ¢ aquela feita pelo povo, por uma sociedade qualquer, com
seu limitado repertério de conhecimento num meio ambiente definido, que fornece
determinados materiais ou recursos em condigdes climaticas bem caracteristicas. Com
seu proprio e exclusivo “saber fazer” essa sociedade providencia suas construgdes,
suas casas, satisfazendo a peculiares necessidades expressas e programas
caracterizados por proprio e Uinicos usos e costumes. A casa vernacula €, portanto,
uma expressio cultural. S6 pode ser daquele povo e daquele sitio. E uma arquitetura
que percorre geragdes. E funcional. Esta fora dessas questdes ligadas a estilos
arquitetonicos (Lemos, 1989, pp. 15-16).

Mesmo sendo funcional, sem preceitos de estilo’, como afirma Lemos (1989), ao

observar de perto a arquitetura vernacular em Goias, ¢ possivel notar uma producao

4 No contexto desta tese, a arquitetura popular encontra-se no que Weimer (2005) sugere como uma construgio
edificada de maneira mais pratica, como um abrigo, portanto, alcanca os significados que se assemelham a
arquitetura vernacular, sobretudo por propor o uso de materiais e técnicas regionais, diferentemente da
arquitetura classificada como erudita, pois, na sua produgdo, utiliza-se uma intengdo plastica e, por isso, pode
apresentar resultados mais bem elaborados.

3> Segundo Corona e Lemos (1972), o termo estilos € designado a peculiaridades que representam as obras de arte
produzidas por determinado povo, segundo os principios de uma época, seguindo determinadas técnicas e
especificidades.
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arquitetonica de limitado repertorio. Em certa medida, resulta em uma aparéncia de rusticidade
e simplicidade entre os edificios que apresentam influéncia portuguesa encontrada em Goias,
mostrando, desse modo, um carater regional. Ainda assim, Asquith e Vellinga (2005) mostram
um processo de construir que passa de pai para filho, com particularidades resultantes das
condi¢des naturais do sitio e edificado em um modelo padronizado. Técnicas por vezes
rudimentares sdo utilizadas para atender uma populagdo em regides distantes. Nessa

perspectiva, pode-se inferir especificidades de uma tradi¢ao arquitetonica da seguinte maneira:

Verificar um ambiente construido através do tempo pode significar, entre outras
coisas, apreender uma tradi¢do arquitetdnica, o que, no caso da arquitetura vernacula,
¢ condicdo inseparavel. A tradigdo arquitetonica insere-se na vernaculidade do lugar,
englobando aspectos relacionados [...]. A vernaculidade € [...] entendida como aquilo
que ¢é proprio do lugar, caracterizando-o, conferindo identidade e, portanto,
englobando as tradigdes presas a casa e ao morar (Oliveira, 2004, p. 25).

Em um primeiro momento, a tradigdo arquitetonica vernacular mostra-se presente na
bibliografia consultada e, assim, ¢ tratada como uma referéncia entre as constru¢des que deram
inicio ao processo de ocupagdo territorial. Desse modo, estendem-se suas particularidades por
meio dos materiais utilizados e de sua relacdo entre as constru¢des ¢ o lote urbano,
desenvolvidas ainda no século XVIII. Essa relacdo faz parte de caracteristicas construtivas e
urbanisticas, entre os edificios que se apresentam mais preservados, bem como naqueles que
nao apresentam bom estado de conservacao ou que foram parcialmente transformados. Logo,
diante do que se identifica como arquitetura vernacular, faz-se a identificagao dos estilos
arquitetonicos ocorridos sob o ponto de vista construtivo durante o Periodo Colonial brasileiro,
o Império e a transi¢do para a Republica, em conformidade com o que descrevem Lemos (1979,
1993, 1999), Segawa (2002) e Reis Filho (1983).

Assim, entre esses trés momentos da histéria brasileira, os dois primeiros demonstram
com mais evidéncia que a arquitetura das construcdes foi caracterizada pela expressao
“vernaculo colonial”, pelo fato de terem sido produzidas em um momento em que eram
seguidos os padrdes do colonizador portugués (Lemos, 1993). Esses padroes mostram que
também foram erigidos de acordo com as condi¢des de cada lugar e com limitado repertorio,
encontrados entre as diversas localidades do territdrio brasileiro, com suas respectivas
representatividades regionais.

Segundo Oliver (2006), o modo vernacular de construir carrega significados em
decorréncia da capacidade do conhecimento que foi herdado de cada lugar, inerente aos valores

e a cultura de cada um, a respeito da diversidade dos ambientes construidos, da economia local,
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das tecnologias adotadas e das crengas das varias sociedades com diferentes demandas. Nesse
sentido, a consulta bibliografica comprova que outras influéncias arquitetonicas passaram a
registrar nos edificios um historico de transformacodes edilicias. Entre esses registros, a presenga
da arquitetura vernacular mostra situagdes em que se apresentam as caracteristicas de um
ecletismo popular (Rocha-Peixoto, 2000a)°, assim como também registra os efeitos de um
ecletismo verndculo (Luz, 2018)’. Essas duas expressdes permitem que sejam categorizadas,
conforme os referidos autores, as construgdes que ndo mudaram por completo o seu partido
geral, mantendo, assim, parte da arquitetura com caracteristicas das constru¢des do século
XVIIL.

Essas modificagdes parciais sdo registradas como camadas modificadoras, identificadas
no cenario atual ndo apenas por caracterizacao visual, mas também pela maneira como a
documentacdo arquitetonica tem se mostrado, sobretudo em Goids. Essas camadas
modificadoras podem ser conferidas ao se compararem as producdes de Vaz e Zarate (2003),
Coelho (2001, 2011, 2019) e Oliveira (2004, 2010), entre outras. No entanto, mesmo que Vaz
e Zarate (2003) tratem, nesse caso, das caracteristicas vernaculares com énfase na arquitetura
residencial, elas ndo deixam de expor, de maneira semelhante, as condi¢des relacionadas as
técnicas e aos materiais de construcao utilizados também nos demais edificios construidos no
mesmo periodo. Mesmo que esses edificios ainda concentrem os indicios de rusticidade
descritos por Oliveira (2004, 2010) e Coelho (2001), eles registram caracteristicas da
arquitetura vernacular entre as primeiras versoes da arquitetura eclética em territorio goiano, de

maneira similar a identificada na Iconografia Vilaboense (Coelho, 2019).

1.2 CONCEITUACAO DO ECLETISMO

O ecletismo na arquitetura pode ser considerado um movimento ou uma tendéncia em
que se revela um estilo por meio de combinagdes de elementos arquitetonicos utilizados em
uma construgdo. Esse estilo tem sido amplamente discutido por estudiosos que o analisam como

um objeto gerador de registros historicos resultantes de ciclos econdomicos, politicos e sociais.

¢ Est4 associado 2 mio de obra artesanal mesmo que apurada a fim de atender as necessidades decorativas, como
algumas que s@o encontradas nas construgdes goianas que, de maneira coerente, alteraram somente as fachadas.

7 Esta relacionado a adaptagdo do repertorio de ornamentagdo para as camadas de pessoas de menor poder
aquisitivo, com a atuagdo de mestres de obras a fim de adequar as ordens estéticas que podem ser conferidas em
Luz (2018), assim como na obra “O Vinhola brasileiro; novo manual practico do engenheiro, architecto, pedreiro,
carpinteiro, marceneiro e serralheiro”, de Rainville (1880).
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O quadro a seguir apresenta uma sintese dos conceitos sobre ecletismo discutidos por

diferentes autores.

Quadro 1 — Conceituagio do ecletismo®

Autores

Definicao

Palavras-chave

Patetta (1987, p. 10,12)

“Ecletismo ¢ a expressdao da arte e da
arquitetura que segue ao Neoclassicismo,
[...] mas distingue-se do Revivals”, porque
foi laivo e apolitico no sentido burgués, com
o uso de elementos extraidos da antiguidade
classica como experiéncias criativas do
passado.

Experiéncia do passado.
Antiguidade Classica.

Experiéncias Criativas.

Rocha-Peixoto (20007, p.
5)

Ecletismo pode ser conceituado como “a
atitude antiga de formar um todo, a partir da
justaposi¢do de elementos selecionados de
diferentes sistemas”.

Bruand (1997)

Por um viés classicizante, ecletismo na
arquitetura ¢ entendido como o estilo que
utilizou do emprego de um vocabulario
arquitetonico da  Antiguidade greco-
romana, O que se convencionou a ser
chamado de neoclassicismo.

Atitude Antiga.
Justaposigao.

Diferentes Sistemas.
Antiguidade Classica.

Greco-Romana. Vocabulario
Arquitetura Classica.

Corona e Lemos (1972,
p. 177)

O ecletismo ¢ “0 movimento ou a tendéncia
resultante da falta de originalidade e de
carater na obra arquitetonica que surge em
determinado momento no qual existe o
embate de ideias e conflitos de culturas”.

Falta ~de originalidade.
Conlflito de culturas.

Venturi, Scott Brow e
Izenour (2003, p. 144)

O ecletismo estilistico do século XIX “era
essencialmente um simbolismo da funcio...
Mas com bastante coeréncia, os estilos
correspondiam a tipos de edificios”.

Ecletismo estilistico.
Simbolismo coerente.
Correspondente tipologico.

Fonte: Produzido pelo autor.

O referido quadro apresenta conceituacdes sobre o ecletismo mediante o ponto de vista

de estudiosos da arquitetura que remontam a aspectos como expressao artistica, combinagao de

elementos arquitetonicos com uma linguagem da Antiguidade Classica, assim como

desencontro de ideias sobre originalidade e o simbolismo coerente utilizado na concepgao

arquitetonica. A discussao dessas ideias comec¢a com a definicao de Patetta (1987), para quem

o ecletismo decorre da expressdo artistica com influéncias da arquitetura classica como parte

8 O Quadro 1 traz um conjunto de conceitua¢io de maneira sintetizada quando considerados os varios outros
pesquisadores que também conceituam as vertentes do ecletismo na arquitetura, inclusive em outros idiomas.
Nesse caso, optamos pelos estudiosos apresentados no quadro anterior pelo fato de que suas contribui¢des
aderem bem ao percurso teorico e conceitual adotado para a pesquisa em curso.
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de uma experiéncia criativa. Para Rocha-Peixoto (2000a), o ecletismo ¢ caracterizado como um
estilo que adotou a atitude antiga em que se utiliza o processo de justaposicdo de elementos de
diferentes sistemas construtivos. Bruand (1997) refor¢a também que o referido estilo se ancorou
no vocabuldrio da Antiguidade Cléssica, retomando as consideracdes de Patetta (1987) ao
mencionar que o modo de concepcao adotado apresenta caracteristicas da Antiguidade greco-
romana e, por isso, carrega tragos do estilo neoclassico. O emprego dessas caracteristicas da
Antiguidade Classica traduz, segundo Weimer (1992), premissas de um neoclassico historicista.

Em seguida, o conceito de ecletismo discutido por Corona e Lemos (1972) sugere uma
percepcao diferente dos estudiosos supracitados, uma vez que tece criticas sobre as divergéncias
culturais e a auséncia de inovacao nas construgdes, fato esse que remete as edificagdes que sao
copias da arquitetura neoclassica. Essa escolha estilistica também ¢ discutida por Venturi, Scott
Brown e Izenour (2003), ao considerar que as construgdes ecléticas do século XIX assumiam
funcdes que simbolizavam determinadas atividades. Entre elas, “[...] os bancos eram basilicas
classicas para sugerir responsabilidade e tradi¢dao; os edificios comerciais se pareciam com
casas burguesas; as universidades copiavam Oxford e Cambridge [...]” (Venturi; Scott Brown;
Izenour, 2003, p. 144). Nesse caso, infere-se que as propostas arquitetdnicas eram
desenvolvidas sobre a ideia de que seriam mais bem apresentadas se fossem utilizadas em suas
concepgoes elementos da linguagem cldssica de maneira coerente.

Contudo, mesmo considerando que a linguagem adotada entre os edificios cabe as
consideracdes contidas no Quadro 1, a respeito da conceituagdo, isso ocorre de maneira
alinhada ao desenvolvimento da pesquisa em questao por intermédio do que € descrito a seguir

por meio de uma caracterizagao geral.

1.2.1 Caracterizacao Geral do Ecletismo

A caracterizacdo geral do ecletismo ¢ realizada considerando o seu justo grau de
intensidade a respeito do processo de transformagao da arquitetura das construgcdes, aplicado
ao modo de construir, mas também de projetar a partir do século XIX. Assim, conforme
observado por meio de conexdes historiograficas, ha um contexto que considera sua influéncia
transformadora, até o inicio do século XX. Portanto, esteve ancorado em questdes culturais,
politicas e econdmicas especificas que transitaram entre a Revolugdo Industrial, o declinio do
poder mondrquico e a ascensao da burguesia.

Nessa conjuntura, o ecletismo atendeu a propoésitos construtivos de atividades distintas

em um momento em que o conhecimento técnico passou a influenciar os processos de
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constru¢ao, no cenario urbano. Com isso, ocorre uma reconhecida reavaliacdo critica que, nas
consideracdes de Patetta (1987), envolve primeiramente o estilo barroco, seguido pelo
neoclassicismo, pelo art nouveau e pelo proprio ecletismo. Isso porque, entre esses estilos,
“pesava uma censura da critica romantica e idealista” (Patetta, 1987, p. 10), que deveria ser
desconsiderada como contribuicdo arquitetonica relevante por um pensamento de viés
modernista. Com essa reavaliagdo, ocorre a queda dos preconceitos criticos, levando a uma
postura de reconstru¢do, mediante um aprofundamento dos estudos sobre o neoclassicismo’ e
as outras vertentes do ecletismo!®. Dessa maneira, pode-se entender que hd uma perspectiva de
interesse histdrico ao reencontrar entre as experiéncias neoclassicas e ecléticas mais “razdes de
consenso, do que de contraposi¢ao e apagar qualquer linha nitida entre elas” (Patetta, 1987, p.
10). Essa postura tem sido uma contribui¢ao importante, que o referido autor descreve como
um cendrio de reencontro e, de fato, como uma revisdo quase reparadora diante do peso da
censura critica ja imposta sobre os dois estilos mencionados.

Sobre esse momento especifico, mesmo que o autor em questao se refira aos efeitos das
consideragdes sobre o ecletismo na Europa, ha ainda a inser¢do de uma demanda sobre as
questdes de gosto, repetindo o uso dos elementos da arquitetura da Antiguidade Classica e do
repertorio ampliado da produgao artistica ocorrida em outros continentes. Assim, Patetta (1987)
considera como parte de um panorama geral a influéncia de correntes filosoficas'! mais
politicas'?, relacionando-as a liberdade de sintetizar informagdes historicas em uma mesma
constru¢do. Em determinada medida, isso envolve coeréncia profissional e experiéncia com
aspectos estéticos e projetuais, observados na arquitetura dos edificios de modo que o ecletismo
seja considerado “realmente a expressao da arte e da arquitetura, que se segue ao Neoclassico
e sua postura apolitica no sentido burgués” (Patetta, 1987, p. 11). Tal postura apolitica ocupa
lugar entre as vertentes que cabem as manifestacdes do ecletismo, envolvendo também o estilo
neoclassico.

Nesse contexto, ocorre uma constru¢ao de entendimentos, mediante outras conexoes a
respeito da producgdo artistica. Mesmo porque, tanto para Pedone (2005) quanto para Weimer

(1992), a interferéncia do ecletismo na arquitetura representou uma fase de desenvolvimento e

® As origens e os demais aprofundamentos sobre o neocléssico sdo discutidos na subsegdo referente aos estilos.

19 Mesmo que o ecletismo tenha adotado, em suas concepgdes arquitetonicas, premissas do estilo neoclassico,
segundo Pateta (1987) e Rocha-Peixoto (2000a), ambos podem ser compreendidos por intermédio de dois
aspectos sistémicos. Nesse caso, o neoclassico se manifesta com um repertorio imbuido da cultura greco-romana
e o ecletismo sob a acomodagdo de diferentes referéncias historicas, como tem sido feito no decorrer deste
trabalho.

! Correntes filosoficas a partir das assergdes de Victor Cousin, considerado um importante representante da escola
eclética na filosofia contemporanea, contribuiram para as vertentes de pensamentos iluministas e positivistas.

12 Nesse panorama, o cendrio politico gira em torno da ascenséo da burguesia e do declinio do poder da monarquia.
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evolucdo artistica. Segundo os referidos autores, a evolugdo artistica exerceu influéncia no
padrdo de gosto entre os que optaram por esse repertorio, sobretudo entre o periodo do Império
e da Republica (Reis Filho, 1983). Portanto, como uma caracterizagdo geral, considera-se
também que a referida condi¢do'® foi utilizada na arquitetura religiosa e nos edificios com
outras representagdes institucionais. Entre essas tipologias, podem ser identificadas varidveis
do historicismo por estarem ancoradas ao uso de formas historicas'* como uma alternativa a
“uma pratica artistica” (Colquhoun, 2004, p. 23) que faz parte das “diferentes formas de
ecletismo” (Rocha-Peixoto, 2000a). Isso ocorre porque, apesar de ser algo que “se distingue
dos revivals”'® (Patetta, 1987, p. 12 — grifo nosso), elas mantém um “forte apego ao passado,
com uma consciéncia de passagem do tempo histérico, e a capacidade dos estilos antigos de
surgir certas ideias poéticas ou morais” (Colquhoun, 2004, p. 27).

Sobre tais consideragdes, o referido autor encontra na arquitetura de Ledoux'® e nas
pinturas de David'” indicativos de que “o ecletismo depende da forca dos estilos historicos para
se transformar em emblemas de ideias associadas as culturas que os produziram” (Colquhoun,
2004, p. 28). Diante disso, mesmo utilizando a forga dos estilos historicos, para Collins (1977),
Ledoux estd entre os arquitetos do seu tempo cujo ponto de vista foi reconhecido como
revolucionério'®. Essa consideracio ocorre pelo fato de David e Ledoux terem produzido obras
no final do século XVIII, tratando-se de uma producdo mais que reformista, “cujo anseio nao
foi manter a tradigdo, mas aplicar e se envolver a interpretar novos principios, atendendo a
novas ideias, sem refazer esses principios em si mesmos” (Collins, 1977, p. 15).

A representatividade da arquitetura produzida por Ledoux pode ser observada pela

Figura 1.

13 Condigdo com um repertério que transita entre império e a replblica, considerando os resquicios do periodo
colonial, notadamente entre as caracteristicas dos edificios produzidos em cada um desses periodos.

14 Interpretagdo que se faz pelo fato do que é chamado de ecletismo se referir & Antiguidade, que sustentava as
teorias da arquitetura desde o Renascimento.

15 Ler mais em: Uma forma de reavivamento (Patetta, 1987).

16 Claude Nicolas Ledoux foi um arquiteto, urbanista e utdpico francés representante da arquitetura neocldssica.
Financiado pela monarquia francesa, manteve eloquéncia pelas formas elementares ¢ o carater distintivo dos
monumentos que dignificariam a autoridade citadina da época. Autor de importantes obras publicas: 4 Salina
Real de Arc-et-Senans (declarado patriménio da Humanidade em 1982) e as Barriéeres de Paris, constituidas de
47 portas alfandegarias. O seu papel tem suscitado controvérsias e passou do reconhecimento ao absoluto
desprestigio no século XIX.

17 Jacques-Louis David foi um pintor francés, o mais caracteristico representante do neoclassicismo. Controlou
durante anos a atividade artistica francesa, sendo o pintor oficial da corte francesa e de Napoledo Bonaparte.

18 Ver mais em Collins (1977).



39

Figura 1 — Pavilhdo da Madame Du Barry, Louveciennes, 1771, elevacdo da fachada
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Fonte: Desenho de Ledoux extraido de Bels 62004)

A Figura 1 traz uma representagao da obra intitulada Pavilhdo da Madame Du Barry,
Louveciennes, de 1771 (Bels, 2004), situada de frente para o jardim do mesmo local. Nessa
representacdo, podem ser conferidos elementos arquitetonicos que traduzem a forga dos estilos
histéricos. Entretanto, ao observa-la, caberia expor outras consideragdes a respeito do carater
revolucionario do arquiteto, segundo Collins (1977), pois a Figura 1 mostra outras informagdes
que estariam além da identificagdo de um conjunto de colunas, capitéis, entablamentos, base e
podio'. Portanto, mesmo com outras formas e esculturas que imprimem nas paredes algo que
permite fazer conexdes com a cultura greco-romana, o Pavilhdo da Madame Du Barry
demonstra a utilizacdo de linhas e formas mais geometrizadas. Essas linhas remetem as
caracteristicas que seriam utilizadas na producdo arquitetonica do século seguinte.

Ainda assim, na mesma figura, observam-se a simetria e a propor¢do entre os métodos
de composi¢ao utilizados por Ledoux. Segundo Bels (2004), essas prerrogativas fizeram dele
um arquiteto de reputagdo entre parlamentares, militares e banqueiros. Essa particularidade o
tornou uma referéncia na producdo da arquitetura representativa do poder. Tais caracteristicas
descritas por Bels (2004) podem ser identificadas em outras construg¢des, nas quais arquitetos
como Ledoux demonstram rigor, novamente com a justaposicao de elementos arquitetonicos
utilizados em projetos desenvolvidos desde a segunda metade do século XVIII, conforme

mostram as figuras 2, 3 e 4.

19 Tipicamente identificados como elementos utilizados na linguagem cléssica da arquitetura (Summerson, 2009).
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Figura 2 — Perspectiva interna, Hotel d'Uzés, rue Figura 3 — Implantagdo cortes ¢ elevagdo,
Montmartre, Paris, 1768 Hotel d'Uzés, rue Montmartre, Paris, 1768
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Fonte: Desenho de Ledoux, extraido de Bels, 2004.

Figura 4 — Casa senhorita Guimard, Chaussée d'Antin,
Paris, 17]0

Fonte: Desenho de Ledoux, Bels, 2004.

Fonte: Desenho de Ledoux, extraido de Bels, 2004.

A Figura 2 ¢ uma perspectiva do patio interno do Hotel d'Uzes, em Paris, datada de
1768. Nessa imagem, além de toda a composi¢ao entre os elementos arquitetonicos observados
anteriormente, identifica-se a inclusdo da monumentalidade por meio do volume central, para
o qual convergem as linhas fulgantes®®. A Figura 3 corresponde a proposta de implantagio,
cortes e elevacdo do mesmo edificio, como parte da producao do desenho arquitetonico no final
do século XVIII. Por fim, a Figura 4 trata da elevagdo de mais uma residéncia projetada por
Ledoux, nomeada “Casa da Senhorita Guimard”, de 1770, situada na regido de Chaussée
d'Antin, Paris.

Como pode ser conferido, essa representacao de projeto ndo deixa de imprimir em sua

proposta arquitetdnica a “forga dos estilos historicos™?! (Colquhoun, 2004, p. 28), identificada

20 Nome dado as linhas utilizadas para o desenvolvimento de desenhos de perspectiva.
21 O ecletismo depende da forca dos estilos historicos para se transformar em emblemas de ideias associadas as
culturas que os produziram (Colquhoun, 2004).
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nas pinturas de Jacques-Louis David. Embora fosse um representante neocldssico, esse artista
ndo deixou de expor questdes morais, conferidas em “A conjuragdo dos mortos” (Sartorelli,
2020). Nesse texto, sao tratados “[...] os paradigmas da forma da pintura histérica, David se
utilizou dos feitos da Antiguidade Classica ndo s6 como orientagdo moral, mas como
posicionamento politico e orientagdo pratica na emergente revolugcdo iniciada na Franga”
(Sartorelli, 2020, p. 241). Assim, fez de suas reprodugdes artisticas um espaco para a critica,
com um olhar para a transformagao social, fixando em trabalhos que compactuassem com um
relacionamento moral entre os homens, mesmo inserido em um contexto da tradi¢cdo classica,

como ocorre na Figura 5.

Figura 5 — Belisario pedindo esmola, 1781

&

Fonte: Sartorelli (2020).

Na Figura 5, observa-se uma postura critica ao comportamento mondrquico francés, ao
representar Belisario em uma condi¢do de extrema humilhacdo, quando ¢ encontrado por um
soldado romano que expressa surpresa. Nesse quadro, David explora as tematicas historicas e
a arbitrariedade monarquica, tendo em vista que Belisario teria sido um general bizantino habil
e virtuoso, que sustentava um carater limpido e altivo (Sartorelli, 2020). Dessa maneira, o artista

atende ao preceito que compactua com as ideias emergentes da época, presente na referida obra
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de maneiras diferentes. Algumas ligadas as representagdes tanto da indumentaria®> dos
personagens da obra quanto das técnicas de representacdo da prépria tela, em que as colunas
com caneluras ao longo dos fustes cumprem a mensagem do primeiro plano da imagem. Mas
ha outras informagdes nos demais planos, nos quais podem ser avistadas representacdes de
elementos arquitetonicos relacionados a cultura renascentista, entre os quais encontra-se um
frontdo antecedendo o plano posterior da mesma imagem, com um recorte da paisagem também
representada na mesma obra.

Com essas prerrogativas, David assume uma condi¢do que cabe as asser¢des de que
“nao se olha a imagem como se olha um objeto, olha-se segundo a imagem” (Merleau-Ponty,
2014 apud Alloa, 2015, p. 7). Essa maneira de olhar decorre de uma ordem de saberes ja
estabelecidos (Alloa, 2015). Entdo, segundo a Figura 6, o olhar prima por algo observado com
uma posi¢ao critica e artistica de David, em que ha representacdes da arquitetura cléssica,
demonstradas nas figuras 6 e 7.

Figura 6 'uga@e os Horécios, 1785 Figura 7 — A morte de Socrates, 1787

Fon Da—Vld, Sartorelli, 2020.

Fnte: David, Sartorelli, 0.

Além das representacdes arquitetonicas no segundo plano, em “O juramento dos
Horécios” (Figura 6), o referido autor continua a tecer suas mensagens de critica a condi¢do
humana no mesmo contexto. A cena representa um juramento e, 20 mesmo tempo, uma partida,
com a presenca do proprio pai, que acompanha o momento como quem nao sabe se os filhos
voltarao vivos da batalha. No entanto, a obra representa que o mais importante ¢ a bravura,

demonstrada como um gesto de coragem, indicando uma sociedade conciliada com seu dever

22 “Indumentéria” se refere a roupas ou objetos os uniformes utilizados para cobrir €/ou proteger o corpo. Sio
significativos para definir a cultura de um povo, um lugar ou um periodo da historia.
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moral e civico (Sartorelli, 2020). No quadro “A morte de Socrates” (Figura 7), o artista traduz
o dever de fidelidade a uma ideia, em que Sécrates ¢ condenado a tomar cicuta como punig¢ao
por corromper a juventude e tornar profanos os deuses de Atenas. A referida pintura apresenta
seu ultimo discurso, em que “David elucida o0 modo como o poder dominante reprime a
ilustragdo, o esclarecimento, a fim de manter sua dominagao. Mas ¢ inutil [...] o filésofo encarna
a promessa de uma nova ordem contra a arbitrariedade da ordem antiga” (Sartorelli, 2020, p.
246).

Toda essa analogia entre as obras observadas nas imagens supra, mesmo que datadas do
final do século XVIII, demonstra um carater imagético que informa os novos principios e as
novas ideias de conduta revolucionaria defendidas por Collins (1977).

Por outro lado, ao observar as obras, identifica-se a tradi¢do, sobre o que diz “a nossa
heranca arquitetonica” (Giedion, 2004, p. 56-68). Heranca que narra parte do capitulo
renascentista de produgdo arquitetonica, presente entre os planos de fundo na obra de David e
entre os elementos da arquitetura de Ledoux. Em ambos os casos, revelam os sentidos
associados a cultura sobre um tempo historico, como relata Colquhoun (2004), que integra as
caracteristicas arquitetonicas transferidas para o século XIX, momento em que surge a
arquitetura beaux-arts, modelada com os principios da Antiguidade Classica, identificadas na
producao de arquitetos como Ledoux, por haver informagdo de um periodo especifico de
producao artistica e arquitetonica, incluindo nesse contexto as licdes aprendidas com a
“arquitetura académica” (Rocha-Peixoto, 2000a, p. 7).

Nesse sentido, infere-se que a producdo desses arquitetos se diferencia da dos
engenheiros, cabendo a eles atenderem as novas demandas ao fim da Revolucao Industrial,
cujas necessidades eram centradas no pragmatismo. Ainda que ambas as produgdes tenham
partido de concepg¢des universitarias de origem francesa, “a arquitetura dos engenheiros se
caracterizava por respostas pragmaticas com o objetivo de solucionar o vetor, fungdo, estrutura
e economia com os instrumentos da industria” (Rocha-Peixoto, 2000a, p. 6). A arquitetura

beaux-arts é tradicionalista e seus valores

[...] s@o baseados sob a concepgao da arquitetura como arte, aplicadas com critérios
proprios das outras artes plasticas — a pintura ¢ a escultura: simetria, composigao,
proporg¢do. For¢ando um pouco a linguagem talvez se possa dizer que a matematica
dos engenheiros foi em primeiro lugar algebra; e a dos arquitetos, geometria (Rocha-
Peixoto, 2000a, p. 7).

Nesse contexto, a concep¢ao arquitetdnica pode ser tratada como arte; logo, preza-se

pelos valores tradicionais, que atenderam a dois subsistemas: o neoclassicismo e o ecletismo.



44

O neoclassicismo constitui um repertério com auxilio da arquitetura cldssica, enquanto o
ecletismo corresponde a aglutinagdo de varias referéncias de “tempos historicos diferentes e
procurando produzir uma arquitetura fora do tempo” (Rocha-Peixoto, 2000b, p. 7).

Entretanto, diante dessas peculiaridades, a caracterizag@o geral encontra outros sentidos
a respeito da voga eclética. Nesse caso, retrata o desconhecimento por uma parte daqueles que
aderiram a esse estilo, sem o devido reconhecimento cultural de ordem temporal ou historica,
demonstrando uma espécie de “incultura acompanhada de individualismo” (Pevsner, 1970, p.
200-202)*. Ainda assim, atraia os que se achavam representados por ser, em determinadas
composi¢des, uma representacdo de beleza, conforto e do progresso. Portanto, havia o
entendimento de que o ecletismo “era a cultura arquitetonica propria de uma classe burguesa
que dava primazia ao conforto, amava o progresso |[...], amava as novidades, mas rebaixava a
producdo artistica e arquitetonica ao nivel da moda e do gosto” (Patetta, 1987, p. 13).

Entdo, se por um lado o ecletismo acarretou certas mudangas no comportamento com
inovagoes arquitetonicas que utilizaram a aglutinacdo de estilos ja dispostos por mestres do
passado, por outro € marcado por uma classe social despida de cultura e individualista (Patetta,
1987). Esse contexto traduzia os impasses estéticos, expostos na arquitetura dos edificios,
imprimindo assim um carater que provocaria, no século seguinte, a busca por um estilo
arquitetonico mais original, em um contexto que coadunava as assercoes de Victor Cousin
(1853 apud Cruz, 2006, pp. 36-37), dessa vez sobre os sentidos do termo eclético, quanto ao
fato de evidenciar, de certa maneira, a concentracdo dos poderes de decisdo nas maos da
burguesia. Isso permitia a essa classe a direcdo e o gosto pela producdo arquitetonica em
questao, mais evidente ja na metade do século XIX, identificada como o gosto do “novo rico”,
que usufruia de poderes econdmicos e optava pelo discurso eclético na arquitetura dos edificios,
circunstancia que gerava entendimentos, dessa vez, para além da compreensdo de um sistema

filosofico?*, como define Rocha-Peixoto:

23 Nesse contexto geral, considera-se como influéncia os habitos sobre a incultura e o individualismo, que “sio as
caracteristicas do novo rico vitoriano. Se, por uma razdo qualquer, um diretor de fabrica teve-se apegado a um
estilo, nada o impedird de mandar construir sua casa, seu atelié, seu escritorio, seu clube, naquele estilo.
Infelizmente, as pesquisas efetuadas pelas geracdes anteriores tinham sido tdo numerosas e tdo variadas, os
amadores do século XVIII [...]. Assim chegamos, por volta de 1830, a um impasse estético e socioldgico na
arquitetura. [...] Apos o século XVIII, que construia sistemas, o século XIX contenta-se com um estudo historico
e comparativo das filosofias existentes em lugar do estudo da ética ou da estética em si” (Pevsner, 1970, pp.
200-202).

24 O significado de moral, no sentido filos6fico, remete ao principio dos valores em si e do sentimento e acdes
do individuo, sob regras a que o ser humano esta sujeito para viver em sociedade, fazendo parte do seu
comportamento cotidiano.
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Adquire um sentido particular na primeira metade do século XIX [...] o Ecletismo
visava distinguir entre o verdadeiro e o falso nas diferentes doutrinas e, apds um
processo de depuragdo e separagdo pela analise e dialética, reunir as verdades de cada
uma em um todo legitimo para obter uma doutrina melhor e mais ampla (Rocha-
Peixoto, 2000, p. 5).

Para o referido estudioso, essa doutrina mais ampla, em um sentido particular,
compreende os habitos de parte de uma populagdo urbana de diferentes origens e culturas, que
mantinha seu crescimento nas cidades, em meio a uma tolerancia entre suas diferen¢as de forma
conciliatoria. Desde entdo, foi constituida uma linha condutora de uma ideia de conciliacao
entre o passado e o presente, entre o moderno e o antigo, como respostas as mudangas politico-
sociais (Cruz, 2006) que ocorreram durante o século XIX.

Essas mudancas aconteceram em um momento de legitimacdo do ecletismo na
arquitetura, em atendimento a uma classe de pessoas que viajava e conhecia lugares
desenvolvidos por outras civilizagdes, despertando o gosto pela cultura de outros povos.
Consequentemente, isso influenciaria no desenvolvimento de uma arquitetura reconhecida pelo
exotismo?’. Essa experiéncia com outros povos e lugares influenciou as tendéncias por
tematicas mitologicas®®, assim como as neogregas, neogdticas e neoegipcias’, utilizadas em
produgdes conferidas ao que € exdtico. Associado em certa medida, a arquitetura de distintos
edificios, j4 que também era condizente com a dinAmica das manifesta¢des do ecletismo?®, uma
vez que € consenso que o referido estilo foi idealizado como atitude de liberdade criativa, porém
com rigoroso método de composi¢do, com “expressdes de ordem, disciplina, contencdo,
equilibrio, razdo e nobreza” (Rocha-Peixoto, 2000a, p. 7).

Nesse caso, as prerrogativas compositivas descritas pelo referido autor, envolvem a
histéria das antigas civilizagdes como juncao de temas ja estabelecidos, resgatados para, entao,
serem aplicados na busca de conceitos que se estenderam a tematicas exoticas. Desse modo,
reforcou-se a liberdade de producdo arquitetonica, em que foram pingadas, na historia geral,
informagdes materializadas nos edificios como um conjunto de expressdes histdricas,

conduzindo a reflexdes de que:

[...] o Ecletismo ¢ um fendmeno mais vasto que requer uma abordagem
interdisciplinar na qual se entrecruzem a histéria das mentalidades e a historia da
arquitetura com vistas ndo ao estudo do monumento isolado, mas a uma concepgao

25 Ler mais em: “O exotismo na arquitetura eclética do Rio de Janeiro” (Ramos, 2009).

26 Assim como em algumas salas teméticas do interior do Teatro Municipal, situado no Rio de Janeiro conferidos
em (Rio, 1913), onde ocorre casos de ecletismo egipcizante (Ramos, 2009).

27 Influéncia que contribuiu para gerar a expressio ‘“egiptomania” como um tema praticado na produgdo
arquitetonica. Ver mais em Patetta (1987, p. 14).
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particular [...] que deita raizes em ideais como magnificéncia, expressividade,
monumentalidade com a intengdo de glorificar uma ideologia ou uma classe (Fabris,
1993, p. 131).

Diante dessa pratica arquitetonica interdisciplinar, a expressividade, conforme descreve
Fabris (1993), encontrou lugar na representagao ideoldgica entre as preferéncias de uma classe
que passa a conhecer uma nova maneira de edificar, na qual “passou a incorporar outras fontes
como as formas da natureza, [...] e as inovagdes formais decorrentes do avango tecnologico”
(Bello, 1997 apud Wilkoszynski, 2006, p. 225).

Dessa maneira, com o tema da natureza aplicado as formas, tem-se permitido identificar
inflexdes positivistas* postas por Comte*® em didlogo com o que Lacerda (2009)*' condiciona
as vertentes do naturalismo. Em meio a essa aura de inflexdes positivistas e naturalistas,
ocorrem outras concepcdes de edificios, atendendo as demandas de uma nova maneira de se
viver, causando mudangas na vida urbana desde a segunda metade do século XIX. Desse modo,
essas concepgoes alcangam uma populagdo de diferentes origens, com diferentes culturas, que
passaria a viver a “mais perfeita simbiose’? (Patetta, 1987, p. 23).

Apesar das diversas possibilidades de concepcdes envolvendo os estilos, o uso de
materiais e as técnicas aplicadas as construgdes, existem outras caracteristicas que também
permitem compreender a arquitetura eclética por meio de um conjunto de categorias historicas.
Entre elas esta a simetria, aplicada como regra basica, que assume papel de lei fundamental e
irrevogavel como método de concepcgdo, seguida pela composicdo, em que “a tradi¢do
académica tratou a arquitetura com a composicao de partes, como receita pratica na composi¢ao
de um edificio qualquer” (Rocha-Peixoto, 2000a, p. 10). A propor¢do também ¢é regra
irrefutavel e trata de um desenvolvimento natural das duas caracteristicas anteriores, pois gera
ajustes geométricos das partes entre si e em relagdo ao todo. A respeito disso, a ornamenta¢do
também faz parte desse conjunto de categorias, pois: “trata-se de uma roupagem que reveste a
arquitetura para que fiquem ocultos os elementos desagradaveis, artisticamente inaceitaveis, ¢

o funcionamento da construcao” (Rocha-Peixoto, 2000a, p. 11).

2 Politicamente, o positivismo seria expresso pelo trabalho integrado entre ciéncia e politica, para o
desenvolvimento da sociedade, onde a observagdo e o entendimento da natureza ocorreriam com base no
trabalho cientifico (Lacerda, 2009).

30 Auguste Comte, filosofo francés, integrou a formulagdo da doutrina do positivismo. E considerado o primeiro
filésofo no sentido moderno do termo positivista (Lacerda, 2009).

31 Ver mais sobre naturalismo cientificista em Lacerda (2009).

32 Trata da associagdo de dois ou mais seres que, embora sejam de diferentes espécies, vivem conjuntamente, com
vantagens reciprocas. e sdo caracterizados como um s6 organismo. Expressdo que caracteriza a jung@o da cultura
eclética com as necessidades e a ascensao da sociedade industrial do século XIX.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Auguste_Comte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Auguste_Comte
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Ainda assim, a composi¢do dos edificios, na arquitetura eclética, ¢ identificada com
auxilio de trés correntes principais, de acordo com Patetta (1987, p. 14): composi¢ao estilistica,
historicismo tipologico” e pastiches compositivos. A primeira delas, segundo o autor, decorre
da adog¢do de imitar, de maneira coerente e correta, as formas que no passado pertenceram a um

estilo arquitetdnico unico e preciso, conforme pode ser conferido pela Figura 8.

Figura 8 — Parlamento inglés, Londres, 1840

[ = = fie
Fonte: Terry Ott (2002).

Como se observa entre os elementos que formam todo o conjunto que se vé na Figura
8, na corrente composicao estilistica, também se destacam as tendéncias neogdticas. A segunda
corrente compete ao historicismo tipolégico® que, de acordo com Patetta (1987), esta voltada
predominantemente para a finalidade que destinava o edificio, com estilos reencontraram, na
Idade Média, os tracos misticos e a religiosidade para as igrejas.

Assim como no Renascimento, “as caracteristicas aulicas elegantes para os edificios
publicos, no Barroco, ou nos estilos orientais, [...], no Classicismo pesado do corintio romano,
o carater apropriado aos solenes edificios do Parlamento dos Museus e dos Ministérios”
(Patetta, 1987, pp. 14-15). Tais consideragdes podem ser atribuidas tanto a Figura 8 quanto a

Figura 9.

33 Essa corrente arquitetonica esta atribuida a uma das caracteristicas da arquitetura académica, conhecida como
arquitetura falante, portanto ¢ discorrida nesse trabalho na subse¢do que compete ao carater na arquitetura.
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Fonte: Allan T. Kohl, 1990.

A composi¢do arquitetonica observada na referida figura evidencia uma sobreposi¢ao
de elementos e ornamentacdo aplicados aos edificios dos parlamentos, museus e ministérios.
No caso da Opera de Paris, destaca-se que o edificio, segundo Ferreira (2018), foi inicialmente
um simbolo de luxo pertencente a um circulo restrito da nobreza, tornando-se posteriormente
um lugar de prestigio e poder para a classe emergente da burguesia (Mayer, 1987). A
localizagao do referido edificio foi uma das decisdes de Haussmann na remodelacao de Paris,
posicionando a Opera Garnier em um lugar privilegiado na cidade. Esse modelo de arquitetura
foi replicado em outras cidades ao redor do mundo, incluindo o Rio de Janeiro, no Plano de
Pereira Passos (Pereira, 1998), com o Teatro Municipal, representando um centro de expressao
cultural dominante e arte de elite.

Quanto a terceira corrente, os pastiches compositivos, segundo Patetta (1987, p. 15),
envolvem “uma maior margem de liberdade inventiva”, utilizando solugdes estilisticas que,
apesar de serem consideradas como ndo aceitaveis, apresentam propostas estruturais aplicadas
em edificios que geraram resultados interessantes, reconhecidos como avangados para o

periodo de sua constru¢do, como exemplificado na Figura 10.
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Fonte: Martins (2009).

Assim que se observa a referida imagem contextualizada por Martins (2009), identifica-
se uma articulacdo entre os elementos arquitetonicos, resultado de uma liberdade na producao
de edificios considerados copias distintas de modelos originais. Com isso, Patetta (1987, p. 15)
afirma ter havido “solucdes estilisticas historicamente inadmissiveis e, as vezes, beirando o mau
gosto (mas que, muitas vezes, escondiam solucdes estruturais interessantes e avancadas)”. No
entanto, a Figura 10 confirma que o pastiche compositivo, por meio da liberdade inventiva,
revela-se como resultado de algo que passou por corre¢des de erros presumiveis de arquitetos
historicistas que produziram simulacros, traindo o modelo pela excessiva fidelidade (Patetta,
1987, p. 15).

Como parte de uma caracterizagdo geral, ainda ha outro campo de concepgoes,
sobretudo com o uso de tecnologias, como a producdo arquitetonica conhecida como arquitetura
de ferro, introduzida em um momento oportuno pelos ingleses, que passaram a vender por
catalogos “trinta anos depois do Palacio de Cristal em Londres” (Rocha-Peixoto, 2000a, p. 8).
Esse palacio marca esse tipo de produgdo utilizando aco e vidro, permitindo que construgdes
inteiras fossem fabricadas em um continente € montadas em outro. Entre elas, havia coretos de
pracas, estagdes ferroviarias e mercados municipais. Com estrutura de ferro, foram importados

para diferentes cidades, incluindo algumas que alcangaram o interior do Brasil.
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E com esse arcabougco de informacdes tedricas e conceituais, portanto, que a
caracterizagdo geral da continuidade ao processo de consideragdes a respeito do justo grau de
intensidade inventiva e transformadora do ecletismo na arquitetura, tanto no século XIX quanto

no século XX.

1.2.1.1 HISTORIOGRAFIA

Nesta secdo, a historiografia, que também auxilia a caracterizagdo geral, traz algumas
caracteristicas importantes para a compreensao de que o ecletismo se trata da “concepgdo de
uma arquitetura cujas origens estao ancoradas na renovagao do pensamento filosofico e politico,
instaurada com o [luminismo e suas raizes identificadas na segunda metade do século XVIII”
(Pedone, 2005, p. 127). Assim, o acervo historiografico, além das transformacgdes edilicias
envolvendo a implantagdo, o carater e os estilos com os quais se manifesta, esta relacionado ao
movimento filosofico atribuido a Victor Cousin, que, segundo Duran (2015), se mostrou
ancorado no progresso, na razao e na ascensao da burguesia no século XIX. Por isso, “percorre
a trajetéria da arquitetura burguesa” (Patetta, 1987, p. 12), o que caracterizou um
aprofundamento, mas também um questionamento, por meio do culto da sensibilidade e da
propria beleza — portanto subjetivo —, ligado ao gosto do seu tempo e do proprio artista. Em
consequéncia disso, encontra-se dispensado de seguir regras absolutas, tendo como base a
representacao da arquitetura com a adogao significativa dos elementos da Antiguidade Classica,
sob a interferéncia eclética na arquitetura, em seu sentido mais amplo*.

Sendo assim, ha uma parte da historiografia consultada que configura o estilo
supracitado como a expressdo da arte e da arquitetura (Patetta, 1987), mesmo que haja, por
parte de alguns pesquisadores, a opinido de que a arquitetura eclética ndo apresenta um estilo
proprio, uma vez que sua maneira de ser construida resulta da aglutinacdo de elementos de
diferentes estilos historicos, aplicados em uma unica obra. Por outro lado, quando se compara
a opinido de outros pensadores, verifica-se que o ecletismo apresentou particularidades
proprias, por estar aglutinando, de maneira coerente, referéncias dos estilos do passado, quer
pela tradi¢do classica, sobretudo a partir do surgimento da cultura da Antiguidade greco-
romana, quer por outras correntes renovadoras, como resultado das transformagdes ocorridas
durante o século XIX e de outras correntes significativas que se estenderam até as primeiras

décadas do século XX.

3% Como ja posto, representou uma fase de desenvolvimento da evolugdo artistica, conforme descrevem Weimer
(1992) e Pedone (2005).
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Nesse sentido, ndo se pode negar que, ao estudar o neocldssico, o ecletismo e suas
motivagdes regionais, a historiografia mostra que alguns edificios apresentam particularidades
construtivas dos lugares onde foram implantados, caracterizando assim uma maneira de mostrar
sua liberdade criativa®.

Contudo, a historiografia ainda torna evidente que tais influéncias ocorreram em um
momento de mudangas no tecido urbano de algumas cidades, especialmente nas décadas finais
do século XIX, momento em que a arquitetura dos edificios fez parte das mudancas vividas
pelos diferentes grupos sociais, identificados como parcela importante de renovagdo (Reis
Filho, 1983), especialmente pela producao de espacos urbanos, entre os quais o ecletismo, na
arquitetura das edificagdes, narra processos de modificagdes com parte de um cenario de

modernizagdo, conforme descrito por Fabris (1993).

1.2.1.2 ATITUDE ECLETICA

Diante das consideragdes sobre o modo de produgao da arquitetura eclética, ha, entre
outras concepcdes, uma que designa o ecletismo como a atitude de formar um todo por meio
da justaposi¢do de elementos entre diferentes sistemas. No entanto, para a utilizagdo de sistemas
distintos em sua concepgao, ¢ necessario considerar que tal producao ocorre com maior énfase
na atitude dos arquitetos no século XIX. Eles utilizaram elementos escolhidos de diversos
periodos da historia, com a inteng¢do de produzir uma nova arquitetura com liberdade de criagao.
Inclui-se aqui a utilizagdo de doutrinas e teorias, envolvendo conhecimento histérico, com a
pretensdo de criar uma arquitetura que representasse o seu proprio tempo. Considerando o
cenario pos-Revolugao Industrial como parte importante de um novo panorama cultural e
social, surgem novos temas arquitetonicos. Mesmo fazendo referéncia a produgdo arquitetonica
do passado, ha uma vertente de pensadores que passou a questionar a correlagdo entre o

ecletismo e o historicismo, pois:

Enquanto o historicismo buscou reviver um passado e construiu representagdes da
historia, inscrevendo a arquitetura moderna em um estilo antigo, o Ecletismo usou
elementos e sistemas da historia para inventar uma arquitetura adaptada aos novos
tempos (Pedone, 2005, p. 127).

35 “Apos o final do século XIX, ja seria possivel a arquitetura brasileira iniciar o grande avango que a tornou
conhecida mundialmente” (Reis Filho, 1983, p. 187).
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Mesmo assim, o historicismo ocupa um lugar significativo na compreensao da producao
da arquitetura eclética, pois possibilitou compor e identificar a escolha dos elementos sob a
influéncia do conhecimento historico (Pedone, 2005). Com isso, a necessidade de desenvolver
uma arquitetura adaptada aos novos tempos exigiu dos arquitetos a utilizagcdo de um repertorio
jé& catalogado pela historia da arquitetura, abrindo caminho para um sentido mais amplo da
expressdao ecletismo, sem se desvincular da renovacdo do pensamento filosofico na
movimentagao politica e no [luminismo.

Além das condicionantes filosoficas e politicas, o ecletismo buscou propor os principios
de um estilo auténtico, mesmo com a utilizagdo de elementos de diferentes sistemas ja utilizados
no passado, incluindo uma reavaliacao precisa da Antiguidade Classica, adaptando formas aos
novos usos da arquitetura. Dessa maneira, deu origem a uma nova composi¢ao, que abriu
caminho para a expressdao conhecida como o espirito eclético (Pedone, 2005). Segundo a
referida autora, o ecletismo logrou significancia como fendmeno cultural, aplicando de maneira
clara as regras de composi¢ao da arquitetura classica.

Assim, ampliaram-se ainda mais as referéncias culturais, aplicando teorias e conceitos
garantidos por investigacdes arqueoldgicas sobre o classicismo, embora com proporc¢des
diferentes. Com isso, usufruiu do uso de regras da tradi¢do arquitetonica, mas possibilitou o
desenvolvimento de novas propostas, entre os edificios que agregaram formas e ornamentos
mais especificos em sua composi¢ao. Essas inovagdes estimularam a liberdade inventiva dos
arquitetos sem a necessidade de se preocupar com corre¢des arqueologicas. Ademais, embora
tenha atravessado um certo “preconceito critico” (Patetta, 1987, p. 10), redutor por determinado
periodo, o ecletismo na arquitetura desenvolveu-se por meio do trabalho de arquitetos que se
dedicaram ao desenvolvimento de projetos sob premissas ecléticas®.

Nessa perspectiva, o trabalho desses profissionais chegou ao século XX com uma
producdo que demonstra estar além das influéncias do classicismo por ser considerado como
uma das condicionantes do edificio eclético. Sob novo panorama, proporcionou novas
possibilidades de producao de edificios, com novos programas e temas edilicios, alterando, em
grande medida, os padrdes arquitetonicos, sejam eles classicizantes, sejam modernizantes.

As formas antigas foram adaptadas a novos usos, trazendo inovagdes para a
transformagao da infraestrutura da arquitetura (Pedone, 2005). Isso ¢ identificado quando se
realizam processos de mediacdo entre a arquitetura dos edificios dos séculos anteriores e a

producdo arquitetonica das décadas iniciais do século XX, tendo em vista o desenvolvimento

3 Como tem sido reconhecido nessa pesquisa, tais premissas envolvem a aglutinagdo e a sobreposigdo de
elementos ja conhecidos, incluindo, de maneira comedida, algumas variaveis historicistas.
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de novos modelos e ornamentos sem a mesma beleza do passado, mas com originalidade
inventiva, embalado pelo conhecimento historico e pela representacdo de progresso. O
ecletismo, entdo, trouxe novidades sem perder a tradigdo, combinando caracteristicas modernas

com conhecimento artistico e tecnologico.

1.2.1.3 CARATER

O carater compreende uma das caracteristicas da arquitetura eclética, que também pode
acumular em um mesmo edificio referéncias que mesclam informagdes de diferentes periodos
histéricos. Esses edificios se apresentam por meio de concepgdes que unem materiais e técnicas
construtivas, remontando a distintos periodos da historia da arte e da arquitetura. Logo, ha um
entendimento de que o edificio pode ter seu carater anunciado, como se estivesse mostrando
aos olhos de quem observa sua atividade ou sua fun¢ao, de tal maneira que praticamente falasse
sobre o proposito da construcao. Essa propriedade arquitetonica € caracterizada como um dos
principios da arquitetura académica, conhecida como “arquitetura falante” (Rocha-Peixoto,
2000a, p. 11).

Assim, ¢ compreendida sob o “conceito de que a arquitetura deve exprimir por meio do
estilo a funcdo a que se destina, tornando possivel entender que o carater do edificio devia ser
dito pelo seu aspecto externo” (Rocha-Peixoto, 2000a, p. 11). Desse modo, enfatiza, por meio
da expressao plastica, que o edificio pode definir o seu carater, assim como sua fun¢do ou seu

propdsito civico, uma vez que:

Cada construgdo — assim como as figuras na pintura e na escultura — deve ter
fisionomia propria. Que um carcere inspire terror e uma sala de baile jovialidade é
claro... Um arsenal deve ser rastico... Uma bolsa de mercadores sera comoda, sem
fausto nem elegéncia, grave, porém ndo majestosa... Aos edificios consagrados as
Ciéncias ¢ as Artes convém um aspecto nobre, mas nido demasiadamente sério,
grandiosos sem frivolidade, simples, mas ndo austeros... Se os artistas se interrogarem
sobre a natureza de cada monumento, saberdo dar-lhe seu carater proprio de um modo
que o publico o reconheca (Milizia, 1973, apud Azevedo, 2015, p. 27).

Fundamentando-se no entendimento de representagdo sobre o proposito de uma
constru¢do, compreende-se que, se ela fala, utiliza uma linguagem para isso e, assim, pronuncia
0 que uma arquitetura pode dizer (Azevedo, 2015). Dessa maneira, deve-se considerar o
“proposito civico” de um edificio, qualquer que seja a fungdo que incide sobre seu resultado
estético e formal. Nesse caso, um propdsito civico se da por meio de uma arquitetura civica que

“responde a questdes de ordem politica e social, bastante especificas e sua realizagdo envolve, em
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geral, teorias e técnicas projetuais proprias, no intuito de expressar com clareza o seu propdsito
publico” (Palazzo; Fisher, 2011, p. 1).

Portanto, infere-se que a escolha do estilo aplicado na expressao pléstica de um edificio € um
indicativo forte de sua fungio e, consequentemente, de qual seria o seu proposito. E nesse sentido que
tem sido observada a utilizagdo do estilo neogético nos edificios religiosos®’. Com essa linguagem,
consegue-se transferir a monumentalidade utilizada em sua concepcao, seguindo os principios
adotados nos edificios da ultima fase da Idade Média na Europa. Isso permite que sejam feitas
releituras referentes a composigdo e a utilizagdo da proporgdo com o resultado da sua maneira de ser
concebida.

Além de todas essas consideragoes, sao identificadas outras duas caracteristicas fundamentais
da arquitetura neogotica utilizadas nos edificios religiosos: o verticalismo e a valorizagdo da luz,
sobretudo com a iluminagdo natural, que desempenha um papel crucial para o resultado visto no
interior das catedrais. Difundida por meio de grandes vitrais, essa iluminagdo impde uma aura de
misticismo aos edificios, com um actimulo simbdlico sobre poder e religido, refor¢ado pela utilizagdo
de projecdes verticais. Dessa maneira, a carga simbolica e mistica proporcionada pelo estilo neogético
ainda se da pela utilizac@o de arcos ogivais e arcos de volta quebrada, as vezes consolidados por
abobadas de arcos cruzados ou de nervuras. Nesse caso, a estrutura apresenta-se de forma aparente,
sem ser ocultada por paredes ou qualquer outro artefato que venha cumprir o papel de ornamentacao
arquitetonica, imprimindo particularidade e beleza ao edificio, sobretudo com funcao de atividade
religiosa. Contudo, essas condicionantes sdo encontradas entre alguns edificios que empregam
concepgdes mais ampliadas, utilizando colunas ou pilares estilizados, como elementos que integram
uma maneira de caracterizar estilos arquitetonicos do passado.

Sendo assim, os estilos que incidem na arquitetura dos edificios religiosos com um carater de
propdsito civico, entre os titulos originais discutidos por Patetta (1987), também contribuiram para a
elabora¢do de construgdes de instituigdes de ensino, teatros, bibliotecas, museus, entre outras
construcdes que representam atividades juridicas. Assim, ao se manifestar em diferentes esferas dos
poderes publicos, essas caracteristicas podem ser lidas sob os preceitos de uma arquitetura de “origem

académica’®”

. Desse modo, reconhecidas também pelo ecletismo classicizante, tais caracteristicas
imprimem imponéncia por meio da triade vitruviana: estabilidade, funcionalidade e beleza.
Nesse sentido, ¢ importante reforcar que, em determinado momento, essa percepgao de

condicionantes classicizantes aglutina ou cede lugar a outras maneiras e critérios de produgio

37 Especialmente nas ruas de algumas cidades goianas visitadas.
38 Simetria, composigdo, propor¢do, ornamentacdo e arquitetura falante. Consultar em: “Guia da Arquitetura
Eclética no Rio de Janeiro” (Rocha-Peixoto, 2000, pp. 9-11).
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arquitetonica. Nesse caso, ¢ a aplicacdo de varidveis modernizantes que integram a concepgao dos
edificios também caracterizados como ecléticos, que passam a demonstrar a presenga de premissas
modernas como relata (Segawa, 2002). Tais caracteristicas, incluindo as descritas pelo referido autor,
podem ser identificadas entre as particularidades dos estilos arquitetonicos tratados nessa pesquisa.
Ainda assim, além das condicionantes classicizantes ou modernizantes, ha aquelas em que as
caracteristicas se referem a implantagao dos edificios nos lotes urbanos, por isso esta inserida nesse

trabalho como parte do que caracteriza o ecletismo no Brasil e serdo discutidas no topico a seguir.

1.2.2 Caracterizacio do Ecletismo no Brasil

Esta secdo trata da nossa tematica de forma sumaria, pois tem sido extensa a bibliografia
encontrada, assim como também o numero de exemplos de constru¢des espalhadas pelo territorio
brasileiro que caberiam nesse contexto de fundamentagdo e caracterizagdo. Isso porque, ainda que o
Brasil seja reconhecidamente herdeiro direto das tradigdes culturais de Portugal, nem sempre essa
prerrogativa significou, pelo menos inicialmente, que haveria uma produgdo arquitetonica implicada
em uma variedade de resultados, como tem sido encontrado no decorrer desta pesquisa.

Essa variedade estende-se tanto pelas técnicas construtivas empregadas nas construcoes
quanto pelo resultado arquitetonico comparado as construgdes de algumas regides de Portugal. Nesse
sentido, 0 que ocorreu em certos momentos do processo inicial de ocupacao do territorio brasileiro
assemelha-se ao que o “gedgrafo portugués Orlando Ribeiro faz em seus livros, um retrato de Portugal
[...]” (Lemos, 1993, p. 95) a respeito da regido portuguesa denominada Mediterraneo. O autor afirma
que a geografia da regido foi ocupada com uma arquitetura conhecida como vernacula. Essa foi a
prerrogativa também utilizada entre as diferentes regides brasileiras, que se estendeu um pouco mais
além do periodo colonial, com a utilizagdo de materiais como pedras para diferentes fungdes, madeiras
aplicadas tanto na estrutura quanto no travejamento de coberturas, portas e janelas. O barro foi outro
material local aplicado as constru¢des vernaculares e utilizado no adobe e na taipa como fechamento
e nas telhas como parte da construgao da cobertura, nos casos em que ja eram considerados materiais
Ceramicos.

Alguns desses materiais ceramicos s6 foram substituidos no final do século XIX e nas
primeiras décadas do século XX. Entre eles, destacam-se as telhas francesas e os tijolos cozidos, que
passaram a ser amplamente utilizados nesse periodo. Isso promoveu, de forma gradativa e lenta, uma
mudanga nas constru¢des que foram aos poucos deixando para o passado a rusticidade que havia sido
herdada do século XVIII. Embora lenta, essa alteragdo gradativamente sinalizou o inicio de uma breve

reformulagdo que ditaria o ritmo das mudangas, tanto no que diz respeito a propria arquitetura quanto
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aos métodos de construcao (Lemos, 1993). Essas mudangas relacionadas as construgdes aos poucos
foram promovendo alteragdes no espago construido das cidades, ainda tendo como influéncia a
origem portuguesa, nas acepgoes de Teixeira (2012).

Nesse ritmo, os ecos da Revolug¢do Industrial alcangaram o territorio brasileiro ainda na
primeira metade do século XIX, tendo como porta de entrada a cidade do Rio de Janeiro. Desde entio,
uma movimentacao transformadora j& estava ocorrendo: “foi a corte de D. Pedro I que comecou a
tomar conhecimento dos progressos da civilizagao material” (Lemos, 1993, p. 100). O referido autor
ainda relata que, a partir da metade do mesmo século, os recursos do café fluminense e do agtcar do
baixo Paranaiba estavam financiando a arquitetura eclética, ja expressando o processo construtivo,
nesse caso, retratado como uma “nova arte de construir” (Lemos, 1993, p. 100). Essa maneira de
construir, em meados de 1864, estendeu a representatividade de poder e magnificéncia do estado,
confirmada pela inauguracdo do palacio do Bardo de Nova Friburgo, atual Palacio do Catete.
Conhecido atualmente como Museu da Republica, esse edificio ndo exibia as caracteristicas
neoclassicas influenciadas pela Missao Francesa, algo que nao ocorreu com o Palacio do Itamaraty
de 1855 (Lemos, 1993).

Ao lado dessas construgdes carregadas de ostentacao e poder, diversas residéncias de classe
média foram construidas, mostrando as novas tendéncias e técnicas de constru¢ao e induzindo ao
desenvolvimento de novos espagos para novos programas.

Isso significava que o ecletismo havia entrado pelo Rio de Janeiro, abrindo, entdo, as portas
do Império (Lemos, 1993), onde ja havia se instalado um repertodrio sob as tendéncias da arquitetura
classica, como uma linguagem entre os edificios, mesmo demonstrando que o Brasil ja havia recebido

influéncias externas com:

[...] uma bagagem neoclassica. O Ecletismo chegaria mais tarde. “O Rio de Janeiro
funcionou como porta de entrada do Brasil para todas essas manifestagdes originadas na
Europa, mas a Republica foi eficaz na rapida interiorizagdo do Ecletismo. Quase todas as
capitais estaduais e as maiores cidades do pais mereceram do governo central da Republica
Velha um palacio eclético para a agéncia central dos Correios e Telégrafos, uma espécie de
simbolo moderno. Os estados providenciaram o palacio do governo, a assembleia legislativa
e o forum” (Rocha-Peixoto, 2000b, p. 8).

Nessa conjuntura de inovagdes entre Império e Republica, em que as constru¢des tendiam a
aderir aos interesses da capital, as novidades dos estilos arquitetonicos também atendiam aos edificios
institucionais. No caso do Rio de Janeiro, hé referéncias de construgdes que remetem ao ecletismo,
mas com uma manifestagdo que o associava a determinados elementos do estilo neoclassico. Mais

adiante, outras construgdes ja passariam a exibir o que pode ser classificado como uma condi¢ao
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arquitetonica que, em vez de propor “os valores de um estilo individual [...], acreditava-se poder
desenvolver uma linguagem nova a partir das qualidades de diversas outras” (Rocha-Peixoto, 2000a,
p. 15). Ainda assim, a maior énfase no sentido do termo “ecletismo” se da pelo fato de esse estilo
reunir na arquitetura as verdades de um todo, por meio de uma espécie de doutrina mais ampla, e nao

simplesmente uma reprodugao de estilos do passado.

No entanto, antes de chegar as cidades do interior do territorio brasileiro, foi a cidade do Rio
de Janeiro que integrou inicialmente um conjunto eclético de constru¢des, de maneira mais
representativa. Em meio a essas representatividades, novos hébitos surgiram em uma sociedade que
aderiu as novidades, conforme mostrado a seguir, representando pessoas que dividiram espaco com

os edificios e suas linguagens arquitetonicas na Exposi¢ao Nacional de 1908.

~ Figura 11 — Exposicdo Nacional de 1908

Essa figura representa um dos momentos em que parte das pessoas se identificava com a
mentalidade da época, transitando em meio a um conjunto arquitetonico durante a Exposi¢ao
Nacional de 1908. Nela, podem ser observadas constru¢cdes com vertentes neoclassicas € outros
estilos, evidenciando elementos da arquitetura classica greco-romana. Na Figura 11, é possivel
identificar tragos e conceitos em didlogo com o neocléssico e o ecletismo.

O ecletismo aciona a justaposi¢do de varias referéncias nas construgdes, contribuindo
para uma arquitetura que parece fora de seu tempo. J4 o neoclassico apresenta expressoes de

ordem, disciplina, contencdo, equilibrio, razdo e nobreza, caracteristicas que marcaram um
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periodo (Rocha-Peixoto, 2000a). Esses foram alguns dos motivos pelos quais o ecletismo nao
conseguiu apresentar expressoes proprias quando comparado ao neoclassico. Com uma atitude
dramatica, o ecletismo buscava a qualquer custo conforto, expressividade, luxo, emogao e
exuberancia. Esses atributos continuaram a influenciar a constru¢do de outros edificios,
especialmente por meio do progresso que transformaria a cidade do Rio de Janeiro.

Nessas condi¢des, as correntes transformadoras que garantiram o progresso de outras
cidades, segundo Lemos (1993), incluiram a riqueza produzida pelo café, que possibilitou sua
chegada a Sao Paulo pelo Vale do Paraiba e, em seguida, a Jundiai, representada por
construcdes residenciais da década de 1860. Nesse periodo, ainda havia construgdes de taipa,
representando o modo tradicional de construir em detrimento das novas técnicas e estilos.
Embora haja controvérsias®®, pode-se afirmar que o estilo neoclassico em Sdo Paulo ainda ndo
apresentava 0 mesmo rigor compositivo e construtivo observado no Rio de Janeiro, “gragas a
precariedade e a letargia da cidade de Sdo Paulo dos meados do século XIX” (Campos, 2007,
p- 11).

Essa diferenga arquitetonica gerou, no mesmo periodo, um contraste entre o velho e o
novo, incluindo o erudito, diferentemente do Rio de Janeiro, onde as mudangas, além de
graduais, quase passaram despercebidas pela populagdo e a concorréncia de fachadas no mesmo
estilo ja indicava a aceitacao de uma modernidade ndo contestada.

A partir disso, ao considerar a caracterizagao da arquitetura eclética no Brasil, pode-se
afirmar que tal condicdo, quer com a reproducao de estilos do passado, quer mais recente, faz

parte das defini¢cdes descritas na se¢do a seguir.

1.2.2.1 OS ESTILOS E SUA CARACTERIZACAO

Segundo Corona e Lemos (1972, p. 206), o termo “estilos” ¢ designado a peculiaridades
que representam as obras de arte produzidas por determinado povo, em conformidade com os
principios de uma época, seguindo determinadas técnicas especificas. Disso, infere-se que o
termo pode representar os trabalhos realizados em um periodo historico por determinados
grupos de pessoas. Dessa maneira, os estilos arquitetonicos fazem referéncia a um conjunto de
caracteristicas que definem o resultado, a aparéncia e a forma de um edificio. Essa aparéncia ¢
influenciada por fatores como a cultura e os materiais disponiveis para atender as necessidades

funcionais de determinada época.

39 As controvérsias sobre essa analogia também podem ser conferidas no mesmo material de Campos (2007).
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7

E com esse conjunto de definicdes que a historiografia utilizada, bem como a
iconografia ora produzida, ¢ consultada, levando o observador a notar as diferentes
caracteristicas das construgdes. Assim, o exercicio de observacao define a importancia de cada
um dos edificios e o descarte de outros, por meio do que os estilos revelam como recortes de
espaco e tempo. Isso se refere ao que foi consolidado no territério em estudo, no qual a
arquitetura do periodo colonial brasileiro ¢ demonstrada como uma manifestacdo construtiva
que se estendeu pelo século XIX. Nesse sentido, demonstram-se as influéncias que transitam
entre o estilo neocldssico e 0 modo de construir utilizado em outras tipologias arquitetonicas,
como a neocolonial. Seguem-se outras referéncias que caracterizam os estilos modernizantes,
transitando entre as influéncias do estilo art déco e o que ocorre depois, até a primeira metade

do século XX.

1.2.2.1.1 Neoclassico

O estilo neoclassico alcanga um entendimento geral, identificado por meio de uma
linguagem que emerge da Antiguidade Classica, utilizando rigidez e simetria na composicao
arquitetonica dos edificios. No caso da pesquisa em questdo, o referido estilo é tomado como
um termo usado para definir as construgdes com caracteristicas greco-romanas (Bruand, 1997),
como influéncia em sua concepgao arquitetonica. Nesse sentido, torna-se importante identificar
de que maneira essa influéncia artistica e arquitetonica aportou em terras brasileiras. Diante da
historiografia consultada, ocorrem duas afirmagdes a respeito de sua chegada em determinadas
regides do Brasil. A primeira refere-se ao fato de que a arquitetura neoclassica*® foi iniciada
“com a vinda da Missdo Francesa em 1816, caracterizando o emprego das formas da
antiguidade, greco-romana. [...] a linguagem teria evoluido para o Ecletismo” (Weimer, 1992,
p. 88). A segunda afirmagdo ¢ caracterizada por fases, duas delas podendo ser identificadas da

seguinte maneira:

[...] primeira fase entre os anos de 1750 e 1808, [...] no momento da formagdo
administrativa das provincias brasileiras [...] chega com expressao oficial a muitos
recantos do pais. O Teatro da Paz, em Belém, Santa Casa, no Recife palacio do
governo de Natal, Fortaleza, Recife sdo alguns exemplos significativos” [...]. Por fim,
o legado da arquitetura neoclassica se faz sentir ainda apds sua ultima fase em uma
corrente classicizante do Ecletismo, que perdurou até o inicio do século XX (Rocha-
Peixoto, 2000b, pp. 66-67).

40 Existem controvérsias sobre essa afirma¢do. Uma delas pode ser observada na produgio de Giuseppe Antonio
Landi (Fontana, 2024). Ha outra referéncia da mesma natureza, sob a produgdo do brigadeiro José Custodio de
Sa e Faria (Rocca, Gutierrez, 2020).
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Embora as duas afirmagdes sejam diferentes, ambas denotam que ha uma contribuicao
desse estilo para a evolugdo da corrente do ecletismo na arquitetura brasileira. Contudo, entre
esses dois fatos, ¢ importante destacar a relevancia da primeira afirmagao, pois ela retrata as
consideracdes a respeito da tradicdo neoclassica que chega ao Brasil com a vinda da familia
real em 1808.

Esse capitulo da historia registra a dimensao das transformacdes que ocorreram logo em
seguida com a funcdo designada a Escola de Belas Artes, pois “inaugurada em 1826, ja com o
nome de Academia Imperial de Belas Artes [...] trouxe para o Pais uma arquitetura
representativa dos padrdes internacionais notadamente europeus” como descrever (Coelho,
2019, p. 15). Situada em territorio brasileiro, tal academia, reforca a que a importancia da cidade
do Rio de Janeiro ja representava para o Brasil nesse momento do século XIX. Dessa maneira,
compreende-se que a arquitetura aqui implantada nesse momento “sofreu a influéncia daqueles
que estavam imbuidos do espirito neocldssico, ou académico: nova escola que tinha a sua
origem [...]” (Morales de los Rios Filho, 1941 apud Rocha-Peixoto, 2000b, p. 60).

Nesse periodo, ocorre a leitura dos conceitos de arte nacional e arte europeia, sob a
expectativa de que a arquitetura cumpriria seu papel como uma tendéncia, influenciando as
manifestagdes arquitetonicas em territorio nacional. Essa influéncia foi assimilada por outras

arquiteturas, projetadas e construidas sob esse novo conceito, pois:

[...] as tendéncias arquitetonicas aqui implantadas, originarias da metropole, cederam
lugar a influéncia neoclassica. A essa orientagdo, porém com caracteristicas proprias
a0 nosso pais — em que a simplicidade era a nota dominante — obedeceram aos
edificios particulares mais notaveis do Império brasileiro (Rocha-Peixoto, 2000, p.
60).

Como uma nova influéncia, segundo a descri¢do supracitada, o estilo neoclassico passou
a apresentar uma arquitetura com padrdes estéticos e formais com caracteristicas proprias do
Brasil, originarias da metropole. Tal ocorréncia substituiu a simplicidade das construcdes até
entdo implantadas, em um momento em que a producao arquitetonica se destacava entre os
edificios particulares durante o Império. Essa transformac¢ao ocorreu inicialmente em algumas
capitais do pais, acrescentando a historiografia arquitetonica nacional um contraste que
promoveu um senso critico, logo aliado as condi¢des materiais locais para uma atitude eclética
na arquitetura brasileira.

Com esse entendimento, o estilo neoclassico no Brasil registra sua apari¢do com a
presenca de profissionais franceses, que chegaram nesse pais a convite de D. Jodo VI. Esses

profissionais inicialmente atuaram na remodelagdo da cidade do Rio de Janeiro e,
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posteriormente, no desenvolvimento de projetos para novos edificios, proporcionando
mudangas irreversiveis que reverberariam em outras cidades. Eles tinham o propdsito de criar
escolas e cursos de médio prazo para a formagdo de novos profissionais, permitindo o
crescimento do numero de pessoas com formacdo académica sob influéncia francesa. Dessa
maneira, dariam aos estudiosos desse estilo de arquitetura a possibilidade de responder as novas
necessidades de uma situacao pela qual o pais passava (Coelho, 2019).

Além disso, a implementacao da arquitetura sob influéncia neocldssica, bem como todo
o0 seu proposito de representatividade da Arquitetura Classica, foi bastante significativa em um
contexto em que ainda se vivia uma relagdo entre império e colonia. Paulo Santos (1981 apud

Coelho, 2019) descreve esse estilo em solo brasileiro nos anos iniciais do século XIX:

[...] como teoria estética, o Neoclassicismo difundiu, em todo o Ocidente, o retorno
as formas estaticas, de tratamento linear e, em superficie [...]. A exuberancia
decorativa e a liberdade de expressdo cederam lugar a simplicidade das formas, a
sobriedade de gosto e a contengdo e respeito disciplinado pelos canones e gramaticas
— que se traduziram num freio 4 imaginacdo criadora (Paulo Santos, 1981, apud
Coelho, 2019, p. 16).

Com a ideia de teoria estética e exuberancia decorativa do referido autor, identificam-
se, por meio da linguagem classica, alguns dos elementos utilizados no estilo neoclassico que
emergem da Antiguidade para serem aplicados em propostas projetuais no século XIX.
Utilizada pelos canones da arquitetura, apos exercer uma representagao de poder em diferentes
nagoes europeias, a arquitetura neoclassica passou a representar o “estilo oficial do império”
(Del Brenna, 1987, p. 32) no Brasil. Seu resultado estético promoveu modificagdes em edificios
de carater publico, como “a constru¢do do Edificio da Alfandega, originalmente a Bolsa do Rio
de Janeiro ou Praca do Comércio, e da Casa Franga-Brasil” *! (Coelho, 2019, p. 16).

Entre essas construcdes de carater publico, hé as que se tornaram referéncia para as novidades
construtivas impostas a partir do século XIX, que entraram no Brasil pelo Rio de Janeiro. Diante disso,
o referido estilo ocupou espaco na producdo arquitetonica no século XIX, propagando-se,
posteriormente, para outras cidades do pais, ocupando inicialmente espagco nas capitais que
apresentavam maior movimentacao econdmica desde o século anterior a 1808. Em seguida, avancgou
para outras localidades interioranas do territério nacional, onde promoveria a representacao de

inovagoes e solugdes projetuais construtivas.

41 Este ultimo projetado pelo Arquiteto Francés Grandjean de Montigny, reconhecido por sua contribuigdo para
arquitetura no Brasil entre os anos de 1816 e 1850
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Nesse ritmo, aos poucos, essa nova arquitetura implicou o desuso do adobe, da taipa e do pau
a pique, os quais eram utilizados como fechamento das constru¢des e foram substituidos por novos
recursos e solu¢des. Apresentaram-se novas opgoes também para a cobertura das edificagdes, com o
desaparecimento dos beirais, ocultados por platibandas associadas ao uso de calhas (Santos, 1981).
Segundo o autor, passaram a ser utilizadas platibandas almofadadas ou balatistres, intercaladas com
estilobatas*? que sustentavam estatuas, vAos ou vasos de méarmore e de louga em edificios,
caracterizando um momento de mudangas na arquitetura brasileira.

Entre as mudangas que acompanharam a arquitetura neoclassica, desde suas origens na
Europa, estdo aquelas que ocorreram “como alternativa aos padrdes decorativos Barrocos e suas
variantes representando uma reagdo contra o Absolutismo como forma politica” (Coelho, 2019, p.
16). Tal ocorréncia ligava-se a um meio politico de sobreposi¢ao desses padroes decorativos também
em territorio brasileiro, superando a arquitetura desenvolvida durante o periodo colonial.

Portanto, embora tenha marcado o carater arquitetonico de diferentes edificacdes desse
momento, os padrdes da arquitetura barroca no Brasil passaram por um processo de abandono
(Coelho, 2019), sem considerar sua importancia, ja que foi marcante o resultado de suas adaptacdes
em territorio brasileiro, agregando caracteristicas regionais em diferentes cidades, incluindo as regides
que vivenciaram o periodo de exploragio aurifera ao longo do século X VIII. Contudo, a “revulsio ao
barroco so surgiu depois de 1815, assim que surgiram artistas franceses, incluindo A.H.V. Grandjean
de Montigny (1776 - 1850)” (Pevsner, 1941, apud Rocha-Peixoto, 2000b, p. 61).

Nessa logica, hd consideracdes sobre o neoclassicismo ter vindo ao Brasil com a
missdo francesa e o fato de que o mesmo promoveu a interrupgao da "fértil produgdo barroca
que, se nao fosse a abrupta introdu¢ao de uma arte europeia, teria ainda dado frutos por

43» (Rocha-Peixoto, 2000b, p. 61). Disso, pode-se inferir que a arquitetura

muito tempo
neocldssica, com suas caracteristicas formais regidas pelos canones da arquitetura cléssica,
progressivamente levou ao desuso das ornamentacdes barrocas no Brasil.

De qualquer modo, infere-se que tal condicao transformadora ja poderia ser fruto da
Academia Imperial de Belas Artes. No entanto, mesmo considerando a influéncia no
processo de formagdo cultural relacionada a essa arquitetura recém-instalada no pais,
passou-se a aplicar um conhecimento de carater mais popular do que erudito.

Os conhecimentos sobre o saber fazer, também descritos por Lemos (1989) como

um conhecimento local do povo brasileiro, e suas particularidades de constru¢do herdadas

42 Estilobata (ou estilobato): embasamento que sustenta uma colunata (Corona e Lemos, 1972, p. 206).
4 Frase do professor Darcy Ribeiro em um discurso no langamento da Casa Franga-Brasil (Rocha-Peixoto, 2000,
p. 45).
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do século anterior a 1808 foram difundidos por regides interioranas do Brasil. Esse processo
foi iniciado com uma produgao de construcdo vernacular, que mais tarde desencadearia um
cenario que faria a populacdo atravessar mudangas, sobretudo de ordem econdmica. Desse
modo, o pais sairia da condi¢do de coldnia, passando a ser um pais dono “do seu proprio
destino” (Coelho, 2019, p. 17).

As varidveis que resumiriam a realidade local apos 1816, com as manifestacdes de
conceitos neoclassicos na arquitetura, substituiram a produgao barroca, que era hegemonica
desde o Periodo Colonial, até quando o pais ainda ostentava a posi¢ao de Império (Coelho,
2019). Além disso, a condicdo conceitual da arquitetura brasileira, que se restringia a
arquitetura do periodo colonial, apos a Republica, causou novas transformacgdes,
encontrando métodos particulares de construgao e promovendo uma arquitetura com carater
nacional.

Todavia, mesmo considerando que todas as manifestagdes com o uso de elementos
caracteristicos da Antiguidade greco-romana, fossem denominadas como neocléssicas, para
Bruand (1997), essa condig¢ao ndo passaria de uma forma de ecletismo. Isso inclui os estilos
que utilizam a justaposi¢do de elementos como: “colunas, cornijas e frontdes, da
Renascenca italiana ao segundo Império francés. Passando pelo classicismo, pelo barroco e
pelo verdadeiro Neoclassico de fins do século XVIII e a primeira metade do século XIX”
(Bruand, 1997, p. 33).

Ainda que essa caracterizagdo traga referéncias sobre o ocorrido no Rio de Janeiro,
as imagens a seguir mostram que, mais adiante, a cidade de S3o Paulo também receberia as
influéncias neoclassicas. Desse modo, ha alguns edificios que se destacam como marcos do
movimento eclético em Sao Paulo, entre eles o Teatro Municipal e o Museu do Ipiranga,

observados a seguir.
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Figura 12 — Teatro Municipal, projeto de Ramos de Azevedo e Domiziano Rossi

Fonte: Wilfredo Rodrigues, 2014.

A imagem do Teatro Municipal mostra os elementos arquitetonicos € o conjunto de
ornamentagdo e aderecos ao longo de todo o edificio que encerram tragos de um ecletismo com a
presenca do estilo neoclassico.

Ja o Museu do Ipiranga, como mostra a proxima Figura 13, além de ser considerado um
edificio-monumento, apresenta um frontdo que marca a simetria na proposta arquitetonica. Quando
se comparam as imagens do teatro com a do museu, nota-se que o edificio da figura a seguir mantém

um apego maior ao estilo neoclassico.

Figura 13 — Museu do Ipiranga, Sdo Paulo, projetado por Tommaso Gaudenzio Bezzi

s~

nte: Webysther, 2019.
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As caracteristicas neoclassicas da figura supra podem ser observadas por meio das
colunas com diferentes dimensdes e de seu conjunto de elementos, que se repetem por todas as
outras alas da mesma constru¢do, seja com maior, seja com menor apego do ecletismo ao estilo
neocldassico.

Ainda sobre a cidade de Sao Paulo, a propria Estacdo da Luz pode ser incluida nesses
exemplos paulistanos, porém demonstra a utilizagdo de diferentes materiais em sua construcao,
incluindo o aco, que chegava ao pais pronto para ser aplicado em outras solu¢des arquitetonicas,

como mostra a Figura 14.

Fi
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I

Fonte: Priscila Zambotto (2008).

A Estagdo da Luz, vista na imagem de Zambotto (2008), compreende esse mencionado
ideario de novidades e progresso. No entanto, sua significancia vai além de um esbog¢o dos
procedimentos de modernizagdo que atravessaram o século XIX. Kiihl (1998) afirma que o
local ¢ referéncia da maior relevancia na cidade de Sao Paulo, sobretudo quando considerada a

caracterizagdo da area em que estd inserida:

Ao lado dos monumentos tradicionais, a arquitetura oitocentista exibe um novo tipo
de monumento, fruto do progresso e da industria — a estacdo ferroviaria -. Ferro e
alvenaria misturam-se em sua composi¢do, o primeiro representando o aspecto
técnico-funcional, a segunda providenciando o decoro e o ornamento, como
testemunha o exemplo da Estacdo da Luz de Sdo Paulo, totalmente planejada em
Londres e cujos componentes vieram todos da Gra-Bretanha. Alfredo Moreira Pinto,
num texto de 1900 — ano de conclusdo das obras, refere-se a uma “arquitetura dorico-
italiana”, a colunas e cimalhas em estilo corintio, a plasticidade dos ornamentos de
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ferro, que considera “muito artisticos” (Pinto, 1979, pp. 201-205, apud Fabris, 1993,
p. 140).

Considera-se a Estacdo da Luz como um monumento arquitetonico oitocentista, fruto
do progresso da industria, com o desenvolvimento da ferrovia e do uso do ferro, fato que marca
o século XIX. Essa estacdo, mais do que um aspecto para a arquitetura, ¢ uma evidéncia de
conhecimento técnico e funcional de métodos construtivos e do ornamento.

No caso da Estacdo da Luz, a arquitetura dorico-italiana, com colunas e cimalhas em
estilo corintio (Rocha-Peixoto, 2000a), bem como a plasticidade dos ornamentos em ferro
traduzem e evidenciam o conjunto de informagdes plasticas adotadas nos edificios ecléticos
com a utilizagdo do ferro.

Com essa nog¢ao a respeito do uso dos elementos arquitetonicos que acompanharam o
estilo neocléssico, observa-se sua influéncia em outros estilos arquitetonicos do inicio do século

XX, entre eles o neocolonial, como veremos a seguir.

1.2.2.1.2 Neocolonial

O estilo neocolonial tem como fonte inspiradora a produgao arquitetonica brasileira
desenvolvida no Periodo Colonial. Por isso, faz parte da rede de informagdes que integra a
pesquisa em questdo. Entre outras consideragdes, sua relevancia se da pelo fato de ter sido
proposto como um estilo genuinamente brasileiro. E assim que tem sido descrito por Kessel
(1999) e difundido por Aracy Amaral (1994), com base no importante trabalho desenvolvido
por Ricardo Severo, também reafirmado por Melo (2012). No entanto, para que esse estilo fosse
reconhecido, “foi necessario um movimento de cunho nacional, original, a fim de transformar
a arquitetura moderna internacional, na arquitetura moderna brasileira” (Bruand, 1997, p. 58).
Com essa percepgao, Conduru (2009) faz consideracgdes sobre o debate trazido por Kessel (1999
- 2008) a respeito de um cenario em que transitavam outras correntes de estilos arquitetonicos
e sobre a acirrada discussao a respeito de uma arquitetura “nascida da reagdo contra o ecletismo
dominante nos primeiros anos” do século XX (Kessel, 1999, p. 65). Nesse contexto, as
significancias do estilo neocolonial demonstram que esse movimento se apresenta como uma
transicdo do pastiche, caracteristico do ecletismo, para a modernidade, como fruto da
arquitetura racionalista (Conduru, 2009).

Para o proprio Kessel (2008), tanto o pastiche quanto a modernidade constituem
elementos pertencentes ao estilo neocolonial. Entre suas consideragdes, esta a de que o pastiche

alcanca a condicdo de ndo ser apenas um equivoco, mas uma pratica académica, objeto cultural
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e arquitetonico que deve ser problematizado e entendido ao longo da historia. Assim, entre
racionalismo e tradi¢do, o neocolonial se configura entre o ecletismo e 0 modernismo, condi¢ao
essa que alimenta a dualidade entre o que as vertentes do ecletismo e do estilo neocolonial
representam por ter influéncias da arquitetura tradicional — como pode ser conferido na imagem

que segue.

Figura 15 — Solar Monjope, Rio de Janeiro

e

C— —

Fonte: André Decourt, 2009. In. https://rioquepassou.com.br/2009/01/29/solar-monjope/

A construcio Solar Monjope, obra de José Mariano Filho**, retratada na imagem remete
ao estilo neocolonial residencial, com forte apego a uma representacdo da arquitetura
tradicional brasileira. Além do telhado aparente e com beirais, o prédio possuia varandas,
muxarabis, escadaria e uma série de adornos na fachada, o que caracteriza uma maneira eclética
de producdo arquitetonica. Mesmo demolida nos anos 1970, essa construgcdo integra a
historiografia sobre ambos os estilos, mesmo que tenha sido considerado por alguns criticos
que classificam o neocolonial como um pseudoestilo, apesar de ser representativo ao reagir
contra o internacionalismo em voga no inicio do século XX, tentando trazer um retorno a
tradi¢ao de nossos antepassados. No entanto, acaba fracassando, tornando-se, assim, o que tanto
combatia: mais um pastiche. Isso é evidenciado nas li¢des de José Marianno Filho (Bernardi,
2014). Para Bruand (1997, p. 58), o neocolonial “[...] constitui-se numa transi¢ao necessaria
entre o ecletismo de carater historico, do qual era parte intrinseca, ¢ o advento de um
racionalismo modernista [...]”. Nesse sentido, para Segawa (2002, pp. 38-39), “o neocolonial,

na pratica concreta, afigurou-se como uma variagdo do ecletismo no que busca eleger um estilo
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mais adequado para o fim que se tinha em vista [...] um papel significativo no debate de ideias
sobre novos estilos arquitetonicos”, interpretado como estilo, assim como movimento engajado
no proposito de produzir uma arquitetura de resgate cultural, da memoria e da historia brasileira.

De acordo com o observado, esse estilo influenciou a construgdo de edificios
residenciais e institucionais, com a representacao identitaria de uma proposta que tinha como
finalidade ser uma arquitetura genuinamente brasileira (Kessel, 1999), considerando a
significativa heranga edilicia do vernacular como uma arqueologia da arquitetura de origem
portuguesa no Brasil. Essa representacdo, nas conformidades defendidas por Kessel (1999;
2008), entre outros, refor¢a uma condi¢do do ecletismo na arquitetura brasileira — como se

observa na imagem a seguir.

Figura 16 — Fachada neocolonial, Escola Pedro II — Belo Horizonte/MG

Fonte: https://www.iepha.ing. gov.br/index.php/programas—e—acoes/paﬁimonio-cultural-
protegido/bens-tombados/ edificio-da-escola-pedro-ii

O edificio ¢ rico em elementos decorativos — como mostra a Figura 16 — que integram uma
arquitetura neocolonial, dados o contorno das aberturas, os frontdes e a escadaria, que mostram um
conjunto de informagdes justapostos em uma mesma obra. As imagens a seguir constituem o mesmo

rigor compositivo do referido edificio em sua area interna.
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Figura 17 — Elementos arquitetonicos da escola

Fonte: https://www.iepha.mg.gov.br/ programas-e- Fonte: https://www.iepha.mg.gov.br/ programas-e-
acoes/patrimonio-cultural-protegido acoes/patrimonio-cultural-protegido

Como pode ser identificado, a Escola Pedro II aglutina uma série de elementos
arquitetonicos, entre eles a fachada, as escadarias, o patio e a circulagdo interna, com colunas e
varandas que aglutinam informagdes de diferentes sistemas.

Desse modo, toda essa movimentacdo envolvendo estilos arquitetonicos e suas
particularidades formais, como geometrizagdo, ornamentacdo ¢ elementos arquitetonicos que
sustentaram as novidades construidas no referido periodo articula-se em um mesmo edificio.
Com essa conjuncdo de referéncias, a arquitetura eclética também ocupa lugar no século XX
como uma linguagem que expressa nos edificios uma justaposicdo de elementos provenientes
de diferentes sistemas.

Essa movimentagdo, aglutinando ou sobrepondo informacdes edificadas em uma
condicao classicizante, quando constituida de elementos da arquitetura classica ou do proprio
estilo neoclassico, diferencia-se da ocorréncia que se daria com a sobreposi¢do sob uma
condigdo modernizante. Quando incorporados a sua composicao, elementos adicionais
divergiam da paradigmatica condi¢do classica renascentista, postulando uma linguagem
arquitetonica que aspirava a unificacdo das produ¢des dos magistrais arquitetos pretéritos,
concomitantemente evocando a emblematica representacdo da modernidade. Tal abordagem
conferiu sofisticagdo, inovacao e conforto mediante os métodos construtivos empregados, com
o intuito de adequar-se aos imperativos funcionais dos edificios contemporaneos.

Além do aspecto pléstico, considerava-se também o gosto das pessoas por uma nova
mentalidade sedimentada durante o século XIX e a chegada do século XX. Consequentemente,
essas inovacgoes atenderiam as novas demandas urbanas, acumulando, entre as construgdes,

camadas significativas que narram trés séculos de historia de arquitetura.
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1.2.2.1.3 Art déco

Além das premissas decorativas, o estilo art déco representou uma arquitetura despida
de elementos significativos de outras referéncias do passado que também ocupou o cenario da
producdo arquitetonica entre o fim do século XIX e o inicio do século XX. Para Segawa (2002,
p. 61), o art déco “foi o suporte formal para inimeras tipologias arquitetOnicas que se
afirmavam a partir dos anos de 1930”. Ha de se considerar que o estilo em questdo ndo se trata
simplesmente da importacdo europeia para o territorio brasileiro, pois, apesar de ser
considerado uma arte decorativa, no referido territério, passa a significar o processo de
geometrizagao na forma dos edificios. Todavia, isso envolve uma arguicdo historiografica
rigorosa quando se trata das construgdes, considerando os aspectos formais, tecnicistas ou
paradigmaticos do periodo em que as tendéncias do estilo art déco se manifestaram, da maneira

descrita a seguir.

O art déco foi um estilo decorativo de extensdo internacional que surgiu na Franga e
atingiu seu auge no periodo entre a Primeira e a Segunda Guerra Mundial. Apesar de
nem tudo o que se exibiu no evento ser qualificado como Art déco, o termo faz alusdo
a Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes, [ ...] realizada
em Paris em 1925, ocasido em que o estilo foi visto pela primeira vez em projetos de
decoragdo de interiores, estamparia, tapegaria, ceramica, vidro, joias, artefatos de
metal, esculturas e luminarias (Dempsey, 2003; Lemme, 1997 p. 08). A principio, o
estilo era conhecido por “Style Moderne” ou “Paris 1925”, s6 passando a ser chamado
de Art déco em meados dos anos 60 (Dempsey 2003 apud Pissetti; Souza, 2011, p.
20)

Embora esse relato dependa de uma boa compreensdo sobre a importancia do art deco
como estilo decorativo, estende-se para a concepcao de edificios “em meio a tantas
transformagdes e novas necessidades [...]. Na arquitetura manifestando-se como uma
reformulacdo dos conceitos estéticos, como uma simplificagdo de formas e adornos” (Figueiro,
2007). Segundo Segre (2002), o art déco “[...] esta relacionado com a sua assimilagdo pela
classe média urbana, entre os anos trinta e quarenta, mais que pela influéncia do luxuoso
decorativismo europeu da Exposition Internationale des Arts Décoratifs em Paris no ano 1925”.
Essa argumentagdo surpreende a maneira como a temadtica significa em suas origens, pois, ao
evoluir, a arquitetura reconhecida pelo estilo art déco, na produgdo de edificios, passa a ser
mais do que uma influéncia decorativa. Essa particularidade despertou grande interesse no
processo de concepgao arquitetonica em edificios com diferentes formas e fungdes na América
Latina (Segre, 2002). Conforme entende Conde (1988), a inserc¢do do estilo em alguns edificios,

especialmente no Rio de Janeiro, mais precisamente no bairro de Copacabana, desenvolveu-se
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a partir do final da década de 1920 ¢ ao longo da década de 1930. A referida cidade novamente
ocupa lugar nessa pesquisa como exemplo de caracterizacdo das diferentes maneiras de
representacdes arquitetonicas, dessa vez demonstrada pelo Edificio Ipu — conforme imagem a

seguir.

Figura 19 — Edificio Ipua, Rio de Janeiro

Foto: Flavia Belaciano, 2011

O referido edificio é datado de 1935 e esta situado na Rua do Russel, 496, Gloria
(Czajkowski, 2000a). Segundo Czajkowski, o prédio teve uma inspira¢do nautica evidente nas
superficies de suas fachadas, que combinam formas arredondadas com grandes aberturas
cumprindo a fun¢do de ventilagdo. As sacadas sinuosas ¢ os volumes que sobressaem das
fachadas que sao contidos por guarda-corpo na cor vermelha constituem toda a projecao vertical
observada na Figura 19, que ainda mostra janelas do tipo escotilhas ao longo do corpo do
edificio com seus multiplos pavimentos que ainda apresentam terracos, demonstrando uma
clara manifestacao do estilo art déco.

O Teatro Carlos Gomes, situado na Praga Tiradentes, também faz parte do acervo art

déco do Rio de Janeiro; suas particularidades arquitetonicas podem ser identificadas na Figura

20.
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Figura 20 — Teatro Carlos Gomes, Centro, Rio de Janeiro

Foto: Ana Branco/Agéncia O Globo, 2024.

As descricdes feitas sobre esse edificio ocorrem como mostra a imagem (Figura 20),
que apresenta a maneira onde se articula as formas geometrizadas e os elementos decorativos,
pois nessa vista “as atengdes concentram-se no volume cilindrico ladeado por prismas
retangulares em balanco. O coroamento em “tiara” evoca simplificadamente, o Art Déco [...]
dos arranha-céus nova iorquinos” (Czajkowski, 2000a, p. 17). No referido teatro, ainda podem
ser identificadas aberturas por toda a fachada, onde existe uma espécie de abas nas laterais que
servem de suporte para os letreiros, os quais também ocupam lugar logo acima das postas de
acesso principal. Esse acesso € protegido por uma marquise com as extremidades arredondadas,
a qual também fazem parte do conjunto de significados decorativos que caracterizam
arquitetura art déco nos anos de 1931.

Nesse mesmo periodo, houve outra manifestagao arquitetonica que demonstrou tragos
semelhantes, alcangando o que pode ser considerado como edificios protomodernos, devido ao
fato de também apresentarem a simplificagdo da linguagem arquitetdnica e a geometrizagao
utilizadas em sua concep¢dao formal. Nesse contexto, hd uma interpretacdo sutil entre

determinados edificios e que permite uma aproximagao pelo fato de haver algumas semelhangas
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entre o estilo art déco e o que viria a ser uma representagao classificada como protomoderna,

como consideram Conde e Almada (2000).

1.2.2.1.4 Tardo ecletismo ou protomodernismo

A arquitetura reconhecida como ecletismo tardio ou protomodernista compreende a
producao de edificios desenvolvida entre as décadas iniciais do século XX. Por isso, entende-
se, por meio de uma linha ténue, as caracteristicas que definem a produgdo arquitetonica que
viriam a seguir. Segundo Conde (1988), a produgdo desses edificios apresentou simplificacao
da linguagem arquitetonica, bem como a utilizacdo da geometrizacdo, diferenciando-se da
linguagem anteriormente utilizada em uma das faces do ecletismo. Isso envolve o que poderia
ser um “tardo-ecletismo ou protomodernismo” (Conde; Almada, 2000, p. 13). Conforme
descrevem os respectivos autores, trata-se de uma producdo arquitetonica “situada no exato
ponto de interse¢do entre o que se convencionou chamar, genericamente, de Ecletismo e
Modernismo” (Conde; Almada, 2000, p. 13). Essas caracteristicas nas construgdes trilham
caminhos no sentido de reduzir o modo de producdo da arquitetura tradicional, assim como da
produgdo dos edificios reconhecidos como “ecletismo propriamente dito” (Rocha-Peixoto,

2000b, p. 15). Descrito também como

[...] tendéncia propriamente eclética que propde a justaposi¢do num mesmo edificio
de referéncias de diferentes origens. Ao invés de objetivar os valores de um estilo
individual, o Ecletismo propriamente dito acreditava poder desenvolver uma
linguagem nova a partir das qualidades de diversas outras [...] sem davida, o exemplar
carioca mais fortemente ligado a esse Ecletismo ¢ o Teatro Municipal (Rocha-Peixoto,
2000b, p. 15).

Com esse contraponto, que opera entre a condi¢do propriamente eclética e a produgao
dos edificios em outra conjuntura, no caso do protomoderno, ocorre também entre as décadas
iniciais do século XX.

Os argumentos que justificam essa dualidade entre a condigao eclética e a protomoderna
sdo diversos e pertencem ao capitulo da historiografia, que converge para um momento
denominado “depois da arquitetura eclética” (Rocha-Peixoto, 2000a, p. 15), com argumentagao
proferida por Giedion (2004), representando uma mentalidade semelhante a de Warchavchik e
a do proprio Lucio Costa. Segundo Giedion (2004, p. 319), “por décadas, ao longo da segunda

metade do século XIX, ndo se encontra qualquer obra de relevancia. O Ecletismo havia
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sufocado toda a energia criativa”, culminando em uma rea¢do que ndo teria sido somente
arquitetonica, mas que também ocorreu com a classe artistica.

Diante da critica proferida por Warchavchik (2006) e Giedion (2004), ¢ necessario
entender que, em um primeiro momento, o ecletismo representou a propria liberdade criativa.
Em outra fase, foi considerado como uma produ¢ao que sufocou os principios de liberdade. Isso
levou a outras opinides que resumem as consideracoes de Warchavchik, que, antes mesmo de
1925, ja condenava essa fase final do ecletismo.

As referidas consideragdes partem das reflexdes criticas ao considerar o “organismo
vivo, que ¢ o edificio, propor uma fachada postiga, a imitagdo de um velho estilo chega a
sacrificar as nossas comodidades por uma beleza ilusoria” (Warchavchik, 2006, pp. 34-35).
Com essas prerrogativas, vé-se, entao, o inicio do fim de um ciclo produtivo que representou a
sobreposi¢do das camadas construtivas iniciadas ainda no século XVIII, atravessando as
conturbagdes ocorridas mais ao final do século XIX ¢ alcan¢ando o século XX como mais um
momento de transi¢ao, registrado pela historiografia pertinente.

Essa transicdo conduz a outras produgdes arquitetonicas que ocorrem de modo mais
ampliado quando sdo interpretadas por uma condi¢do modernizante, mesmo que essas
representacdes construtivas sejam caracterizadas como constru¢des modernizantes como as que
sao discutidas por Segawa (2002). Entre essas representagdes, destacam-se os edificios que
derivam da influéncia do estilo art déco, em um momento descrito por Segawa (2002) como o
engajamento de uma modernidade. Entretanto, diferentemente do estilo neocléssico, as
construcdes sob influéncia do estilo art déco desprendem-se das referéncias renascentistas e
greco-romanas, utilizando-se de premissas da modernidade como uma atitude eclética ja
utilizada e atestada por haver relagdo com o passado (Argan, 1974).

Assim, o estilo art déco se pronunciava com novos padrdes arquitetonicos, utilizando
linhas e formas mais geometrizadas, com a “convivéncia pacifica entre circunspectas obras
tradicionalistas, exoticas casas neocoloniais € geométricas construgcdes modernizantes [...] com
linhas modernas” (Segawa, 2002, p. 72). Diante disso, ¢ importante inserir, nesse contexto de
conceituacdo, a presencga do estilo neocolonial, pois, conforme menciona o referido autor, ele
também faz parte do cenario de novas concepgdes arquitetonicas.

Nesse contexto, infere-se que essa producgao transitou entre o que pode ser caracterizado
como ecletismo modernizante, no mesmo cendrio de produg¢do arquitetonica, € uma linha muito
ténue das premissas do estilo art déco. De todo modo, essa maneira de construir estabelece um
didlogo com as prerrogativas das obras projetadas por arquitetos que nao sao brasileiros, mas

servem de exemplos a respeito do uso de formas mais puras. Internacionalmente, destaca-se
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dentre eles Adolf Loos, a quem Rossi (1977) atribui alguns paradigmas entre a tradi¢ao classica
e a modernidade em sua arquitetura. Nesse caso, o exemplo ocorre no edificio Looshaus, de

Adolf Loos, em Viena.

Figura 21 — Losshaus, projetado por Adolf Loss, entre 1909 e 1911

Fonte: Thomas Ledl, 2015.

Com a imagem da Figura 21, o processo de conceituagdo encontra uma representacao
imagética, como um modo de didlogo entre a tradi¢ao classica e a presencga das caracteristicas
modernizantes. O conjunto do edificio mantém um carater de monumentalidade, sobretudo pelo
fato de apresentar pé-direito no térreo mais alto do que o habitual. No acesso principal, ha uma
secdo de colunas encerradas com uma espécie de entablamento, carregado de ornamentagdo
que deriva de caracteristicas classicizantes. J4 no pavimento superior do referido edificio,
identifica-se a utilizagdo de linhas e formas mais geometrizadas, seguindo as tendéncias
modernizantes, como nos tragos utilizados na arquitetura de Adolf Loos.

Nesse sentido, embora a Figura 21 traga uma referéncia arquitetonica estrangeira,
representacdes como as da Looshaus também preenchem os espagos urbanos de algumas
cidades brasileiras. Entre elas, estao as cidades de Porto Alegre, Belo Horizonte, Rio de Janeiro,

além de outras que podem ser incluidas como uma maneira de exemplificar de que modo foram
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se desenvolvendo outras vertentes que tiveram influéncia do ecletismo na arquitetura, ainda que

de maneira transitoria mostrado na Figura 22.

Figura 22 — Edificio Unifo, projetado por Arnaldo Gladosch em 1940

<

Fonte: Tetrakktys, 0.

Com a imagem acima (Figura 22), identifica-se um processo de transformagao, dando a
entender que o edificio utiliza como critério de adog¢do a geometrizagdo de elementos
arquitetonicos, mesmo que, nos trés primeiros pavimentos, haja uma volumetria diferente da
dos pavimentos superiores. Neles, pode ser conferido, em ambas as fachadas, o efeito de cheios
e vazios causado pelas aberturas que compdem o edificio. Conforme pode ser conferido na
Figura 22, os trés pavimentos iniciais demonstram um certo recuo, produzindo um volume que
nao se repete nos demais, porém também mostram um conjunto uniforme de aberturas com uma
singela moldura aplicada ao segundo e ao terceiro pavimento. Dessa maneira, quando se
observa o conjunto da proposta arquitetonica, identifica-se, ainda que sutilmente, ornamentagao
nas molduras que foram aplicadas nas platibandas, dialogando com a proposta formal do

edificio Unido em Porto Alegre.
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Em Belo Horizonte, hé o edificio conhecido como Sulacap, situado na regido central da
cidade, conforme demonstra Segawa (2002, p. 72). Contudo, ¢ o edificio Acaiaca que adere
com maior semelhanga a tematica proposta para esse capitulo, porque, além do processo de
geometrizagdo da forma, ainda ha elementos que atuam como ornamentacdo. Suas

caracteristicas de composi¢ao podem ser conferidas na Figura 23.

Figura 23 — Edificio Acaiaca, projetado por Luiz Pinto Coelho em 1943

Fonte: Jonathanbis, 2003.

Com a Figura 23, entende-se que a conceituagdo do ecletismo, nesse caso, ndo ocorre
de modo direto, uma vez que a referida figura mostra, em sua geometrizacdo com formas
ortogonais, pilares seccionados por outros volumes horizontais com a func¢ao de sacadas,
distribuidos por todo o plano vertical das fachadas, criando uma situagao de cheios e vazios.
Para todos os efeitos, ha de ser mencionado que, nessa composicao geométrica, existem vértices
nos quais se encontra, também de forma simétrica, uma espécie de escultura representando uma
face indigena com cocar sobre a cabeca. Essa observacdo mantém novamente o atributo de

liberdade na cria¢do e na concep¢do de propostas arquitetonicas, que operam desde o século



78

XIX, entre os edificios de diferentes tipologias. No caso da cidade do Rio de Janeiro, um dos

edificios que atendem as observagdes feitas nesse capitulo € o edificio A Noite.

Figura 24 — Edificio A Noite, projeto Joseph Gire e Elisario Bahiana, entre 1927 e 1930

Fonte: Gilgarcias, 2010.

A Figura 24 imprime, em ambas as fachadas, os efeitos pretendidos com o processo de
geometrizagdo. Apesar de haver uma sutil ornamentagdo observada nos tltimos pavimentos, a
arquitetura desse edificio mostra a substituicdo da ornamentagao arquitetonica por uma forma
mais livre de aderecos. Portanto, infere-se que essa proposta, em sua forma, ¢ andloga ao que
se v€ no pavimento superior da obra de Adolf Loos. Conforme mostra a imagem em questao, o
referido edificio esté livre de ornamentagdo. As aberturas se mostram como vazios em um plano
vertical que se encontram alinhados a estrutura que nasce no térreo e segue até a cobertura,
gerando volumetria com um singelo relevo na superficie do mesmo edificio. Dessa maneira,
mantém a proposta de geometrizacdo com o minimo de ornamentacao possivel.

Ainda sobre Sao Paulo, na arquitetura residencial, as inovagdes incorporadas as

construcdes denotam transformagdes urbanisticas substanciais, sobretudo pelas edificagdes que
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modificaram radicalmente a paisagem local, abdicando do paradigma dos telhados continuos

com duas aguas.

Agora, cada casa com seu telhado independente. Telhas francesas, ditas de Marselha,
em trés ou quatro aguas. Telhados continuos s6 em pequenos grupos de duas ou trés
casas de aluguel de um mesmo proprietario. Alvenaria de tijolos definindo arcabougo
padronizados que poderiam receber decoragao estilistica segundo a vontade ou o gosto
do empreiteiro [...]. Foi a chegada do Ecletismo (Lemos, 1993, p. 23).

Conforme discute Lemos (1993), a chegada do ecletismo acarretou transformacdes de
ordem arquitetonica as vésperas da Proclamacdo da Republica, que s6 ocorreria oficialmente
trés anos depois. Desde entdo, a producdo arquitetonica do periodo passou a apresentar alturas,
recuos e pordes elevados do piso, entre outras tolerancias para as construgdes que nao teriam
mais os beirais alinhados com as ruas.

Algumas das transformagdes de ordem construtiva correspondem as modificagdes
significativas nos centros urbanos. Esse episddio encontra lugar na historiografia sobre a
arquitetura brasileira por meio de outras inspiragdes do ecletismo que “com o apoio dos habitos
diferenciados das massas imigradas, [...] apareceram as primeiras residéncias urbanas com nova
implantacdo” (Reis Filho, 1983, p. 44). Nesse sentido, o tema implantacdo abarca as
consideracdes que subsidiam a referida pesquisa, discutida também como processos

modificadores — como sdo identificados nas secoes a seguir.

1.2.2.2 IMPLANTACAO COMO PARTE DA CARACTERIZACAO

A implantagdo tem sido um dos indicativos de transformacao discutidos nesta pesquisa.
Isso ocorre por meio das observagdes feitas sobre a arquitetura das construcdes de interesse e a
sua relacdo com os lotes urbanos, uma vez que, conforme tem sido identificado, tanto na
bibliografia consultada quanto nas visitas de campo, algumas das constru¢des observadas
demonstram ter sido herdeiras diretas das tradi¢cdes urbanisticas e arquitetonicas do século
XVIII (Reis Filho, 1983). Essa tradi¢ao mantinha o velho esquema de habitacao e lotes urbanos
em que a cobertura era alinhada com a rua e as constru¢des sem qualquer tipo de recuo das
extremidades dos lotes. Segundo 0 mesmo autor, essa caracteristica ainda ocorreria até a metade
do século XIX, mas, na segunda metade do século, passariam a ser adotados novos esquemas
de implantagdo que ingressariam as constru¢des do Brasil no mundo contemporaneo.

Essa nova implantagdo se deu com os jardins ao lado das residéncias e com recuos

laterais. Assim, “as primeiras transformagdes verificadas entdo nas solu¢des de implantagao
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ligavam-se aos esforgos de libertagdo das construgdes em relagdo aos limites dos lotes” (Reis
Filho, 1983, p. 44). Contudo, as transformacdes com jardins e acesso lateral também foram
aplicadas nas habitagdes reconhecidas como palacetes ecléticos, que, além de serem mais ricas
e com apuro estilistico, foram implantadas “isoladas das divisas do lote e em meio a jardins”
(Homem, 1994, p. 31). Assim, j& apresentavam afastamentos em todos “os limites dos lotes
com o que poderia se chamar de deslocamentos da construcdo dos limites do lote [...] e
incorporagao do espaco externo a arquitetura das residéncias” (Reis Filho, 1983, p. 48). Tais
mudancas ocorreram de modo quase generalizado nas casas construidas ap6s a libertacdo dos
escravizados, diferentemente da maneira praticada no modo urbanistico tradicional do século
XVIIL.

Além da aboli¢ao da escravatura, outros fatores historicos marcaram essas mudangas de
ordem urbana e arquitetonica, como: o inicio da imigracdo europeia € o desenvolvimento da
mao de obra remunerada. O sistema ferroviario também faz parte dessas novidades, ja que
trouxe edificios que caracterizavam novas tipologias construtivas, integrando-se ao processo de
transformagao registrado no século XIX. Entre essas transformagdes, houve as mudangas que
visaram aumentar as condi¢gdes de higiene. Assim a implantagdo feita sob o afastamento das
vias publicas, fizeram com que as construcdes residenciais também passassem a ser integradas
por jardins nos recuos frontais. Com isso, mostrou-se a importancia dos espagos externos entre
os limites dos lotes e os edificios, reforcando a ideia do distanciamento entre o publico,
representado pela rua, e o privado, que seria a parte interna da propria residéncia.

Na segunda metade do século XIX, a planta residencial, mesmo das classes medianas,
passou a ser definida no lote de forma que houvesse uma entrada lateral, com planta que também
tinha corredores laterais, partindo da sala até os fundos, dando acesso aos quartos, a cozinha e
ao banheiro. A iluminagdo e a ventilacdo natural passaram a ocorrer por meio de patios ou
corredores laterais, estreitos e com largura suficiente para abrir as folhas das portas e das
janelas. Essas foram as principais modificacdes na implantagdo das residéncias nos lotes
urbanos, que, em determinado momento, passariam a atender aos codigos estabelecidos da
maneira descrita por Lemos (1999) em “A republica ensinou a morar melhor”.

A aplicagdo desses codigos fez parte do desenvolvimento que promoveu a implantagao
de uma “legislacdo voltada para o controle das edificagdes urbanas” (Lemos, 1999, p. 13). Essa
maneira de controle exerceu influéncia no desenvolvimento de determinados lugares como
forca de lei, funcionando como uma espécie de codigo de posturas para a locacdo das
edificagdes nos lotes urbanos. Esse dispositivo foi aplicado tanto para as residéncias menores

quanto para as residéncias maiores. Vejamos a seguir o porqué.
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As residéncias maiores eram enriquecidas com um jardim ao lado. Essa novidade, que
vinha a introduzir um elemento paisagistico na arquitetura residencial, oferecia a essas amplas
possibilidades de arejamento e iluminagdo, até entdo desconhecidas nas tradi¢cdes construtivas
do Brasil. Em todos os tipos, porém, suprimiram-se as alcovas, com evidentes vantagens
higiénicas. O aperfeigoamento dos habitos higiénicos coincidia com a instalagdo dos primeiros
banheiros com agua corrente € com o aparecimento das venezianas (Reis Filho, 1983, pp. 46-
50).

Entre as residéncias maiores ou naquelas consideradas de classe mediana, houve a
inclusdo das mudangas referentes a implanta¢do, vindo a introduzir o jardim como um elemento
paisagistico nas residéncias que antes desenhavam as ruas irregulares das cidades. No entanto,
com um novo modelo de implantagdo e pela existéncia de um cddigo urbano, foram
introduzidas condi¢des que iam além da composi¢do urbana como elemento paisagistico. Com
isso, a arquitetura residencial passou a usufruir de melhores condigdes de salubridade,
garantidas pela iluminagdo e pela ventilagdo natural incidindo diretamente nos ambientes
internos, até entdo desconhecidas das praticas construtivas do Brasil que se estenderam até as
primeiras décadas do século XIX. Assim, as novas constru¢des adotaram um tipo de ecletismo
residencial mais popular. Embora haja outros exemplos, nesse caso utilizaremos as construgdes
que existiram “na Rua Conselheiro Nébias” (Lemos, 1999, p. 33), na cidade de Sao Paulo —

conforme mostra a Figura 25, a seguir.

Figura 25 — Residéncias de pordo alto, Rua Conselheiro Nébias, séc. XIX

Fonte: Lemos, 1999.
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Como mostra a referida figura, mesmo sendo uma fotografia datada de 1895, ¢ possivel
identificar que esses edificios produzidos na modalidade seriada apresentam platibandas e
fachadas com ornamentac¢do. Possuiam acesso lateral e piso elevado como uma espécie de porao
alto®, transmitindo uma leitura do ecletismo, bem como uma compreensio de que
representavam algo com sofisticado padrao estilistico e as vezes até riqueza.

Outros indicativos de riqueza fizeram com que ocorresse uma verdadeira expansao de
construcdes sob os efeitos compositivos do estilo eclético pelo Brasil, como ocorreu em Manaus
e Belém, gracas ao breve ciclo da borracha (Lemos, 1993). Houve outras arquiteturas que
também enfatizaram o sincretismo arquitetonico eclético, como o Palacio Antonio Lemos,
também conhecido como Palacete Azul, classificado por alguns como neoclassico tardio. Nesse
sentido, os efeitos compositivos estdo presentes no Teatro Amazonas e no Mercado Municipal
de Belém, com parte edificada em aco, além de construgdes residenciais, como a situada em
Nazaré, conhecida como o Palacete Bolonha (Miranda, 2019).

Embora seja consideravel a quantidade e a qualidade das representagdes do ecletismo
nas capitais brasileiras que passaram por ciclos economicos produtivos, existem exemplos de
estilos que seguiram o fluxo do avancgo dessa tipologia construtiva em estados brasileiros, além
do Rio de Janeiro e de Sdao Paulo. Em Santa Catarina, mesmo em um cenario modesto, essa
arquitetura despontou na cidade de Laguna. Tal ocorréncia se deu devido a movimentag¢do na
economia do comércio pesqueiro, com outro surto de casas construidas no estilo eclético,
seguindo as modificagdes arquitetonicas que foram surgindo em outros estados brasileiros. A
medida que o tempo e o dinheiro permitiam, as construcdes eram desenvolvidas com um
festival de informagdes baseadas em diferentes estilos (Lemos, 1993).

Além dos estilos diferenciados, passou a haver um planejamento das construgdes em
territorio brasileiro, com conceitos que atenderiam tanto as questdes relativas ao conforto
quanto a higiene e a salubridade. Atendeu-se assim a critérios de salubridade urbana definidos
por médicos e outros profissionais dedicados a satde publica e ao sanitarismo (Lemos, 1993).

Do ponto de vista da tecnologia de construg¢do, o uso do tijolo permitiu a inser¢ao de
arcos, abobadilhas, resultando em vaos maiores e janelas com aberturas mais proximas,
proporcionando maior entrada de luz. As venezianas permitiram a ventilagdo permanente,

evitando, assim, o mofo no interior das constru¢des. Além disso, sistemas de calhas com chapas

4 E importante considerar que as constru¢des de pordo alto, assim como as casas de piso elevado, atenderam a
outras tipologias de edificios residenciais, diferentemente daquelas que exerceram fungao de casas populares ou
que foram construidas de modo seriado. Essa solu¢do também foi aplicada aos casardes e aos palacetes burgueses.
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de cobre ou zinco foram implementados para atender aos novos desenhos dos telhados, que
passaram a utilizar rincdes e afastamento lateral ou eram escondidos por platibandas.

Essa inserc¢ao do ecletismo enquanto caracterizagao arquitetonica no Brasil estendeu-se
obviamente para outras cidades do pais, como Belo Horizonte, observada especialmente no
conjunto arquitetonico existente na Praca da Liberdade, onde estd localizado o Palacio da
Liberdade, com influéncia art nouveau ¢ cobertura em telhas de Marselha. Esse edificio mostra
um resultado arquitetonico tdo interessante quanto o do Centro Cultural Banco do Brasil, sob
influéncia déco, e o Arquivo Publico Mineiro também sob influéncia neoclassica.

Em Porto Alegre, hd uma caracterizacdo marcante do estilo eclético, com bastante
movimento observado na fachada do edificio do Pago Municipal, assim como na fachada da
Galeria Pedro Chaves Barcelos, conhecida como “Galeria Chaves”, na sede dos Correios, no
Museu de Arte do Rio Grande do Sul e em outros edificios situados na regido da Praga da
Alfandega, como ¢ o caso do Mercado Publico de Porto Alegre. J& em Recife, destacam-se
outras construcdes, como a Faculdade de Direito da Universidade Federal de Pernambuco, além
de edificagdes em cidades interioranas tanto da regiao Nordeste quanto da regido Norte.

Essas construcdes, em certa medida, narram processos construtivos transformadores;
portanto, possuem caracteristicas que retratam nao apenas movimentagao politica e econdmica
ao longo de trés séculos, mas também as representacdes de periodos. Entre eles, o Periodo
Colonial, com a arquitetura de mesmo nome, € o Imperial, com sua representacao de poder.

Em um segundo momento da historia brasileira, foi o estilo neoclassico que encontrou
lugar de representacao de poder do Império no mesmo territorio. Logo em seguida, a Republica
viria a encarar o inicio dos processos modernizadores entre as novidades desse periodo e, em
determinado momento, encararia os novos cddigos de posturas que buscavam atender as
necessidades urbanas. Com isso, foram se aperfeicoando e garantindo avancgos nas condigdes
de qualidade, sanitarias e conforto, associados aos novos materiais de construgao.

Nesse sentido, infere-se que os processos modernizadores ocuparam o cenario mais ao
final do século XIX e no inicio do século XX, quando os edificios publicos e algumas
residéncias ja comegaram a ser construidos com referéncias a outros estilos arquitetonicos,
como ¢ o caso do estilo art déco, utilizando a geometrizagdo, caracterizada por formas
singulares, a partir da década de 1930 (Segawa, 2002).

Nas décadas iniciais do século XX, outras manifestagdes arquitetonicas vanguardistas
surgiram, representando, dessa vez, a arquitetura neocolonial da maneira relatada

anteriormente. Esse estilo influenciou a construcdo de edificios residenciais e institucionais,
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com a representacdo identitaria de uma proposta que tinha como finalidade ser uma arquitetura
genuinamente brasileira (Kessel, 1999).

Desse modo, toda essa movimentagdo envolvendo estilos arquitetonicos e suas
particularidades formais, como geometriza¢do, ornamentagdo e elementos arquitetonicos que
sustentaram as novidades construidas no referido periodo, articula-se em um mesmo edificio
como a representagdo de um paradigma cultural. Com essa conjuncao de referéncias, a
arquitetura eclética também ocupa lugar no século XX como uma linguagem que expressa nos
edificios uma “atitude antiga de formar um todo a partir da justaposi¢cdo de elementos
escolhidos entre diferentes sistemas” (Rocha-Peixoto, 2000a, p. 5).

Essa articulagdo, ao aglutinar ou superpor informagdes erigidas sob uma condigao
classicizante — caracterizada pela incorporagao de elementos da arquitetura classica ou do estilo
neocléssico propriamente dito —, distingue-se da modalidade que emergiria mediante uma
superposi¢do orientada por uma condi¢gdo modernizante. Na composi¢do dessa articulacdo, a
integracdo de elementos divergentes da tradi¢do cldssica renascentista propunha uma
linguagem arquitetonica que aspirava a unificacdo das produgdes dos grandes mestres do
passado, concomitantemente evocando a representacio da modernidade. Tal abordagem
imprimia sofistica¢do, inovagao e conforto mediante os métodos construtivos empregados, com
o escopo de atender aos imperativos funcionais dos novos edificios. Assim, para além do viés
plastico, incorporava-se o gosto das elites por uma mentalidade emergente, consolidada ao
longo do século XIX e irrompendo no limiar do século XX. Consequentemente, essas inovagdes
respondiam as demandas urbanas incipientes, acumulando, nas construc¢des resultantes, estratos
semanticos que narram trés séculos de evolugdo na historia da arquitetura

Essa narratividade pode ser conferida por meio do que dizem os estilos arquitetonicos
com suas caracteristicas construtivas, com a aglutinagdo de elementos e as evidéncias de
sistemas construtivos distintos.

Nesse contexto de transformacgodes edilicias, ha de se reconhecer a influéncia das praticas
de construcdo que entraram no Brasil com a chegada da Corte Portuguesa e, consequentemente,
com o conhecimento introduzido pela “[...] Academia de Belas Artes, que iriam favorecer o
emprego de constru¢des mais refinadas” (Reis Filho, 1983, p. 33).

A influéncia da arquitetura neocldssica, com o refinamento no ordenamento
arquitetonico, também deu dire¢do para as transformacdes das construcdes de regides mais
afastadas dos centros urbanos irradiadores de inovagdes.

A regido do territorio goiano mostra essa influéncia arquitetonica em alguns de seus

edificios, que também passariam por transformacdes edilicias entre o final do século XIX e as
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décadas iniciais do século XX, com exce¢do daqueles que ja seriam edificados atendendo a

outros estilos e critérios construtivos inovadores.

1.2.3 Caracterizac¢ao do Ecletismo em Goias

Toda essa articulagdo que o ecletismo representou como uma proposta
arquitetonica, por meio da combinagao de diferentes estilos, também reverberou na regiao
do territério goiano. Antes desse momento, que envolve outros estilos arquitetonicos
representando uma das paginas da historia goiana, hd um cendrio em que ¢ identificada
uma produc¢do edilicia iniciada com a ocupacdo territorial promovida pela exploracao
aurifera, inicialmente identificada pela bibliografia especifica e posteriormente
confirmada durante visitas de campo.

Portanto, nessa fusdo entre o que ¢ consultado com o que tem sido identificado em
campo, percebe-se um desenvolvimento narrado pela arquitetura dos edificios do territorio
em estudo, que, segundo Coelho (2001), ja teria sido visitado ao fim do século XVI, por
outras expedi¢des em busca de riquezas minerais. O mesmo autor relata que o referido
territdrio so viria a ser incorporado a colonia portuguesa a partir de 1727, entdo teria sido
esse 0 momento em que a extensao territorial goiana entraria oficialmente para o mapa do
processo inicial de povoamento. Essa condi¢cdo desencadeou desde entao consideraveis
semelhancas construtivas com outras localidades, que também se encontravam sob
influéncia de paises ibero-americanos.

A movimentagdo promovida pelo interesse do reconhecimento territorial, que
partia de Portugal, incluia a busca de ouro em um lugar que, até entdao, para Coelho (2001),
representava um grande vazio em uma regido caracterizada como um sertdo. No entanto,
diante dessa politica de incorporagdo territorial realizada pela Coroa na regido central da
Colonia, mantinha-se, sobretudo, o interesse pelas riquezas minerais, cobigcadas pelos
colonizadores. Entre essas riquezas:

[...] o ouro sempre foi uma das grandes obsessdes [...] dos colonizadores que
aqui se estabeleceram. [...] Isso fazia com que, em suas investidas pelo interior,
as pesquisas minerais fossem uma constante ¢, mesmo que em pequenas

quantidades, sempre traziam alguma partida do cobigado metal (Coelho, 2001,
p. 135).

Com a chegada do século XVIII e a economia baseada na mineragao, a regiao sob

atividade mineradora passou a interferir nos espacos dos territérios em questdo, que foram
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iniciados como ntucleos urbanos, até entdo ocupados de forma rudimentar. Por vezes, esses
nucleos se instalavam as margens de rios, sem qualquer tipo de seguranga contra as
surpresas que a natureza impunha ao local, oferecendo risco a saide dos primeiros
ocupantes de uma regido que dava inicio a atividade de exploracdo do ouro de aluvido.

Conforme os relatos de Pohl (1976), ao descrever sua visita a Capitania de Goias:

Como em todo o Brasil, aqui a extracdo do ouro ¢ feita pela lavagem dos
aluvides auriferos depositados através de séculos, os quais, com menos trabalho
produzem mais lucros do que a laboriosa mineragdo propriamente dita que
tentou se introduzir, mas logo se abandonou, por falta de conhecimento dos
meios a empregar e por ser muita lenta e cara (Pohl, 1976, p. 123).

A busca por esse tipo especifico de mineragdo contribuiu para uma concentragao
de mineradores em determinadas regides de Goias e, mais adiante, para a formacao de
cidades na referida regido, com construcdes bastante rudimentares, que dariam suporte as
atividades iniciais de exploracgdo supracitada. Mesmo atingindo posteriormente a condi¢ao
de vilas, essas regides ndo deixariam de manter seu proprio carater de urbanismo
minerador ao avangar no aumento da populacdo, que nessas condi¢gdes passaria a ter

caracteristicas urbanas, conforme descreve Coelho (2001):

[...] o processo minerador, pelo seu proprio cardter de organizagdo, ndo
comporta o estabelecimento da populagdo de forma rural ou isolada. Assim, o
seu desenvolvimento, baseado em uma forma de estruturagdo urbana
completamente diferente da encontrada no periodo, faz com que o trabalho da
mineragdo ¢ o seu controle pelo Estado, por meio da cobranga dos inumeros
impostos a ela associados, passem a exigir um tipo de organizacdo no qual o
agrupamento urbano vai ser um elemento de fundamental importancia (Coelho,
2001, p. 139).

A maneira pela qual o processo minerador se organizava no territdrio goiano
determinaria uma forma de estruturagdo como agrupamento urbano entre uma populacdo
ja nesse momento eminentemente urbana, opondo-se, desde entdo, ao modo de vida de
cunho rural (Coelho, 2001). Esse historico de ocupagdo foi fundamental para a
organizagdo inicial em vilas, e ndo mais em arraiais, em uma extensao territorial conferida

na figura que segue.



Figura 26 — Mapa das regides dos Arraiais do Ouro, Capitania de Goias, século XVIII

LEGENDA

1+ Juigado de Vila Boa (1727)
01 - Arrsiad da Barra (1727)
02- Arraial de Anta (1728)
03 - Araial de Santa Rita (1727)
04 - Arraial de Tescuras (1755)
05 - Arraial do Ferreiro
06 - Amaial do Ouro Fino (1727)
07 - Arraial de Curralinho
08- Amaial de Pies (1746)
09 - Amraial de Anicuns (1820)

0 - Juigado de Mela Ponte (1731)
10+ Amaial do Comego do Jaragué (1736)
11~ Aol de Corumbd

W - Juigado de Santa Luzia (1746)
12 - Amraial de Montes Claros (1757)
13 - Arraial dos Couros (1774)

IV« Juigado de Santa Cruz (1729)
14 - Aralal do Bonfim

V Juigado do Desemboque (Rio das Velhas) (1766)
15 - Araial do Araxd

Vi = Juigado do Pilar (1741)
16 - Amaial das Larvichas (1742)
17 - Arraiad de Goarinos

Vil = Julgado de Crixis (1734)
Vil - Julgado de Trairas (1735)

18 - Aaiad de Agua Quente (1732)

19~ Aralal do Cocal (1749)

20 - Amaial do Maranhdo (1730)

21~ Araial de $30 José do Tocantins (1735)
22 Amaial de Cachoeira (1736)

23 - Amial de Santa Rita (1736)

IX - Julgado de Cavalcante (1737)
27 - Arralad de Flores (1740)
28 - Amaial de Santa Rosa
20 - Amaial de Mato Grosso (1750)

X~ Julgado de Sio Felix ( 1736)
30 - Amaial do Carmo (1746)
31~ Amaial da Chapada do Sio Felx

XI - Julgado de Arralas (1740)
32 - Arraial do Morro do Chapéu (1769)
33 - Arraladl de S0 Domingos

Xii - Juigado da Barra do Palma
34 - Amaiad da Conceiglio
35~ Amaial do Principe (1738)

Xilt - Julgado de Natividade (Arralal de Sso Luis) (1739)
36 - Arraial da Chapada da Natvidade (1747)
37 - Amaiad do Duro

XIV - Juigado de Porto Real (1738)
38 - Amaial de S80 José das duas Barras
39 - Araial do Carmo ( 1746)
40 - Araal do Pontal (1738)
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Essas mudangas foram marcadas pelo surgimento e pelo desaparecimento de alguns
desses nticleos urbanos, e a ocupagao territorial, de um modo geral, encontrava-se vinculada a
maior ou @ menor producao de ouro ainda no primeiro século das ocupacodes, segundo descrito
pela historiografia goiana, sob a influéncia socio-historica de alguns desses nucleos, que
deixaram de existir antes mesmo de gerar vilas. Posteriormente, algumas das cidades, como as
que ainda podem ser observadas no mapa das “regides dos Arraiais do Ouro”, foram afetadas
pela agao da exploragdo mineradora, que ocupou a extensao territorial com a antiga organizagao
das atividades auriferas. Esses lugares, resistentes as agdes do tempo, passaram por outras agoes
modificadoras, mas ainda concentram algumas das caracteristicas que se buscam nas
construgdes de interesse desse estudo. Isso ocorre justamente pelo fato de essas construcdes
manterem uma estrutura fisica que conserva parte tanto do patriménio edificado do periodo
colonial brasileiro em Goiés quanto das transformagdes impostas ao longo de dois séculos.

Ha informagdes de que a historiografia pertinente apresenta esse contexto como um
desenvolvimento seminal da regido, onde estdao incluidas as construcdes que deram suporte as
atividades surgidas apds o periodo de exploragdo aurifera. Por meio do mapa da antiga regiao
goiana (Figura 26), identificam-se os pontos de exploragdo aurifera, onde também se originaram
as atividades mercantis, o que permite revelar outra movimentagdo que acompanhava as
praticas mineradoras ainda na Capitania de Goias, durante e apds o periodo colonial brasileiro.
Esse cendrio garantiu a comunicacao entre os nicleos urbanos, além de reforcar a continuidade
de alguns nucleos e a desativagdo de outros, relacionados a permanéncia da producao aurifera
e de outros ap6s o seu declinio.

Tal particularidade pode ser conferida em “Noticia Geral da Capitania de Goids, de
1783 (Bertran, 2010), em que também ¢ descrita a troca comercial realizada entre alguns
desses pontos no referido mapa ainda no ano de 1727. Esse fato reforca o inicio da interligacao
entre pontos especificos de uma consideravel extensdo territorial, dentro dos limites do que
seria o territorio goiano organizado entre Julgados e Arraiais. De toda maneira, com o potencial
de uma visualidade a respeito do tema proposto para a pesquisa, tem sido notério que ha uma
concentra¢cdo de ocupagdo nas regides Centro-Oeste e Nordeste, reduzindo a concentraciao na
parte Sudeste do referido mapa (Figura 26). Isso representa um vazio nas regides Norte, Sul e
outra parte da regido Sudeste, justificando, de certa maneira, a existéncia de alguns dos edificios
que atualmente puderam ser reconhecidos. Por isso, revelam manifestagdes arquitetonicas ora
semelhantes, ora com variaveis que demonstram certas particularidades construtivas um pouco

diferentes daquelas erigidas ainda no século XVIII, na mesma regido.
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O estudo das regides que constituem o recorte tematico desse estudo considera que a
economia baseada na atividade mineradora no Brasil foi de pouca duracdo (Coelho, 2001) e
nao seria diferente na regido de Goias, de acordo com Funes (1986, p. 27), ja que a exploracao
de ouro em Goids ocorreu em um curto espaco de tempo, do ano de 1726 até aproximadamente
a década de 1750, marcada como momento mais critico de seu esgotamento (Coelho, 2001).

Outra particularidade dessa dindmica mineradora que deu inicio e justifica a historia de
ocupacdo em Goias, relacionada as construgdes compreende a comunicagdo entre os nucleos
mineradores por meio de estradas improvisadas que foram se instalando entre as regides. Nesse
percurso, o centro irradiador foi o Arraial de Sant’Anna, de onde partiam os exploradores em
busca da descoberta de novos nucleos, resultando no que mostra a Figura 26.

Nesse processo, a reducao das atividades de exploracao dos veios de ouro levou algumas
regides goianas a entrarem em colapso, mesmo considerando que “depois de Mato Grosso, a
Capitania de Goids seria a maior capitania do reino do Brasil de acordo com os mapas existentes
[...]” (Pohl, 1976, p. 121). Esse estudioso também enfatiza a dimensao e a importancia da
Capitania de Goias, bem como toda essa extensao territorial para o Periodo Colonial no Brasil,
considerando que ainda ha constru¢des com caracteristicas da referida época como evidéncias
do que foram os processos vernaculares em sua producao construtiva, observada em boa parte
das cidades visitadas do territorio percorrido, onde as edificacdes, apesar de demonstrarem
algum tipo de transformacao, carregam atributos sobre caracteristicas as vezes centenarias.

Tais atributos representam uma camada da historia regional em didlogo com questdes
que envolvem “a constru¢ao da cidade brasileira” (Teixeira, 2004) sob a realidade do territorio
goiano. Essa situagdo incluiu, em determinados casos, o proposito da producao da arquitetura
vernacular, trazendo a tona elementos que permitem identificar o processo de formagao também
no espago urbano das cidades goianas. Por isso, resguardando as devidas propor¢des, € possivel
dizer que as cidades originadas ainda no século X VIII partilharam uma espécie de organizagao
espontanea. Portanto, elas podem ser identificadas por meio de arruamentos irregulares,
revelando a existéncia das quadras mineradoras (Coelho, 2001) ao percorrer as ruas irregulares
das cidades de Goias ou Pirenopolis e uma parte menor das cidades de Jaragud, Corumba e
Santa Cruz de Goias.

Essa condi¢ao ¢ semelhante a ocorrida em outras localidades que partilharam do mesmo
cenario contado pela historiografia, que também revela uma situacdo parecida até a segunda
metade do século XIX, com a presenca de uma arquitetura que diz muito sobre o representativo
periodo de atraso, reveladas pelas caracteristicas das construgdes, com edificios que

caracterizam a arquitetura de influéncia portuguesa. Mesmo que descritas por alguns autores
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como ocorréncias de forma tardia em Goids, considera-se que algumas dessas construcdes
tenham iniciado entre as regioes de exploracao aurifera, estendendo-se até o inicio do momento
de escassez de diferentes sentidos, entre lugares onde havia agrupamentos urbanos, descritos
da seguinte maneira: “Os habitantes do lugar ocupam umas vinte casinhas de barro, cobertas de
palha que ameagam ruir [...]. Os moradores brancos haviam comecado a edificar uma igreja,
da qual so se tem a armagdo de madeira meio carcomida” (Pohl, 1976, p. 162).

Os relatos de Emanuel Pohl descrevem um panorama entre os anos de 1817 e 1821,
quando, em missdo imperial, realizou uma expedicdo cientifica, registrando mineralogia e
posteriormente botanica. Pohl também esteve atento as particularidades urbanas da regido nas
primeiras décadas do século XIX, tornando possivel inferir que o territorio goiano, para
determinada populagao, trazia evidéncias de um tempo que representava a auséncia de todos os
recursos que pudessem oferecer certa comodidade e conforto. Conforme relatado por Pohl
(1976), eram os brancos que realizavam, na data da visita da expedicdo, os trabalhos que
normalmente eram feitos por mao de obra escrava, fato também descrito por Lemos (1979).
Isso ocorria porque a realizacdo das tarefas bragais, movidas por trabalho escravo, exigia
recursos financeiros que alguns brancos dessa regido ndo dispunham. Nesse contexto, o cenario
das décadas iniciais do século XIX é marcado pelo esgotamento da producdo aurifera, assim
mais adiante os recursos financeiros de tal procedéncia também ja haviam se esgotado em Goias
(Coelho, 2001), ocasionando um periodo de atraso.

Outro indicativo de atraso no mesmo relato, que possibilita a construcdo de sentidos
sobre a caracterizacdo inicial de parte da arquitetura goiana, compreende o modo como sdo
descritas algumas constru¢cdes como “casinhas de barro” e “madeira carcomida” (Pohl, 1976).
Essas expressdes condicionam a criagdo de imagens, acionando o imaginario a respeito de um
cendrio ermo e de condi¢cdes de vida diferentes quando comparadas a outras regides mais
prosperas no Brasil no mesmo periodo.

Essa comparagdo ocorre quando se leva em consideracao as construgdes edificadas com
certo rigor, quando comparadas as casinhas de barro. Tal fato indica que, em lugares onde havia
a auséncia total de mao de obra escrava, como descrito, essa mao de obra era utilizada tanto na
produ¢do do espago arquitetonico quanto na producdo da arquitetura propriamente dita,
observadas nas paginas da historiografia sobre o século XVIII e em boa parte do século XIX.
Nesse caso, sobre a construcao residencial, podemos entender melhor a situacdo por meio da

descrigao de Reis Filho:
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A simplicidade das técnicas denunciava, claramente, o primitivismo tecnoldgico
de nossa sociedade colonial: abundancia de mao de obra escrava determinada
pela existéncia do trabalho escravo, mas auséncia de aperfeicoamentos. Os
exemplos mais ricos apenas acentuavam a tendéncia: apresentavam maiores
dimensdes, maior nimero de pegas sem, contudo, chegar a caracterizar um tipo
distinto de habitacao (Reis Filho, 1983, p. 26).

Embora Reis Filho ndo direcione tal relato especificamente para o territério goiano,
considera-se que a mesma simplicidade de técnicas construtivas foi utilizada em outras regioes
do Brasil, em categorias de constru¢do, que ndo se restringia somente as habitagdes. Assim,
pode-se ter uma boa nog¢ao de onde e como a provincia de Goias, a partir do inicio do século
XIX, avangou para um periodo de transformac¢des que viriam a ocorrer mais adiante,
especialmente ao final do mesmo século. Com maior énfase nas décadas iniciais do século
subsequente, essas transformagdes incluiram algumas das cidades que surgiram como nucleos
urbanos na regido ilustrada pelo mapa da Figura 26.

Além disso, essas transformagdes se estenderam para as cidades que viriam a ocupar
outros lugares vazios, situadas em ambas as extremidades das regides como pode ser
identificado no mesmo mapa. Nessas localidades, atualmente também se encontram registros
de construgdes que seguiram o fluxo de uma producao arquitetonica vernacular, mesmo durante
o final do século XIX. Diante do que tem sido encontrado, identifica-se que, nesse periodo,
ainda reverberava a influéncia de um sistema socioecondmico que contribuiu para uma
simplicidade construtiva e para o primitivismo tecnologico herdados do século XVIII.

Esse sistema, ainda presente em certas regioes, mesmo que de maneira minima, marca
localidades especificas da paisagem urbana em algumas cidades, que ainda mantém parte de
uma estrutura espacial tipica daquelas que deram origem aos nucleos urbanos. Exemplos disso
sao as cidades de Pirenopolis, Corumba de Goids, Santa Cruz de Goiés e a propria Cidade de
Goias, entre outras com caracteristicas semelhantes, como Silvania e Jaragua. Algumas dessas
localidades alcangaram o século XIX com uma acanhada atividade econOmica baseada na
pecudria extensiva e na agricultura de subsisténcia (Vaz; Zarate, 2003). Nesse periodo, a regido
de Goias ainda nao havia atingido os “niveis de consolidacao econdmica e socioespacial e os
investimentos construtivos das regides mais prosperas do Brasil” (Vaz; Zarate, 2003, p. 59).

Entretanto, as cidades que apresentaram mais prosperidade apos as décadas da primeira
metade do século XIX tiveram construgdes, sobretudo residenciais, em areas urbanas,
edificadas com melhores condi¢des de habitabilidade, mas ainda com algumas limitacdes.
Devido ao “contexto regional, eram modestas, sem qualquer traco de erudi¢cdo” (Vaz; Zarate,

2003, p. 59). Assim, entre as construgdes residenciais, havia sobrados em pouca quantidade, se
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comparado ao nimero de casas térreas, como “era a versao mais modesta” (Reis Filho, 1983,
p. 27). Contudo, entre elas, havia os casardes de muitos comodos e muitas janelas, com telhados
altos de dois a quatro planos que foram se destacando nos arraiais e nas vilas, os quais foram
se tornando, em alguns casos, cidades com desenvolvimento econdmico superior as demais.
Entre essas cidades, estariam a “Cidade de Goias, Pirenopolis, Silvania, Corumba de Goias,
Luziania, Morrinhos e Natividade” (Vaz; Zarate, 2003, p. 59).

A medida que se aproximava o final do século XIX, as constru¢des residenciais iam,
aos poucos, apresentando mudancas. Embora de maneira simples (Vaz; Zarate, 2003), algumas
dessas residéncias ja mostravam inovagdes, implantadas em grandes quintais, com
agenciamento espacial simples e acabamentos singelos. Algumas passariam a possuir pisos de
tabuas corridas, enquanto outras ainda tinham pisos de tijolos, porém apresentavam forro de
madeira ou tecidos e paredes pintadas a base de cal, além de janelas e portas com folhas de
madeira e guilhotina. Tais elementos eram comuns em construgdes residenciais, e algumas ja
apresentavam, segundo Cruz (2010, p. 282) “finas placas de mica e malacacheta”, aplicadas em
construgdes residenciais. Nesse momento, porém, esse uso ndo apresentava nenhum requinte
arquitetonico, sendo apenas um indicativo de mudangas singelas.

Contudo, havia outras constru¢des que apresentavam sutis alteragdes decorativas
aplicadas as fachadas. J& ao final do século XIX, essa evolugdo ndo substituia a organizacao
espacial, as técnicas ou os sistemas construtivos, como ja havia ocorrido nos maiores € mais
prosperos centros urbanos. A repeticdo dessa tipologia em boa parte do territério goiano, o
aprendizado pela pratica da construgdo, a auséncia quase absoluta de inovagdes essenciais na
composi¢ao da forma arquitetonica construida e sua permanéncia através do tempo “[...] sdo
casos incontestes daquela que se denomina casa tradicional goiana” (Vaz; Zarate, 2003, p. 60).

A referida repeti¢@o tipoldgica da arquitetura residencial, nesse caso classificada como
casa tradicional goiana, tem demonstrado ser a maior portadora do aprendizado pratico e da
auséncia de inovagdes tipologicas e construtivas, logo ¢ uma reproducdao vernacular de
construgdo, sem abandonar a representagao de uma arquitetura tradicional, de carater popular e
associada a cultura local. Havia uma sinalizacao de transformagoes nos edificios, mas também
de natureza decorativa na arquitetura do século XIX, mesmo sendo heranga das tradigdes

arquitetonicas e urbanisticas do Periodo Colonial. Esse mesmo século viria, entdo, assistir:

[...] & elaboragdo de novos esquemas de implantacdo da arquitetura urbana, que
representariam um verdadeiro esforgo de adaptagao as condi¢des de ingresso do Brasil
no mundo contemporaneo e podem ser vistas como etapas de transi¢ao entre aquelas
tradi¢des e a situacdo presente (Reis Filho, 1983, p. 34).
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Tais etapas de transi¢do e os novos esquemas de implantagdo, como menciona Reis
Filho, podem ser vistos como uma transi¢ao entre as tradi¢des do Periodo Colonial brasileiro e
as novidades que estariam por vir, incluindo uma arquitetura com mudangas para além de uma
natureza decorativa e muito menos singelas, quando comparadas as condi¢des existentes no
século X VIII, ainda que, em certa medida, o século XIX ainda carregasse, entre outras questoes,
um histérico assimilado ao cenario de atrasos, atribuidos ao que foi herdado do século anterior,
como em um tempo em que as edificagdes se alinhavam aos limites laterais dos lotes e ao
sentido das ruas, em que “as ruas eram definidas pelas casas” (Reis Filho, 1983, p. 27).

Esse entendimento confirma o que foi levantado em algumas cidades goianas, como
observado nos resultados das ruas que também separaram as quadras consolidadas, sendo
algumas delas situadas em centros historicos. Algumas delas foram relacionadas como quadras
mineradoras, provenientes ainda de um urbanismo minerador (Coelho, 2001), em um periodo
em que “a producao e o uso da casa baseavam-se no trabalho escravo” (Reis Filho, 1983, p.
29). Esse trabalho representou um episodio da historia da arquitetura brasileira que, embora
também tenha sido abandonado ainda no século XIX, deve ser considerado como méo de obra
presente na producdo do espago edificado. Segundo o autor, foi “sempre sua presenca que
resolvia os problemas de bilhas d’agua, dos barris de esgoto ou do lixo, especialmente [...] era
um sistema de uso da casa [...]” (Reis Filho, 1983, p. 26).

Embora essa mao de obra tenha sido utilizada principalmente precariamente nos
trabalhos de exploragdo aurifera, ela também atendeu aos servicos domésticos. No que se refere
as consideragdes sobre “a implantacao da arquitetura no século XIX” (Reis Filho, 1983, p. 33),
o autor ainda relata haver a dependéncia desse mesmo tipo de trabalho também nas construgoes.
Isso contribuiu, segundo o autor, para que nao houvesse grandes mudangas nos procedimentos
construtivos, quando associados ao fato de que também eram escassos 0Os recursos para as
construcoes.

Nessa conjuntura, os procedimentos tecnoldgicos de producao eram primitivos, pois 0s
métodos utilizados para a construcao de paredes ocorriam sob as técnicas conhecidas como pau
a pique, adobe ou taipa. Mesmo nas residéncias consideradas mais importantes, o uso de pedras
e barro também era comum, pois, inicialmente, raramente eram utilizados tijolos ou cal, fato
que também denuncia o primitivismo tecnologico das técnicas construtivas, utilizadas desde o
Periodo Colonial, ainda sob um regime escravista (Reis Filho, 1983) que alcancou parte do
século XIX. Esse mesmo século foi portador de mudangas que aconteceriam nos padrdes

arquitetonicos, nas tecnologias de construcdo e na relagao dessas novas tecnologias com o
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espaco urbano das cidades. Isso é percebido em grande parte nas edificagdes urbanas com a
fungdo de habitagdo. Como descreve o autor, ha a identificagdo da “[...] habitacdo urbana
tradicional, que correspondeu a um tipo de lote padronizado e este a um tipo de arquitetura
bastante padronizada, tanto nas suas plantas quanto nas suas técnicas construtivas, com origens
no urbanismo medieval-renascentista de Portugal (Reis Filho, 1983, p. 32)”.

Nesse caso, a habitagcdo urbana tradicional corresponde a uma implantagao em um lote
também padronizado, uma vez que as mudangas abandonaram um cenario em que as praticas
construtivas primitivistas, implantadas sobre um urbanismo medieval renascentista, de fato, s6
passariam a ser substituidas depois de dois importantes momentos. Um deles ocorre quando os
ecos da Revolucao Industrial alcangam o Rio de Janeiro, como relata Lemos (1993). Na
sequéncia, avangariam para outras regides, incluindo as localidades mais interioranas do
territorio brasileiro. Nesse caso, algumas cidades goianas foram incluidas nessa leva de
inovagdes arquitetonicas e novidades na maneira de se construir, identificando a aplicagdo de
novos materiais de constru¢do utilizados para elaborar os edificios com diferentes fungdes e
representatividades. Por isso, ndo se restringiram somente a habitacao tradicional urbana, mas
também aplicadas nas construcdes de edificios institucionais.

Tal articulagdo pode ser conferida entre as construgdes que se desenvolveram, em um
primeiro momento, sob as particularidades regionais e logo foram transformando a arquitetura
que deu inicio a formagao do referido territorio. Essas transformacdes tém sido observadas pelas
caracteristicas das técnicas e dos materiais de constru¢do, que se mostram diferentes daqueles
que, embora tenham surgido no século XIX, ainda trazem consigo a simplicidade construtiva
do século XVIII.

Tais confirmagdes estdo entre as localidades que sdo objetos de estudo dessa pesquisa.
Os edificios aqui apresentados se mostram como uma nova proposta construtiva e projetual e
confirmam que atravessaram momentos de mudancas em suas concepcdes e,
consequentemente, no modo de habitd-las, também em Goias. Nesse sentido, as diferentes
vertentes encontradas da arquitetura eclética, ainda que observadas sob as especificidades
regionais, podem ser identificadas sob aspectos especificos, como as caracteristicas
consideradas modernizantes em grande maioria, quando comparadas as constru¢des do século
XVIII. As caracteristicas arquitetonicas do século que representaram o Periodo Colonial em

Goias, que passariam a ser substituidas, podem ser conferidas na Figura 27.
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Figura 27 — Arquitetura do Periodo Colonial, com plantas e fachadas — Pirenopolis
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Fonte: Oliveira (2004).

Diante do processo de transformacdo, a tipologia construtiva do século colonial,
evidente na Figura 27, ndo iria mais representar o estilo de vida das pessoas que atravessaram
o século XIX. Assim, parte dessa populacdo passaria a demonstrar suas necessidades
representadas por outros habitos e comportamentos. Essas pessoas passariam a contratar
profissionais com habilidades especificas para projetar residéncias que exigiriam novas
concepgdes e tecnologias de construgio. E nesse sentido que as comparagdes com as

construgdes do século anterior podem ser feitas por meio do que se identifica na Figura 28.

Figura 28 — Projeto arquite;ura't residencial eclética em Cataldo
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Fonte: Coelho (2019).
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Com a referida figura, identifica-se bem o rigor das informagdes técnicas e da qualidade
da expressdo grafica para representar as propostas de projetos de arquitetura, j4 com as
tendéncias do ecletismo goiano em sua concepcdo. Aplicadas aos projetos residenciais
desenvolvidos para as cidades de Catalao, Ipameri, Cidade de Goids, entre outras, as propostas
de projetos para essas cidades mostram, antes da etapa de construcao, a representacao do estilo
em questdo, evidenciando com clareza as esquadrias, os ornamentos, a planta de situagdo com
indicagdes de ruas e o lote na quadra. H4 também as dimensdes de ambientes, que atenderiam

a tais exigéncias, inicialmente por meio de desenho técnico, conforme ilustra¢do da Figura 29.

ra 29 — Projeto de fachada, caracteristicas ecléticas — Cidade de Goias, 1925
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Fonte: éoelho (2019).

A qualidade de representagdo, assim como a proposta para os edificios com uma nova
linguagem arquitetonica, ja contemplaria uma liberdade para o desenvolvimento de fachadas
com o uso de platibandas ornamentadas. Ainda assim, identificam-se outras informacdes
marcadas pelo relevo como parte do agenciamento justaposto na mesma fachada do edificio
mostrado pela Figura 29. Uma sequéncia de diferentes frontdes apresenta-se na composi¢ao por

meio de uma aglutinagdo com os outros ornamentos que simulam os pilares e outros que estao
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dialogando com os volumes como ornamentagdo. Com um propdsito parecido, porém com
outras informacdes, a imagem da Figura 30 também adota, no projeto de fachada, uma

variedade de formas e objetos arquitetonicos.

Figura 30 — Projeto de fachada, caracteristicas ecléticas — Cidade de Goias, 1925
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Fonte: Coelho (2019).

A Figura 30 apresenta outra proposta formal, pois o uso de platibandas ornamentadas,
em substitui¢do aos beirais, nesse caso ndo apresenta simetria em sua composi¢ao arquitetonica,
como ocorre com a Figura 29. Porém, ambas atendem a uma proposta de substituicdo dos
telhados que um dia foram alinhados com as ruas. Em alguns casos, essas construcdes
apresentam-se geminadas. Com as mudangas futuras, sob uma nova maneira de implantacao, ja
com recuos tanto frontal quanto lateral, houve, em certas situacdes, a insercdo de um jardim
lateral. Entre outras consideragdes, as edificacdes observadas foram erigidas com materiais de
constru¢do nada parecidos com os utilizados no passado, mesmo que fossem somente para

substituirem as fachadas.
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Dessa maneira, mantiveram todo o corpo dessa e de outras construgdes residenciais sob
os resultados de técnicas ruasticas aplicadas as praticas de construir. Essas transformagdes
podem ser observadas nas figuras 31, 32 e 33, uma vez que representam a chegada das
condi¢des inovadoras de moderniza¢do, como resultado das mudangas que ocorreram em um
cenario nacional e, consequentemente, alcangariam as cidades no interior do pais.

O entendimento de inovagdo e modernizagdo para a arquitetura, bem como para as
construgoes, acontece com a chegada da estrada de ferro em Goids, ja “nas primeiras décadas
do século XX (Coelho, 2019, p. 45). Essa acdo trouxe a constru¢do das primeiras estagdes e,
com isso, as particularidades de novas técnicas, com edificios que deram suporte a ferrovia.
Nesse processo, foram utilizados materiais como as telhas francesas e os tijolos cozidos, bem
como uma concepgao arquitetonica diferente da que ja havia se instalado pelo territdrio goiano,
j& que ““as primeiras construcdes desse periodo estdo representadas pelos edificios das estagdes
ferroviarias, pelas casas dos funcionarios e por galpdes para depodsitos de produtos” (Coelho,
2019, p. 8). Algumas das construgdes que chegaram com a ferrovia podem ser conferidas nas

figuras 31 e 32, respectivamente.

Figura 31 — Estagdo Tapiocanga, ja ndo existe Figura 32 — Estagdo de Pires do Rio

Fonte: Coelho, 2019. Fonte: Coelho, 2019.

Pelo que pode ser conferido nas figuras 31, 32 e 33, as estagdes ferrovidrias também
trouxeram novos métodos e materiais de construcdo aplicados em suas construgdes, além de
apresentarem propo6sitos projetuais diferentes daqueles que haviam se consolidado nos séculos
anteriores em Goids. Identificadas como proposta nova para a regido do territorio goiano, entre
outras observagdes as referidas figuras apresentavam plataforma elevada para o embarque e o

desembarque de pessoas e de mercadorias. Entre essas construgdes, houve aquelas que
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utilizaram complementos de pilares em ferro mais visivel na Figura 31, estruturando parte da
cobertura com telhado aparente, porém com o uso de telhas francesas.

Tais observagdes sobre materiais também se estendem a estagdo de Pires do Rio, Figura
32. Em ambos os casos, o telhado mostra-se alinhado sem qualquer deformacao, além de
apresentar um desenho ainda ndo visto em terras goianas até a chegada dos anos de 1908, data
da chegada da ferrovia. Como propostas projetuais, essas estagcdes trouxeram um programa no
minimo diferente de setorizacdo em sua arquitetura, posto que eram constituidas de local para
a retirada dos bilhetes de passagem, além de outras salas para atividades internas, separadas por
um hall de circulagao.

Algumas das estacdes semelhantes as que constam nas figuras 31 e 32 ndo existem mais.
Outras, embora ainda existam, nao se encontram mais em atividade devido a paralisacao do
sistema de transporte de passageiros. Por isso, como uma maneira de preservagdo, elas
desempenham a fun¢do de museus, bibliotecas, entre outras atividades publicas institucionais.
A estagdo de Cataldo € uma das poucas excegdes, porque esta parcialmente em operacao, uma
vez que tem atendido somente ao transporte de cargas, porém com outra proposta arquitetonica,

diferente da mostrada na Figura 33.

Fonte: Coelho (2019).

A Figura 33 ilustra as caracteristicas trazidas por edificios que ainda ndo haviam se

proliferado pelo territorio goiano antes dos anos iniciais do século XX, mesmo que a realidade
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local tenha revelado a presenga de uma arquitetura com algumas das caracteristicas que constam
na referida imagem em cidades ndo tdo proximas das linhas de ferro. Ainda assim, tal fato pode
ser atribuido a integracao proporcionada pelos trilhos da estrada de ferro, pois, segundo Castilho
(2012), esse alcance entre as cidades fazia parte de um plano maior de interligagcdo, que deu
condig¢des para a fronteira econdmica nacional alcancar o territorio goiano e integra-lo a outras
regidoes importantes para o desenvolvimento da economia brasileira.

Outro aspecto pertinente as especificidades arquitetonicas regionais sdo 0s tragos
classicizantes implicitos na arquitetura de um nimero reduzido de cidades, mesmo que tais
condicionantes nao tenham se repetido da mesma maneira que ocorreram nas especificidades
anteriormente demonstradas pelas figuras das antigas estagdes. Sua representatividade deriva
da influéncia conferida aos edificios de lugares reconhecidos como grandes centros urbanos,
onde se manifestaram com maior incidéncia no século XIX e na transi¢do para o século XX.
Isso possibilita classificar algumas dessas constru¢des como classicizantes, ja que a
representacao de elementos da cultura greco-romana estd impressa em relevo nas fachadas.
Entre esses elementos, estdo as colunas com formas variadas, os capitéis e os frontdes
estilizados e diversificados, com alguns que transmitem uma interpretagdo da linguagem
classica renascentista.

Também, ha outros exemplos de edificios que usufruem da liberdade criativa e, por isso,
endossam o estilo eclético com a utilizagdo de molduras, do agenciamento ¢ das formas
semicirculares, sobretudo quando adicionam ou subtraem outras formas menores. Essa
dindmica, as vezes, pronuncia-se com elementos que competem a arquitetura goiana, sem
deixar de evidenciar as camadas de trés séculos de produgdo arquitetonica. Mesmo assim, essas
edificacdes incluem as referéncias de uma arquitetura vinda de fora e utilizada em Goias, o que
faz do conjunto arquitetonico local um acervo vivo, um patriménio edificado de projecao
nacional, em meio a paisagem urbana regional.

Todas as prerrogativas envolvendo os séculos de producao arquitetonica encontradas
entre os edificios do territdrio em questdo t€ém como marco inicial o século XVIII e ocupam
diferentes regides goianas. De certo modo, elas narram os registros de mudangas ocorridas
durante o longo e transformador século XIX e as décadas iniciais do século XX, substituindo a
arquitetura que transitou e sobrepds a producao vernacular das constru¢des sem abandona-la
por completo.

Assim, as cidades percorridas mostram que carregam a referida produgdo arquitetonica
como parte de uma heranga cultural que irrigou e supriu, por mais de um século, as necessidades

de se construir e, principalmente, como um modo de habitar. Mesmo depois de serem alcangada
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por outras técnicas de construcdo, preferéncias relativas ao gosto por novos padrdes
arquitetonicos e interesses dos encomendantes por uma tipologia de construgdo, ela constitui
uma das camadas da historiografia da arquitetura brasileira, descrita por Reis Filho (1983) e
Lemos (1993).

A arquitetura regional, caracterizada pelo acimulo de rusticidade, representaria, desde
entdo, um momento de contrastes de ordem econdmica, politica e social, observada como uma
transi¢dao que, embora viesse a levar certo tempo, registraria parte das mudangas no processo
de ocupacdo territorial ainda com caracteristicas do periodo colonial. Dessa maneira, a
composicao arquitetonica agregou influéncias externas que iriam reverberar como inovagdes
desde o final do século XIX. Observadas entdo sobre parametros formais, técnicos e artisticos,
essas influéncias também se encontravam em parte do territdrio goiano, que atravessava o
referido periodo da maneira demonstrada por Coelho (2019; 2001), Oliveira (2004; 2010) e Vaz
e Zarate (2003). Essas questdes foram abordadas por Lemos (1979; 1993), Reis Filho (1983),
Santos (1981), entre outros, que escreveram a respeito dos processos que mudaram parte das
caracteristicas da arquitetura brasileira. Diante disso, foram identificadas mudangas, entendidas
como amostragens a respeito do conjunto arquitetonico em determinadas cidades do interior de

Goias.
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2 PERCURSOS METODOLOGICOS

Os procedimentos metodologicos desta pesquisa constituem um percurso que utiliza
diversos instrumentos para a coleta de dados. O estudo aborda aspectos arquitetonicos e urbanos
de edificios que representam diferentes momentos da historia de Goids. Tais aspectos sdo
analisados a partir de fontes visuais, que incluem fotografias produzidas para esta pesquisa e
imagens da bibliografia consultada. Adicionalmente, bibliografia e sites especificos auxiliam
na compreensdo de como as construgdes do século X VIII foram substituidas por edificagdes de

novas concepgoes arquitetonicas nos séculos seguintes, observadas nas cidades visitadas.

2.1 METODOLOGIA APLICADA AOS PERCURSOS

Esta pesquisa qualitativa se baseia em métodos de carater explanatdrio, descritivo e
bibliografico. O pesquisador foi a campo observar e analisar o objeto de estudo, buscando
identificar as relagdes havidas entre estilos arquitetonicos, elementos e materiais dos edificios
de interesse.

O percurso metodologico se iniciou com “caminhadas exploratorias™ (Careri, 2013) por
cidades goianas que preservam influéncias da arquitetura do inicio do século XIX. Os registros
fotograficos dessas caminhadas constituem parte dos dados da pesquisa. O conjunto de imagens
gerado buscou, assim, identificar as diferentes camadas histéricas e as particularidades
construtivas da arquitetura em Goias.

O objetivo do percurso foi investigar as construcdes erigidas entre o século XIX e as
primeiras décadas do século XX, considerando, em certos casos, o legado arquitetonico do
século XVIII. Para isso, o percurso metodologico adotado foi dividido em cinco

etapas/métodos, conforme a figura a seguir.
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Figura 34 — Metodologia aplicada no levantamento de campo, sistema ciclico
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Fonte: Produzida pelo autor, 2023

O método de pesquisa aqui aplicado, esquematizado na figura anterior, baseia-se em
percursos nos quais as caminhadas exploratérias, segundo Careri (2013), orientam o
pesquisador a uma observagao atenta do objeto de estudo. Conforme o mesmo autor, essa agao
visa a descrever a integracdo com o espago urbano como arte e pratica estética. Em seguida,
utiliza-se a fotografia, que, para Dubois (2004, p. 27), ¢ um instrumento de registro do “efeito
da realidade ligado a imagem fotografica, como principio atribuido a semelhanca existente entre
a foto e o referente”. Nessa aplicagdo, a fotografia ¢ entendida como “um instrumento de uma
memoria documental do que ¢ real” (Dubois, 2004, p. 29).

Por isso, cumpre o papel de documento como imagens fotograficas, tidas como
detentoras de caracteristicas proprias*® (Kossoy, 2014). Entre elas, destaca-se “a génese
automatica da fotografia sob a crenga de que as lentes permitem conhecer o mundo como ele é.
Parceiro e cumplice dos relatos textuais produzidos durante as viagens [...] e expedi¢des”

(Borges, 2005, p. 92).

4 A imagem fotografica funciona, na realidade como um espelho cultural, que tanto informa quanto constroi
interpretacdes sobre os objetos fotografados. Dentre a multiplicidade de usos e fungdes a ela atribuida, ressaltar
destaca-se seu poder de difundir a memoria e as capacidade de definir atividades e grupos culturais (Kossoy,
2014).
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Isso contribui para formar um acervo iconografico, no qual a fotografia assume a funcao
de produzir informagdes decisivas para preencher lacunas sobre temas de diferentes regioes

(Kossoy, 2014). Conforme Borges (2005), esse preenchimento ocorre por meio de:

[...] imagens visuais cujo poder de persuasdo pode ser muito superior ¢ mais eficiente
do que o que emerge de relato escrito [...]. “Enquanto o relato textual produz, no leitor,
uma visdao de conjunto apenas quando a leitura do texto se encerra, diante do texto
visual, o expectador apreende, de uma s6 vez, a mensagem que se quer transmitir.
Isso, se a conformacdo dos signos imagéticos mantiver uma fidelidade aos codigos
culturais do expectador. Ao analisar os diferentes relatos fotograficos construidos
sobre uma determinada realidade [...] devera levar em conta as variagdes
paradigmaticas que compdem os relatos de viagem]...] (Borges, 2005, p. 92).

Dessa maneira, o relato fotografico funciona como um inventario que expde a
transformagdo ou a conservacdo de monumentos ¢ da arquitetura historica. Para tanto, “a
fotografia [...] demanda o emprego de metodologias consoantes com a logica e os fundamentos
tedricos que a definem como fonte de pesquisa historica” (Borges, 2005, p. 18).

Compreende-se, nesse sentido, que “a invencao da fotografia se insere na dindmica da
sociedade industrial do século XIX [...] com o poder de equivaler as coisas que ela representa”
(Rouille, 2009, p. 31) e “pode ser utilizadas em estudos de naturezas diversas” (Rouille, 2009,

p. 61). Rouille (2009) aprofunda essa ideia ao afirmar que:

A fotografia reproduz mais rapidamente, mais economicamente, mais fielmente do
que o desenho, que registra sem omitir nada, que dissimula as imprecisdes da méo,
que, em resumo, troca 0 homem pela maquina impdem-se imediatamente como a
ferramenta por exceléncia, aquela que a ciéncia moderna necessita. [...] funcionando
ela propria conforme principios cientificos, a fotografia vai contribuir para modernizar
o conhecimento; em particular o saber cientifico (Rouille, 2009, p. 109).

O dispositivo fotografico, como maquina de produzir imagens, alinha-se, portanto, a
contribuicdo de moderniza¢dao do conhecimento descrita pelo autor. De modo analogo, Flusser
(2008) discute a fotografia como uma “imagem técnica” que gera superficies com significado.

Foi por essa capacidade que ela suscitou:

[...] o imediato interesse dos arquedlogos, dos engenheiros, dos arquitetos [...]. Todos
aqueles que em suas respectivas areas, quiseram seguir o movimento do mundo,
utilizaram-na para confeccionar uma miriade a respeito de monumentos longinquos
ou nacionais [...] constru¢des de pontes ou de ferrovias [...] entre outras
condicionantes urbanas sob o efeito de uma maneira moderna de ver e, dela, tornou-
se o instrumento que organiza o mundo visivel, fragmentado (Rouille, 2009, p. 35).

Desse modo, o ato fotografico tornou-se um meio de produzir “imagens-objeto” mais

proximas da realidade pos-industrial, adaptando-se ao controle e ao acompanhamento de um
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horizonte visual vasto e, por vezes, confuso (Rouille, 2009). E essa extensdo de possibilidades
interpretativas que justifica a aplicacdo direcionada da fotografia na metodologia desta
pesquisa, que analisa a arquitetura suscitada em cada rua percorrida.

Os passos desta pesquisa (Figura 34) incluem outros métodos de coleta de dados além
das caminhadas exploratorias (Careri, 2013) e das imagens fotograficas (Dubois, 2004). Nesse
contexto, os processos de mediagdo discutidos por Bezerra e Barros (2015) foram igualmente
importantes para as praticas investigativas. Para ambos os estudiosos, esse processo promove

interagdes, pois

[...] 2 mediacdo ¢ o elo que promove contatos, interagdes e relagdes do trabalho
artistico com o individuo, no campo da arte. Porém, numa visdo mais ampla, o
conceito de mediag@o perpassa por varias areas do conhecimento, sendo utilizado
pelas mesmas em suas concepgdes e possuindo caracteristicas especificas em cada
uma destas areas (Heinich 2008, apud Bezerra; Barros, 2015, p. 719)

Com a intervencdo entre obras de arte e seus receptores, a mediacdo pode ser um elo
entre as imagens e outras informacgdes que transcendem a representacao artistica. Esse processo
envolve a interagdao entre imagem e individuo, em uma visao mais ampla, efetivada por um
olhar que transita pelas imagens.

Nesse sentido, Heinich (2008) define a mediagdo como um processo que envolve um ou
mais intermediarios, criando uma relagdo com outros elementos. Tal conceito se aplica as
fotografias realizadas ao percorrer as ruas da cidade em busca dos vestigios de uma arquitetura
regional que narra processos de mudanga. Assim, a arquitetura das edificagdes nas imagens
torna-se um elemento intermedidrio, mediado por outras informagdes visuais que compdem o
recorte da paisagem. Mantém-se, dessa forma, uma referéncia que interage com espagos,

objetos e o contexto, uma vez que

[...] a mediagdo consiste em interagir com o espago, os objetos, o contexto com 0s
individuos envolvidos neste processo, explorando o elo que se cria entre o mediado e
o mediador, visando despertar a curiosidade e transformando em aprendizado a
apropriagdo das informagdes fornecidas e expostas para seu aprimoramento [...],
assim, agucando a interagdo, a discussdo, ¢ a construgdo da criticidade (Bezerra;
Barros, 2015, p. 720).

Entre esses elementos mediados e as referéncias que agucam o mediador em sua
constru¢do de criticidade, conforme descrito por Bezerra e Barros (2015), o processo de
mediacdo com as imagens produzidas busca pingar elementos de interesse, puxar fios

condutores e construir sentidos, a fim de impulsionar interpretagdes sobre a arquitetura da
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cidade e suas transformagdes entre os séculos XVIII e XIX. Segundo Martins (2006), a

possibilidade de mediar de forma inventiva requer o

[...] convivio que nos exige sensibilidade inteligente e inventiva para pingar
conceitos, puxar fios e conexdes, provocar questdes, impulsionar para sair das
proprias amarras de interpretagdes reducionistas, langar desafios, encorajar o
levantamento de hipoteses, socializar pontos de vista diversos, valorizar as diferencas,
[...]. Muito mais do que ampliar repertdrios com interpretagdes de outros teoricos, a
mediacdo, [...] como a compreendemos, quer gerar experiéncias que afetem cada um
que a partilha, comecando por nés mesmos. Obriga-nos, assim, a sair do papel de
quem sabe viver a experiéncia de quem convive [...] (Martins, 2006, p. 3).

Segundo autor, ¢ importante distanciar-se da convivéncia com determinados temas para
analisd-los de maneira isenta, como ocorre nesta pesquisa com fontes visuais, que, além de
impulsionarem e langarem desafios a construcdo de interpretagdes sobre o territdrio, exigem
sensibilidade e inteligéncia para pingar dados e fazer conexdes entre os séculos identificados
nos recortes de espaco e tempo, envolvendo a arquitetura. Ao se assumir o papel de um
caminhante observador, esse processo promove interagdes entre o semelhante e o diferente na
arquitetura.

O ato de caminhar e fotografar integra o processo de captagao de informagdes por meio
do transito do olhar aliado a observagao direta (Eckert; Rocha, 2008). Essa acao torna-se uma
técnica privilegiada para investigar os saberes e as praticas sociais a respeito das acdes e
representacdes coletivas na vida humana e na busca documental da arquitetura de interesse da
pesquisa. Retinem-se, assim, partes de uma experiéncia de percepcdo de contrastes sociais,
culturais e historicos, guiadas pelo olhar atento ao contexto e “a tudo que acontece no espago
observado” (Eckert; Rocha, 2008, p. 2). Essas pesquisadoras descrevem, ainda, a importancia
da percepc¢do do caminhante observador sobre o local do objeto investigado. Todavia, como
nem sempre as cidades visitadas oferecem condic¢des de coleta de dados para andlise imediata,
surge a necessidade de utilizar outros recursos de investigacao que deem suporte a metodologia
aplicada.

Desse modo, os recursos investigativos utilizam também a rede mundial de
computadores para buscar fontes de dados e captar informagdes em acervos digitais. A busca
ocorre em sites institucionais, privados ou de esfera publica, nacionais e internacionais, que
disponibilizam acesso a espagos virtuais nos quais se encontram imagens que integram a
iconografia deste estudo.

Esses acervos digitais permitiram leituras sob a percep¢do de outros olhares sobre os

temas abordados, a respeito dos edificios e das cidades de interesse entre as regides visitadas
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ou naquelas em outros continentes. Nesse percurso virtual, imagens de recortes da paisagem,
mostrando parte do tecido urbano, auxiliaram na narrativa das modificagdes contidas em um
mesmo cenario, 0 que proporciona “[...] pensar diferentes experiéncias visuais ao longo da
historia em diversos tempos e sociedades” (Knauss, 2006, p. 157). Isso posto, os acervos
digitais consultados integram a metodologia deste estudo, pois exploram experi€ncias visuais
que transitam pelo percurso virtual, sendo consideradas como uma vivéncia entre diversos
tempos e sociedades (Peirano, 2014), identificados por meio das imagens dos edificios

encontrados.

2.1.1 Iconografia Aplicada como Metodologia

A producado iconografica, neste trabalho, alinha-se a metodologia utilizada, posto que
faz parte do método de pesquisa, cujo objetivo ¢ descrever, datar, informar e localizar as
imagens como fonte de dados. Por isso, ¢ método, mas também resultado dos procedimentos
de investigacdo das manifestagdes arquitetonicas nos tecidos urbanos percorridos. Em vista
disso, as imagens dos edificios que compdem o corpo de andlise deste estudo foram observadas
por meio de critérios condicionados as particularidades das construgdes com predominancia de
arquitetura eclética ou vernacular, sejam as tipologias construtivas do século XIX, sejam
aquelas que surgiram com os processos de modernizagao do século XX.

A temporalidade desses edificios foi determinada conforme a realidade dos lugares
visitados sugere, com indicios do reconhecimento de materiais, técnicas construtivas*’ e estilos
arquitetonicos que testemunham o que foi edificado em quase trés séculos de producao
arquitetonica em Goids. Nessa perspectiva, a andlise iconografica opera conjuntamente com
outras fontes visuais sobre o tema de interesse desta pesquisa. Com a finalidade de identificar
e registrar como algumas caracteristicas arquitetonicas se manifestam pelo territorio,
consideraram-se as mudangas registradas como recortes da paisagem por meio de recursos
fotograficos. Assim, a visualidade da iconografia apresentada emerge do ato fotografico
(Dubois, 2004) como um registro de fontes visuais que tecem a diversidade arquitetonica local,
envolvendo as influéncias historicas e sociais que recaem sobre os edificios fotografados.

Os dialogos entre as imagens que compdem a iconografia das cidades discutidas neste

estudo apresentaram-se, inicialmente, com base nas regides registradas como locais de

47 Expressdo atribuida a Lynch (1960). A imagem que mostra a Rua do Rosério € suas respectivas construgdes
com tragos herdados do século XIX pode ser conferida na Figura 54, que ¢ parte do capitulo 3 e sera mostrada
mais adiante.
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exploragdo aurifera. Em seguida, esse percurso iconografico estabeleceu outra direcdo ao
percorrer as cidades que ligam as regides Central e Sudeste do estado de Goiés. Isso ocorre
porque, nesse trecho, os registros dos edificios e de outras particularidades regionais
demonstram que as cidades dessas regides se desenvolveram com a implantagdo da estrada de
ferro ou por influéncia dela.

Tais registros fazem parte da produgdo iconografica, em que cada testemunho se torna
um dado para a pesquisa por revelar as particularidades das construgdes, contadas por meio de
imagens carregadas de significados. A paisagem de cada lugar percorrido permite conferir as
caracteristicas vernaculares sobrepostas por manifestacdes construtivas com tracos ecléticos.
Isso demonstra mais uma camada da historiografia goiana representativa do inicio do século
XX, seja sobrepondo uma construcao existente, seja substituindo por completo as construgdes
de séculos anteriores.

Nesse contexto, as fontes visuais produzidas acionam o imaginario por meio do modo
de ver, ja que “o ato de ver estabelece nosso lugar no mundo circundante”, sendo, portanto,
“um ato de escolha” (Berger, 1999, pp. 9-10). Nesta pesquisa, o lugar do observador contempla
as buscas por diferentes tipologias arquitetonicas entre as transformacdes edilicias, que ocorrem
por um modo de ver a iconografia da arquitetura goiana produzida entre os séculos XIX e XX.

Essas buscas ocorrem tal como Jacques (2013) faz em “O grande jogo do caminhar”,
considerando tudo o que se v€ entre os trajetos percorridos, uma vez que este estudo reconhece
o ato de caminhar como uma maneira de interven¢do na paisagem urbana. Além disso,
considera “o caminhar como uma forma de arte ou a propria pratica estética” (Jacques, 2013,
p. 7). Essa postura de observador pesquisador, segundo Jacques (2013, p. 7), ¢ uma atitude
pratica de “a¢des empiricas muito especificas” e, por isso, toma os trajetos € os modos de
observar as arquiteturas como objetos de pesquisa que integram a iconografia. Embora Jacques
(2013) e Careri (2013) tenham como referéncia as caminhadas do “bando Stalkers romanos™*,
esses dois estudiosos, mesmo nao sendo “stalkers”, agiram de maneira semelhante a adotada
nesta pesquisa, atenta as evidéncias de transformagdes nas ruas das cidades.

A iconografia registrada tece didlogos com outras pesquisas concebidas como um “ato
fotografico”, produzindo “um traco do real” (Dubois, 2004, p. 45). Narram-se, assim,

concepgoes arquitetdnicas pautadas no que dizem as construgdes, “entre o que € transparente

48«[,..] para inserir nessa [...] genealogia a pratica artistica do grupo Stalkers [...] consistiu em uma caminhada de
quadro dias e trés noites, 60 km a pé, em torno de Roma, em 1995. Uma caminhada pelos chamados Territori
Attuali, que ndo sdo nem a Roma historica, cidade turistica, nem o campo, mas os espagos intermediarios em
torno da cidade, na sua margem [...] Stalkers, filme de Andrei Tarkovski de 1979, reproduzido em Stalker
laboratorio d’arte urbana” (Jacques, 2013, p. 7).
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a opacidade” (Belting, 2015). Situa-se, portanto, entre o que ¢ identificado e o que exige
dedicagdo para ser compreendido em um universo de imagens fotograficas sobre as
manifestagoes dos edificios em transformacao.

Essas manifestagdes atravessaram o tempo e acumularam alteragdes, sobretudo nas
fachadas, o que permite desenvolver uma leitura do territério com base em “[...] o caminhar
entendido como instrumento critico, como modo 6bvio de olhar a paisagem e forma emergente
de um certo tipo de arte e de arquitetura” (Tiberghien, 2013, p. 17). Dessa maneira, a producao
iconografica ocorre como um procedimento que gera fontes visuais sobre as transformagdes

edilicias, objeto desta pesquisa.

2.1.2 O caso de Planaltina, Percursos Analogos a Pesquisa

O caso de Planaltina ¢ relevante para esta pesquisa por apresentar processos e resultados
analogos aos seus procedimentos investigativos. Por isso, € pertinente discutir as manifestagdes
edilicias que transitam entre o vernacular e o ecletismo, como foi feito em Planaltina.

No entanto, antes de detalhar os achados nas ruas da cidade, ¢ necessario apresentar um
breve panorama*’ sobre seu surgimento, pois sua historia contempla o processo de ocupacio
das areas ao norte do Distrito Federal, originado com as incursdes dos bandeirantes paulistas
antes da construcdo de Brasilia. Em decorréncia disso, essa cidade ¢ o mais antigo nucleo
urbano do Distrito Federal. Em 1811, recebeu o nome de Arraial Mestre D’ Armas, alterado em
1859 para Distrito de Mestre D’ Armas.

Em 1892, os primeiros estudos da Comissdo Exploradora do Planalto Central, liderada
por Luiz Cruls, incluiram a regido de Planaltina. Em 1955, a comissao chefiada pelo Marechal
José Pessoa Cavalcante delimitou definitivamente o quadriladtero do Distrito Federal, que
passou a ocupar 5.814 km?. Assim, Planaltina passou a integrar um dos municipios de Goias
que teve seu territério dividido, ficando sua sede dentro da area do Distrito Federal. A parte que
ficou fora do quadrilatero passou a se chamar Planaltina de Goiéds. A imagem a seguir mostra o
quadrilatero ja com a inclusdo de Planaltina e sua relacdo geografica com Brasilia (PDAD,

2018)5.

4 Ver mais em: PDAD — Pesquisa distrital por amostra de domicilios (2018).
50 PDAD — Pesquisa distrital por amostragem de domicilios (2018).
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Figura 35 — Localizagdo de Planaltina em relag@o a Brasilia no Quadrilatero do DF
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Fonte: Adaptado pelo autor de PDOT 20125
in: https://www.seduh.df.gov.br/documents/6726485/38520109/mapa- 1 c-unidades-de-planejamento.jpg,

A figura em questdo mostra a cidade de Planaltina na Unidade de Planejamento Norte
do Distrito Federal (n° 5), em uma regido conhecida desde meados de 1749. Sua emancipagdo
ocorreu em 1891, e a condi¢do de cidade foi atingida em 1938 (Palazzo; Lemos, 2016). Mesmo
com tanto tempo de existéncia, ainda é possivel encontrar edificios que confirmam uma
narrativa envolvendo a histéria e a memoria de mais uma das regides goianas visitadas. Isso
pode ser conferido em outra representacdo cartografica que assinala o resumo dos percursos

realizados e a producdo de imagens dos edificios mais representativos do objeto de estudo.

51 PDOT — Plano Diretor de Ordenamento Territorial do Distrito Federal — Documento Técnico (2009).
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Figura 36 — Percursos por entre os edificios historicos
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Legenda: 1- Museu Historico e Artistico; 2 — Construgdes tipicamente vernaculares; 3 — Residéncia e
pousada; 4 — Igreja S@o Sebastido; 5 —Residéncia sob Influéncia Art déco, 6 — Residéncia Casardo
Azul.
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Em razdo da visita e da produgdo das imagens que mais representam as tipologias
investigadas, foi desenvolvida uma delimitacdo do percurso realizado em Planaltina. Assim, a
referida figura mostra a localizagdo dos edificios que representam tanto a arquitetura
tradicional, fruto de técnicas vernaculares, quanto a arquitetura eclética. Nesse contexto, as
imagens dos edificios e sua localizacdo, que serdo detalhadas no decorrer desta se¢do,
manifestam a similaridade entre a pesquisa em curso € o caso de Planaltina (Palazzo, 2018).

Nesse caso, as representacdes arquitetonicas também sdao relevantes, ja que sao
constituidas por platibandas ornamentadas e outros relevos nas fachadas, sem qualquer
referéncia a linguagem da arquitetura cldssica. A Figura 37 mostra o quadro com os desenhos

de sintese das constru¢des encontradas na referida cidade.

Figura 37 — Matrix of building types and styles in Planaltina
“Colonial” MNeoclassical Art deco Modern

Traditional

Eclectic-Modern

Fonte: Palazzo (2018).

A figura acima traz representacdes do estilo colonial, assim como a influéncia dos
estilos neocléssico e art déco sobre os edificios. Algumas dessas constru¢des ainda podem ser
encontradas ao se percorrer as ruas do centro histérico de Planaltina. A imagem demonstra os
estilos arquitetonicos de periodos histéricos em Goias, que em geral fazem parte de um
mapeamento visual no centro historico da cidade.

E nesse lugar e em sua circunvizinhanga imediata que se encontram os edificios de
interesse, como o Museu Historico e Artistico da cidade, também conhecido como “Casardo

dos Guimaraes™ (Figura 38).
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Figura 38 — Museu Historico 9’ Artistico de Planaltina/GO

Fonte: Proprio autor (2023).

A figura em questdo mostra as evidéncias das tipologias construtivas representativas do
Periodo Colonial brasileiro. Embora essa constru¢ao se situe entre o final do século XIX ¢ o
inicio do século XX, ¢ possivel identificar tracos semelhantes as técnicas construtivas do século
XVIIL.

Desse modo, pode-se inferir que o século XIX ainda partilhava de métodos de produgao
arquitetonica baseados na rusticidade e na simplicidade. Essas caracteristicas podem ser
observadas nos elementos que compodem a figura acima, como a cobertura com telhas ceramicas
tipicamente coloniais e marcadas pela patina do tempo, ou nos elementos conhecidos como
“guarda-p6s”.

A rusticidade também pode ser identificada nos pilares, portais, marcos, contramarcos
e baldrames, feitos com madeira da propria regido. Isso indica que o edificio ainda ndo havia
se beneficiado do progresso das técnicas e dos novos materiais construtivos. Essa caracteristica
¢ visivel nas fachadas leste e norte do museu, situado entre as vias que contornam a Praga Cel.
Salviano Monteiro.

Nesse lugar, contornando a praga mencionada, concentram-se outros casardes com a

mesma tipologia, porém com a arquitetura pouco conservada. Ainda assim, apresentam tracos

do mesmo sistema de constru¢do, conforme se pode observar na figura abaixo.

52 “Guarda-p0s” trata-se de “Forro de tibuas que reveste o vigamento superior dos telhados. Em geral ¢ usado
somente na parte aparente dos beirais” (Corona e Lemos, 1974, p. 250).
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Fonte: Préprio autor (2023).‘

Nessa imagem, a figura mostra a existéncia de outras construgdes nos arredores da
mesma praca que, apesar de terem sido erguidas com o mesmo sistema construtivo, ndo
apresentam mais suas caracteristicas originais. Essa situa¢do ocorre devido as sobreposi¢des
decorrentes de modificagdes, tanto nas fachadas quanto na substitui¢ao total da cobertura. Com
1sso, identificam-se construgdes que sofreram diferentes graus de intervengdo, embora as
mudangas ndo escondam por completo a rusticidade do modo vernacular de construir.

Essas caracteristicas podem ser identificadas, sobretudo, nos elementos que estruturam
as aberturas, bem como na alvenaria de fechamento dos dois edificios, que expde parte dos
tijolos. Na mesma praga, existem outras construgdes em transformagdo, também com
caracteristicas vernaculares modificadas. Conforme mostrado na Figura 40, com o passar dos
anos os materiais de constru¢do vao substituindo aqueles que representaram a tradi¢do

vernacular de construir.
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Figura 40 — Arquitetura vernacular em transformagao

Fonte: Proprio autor, 2023

Nessa figura, hd duas construgdes que revelam ter herdado métodos construtivos
semelhantes aos da figura anterior, embora também demonstrem ter sido bem modificadas. A
primeira ainda mantém as esquadrias em madeira, embora a cobertura ja tenha sido alterada. A
segunda, também situada nos arredores da Praga Cel. Salviano Monteiro, mostra a substitui¢ao
completa da madeira das portas e janelas, bem como da cobertura, cujo alinhamento s6 foi
possivel apos a troca de todo o madeiramento. A uma quadra desse lugar, existe outra
construcdo com caracteristicas semelhantes, porém bem mais preservada, como pode ser

observado na figura a seguir.

Figura 41 — Igreja Sdo Sebastido, arquitetura religiosa na condig¢@o vernacular

Fonte: Proprio autor (2023).
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Em bom estado de conservagao, a Igreja S3o Sebastido, como mostra a imagem, mantém
suas caracteristicas arquitetonicas originais resguardadas®, garantidas pelo tombamento, via
Decreto n° 6.940, de 19 de agosto de 19823*. Localizada na praca de mesmo nome, a igreja
indica ter sido construida com processos e materiais semelhantes aos utilizados no Museu
Historico e Artistico. A igreja, como mostra a figura, utiliza telhas ceramicas na cobertura,
madeira nas aberturas e na estrutura, que se apoia sobre um calgamento de pedras como base
em diferentes niveis.

A figura a seguir, que mostra de perto outra constru¢ao constante no quadro geral das

tipologias de Planaltina, revela, por sua vez, outra referéncia arquitetonica.

Figura 42 — Influéncia art déco, identificada na fachada

Fonte: Proprio autor (2023).

A Figura 42 mostra a representacdo da influéncia do estilo art déco integrado ao
conjunto arquitetonico local e, em contraste com o que mostram as figuras anteriores, retrata
uma fachada que vem se repetindo entre outras construcdes com suas respectivas
particularidades regionais. Embora sejam constru¢des diferentes, as duas edificagdes sdo
vizinhas e estdo alinhadas pelo mesmo passeio publico. Entre os elementos que as diferenciam,

estdo os ornamentos em relevo e a propria platibanda escondendo os beirais, que ndo se repetem

53 No momento das caminhadas exploratorias em Planaltina, a Igreja de Sdo Sebastido mostra-se em bom estado
de conservagdo, ao contrario do edificio denominado Casa do Artesdo, que ja exerceu fung¢@o de Casa de Camara
e Cadeia. Tal edificio encontrava-se estabilizado com escoras e pontaletes, usadas para evitar o seu
desmoronamento, pelo fato de apresentar-se em avangado estado de degradagao.

54 Disponivel em: https://www.planaltina.df.gov.br/wp-conteudo/uploads/2020/01/Decreto-Igrejinha.pdf. Acesso
em: 18 mar. 2025.
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no estilo colonial. Essa descri¢cao pode ser comprovada por meio da Figura 43, que representa

o museu e as demais constru¢des vizinhas retratadas por uma imagem panoramica.

Figura 43 — Recorte da paisagem, diferentes estilos arquitetonicos

Fonte: to de Matheus de Souza Silva, 2019.

Essa imagem apresenta uma parte da paisagem da cidade, na qual se observa como trés
tipologias arquitetonicas se manifestam alinhadas. A primeira, evidente no centro da figura, €
o edificio do Museu Historico de Planaltina; a segunda € a constru¢do com fachada de influéncia
art déco (Figura 42). Embora representem estilos diferentes, quando observadas por outro
angulo, ¢ possivel identificar um elemento semelhante entre elas: as telhas ceramicas. Tal
observacao leva a crer que a fachada de influéncia estilistica est4 sobrepondo outra construgao
com caracteristicas do Periodo Colonial brasileiro. Desse modo, evidencia-se a ocorréncia de
sobreposi¢do da arquitetura vernacular por uma fachada sob a influéncia do estilo art déco,
como tem sido tratado neste trabalho.

Contudo, ndo ¢ somente a representagdo do estilo art déco ou a tradicional residéncia
colonial que preenche a imagem com as tipologias arquitetonicas de Planaltina. Esse espago
mostra outras formas de sobreposi¢ao das construgdes vernaculares em territorio goiano. Dessa
vez, a sobreposi¢do ocorre por meio de uma versao do ecletismo na arquitetura goiana,
mostrando a “diversidade com que a produgdo eclética se ampliou proporcionalmente a

extensao territorial do pais” (Camargo, 2012, p. 91). Esse estilo manifesta-se na cidade em uma
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constru¢do conhecida como “Casardo Azul”, tal como pode ser identificado em um dos

desenhos de levantamento de Planaltina, a seguir.

Figura 44 — Casardo Azul Planaltina-GO, representacao de levantamento

Fonte: Palazzo; Lemos, 2016.

Nessa figura, a manifestacao da arquitetura eclética ocorre como consta no quadro de
sintese Matrix of building types and styles in Planaltina, representado por um desenho. Quando
se comparam as imagens dos edificios com caracteristicas vernaculares de construcao, infere-
se que nao ha outra edificacdo em que a ornamentacdo tenha sido utilizada como uma
“roupagem que reveste a arquitetura” (Rocha-Peixoto, 2000a, p. 11), isentando-a de expor
elementos nao desejados, desagradaveis ou artisticamente inaceitaveis, fato que nao ocorre em
nenhuma outra construgado nas imediagoes da Praca Cel. Salviano Monteiro.

Além da “roupagem” discutida pelo referido autor, o Casardo Azul destaca-se em
relagdo aos outros edificios por ser uma das ultimas construgdes com tracos da arquitetura
eclética na cidade, conforme relatos de artesdos> que afirmaram ter ocorrido a substituicdo
completa de construgdes com estilo e caracteristicas semelhantes®. Segundo informagdes, essas
construcdes, quando demolidas, deram lugar a outros edificios sem qualquer apego a arquitetura
eclética ou aos antigos casardes coloniais. As trés proximas imagens mostram, com mais
precisdo, por meio de fotografia, as caracteristicas da fachada, seus ornamentos e demais

elementos arquitetonicos.

55 Informagdes coletadas em visita 4 Casa do Artesdo em Planaltina, que se trata da antiga casa de Camara e Cadeia,
que, embora esteja em estado de ruinas, esta sendo reconstruida.

56 Relatos feitos por artesdos residentes em Planaltina que utilizam a Casa do Artesdo, apesar do estado critico de
estabilidade e conservagdo, para produzirem seus artesanatos, o que atualmente ocorre nas edificagdes proximas
as divisas do terreno devido ao melhor estado de conservagado, ndo oferecendo, dessa forma, risco de desabar.
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Figura 45 — Casardo Azul Planaltina/GO

Fonte: Proprio autor (2023).

Figura 46 — Ornamentagdo, Casardo Azul Figura 47 — Aglutinagdo e ornamentacdo de elementos

Fonte: Proprio autor (2023)

—

Fonte: Proprio autor (2023).

As imagens podem ser vistas de maneira integrada ou individual para valorizar os

detalhes do relevo da ornamentagao do edificio. Assim, os detalhes decorativos tornam-se mais
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evidentes, permitindo uma melhor identificagdo das diferencas entre as representagdes
desenhadas ¢ as fotografadas. Nessas fotografias, observa-se uma modifica¢do na posi¢do dos
pilares, que, na representacdo desenhada, se limitam a dois, localizados nas extremidades.
Mesmo com esse sutil acréscimo, o edificio ndo perde a “unidade”, porque sua proposta
arquitetonica se mantém e dialoga com outros detalhes da mesma edificacdo. Entre eles, estao
as repetidas linhas em forma de arcos, utilizadas como molduras, e os desenhos com angulo
reto que complementam a forma contida no frontdo, integrado ao seu sistema de ornamentagao.
O mesmo ocorre com a platibanda, que proporciona relevo a ornamentagdo do edificio,
estendendo-se as demais representacdes ao longo da fachada.

Outra observacao, mediada pela comparagdo entre a representacdo desenhada (versao
original) e a fotografica (ultima versdo do Casarao Azul), ¢ a existéncia de uma segunda porta
no lado direito da fachada. Essa diferenca sugere que uma das janelas do desenho foi
transformada em porta. Tal mudanga na fachada ndao comprometeu a qualidade da
ornamentacao utilizada nessa versao do ecletismo na arquitetura da cidade.

Nessas representacdes, também se observam desenhos sinuosos sobre as janelas e
portas, dialogando com os pilares como parte do mesmo sistema de ornamentacao branca, que
contrasta com o tom azul. Essas caracteristicas justificam o nome do casardo, observado sob a
aglutinacao e a justaposicao de elementos arquitetonicos (Rocha-Peixoto, 2000a).

Por fim, embora a investigagcao do objeto de pesquisa se desenvolva de maneira andloga
a documentagdo de Planaltina, a iconografia produzida nas outras regides percorridas tem se
ampliado. Em outras cidades visitadas, encontram-se manifestagdes arquitetonicas que revelam
processos de desenvolvimento e permitem diferentes leituras dos edificios, seja nas cidades que
registram uma ocupacao inicial ligada a exploragdo aurifera, ou naquelas que avangaram com
a implantagdo da estrada de ferro. Em ambos os casos, identifica-se uma transi¢ao entre o modo
vernacular de construir e a influéncia eclética na arquitetura. Esses registros ocorrem em uma
extensdo territorial classificada como percursos realizados, que compreende com maior

evidéncia o eixo entre a regido central e o sudeste do territorio goiano.

2.2 PERCURSOS REALIZADOS E SUAS LOCALIZACOES

Nesta se¢do, a Figura 48 apresenta um mapa com as cidades e localidades percorridas
onde se encontram os edificios de interesse. Essa imagem permite identificar com precisdo a
extensao territorial percorrida, abrangendo as mesorregides e os limites do estado de Goias. O

mapa evidencia uma maior concentracao de locais percorridos entre as regioes central e sudeste.
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Mostra também o avango dos percursos pelas mesorregides leste, sul e noroeste do territorio

goiano, com excec¢do da regido norte, conforme se identifica na figura que segue.

Figura 48 — Percursos realizados no territdrio goiano
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Fonte: Welington A. Oliveira e Gledson R Nascimento.

Com essa imagem, identificam-se os eixos percorridos, resumindo os deslocamentos
entre a cidade de Goiania, como local de partida, e os destinos alcangados em quase todas as
mesorregides do territdrio.

A Figura 49, por meio de outro mapa, mostra uma versao ampliada da figura anterior,
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na qual podem ser identificados os nomes e a localizagdo de modo mais preciso, bem como as

cidades que foram percorridas e outras que integram o objeto da pesquisa.

Figura 49 — Percursos realizados e cidades visitadas
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A Figura 49, além de mostrar o percurso realizado, permite identificar as cidades e seus
respectivos nomes, sinalizando quais delas fizeram parte do trajeto e onde ocorreu a produgao
de imagens fotograficas. Essa condicdo de percepcdo do lugar retrata um universo de
informagdes em que se observa a arquitetura da paisagem, traduzindo a completude dos espagos
como faz um “cronista e filésofo” (Benjamin, 1994a, p. 35). O caminhar, nesse caso, cumpre a
atividade de decifrar o que € captado pelo olhar, na expectativa de descrever e classificar o que
ha entre os edificios das cidades, em meio a um emaranhado de ruidos e elementos urbanos.
Esses efeitos sdo capazes de compor uma consciéncia sobre um recorte de espago e tempo, em
que se manifestam os estilos arquitetonicos que contextualizam as transformacdes edilicias
encontradas nos percursos.

Nesse caso, os edificios transformados auxiliam no resgate da histéria das cidades, como
descrito por (Ruskin, 1940), inseridos nesse contexto de errdncia urbana, pois “[...] para o
resgate da memoria e da historia de uma cidade € preciso convocar e recolher registros de uma
outra época, testemunhos e tragos de diferentes naturezas, que possam dar conta das
transformagdes do espago urbano no tempo” (Pesavento, 2020, p. 210). Com isso, apds uma
caracterizagdo visual da arquitetura desses lugares, hd um direcionamento para a produgdo de
informagdes sobre as particularidades dos edificios, a partir de duas situagdes observadas no
tecido urbano das regides.

A primeira corresponde as condi¢Oes vernaculares das constru¢des em lugares
classificados como tecidos com “predominancia de arquitetura vernacular”, apesar de também
conterem edificios que passaram por camadas modificadoras, mas sem perder totalmente os
tragos vernaculares. A segunda diz respeito a outras condicionantes — politicas, econdmicas e
sociais — que promoveram transformacgoes irreversiveis nas cidades na virada para o século XX.
Neste trabalho, esses lugares com construgdes reformuladas sdo reconhecidos como tecidos
com “predominéncia de arquitetura eclética”, por terem sobreposto ou substituido, as vezes por
completo, o que as cidades visitadas herdaram dos séculos XVIII e XIX.

Essas transformagdes, identificadas a partir das décadas finais do século XIX, retratam
“a sociologia do espago” (Simmel, 2013, pp. 75-112), sobretudo no que se refere a vida
comunitaria ¢ ao processo de formagdo e figuragdes sociais, reconhecidas nas mudancas
comportamentais significativas no espago urbano das cidades percorridas. Assim, fazem parte
de um periodo em que o ecletismo, ja no século XX, promoveria uma reformulacdo nas
construcdes e, consequentemente, na paisagem das cidades.

Além da Figura 49, que mostra por onde foram realizadas as caminhadas exploratérias

no territério goiano, hd outras representagdes cartograficas que indicam a localizagao dos
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edificios de interesse no tragado urbano de cada trecho percorrido. Acompanhadas de um breve
historico das cidades visitadas, essas representacdes contém legendas que descriminam a
localizagao dos edificios com imagens fotograficas produzidas nas ruas das regides centrais.
Como fontes visuais importantes, elas serdo mostradas nos capitulos 3 e 4, por tratarem de
especificidades relacionadas a arquitetura dos edificios e ao tecido urbano das cidades

observadas.
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3 TECIDOS URBANOS COM PREDOMINANCIA DE ARQUITETURA
VERNACULAR

Neste capitulo, sdo abordadas as construgdes e parte do histérico de algumas cidades
que surgiram durante o periodo de exploracdo aurifera em Goids, as quais passaram por
transformagdes envolvendo a arquitetura herdada do Periodo Colonial brasileiro. Essas
mudangas sdo reveladas pela paisagem, que apresenta fragmentos dos séculos passados,
enfatizando a relacdo entre memoria e historia. A arquitetura dessas construgdes reflete sobre
o0s processos de transformagao por meio dos estilos arquitetonicos e do modo de construir, como
representacoes dos séculos XIX e XX, sem, contudo, perder as caracteristicas vernaculares da
producao arquitetonica.

Pirenodpolis ¢ a primeira cidade visitada e, por isso, funcionou como piloto para a
aplicacao da metodologia adotada, articulada com a bibliografia utilizada. Na sequéncia, as
cidades de Corumba, Jaragua e Cidade de Goids receberam a mesma aplicagao metodoldgica,
mas, diferentemente de Pirendpolis, ndo apresentam a mesma estrutura em suas subsecoes. Na
referida cidade, emerge o conceito de cidade de origem portuguesa (Teixeira, 2012), que
classifica as regides como cidade alta e cidade baixa, o que justifica a divisdo das subse¢des
com as respectivas ruas percorridas, onde se revela a arquitetura da cidade na paisagem, bem

como o resultado das transformacdes edilicias atuais.

3.1 PIRENOPOLIS

Pirendpolis esté localizada na regido leste do territorio goiano, conforme mostra a Figura
50, a 150 km de Brasilia e 120 km de Goidnia. A historia da cidade inicia com um arraial em
1727, quando Manoel Rodrigues Tomas e alguns garimpeiros submetidos aos bandeirantes e
guiados por Urbano do Couto de N. S. do Rosario de Meia Ponte formaram um acampamento.
Seu crescimento inicial esteve relacionado a atividade mineradora com uso de mao de obra
escrava, formada por negros e indigenas que ainda habitavam a regido®’. O centro urbano
desenvolveu-se em torno da Igreja Matriz, até a construcao das Igrejas do Bonfim e do Carmo,
que atrairam casas para seus arredores em uma regido no territdrio goiano que pode ser

conferido na figura a seguir.

57 Ver mais no catdlogo da biblioteca do IBGE. Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-
catalogo.html?id=31294&view=detalhes. Acesso em: 1 mai. 2025.
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Figura 50 — Localizag@o de Pirenopolis em Goias
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A referida figura mostra onde, em 1800, ocorreu uma retomada da economia,
alavancada pela agricultura (principalmente algoddo), pecuéria e comércio®®. Além de um breve
historico e de uma carta com a localizagdo da cidade no territério goiano, a Figura 51 mostra o
percurso realizado e o lugar de cada um dos edificios observados, que serdo mais bem
apresentados no decorrer deste capitulo. Eles descrevem as diferentes tipologias arquitetonicas

encontradas no centro historico da cidade, como pode ser observado na proxima figura.

8 Ver mais no catdlogo da biblioteca do IBGE. Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-
catalogo.html?id=31294&view=detalhes. Acesso em: 5 jan. 2025.



Figura 51 — Percursos realizados em Pirenopolis
718500 719000

0004+28

005928

000928

QO Edificios fotografados
—— Trajeto Percorrido em Pirendpolis
L _1 Delimitacdo do percurso

00SS+Z8

718500 719000
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Legenda: Legenda: 1) Igreja Matriz N. S. do Rosario; 2) Rua do Rosario; 3) Arq. Resid. Transformada;
4) Arq. influéncia neocolonial; 5) Arq. com camadas modificadoras; 6) Arq. Resid. outras
camadas; 7) Arq. Vernacular; 8) Arq. abandono do Vernaculo; 9) Arq. Residencial vernacular;
10) propriedades materiais vernaculares; 11) Igreja Ns. Bonfim; 12) de residéncia a pousada;
13) outra tipologia modificadora; 14) edificio vernacular em Rua do Bonfim; 15) outra
producdo da arquitetura goiana; 16) edificios art déco; 17) outras tipologias construtivas; 18)
residéncia sob influéncia do ecletismo; 19) residéncias vernaculares; 20) outras residéncias
vernaculares; 21) residéncias com caracteristicas art déco; 22) residéncia, descaracterizada;
23) museu da familia Pompei de Pina; 24) edificio dos Correios.
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Antes de tecer consideragdes sobre a arquitetura de Pirendpolis, deve-se levar em
conta que, nas fontes visuais produzidas, conforme mostra a Figura 51, as tipologias
arquitetonicas transitam entre o modo vernacular de construir e a influéncia da arquitetura
eclética sobre os edificios. Por isso, observa-se a sedimentacdo de informagdes de quase
trés séculos, considerando os “padrdes urbanos de origem vernacular [...] sintetizados”
(Teixeira; Valla, 1999, p. 216).

Mesmo com essa interpretacdo, observa-se a arquitetura eclética se manifestar,
sobrepondo parte dos “caminhos da historia da coloniza¢do no Brasil” (Bueno, 2012), em um
cendrio especifico, sob influéncias transformadoras que foram se sobrepondo a arquitetura
“vernacular” ainda existente. Isso revela uma maneira de edificar e marcar a historiografia
goiana em publica¢des como as de Oliveira (2010), Coelho (2001) e Palacin (1994). A produgao
dos estudiosos mencionados dialoga com as asser¢des de Lemos (1989), considerando as
argumentacdes presentes em “Historia da Casa Brasileira”, permitindo criar analogias sobre as
particularidades transformadoras da arquitetura entre os séculos XVIII e XIX em Pirendpolis.

Sendo assim, as reflexdes sobre o que ¢ identificado nas construgdes influenciadas pela
expansdo territorial sob os dominios da Coroa Portuguesa ocorrem desde a fundacdo e o
desenvolvimento de arraiais e vilas em Goias. Esses espagos foram criados a luz de um modo
vernacular de construir e expandir territorios. Em tais espagos, a busca por manifestacdes do
ecletismo em territorio goiano mostra o componente vernacular herdado dos tempos de
exploragdo aurifera, que resultou em um tracado urbano irregular (Coelho, 2001) entre as ruas
dessa cidade, como uma tradigdo também de origem portuguesa. Essa tradi¢ao se desenvolve
com a simplicidade e a escassez de recursos que atravessaram o século XIX, alterando a
paisagem natural, identificada por meio de registros visuais que carregam uma conjuncao de
valores e herancas culturais. Isso ¢ evidente na tradicdo construtiva e cultural, identificada no

modo de se construir e habitar durante o periodo de ocupacdo inicial da cidade.

3.1.1 Percursos, Memoria e Imagem Documental

A possibilidade de transitar por um objeto de pesquisa, como ocorre ao caminhar pelas
ruas do centro histérico de Pirenopolis, tem permitido observar de perto as evidéncias de um
processo de desenvolvimento, confirmando as transformagdes que estruturaram a cidade ainda
no século XVIII. Apos a criacdo do Arraial de Meia Ponte, conforme mencionado por Coelho
(2001) e descrito por Menezes (2018, p. 256), ha registros de ocupacgdo territorial ¢ de

transformagdes desde “meados de 17317, ocorrendo de maneira mais evidente nas construgoes
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do que no tracado urbano do centro histérico. Essas modificagcdes sdo observadas por meio das
particularidades que transformaram a arquitetura da cidade, identificadas por um olhar atento,
auxiliado por uma bibliografia pertinente, que conduz as investiga¢cdes ao longo dos trajetos
percorridos.

E na regido do centro histérico que ocorrem as agdes investigativas mais especificas
(Jacques, 2013), reveladoras das especificidades dos estilos arquitetonicos encontrados, que
atravessaram o tempo acumulando alteragdes, sobretudo nas fachadas. Trata-se do “[...] caminhar
entendido como instrumento, como modo 6bvio de olhar a paisagem e forma emergente de um certo
tipo de arte e de arquitetura” (Tiberghien, 2013, p. 17).

Nesse sentido, 0 ato de caminhar e o olhar critico debrugam-se sobre um cendario no qual a
arquitetura responde a questdo “O que ¢ o patrimonio historico?”, relatada por (Lemos, 1981),
indicando a maneira pela qual a cidade tem se mostrado enquanto patrimonio cultural urbano.
Assim, o ato de explorar caminhando entre as constru¢des promove reflexdes, por meio dos dados
encontrados no presente, sobre informacdes do passado, potencializadas por referéncias
historiograficas referentes as premissas patrimoniais que “abrangem objetos diversificados de um
passado comum” (Choay, 2001, p. 11).

Os artefatos que imprimem relevos nas fachadas, as técnicas e os proprios materiais, entre
outros objetos que representam “um passado comum”, sdo identificados nas esquadrias de madeira
ou nas coberturas com telhas ceramicas marcadas pela agcdo do tempo. Dessa maneira, compoe-se
a visdo do observador, que também identifica elementos constituintes do patrimdnio referente a um
passado comum, como relata Choay (2001), traduzido por fontes visuais, sejam elas produzidas,
sejam encontradas na historiografia da cidade.

Essa condi¢do de traduzir imagens faz parte da maneira de propor uma forma de construir
visualidades, utilizando também as fotografias produzidas durante as caminhadas sobre um cenério
que envolve a tradi¢do construtiva entre as diferentes arquiteturas. Para isso, faz-se necessario
considerar as especificidades do espagco e do tempo, em diferentes momentos do contexto
historiografico aqui tratado.

Busca-se, nesse sentido, ampliar para um campo visual o ritmo de mudangas que envolve
as transformagdes encontradas nas construgdes do centro historico de Pirenopolis. Diante disso, tem
sido necessario realizar o exercicio de caminhar pelas ruas do referido centro histdrico atento as
observagoes que o local exige, considerando o que tem sido produzido com os registros que captam
as informagdes visuais, constituidas de um parametro a respeito do que tem mudado desde o final
do século XVIII em Pirendpolis. Isso reforca a ideia de que as “imagens sdo mediagdes entre homem

e mundo” (Flusser, 2002, p. 9) e, assim, conecta o observador a um passado evidenciado por
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elementos que fizeram parte da formacao inicial da cidade, datada de meados de 1727 (Coelho,

2001), encontrados nos percursos.

3.1.2 Percursos pelas Ruas do Rosario, Aurora e Bonfim

A Rua do Rosério foi a primeira via percorrida da cidade. Ela integra a rede de

significados em que foram produzidas algumas das fontes visuais, comparadas a outras imagens

encontradas nas referéncias bibliograficas, sob os efeitos de uma “imagem documental”

(Rouillé, 2009). Todas essas fontes surgem por meio de um “olhar atual” sobre a tematica

proposta, proporcionando condi¢des para reconhecer a arquitetura produzida entre os séculos

XIX e XX, por entre as vias que representam 0s percursos na imagem a seguir.

Figura 52 — Planta de Pirenopolis, séc. XIX, ruas dos percursos
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A Figura 52 mostra, entre outras informagdes, uma planta da cidade onde os edificios

estdo alinhados com as ruas. Conforme indicado na legenda, as ruas sdo representadas por

59 A respeito da cartografia referente a cidade do século XIX, ver mais em: GOYAZ. Guia de Cartografia

Historica: Arquivo Publico do Distrito Federal. Brasilia, 2018. 247 p.
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diferentes cores, tornando possivel notar que os edificios religiosos fazem parte dos “eixos
estruturantes de urbanizagdo” (Carvalho, 2001).

As representagdes da arquitetura religiosa estdo localizadas em pontos que sdao os
vértices de uma poligonal irregular, ligando as ruas percorridas aos largos e pragas da cidade.
Entre esses lugares, podem ser conferidos trés cursos d’agua: o Corrego Lava-pés, que corta a
Rua Direita (assinalada em vermelho); o Corrego da Prata, que atravessa a Rua Direita (em
amarelo); e o Rio das Almas, situado mais a oeste e com forma mais sinuosa, conforme a mesma
figura.

As condicionantes do lugar, como a topografia, os cursos d’agua e a politica de ocupagao
territorial da Coroa Portuguesa, proporcionaram uma ocupacdo da geografia local com
especificidades construtivas que fizeram parte do processo de ordenamento do territério. E
nesse lugar que se lanca um “olhar atual”, tendo como ponto de partida o local onde se encontra
a Igreja Matriz, na Rua do Rosario. Esse ponto pode ser identificado na cartografia produzida
por Cruls (2003) e sua equipe no século XIX, com o maior vazio urbano, onde se encontra a
implantacao da igreja.

E desse mesmo local que derivam outras ruas como a Rua Direita, a Rua Nova e a atual
Rua 5, que, na data da Missdo Cruls, ainda ndo existia, motivo pelo qual ndo esté sinalizada no
mapa da Figura 52, mas aparece na imagem do mapa de percursos realizados. E desse ponto

nodal®

que se inicia a caminhada exploratoria com a identificacdo das imagens dos edificios
desse percurso, finalizando em um lugar onde esteve implantada®' a Igreja do Rosério dos
Pretos e o largo com o mesmo nome, que ndo existem mais.

Entre a bibliografia consultada e o identificado no presente, existe um “olhar atual”
atento durante os registros de “imagens fotograficas”, interligando as informacdes a respeito
dos séculos XVIII e XIX. Essa ligacdo também ocorre por meio da consulta a historiografia
pertinente ao se percorrer as ruas da cidade, onde ha sempre a expectativa de construir sentidos
entre as caminhadas, voltados para o tema. Portanto, ja sob os efeitos das imagens produzidas

por um caminhante atento, a Figura 53 mostra como a Igreja Matriz marca a paisagem local,

iniciando o percurso pela Rua do Rosério.

60 Expressao atribuida a Lynch (1960).
1 A imagem que mostra a Rua do Rosario e suas respectivas constru¢des em pleno século XIX pode ser conferida
em Almeida (2006, p. 43).
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Figura 53 — Igreja Matriz, Nossa Senhora do Rosario

| P
3

-
v

Fonte: Proprio autor (2021).

Apesar de ter sido reconstruida apds um incéndio em 5 de setembro de 2002 (Oliveira,
2013), a Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosario manteve os tragos de uma construgdao
vernacular na arquitetura religiosa. Ao observar a igreja, torna-se inevitavel perceber sua
importancia, tanto pelas caracteristicas arquitetonicas e monumentalidade quanto por sua
localizagdo, pois esse edificio estd implantado em uma via que interliga um local especifico
para o levantamento de dados. Essa especificidade ocorre pelo fato de esse percurso ser um
eixo norteador para o desenvolvimento da cidade. Além disso, o trajeto acumula uma série de
construgdes vernaculares que receberam camadas modificadoras, identificadas desde o inicio
desse trecho até seu destino final, onde existiram o Largo e a Igreja do Rosario dos Pretos®.
Esse percurso mostra que, até seu ponto extremo, se concentram construgdes modificadas e
outras que preservam parte da herancga tipoldgica dos séculos anteriores.

A imagem a seguir representa o mesmo trecho da figura anterior, porém mostrando o
lado oposto, em que podem ser identificadas diversas manifestacdes transformadoras na
arquitetura, incluindo o total desaparecimento da Igreja do Rosario dos Pretos no final do
percurso, sendo mais uma sobreposi¢ao que elimina completamente uma camada representativa

do século XIX, como pode ser constatado na Figura 54.

62 A imagem representa outro recorte de espago e tempo, mostrando como foi o trajeto ainda no século XIX, bem
como as caracteristicas vernaculares de constru¢do ao longo da Rua do Rosario (Figura 54).
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Figura 54 — Rua do Rosario, Pirenépolis sob um olhar atual

Fonte: Proprio autor (2021).

Nesse primeiro trecho, a situacdo nao poderia ser diferente, pois as caracteristicas que
preenchem as ruas de Pirendpolis ndo mostram mais um recorte da paisagem como no século
XIX; porém, ainda permitem identificar o que os planos da fotografia demonstram por meio de
“um recorte de tempo e espaco” (Entler, 2007, p. 1). Isso ¢ identificado com o olhar sobre as
diferencas e as semelhangas que ambas as imagens apresentam, instigando o observador a
refletir sobre o que elas comunicam (Alloa, 2015). Sendo assim, mesmo se tratando de outro

momento da histéria da cidade, ainda se identifica que:

[...] a uniformidade dos terrenos correspondia a uniformidade dos partidos
arquitetonicos: as casas eram construidas de modo uniforme e em certos casos tal
padronizagdo era fixada nas Cartas Régias ou em posturas municipais. Dimensdes e
numeros de aberturas, altura dos pavimentos e alinhamentos com as edificacdes
vizinhas foram exigéncias correntes no século XVIII. Revelavam uma preocupagao
de carater formal, cuja finalidade era, em grande parte, garantir para as vilas e cidades
brasileiras uma aparéncia portuguesa. As repeticdes ndo ficavam, porém somente nas
fachadas. Pelo contrario, mostrando que os padrdes oficiais apenas vinham completar
uma tendéncia espontdnea, as plantas deixadas ao gosto dos proprietarios
apresentavam sempre uma surpreendente monotonia (Reis Filho, 1983, p. 11).

As descri¢oes do referido autor, como determinagdes correntes iniciadas no século
XVIII, dizem respeito tanto as caracteristicas dos terrenos quanto a uniformidade da
implantagao dos partidos arquitetonicos da cidade. Consequentemente, uma vez identificadas,

essas particularidades tém auxiliado no entendimento das alteracdes ocorridas na arquitetura
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local, conforme revela a figura em questdo, assim como cada uma das imagens produzidas ao
longo da Rua do Rosério.

Portanto, foi por meio de uma inevitdvel comparagdo entre as imagens que se construiu
o trajeto percorrido. Observando as construcdes em lugares especificos, o “olhar atual” opera
na busca de informacdes expostas pela arquitetura do lugar e encontradas nos edificios
distribuidos entre as ruas do centro historico. Logo que identificadas, essas construgdes sao
inseridas como parte importante da coleta de dados, sobretudo visuais, a fim de selecionar,
enquadrar e acionar o dispositivo de recorte de espago e tempo, registrando, por meio da

fotografia, o que foi encontrado, como mostra a figura a seguir.

Figura 55 — Rua do Rosario, antigas residéncias, atual comércio local

Fonte: Proprio autor (2021)

Essa construcdo, entre tantas outras, ¢ uma antiga residéncia adaptada para atividade
comercial e tanto expde a metodologia adotada na busca por informacdes quanto evidencia o
que a historiografia permite compreender como processo de transformagdes edilicias em Goias.
Embora essa imagem represente a aplicagdo de camadas modificadoras identificadas na
caiacdo, nas esquadrias e até na maneira com que o calcamento do acesso foi substituido, ao
observar a arquitetura do edificio, nota-se que as patinas do tempo existentes na cobertura nao
conseguiram esconder a heranca construtiva do século XIX. Ainda sdo identificadas as
imperfei¢des de ordem material na aplicagdo e no encaixe de cada elemento ceramico utilizado

para cobrir a edificacdo.
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Nesses lugares, a fisionomia portuguesa qualifica de norte a sul a arquitetura residencial
brasileira, imprimindo aos olhos do observador o que foi dito pelo engenheiro francés Vauthier,
no século XIX, que “[...] chegou mesmo a escrever dizendo que ‘quem viu uma casa brasileira
viu todas’” (Lemos, 1989, p. 13).

E dessa maneira que, mesmo sob os efeitos da camada atual, a qual sobrepde vérias
outras ao longo de pouco mais de um século, muito provavelmente se esconde, por baixo dessa
ultima versao, parte da historia de mais uma rua significativa para a estruturagao da cidade,

dessa vez identificada pelas particularidades construtivas que se veem na Figura 56.

Figura 56 — Rua do Rosério, antigas residéncias, atual comércio local
|2
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Fonte: Proprio autor (2021)._

A Figura 56 também representa a arquitetura adaptada para atender a movimentagao das
atividades turisticas e, consequentemente, ao processo de turistificagdo com a necessaria
dindmica da hospitalidade (Fernandes, 2019), em constante desenvolvimento nas cidades
historicas. A adaptagdo na arquitetura da figura também compete a sua implantacdo, permitindo
um acesso lateral perpendicular a Rua do Rosario. Por esse acesso, foi possivel observar o muro
de contengdo cal¢ado com pedras da propria regido, o que reforga a ideia de estar escondendo
por completo suas origens. Ainda que essa arquitetura apresente uma camada sutil de
modificacdo, a rusticidade pode ser identificada nas pedras e nas madeiras como materiais

tipicamente utilizados nas construgdes vernaculares, nas quais também sao vistos cachorros e



136

guarda-pds em bom estado de conservagdo. Isso também tem sido observado em outras
constru¢des comerciais existentes um pouco mais a frente de onde o observador caminhante
captou a figura.

Nesse processo de identificacdo e registro, tem sido considerado o que a arquitetura da
cidade revela sobre as prerrogativas de constru¢do do século X VIII e as modificagdes ocorridas
ao longo do século XIX. As informagdes visuais, além de auxiliarem na comprovagdo das
transformagdes arquitetonicas, permitem identificar mudancgas que transitaram entre os séculos.
Desse modo, a alteracdo das fachadas passou a seguir outras tendéncias e estilos, consolidando,
ao longo do século XX, uma manifestacdo arquitetonica com diferentes resultados, como a

exposta nas figuras 57 e 58.

Figura 57 — Arquitetura vernacular em transformagio Figura 58 — Influéncia neocolonial

"“

Fonte: Proprio autor (2021). Fonte: Proprio autor (2021).

Durante uma conversa com o Sr. Alvaro, proprietario da loja de artesanato mostrada na
imagem, entre outras queixas relacionadas as dindmicas politicas e sociais da cidade, ele
afirmou que a construg@o passou por modificacdes nos anos 1960, seguindo o estilo art déco.
Essa interpretagdo, presente no imaginario popular, confirma-se ao identificar elementos que
classificam a construcdo como mais uma reformulacdo. Isto ¢, existe outra camada
modificadora que herdou elementos do modo vernacular de construir, como se observa no

edificio mostrado em ambas as figuras anteriores. Contudo, embora singela, hd um sistema de
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ornamentacao na platibanda que contraria a afirmacdo do comerciante, pois a constru¢do nao
apresenta caracteristicas do estilo art déco, mas, sim, uma influéncia do estilo neocolonial. Com
isso, identifica-se essa versao arquitetonica, que fez parte do cenario da cultura nacional em
Pirenopolis, com um estilo difundido por Ricardo Severo e mais adiante estudado por Aracy
Amaral (1994) e Kessel (1999), que enfatizam a importancia do estilo neocolonial como
producdo arquitetonica genuinamente brasileira.

Seguindo pela Rua do Rosario, as manifestagdes transformadoras encontraram
novamente espaco na geografia local e no conjunto arquitetonico entre as edificacdes
residenciais que ainda representam “a presenga da casa portuguesa” (Lemos, 1989, p. 13).
Como parte das tradigdes regionais, essas residéncias marcam no meio urbano as caracteristicas
da Casa Meia-Pontense (Oliveira, 2004), porém também mostram as fachadas transformadas.
Essa transformacao ¢ notada por meio de camadas de revestimento diferentes das originais, por
vezes desconsiderando a rusticidade das técnicas construtivas do século XVIII, como ocorre

nas edificagdes das Figuras 59 e 60.

Figura 59 — Antiga residéncia Rua do Rosario Figura 60 — Comércio na Rua do Rosario

B >
Fonte: Proprio autor (2021).

Apesar de bem conservadas, ambas as construgdes nao escondem por completo os tragos
de rusticidade, permitindo parcialmente a identificagdio da componente “vernacular”,
relacionada ao “saber fazer decorrente do conhecimento préprio da comunidade” (Lemos, 1989,
p- 9).

Como pode ser observado, esse tipo de “conhecimento” cede lugar a uma combinagao
de materiais que pode encobrir informacdes centendrias, ofuscando o proprio modo vernacular
de construir. Dessa maneira, as imagens dao suporte a construcdo de entendimentos sobre as
particularidades da arquitetura em Pirenopolis. Mesmo com uma heranga de “origem

portuguesa” explicita nas construgdes, outras influéncias externas exerceram mudangas na
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arquitetura da cidade. Assim, as informagdes obtidas nesta pesquisa surgem da necessidade de
revisar dados levantados anteriormente, buscando outros indicios com a expectativa de
restaurar o conhecimento existente, de modo a registrar e documentar as maneiras distintas que
a arquitetura tem se mostrado no territdrio, por vezes encontradas frente a frente, gerando

contrastes estilisticos, conforme observado nas figuras seguintes.

Figura 61 — Arquitetura vernacular, com camadas modificadoras

Fonte: Proprio autor (2021).

A Figura 61 marca, com mais uma imagem fotogréfica, o fim do percurso pela Rua do
Rosario. A imagem representa um antigo casardo, como ¢ conhecido. Em bom estado de
conservagao, seus tragos sao valorizados pelos elementos arquitetonicos, como a estrutura, as
esquadrias, os beirais e os guarda-pés, evidenciados mais uma vez por um “olhar atual” que
percorre toda a arquitetura do edificio.

Nessa versdo, a constru¢do mostra a madeira coberta por cores diferentes daquelas
utilizadas em séculos passados. Além desses elementos, a maneira como foi implantada no local
faz dessa construcao um edificio de destaque no cruzamento entre as ruas Direita e Aurora. Sua
fachada longitudinal encontra-se de frente para o jardim, que também ¢ o canteiro lateral com
acesso a Rua Aurora, estendendo-se por toda a dimensao da mesma rua, considerada por alguns
moradores a mais bonita da cidade.

Esse titulo deve-se a diferentes motivos: além do jardim, parcialmente visivel na Figura
61, esse espago funciona por vezes como uma praga linear, associado a arquitetura com
caracteristicas vernaculares, posteriormente substituidas por outras constru¢des mais simples,
quando comparadas a do casarao.

Nesse mesmo cruzamento, do lado oposto a construgcdo observada na figura anterior,

outra arquitetura chama a aten¢do de quem passa pela esquina, pois revela uma composi¢ao
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arquitetonica com elementos e implantacdo diferentes, conforme pode ser observado nas

imagens seguintes.

Figura 62 — Transformacdes, abandono do vernacular Figura 63 — Insercdo de
elementos arquitetonicos

- e,
e
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Fonte: Proprio autor (2021).

Nesse contexto de observacdes, ambas as figuras mostram elementos que se distanciam
das caracteristicas atribuidas as construgdes vernaculares, como acontece com o edificio da
Figura 62. Embora essas duas construgdes (figuras 61 e 62) tenham sido encontradas nesse
trecho, uma de frente para a outra, ao compara-las, nota-se como o processo de transformagao
substituiu as tipologias das construcdes tipicas do inicio das cidades do Periodo Colonial.

No caso da Figura 62, sdo observadas as prerrogativas que reverberaram por outras
cidades do Brasil ainda no século XIX, uma vez que, na construcao, ja se verifica a “legislacao
voltada para o controle das edificagdes urbanas” (Lemos, 1999, p. 13). Essa ideia de legislagao
deu inicio a outra transformacao que alteraria uma tradigao praticada desde o periodo colonial,
substituindo os padrdes de implantagdo das construgdes nos lotes urbanos, como os recuos e os
afastamentos das divisas do terreno, além da inclusdo de muros baixos com gradis metalicos,
conforme se vé na Figura 63.

Outras modificagdes incluiram a platibanda, que esconde a cobertura, e as esquadrias
em aco e vidro, direcionando para uma interpretacdo a respeito das novidades decorrentes da
Revolugdo Industrial, que logo se manifestaram na arquitetura por meio de novas técnicas e
materiais de constru¢ao (Lemos, 1989, p. 44).

Entre outros elementos observados na arquitetura anterior, hd uma laje fina, apoiada em

duas colunas com aderegos na base e capitéis quase inexistentes. Essas caracteristicas formam
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uma espécie de alpendre, que “sai como uma cobertura que se prolonga para fora da parede
mestra da casa, apoiada em suas extremidades por colunas, tendo como fungdo principal fazer
sombra e evitar que o calor do sol se acumule na alvenaria” (Lemos, 1989, p. 28).

Ao continuar o percurso, observando outras arquiteturas, dessa vez pela Rua Aurora, o
canteiro linear em ambos os lados antecede o acesso as residéncias, semelhante ao que ¢

mostrado na figura a seguir.

Figura 64 — Arquitetura residencial

Fonte: Proprio autor (2021).

Considerada a rua mais bonita da cidade, o local conta com iluminagao nos canteiros,
potencializando o efeito arquitetonico ao longo do percurso até a Igreja do Bonfim. Assim, ela
integra a composicdo da paisagem local, junto as construgdes que preservam parte das
caracteristicas do século XIX. Outras arquiteturas, apesar de compartilharem as mesmas
caracteristicas das construcdes vernaculares em bom estado de conservagdo, hd aquelas que
apresentam certo abandono. Entre elas estd a sede recreativa do Banco do Brasil na referida
cidade, cuja condicdo geral demonstra inicio de degradagdo. Mesmo apresentando elementos
tipicos da construg¢do vernacular como, a conformacao da cobertura, o tratamento das fachadas
e o desenho das aberturas, o edificio mantém um expressivo recuo em relagdo a rua e ao

alinhamento do telhado. Todas essas caracteristicas podem ser observadas na Figura 65.
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Figura 65 — O abandono revela materiais da construcéo

Fonte: Proprio autor (2021).

O abandono, revelado pelo precério estado de conservacdo, expde as propriedades
materiais vernaculares. O conjunto de elementos conduz o observador a um processo imersivo
entre sensacdes que transitam entre a “submissdao do consciente a aparéncia e ao prazer estético
da ilus@o” e a “inibicao temporaria” (Grau, 2007, pp. 35-36). Nesse processo, o ato de capturar
imagens registra o que esta por tras dos materiais de acabamento externo, como as que ocorrem
como “rasgaduras e incisdes abrindo as malhas do conhecimento” (Didi-Huberman, 2013, p.
185). E, assim, conhecem-se mais de perto as propriedades materiais das construgdes de
Pirendpolis.

Desse modo, identificam-se caracteristicas que evocam memorias quando esses
materiais sao considerados artefatos utilizados nas construgdes, revelando as técnicas que foram
utilizadas com o conhecimento da comunidade local (Lemos, 1989), diferentemente da que foi
identificada na Rua do Rosdrio. Isso justifica os tons terrosos do adobe em contraste com o
branco, que nao se trata mais de caiagdo, e a presenca do tom azul, que revela parte da estrutura
em madeira, a qual também se mostra com a cor natural, fixada na alvenaria, tornando evidente
a simplicidade do sistema construtivo.

O percurso da Rua Aurora finaliza com a chegada a Igreja do Bonfim. Nesse lugar,
inicia-se a rua de mesmo nome, revelando que esse encontro de ruas representa mais um dos

eixos estruturantes da formacdo inicial do entdo Arraial de Meia Ponte®. E também o marco

63 «[...] um dos principais arraiais datados de meados de 1731 (Menezes, 2018, p. 256).
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inicial de mais um percurso que se da por meio de outra arquitetura religiosa, conforme mostra

a Figura 66.

Figura 66 — Igreja Nosso Senhor do Bonfim

Fonte: Proprio autor (2021).

Com uma nave central e duas torres laterais, a Igreja Nosso Senhor do Bonfim apresenta
estrutura em madeira, telhas coloniais, abertura protegida por madeiras, que indicam ser da
propria estrutura, ¢ um 6culo® marcando a simetria do edificio. Ao encontrar esse edificio
religioso, o olhar como dispositivo que aciona a memoria e o imaginario identifica semelhangas
que vao além de uma simples comparagdo das particularidades arquitetdnicas. Ao se comparar
o entorno da Igreja do Bonfim ao da Igreja N. Senhora do Rosario, ponto de partida das
caminhadas, nota-se que também existe um largo ao seu redor, porém em menores propor¢oes
e sem as edificagdes que representam relagdes de poder, exceto as de carater religioso.

Assim, entre outras consideracdes, identifica-se que a Rua do Bonfim também concentra
as transformagdes edilicias ocorridas ao longo do século XIX, em que a rusticidade domina o
aspecto geral dos edificios, nesse caso, situados em um dos pontos mais elevados da regido.

Nesse territorio, observa-se a implantacdo das edificagdes distribuidas de acordo com a
geografia dessa parte do tecido urbano, possibilitando a interpretagdo das intervencdes feitas na

paisagem. A proxima figura mostra uma entre as varias outras construgdes desse mesmo trecho,

64 A abertura circular ou oval nas empenas ou nos frontdes fornece iluminag¢do ou ventilagdo internas (Corona e
Lemos, 1972).
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que interliga o local da igreja a outras construgdes no encontro da Rua do Bonfim com a Rua

Rui Brasil, com mudancas de uso da propria arquitetura, conforme apresentado pela Figura 67.

Figura 67 — Edificio residencial transformado em pousada

Fonte: Proprio autor (2021).

Conforme identificado no local, entre janelas guilhotinas com a utilizacdo de vidros,
lambrequim e beirais alinhados a rua, a porta de acesso principal, embora demonstre um contato
externo com a via, como o habitual, encontra-se inutilizada, fixa e sem fun¢ao de acesso. Isso
indica que atende as instalagdes de ampliacdo de uma pousada, conectada internamente com
uma construgao vizinha.

Essa transformacgao faz parte das modificacdes de sua funcdo residencial para atividades
de hospedagem, sem alterar por completo as caracteristicas construtivas, como mostra a figura.
Contudo, outras constru¢des indicam a manutencao de suas caracteristicas iniciais, mas com
sobreposi¢do material, a fim de manter seu estado de conservagdo, porém remetendo a outras

leituras, verificadas na Figura 68.
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Figura 68 — Edificio Comercial Rua do Bonfim

Fonte: Proprio autor (2021). .

Nessa imagem, ha outra leitura arquitetonica confirmando a presenca de camadas sobre
a arquitetura de origem, representadas pelas reformas que ocorreram para a manutencao das
intervencdes que modificaram as caracteristicas originais desse edificio ao longo do tempo.

Como pode ser observado, elementos como portas e portais mais altos mostram esse
edificio como uma constru¢do modificada, adaptando-se a um uso comercial que tem variado
de atividade nos ultimos anos.

As telhas também indicam a substitui¢do completa da cobertura, que anteriormente
utilizava telhas coloniais marcadas pelas patinas do tempo, atualmente inexistentes, conforme
observado na Figura 69. Essa imagem revela, por meio de seus diversos elementos, mais um
recorte da paisagem urbana de Pirenopolis, apresentado em outra fotografia referente ao
percurso realizado no segundo trecho explorado.

A cena evidencia, um edificio dotado de acentuada rusticidade, inserido em meio a
variada conformagdo topografica local. Tais observacdes, caracteristicas das cidades que

vivenciaram o ciclo do ouro em Goias, podem ser conferidas a seguir.
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Figura 69 — Trecho da Rua do Bonfim com Rui Barbosa
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Fonte: Proprio autor 2021).

A imagem oferece uma maneira de interpretar por meio da caracterizagdo visual,
envolvendo tanto o tempo quanto o espaco no centro histérico da cidade, onde os edificios que
remetem as caracteristicas construtivas do século XVIII mostram certos contrastes. Essas
caracteristicas sdo representadas por uma tradi¢do construtiva que proporciona uma identidade
imagética observada nas constru¢des vernaculares do centro historico. Com isso, mostra-se
afinidade com a mesma tipologia do periodo inicial da cidade, embora apresentem modificacdes
nas fachadas que foram recebendo novos elementos com o passar do tempo.

Essa tem sido uma das maneiras de observar as constru¢des vernaculares que
demonstram ter passado por alteragdes materiais, como mostra o primeiro plano da Figura 69,
em uma edifica¢do situada no encontro da Rua do Bonfim com a Rua Rui Barbosa. Nessa
construcdo, observa-se a implantacdo sem recuos frontais ou laterais e os beirais alinhados ao
sentido da rua, exibindo tonalidades variadas entre os elementos ceramicos da cobertura, que
mostram a agdo do tempo. A Figura 69 evidencia também que ndo possuem encaixes
sistematizados, indicando um processo de produgdo artesanal, como ocorria no século XIX. Por
1ss0, o sistema de cobertura dessa construgao se assemelha ao da maioria das edificagdes do
periodo inicial de formagao do territério, mantendo o contato entre as paredes exteriores, como
era comum nas residéncias coloniais (Reis Filho, 1983, p. 158).

Na mesma imagem, as janelas exibem irregularidades que impedem um resultado

simétrico e padronizado. Embora isso seja caracteristico das construgdes edificadas com o saber
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fazer da comunidade (Lemos, 1989), elas utilizam vidros, materiais que comegaram a aparecer
com o advento de novas técnicas surgidas apos a Revolugdo Industrial, que “clarearam tudo”
(Lemos, 1989).

Nesse sentido, tanto os materiais quanto a implantacdo da edificagdo confirmam que se
trata de uma arquitetura erguida com técnicas rusticas. Entretanto, na mesma figura, pode-se
observar a Igreja de Nossa Senhora do Rosario, que marca o plano posterior da imagem como
parte do contexto paisagistico. Nesse local, encontra-se também, em uma cota mais elevada, o
Largo do Rosario, outra localidade com particularidades morfologicas comuns as cidades
portuguesas (Teixeira, 2004). Cidades com essas caracteristicas sdo frequentemente
organizadas em dois niveis, configurando a “cidade alta” e a “cidade baixa”, com fun¢des
distintas no processo inicial de formagao. Isso ocorreu também com o Arraial de Meia Ponte,
onde essas especificidades se desenvolveram em meio as caracteristicas geograficas do lugar,
pois:

A maior parte das cidades brasileiras corresponde as caracteristicas de localizagdo das
cidades de origem portuguesa, desenvolvendo-se ou em situagdes costeiras, a beira de
uma baia, ou junto a rios ou outros cursos de agua. [...] As que se desenvolvem junto
a rios situam-se geralmente em pendentes suaves. Os seus tragados — seja de cidades
costeiras ou ribeirinhas — apresentam principios idénticos. Uma e outra sdo variantes
de um modelo mais geral. O ponto topograficamente dominante do territorio ¢é
ocupado [...], desenvolvendo em torno de si um pequeno ntcleo construido. H4 uma
cota mais baixa, ao longo do mar ou do rio, que se desenvolve por outro lado a
primeira grande via estruturante da cidade. Em embrido surge-nos assim a estrutura
caracteristica destas cidades, constituidas por uma cidade alta e por uma cidade baixa”
(Teixeira, 2004, p. 30).

Diante desses atributos, observa-se, na regido considerada cidade baixa, a organizacao
de atividades comerciais, inclusive ao longo dos rios. No caso de Pirendpolis, mesmo ndo sendo
uma regido litoranea, hé principios semelhantes, no local retratado na figura referente a planta
de percurso do século XIX, onde encontra-se o Corrego do Prata, que desagua no Rio das
Almas. Ambos passam por areas onde o processo de ocupagdo territorial ocorreu com uma
urbanizacdo primitiva as margens dos ribeirdes. E possivel considerar que “a urbanizagdo
primitiva se iniciou com a concessdo de datas mineiras, isto ¢, terrenos demarcados nas areas
auriferas e concedidos aos mineradores conforme o nimero de escravos que possuiam”
(Carvalho, 2001, p. 17).

Assim como em outras cidades brasileiras, as datas mineiras ou os lotes foram se
afastando dos leitos dos rios, mas continuaram ocupando as regides mais proximas, em cotas
mais baixas. Atualmente, o local representado na figura anterior, por estar proximo ao Rio das
Almas, ¢ frequentado por banhistas que movimentam a cidade, onde ocorre a ocupacdo por

atividades comerciais em construgdes que possuiam dois acessos. Com o tempo, esses terrenos
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foram divididos, resultando em lotes distintos com acessos independentes e recebendo novas
construcoes.

Ao finalizar o percurso pela Rua do Bonfim em um ponto onde se encontra o Largo da
Igreja Nossa Senhora do Rosério, as observagdes sdo mantidas sob outras particularidades,
pertinentes a “cuidadosa escolha da localizagdo no sitio para a constru¢do da cidade portuguesa”
(Teixeira, 2012), classificada como um “componente vernaculo”.

O componente vernaculo € aquele que traduz verdadeiramente a identidade de uma zona
geografica e de uma comunidade. Essa identidade, que esta entranhada no territorio, nos modos
de vida e nas tradi¢des das pessoas, traduz-se na ado¢do de solugdes urbanas idénticas, nas
morfologias e no uso dos mesmos materiais construtivos (Teixeira, 2012, p. 12).

Considerando as particularidades vernaculas de uma zona geografica, bem como as
solucdes urbanas, morfologicas e materiais do territorio visitado, observa-se um conjunto de
informagdes que se assemelham aos elementos identificados na composi¢do da paisagem atual

3

de alguns lugares em Pirendpolis. Assim, os edificios distribuem-se entre um “urbanismo
minerador” (Coelho, 2001), adotando solu¢des que consideram as especificidades do lugar.
Durante um lento processo de ocupagdo e transformagdo, ocorreu uma mediagdo ambigua e
contraditoria entre dois mundos e visdes distintas (Choay, 2001)%.

De um lado, havia a visao de um mundo que articulava e implementava uma politica de
expansao territorial (Coelho, 2001) sobre um territério em processo de coloniza¢ao. Do outro,
havia a visdo dos que recebiam essa politica e iniciavam ndo apenas a ocupacio, mas também
o desenvolvimento do territério goiano. Portanto, entre ocupagdo e expansao, desenvolveu-se
uma arquitetura alinhada aos padrdes urbanos do século XVIII, moldando as ruas tortuosas e
compondo a paisagem atual.

Esses dois mundos e visdes sdo identificados por elementos que condicionam a leitura
de espaco e tempo na cidade, sob um olhar analogo aos “modos de ver”, como descreve Berger
(1999), registrados por fotografias como instrumento da memoria documental (Dubois, 2004).
Isso permite o recorte que revela as modificagdes edilicias encontradas durante as caminhadas
nesse trecho entre a Igreja Nossa Senhora do Rosério e a Igreja do Bonfim, pois esse percurso

apresenta tipologias construtivas conforme documentado na imagem seguinte.

% Embora Choay retrate essa ideia de dois mundos ao seu trabalho de visdes distintas, na realidade de outro
continente, no caso da pesquisa em curso, ¢ feito um empréstimo da mesma expressao a fim de aplicar a realidade
local de uma cidade que manifesta resquicios da memoria e da historia do século XIX em um lugar transformado
no decorrer do mesmo século, o que é possivel ser observado pelas ruas da cidade.
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Figura 70 — Outra produgdo da arquitetura goiana

b,

Fonte: Proprio autor (2021).

Ao se observar atentamente a arquitetura da imagem, nota-se uma construgao que nao
apresenta os aspectos de rusticidade caracteristicos do processo inicial de formagdo da cidade.
Portanto, ndo se identificam mais os tracos de uma construgdo vernacular, que reflete o saber
fazer da comunidade local (Lemos, 1989), uma vez que sua composicdo exibe caracteristicas
de modernidade.

Desde entdo, novos edificios residenciais passaram a ser implantados com maior
influéncia dos conceitos ecléticos do século XIX, em comparagdo ao periodo anterior (Coelho,
2019, p. 49). Essas caracteristicas sdo evidenciadas pelo formato da cobertura, pelo uso de
telhas francesas em substituicdo as de capa e bica, pelo fechamento em tijolos macicos e pelo
uso de vidros nas janelas.

Além da auséncia dos materiais de construgao tipicos do século XVIII, os recuos laterais
e frontais apresentados na referida figura evidencia caracteristicas de implantagcao semelhantes
as adotadas desde o século XIX, em consondncia com o desenvolvimento da “arquitetura
urbana” (Reis Filho, 1983). No entanto, hd uma modificagdo mais recente que pode ser
observada como uma ampliag¢do da cobertura a esquerda, cujo plano desce um pouco mais que
o do lado oposto, quebrando a simetria da fachada. Essa alteracao foi realizada para servir como
anexo, expondo artefatos decorativos aos visitantes que circulam pelas imediagdes do Largo do

Rosario.
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Sem descaracterizar completamente sua arquitetura residencial, essa construgdo
desempenha atividades comerciais tipicas da cidade historica, representando uma fonte de
renda para os moradores. Nesse contexto, ha uma proposi¢do de renovagdo, comum ao
ecletismo, que nao inclui o avango em uma das laterais da cobertura supramencionada. Fora
essa modificacdo, a construcao da Figura 70 mantém, em sua concep¢ao original, a atitude que
marca os centros historicos das cidades do Periodo Colonial, como ocorre em Pirendpolis, em
que o espirito eclético na arquitetura ¢ evidente (Pedone, 2005), especialmente na “conciliagao
de materiais como um veiculo estético eficiente para a assimilagdo de inovagdes tecnoldgicas
significativas” (Reis Filho, 1983, p. 169).

No caso discutido, essas inovacdes podem ser observadas na cobertura de edificagdes
semelhantes, com telhados de duas ou mais dguas que correm para as laterais, como nos chalés,
ou com afastamento lateral, como um novo recurso (Reis Filho, 1983, p. 51). Essas mudancas
também sdo vistas no territério goiano, diferenciando-se dos moldes do Periodo Colonial
devido a influéncia modificadora do ecletismo. No entanto, essa caracteristica se distingue de
outros exemplos do mesmo estilo e de uma abordagem historicista, em que “o ecletismo
depende da forma dos estilos historicos” (Colquhoun, 2004, p. 28), transformando-se em
emblemas de ideias associadas as culturas que os produziram®®.

Entretanto, tais constru¢des sdo modernizantes, pois, com a influéncia do ecletismo,
rompem com os padrdes vernaculares presentes em outras edificagdes no mesmo territorio.
Essas construgdes podem ser encontradas ao longo das ruas consideradas eixos estruturantes
que cortam o sitio urbano de Pirendpolis, como pode ser observado ao serem comparadas as
edificagdes mostradas até 0 momento com outras que constam tanto na Rua Direita quanto na

Rua Nova.

3.1.3 Percursos pela Rua Direita e Rua Nova

A Rua Direita nao representa apenas um eixo ordenador, mas também possui um valor
semantico significativo (Monteiro, 1985), pois sua configuracio se repete em outras cidades do
Periodo Colonial brasileiro, ocupando posi¢cdes de igual importancia e localizagdo. Essa rua
também ¢ encontrada em outras povoagdes portuguesas e, de modo geral, conecta as entradas
principais das cidades (Monteiro, 1985), ligando igrejas, largos e pragas a areas de concentracao

comercial que se desenvolveram com uma circulagdo constante de pessoas (Fernandes, 1991).

% Nesse caso, trata-se do que se encontra nas tradigdes classica, greco-romana e renascentista, incluindo, por fim,
0 que tem sido proposto como neoclassico (Colquhoun, 2004).
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Em Pirenopolis, essa caracteristica se mantém, o que possibilitou a instalagdo do Cineteatro

Pireneus®’, situado a poucos metros da Igreja Matriz, como mostra a Figura 71.

Figura 71 — Cineteatro Pireneus e edificio vizinho, imagem atual

Fonte: Proprio autor (2021).

O Cineteatro passou a apresentar uma versao do estilo art déco ap6s anos mantendo em
sua fachada uma composi¢do com elementos neoclassicos. Como demonstra a figura, sua
versdo atual influenciou a construg¢@o vizinha, assim como ocorreu com outras arquiteturas
proximas.

Alguns edificios vizinhos mostram tracos semelhantes e outros diferentes, mas sem
perder a esséncia da influéncia modificadora, j& que a versdo mais recente do cineteatro
proporciona uma interpretagdo que gera contraste com a sobriedade do estilo neoclassico. Essas
mudangas demonstram a capacidade da arquitetura de se adaptar com o passar dos anos,
incorporando novos estilos e respondendo as necessidades e as preferéncias dos encomendantes

na figura anterior.

7 O Cineteatro Pireneus teve originalmente somente a funcdo de teatro e, por volta de 1930, ainda apresentava
uma fachada composta por elementos neoclassicos (Carvalho, 2001, apud Oliveira, 2004, p. 135), exibindo arcos
que contornam as aberturas, além de outros volumes avangando sutilmente das paredes, simulando colunas e
frontdo triangular.
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Com isso, a hipotese levantada sugere que o estilo arquitetonico do Cineteatro Pireneus
pode ser visto como uma transi¢ao para o art déco, em conformidade com o que relatam Paulo
Conde e Almada (2000). Na opinido de ambos, esse estilo ¢ caracterizado por ornamentacdo e
cores contrastantes e reflete uma tendéncia de combinar elementos, mas também mostra o
agenciamento de formas sem o apego constante a aderegos de outros estilos.

Levando em consideragdo as transformagdes ao longo da Rua Direita, percebe-se que o
estilo neoclassico também deixou uma marca significativa. A proéxima imagem ilustra como
diferentes estilos foram empregados em edificios ecléticos, mostrando a maneira com que a

cidade incorporou uma variedade de referéncias estilisticas, como observado na Figura 72.

Figura 72 — Residéncia da Rua Direita

Fonte: Proprio autor, 2021.

Apesar das diferencas estilisticas em uma mesma arquitetura, observa-se um nucleo
comum na cobertura, que sinaliza a parte mais antiga da construcao, “de duas aguas alinhadas
com o sentido da rua” (Reis Filho, 1983, p. 158). Esses elementos sdo identificados pela
tonalidade das telhas e pela forma triangular, que marca a simetria da constru¢ao, trazendo parte
do que foi herdado do século XIX. Do lado direito, h4 pilares retangulares com ornamentos
singelos que sustentam uma laje esbelta. Do lado oposto, onde a laje se engasta, hd uma pequena
parte em balango com forma abaulada, usada como elemento decorativo. Entre esses elementos,

as janelas de aco e vidro constituem um “alpendre” que, além de proteger a porta de acesso
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principal, prolonga-se, evitando que o calor do sol se acumule na alvenaria da fachada (Lemos,
1989).

A esquerda do nuicleo principal, ha outro alpendre, cujo acesso se da por uma abertura
em arco ogival, projetado para o gabinete do antigo proprietario. As grades e as muretas baixas
compdem uma “unidade” arquitetdnica, que se diferencia das demais constru¢cdes da Rua
Direita. Isso porque ¢é constituida de uma mistura, ndo de estilos, mas de solu¢des projetuais
com “a justaposi¢ao de elementos”, a fim de atender a um encomendante, que criou um acesso
independente para o que seria seu “gabinete”, unificando residéncia e trabalho.

Portanto, visando a atender a uma demanda especifica por um projeto residencial com
caracteristicas distintas, observa-se uma semelhanca com o ecletismo presente na arquitetura
da época, nesse caso aplicado a uma residéncia. Contudo, ao longo da Rua Direita, ¢ possivel
observar outras construgdes que demonstram mudancas que se distanciam do estilo colonial,

como mostrado nas Figuras 73 e 74.

Figura 73 — Residéncia com influéncia eclética Figura 74 — Elementos arquitetonicos

Fonte: Proprio autor (2021). Fonte: Proprio autor (2021).

Essas figuras revelam elementos que refletem manifestagdes do “ecletismo popular”
(Rocha-Peixoto, 2000a, p. 15) em territério goiano. Dentre as caracteristicas, destacam-se as
relacionadas ao telhado, como mencionado por Lemos (1989) e Reis Filho (1983), por terem
mudado o sentido, antes alinhado com a rua. Assim, [...] essas casas tinham seus telhados, de
duas 4guas, no sentido oposto ao da tradigdo luso-brasileira, [...], avan¢avam sobre as paredes
cerca de 50 centimetros, impedindo, assim, o contato entre as paredes exteriores de vizinhos

como ocorria nas residéncias coloniais (Reis Filho, 1983, p. 158). Contudo, além das
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observagdes sobre o posicionamento do telhado, beirais e alpendres, mesmo sem acessos
laterais, existem outras particularidades atribuidas a uma atitude eclética, ainda que popular,
como a “justaposi¢cdo de elementos escolhidos entre diferentes sistemas” (Rocha-Peixoto,
2000a, p. 5). As colunas fazem parte desse sistema e aparecem como elementos justapostos na
fachada, juntamente com a ornamentagao em relevo, conforme mostrado na Figura 74. Portanto,
o conjunto de colunas e a ornamentagao tornam a construcao “eclética”, no sentido de combinar
solucdes arquitetonicas e referéncias estilisticas em um mesmo edificio (Rocha-Peixoto, 2000a,
p. 6).

Embora simplificada, essa representacdo inclui a base e os capitéis (mesmo que
singelos) das colunas, que se destacam como uma nova proposta para a Rua Direita. As colunas,
além da funcao decorativa, tém papel estrutural, sustentando as vigas curvas que recebem parte
da carga da alvenaria e da cobertura, apoiadas em peitoris em ambos os lados.

Observa-se, assim, um sistema estrutural planejado, limitado aos dois alpendres. Um
deles, conforme a Figura 73, encontra-se fechado por alvenaria, com um frontdo triangular
construido na fachada, resultado da forma do telhado de duas aguas. Dessa maneira, o edificio
se integra ao conjunto arquitetonico da rua, refor¢ando suas diferencas pelo uso da simetria,
entre outras solugdes. O vidro também aparece, desta vez, na parte superior das portas e das
janelas de madeira, proporcionando privacidade sem bloquear a luz natural. Apesar das
caracteristicas mencionadas, a Figura 74 ainda mostra como “o urbanismo portugués
prescreveu um tracado em que o conjunto das casas [...] sem afastamento frontal definia o
desenho das ruas [...]” (Oliveira, 2004, p. 140). Entre as evidéncias dessas caracteristicas
herdadas do século XVIII, algumas residéncias mantiveram sua fun¢do original sem ceder a

conversao para atividades comerciais, observadas nas figuras a seguir.

Figura 75 — Residéncia, ornamentos na fachada Figura 76 — Residéncia sem ornamentagao

.

Fonte: Proprio autor (2021). Fonte: Proprio autor (2021).
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A Figura 75, por exemplo, embora ndo tenha sido alterada pelas atividades comerciais,
aparenta ter recebido uma sutil ornamentagdo na fachada. J4 na Figura 76, preservou-se o
tradicionalismo vernacular, nao exibindo ornamentagao.

Outra observacao pode ser feita sobre os elementos que integram tanto as escadas quanto
o guarda-corpo existentes nas duas imagens (75 e 76), eles denotam a heranga das construgdes
vernaculares encontradas na cidade e em outras regides brasileiras com o mesmo histérico de
desenvolvimento.

Ao longo da Rua Direita, podem ser observadas outras construgdes retratadas nas figuras
77 e 78, nas quais se identifica uma arquitetura residencial com recuo que também ndo cedeu

as atividades comerciais.

Figura 77 — Residéncia vernacular, dois modulos Figura 78 — Residéncia vernacular tradicional

Fonte: Proprio autor (2021). Fonte: Proprio autor (2021).

Apesar de as figuras representarem construgdes vernaculares, elas apresentam uma
particularidade que as diferencia: ambas possuem um mddulo de recuo frontal. Além disso, a
primeira possui dois modulos laterais, enquanto a segunda tem apenas um. Por meio dessas
imagens, € possivel identificar que as construgdes passaram por intervengdes para preservar o
estado de conservagdo, o que atrai a atengdo dos visitantes. No entanto, isso ndo implica um
distanciamento sobre um modo de ver especifico, pois o conjunto de tipologias demonstra uma
variacdo significativa dentro de um mesmo estilo, documentado por fotografias. Essas
fotografias cumprem o papel de registro documental, em que “uma imagem da origem a uma
historia que, por sua vez, d4 origem a outra imagem” (Manguel, 2001, p. 24).

Assim, diversas imagens retratam o estado atual da arquitetura que acompanha o
desenvolvimento de cidades com quase trés séculos. A Figura 79 mostra parte dessa
representacdo, que se trata de mais uma constru¢do residencial que passou por uma

reformulacao.



155

Figura 79 — Rua Direita, residéncia com caracteristicas ecléticas

Fonte: Pr(')rio autor (2023)

A Figura 79 encontra-se na mesma Rua Direita, assim como as constru¢des anteriores,
no entanto, destaca-se por ser outro edificio residencial que modificou a fachada por completo,
com outra manifestacdo do ecletismo. A edificagdo mostra os beirais escondidos, janelas com
venezianas e vidros coloridos, além de uma ornamentacao com certo relevo na fachada. Nesse
caso, ha testemunhos do passado evidentes no guarda-corpo e corrimdo da escada de acesso,
construida com balatstres de madeira. Esse conjunto de elementos, que se repete em outras
residéncias da mesma rua, estabelece-se como um registro arquitetonico do passado.

Ao concluir o percurso pela Rua Direita, a caminhada passa a ocorrer pela Rua Nova,
que mantém caracteristicas semelhantes, pois, além de ser outro “eixo estruturante” do processo
de formacao, apresenta-se como um lugar bastante visitado. Os edificios foram implantados
sob as especificidades do urbanismo medieval portugués (Teixeira, 2012), mostrando aspectos
da heranca cultural arquitetonica “implantada nas linhas naturais do terreno” (Teixeira, 2012,
p- 13), o que resultou em uma malha urbana com acessos pela frente e por tras das construcdes.
Com o tempo, esse duplo acesso deixou de existir, € as construgdes se tornaram acessiveis
somente pela frente. Essas mudancas descaracterizadoras alcancam também as construgdes

residenciais, como pode ser observado na figura a seguir.
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Figura 80 — Residéncia, descaracterizada na Rua Nova

Fonte: Proprio autor (2021).

Conforme pode ser observado na figura, até mesmo alguns desses edificios passam a
perder a heranga cultural com uma outra camada construtiva que ndo demonstra qualquer apego
com a tradicional constru¢do vernacular, posto que a utilizagdo de cores que cobrem a acao do
tempo sobre os materiais e a substituicdo das coberturas descaracterizam, em grande parte, a
arquitetura vernacular.

No entanto, mesmo com essa descaracterizagdo, ainda € possivel identificar a concepgao
que complementou os padrdes urbanisticos com origens nos paises da Peninsula Ibérica. Isso ¢
identificado por meio da maneira com que a referida construgao ainda se mantém alinhada com
a rua, sem recuos e geminadas com as constru¢des vizinhas, pois “[...] o aspecto continuo e
uniforme das casas urbanas de Meia Ponte, assim como de qualquer outro lugar da colonia, era
uma necessidade do colonizador para imprimir caracteristicas semelhantes as da terra de origem
[...]” (Oliveira, 2004, p. 146).

Apesar das transformagdes, as influéncias da terra de origem sdo mais visiveis em certas
constru¢des da Rua Nova, embora algumas alteragdes possam ser observadas. Isso se justifica
porque a Figura 81, ao contrdrio da imagem anterior, preserva de maneira mais fiel as

caracteristicas da “casa de origem portuguesa” (Lemos, 1989).
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Figura 81 — Museu da familia Pompeu de Pina, Rua Nova

Fonte: Proprio autor (2021).

Embora atualmente funcione como museu, os elementos que o constituem sao vistos
como artefatos que enriquecem a memdria via arquitetura da cidade, principalmente no que diz
respeito a acdo do tempo sobre os materiais de construgdo, evidenciando uma “componente
vernacular” (Teixeira, 2012). Assim, desde sua base de pedras encaixadas, o edificio cumpre a
fun¢do de fechamento, tanto abaixo dos baldrames de madeira quanto como conten¢ao para o
aterro que recebe o contrapiso, sobre o qual sdo aplicadas as mezanelas, as rochas irregulares
encontradas na regido, demonstrando as praticas tradicionais da comunidade local, mesmo
estando cobertas por patinas formadas pela agao do tempo. Desse modo, a madeira utilizada em
portais, marcos e ombreiras, também traduz o que € visivel nas janelas com o uso de venezianas
na parte inferior, dividindo visualmente o acesso entre os espagos, o publico e o privado.

Portanto, a Rua Nova, assim como a Rua Direita, desempenha um papel organizador do
centro histérico e se mostra como um elemento de valor semantico, conectando pontos
importantes da cidade que manteve nos ultimos anos uma circulagdo intensa de pessoas
(Fernandes, 1991), dentre os quais se destacam os visitantes, interessados pelo que mostra a
arquitetura constitutiva de parte da historiografia brasileira e regional, em que se observa a
evolugdo da cidade entre os estilos arquitetonicos, que também narram os reflexos de mudangas.

Ha outras motivagdes que ocorrem por meio de representagdes arquitetonicas, como €
o caso do edificio dos Correios, em que a composicdo descreve um periodo especifico das
primeiras cinco décadas do século XX no Brasil, representada por outro estilo arquitetonico,

como se v€ na Figura 82.
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Figura 82 — Arquitetura do edificio dos correios

Fonte: Proprio autor (2021)

Na figura anterior, os edificios do centro histérico de Pirendpolis se apresentam por
meio de diferentes linguagens arquitetonicas, entre elas o estilo art déco. Nesse sentido, permite
tecer consideragdes sobre técnicas construtivas proprias das décadas iniciais do século XX.
Com formas geométricas simples, como descrito por Segawa (2002), defende-se que o estilo
apresenta o resultado da inser¢ao de novas tecnologias, entre elas o uso do concreto armado.
Ainda conforme Segawa (2002), essa proposta estética deve ser reconhecida por sua
importancia politica no Brasil da Era Vargas (1930-1945), em que o art déco foi integrado aos
programas nacionalistas do governo (Maciel Filho; Graga, 2014).

A leitura que se faz sobre o conjunto arquitetonico de Pirenopolis opera sobre sua
diversidade edificada, incluida em seu processo de formacdo e desenvolvimento, incorporando

as premissas de um lugar com diversidade de patrimdnio cultural.

3.2 CORUMBA

Na sequéncia, a Figura 83 apresenta a cidade de Corumbéa de Goids, localizada a 110
km de Goiania e a aproximadamente 130 km do Distrito Federal. Seu territorio tem um historico

de povoagao que se iniciou em 8 de setembro de 1731.
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Figura 83 — Localizag@o de Corumba em Goias
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Fonte: Welington A. Oliveira e Gledson R. Nascimento

Seu territorio tem um historico de povoagao que se iniciou em 8 de setembro de 1731.
Além disso, foi polo de mineracao pela exploragdo de ouro entre os rios Corumba e Bagagem.
Com isso, a cidade também esta entre os lugares que apresentam caracteristicas vernaculares
no tecido urbano, observadas em construgdes como a Igreja Nossa Senhora da Penha e as
demais edificagdes ao seu redor, com a rusticidade dos processos construtivos do século X VIII.

Em 1734, com a inauguracdo da capela de Nossa Senhora da Penha de Franga, a
povoagdo passou a ser o centro de toda a regido do Rio Corumbd, do qual se originou o
toponimo (IBGE, 2025). O povoado foi crescendo entre o rio e a capela com habitantes de
origens paulista e portuguesa, vindos com as bandeiras, em busca de pedras preciosas e
construindo suas moradias as margens do Rio Corumba (IBGE, 2025).

Em 1840, Corumba foi elevada a categoria de pardquia com a nomeagdo do primeiro
vigario, o padre Manoel Inocéncio da Costa Campos (Corumba de Goias, 2017). Sob a
influéncia religiosa, houve uma estruturagdo social, enquanto a cidade se desenvolveu
adaptando-se a geografia local, que influenciou o posicionamento das constru¢des em resposta
a topografia.

Essas construgdes estdo situadas em lugares que testemunham o processo de
desenvolvimento de mais uma cidade com caracteristicas vernaculares, visualizado na Figura

84, trazida a seguir.
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Figura 84 — Percursos realizados em Corumba de Goias
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Fonte: Elaborado por Welington A. Oliveira e Gledson R. Nascimento (2024)

Legenda: 1) edificio da Cam. Municipal; 2) arq. residencial adaptada; 3) Igreja Matriz N. Sra. da Penha
de Franca; 4) fachada da Igreja Matriz N. Sra. da Penha de Franga; 5) arq. vernacular em
aterro de contengdo; 6) arq. vernacular adequada a geografia; 7) arq. modernizante; 8)
Cineteatro Estrela; 9) arq. residencial eclética; 10) arq. em transformagdo, sem os beirais;
11) arq. em processo de descaracterizagao.

Na figura em questao, sdo identificadas as construcdes que integram esta subse¢ao. Elas
interligam os percursos assinalados na imagem, mostrando onde estdo os edificios entre as

diferentes cotas no centro historico. Os edificios sdo, portanto, pontos de convergéncia de uma
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cidade que foi se acentuando nas linhas naturais dos terrenos, em uma regido que também
apresentou um curto periodo na exploragdo de ouro. Mesmo breve, esse tempo foi suficiente
para identificar como as construgdes contam sobre o processo de formacao do lugar desde o
periodo de povoado. Esse contexto ¢ identificado nos percursos, em que ¢ possivel verificar,
nas principais vias do centro historico, como a cidade foi dividida entre Pragca Alta e Praca

Baixa, como serd apresentado a seguir.

3.2.1 Praca Alta

A ocupacio inicial da cidade ocorreu as margens dos rios Corumba e Ribeirdo Bagagem,
desenvolvendo-se como um povoado entre os rios € a capela, um marco importante para a sua
historia. Nesse caso, a cidade que se formou ao longo de cursos d’4gua, com um pequeno nicleo
urbano, também ocupou areas em cotas mais elevadas. A ocupacgdo territorial em diferentes
niveis, com distintos platds, caracteriza a area. O primeiro plato, na cota da Praga Waldemar
Gomes Telles, pode ser definido como Praca Alta. Essa particularidade também faz parte das
caracteristicas urbanisticas de origem portuguesa presentes em Corumba. Nessa cota,
encontram-se os edificios representativos do poder local, como o prédio da administragao
publica e a Igreja Nossa Senhora da Penha de Franga, que simboliza o poder religioso e funciona
como uma transi¢ao para as areas de cotas mais baixas. Essa localidade permite a identificagao
de tragos vernaculares em outras constru¢des. Mesmo modificadas, essas caracteristicas sao

evidentes nas portas, nas janelas e no alinhamento com a rua, como mostra a Figura 85.

Figura 85 — Edificio Camara Municipal de Corumba

—

Fonte: Proprio autor(2021). ‘
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O edificio da Camara Municipal de Corumba também passou por camadas
modificadoras, sem esconder os tracos de uma estrutura tipicamente vernacular, como ocorre
em cidades com historico semelhante. Embora a referida constru¢do esconda a estrutura de
madeira, ela também possui algumas das caracteristicas observadas nos edificios ao redor,
construidos de maneira parecida.

Na mesma praca, ao lado da imagem mencionada, h4 outra constru¢ao que se apresenta
de maneira diferente, permitindo outras leituras, como demonstram seus elementos
arquitetonicos. A essa construgdo, caberia a interpretacdo de uma influéncia neocolonial,

executada ao modo regional, conforme mostra a Figura 86.

Figura 86 — Arquitetura residencial adaptada

2
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Diante dessa imagem, notam-se elementos que indicam uma tipologia arquitetonica com
implantacdo mais dindmica se comparada a anterior, uma vez que € constituida de jardins e
recuo, ndo se apresentando alinhada com a rua. Além disso, a imagem revela que essa
arquitetura ¢ coberta por telhas francesas, ao contrario da maioria das outras construcdes das
imediagoes.

Outra questao sao seus elementos arquitetonicos, como um pequeno frontdo articulado

com a parte da cobertura visivel na fachada principal. H4, também, um modulo com arcos em
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uma espécie de varanda, cuja cobertura difere do restante da construcdo. Entre as diferencgas,
estdo a altura e o uso de telhas planas, que ndo se repetem na outra parte, coberta com telhas
francesas. Isso sugere que esse trecho foi feito em periodo mais recente.

Ao continuar caminhando pelas ingremes ruas da cidade, encontram-se outras
construcdes que se adaptam a geografia local, utilizando solugdes que revelam o tempo de
existéncia de certos edificios, como a atual Igreja Matriz Nossa Senhora da Penha de Franga,

exposta na Figura 87.

Figura 87 — Vista posterior Igreja Matriz N. S. da Penha de Franca
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Fonte: Prri auto 21).

Além dos materiais e dos elementos que revelam sua longevidade através da agdo do
tempo, mesmo mantendo bom estado de conservagao, eles refletem os métodos de construgao
tipicos do século XVIII.

Esses métodos sdo observados tanto nos materiais quanto na maneira como o edificio
se adapta a um terreno ingreme, permanecendo parcialmente enterrado, resultado da
necessidade de superar os desniveis naturais da topografia. Esse ajuste também pode indicar
alteragdes ao longo do tempo na elevagao das ruas adjacentes, visando a melhorar a circulagao,

caracteristicas que se revelam por outro angulo, conforme exposto na Figura 88.
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Figura 88 — Igreja Mggiz N. S. da Penha de Franca

Wils - =S

Fonte: Proprio autor (2023).

Entre as particularidades materiais e de implantagdo, observa-se que a arquitetura das
construcdes religiosas do século XVIII apresenta um plato intermedidrio e de menor dimensao
para a recepgao dos fiéis. Identifica-se também um aterro onde o edificio apoia boa parte de sua
projecao frontal, revestido com pedras interligadas a escadaria de acesso a nave central, como
uma arquitetura tipicamente vernacular. Assim como os outros edificios vizinhos, a arquitetura
da cidade acomodou-se em lugares com grandes desniveis com calgamento de pedras da regido,
indicando uma solugdo comum, em que a conteng¢ao do aterro também ¢ aplicada como solugao

de implantagdo, observada nas construgdes a seguir.

Figura 89 — Arquitetura vernacular sobre contencdo de aterro

S

Fonte: Proprio autor (2021).
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A Figura 89 registra outro lugar do centro historico da cidade de Corumba que mantém
as caracteristicas vernaculares de constru¢ao e o modelo de implantacdo, que passou um pouco
diferente devido ao desnivel que a regido apresenta. Ainda assim, as constru¢des mantém os
beirais alinhados, mas distantes das ruas. As edificagdes utilizam uma contencao que permite a
implantacdo de arquitetura residencial com pavimento térreo, enquanto outras exploram de
forma mais completa os desniveis, permitindo a constru¢do de um pavimento superior sobre o
térreo, com pé-direito de alturas muito préximas nos dois pavimentos.

Apesar de terem passado por camadas modificadoras, uma das constru¢des da Figura
89 preserva mais as caracteristicas de origem que a outra. Além dessa diferenca, ¢ possivel
observar que, em uma das edificagdes, ha a adaptagdo de uma rampa ¢ uma escadaria em
madeira para atender a fun¢do de acesso a uma das secretarias do municipio.

A poucos metros desse lugar, outros edificios chamam a atenc¢do por se mostrarem como
outra constru¢do com tipologia semelhante a perceptivel nas construgdes da Figura 89. Nesse

caso, a Figura 90 mostra mais uma construgao entre as ruas de Corumba.

Figura 90 — Arquitetura vernacular adaptada ao terreno

Fonte: Proprio autor (2021)

Mesmo com a intervenc¢ao no pavimento térreo para acesso de veiculos, a constru¢ao
residencial da Figura 90 também preserva em boa medida as caracteristicas de origem de uma
cidade com predominancia vernacular. A imagem mostra outro exemplo de adaptacdo a

topografia dessa regido proxima a Igreja Nossa Senhora da Penha de Franca. Evidenciam-se as
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mesmas caracteristicas de construgdo da igreja, que incluem tanto os materiais e as tecnologias
quanto o modelo de implantagdo no lote. Diferentemente da imagem anterior, essa edificacao
foi implantada de forma que apenas parte dela ficasse abaixo do nivel do solo, onde também se
observa a escadaria de acesso e o arrimo de contengdo revestidos com pedras da regido,
enfatizando seu aspecto rustico.

No entanto, os elementos que mais evidenciam a rusticidade, presentes nas duas tltimas
imagens, ndo estdo tdo visiveis como nas construgdes residenciais observadas na Praca

Comendador Antonio Félix Curado, como pode ser visto na Figura 91.

Figura 91 — Arquitetura residencial P¢. Comendador Antonio Félix Curado

: Proprio autor

Na figura anterior, nota-se, ainda, uma série de residéncias que apresentam
caracteristicas do Periodo Colonial brasileiro, em que também se identificam o uso de madeira
e o tradicional alinhamento com a rua, porém com um singelo jardim entre a rua e as
construcdes. Além dos jardins lineares, as construgdes residenciais da referida imagem mostram
que nem todas demonstram simetria na composicao da fachada. Todavia, a semelhanca ocorre
entre o bom estado de conservacdo e ao utilizarem materiais carregados de rusticidade. As
condi¢des de cuidado com as construgdes da Figura 91 permitem identificar o uso do
lambrequim como um adereco no madeiramento dos beirais em uma das residéncias visiveis na
mesma imagem, que também exibe a utilizacdo de um subsolo com pé-direito suficientemente

alto para ser adaptado como garagem.
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Ao regressar para o local da Igreja Matriz, observa-se que as construgdes abaixo,
implantadas da Praca da Matriz em diante, mostram outras tipologias. Elas ocupam um plato
onde um edificio se destaca para quem desce as escadarias da rua em frente a igreja. Por estarem
em uma cota mais baixa, ocupam uma area urbana classificada como praga baixa, com as

representacdes arquitetonicas mostradas na secdo subsequente.

3.2.2 Praca Baixa

Uma das condi¢des para caracterizar uma regido como Praca Baixa ¢ a auséncia de
construgdes representantes de instituicdes de poder. Nesse caso, tais instituigdes ndo ocupam
essa regido; porém, essa maneira de classificar lugares considera as atividades da vida ativa das

pessoas para o convivio urbano, seja de moradores, seja de visitantes, conforme mostra a Figura

92.

Figura 92 — Praga da Matriz, Cine Teatro Esmeralda, Praga baixa

Fonte: Proprio autor (2021).

Seguindo esse entendimento, a Figura 92 identifica atividades comerciais, uma praga e
um cineteatro, mesmo em uma cota mais baixa em comparacdo com as localidades anteriores.
Nesse local, as construcdes passam a apresentar caracteristicas semelhantes as do edificio da
imagem acima, e outras tipologias arquitetonicas vao sendo identificadas. A imagem comprova
que Corumba também possui um cineteatro, um edificio que ndo apresenta mais beirais

aparentes ou qualquer elemento que o caracterize como uma constru¢ao do século X VIII.



168

Diante do exposto, com um estilo modernizante no Cineteatro Esmeralda, as diferengas
em relagdo as duas construgdes vizinhas definem esse edificio voltado para a Praga da Matriz
como uma mudanca na tipologia arquitetonica do tecido urbano. Ele possui platibanda com
singela ornamentacdo, que se assemelha a outras duas constru¢des na mesma localidade,
demonstrando ser edificacdes analogas ao estilo art déco.

Ao descer a escadaria proxima ao cineteatro e alcangar a Rua Major Anastacio C.
Campos, encontra-se mais uma representacdo da arquitetura eclética no territério goiano,

observada nos detalhes da Figura 93.

Figura 93 — Arquitetura eclética em Corumba
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Fonte: Proprio autor (2022).

Na fachada do edificio exposto acima, uma inscri¢do data a construgdo de 1925 e revela
um conjunto de elementos que a distinguem de todas as outras em Corumba. Esses elementos
incluem frontdes semicirculares, abaixo dos quais se destacam platibandas. Na fachada, ha um
relevo com diferentes tonalidades entre molduras que seguem ao longo das platibandas, onde
também sdo visiveis outros elementos similares, com um volume pouco mais pronunciado sobre
as esquadrias e alinhados as molduras das extremidades.

Tais molduras, por mais simples que sejam, mostram formatos que dividem as formas

arredondadas, ao contrario das que estdo na parte inferior, semelhantes aos formatos das
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cantarias, completando o conjunto de ornamentagdo que caracteriza a maior criatividade tipica
do ecletismo na arquitetura.

Essa mesma liberdade decorativa simula pilares nas extremidades da fachada,
demonstrando solugdes técnicas para a conten¢do e a adaptacdo a topografia do lote. Ao
continuar a caminhada, sdo encontradas outras construgdes situadas abaixo da Praga da Matriz
que também escondem a cobertura com outra tipologia de platibandas, como pode ser visto na

Figura 94.

Figura 94 — Arquitetura sem heranga vernacular

Fonte: Proprio autor (2023).

Com a figura, a semelhanga construtiva encontrada abaixo da Praca da Matriz ocorre
novamente. Nesse caso, ¢ possivel identificar telhas francesas e o uso de tijolos queimados.
Ambos os materiais representam novas técnicas de constru¢do, conforme discutido por Lemos
(1989) e Reis Filho (1983) sobre a influéncia dos materiais utilizados entre o final do século
XIX e o inicio do XX, adaptados a realidade goiana. Isso ¢ evidenciado na parte da cidade com
cota mais baixa, onde a Rua Sdo Bento e a Avenida Altina revelam outros edificios semelhantes
aos das trés ultimas imagens. A Figura 94 registra um local em que a topografia nao apresenta
grandes desniveis, como ocorre na figura 93.

Na imagem a seguir, podemos observar as proximidades da Avenida Roberto Miiler,

que separa a area edificada da cidade das margens do Rio Corumba.
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Figura 95 — Arquitetura em processo de descaracterizagdo

s
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Font‘e: Préprio-au.tor (‘2021").

A Figura 95 também ¢ constituida dos mesmos elementos das imagens anteriores (93 e
94), localizados em uma regido ainda mais baixa que a Praca da Matriz. Contudo, nessa
imagem, conclui-se o percurso, alcancando a tltima via antes de chegar a area do fundo do vale
do Rio Corumbd, na Avenida Roberto Miiler, que possui consideravel fluxo de atividades
comerciais em construgdes que perderam por completo as caracteristicas identificadas na rua.

Outra identificagdo ¢ que, ao contrario de outras cidades de origem aurifera, Corumba
ndo apresenta construgdes do periodo colonial nas proximidades dos rios. O que se identifica é
que essa tipologia se encontra implantada do lado oposto das regides alagadicas de extracao de
ouro de aluvido (Coelho, 2001).

Portanto, os edificios que narram o periodo e a maneira com que a cidade se estruturou
estdo nas regides consideradas Praca Alta e Praca Baixa, em uma cidade de predominancia

vernacular.
3.3 JARAGUA

A cidade de Jaragud, com localizagdo identificada na Figura 96, também faz parte das
cidades que tiveram origem no século XVIII, ja que nasceu da busca por riquezas minerais no

solo goiano em tempos de mao de obra escrava.
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Figura 96 — Localizacdo de Jaragua em Goias
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Fonte: Welington A. Oliveira e Gledson R. Nascimento

Esses trabalhadores eram explorados por mineradores que traziam consigo os chamados
pretos faiscadores, acostumados a catar o rico minério (IBGE, 2025). A historia de Jaragua
contempla a passagem dos bandeirantes, ap6s fundarem Vila Boa (cidade de Goias) e
descobrirem ouro em Meia Ponte (Pirenopolis). Isso desencadeou a exploracdo de mais uma
regido aurifera, impulsionando a criagdo de acampamentos as margens dos rios e corregos, entre
eles o Corrego de Jaragud, que deu origem ao Arraial (IBGE, 2025).

Com a exploragdo aurifera, iniciou-se o povoamento, no qual surgiram as primeiras
habitagdes e definiram-se as ruas. Em 1748, ja estava pronta a primeira capela, sob a evocacao
de Sdo José e Nossa Senhora da Penha. A segunda igreja a ser construida foi a de N. Sra. do
Rosario e Sdo Benedito, em 1776, e, em 1828, deu-se inicio a terceira, a de N. Sra. da
Conceigdo. Na regido de Jaragua, a exploracdo do ouro proporcionou a formacdo de sitios e
fazendas para a producao de alimentos para a populagdao das minas. No final do século XVIII,
j& havia no Arraial do Corrego do Jaragua engenhos que produziam aguardente para
comercializacdo. Como a cidade estava proxima a estrada que conduzia ao Rio de Janeiro ¢ a
Vila Boa, era um ponto de passagem para varias dire¢des. Esse fator colaborou para sua
prosperidade, visto que recebeu imigrantes de outras regides, principalmente de antigos centros
mineradores em decadéncia. Nesse contexto, os percursos mostram informagdes sobre o

passado por meio do que contam os edificios das imediagdes da Praga Silvio de Castro Ribeiro.
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E nesse local que os edificios mostram, com mais evidéncia, diferentes tipologias arquitetonicas
de interesse, com suas localidades representadas na Figura 97.

Figura 97 — Percursos realizados em Jaragua
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Fonte: Desenvolvido por Welington A. Oliveira e Gledson R Nascimento (2024).

Legenda: 1) Paroquia Ns. S. da Penha; 2) edificio de apoio; 3) resid. Elementos decorativos; 4) residéncia,
influéncia eclética; 5) Museu N. S. da Conceicdo; 6 residéncia com caracteristicas ecléticas; 7) Casa Padre
Silvestre Edificio vernacular; 8) edif. platibandas ornamentadas; 9) ecletismo em edif. comercial; 10)
edif. resid. Pordo alto colunas e capitéis; 11) Fachada com caracteristicas ecléticas; 12) ecletismo em
arquitetura institucional; 13) Igreja N. S. Rosario dos Pretos.
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Para orientar a identifica¢do dos edificios, a figura contém uma legenda em nota de
rodapé, discriminando a localizacdo e algumas caracteristicas das construgdes que compdem o
percurso®. Desse modo, a imagem permite que sejam identificados os lugares interligados em
um percurso delimitado, iniciado nas imediagdes da Pragca da Matriz até o final, pela Rua Alto
do Rosério com a Igreja do Rosério dos Pretos Pobres®. Assim, as imagens produzidas estio

entre as subsecdes divididas conforme os trechos percorridos.

3.3.1 Edificios das Imediacdes da Igreja Matriz N. Sra. da Penha

Em Jaragud, diferentemente de Pirenopolis, Corumbd e da Cidade de Goias, a regido do
centro historico, onde se concentram as construgdes que preservam a historia € a memoria da
cidade, s6 aparece ap0s a travessia de vias com caracteristicas distintas daquelas dos nucleos

mineradores. Trata-se de um local®

que se desenvolveu com base nas premissas das cidades do
inicio do século XX.

A medida que se afasta dessa parte da cidade, com ruas e avenidas duplicadas, canteiro
arborizado e comércio lindeiro, notam-se os edificios de maior relevancia para a pesquisa.
Embora alguns tenham passado por transformagdes, contam parte da histéria do lugar,
sobretudo pelas caracteristicas da arquitetura local. Observam-se, assim, duas representagdes
de cidades, mas a que interessa a esta pesquisa sO passa a ser identificada com mais evidéncia
quando se caminha no sentido da praga da Igreja Matriz.

Logo sao identificadas as torres da igreja, que marcam a paisagem € O rumo a ser
seguido, por meio de um trajeto que aos poucos revela outros edificios. Entre eles, ha uma
minoria de construgdes classificadas como tipologias das décadas iniciais do século XX, ja
bastante modificadas. A regido de interesse vai se mostrando por meio dos edificios e das

transformagdes urbanas, identificadas por intermédio do que dizem as outras construcdes. Essa

experiéncia pelas ruas de Jaragud promove a narratividade de espaco e tempo a maneira feita

6 E importante mencionar que um trecho da Rua das Flores também se encontra nas proximidades da referida
igreja; por isso ela é reconhecidamente importante para a historia do desenvolvimento da cidade. As constru¢des
identificadas no seu trajeto apresentam-se bastante modificadas. E por esse motivo que a Rua Alto do Rosario
corresponde ao trajeto realizado, pois, ao longo do seu percurso, foram encontradas as tipologias arquitetonicas
de interesse da pesquisa em questéo.

% Essa parte da cidade apresenta um arruamento planejado, com divisdes ortogonais que separam hierarquicamente
areas destinadas a diferentes usos, como zonas comerciais e residenciais. Essas areas sdo conectadas por vias de
acesso local, avenidas de mao dupla com canteiro central, rotulas, pracas, além de contar com equipamentos e
mobilidrios urbanos. Trata-se, portanto, de uma configuragdo tipica das chamadas “cidades novas”, conforme
demonstrado por Trevisan (2020).
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por (Pesavento, 2007) em cidades visiveis, identificada pelos estilos arquitetonicos em volta da
Igreja Matriz N. Sra. da Penha.

Esse segundo trajeto, que se inicia a oeste da Avenida Bernardo Sayao, mostra o
conjunto arquitetonico da Igreja Matriz. Observando-a por diferentes angulos, confere-se em
sua arquitetura uma nave Unica e dimensdes e ornamentos monumentais, que vao se

despontando entre as outras constru¢des que completam a paisagem, como observado na Figura
98.

Figura 98 — Igreja Matriz N. S. da Penha, revelada na paisagem

Fonte: Proprio autor, 2021

A imagem acima, identificam-se elementos com caracteristicas que se misturam a outras
informagdes de diferentes origens, quer pela representagdo de uma clipula renascentista, quer
pelas duas torres goticas, elementos que integram sua composicao arquitetonica. O olhar ainda
identifica que tal ciipula se apoia em um volume cilindrico, com aberturas curvas de ambos os
lados. O mesmo volume ¢ constituido de 6culos em dois lugares diferentes, complementando o
conjunto de vitrais que se veem nas fachadas.

Ao se aproximar um pouco mais da mesma igreja, a produgdo de imagens fotograficas
pede um deslocamento do observador, reproduzido pela Figura 99, que revela outra composicao

de sua dimensao longitudinal.
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Figura 99 — Igreja Matriz N. S. da Penha

Fonte: Proprio autor (2021).

A referida imagem mostra que, no plano vertical da vista lateral, existe outra volumetria
entre elas. HA uma que se manifesta ao longo de toda a fachada, intercalando a posicao das
esquadrias. Tais volumes podem indicar onde estaria o conjunto de pilares ou pontos de
captacdo de 4aguas pluviais. Independentemente de sua fungdo, eles também exercem
significados estéticos como volumetria do corpo arquitetdnico do referido edificio.

Assim, ainda em transito, explorando o mesmo edificio, identifica-se mais de perto uma
espécie de frontdo com consideraveis dimensdes, como mostra a Figura 100. Além disso, mais
abaixo dele, ha uma rosacea e uma cobertura curva, onde existem outras duas rosaceas com
vitrais multicoloridos. Uma delas mantém um desenho de semicircunferéncia, enquanto a outra
completa 360°.

Ainda, ha outras duas aberturas em ambos os lados, onde também foram utilizados
vitrais, mantendo uma representacdo caracteristica do estilo neogético na praga, uma das

particularidades marcantes da referida figura.
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Figura 100 — Igreja Matriz N. S. da Penha, Frontdo e Rosaceas

Fonte: Proprio autor (2021).

Ao ser mudado o angulo de observagdo, percebe-se a fachada frontal como parte
essencial de sua imponéncia e beleza. Dentre as prerrogativas identificadas, algumas se
destacam: primeiramente, nota-se um didlogo visual entre os componentes arquitetonicos e as
gravuras que cobrem parte da fachada.

Esse didlogo ocorre sob os efeitos de tons moderados, situados mais ao centro, entre as
torres, identificadas no primeiro plano da Figura 101. Nenhuma cor € quente ou vibrante, pois
possui tons mais suaves valorizando a tematica sagrada e cumprindo a proposta de uma

arquitetura religiosa.
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Figura 101 — Igreja Matriz N. S. da Penha, Composi¢do da fachada

Fonte: Proprio autor (2021).

Por esse angulo, também sdo conferidos pequenos volumes brancos que sobressaem das
paredes, em contraste com as outras cores neutras que cobrem o restante do edificio. Além dos
volumes e cores, ha outro significado pertinente ao local de implantacdo, pois sua posi¢do em
frente a Praca Silvio de Castro Ribeiro permite que a igreja seja vista por um grande numero de
pessoas.

Nesse local, h4 uma integracdo comunitdria durante atividades promovidas pela
administragdo municipal, fazendo com que essa arquitetura cumpra um propdsito civico, dado
que ¢ ali que ocorrem festejos regionais e outras atividades religiosas. Dessa maneira, o local

estratégico de implantagdo ¢ constituido de outras construgdes anexas, com a fungdo de apoiar
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as atividades da Igreja Matriz. Embora também tenha passado por modificag¢des, seu conjunto
arquitetdnico apresenta uma camada construtiva relativamente nova (IBGE, 2017)7°.
Assim, com uma sobreposicao de diferentes elementos, os edificios que compdem a

Pardquia apresentam o resultado mostrado na préoxima imagem, Figura 102.

Fi reja Matriz N. Sra. da Penha

Fonte: Proprio autor, 2021).

Outros edificios, na mesma area da Igreja Matriz, também estdo situados em frente a
praca. No entanto, ¢ a Figura 102 que mostra a composi¢dao arquitetonica nova, onde ha
elementos como capitéis e frontdo estilizados, dispostos de maneira comedida. Nesse caso, o
frontdo mantém a fungdo de cobertura, apoiado sobre dois pilares anexados a parede e outros
dois mais afastados, interligados por arcos que comecam e terminam sobre os capitéis. O par
de pilares externos, menores e nas extremidades, ¢ interligado por um guarda-corpo com
balaustres, aglutinando informagdes por meio da combinagao entre forma e volume.

Do outro lado da rua, encontra-se mais uma constru¢do que se utiliza de ornamentagao,

registrada pela Figura 103.

70 Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=440153.
Acesso em: 30 mar. 2025.
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Figura 103 — Residéncia com caracteristicas ecléticas
R

] 110009000000044 0904

Fonte: Proprio autor (2024).

Nesse edificio residencial, sdo identificados elementos que fazem de sua arquitetura
uma composicao com capitéis, frontdes e uma série de ornamentagao com informagdes que a
permitem ser caracterizada uma constru¢cdo com elementos classicizantes. Isso porque também
sdo identificados, em sua fachada, frontdes e pilares com diferentes capitéis — entre eles os que
estdo mais elevados na extremidade, carregados de outros elementos decorativos, como pode

ser conferido nas proximas duas figuras.

Figura 104 — Residéncia com caracteristicas ecléticas Figura 105 — Elementos decorativos

Fonte: Proprio autor (2024).
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Com ambas as imagens, nota-se em detalhes a ornamentacdo do edificio, seja nos
capitéis, seja na marquise emoldurada com balaustres e brasdes. Esse edificio mostra como o
ecletismo se manifesta em uma cidade com predominancia de construgdes vernaculares. Isso
indica que a arquitetura, entre as cidades percorridas, demonstra novas concepgdes, embora
ainda existam aquelas que recebem uma sobreposicdo como mais uma camada modificadora,
conforme aparecem em outras construgdes no caminho percorrido em Jaragua, a um quarteirao

de distancia. Uma delas ¢ exposta na Figura 106.

Fonte: Proprio autor (2024)

As caracteristicas ecléticas da residéncia (Figura 106) revelam-se na singela
ornamentacao em relevo na fachada, bem como nas solucdes para privacidade identificadas nas
janelas. A cobertura indica que seguiu as mudangas realizadas na constru¢do, com substituicao
total das telhas de capa e bica. Apesar de manter os beirais alinhados as ruas, essa residéncia
apresenta recuo em uma das laterais, como caracteristica dos séculos XIX e XX (inicio),
conforme descrito por Lemos (1989), Reis Filho (1983) e Coelho (2019; 2001). Porém, isso
ocorre em um contexto que demonstra, a quem observa, um retorno as condi¢des vernaculares
de construcdo, ao se encontrar um edificio que conta a histéria da cidade e da arquitetura

vernacular goiana, por meio da Figura 107.
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Figura 107 — Museu Nossa Senhora da Conceigdo

Fonte: Proprio autor (2024).

Como pode ser observado, o atual Museu N. S. da Conceigdo ja foi uma igreja com o
mesmo nome, erguida em 1828. Apesar de construida no século XIX, apresenta caracteristicas
das constru¢des do século XVIII, representando um capitulo da histéria da arquitetura
vernacular brasileira em Goids, em um momento em que a cidade ainda era conhecida como
“arraial do Corrego de Jaragud”, logo ““[...] subordinada ao Julgado de Meia Ponte (antigo nome
de Pirendpolis), vindo a se emancipar em 1882 (Pedroso, 2008, p. 153).

A igreja, no entanto, foi transformada em museu, tendo sido construida antes da
emancipa¢ao do municipio. Esse edificio tornou-se um contraponto a Igreja Matriz, localizada
no lado oposto da praca. Foi a partir desse periodo que as construcdes comegaram a revelar
aspectos da memoria da cidade, por meio dos estilos arquitetonicos dos percursos.

Assim, o edificio preserva vestigios do passado, mas com elementos que se diferem
daqueles utilizados no inicio do século XIX. Pois no mesmo podem ser identificados uso de
telhas francesas, porém ja demonstra um certo uso de ornamentacdo em sua volumetria,
registradas na paisagem, na memoria e narrados como a diversidade projetual existente entre as

construcdes residenciais da cidade, conforme mostra a Figura 108.
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Figura 108 — Residéncia com caracteristicas ecléticas.

Fonte: Proprio autor (2021)

Totalmente distinta da construcdo anterior, a residéncia da Figura 108 esta localizada na
Rua Vig. Alvares. Nesse local, sdo visiveis as caracteristicas que surgiram nos anos finais do
século XIX e iniciais do XX, periodo em que recuos, platibandas, janelas com vidros e
venezianas fizeram parte da transformacao das construgdes em Jaragua.

Entretanto, apesar de haver construcdes ja sem vestigios dos séculos mencionados, na
mesma rua existe um edificio que merece destaque: a casa do padre Silvestre (Freitas, 2012). A
arquitetura dessa residéncia, moradia do padre, representa ndo apenas uma morada, mas
também um simbolo de quem teve uma vida dedicada a cidade e as atividades religiosas.

Padre Silvestre nasceu no arraial aurifero de Cocal’! no dia 31 de dezembro de 1773.
Filho do portugués Manuel Alvares da Silva, comerciante bem-sucedido, e de Francisca
Machado Ferreira, que tinha origem negra. Filho ilegitimo, somente aos sete anos foi
reconhecido pelo pai e trazido para sua companhia. Quando adulto, foi enviado ao Rio de
Janeiro, para realizar seus estudos no Seminario Sao José (Lobo, 1974). Foi homem rico erudito
e politico atuante no cenario nacional. Deputado por Goias, participou da primeira constituinte
do Brasil Império. Foi uma figura impar ndo sé pelo fato de ter uma ascendéncia negra materna,
mas também por ter sido um religioso de moral ilibada em Goias nos séculos XVIII e XIX

(Pedroso, 1997). Passou a maior parte de sua vida em Jaragua, como vigario da cidade. Realizou

™ Pequeno povoado situado a 28 Km de Niquelandia-GO, (Hamu, 2012)
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trabalhos relevantes, citados por autores goianos, como Jarbas Jaime (1971) e José Lobo (1974),
e pelos viajantes europeus Pohl (1976) e Saint-Hilaire (1975), quando passaram pela referida
regido. Silvestre faleceu em 20 de maio de 1863 (Hamu, 2012, pp. 105-106).

Com tantas qualidades, apos o falecimento do padre, sua residéncia continuou
desempenhando um papel acolhedor. Atualmente, funciona como casa de apoio ao turista.

Como se pode observar na Figura 109, trata-se de uma arquitetura tradicional vernacular.

Figura 109 — Casa Padre Silvestre
e /// / =

Fonte: Proprio autor (2021).

Essa construgdo contém uma série de elementos decorativos em seu interior que a
tornam singular, mas € por fora que se observam outras caracteristicas, entre a estrutura em
madeira e as tradicionais janelas tipo guilhotina. A cobertura ainda mantém os beirais apoiados
em um madeiramento tipico das construgdes que perduraram pelo século XIX.

Como discutido, trata-se de uma obra emblematica de um periodo com poucas solugdes
construtivas. Nao muito recente, esse edificio passou por um necessario processo de reforma,
essencial para preservar a arquitetura e parte da memoria de quem teve papel importante para a
cidade. Essa residéncia tornou-se uma referéncia como casa de acolhimento, sendo ainda
utilizada para receber visitantes em diversas atividades, inclusive como suporte para aqueles

9972

que percorrem o “Caminho de Cora”’~ e atravessam essa parte do percurso. E essa arquitetura

2 O Caminho de Cora Coralina é uma trilha, que cruza as cidades histéricas de Corumba de Goias, Pirenopolis,
Sao Francisco de Goias, Jaragua e a Cidade de Goids, Cocalzinho de Goias, Itaguari e Itaberai. Idealizado em
2013, o projeto teve como proposito interligar municipios, povoados, fazendas locais, passando por antigos
caminhos, numa rota turistica para Caminhantes e Ciclistas (Eder Veiga, 2023).
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e sua histéria que se mistura a vida do padre Silvestre, que também inicia o percurso

exploratorio pela Rua Alto do Rosario, na esquina com a Rua Vig. Alvares.

3.3.2 Rua Alto do Rosario

Entre os trechos onde ocorreu um processo de observacao classificado como agoes
investigativas especificas (Jacques, 2013), também ha edificios comerciais bem como outras
residéncias que sdo objeto da metodologia adotada nesta pesquisa. A primeira imagem
produzida nesse trecho ¢ de um edificio comercial, com uma pintura recente, que gerou a fonte

visual a seguir, Figura 110.

Figura 110 — Edificio comercial, Rua Alto do Rosario
ol

Fonte: Proprio autor (2021).

A figura mostra a primeira constru¢do com as caracteristicas observadas na Rua Alto do
Rosario. As portas baixadas tornaram mais evidente o contraste das cores, o que permite
identificar os contornos na arquitetura da Figura 110. Além de suas formas, observam-se os
telhados escondidos por platibandas, uma das transformagdes que mudaram as construgdes
goianas desde a segunda metade do século XIX as décadas iniciais do século XX, também em
Jaragua.

Ao compara-la com a constru¢do anterior, percebem-se diferengas que fazem do
segundo edificio uma arquitetura com outra proposta de ornamentacao, evidenciada pelo

movimento das formas, pela volumetria e pelas duas cores utilizadas nas platibandas, com
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desenhos e alturas que variam ao longo do edificio, onde um segmento de pilares emerge da
base e se estende sobre os mesmos elementos que escondem a cobertura.

H4é uma segunda constru¢do na mesma via segue principios parecidos, porém apresenta-
se mais rica em ornamenta¢do, com os frontdes de alturas diferentes. Todos esses detalhes

podem ser observados na fachada do edificio da Figura 111.

Fonte :l i’rdprio autor (202 17).

No geral, os mesmos relevos marcando o lugar dos pilares se repetem por todo o
prolongamento das fachadas, destacando-se pela ornamentagdo que ressalta do corpo do
edificio, especialmente pela cor branca. Esses elementos integram um sistema ndo apenas
vertical, mas também horizontal de aderegcos. Ao analisar a composi¢cdo, os aderecos que
enriquecem o partido arquitetonico indicam sua referéncia, diferenciando este resultado dos
demais edificios proximos. Além do contraste das cores, alguns desenhos simulam ramos de
vegetacdo, e ha também um simulacro de portico, em branco ¢ de modo sutil. A direita da
composicao, identifica-se um crucifixo incompleto, posicionado acima de uma das portas de
acesso aparentemente isolada.

Percebe-se, ainda, que outras vistas também possuem aderecos semelhantes, embora
parcialmente ocultos por uma cobertura improvisada que dificulta a contemplagdo total da
arquitetura em uma nova imagem. Isso limita a observacdo de um dos edificios mais
interessantes do percurso e impede, que a obra seja analisada de acordo com a historiografia

consultada, como sugere sua imagem (Figura 111), pois “[...] para entender a imagem ¢ preciso
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considera-la ndo apenas em sua dimensdo presente de uso, mas a partir de sua perspectiva
historica; devemos examinar criticamente os pressupostos das técnicas de cunho historico”
(Neiva, 1993, p. 11). Estabelece-se, com isso, um sistema de identificagdo com uma liga¢ao
tematica sobre o objeto, organizado de forma representativa ao longo do percurso.

Como se v€ na imagem, trata-se de um recorte do objeto estabelecido sobre sua
arquitetura, representando um tempo especifico e suas implicagdes para o espago da cidade.
Nesse contexto, os significados arquitetonicos despertam os olhares de quem se depara com
outra construcdo, dessa vez residencial. Essa edificacdo pode ser observada nas figuras 112 e

113.

Figura 112 — Resid. Rua Alto do Rosario Figura 113 — Escada sobre pordo baixo
d ¥ : o B SN T

[
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Fonte: Proprio autor (2021).

O olhar em transito pela arquitetura observa de perto os detalhes construtivos para so6
depois produzir uma fonte visual, na qual se aplica a capacidade de interpretar o que ¢
representado. Por meio do que se identifica em ambas as imagens (figuras 112 e 113), referentes
ao mesmo edificio, tanto as considera¢des de Reis Filho (1983) quanto as de Lemos (1989)
enfatizam a existéncia de recuos, jardim e outros indicativos de uma construgdo mais recente.
Observa-se também o telhado, com telhas francesas em substitui¢ao as de capa e bica, assim
como o alpendre elevado do solo, elementos também do final do século XIX, em muitos casos

inseridos em Goids no inicio do século XX.
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Mesmo elevada do solo, essa construgdo nao apresenta semelhancas com as “casas de
pordo alto” (Reis Filho, 1983, p. 37). No entanto, devido a vegetagdo no jardim e a auséncia de
moradores, ndo foi possivel descobrir a fun¢do dessa elevagio’.

Outras observagdes foram feitas, como as portas e janelas frontais, produzidas em
madeira e trabalhadas com vidros em altura especifica’®. Essa configuracio garante iluminagio
interna e identificacdo de aproximacdes através do alpendre que percorre o lado esquerdo.

Esses elementos configuram parte das transformagdes que permitem antever quem
acessa a residéncia, além de proteger as faces mais ensolaradas. Essa solugdo transformou o
espaco habitacional na arquitetura brasileira, conforme as descrigdes de Lemos (1993, p. 98).
Segundo ele, essa solugdo tornaria o verao mais suportavel, além de proporcionar um espago
de lazer ao entardecer, caracteristica valorizada em lugares quentes com noites frias.

Essa mesma residéncia das figuras 112 e 113 mostra outros elementos, como um
conjunto de colunas com fustes executados de maneira primorosa. Com bases e capitéis que
buscaram simular a ordem ‘“corintia”, as colunas localizadas na parte posterior da varanda
sustentam-se sobre uma pequena mureta. Na parte frontal, elas sdo apoiadas por pilares baixos,
engastados as mesmas muretas, porém com altura mais elevada. Ja o guarda-corpo de ambos
os lados da escada vence o desnivel entre o lado mais elevado e o calgamento sobre a area de
recuo, que representa “os esforcos de libertacdo das construgdes em relacdo aos limites dos
lotes” (Reis Filho, 1983, p. 44). Inicialmente, esse esforco ocorreu em relacdo aos lotes
vizinhos, e posteriormente os afastamentos passaram a ocorrer em todos “os limites dos lotes,
0 que poderia se chamar de deslocamentos” (Reis Filho, 1983, p. 48). Isso mantém a casa, em
certos casos, no centro do terreno, assim como o portdo centralizado, feito de gradil de ferro,
tipicamente mencionado pelo autor ao tratar do aperfeicoamento das construgdes sobre uma
implantagdo tradicional. Neste local, o portdo, que inclui ornamentagdo, marca o acesso inicial
e a divisdo simétrica de sequéncias de balatstres estilizados que separam o passeio publico do
jardim. Essa particularidade nao € contemplada por outras construgdes no mesmo trecho, como
mostram outras fotografias e seus significados, a partir do que descreve Flusser (2002).

Que significam tais fotografias? Segundo as consideracdes precedentes, significam
conceitos programados, a partir do que mostram seus elementos arquitetonicos, visando assim

programar o comportamento de seus receptores. Mas ndo ¢ o que se vé quando para elas se

3 Acredita-se que tal elevagio compreenda a existéncia tipica de “0,50cm para que os assoalhos fossem ventilados
por baixo e ficassem afastados da umidade do chdo” (Lemos, 1999, p. 2).
7 A altura especifica conferida ao nivel do observador visava a identificar, de maneira antecipada, quem se

aproximava.
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olha. Vistas ingenuamente, significam cenas que se imprimiram automaticamente sobre
superficies. Mesmo um observador ingénuo admitiria que as cenas se imprimiram a partir de
um determinado ponto de vista (Flusser, 2002).

O ponto de vista descrito por Flusser (2002) considera que o receptor mantém conceitos
previamente estabelecidos sobre algumas construgdes. Nesse caso, sao previamente aplicados
os olhares investigativos sobre a arquitetura observada. Ao serem transformadas em superficies
“significativas”, elas fazem o observador se comportar como relata o autor, pois deixam de ser
conceitos programados, uma vez que elencam uma série de informagdes que competem a
realidade da propria imagem. Assim, o observador ¢ conduzido a interpretar a imagem sob um
determinado ponto de vista, permitindo uma leitura atualizada e intrinseca ao estado das
construcdes sob influéncia do ecletismo. Quando analisadas sob esse viés, tais imagens
contribuem para a constru¢do de visualidades, comprovando que ja ndo sdo mais “conceitos
magicamente programados”, como afirma Flusser (2002). Esse entendimento parte do estado
de conservacdo dos elementos que ainda podem ser identificados em fachadas que estdo em

processo de desconstrucdo, como mostra a Figura 114.

Figura 114 — Construgdo sob influéncia do ecletismo goiano

Fonte: Proprio autor (2021).

O efeito dos conceitos programados aos quais Flusser (2002) se refere podem ser

aplicados ao edificio da Figura 114, pelo fato de ele ter sido construido utilizando elementos
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que caracterizam conceitos da arquitetura eclética, diferentemente do que se vé na platibanda a
esquerda da mesma imagem, que mostra um reparo sem qualquer referéncia de estilo ou
linguagem arquitetonica. Como pode ser conferido, o edificio mantém a direita um frontao
triangular, que exerce funcdo de platibanda situado um pouco mais afastado da construcdo a
esquerda. O outro, mesmo com parte de sua platibanda reconstruida de maneira que
desconsidera o seu conjunto, ainda mostra em sua fachada relevos que simulam pilares com
capitéis. Entre outros aderecos que emolduram a fachada na base dos pilares, observa-se, na
parte superior, a presenca de molduras em arco sobre os portais.

Hé ainda um relevo que percorre toda a fachada e marca a proposta de simetria com um
arco sobre a porta de acesso central. Logo acima, hé outro detalhe que resistiu ao tempo, no
qual existem furos em forma de circunferéncias, fazendo parte do conjunto de ornamentagao
que ndo passou por reparos descomprometidos com a proposta formal do edificio.

Diferentemente do ocorrido com o préoximo edificio na mesma rua, que, embora seja
uma “construcao aperfeicoada, ainda mantém uma implantagdo tradicional” (Reis Filho, 1983,
p. 34), o prédio tem caracteristicas que o torna outra manifestacdo eclética em Jaragua,

visivelmente significativa, identificada na Figura 115.

Figura 115 — Construcdo com influéncias ecléticas
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Fonte: Proprio autor Eé024).

A construcdo apresenta todas as telhas da cobertura substituidas, por consequéncia esta
sem as patinas provocadas pela acdo do tempo. Nota-se também que as fachadas foram

construidas sob os efeitos do ecletismo, pois o edificio mantém os relevos que denotam



190

acuidade na ornamentagdo, tornando-a uma arquitetura que aglutina diferentes elementos,
distribuidos ao longo de toda a superficie, incluindo ornamentacdo entre molduras, balatstres
estilizados e frontdes com diferentes formas presentes de maneira justaposta. Embora esses
detalhes ndo marquem a simetria, criam uma representagao estética por meio da conciliagdo de
informagdes decorativas.

No entanto, se no inicio da caminhada a cidade apresentava caracteristicas bem
diferentes das que foram sendo encontradas a medida que se aproximava do centro historico,
nesse percurso outras diferengas também foram aparecendo ao se observar a antiga Igreja Nossa
Senhora da Conceigdo e compara-las com os demais edificios religiosos.

Nesse sentido, notam-se, mais uma vez, as manifestacdes construtivas tipicas dos
séculos XVIII e XIX, ao final do percurso na Rua Alto do Rosério. Apds mostrar os edificios
sob influéncias do ecletismo, ¢ chegada a hora de se encontrar a Praga do Rosario. Esse lugar,
atualmente, ¢ um local amplo, aberto, com calgcamento, € ao centro encontra-se a Igreja de Nossa

Senhora do Rosario dos Pretos, como mostra a Figura 116.

Figura 116 — Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos

Fonte: Proprio autor (2021).

Mais singela, mais uma vez sendo notados os métodos vernaculares de construcdo, essa
arquitetura religiosa também conta parte da historia do processo de formagao da cidade e do

patrimonio material da regido desde os tempos dos arraiais.
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No século XIX, William Burchell, em sua visita a essa cidade, que ainda era um povoado
em 1826, observou que o arraial era um centro de atragao para migrantes (Fonseca, 1999). Nesse
sentido, a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos representa tal época, estabelecida
tanto na memoria quanto no imaginario por meio das representacdes imagéticas desse cenario,
entre elas a Figura 116, que conta sobre a fundagao dessa cidade na década de 1730.

Porém, diferentemente de outras cidades goianas que registraram um periodo de
exploragdo, houve o fato de que foi “[...] apontado o descobrimento das jazidas por negros
faiscadores em 1736, [...]”, com estudos indicando que as lavras foram descobertas e
exploradas em 1731 pelo rico mineiro portugués Manoel Rodrigues Tomaz, fundador de
Pirendpolis (Pedroso, 2008, p. 153).

De toda forma, pelos registros fotograficos feitos da arquitetura que conta parte da
historia da cidade, ha constru¢des que compartilham a unido entre “fotografia e historia como
tramas da representagdo fotografica”, ja que “a imagem fotografica € o proprio objeto, o objeto
liberado das condi¢des de tempo e espaco que o governam” (Kossoy, 2021, p. 13). Essas
consideragdes de Kossoy complementam a condigdo de perceber as imagens no presente
fazendo leituras do passado, ampliando os registros que conduzem ao reconhecimento
arquitetonico por meio de representacdes imagéticas desse cendrio, como no caso em que “o
viajante inglés fixou a imagem de Jaragud num bico de pena, mostrando o largo da Matriz N.
Sra. da Penha e da rua Direita” (Pedroso, 2008, p. 162). Dessa forma, as caminhadas pelas ruas
de Jaragua viabilizam uma “observagao direta”, identificando recortes da historia da arquitetura

na paisagem que transita entre o vernacular e o eclético em territdrio goiano.

3.4 CIDADE DE GOIAS

A Cidade de Goiés faz parte dos lugares visitados, pois, embora esteja distante das outras
localidades citadas, demonstra em maior numero as tipologias arquitetonicas de interesse desta
pesquisa. A cidade se localiza na regido noroeste de Goias, como mostra a Figura 117, e estd a
aproximadamente 135 km de Goidnia. Sua localizagdo ¢ tdo importante quanto seu historico, pois
visto que foi fundada no século XVIII como arraial pelos bandeirantes e logo receberia, como Vila, o
nome de Vila Boa de Goids. A cidade foi prospera durante o ciclo do ouro e, considerando o curto
periodo da mineragdo no Brasil, “foi provavelmente a localidade que mais acarretou consequéncias
sob varios aspectos, tanto no que se refere a populagdo e a organizacao social quanto a urbanizagao”
(Coelho, 2001, p. 155). Sua importancia para a pesquisa também considera o fato de a cidade ja ter

sido a capital do estado até meados de 1930.
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Figura 117 — Localizagdo da cidade de Goias
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Fonte: Welington A. Oliveira e Gledson R. Nascimento

Apesar da perda desse prestigio para Goiania, a Cidade de Goids manteve boa parte da
arquitetura do Periodo Colonial em residéncias distribuidas pelas ruas do centro historico. A
arquitetura religiosa também esta entre os edificios com caracteristicas construtivas edificadas com
simplicidade e rusticidade. Entre eles, estdo o Palacio Conde dos Arcos, que representa o poder do
império portugués, assim como a Catedral Matriz de Sant’Anna e a Igreja da Boa Morte,
representando o poder religioso. Esses edificios, situados ao redor da Praga do Coreto, fazem parte de
uma rede de outras construcdes seculares da antiga Vila Boa que justificam seu tombamento e o
importante titulo de Patrimdnio Cultural Mundial”®. Por meio desse breve histérico, justifica-se a
escolha de mais uma cidade, onde alguns dos edificios tratados como de interesse foram identificados

durante o percurso realizado, conforme mostra a Figura 118.

5 O reconhecimento de Goias (antiga Vila Boa) como Patriménio Cultural Mundial, pela Unesco, em dezembro
de 2001, fez jus a histéria, arquitetura e cultura do primeiro nicleo urbano fundado no territério goiano, no
inicio do século XVIII. Na década de 1950, o IPHAN classificou alguns de seus monumentos e prédios
isoladamente e, em 1978, tombou o seu conjunto arquitetdnico e urbanistico. Informagdes disponiveis em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/362/ Acesso em: 30 mar. 2025.
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Figura 118 — Percursos realizados na Cidade de Goias
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Fonte: Elaborado Welington A. Oliveira e Gledson R. Nascimento (2024).

Legenda: 1) recorte da paisagem; 2) Casa de Camara e Cadeia; 3) resid. fachadas modificadas; 4) ecletismo,
arq. Residencial; 5) ecletismo, nova implantagio; 6) Palacio Conde dos Arcos; 7) Igreja Matriz
de Sant” Anna; 8) Igreja da Boa Morte; 9) ecletismo, edificio institucional; 10) Igreja do Rosério;
11) edificio, elementos classicizantes; 12) ecletismo, institui¢do de ensino municipal; 13) Hotel
Sol; 14) residéncia fachada eclética; 15) Mercado Municipal; 16) edificio da Diocese,
neocolonial; 17) vista posterior da Matriz de Sant’ Anna; 18) exotismo arq. Residencial; 19) atual
MPE, elementos classicizantes.
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Essa cartografia mostra parte do levantamento feito para a etapa do trabalho
investigativo, que compreende os trajetos percorridos e os estilos arquitetonicos encontrados
por entre as ruas do centro histérico da referida cidade. O conteido do mapa sera melhor

detalhado a partir do material construido, entre imagens fotograficas e a bibliografia adotada.
3.4.1 Centro Historico e as Faces da Arquitetura Local

Com uma extensdo um pouco maior que a das outras cidades visitadas, apds estabelecer
o percurso principal, iniciou-se a aplicagdo dos efeitos da “observagdo direta” (Ekert; Rocha,
2008). A observagdo, realizada em algumas das principais ruas do centro historico da Cidade
de Goids, ocorreu primeiramente no Largo da Praca do Chafariz, onde se encontra a Casa de
Camara e Cadeia, além de uma série de outras construcdes residenciais, tais como o Quartel do
XX e o Colégio Sant’anna. Ali ja sdo observadas as camadas de sobreposi¢do construtiva no
inicio deste trajeto, demonstrado por um recorte da paisagem local, o que pode ser conferido na

imagem que segue.

Figura 119 — Recorte da paisagem e arquitetura vernacular

P = e R

Fonte: Prpr10 autor (20 1).

Além das construcdes e suas caracteristicas, que ja marcam o inicio deste percurso, parte
da paisagem também ¢ representada, propondo logo em seguida uma inevitavel mudanca de

perspectiva, de modo que outros elementos vao sendo identificados, mediando paisagem e
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edificios ao longo da linha do horizonte. Isso ¢ observado na propria residéncia, com suas
caracteristicas seculares, na sinuosidade do Chafariz de Calda e, em um plano mais distante, na
caracterizagdo de uma cidade do século XVIII. Ao continuar a caminhada, depara-se com outra

construgdo, desta vez construida com maior rigor.

[...] trés sdo os edificios oficiais existentes em Vila Boa, sendo que o Unico a ser
construido com base em um projeto foi o da Casa de Camara e Cadeia. Os demais,
residéncia dos governadores e quartel, sdo o resultado de adaptagdes e reformas que,
realizadas ao longo do tempo deram a esses edificios as caracteristicas estéticas que
hoje apresentam (Coelho, 2001, p. 222).

As consideragdes de Coelho (2001) estdao visiveis nas evidéncias do edificio da Figura

120.

Figura 120 — Casa de Cémara e Cadeia
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Fonte: Proprio autor, 2016.

Construida em ponto privilegiado, a Casa de Camara e Cadeia foi implantada
estrategicamente na praga do Largo do Chafariz, o mais amplo espago publico aberto da cidade.
Apesar de a reproducdo fotografica ser recente, o edificio foi erguido em 1766 para substituir a
primitiva casa com a mesma funcdo, “que permaneceu até 1746 (Vieira Junior; Barbo, 2011,
p. 1). Foi construida utilizando a técnica de taipa de pildo, seguindo um projeto elaborado em
Portugal, por isso ¢ classificada como producao arquitetonica erudita (Coelho, 2001). Foi o

maior edificio com essa finalidade no estado, contando com muitos compartimentos, incluindo
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trés celas de grandes dimensdes e outras salas no pavimento superior, destinadas a Camara e ao
Judiciario (Coelho, 2001, p. 223). Contudo, existem controvérsias sobre a nacionalidade do
projeto, ja que alguns pesquisadores contestam que ele possa ter sido desenvolvido em Portugal
(Vieira Janior; Barbo, 2011, p. 1).

Assim, nesse primeiro trecho do percurso, em que sdo observados os edificios oficiais
no centro historico, algumas residéncias ja exibem modificagdes tipicas das décadas iniciais do
século XX. Ao contrario das residéncias encontradas no inicio do percurso, semelhantes ao que
mostra a Figura 119, as habitacdes nas ruas ao redor do Largo do Chafariz ndo possuem mais
os beirais caracteristicos de suas versdes vernaculares. Essas construgdes mostram suas

fachadas na Figura 121.

Figura 121 — Residéncias nas proximidades da Pra¢a do Chafariz
s Ml ok e X
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Fonte: Proprio autor, 2016.

Na imagem em questdo, observam-se as residéncias alinhadas com a rua, assim como
as edificagdes vizinhas, que nao descaracterizam o carater formal das “vilas e cidades brasileiras
com uma aparéncia portuguesa” (Reis Filho, 1983, pp. 24-25), mesmo com as fachadas
modificadas. Nao se trata, porém, de uma versdo mais modesta das constru¢des, como também
afirma Reis Filho (1983), pois essa tipologia ja apresenta reformulagdes com aderegos e relevos,
evidenciando transformagdes, além das platibandas que, como mencionado, representam mais

uma camada cobrindo a arquitetura do século X VIII.
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A partir desses elementos dispostos nas fachadas, percebe-se a influéncia do ecletismo
nas construgdes residenciais, que também apresentam resquicios do modo vernacular de
construir. Nesse caso, todo o madeiramento observado nas janelas e portas ¢ atribuido a
identificacdo de tracos rusticos, marcados pelo tempo, tanto na textura quanto no sistema de
encaixe.

Essa abordagem modificadora ¢ identificada ao percorrer o Largo do Chafariz em
dire¢do a Praga do Coreto, integrando o percurso pré-estabelecido. Durante o caminhar, outras
construgdes chamam a atengdo, e, ao observa-las, percebe-se outra tipologia construtiva, na
qual a “simplicidade das técnicas denunciava, claramente, o primitivismo tecnologico da nossa
sociedade colonial” (Reis Filho, 1983, p. 25). Nesse local, encontram-se também construgdes
que mostram a adog¢ao da criatividade aplicada aos edificios, perceptivel sob a luz solar da tarde,

como mostra a Figura 122.

- _-T?..‘?" %—LX
Fonte: Proprio autor (2021).

A forte incidéncia solar na fachada lateral revela um tom amarelado, que reflete a
influéncia do ecletismo na arquitetura do edificio, embora ela ndo demonstre o rigor construtivo
caracteristico de outras constru¢des do inicio do século XX, como o “processo tradicional de

implantacao da arquitetura do século XIX” (Reis Filho, 1983, p. 33). Isso ndo implica, conforme
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0 autor, uma constru¢ao “modesta”, uma vez que “as variagdes mais significativas apareciam
nas casas de esquina, que tinham a oportunidade de aproveitar duas fachadas voltadas para a
rua” (Reis Filho, 1983, p. 28).

Além disso, a edificacdo apresenta ornamentos, platibandas com molduras e um
pequeno frontdo. As janelas possuem molduras decorativas retangulares e em arco. Outras
formas circulares emolduradas marcam “um novo tipo de residéncia, a casa elevada do piso,
ainda voltada para a rua, representando uma transi¢do entre os antigos sobrados e as casas
térreas, muitas vezes destacada pela presenca de 6culos ou seteiras com grades de ferro” (Reis
Filho, 1983, p. 40).

Segundo o mesmo autor, esse tipo de constru¢do, com caracteristicas proprias e
regionais, também era utilizado para resolver problemas de desnivel, representando uma
renova¢ao amplamente difundida dentro dos “velhos moldes construtivos” (Reis Filho, 1983).
Além dessas consideragdes, a Figura 123 mostra outra residéncia que também registra a

presenga do ecletismo em Goiés.

Figura 123 — Arquitetura eclética residencial, volumes formas e elementos decorativos

Fonte: Autoria propria (2021).

Com mais uma parada para o registro da Figura 123, outras construg¢des semelhantes a

da figura anterior (Figura 122) indicam uma transi¢do dos “velhos moldes construtivos” em
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uma cidade que ainda mostra predominancia vernacular. Essas construgdes ndo so sinalizam as
transicdes mencionadas por Reis Filho (1983), como também exibem transformagdes ecléticas
como liberdade para a producao arquitetonica.

Ao analisar o relevo na composi¢do do edificio, nota-se, entre os detalhes, um conjunto
de informagdes que ¢ resultado de uma arquitetura projetada antes de ser construida, um
processo tipico em residéncias quando o ecletismo trouxe a exigéncia de conforto por uma
burguesia que “amava as novidades” (Patetta, 1987, p. 13).

Essas mudancas proporcionaram aos novos moradores maior conforto (Lemos, 1999)
por meio da qualidade no projeto. Essas propostas foram desenvolvidas para residéncias como
as da imagem anterior, confirmando que os “velhos moldes construtivos” ficaram para tras. Por
meio de um desenho primoroso, marcando cada detalhe conforme retratado por Patetta (1987),
a moradia atendia as necessidades de uma nova classe burguesa. Nesse contexto, depreende-se
que os profissionais de entdo projetavam as construgdes buscando solu¢des para proporcionar
beleza e salubridade.

Na Figura 123, ¢ possivel observar a presenga de jardim e acesso lateral, bem como
muros baixos que delimitam o lote, como descrito por Reis Filho (1983) a respeito dessas
caracteristicas, vistas dessa vez em um projeto desenvolvido por Walter Sécrates na Cidade de
Goias.

Elaborado em 1924 para a residéncia de B. Costa, o edificio esta localizado em frente a
antiga Casa de Fundicdo, na rua homonima (Coelho, 2019). As particularidades da arquitetura
residencial da Figura 123 se repetem em outras ruas, entre as varias construgoes na Cidade de
Goids que sdo fruto de propostas do ecletismo. Por isso, hd um processo de selecao das
construgdes como quem transita como um “ndémade urbano” (Jacques, 2013), nessa ocasiao em
que o “observador pesquisador” estd focado nas manifestacdes arquitetonicas.

Dessa maneira, ¢ observada novamente a arquitetura com caracteristicas vernaculares
na Cidade de Goias, que cede lugar para a sobreposi¢ao de elementos de outros estilos, como o
neoclassico, a0 mesmo tempo em que se adaptam no mesmo espago referéncias barrocas.

Essa diversidade edificada evidencia-se a medida que se avanca em dire¢c@o a Praga do
Coreto, onde a imagem revela diversas informagdes, incluindo o Palacio Conde dos Arcos e,

ao fundo, a Igreja da Boa Morte, identificada na Figura 124.
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Figura 124 — O ecletismo que ha no Palacio Conde dos Arcos

Fonte: Proprio autor (2021).

As consideracdes sobre a importancia do edificio em evidéncia na Figura 124 podem
ser observadas pelo angulo em que foi capturada, em que a constru¢do vernacular recebe uma
camada neocléssica. Ao observa-lo pela lateral, notam-se as caracteristicas descritas por Lemos
(1979) e Reis Filho (1983), como os beirais e o alinhamento dessa fachada com a rua adjacente.
Apesar do bom estado de conservacdo, ainda € possivel identificar irregularidades nos beirais,
que estdo desalinhados, destacando as caracteristicas rusticas do Periodo Colonial, assim como
as alteracdes que a estrutura de madeira sofreu ao longo dos anos.

Essas observagdes, como parte das acdes empiricas especificas (Jacques, 2013),
desdobram-se na fachada frontal do mesmo edificio, de frente para a Praga do Coreto,
mostrando um conjunto de informagdes sob influéncia neocldssica, mas com conotacao

popular:

[...] platibanda corrida ou de balalistres e elementos decorativos em relevo,
principalmente no falseamento de colunas estruturais e sobre vergas em portas e
janelas. O ritmo da fachada era normalmente marcado pela presenca dessas falsas
colunas, coroadas por pegas de louga (pinhas, vasos ou mesmo figuras representando
as estacdes, os continentes, virtudes etc.). As paredes, independente do material
utilizado, eram sempre revestidas de reboco e pintadas, para o que se utilizava de uma
paleta de cores suaves, em que predominavam o azul pastel, rosa e amarelo (Coelho,
2019, p. 20).

As caracteristicas descritas podem ser identificadas no paldcio, que possui, na entrada

principal, um frontdo triangular. Nele, as extremidades desalinhadas devido a acao do tempo
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revelam ao observador as outras camadas construtivas dessa arquitetura, nas quais também se
manifestam caracteristicas ecléticas derivadas do estilo Neoclassico.

Ao explorar as manifestacdes arquitetonicas nos arredores da Praca do Coreto e a Igreja
Matriz de Sant’anna, vislumbra-se um exemplo das transformag¢des nesse local. Originalmente
construida no século XVIII, em 1762, conforme representacdes de Debret e do botanico inglés
William John Burchell’®, a situacdo atual da igreja é retratada pela Figura 125, que mostra seu

estado apds diversas retomadas para conclusao da obra.

Figura 125 — Igreja Matriz de Sant’Anna, ecletismo na arquitetura religiosa

Fonte: Proprio autor (2023).

Trata-se de um edificio de destaque na mesma praca, com elementos imponentes que
rivalizam com a proposta original do arquiteto Gastao Bahiana. Em 1950, Aloisio Jubé retomou
o projeto com modificagdes que conferiram maior monumentalidade a igreja, cuja construgao
foi iniciada em 1964. Entre 1995 e 1996, a Diocese de Goias e a 14* CR do IPHAN, a partir de
proposta do arquiteto Fernando Madeira e com engenharia de Walter Vilhena, buscaram
resgatar dois estilos para o edificio. A catedral, na verdade, representa trés momentos de sua

construcdo, sendo um deles baseado nos desenhos de Burchell”’.

76 Trecho adaptado do memorial do edital da Seduc-GO. Disponivel em: https://www.cultura.go.gov.br/files/
A.7.pdf. Acesso em: 31 mar. 2025.
77 Ver mais em: memorial do edital da Seduc-GO.


https://www.cultura.go.gov.br/files/%20A.7.pdf
https://www.cultura.go.gov.br/files/%20A.7.pdf
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Na praca onde se localiza a Igreja Matriz de Sant’anna, é possivel identificar que, nas
fachadas externas das naves laterais, também ha frontdes triangulares, além de uma abside
posterior com alvenaria exposta, utilizando tijolos queimados. Outros elementos, como pilares
e molduras, condicionam a leituras sobre a influéncia neoclassica na arquitetura eclética.

Na Praga do Coreto, de frente para a igreja, experimenta-se uma sensagdo pandptica
(Foucault, 1987), pois, em todas as diregdes, podem ser observadas construgdes com
caracteristicas de séculos anteriores. E como estar em um cenario com representagdes do
passado, o que evoca novamente sensagdes descritas por Grau (2007) como processos
imersivos. Ambas as experiéncias sdo resultado dos processos de urbanizagido e ocupagdo dos
territorios coloniais, incluindo estratégias para estabelecer o poder por meio da vigilancia, como
nos modelos descritos por Jeremy Bentham e Foucault (1987). Nesse sentido, a sensagdo de
estar imerso em um recorte do passado ocorre ao direcionar o olhar para onde a caminhada
comegou com a comparagdo das arquiteturas religiosas e a observagdo de um edificio com

caracteristicas do estilo barroco em territério goiano, como mostra a Figura 126.

Figura 126 — Igreja da Boa Morte, barroco na composigdo da paisagem.

Fote: Proprio autor (2 1).
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A igreja, situada no Largo do Palacio Conde dos Arcos, promove a sensagdo de imersao
em diferentes tipologias arquitetonicas, representadas pelos edificios em varias diregdes. Ao
leste do coreto da praca, observa-se um alinhamento premeditado que inclui outra construgao
institucional de carater publico. Embora esse edificio se encontre em frente a uma praga com
acesso controlado, ele representa uma estrutura com propoésito civico, como observado nas

Figuras 127, 128 ¢ 129.

Figura 127 — Ecletismo na arquitetura de edificio publico

Fonte: Proprio autor (2021).

Figura 128 — Praga de edificio, proposito civico ~ Figura 129 — Vista lateral, ornamentagao arquitetonica
L]

Fonte: Proprio autor (2022). Fonte: Proprio autor (2022).

Ao se aproximar para capturar outra imagem, o edificio supracitado revelou-se maior
do que aparentava a distdncia. Além da imponéncia, ao observa-lo de perto, percebe-se a
aglutinacdo dos elementos que compdem suas fachadas. Na vista frontal ampliada, ¢ possivel

identificar os nomes do governador e do secretario de estado do ano de 1929, informagdo que
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data o edificio e marca seu eixo de simetria. Enquanto uma imagem mostra o conjunto de praga,
edificio e portdes de acesso, a outra demonstra que a fachada lateral também contém elementos
arquitetonicos. A partir da Praga do Coreto, identifica-se, mais ao norte, outro edificio religioso,
reconstruido sob premissas neogoéticas, que substituiu a antiga Igreja do Rosario dos Pretos
Pobres’®. Desde a década de 1930, o largo da igreja tem sido local de procissdes e missas
campais. Naquela década, a versdo vernacular da igreja marcou a paisagem local, entre os
edificios vizinhos que demonstram certa conservagao.

O bom estado dessas constru¢des vizinhas faz parte das camadas construtivas, o que nao
ocorreu com a igreja em questdo, que ha décadas apresenta outra proposta arquitetonica. O
resultado dessa substitui¢do pode ser conferido em meio a paisagem da cidade, como mostra a
Figura 130, e observado com mais precisdo na Figura 131, que mostram a versdo atual da Igreja

Nossa Senhora do Rosario.

Figura 130 — O neogotico da Igreja do Rosario na paisagem vernacular

P

Fonte: Proprio autor (2018).

8 A versdo vernacular da referida igreja pode ser conferida por meio de imagens fotogréaficas no arquivo de Elder
Camargo de Passos, situado na Cidade de Goias.
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Figura 131 — O neogotico da Igreja do Rosario Figura 132 — Neogotico, Largo do Rosario

Fonte: Proprio autor (2023). Fonte: Proprio autor (2023).

Com ambeas as figuras, comprova-se que a igreja ¢ mais do que uma camada que atende
somente as fachadas. Trata-se de uma proposta eclética por completo, reconhecidamente como
“um neogdtico em maiores proporgdes, cuja torre destoa da paisagem urbana” (Lacerda, 1977,
p. 9), e é representada por rosaceas em vez de 6culos, como na Igreja Matriz. Os arcos ogivais
conectam-se, cumprindo o proposito de conferir monumentalidade e beleza, destacando
especialmente a torre sobre a nave central, que marca o final da Rua Moretti Foggia até o
encontro com o largo da igreja de mesmo nome.

A poucos metros do largo, na Rua Senador Eugénio Jardim, outra construcdo representa
emblematicamente um edificio com composicdo arquitetonica com efeitos que marcam a

paisagem, mostra a Figura 133.
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Figura 133 — Arquitetura sob os efeitos classicizantes de composi¢do

A arquitetura eclética na Cidade de Goias revela uma face da influéncia da Antiguidade
Classica nos elementos de algumas construcdes, que exibem efeitos classicizantes. Outros
edificios acessiveis da Praca do Coreto também contemplam as transformacgdes edilicias
existentes nos percursos realizados pela cidade. A Rua Maximiano Mendes ¢ uma dessas ruas
que guarda um conjunto de construgdes ecléticas importantes para a historiografia. O antigo
Colégio Lyceu de Goids esta entre as edifica¢des identificadas como construcdes sobrepostas

por outros ornamentos arquitetonicos, observados nas figuras 134 e 135.

Figura 134 — Fachada do antigo Colégio Lyceu Figura 135 — Ornamentagéo vista do patio interno
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O antigo Colégio Lyceu também mostra, tanto na parte externa quanto na fachada vista
do patio interno, elementos que representam uma versdo do ecletismo com caracteristicas
classicizantes e outras ndo. Entre os elementos observados em ambas as figuras, estdo as
colunas com capitéis e as molduras decorativas sobre as aberturas e nas platibandas.

A Pousada do Sol, como mencionado, também mostra uma linguagem plastica nos

elementos decorativos de sua fachada, observados na Figura 136.

Figura 136 — Pousada do Sol, ecletismo com repertorio classicizante

Fonte: Proprio autor (2023).

Assim, o registro fotografico da Pousada do Sol mostra, em sua proposta decorativa, a
aglutinacdo de elementos que incluem duas tipologias diferentes de colunas. Uma delas tem
formato geometrizado, marcando as extremidades da construcao. As demais colunas, situadas
ao centro, mostram propostas mais convencionais, mas, em ambos os casos, também ha a
presenca de capitéis. Nesse conjunto de informagdes, sdo identificados diferentes frontdes,
todos com contornos decorativos, assim como ocorre com as aberturas da construgao.

As construcdes residenciais também carregam tracos de diferentes sistemas. A Figura
137 mostra os elementos que fazem de sua fachada mais um processo de transformacao, quando

comparada a vista lateral do mesmo edificio.
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IFigulra 137 — Edificio, fachada modificada para versdo eclética

A imagem confirma essa transformacdo, que esconde a rusticidade dos séculos
anteriores, ao se observar, no portdo de acesso lateral, outras caracteristicas projetuais e
materiais. As caracteristicas materiais podem ser identificadas nas telhas da cobertura. Elas
trazem as patinas do tempo e estdo apoiadas sobre um travejamento de madeira que também
sofreu deformacgao ao longo do tempo. As caracteristicas projetuais competem a auséncia de
recuo frontal e, apesar do acesso lateral, a constru¢ao mantém seu alinhamento com a rua, como
era a solu¢do de implantacao nos séculos anteriores.

E pela Rua Maximiano Mendes que se acessa a Rua Professor Ferreira, que, por sua vez,
da acesso ao edificio do IPHAN. Nesse mesmo local, encontra-se o conjunto de edificios que
compdem o Mercado Municipal da cidade, com diferentes acessos. Em todos eles, observa-se
ornamentacao nas fachadas com diversos elementos que dividem simetricamente a proposta
edificada de cada uma delas.

No primeiro acesso observado do mercado, encontram-se simbologias pouco definidas
em sua parte superior, mas que exercem fun¢do de ornamentagdo, em que outros adornos que
dividem a proposta formal das platibandas simulam formas simplificadas quando comparados
aos elementos da “linguagem classica” da arquitetura. Essa interpretagcdo pode ser conferida na

Figura 138.
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Figura 138 — Ecletismo, comércio do Mercado Municipal, Cidade de Goias

Fonte: Proprio autor, 2019.

Na figura acima, vé-se molduras horizontais entre as formas incisivas que separam as
platibandas das demais ornamentacdes do corpo do edificio. Interligando-se com colunas,
fazem parte do conjunto de informagdes arquitetonicas, promovido pelo relevo com formas
verticais, € proporcionam uma divisao simétrica na constru¢do, todas marcadas por arcos em
sua parte superior.

Os vaos identificados na imagem, recebem portas com alturas acima dos 2,10 m
habituais e estdo sobrepostos em contramarcos, nos quais se apoia uma leve esquadria em
formato de semicircunferéncia, em aderéncia aos arcos que interligam os pilares. Esse mesmo
sistema, envolvendo outros arcos e pilares com seus respectivos capitéis, € repetido na fachada
lateral do mesmo edificio, no qual também ha acesso para a outra adrea do mercado, logo em
frente a praca de eventos.

As figuras 139 e 140 mostram como ¢ essa outra parte da ornamentagdao que exprime
liberdade criativa. Por sua vez, o edificio do Mercado Municipal da Cidade de Goids mostra

outras fachadas onde também se manifesta o ecletismo, identificado a seguir.
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Figura 139 — Ecletismo, Mercado Municipal Figura 140 — Acesso lateral ao mercado
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Fonte: Proprio autor, 2019. Fonte: Proprio autor, 2019

A Figura 139 permite identificar platibandas que ndo seguem um alinhamento retilineo,
apresentando uma série de frontdes com maior movimentagao, com contornos em forma de
arcos ao longo de todo o seu comprimento. Outros elementos ao longo do plano vertical da
fachada complementam o movimento observado, que configuram outros ornamentos apoiados
sobre um conjunto de pilares duplos, diferentes dos que compdem as fachadas que dao acesso
ao Largo de Sao Francisco. Ainda, ha outras ruas com construgdes que desempenham diferentes
atividades. Sejam comerciais, sejam residenciais, elas mostram outras faces das manifestagdes
do ecletismo na Cidade de Goias. O edificio encontrado na Rua Joaquim Rodrigues, por
exemplo, desempenha uma atividade religiosa da Diocese de Goids por meio de uma arquitetura

com influéncia neocolonial, identificada na Figura 141.

Figura 141 — Edificio da Diocese de Goias, influéncia do estilo neocolonial
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A Figura 141 demonstra a diversidade arquitetonica do centro histdrico, revelando,
nesse caso, a influéncia do estilo neocolonial. Dentre outras caracteristicas, destacam-se os
frontdes de tamanhos diferentes e o conjunto de molduras, que diferenciam o edificio das
demais constru¢des na Rua Joaquim Rodrigues. O regresso a Praca do Coreto revela outra
interessante composicao arquitetdnica, vista na Figura 142, que se trata da fachada posterior da

Igreja Matriz de Sant’ Anna.

Figura 142 — Fachada posterior da Igreja Matriz de Sant’ Anna

Fonte: Proprio autor (2023).

Na fachada da Igreja Matriz, identificam-se outros elementos arquitetonicos compondo
o edificio do lado oposto a Pragca do Coreto, onde um frontdo, novamente triangular, faz o
coroamento sobre a cobertura. Em seguida, outra platibanda emoldurada e com tijolos aparentes
compOe a parte superior dos pilares, intercalados por aberturas em forma de arcos. Esse
conjunto recebe a adicdo de uma forma de semicircunferéncia no térreo, com a mesma condigao
material, fazendo dessa fachada algo um pouco diferente do que se vé na cidade, sobretudo do
outro lado da proposta desenvolvida pelo arquiteto Gastdo Bahiana para o mesmo edificio (ver
Figura 125).

Durante a breve selecdo entre os edificios fotografados nas caminhadas pelo centro
historico, outros sdo automaticamente descartados. Os escolhidos encontram lugar nesta

pesquisa por fazerem parte das condicionantes presentes na bibliografia consultada.
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As figuras 143, 144 e 145 mostram uma dessas construgdes, posto que integram a ideia

de transformacdo das fachadas como outra face do ecletismo.

Figura 143 — Exotismo na fachada residencial Figura 144 — Espécie de Gargula, exotismo.

Fonte: Proprio autor (2023).

Figura 145 — Exotismo na arquitetura

Fonte: Proprio autor (2023).

Fonte: Proprio autor (2023).

A Figura 143 retrata a fachada por completo, na qual é possivel conferir o conjunto de
detalhes da ornamentacdo, que faz parte de uma entre as varias constru¢des do lado oposto da
Matriz de Sant’Anna. As demais figuras indicam representagdes que direcionam para a
linguagem do exotismo’® na arquitetura. Enquanto a Figura 144 configura uma espécie de

gargula (porém sem a funcdo de captar aguas pluviais), a Figura 145 remete a face de uma

7 O gosto pelo exotismo. Ver mais em Ramos (2009).
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figura humana, ampliando a liberdade inventiva como linguagem adotada pelo ecletismo em
Goiaés.

Por fim, o percurso que retorna as inimeras construcdes, narrando as transformagdes
edilicias, mira outra edificagdo que mostra os elementos classicizantes compondo a arquitetura

de mais uma constru¢io da Cidade de Goiés, com a Figura 146.

Fonte: SENGE/MPGO (2025)

E com essa imagem que novamente se identifica a liberdade criativa do estilo eclético,
como também pode ser mediado pelo que mostram os edificios na mesma figura. O que esta
em destaque comprova que o ecletismo na Cidade de Goias transformou as edificagdes do
centro historico com relevos simulando formas diferentes em uma mesma fachada, enquanto os
demais se mostram livres de ornamenta¢ao e alinhados em uma mesma rua.

Também a Figura 146 mostra um modo regional de produgao arquitetonica que utilizou
referéncias da arquitetura neoclassica para associa-las a outros elementos que aparecem como
volumes na mesma fachada, fazendo desse conjunto de ornamentagdo uma manifestagdo que

se utilizou da mistura de elementos de diferentes sistemas (Rocha-Peixoto, 2005).
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4 TECIDOS URBANOS COM PREDOMINANCIA DO ECLETISMO NA
ARQUITETURA

Nesta se¢do, as cidades percorridas revelam outra realidade urbana, que reverbera nas
tipologias construtivas, quando comparada as localidades discutidas no capitulo anterior.
Apesar de terem surgido sob o mesmo contexto de ocupagdo e desenvolvimento no século
XVIII, as regides que integram as caminhadas exploratorias neste capitulo revelam que as
transformagdes edilicias, que ainda ocorrem rapidamente em algumas cidades, vém
substituindo o modo vernacular de produgdo arquitetonica.

Como tem sido identificado, o ecletismo predomina entre as construgdes, com diferentes
estilos, funcdes e cardter na arquitetura, como representacdo dos processos de modernizagao
sobre o tecido urbano. Os edificios confirmam que tais mudangas também tiveram influéncia
da ferrovia no inicio do século XX.

A estrada de ferro que cortou o territorio goiano da regido central até a sudeste, como ¢
o caso da extensao da pesquisa, inicia-se em Anapolis, passando por Silvania, Pires do Rio,
Ipameri, estendendo-se até Corumbaiba e finalizando em Cataldo. Apds percorrer a Ultima
cidade da regido sudeste, a proxima parada ocorre em Goidnia, pois as intengdes de sua criagao
datam do século XIX e sua fundagdo se da nas primeiras décadas do século XX. Sendo assim,
ela integra o recorte temporal de interesse da pesquisa, em que os procedimentos de
investigagdo ocorrem entre as avenidas Tocantins, Araguaia e Paranaiba, que constituem o
quadrilatero projetado por Attilio Corréa Lima.

E entre essas avenidas e nas imediagdes diretas do setor central que se encontram os
edificios integrantes do acervo arquitetonico e urbanistico tombados da cidade, como a estagao
ferroviaria, os edificios da Praga Civica e outros poucos em suas imediagdes. Assim, a cidade
mostra o lado histérico do patrimonio preservado, mas também o lado caracterizado pelo
progresso ocorrido na regido, entre as outras construgdes representantes de um periodo

contemporaneo e industrial em territdrio goiano.

4.1 ANAPOLIS

Anapolis foi a primeira cidade observada entre as demais que integram este capitulo.
Por ela, inicia-se o deslocamento para as cidades da regido sudeste do territorio goiano. Situada

a aproximadamente 55 km de Goiania, sua localizagdo pode ser conferida na Figura 147.
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Figura 147 — Localizacdo da cidade de Anapolis
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Essa cidade mantém um historico de ocupacao territorial datado do século XVIII, porém sob
outras consideragdes, pois “os principios da povoacdo de Anapolis ainda no século XVIII, tivera como
responsavel a movimentagao de tropeiros de diferentes provincias em diregao as lavras de ouro de Meia
Ponte (Pirendpolis), Corumba de Goids, Santa Cruz, Bomfim (Silvania) e Vila Boa (Cidade de Goias®’)”.

Foram esses sitios que serviram de descanso, referéncia e orientagdo na viagem. Abandonando os
sonhos de aventura e riqueza em face da exaustdo do metal nas lavras antes promissoras, muitos viajantes
optaram pelas margens do Ribeirdo das Antas para estabelecer moradia e constituir familia. Ja no século
XIX, o naturalista francés Auguste de Saint-Hilaire fez anotagdes em seu diario, no qual descrevia uma
fazenda “que era um engenho de agticar do qual dependia um rancho muito limpo, no qual nos alojamos®!”.
Era o ano de 1819, e o lugar descrito pelo estudioso chamava-se Fazenda das Antas.

O certo ¢ que, por volta de 1833, os fazendeiros fixados as margens do Riacho das Antas tinham
por costume se reunir em casa de Manoel Rodrigues dos Santos, um dos primeiros moradores, para a
realizacdo de novenas. Registros histdricos confirmam que, em 1859, a area da propriedade de Manoel
Rodrigues dos Santos era um aglomerado de quinze casas®?, situago bastante diferente da observada na

Figura 148.

80Dado disponivel em: https:/biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-catalogo.html?id=31268&view=detalhes. Dado
disponivel em: Acesso em: 31 mar. 2025.

81 Dado disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-catalogo.html?id=31268&view=detalhes. Dado
disponivel em: Acesso em: 31 mar. 2025.

82 Dado disponivel em: https:/biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-catalogo.htm1?id=31268 & view=detalhes. Acesso
em: 31 mar. 2025.


https://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-catalogo.html?id=31268&view=detalhes

216

Figura 148 — Trajeto percorrido pelas ruas de Anapolis
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Legenda: 1) Museu Historico de Anapolis; 2) Pardquia de Sant’ Anna; 3) Secretaria de Cultura; 4) edificio
Sec. de Saude; 5) residencial neocolonial; 6) testemunho do ecletismo; 7) edificio modificado,
elementos decorativos; 8) Mercado Municipal; 9) antiga estac@o ferroviaria; 10) casa do chefe da
estacdo — DAIA; 11) estagdo de passageiros desativada — DAIA.
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Em Anapolis, ao percorrer areas com significativa varia¢ao topografica, como o trajeto
indicado na Figura 148, além de identificar os edificios de interesse, o tecido urbano revela
semelhangas com as condigdes conhecidas como urbanismo de colina (Lobo; Simdes, 2012).
Esse conceito descreve a tendéncia historica de ocupar locais elevados para a fundacdo de
cidades, uma pratica comum as caracteristicas urbanas portuguesas, que também pode ser
observada na configuracao inicial de Anapolis.

Com esse entendimento, foram identificadas, em parte, as tradicdes urbanisticas e as
construcdes vernaculares que deram inicio a ocupagdo da regido central da cidade. Mesmo que
o local ndo demonstre um histérico de formacao andlogo as regides que produziram ouro de
aluvido, segundo Garcia (2006), ha relatos sobre a historia de formagao desse lugar que datam
do século XVIII, quando tropeiros passavam pela regido com destino a cidades como Corumba
e Pirenopolis. Naquela ocasido, as margens do Ribeirdo das Antas serviram para repouso e
coleta de agua a fim de seguirem viagem (Lima; Oliveira, 2018). Nesse sentido, o local foi
responsavel pela formagao inicial da cidade e posterior desenvolvimento de sua configuracao
urbana.

O Ribeirdo das Antas constitui uma das particularidades fisico-territoriais da regido,
refletindo um padrdo comum na formacgdo de diversas localidades brasileiras, que também se
originaram as margens de rios. Dessa forma, o ribeirdo integra o conjunto de elementos
histéricos que marcaram o inicio da ocupagdo de Andpolis, como relatado por viajantes

naturalistas a partir do século XIX, entre eles Auguste Saint-Hilaire:

A trés léguas de Forquilha, parei na Fazenda das Antas, situada acima do rio do
mesmo nome ¢ um dos afluentes do Corumba. A fazenda era um engenho-de-agucar
que me pareceu em péssimo estado de conservagdo, mas o rancho que fazia parte dela
era espagoso e limpo, e foi ai que nos instalamos (Saint-Hilaire, 1975, p. 102).

O registro feito pelo naturalista possibilita desenvolver uma ideia do cenério da regido
nas décadas iniciais do século XIX, apos ele se hospedar, por volta de 1819, no local onde
futuramente se formaria a cidade. A parada ocorreu durante o trajeto entre Pirendpolis (entdo
Meia Ponte) e Silvania (conhecida como Bomfim).

Algumas décadas depois, foi a vez de Castelnau (1949) fazer outro registro sobre a
mesma area. Em 1844, cle escreveu brevemente: “saindo da fazenda, atravessa-se o bonito
ribeirdo chamado das Antas, nome também da localidade” (Castelnau, 1949, p. 216).

Portanto, entre elogios e opinides mais severas sobre a realidade do territorio no século

XIX, ambos os relatos tornam possivel construir entendimentos sobre o surgimento ¢ a
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ocupac¢ao da regido, antes mesmo de se tornar a “Vila Santana de Antas” e, mais adiante, ser
elevada a categoria de cidade entre 1903 e 1907 (Observatdrio do Turismo do Estado de Goias,
2023). Reconhecidamente, esses relatos retratam uma primeira camada, entre outras que foram
sobrepondo paulatinamente o tecido urbano, com constru¢des e reformulacdo do espago da
cidade.

Nesse processo de reconhecimento territorial, conforme aponta a historiografia, ao
caminhar pelas ruas entre os edificios, identificam-se “os saberes e as praticas na vida social e
reconhecendo as agdes e as representagdes coletivas na vida humana” (Eckert; Rocha, 2008, p.
2). Segundo as autoras, a pratica de observar também ¢ “se engajar em uma experiéncia de
percepcao de contrastes sociais, culturais e historicos” (Eckert; Rocha, 2008, p. 2). Sobre essa
técnica, em que se tende a estar atento a tudo, encontram-se dados esperados e produzem-se
visualidades por meio da fotografia, além de ouvir as pessoas ao redor. Inicialmente, pode nao
haver acesso as informagdes, mas, ao identificar as praticas da vida social e alguns contrastes,
as informagdes vao surgindo, permitindo uma maneira de se relacionar com as representagdes
coletivas.

Isso ocorre nos momentos em que se encontram pessoas aptas a contribuir com agdes
sobre as representacdes urbanas, as vezes vivas na memoria coletiva. Nesses momentos,
escapam narrativas que se tornam dados, alimentando a pesquisa com informacdes esperadas,
que podem ser, entre outras, sobre a historia da cidade. Assim, ao engajar-se nessa experiéncia,
ouve-se € observa-se, e desse didlogo surgem informagdes sobre as ruas, as quadras, as pracas
e a implantagdo das primeiras construgdes, nesse caso situadas nas imediagdes da Praca
Santana.

De acordo com moradores locais, as construgdes que existiram proximo a primeira
Capela de Sant’ana, onde atualmente se encontra a paroquia de mesmo nome, marcam uma
posicdo importante no desenvolvimento da cidade. As ruas Bardo do Rio Branco e Coronel
Batista, bem como a Avenida Goias, também integram os processos desenvolvimentistas, desde
o tempo em que havia um largo onde eram realizadas missas campais e festejos paroquiais®’. O
Ribeirdo das Antas faz parte desse histdrico transformador e corta parte desse territorio nas

proximidades da pardquia, com dimensdes consideraveis nas dire¢des norte e sul.

8 Tanto o Largo de Sant’Ana quanto a capela de mesmo nome podem ser mais bem observadas entre as imagens
que constam em: https://www.anapolis.go.gov.br/turismo/praca-santanna/.
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4.1.1 Manifestacoes Edilicias da P¢a. Santana a P¢ca. Americano do Brasil

As representagdes que permanecem vivas na memoria da populagado local vao além das
narrativas sobre ruas, avenidas, largos e pragas situadas nas proximidades da Igreja da Paroquia
de Sant’Anna. H4 construgdes com caracteristicas vernaculares que comprovam como 0s
espacos entre a Praca Santana e a Praca Americano do Brasil foram sendo ocupados. Dessa
maneira, mesmo que quase todas as edificacdes do século XIX tenham sido demolidas, ainda ¢

possivel identificar tracos construtivos desse periodo, como demonstrado a seguir.

Figura 149 — Museu Histdrico de Anapolis Alderico Borges de Carvalho
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Fonte: Proprio autor (2022).

Ao observar a arquitetura da Figura 149, edificio atualmente conhecido como Museu
Historico de Anapolis, identificam-se elementos tipicos do estilo residencial vernacular. Suas
caracteristicas, como a cobertura com telhas ceramicas irregulares e os beirais alinhados a rua,
confirmam que pode ser uma das primeiras residéncias construidas quando Anapolis ainda era
uma vila.

A arquitetura do museu ocupa uma area na Rua Coronel Batista, exatamente na ltima
via antes do Ribeirdo das Antas, fato que reforcga as consideragdes sobre o urbanismo de colina
(Lobo; Simdes, 2012). Considera-se a localizagao da rua, situada em uma cota mais elevada do

que a 4rea conhecida como um grande banhado®.

8 “Grande banhado” foi o nome dado pelos naturalistas viajantes as areas alagadigas proximas ao Ribeirdo das
Antas.
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Ao observar as informagdes contidas na imagem do museu, entende-se que ela
representa uma das primeiras camadas de informagdes sobre a memoria e a historia da cidade,
tanto pela arquitetura quanto pelo urbanismo. Além das consideragdes de (Lobo; Simdes, 2012),
ha um conjunto de ruas que condicionam o perimetro e as vias adjacentes da Igreja da Paroquia
de Santana. Ja reconhecida como o Largo da Capela, esta area esteve situada entre a atual Praga
de Santana, a Rua Bario do Rio Branco e a Avenida Goias®. Nesse caso, as mudancas ocorridas
ndo foram somente as relacionadas ao largo e a praga, pois a capela, mesmo sendo uma
construc¢ao do século XIX, ainda mantinha uma reverberacao da tipologia construtiva do XVIII.
Na primeira metade do século XX, a capela passaria por uma completa substitui¢ao, resultando
na primeira Igreja Catolica de Anapolis®®. Sua versdo atual pode ser conferida na Figura 150,
com a qual se observam com mais detalhes as evidéncias sobre o processo de sobreposi¢ao da

antiga capela que existiu neste mesmo lugar.

Figura 150 — Pardquia de Sant’ Anna, Rua Bardo do Rio Branco
——

Fonte: Autoria propria (2025).

8 Tanto o posicionamento mencionado quanto as caracteristicas vernaculares da referida capela também podem
ser identificados por meio de imagens que constam em: https://www.anapolis.go.gov.br/turismo/praca-
santanna/.

8 A tultima versdo da capela e o avango das obras da primeira igreja catdlica de Anapolis que a substituiria por
completo podem ser observados em: https://www.dmanapolis.com.br/noticia/4064/historias-de-fe-e-devocao.


https://www.dmanapolis.com.br/noticia/4064/historias-de-fe-e-devocao
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Esta fotografia revela os efeitos das transformagdes como novas camadas sobre o tecido
urbano, mostrando o resultado arquitetonico final da Pardquia de Sant’ Anna no local da antiga
capela. Nesta ultima sobreposi¢do arquitetonica, sdo identificiveis os volumes da nave
longitudinal, dos transeptos e das absides, a repeticao de aberturas, o uso de arcos plenos e uma
rosacea na fachada principal. A imagem também revela um frontao sobre uma série de pequenas
colunas com capitéis, intercaladas por arcos. O conjunto desses elementos reforca a influéncia

do ecletismo em sua composi¢do, como se observa na Figura 151.

Figura 151 — Elementos arquitetonicos na Paroquia de Sant’Anna
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Fonte: Proprio autor (2025)

Como mostra a figura, ndo sao somente os pequenos arcos interligados que fazem parte
da ornamentacdo dessa fachada; ha também uma rosicea sobre a abertura principal. Nessa
abertura, existem arcos sobrepostos, complementando uma sobreposi¢do de elementos
arquitetonicos que fazem parte de mais uma manifestacao do ecletismo em edificios religiosos.

Seguindo para uma cota mais elevada, a quatro quadras da Praga Santana, encontra-se a

Praca Bom Jesus, onde hé outras arquiteturas que também mostram camadas construtivas, sob
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o efeito de diferentes estilos. Entre eles, estdo os que competem a Catedral Bom Jesus, e, em
um ponto extremo, de frente a ela, hd uma edificacdo que ja foi a sede da prefeitura, sob os

efeitos do estilo que consta na Figura 152.

Figura 152 — Secretaria de Cultura de Anapolis, influéncia art déco

Fonte: Proprio autor (2022).

Atualmente, o edificio exerce a funcdo de Secretaria de Cultura do Municipio de
Anépolis. Mesmo com a mudanca de fun¢ao, ele nao deixa de ser uma representagao do poder
publico, como ocorreu em outras cidades brasileiras, sobretudo no periodo da Nova Republica.
Entre outras observacdes, a volumetria e os ornamentos que integram seu partido geral podem

ser observados nas outras fachadas, como mostram as figuras 153 e 154.

Figura 153 — Volumetria, elementos e ornamentos Figura 154 — Outros elementos e ornamentos

Fonte: Proprio autor (2022). Fonte: Proprio auto 2022).




223

Ap6s ser observado por diferentes angulos, certifica-se que esse edificio é caracterizado
pela simetria e pela proporcao e formas geométricas. Entre essas expressoes, estdo os elementos
observados nas platibandas, com certo movimento e singela ornamentacdo em suas
extremidades, enfatizando uma producdo da arquitetura art déco, porém sob os efeitos descritos
a seguir:

A producido art déco distinguia-se tanto das propostas ecléticas quanto dos pioneiros
modernos, em um periodo marcado pelas tentativas de definicdo de uma linguagem

arquitetonica que representasse a modernidade.

[...] otermo Art déco segue a definigdo adotada pela maioria dos estudiosos dedicados
ao tema: uma producdo arquitetonica que buscava expressar a modernidade em suas
fachadas, através da geometrizagdo do ornamento, apresentando elementos
decorativos e caracteristicas formais singulares e que teve, no Brasil, sua implantagao
e disseminacdo no segundo quartel do século XX (Farias; Tinem, 2019, p. 2).

Sobre tais consideragdes, observam-se inicialmente as caracteristicas que configuram a
influéncia do estilo art déco, como a geometrizagao e a ornamentagdo encontradas entre os vaos
das janelas emolduradas, como relevos nas paredes. Acrescenta-se a essa ornamentacao o
portdo de uma das laterais, funcionando como uma espécie de muxarabi proporcional ao vao
de acesso ao jardim, integrado ao conjunto arquitetonico e separando o espaco publico das
atividades internas da secretaria.

O conjunto arquitetonico disposto no edificio encontra, na afirmacao de Farias e Tinem
(2019), a distingdo entre a producdo art déco, as propostas ecléticas e a busca dos pioneiros
modernos por uma linguagem que representasse a modernidade. Essas diferengas podem ser
identificadas inicialmente pela nitida presenga de elementos que configuram uma liberdade
criativa, como evidenciado na Figura 153. O conjunto de colunas com fuste frisado sobre base
e capitéis, mesmo que discretos, proporcionais ao conjunto, encontra semelhangas com o que
existe entre “as cinco ordens da arquitetura” (Summerson, 2009, pp. 13-14). Tal semelhanca
alinha-se a linguagem classica, que, em certa medida, fez parte dos efeitos construtivos
aplicados ao estilo neoclassico e, consequentemente, ao ecletismo.

Diante disso, ainda sao identificadas duas colunas mais proximas as paredes do edificio
e dois pares de trés unidades cada nas extremidades, que ndo exercem apenas fung¢do decorativa.
Elas fazem parte de um sistema estrutural que atua na sustentacdo da viga sob uma marquise.
Mesmo sem um entablamento, atendem as afirmagdes de que “colunas so6 tem sentido se

suportarem algo” (Summerson, 2009, p. 6).
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A outra condicdo, que se assemelha ao que buscavam os pioneiros modernos, pode ser
identificada na volumetria do mesmo edificio, sob a condi¢ao de um agenciamento que adiciona
e subtrai volumes com diferentes formas retangulares. Dessa maneira, mantém a primazia®’
pelo angulo reto, ancorada nas caracteristicas modernizantes, sob a influéncia do estilo art déco
observado nas figuras que representam o edificio.

A poucas quadras do edificio anterior, existem outras arquiteturas que dialogam com as
formas semelhantes a da Secretaria de Cultura. Entre elas, estdo a Escola de Musica e Artes
Plasticas Alfredo Nasser, na Av. Goids, esquina com a Rua 14 de Julho, e a Faculdade Catdlica
de Anépolis, na mesma rua.

Ao percorrer outras ruas da regido central, foram encontrados alguns galpdes com
caracteristicas construtivas do mesmo periodo em que a estagdo ferroviaria da cidade ainda
estava em atividade. Modificados pela a¢do do tempo, demonstram testemunhos em suas
fachadas posteriores que, por apresentarem alvenaria exposta, reforcam ser construgdes das
décadas proximas da metade do século XX. Além disso, nessas imediagdes também tém sido
encontradas edificacdes em melhor estado de conservagao, o que permite ler, por meio de suas
particularidades, o tempo de sua existéncia e o contraste que produzem quando comparadas

com as outras construgdes a sua volta, observado na Figura 155.

Figura 155 — Edificio com platibanda ornamentada — Rua Coronel Aquiles de Pina

PN

Fonte: Proprio autor (2022).

870 que é relativo a prioridade.
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Essa imagem representa as diferentes construgdes que se encontram na Rua Coronel
José de Pina. Algumas delas mantiveram suas fachadas tal como foram criadas ainda no inicio
das atividades comerciais nesta area da cidade. Ao comparar esse edificio com as demais
arquiteturas fotografadas, identificam-se em suas platibandas semelhangas com as da fachada
da Secretaria de Cultura de Andpolis. Essas mesmas caracteristicas também estdo presentes em
galpdes vizinhos, construidos nas décadas de 1930 e 1940. Isso permite compreender que esse
tipo de particularidade do estilo déco foi recorrente nessa parte da cidade.

No entanto, diante dos edificios observados pelas diferentes ruas percorridas, a producgao
arquitetonica que representou indicios de modernidade em Anépolis mostrou outras vertentes
estilisticas entre as construc¢des das décadas iniciais do século XX. Esse foi um periodo em que
a cidade se expandiu com a ocupagdo do tecido urbano impulsionada pela implantacao da
ferrovia, resultando em diferentes tipologias arquitetonicas. Tais mudangas podem ser

observadas em outros registros, como mostram as Figuras 156 e 157.

Figura 156 — Arquitetura residencial neocolonial Figura 157 — Fachada, arquitetura neocolonial
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Fonte: Proprio autor (2022). Fonte: Proprio autor (2022).

Com ambas as imagens de uma edificacdo claramente residencial, seu estado de
conservacdo garante a identificagdo das particularidades que compdem cada detalhe de sua
proposta. Assim, verifica-se que foram mantidas as caracteristicas iniciais de constru¢do, o que
responde a indagagdo sobre a existéncia de construcdes ecléticas em Anapolis. Nesse caso,
compreende-se um ecletismo por meio de uma arquitetura que privilegia caracteristicas do
estilo neocolonial. Segundo Kessel (1999), esse estilo, que buscou afirmar uma identidade
nacional, ganhou visibilidade com a produgao de edificios com diferentes fungdes. Por meio do
carater residencial, conquistou reconhecimento com “posi¢des por meio de concursos publicos

de projetos que buscavam [...] recuperar elementos presentes nas antigas casas senhoriais [...]”

(Kessel, 1999, pp. 66-67).
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O ecletismo na arquitetura de Andapolis se manifesta por outras variaveis, pois o0s
edificios também apresentam camadas de transformacdes identificadas nas construgdes
registradas neste primeiro percurso. A cidade também entra para a lista dos municipios que
demoliram parte das edificagdes que mantinham manifestacdes do ecletismo na arquitetura do
centro. Essa percepcao sobre as transformagoes edilicias nas proximidades das pragas visitadas
s6 foi possivel gragas ao depoimento de moradores e servidores da Secretaria de Cultura. Um
desses edificios, que s existe nas imagens do passado e na memoria de moradores, ¢ o Clube
Recreativo de Anapolis®®. Nesse sentido, sobre essa fase de desconstrucdo da arquitetura
eclética em Anapolis, hd um testemunho, ou o que seria parte dele, conferido por mais uma

evidéncia encontrada também na Rua Coronel Aquiles de Pina, como mostra a Figura 158.

Fonte: Proprio autor (2022).

A referida figura diz respeito a uma representacdo imagética do que resta de outra
arquitetura residencial, registrada ao transitar pela Rua Cel. Aquiles de Pina. Como pdde ser
observado, tratava-se de uma constru¢ao que primou por tragos utilizados em edificios ecléticos
residenciais. Essa fachada, agora cravada em uma nova edificagdo com multiplos pavimentos
ainda em fase final de constru¢do, contrasta significativamente com a proposta arquitetonica do

local.

8 Sua composigdo arquitetdnica pode ser conferida em: https://portalcontexto.com/poder-legislativo-se-faz-
presente-na-historia-da-cidade-desde-os-idos-de-1892/#google vignette.
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Distante de seu papel como parte da historia da cidade, a edificagdo agora representa
apenas um fragmento do que foi a arquitetura residencial eclética em Andpolis. A imagem
evidencia os vestigios possiveis de serem identificados, mais uma vez com certa liberdade na
composi¢ao, como as representagdes de colunas e capitéis nas extremidades, além de molduras
tanto nas janelas quanto na parte superior, em relevo na platibanda, observada como
ornamentos. Nessa mesma imagem (Figura 158), ressalta um frontdo também em forma de arco,
seguindo o mesmo desenho de uma das janelas, caracterizando outras informagdes encontradas
como ecletismo de carater residencial. Nas proximidades existem outras manifestacdes dessa
natureza, com intervengdes que desconstruiram parcialmente as caracteristicas ecléticas da

fachada, como pode ser observado na figura a seguir.

Figura 159 — Antiga residéncia de Antonio Graciano da Silva "Coronel Sanito” (1934)

Fonte: Proprio autor (2022).

A figura ndo demonstra toda a extensdo da construcdo, mas ainda assim permite
identificar as transformacgdes ocorridas no decorrer do tempo, como a perda da
ornamentagdo da fachada e até mesmo a sua qualidade arquitetonica, quando comparada
a versdo® original. Identificam-se as portas de ago, que substituiram as antigas portas e
as janelas de dimensdes superiores as convencionais, bem como a remog¢ao das molduras

que as contornavam e integravam a ornamenta¢ao da composi¢do original.

8 A versio completa inicial do edificio pode ser conferida em:
https://www.youtube.com/watch?v=bOalpBKbc3Q
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De todo modo, a figura representa a situagdo atual do edificio, exemplificando o
que ocorreu com outras construgdes na mesma cidade. Ela revela informagdes sobre uma
manifestacdo do ecletismo, que anteriormente foi “sobrecarregada de elementos
decorativos” (Reis Filho, 1983, p. 147). Segundo o autor, tais caracteristicas foram
recorrentes em edificagdes semelhantes desde a segunda metade do século XIX em outras
localidades do Brasil, repetindo-se de modo mais evidente em diferentes cidades goianas nas
décadas iniciais do século XX. Com isso, outras observagdes podem ser feitas sobre este
edificio, a partir dos elementos decorativos que chamam a atencdo por motivos diversos. Um
deles decorre do fato de que, além de platibandas ornamentadas, existem uma espécie de
frontdes retangulares. O outro motivo também ocorre a partir dos frontdes, pelo fato de serem
contidos de efeitos decorativos com um tipo de simbologia, na atual situagdo, nao muito legivel.
Diferente da ornamentagdo com os aderegos que se distribuem por toda a extensdo da
platibanda, sem simular a mesma simbologia, mantendo-se apenas como molduras em relevo.

Mesmo com exemplos que evidenciam a perda das caracteristicas do ecletismo na
arquitetura que narram parte das transformacdes edilicias em Anapolis, ainda ha casos que
promovem uma experiéncia sobre o passado, mantendo um lago com a histéria da cidade. Por
exemplo, ao se caminhar no sentido da antiga estagdo ferrovidria, ¢ o mercado municipal que

chama a aten¢do para uma caracterizagao visual de sua proposta, conferida pela Figura 160.

Figura 160 — Mercado Municipal de Anapolis

Fonte: Proprio autor (2022).
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Situado entre as ruas 14 de Julho e General Joaquim Inacio, o Mercado Municipal Carlos
de Pina® foi inaugurado em dezembro de 1951 e representa para a cidade um marco entre as
construcdes do estilo art déco — o que levou ao seu tombamento em 1984. Como pode ser visto
na figura, ha volumes com formas de semicircunferéncias e outras ortogonais, além de
platibandas aparecendo novamente com diferentes formas, onde também ha marquises sutis,
compondo o partido geral. Com seu conjunto arquitetonico, o mercado estabelece uma posi¢ao
na centralidade e na historia da cidade, demonstrando ter passado por um maior

desenvolvimento assim que a ferrovia foi mudando a rotina urbana de Anapolis.

4.1.2 Arquitetura da Ferrovia na Cidade e Além dos Limites do Centro Urbano

A arquitetura ferrovidria permite rememorar uma experiéncia do passado recente assim
que se visita a estagdo de Anapolis, que funcionou para embarque e desembarque de passageiros
entre 1935 e 1976 (Tavares, 2014). Dessa maneira, a estacdo aciona os dispositivos da memoria
daqueles que a viram em atividade antes mesmo da implantagio do terminal do TCA®!, que a
cobriu quase por completo por determinado tempo. Apds ter ficado no esquecimento por alguns
anos, passou por um processo de reforma e revitalizagdo do seu entorno, permitindo aos
moradores e aos visitantes reviverem parte do cendrio do passado por meio de sua arquitetura,

como se vé na Figura 161.

Figura 161 — Antiga Estacdo de passageiros, Praca Americano do Brasil

Fonte: Proprio autor (2022).

%Mais informagdes em: https://www.anapolis.go.gov.br/turismo/mercado-municipal-de-anapolis.
I Transporte Coletivo de Anapolis. Trata-se de um terminal de transporte municipal da cidade.
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Inaugurada em 1935, a Estagdo de Ferro Prefeito José Fernandes, como ¢ chamada,
ficou por décadas esquecida, escondida da paisagem por barracas de vendedores ambulantes
que ocupavam a area proxima a movimentagao de pessoas que utilizavam o transporte coletivo
do terminal rodoviario.

Apos a conclusdo das obras que recuperaram sua representatividade arquitetonica em
2016, a estagdo foi retomada como mais uma tipologia do ecletismo em territdrio goiano,
promovida pela implantacdo do sistema ferrovidrio que ligou Minas Gerais e Goids. As

especificidades de sua arquitetura podem ser conferidas nas figuras 162, 163 e 164.

Figura 162 — Setor de embarque e antigo leito da linha férrea.

Figura 164 — Outros elementos e ornamentos

Fonte: Proprio autor (2025)

Figura 163 — Elementos e ornamentos, acesso a estagdo

Fonte: Proprio autor (2022)

Fonte: Proprio autor (2022)

Conforme as imagens, os elementos que compdem seu partido geral voltaram a ficar em

evidéncia. Dentre eles, destacam-se os detalhes presentes no conjunto de pilares, a torre com o
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relégio centralizando os anexos laterais, os afrescos no teto da cobertura do hall de entrada e o

caimento da cobertura.

[...] construido em estilo eclético, empregando tijolos cozidos de uma vez, em sistema
de alvenaria autoportante e sua cobertura utilizava telha francesa com suportes em
madeira. O forro originalmente em madeira foi substituido por forro de gesso. O piso
executado em ladrilho hidraulico também foi gradativamente por cimento queimado
e granitina (Tavares, 2014, p. 5).

A restauracdo ndo seguiu exatamente a proposta do projeto original, tal como concebido
em 1935 (Tavares, 2014). Ainda assim, considerando o estado de abandono em que se
encontrava, o resultado das obras permitiu que o edificio passasse a exercer um carater de
monumento para a cidade.

Como um edificio representativo para a historiografia goiana e fundamental para o
entendimento da cultura, especialmente no campo da arquitetura, a Esta¢do de Ferro Prefeito
José Fernandes desempenhou um papel transformador em suas imediagdes. Comparada a outras
cidades que ndo contaram com estacdes no mesmo periodo, sua presenca alavancou o
desenvolvimento local. Nesse contexto, “para receber a estrada de ferro, a cidade experimentou
mudangas significativas na sua fisionomia urbana, com a reforma de antigos prédios, ptblicos
ou privados, residenciais ou comerciais” (Polonial, 2000, p. 67).

Embora nao tenham ocorrido mudangas significativas em termos mais amplos em um
primeiro momento, a diferenca gerada pela presenca da estacdo impulsionou a economia local.
Além disso, atraiu visitantes de diversas regides e nacionalidades, o que fez o numero de
habitantes aumentar e a cultura se diversificar.

A estagao localizada no centro da cidade nao foi a inica construgao com essa finalidade.
Houve outras que desempenharam a mesma funcdo. Uma delas, situada na Vila Gois, proxima
a subprefeitura, encontra-se desativada, mas ainda preserva vestigios de sua estrutura original,
como a cobertura estendida sobre a plataforma. Atualmente, o local abriga atividades de
treinamento e formagdo profissional, em parceria com o municipio. Permanecem os galpdes em
um patio relativamente extenso, que no passado deram suporte & manutencao e funcionaram
como area de manobras das locomotivas da Estagcdo de Ferro Goias (EFG).

Nesse mesmo local, o pesquisador-observador capta a informagdo de que havia outra
estacdo, assim como um trecho da linha férrea situado fora da regido central. Com isso, as
“caminhadas exploratdrias™ passaram a se estender para além do perimetro urbano, a fim de

investigar as caracteristicas de outros edificios vinculados a histdria da ferrovia em Goias.
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Ao se deslocar até a regido industrial®? da referida cidade, sdo encontradas duas
edificagdoes implantadas proéximas uma da outra, ainda interligadas pelos trilhos do mesmo
sistema que um dia conectaram as estacdes de passageiros. Uma delas era a residéncia do chefe
da estacdo, considerada uma constru¢do inovadora para a época, ndo apenas pela arquitetura,

mas também pelos materiais aplicados”. A Figura 165 mostra seu atual estado de conservagio.

Figura 165 — Atual situagdo da Casa do Chefe da Estagdo
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Fonte: Proprio autor (2022).

Observa-se que a cobertura ndo apresenta mais as telhas francesas, mas detalhes
remanescentes do projeto ainda sdo visiveis. Dentre eles, destaca-se o madeiramento que
sustenta a cobertura da varanda, cujos pilares foram substituidos por estruturas de meia-altura,
pouco perceptiveis neste dngulo da imagem. Além disso, ¢ possivel identificar parte das
molduras que contornam uma das janelas, mesmo que bastante modificadas, bem como o lance
de escada que marca o acesso social a residéncia, onde ha uma pequena varanda.

Nessa mesma figura, identificam-se aberturas, tanto portas quanto janelas, com
dimensdes maiores em altura; algumas ainda possuem caixilhos, estruturas de madeira e vidros.

Essas aberturas estdo entre os vértices do edificio, onde também se encontram pilares que se

%2 Distrito Agroindustrial de Anapolis (DAIA).
% A casa do chefe da estagdo pode ser mais bem observada entre as imagens que constam em “Anapolis ontem e
hoje”, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bOalpBKbc3Q.



233

estendem do piso a cobertura, com molduras na base que, mesmo simples, cumprem a fungao
de elementos decorativos.

Apds uma breve andlise visual de mais uma tipologia construtiva vinculada ao sistema
ferroviario, localizada a alguns quilometros da regido central de Anépolis, embora apresente
placas de tombamento, o edificio exibe evidéncias de reformas emergenciais sem qualquer
preocupagdo com seu partido arquitetonico original, como pode ser observado nas Figuras 166

e 167.

Figura 167 — Desconstrugdo da arquitetura

Figura 166 — Vestigios de arquitetura das ferrovias

e

Fonte: Proprio autor (2022). Fonte: Proprio autor (2022).

Ambas as figuras mostram que, devido aos procedimentos utilizados para paralisar o
processo de deterioracdo, boa parte das caracteristicas de origem foram se perdendo, incluindo
os elementos da cobertura. As imagens que mostram as fachadas laterais identificam que as
telhas francesas, ao serem substituidas por telhas de fibrocimento, resultaram em outras
alteragdes. Essas evidéncias podem ser confirmadas pela coloragdo do reboco proximo a
cumeeira, mostrando que nesse lugar havia outro elemento arquitetdnico tipico das construgdes
ferroviarias. As janelas nas mesmas fachadas também mostram alteragdes, restando apenas uma
que preservou parte das caracteristicas iniciais.

Durante a visita de reconhecimento, também foi identificado que um dos pequenos
pilares nas extremidades das escadas estd parcialmente demolido, e o outro encontra-se em
processo de deterioracao.

O outro edificio que surgiu com a construgdo da estrada de ferro em Anapolis apresenta
arquitetura com fun¢do semelhante aquela encontrada na Estagdo de Ferro Prefeito José
Fernandes, inaugurada em 1935, porém com uma versao mais simplificada, conforme indicado

na Figura 168.
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Figura 168 — Estacdo de passageiros Gal. Curado, DAIA

Fonte: Proprio aut002).

A figura mencionada revela o estado atual da Estacdo Gal. Curado, onde ainda podem
ser observados os ornamentos nos vértices da construgdo, assim como os relevos que contornam
as portas e as janelas.

A cobertura com telhas francesas ainda cobre a edificagdo, na qual se destacam as portas
de acesso e o guiché dos servicos de bilhetes. Mesmo estando fechadas, essas caracteristicas
sugerem uma setorizagdo planejada para a atividade principal, além de funcionar como local de
embarque em outra estagdo de passageiros, mantendo as caracteristicas tipicas da arquitetura

ferroviaria do inicio do século XX. Esses detalhes sao ilustrados nas figuras 169 e 170.
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Figura 170 — Composicdo geral,
vestigios de ornamentacdo

Fonte: Proprio autor (202).

Fonte: Proprio autor (2022).

As imagens mencionadas mostram a estagdo vista por outros angulos. Com elas,
certifica-se de que se repetiria o mesmo conjunto de caracteristicas voltadas para a
ornamentacdo. Apesar da situagdo de aparente esquecimento, ainda € possivel ver testemunhos
arquitetonicos do periodo em que a estrada de ferro chega a Goids (Coelho, 2019).

Como revelado pelas imagens, ha informacgdes ainda vivas, confirmadas como algo
novo para as construgdes goianas, que acionam o imagindrio de quem as observa. Captadas
como recortes de “imagens fotograficas”, sdo identificadas como informacdes que podem ser
lidas, como conexdes passiveis de reflexdes sobre a cidade, o espago e o tempo a respeito do
patrimonio urbano (Pesavento, 2020), tomando lugar no imaginario. Assim, seguem como
objetos que acionam a memoria do observador e auxiliam na compreensdo das transformacoes
promovidas pelos trilhos no desenvolvimento de Goids, partindo de Anapolis, na regido central,

rumo ao sudeste goiano. Isso porque:

Esses sdo os primeiros conjuntos de edificios ferroviarios implantados no Estado de
Goiss, [...], algumas estagdes permaneceram como o previsto — Soldado Ferrugem e
Coronel Pirineus, como estagdes de abastecimento de dgua para as caldeiras e, por
outro, algumas estagdes provocaram o surgimento, em seu entorno, de pequenos
povoados que, com o tempo, cresceram e conseguiram sua independéncia em relago
ao municipio original, como foi o caso de Anhanguera, Cumari e Goiandira (Coelho,
2011, p. 44).
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A partir da estacdo exposta nas ultimas imagens e das descritas por Coelho (2011),
infere-se que o sistema ferroviario ainda foi constituido das estacdes de Egerineu Teixeira,
Caraiba e Ponte Funda, passando por Leopoldo de Bulhdes, Viandpolis, Urutai, estendendo-se
até Pires do Rio, Ipameri e Cataldo. Destas, as duas ultimas exerceram maior influéncia na
regido sudeste do territdrio goiano, integrando-se a um sistema que também foi implantado em
outros lugares do pais entre o Periodo Colonial e os primoérdios do Periodo Monarquico
(Coelho, 2011). Isso ocorreu em uma época em que a mineragdo em Goids ja havia se exaurido
e poucas regides no estado conseguiam se manter economicamente por meio da agropecudria

de subsisténcia.

4.2 SILVANIA

A cidade de Silvania, na perspectiva adotada neste trabalho, representa as demais
cidades proximas que também receberam os trilhos e a sinalizacdo de desenvolvimento com a
chegada da estrada de ferro. Situada a aproximadamente 185 km do Distrito Federal e 90 km
de Goiania, como mostra a Figura 171, seu surgimento se deu por volta de 1774, com a
descoberta de lavras de ouro na regido. Isso atraiu aventureiros de diversas regides, inclusive
da Bahia, que trouxeram consigo uma imagem de Nosso Senhor do Bonfim, o qual deu nome
ao arraial que ali surgira.

Somente em 1833, o arraial recebeu o titulo de vila, que obteve o foro de cidade em 5
de outubro de 1857. O nome Bomfim foi alterado para Silvania em 1943, em homenagem a
familia de Vicente Miguel da Silva®.

Os percursos exploratorios em Silvania ocorrem inicialmente por algumas vias externas
a regido central, onde foram identificadas construcdes de certa relevancia, como o Instituto
Auxiliadora (fundado por volta de 1937) e o Ginasio Anchieta (fundado em 1926). Apesar de
a cidade ter um historico de desenvolvimento influenciado pela Estrada de Ferro Goias, também
ha registros de constru¢des dos tempos da exploragdo aurifera, que remontam a sua fundagao
como Arraial em 1774 (Coelho, 2001).

O registro dessa ocupacdo e desse desenvolvimento que permeia a historiografia goiana
pode ser verificado entre as construgdes do perimetro urbano que se encontra situado em um

recorte da regido central de Goids, representado na Figura 171.

% Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/go/silvania/historico. Acesso em: 1° abr. 2025.
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Figura 171 — Localizacdo da cidade de Silvénia
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Fonte: Welington A. Oliveira e Gledson R. Nascimento

Enquanto a referida figura mostra a localizacdo do territorio onde se encontra a cidade
em questdo, a Figura 172 detalha de maneira ampliada o percurso realizado apés um breve
reconhecimento, que definiu uma rota de maior interesse para documentar o que demonstram
os edificios. Por meio dela, outras vias adjacentes também foram percorridas, mas as
“caminhadas exploratorias” ocorrem entre dois marcos em pontos extremos da cidade, cada um
representando edificios de periodos distintos. Ambos incluem dois edificios religiosos, sendo
um o inicio e o outro o fim do percurso.

O primeiro reflete uma produgdo ancorada em principios ecléticos, enquanto o segundo
representa uma producao vernacular, como serd mostrado no decorrer desse trabalho, conforme

mostra a figura a seguir.



VWITI LD

YT A0

238

Figura 172 — Mapa dos percursos em Silvania
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1) Igreja Matriz N. Sra. do Rosario; 2) Prefeitura Municipal; 3 Biblioteca Publica; 4)
Cartério G. Faria; 5) edificio transformado e desativado; 6) edificio vernacular deteriorado; 7)
resid. vernacular conservada; 8) Igreja N. Senhor do Bomfim; 9) edificio res. modernizante; 10)
edificio com influéncia neocolonial; 11) residéncia com recuos ¢ acesso lateral; 12) antiga
estagdo ferroviaria.
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4.2.1 Percursos, da Igreja Matriz N. Sra. do Rosario a Igreja N. Sr. do Bomfim

Com essa maneira de dividir os percursos, o primeiro edificio observado ¢ a Igreja
Matriz Nossa Senhora do Rosario. Ele agrega uma arquitetura relativamente recente, erguida
com uma proposta de monumentalidade que utiliza ornamentos, sem perder a esséncia de
elementos tradicionais presentes em outros edificios religiosos denominados “Igreja Matriz”
em Goids. O segundo, a Igreja Nosso Senhor do Bomfim, exprime as premissas de simplicidade
e rusticidade tipicas das construgdes vernaculares.

O segundo edificio ndo pode ser considerado menos interessante, devido a
representatividade temporal que carrega. Ele incorpora a historiografia dos edificios religiosos
do século XVIII, que engloba a historia e a cultura da comunidade local.

Lidando com as duas dimensdes, do espaco e do tempo, da arquitetura e da
narratividade, Paul Ricoeur” (1998) nos mostra o principio por meio do qual ambas trocam
sinais e se relacionam: o espago se da a ler, o tempo se d4 a ver, com o que retomamos a ideia
do crondtopo® e a uma postura hermenéutica’” que se dispde a decifrar sentidos, sobretudo
aqueles que nos chegam do passado (Pesavento, 2020, p. 208).

Nesse sentido, os dois pontos iniciais do percurso conectam passado e presente. A
arquitetura transita entre esses dois momentos historicos, desde o inicio até o fim do percurso,
estimulando o observador a interpretar significados que remontam ao passado. Isso € possivel
devido as boas condi¢cdes de conservacdo de ambas as arquiteturas, que representam uma
continuidade nos materiais e na disposi¢ao dos elementos. Assim, os materiais funcionam como
artefatos que mantém uma conexao com as condi¢des originais.

Isso ¢ evidente no edificio religioso que marca o inicio do percurso, como ilustrado na

imagem a seguir, integrando as dimensdes de espaco e tempo, evidentes na Figura 173.

%5 Ver em: “A narrativa histdrica articulada pelo tempo”; “Narrativa e experiéncia temporal na reflexdo de Paul
Ricoeur” (1998), de Vereno Brugiatelli.

% Cronétopo, no sentido de tempo e espaco, surge como conceito para refletir sobre os edificios que se apresentam
como representacdes culturais e arquitetonicas reconhecidas como produgdes dos séculos XVIII e XIX.

7 Hermenéutica, no sentido de filosofia que estuda a teoria da interpretagdo, pode referir-se tanto a arte da
interpretacdo quanto a pratica e treino de interpretagdo. A hermenéutica tradicional refere-se ao estudo da
interpretagdo de textos escritos, especialmente nas areas de literatura e religido.
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Figura 173 — Igreja Matriz N. Senhora do
Rosario Figura 174 — Volumetria, vista Noroeste

Fonte: Pr(')pro autor (2022).

Figura 175 — Volumetria, vista Sudeste

Fonte: Proprio autor (2022).

Fonte: Proprio autor (2022).

A primeira impressao ao observar o edificio € a de que ele ocupa quase todo o terreno,
tanto transversal quanto longitudinalmente, o que poderia justificar transeptos curtos e quase
imperceptiveis, observado nas Figuras 174 e 175. Apesar dessa inser¢do, foi garantido um
estreito passeio publico, por onde as pessoas circulam em meio a0 movimentado comércio e
transito de veiculos. Isso levanta a reflex@o sobre as disputas e tensdes no uso do espaco urbano,
evidenciando contrastes quando comparado a composi¢ao da Igreja Matriz.

A lIgreja Matriz, por sua vez, possui uma arquitetura imponente que se destaca pela
altura, apresentando uma espécie de para-raios em forma de crucifixo apoiado sobre
circunferéncias, de onde parte uma série de aberturas verticais que gradualmente se ampliam
em cada volume.

Nessa mesma sequéncia, podem ser observadas formas conicas e prismas de base
circunferencial, todos sextavados, que se recusam a adotar formas prismaticas puras, optando

por adornar a proposta formal. Esse conjunto se apoia sobre um prisma de base retangular, que



241

ocupa o maior recorte da imagem e se destaca como o maior volume na fachada. Além disso,
observam-se pilares nos vértices desse prisma maior, com molduras que simulam um
distanciamento tanto na forma quanto nos tons de azul suave.

Ha também outro volume triangular que chama a atengdo, dando a ideia de um frontdo
singelo, em que outra figura geométrica marca a simetria, destacando-se o tradicional reldgio.
Mais abaixo, uma circunferéncia de maior raio atravessa o plano vertical, na qual um vitral
substitui o valor das rosaceas, como nas catedrais neogoéticas. Na parte inferior, um arco ogival
maior garante a visibilidade da entrada principal, harmonizando-se com as janelas de menores
dimensdes e outros volumes que projetam arcos ogivais.

Sobre essas observagdes, infere-se uma liberdade, apesar da leveza na proposta, para
uma sobreposi¢ao de informagdes ancoradas em “simetria, composi¢ao e propor¢ao”’, conforme
descrito por Rocha-Peixoto (2000a, pp. 9-11). As aberturas verticais aumentam sutilmente em
largura & medida que se aproximam do solo. Apesar de quase ndo se conter em seu proprio
espaco com um conjunto volumétrico simétrico, observa-se que o corpo da igreja dividiu o
espago na cidade conforme ela se estruturava, interferindo nos vetores de crescimento, com a
Avenida Mério Ferreira, que liga a Igreja Matriz a Praga do Rosario.

Nesse local, encontram-se dois edificios ecléticos da cidade: a sede da Prefeitura

Municipal (Figura 176) e a Biblioteca Publica Municipal (Figura 177).

Figura 176 — Edificio com caracteristicas modernizantes

Fonte: Proprio autor (2021).
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A concepgao volumétrica do edificio da prefeitura enquadra-se no que Conde ¢ Almada
(2000, p. 13) denominam tardo-ecletismo. Segundo os autores, o termo designa a produgao
arquitetonica situada na interse¢do entre o que se convencionou chamar genericamente de
ecletismo e modernismo.

Nesse sentido, as informacgdes edificantes sdo sinalizadas pelo conjunto de volumes e
aberturas que constituem o edificio acima, inclusive pelo volume situado a esquerda, no qual ¢
evidente como os elementos destacados em branco complementam o contexto arquitetonico da
Prefeitura. Na mesma praga, ha outro edificio com caracteristicas ecléticas, porém diferentes: a
atual Biblioteca Publica Municipal.

O edificio apresenta-se em bom estado de conservagao, permitindo identificar um
conjunto de informacdes sobre os diferentes sistemas sobrepostos nele. Apesar de utilizar as
mesmas cores da imagem anterior, ha outras consideragdes que contrastam devido a variedade
de tonalidades, o que destaca ainda mais os detalhes.

E possivel observar claramente as diferengas entre os dois edificios publicos,
destacando-se os pilares ornamentados que se repetem nos portais. Os marcos € os contramarcos
nas janelas também sdo emoldurados de forma a enfatizar esses elementos. Ornamentadas, essas
caracteristicas capturam o olhar, seja presencialmente, seja por meio de imagens,

proporcionando uma analise detalhada sobre o edificio mostrado na Figura 177.

Figura 177 — Biblioteca Piblica Municipal, liberdade criativa n

a ornamentagao
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Fonte: Proprio autor (2021).
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Além das diferentes molduras, as platibandas proporcionam observagdes distintas,
promovendo contraste entre as caracteristicas que tornam o edificio uma tipologia eclética unica
em Goias, diferenciando-se das demais encontradas na mesma cidade.

Ao observa-lo, outra informacgdo particular ¢ evidenciada: um frontdo sutil com um
desenho delicado, que ostenta sua provavel data de construgdo, 1919. Essa informagao esta em
um dos vaos centralizados, separando os dois volumes que compdem o edificio, onde uma porta
metalica proporciona acesso independente.

Embora as modificagdes internas sejam evidéncias da década de 1919, as fachadas
externas garantem sua identificagdo como uma proposta que caracteriza um “novo modo” de
construir e habitar (Lemos, 1989). Os recuos na implanta¢do, com entrada centralizada, diferem
das demais construgdes ecléticas vistas, permitindo considerar que o ecletismo “concilia
tradicionalismo e progresso” (Reis Filho, 1983, p. 186).

Logo abaixo da biblioteca, nas proximidades da praga, encontra-se outro edificio com
caracteristicas ecléticas. Entre elas, pilares ornamentados, ha uma coluna sustentando uma laje
fina quase imperceptivel ¢ uma implantagdo com recuos, conforme descrito por Reis Filho

(1983) e Lemos (1989). Todas essas observagdes estdo presentes na Figura 178.

Figura 178 — Edificio sob manifestacGes ecléticas, alpendre a acesso lateral
et et — .

— —~——

Fonte: Pr()pri autor (22 1).

As platibandas ornamentadas e emolduradas em sua base também valorizam a proposta
do edificio, assim como a existéncia de jardins, “[...] como outra expressdo de composi¢cao

espacial de grande importancia [...]” (Rocha-Peixoto, 2000a, p. 17).
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Em Silvania, as construgdes ecléticas estdo concentradas nas imediagdes de um mesmo
lugar, em uma cidade cuja arquitetura remonta ao periodo colonial.

Devido a sua longa historia, a Praga do Rosario, onde se encontram os trés Ultimos
edificios, apresenta um carater predominantemente eclético, contudo em transi¢do. Nas mesmas
imediagoes, identificam-se outras manifestagdes desse estilo, influenciadas por diferentes
matrizes formais. Ainda que remetam ao ecletismo, essas construgdes revelam uma esséncia
vernacular, como indicam diversos registros na historiografia goiana. Esse aspecto pode ser

observado em mais uma imagem, demonstrado pela Figura 179.

Figura 179 — Edificio residencial, outras manifestagdes ecléticas, praga do rosario

Hes

Fonte: Proprio autor (2021).

A imagem demonstra que a arquitetura da cidade reflete transformacdes, evidenciando
elementos caracteristicos do periodo colonial. Apesar da substituicdo da fachada por um estilo
eclético, o interior da constru¢do permanece como uma edificagdo do século XVIII,
preservando materiais como algumas esquadrias, o travejamento do telhado e as telhas
ceramicas desgastadas pelo tempo. A edificagdo distingue-se, entre outras caracteristicas, pelo
recuo com acesso lateral, conforme descrito por Reis Filho (1983) e Lemos (1979).

As casas desse periodo frequentemente tinham acesso lateral livre, muitas vezes
ocupando um terreno adjacente com jardim, o que combinava tradicionalismo com progresso
ao adaptar uma nova implantacdo as demandas ja estabelecidas, com técnicas e modelos
influenciados pelo século XVIII, como se vé em alguns casardes preservados na mesma praga.

E o que se vé na Figura 180.
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Figura 180 — Residéncia tipica vernacular ndo conservada, Praca do Rosario

Fonte: Pr(’)prio autor (2021).

Praticamente em ruinas, outra constru¢do com caracteristicas vernaculares demonstra
estar em seus ultimos dias. Ao que parece, o valor comercial dos imoveis nessas condigdes,
proximos a referida praca, considera apenas o terreno, ignorando a edificacdo. O mercado
imobilidrio ignora o potencial de recuperagao dessas construgdes, que, uma vez requalificadas,
poderiam ter seu valor e uso ampliados.

Ao se afastar da praga e seguir para o final do percurso, a frequéncia de construgdes
vernaculares em ruinas diminui. Nesses locais, imdveis com caracteristicas semelhantes ndo
apresentam o mesmo descaso, que muitas vezes parece intencional. A observagao sugere que a
conservagao do imovel estd diretamente ligada a sua localizacdao fora de areas de interesse
comercial.

Como se observa na imagem que se segue, a constru¢ao apresenta elementos tipicos do
século XVIII, conforme mencionado por Oliveira (2004, p. 10), Coelho (2001, p. 19), Vaz e
Zarate (2003), entre outros pesquisadores de documentacao arquitetonica em Goias. Esses
estudos transitam entre as construcdes do século XVIII e inicio do XIX, permitindo uma leitura
sobre a transi¢do sobretudo construtiva, do vernacular para as transformacgdes proximas a

metade do século XIX, tendo como exemplo do modo vernacular de construir, a Figura 181.
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Figura 181 — Residéncia tipica vernacular, Rua Padre Antonio

Fonte: Proprio autor (2021).

O sistema construtivo rustico, observado em algumas arquiteturas residenciais da
cidade, como a da imagem, oferece uma boa ideia de como foram realizadas essas construgdes,
caracterizadas como parte de um tecido verndculo. No deslocamento por alguns quarteirdes da
praga, pode-se verificar quais edificios narram o desenvolvimento da cidade. Observando a
arquitetura nos trajetos adjacentes, ao caminhar pelas ruas Francisco José da Silva e Padre
Antonio, encontram-se construgdes que permitem uma leitura baseada na a¢ao do tempo e nos
materiais, revelando a rusticidade do século X VIIL.

Por um periodo significativo, essa maneira de construir predominou. Apesar de nem
todas as construcdes estarem bem conservadas, nenhuma estava em ruinas. Ao continuar a
caminhada, deparou-se com a Igreja Nosso Senhor do Bomfim, cujas construgdes vernaculares
residenciais foram se revelando, permitindo uma nog¢do inicial de sua dimensdo longitudinal.
Essa observagdo ¢ semelhante ao mencionado por Mayer (2003) sobre arquitetura religiosa do
periodo colonial.

Assim, quando a igreja foi completamente revelada, sua verdadeira dimensao causou
uma sensacao que a imagem seguinte ndo consegue transmitir por completo, quando comparada

a percepgao de estar vendo presencialmente seu conjunto arquitetonico.
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Fonte: Proprio autor (2025).

Além de sua dimensao real ter sido uma novidade, com essa imagem ¢ possivel explorar
mais informagdes por meio do angulo em que foi produzida. Observam-se as aberturas e a torre
lateral, na qual hd um 6culo e uma porta de acesso. Entre outras informagdes, o edificio mostra
a acdo do tempo, evidenciada pelas patinas sobre os materiais que se sedimentaram, somando
as evidéncias de um momento especifico da historiografia goiana.

A Igreja Nosso Senhor do Bomfim ¢ considerada um edificio com caracteristicas
vernaculares, imposta por uma arquitetura religiosa rustica. Porém, distingue-se das “igrejas
primitivas mineiras mais antigas” (Mello, 1985), que possuem apenas uma porta central e
janelas sacadas. Em contraste, a igreja da imagem possui duas portas que dao acesso as naves
laterais, além de uma porta principal maior, um oculo e as tradicionais janelas de sacada,
agregando um carater geometrizado a sua forma. Esse edificio foi construido com recursos
locais, evidenciando informagdes importantes sobre outra dimensao.

Nesse contexto, uma das naves laterais da igreja funciona como galeria, expondo
diversos objetos e quadros que representam a arquitetura mais antiga da cidade. Entre elas, estdo
casardes, incluindo os ja demolidos, muitos dos quais abrigaram pessoas que contribuiram para
o desenvolvimento da regido. Esses trabalhos ocupam um lugar na memoria, representando nao
apenas a arquitetura, mas também a historia da cidade.

Além disso, ha outra dimensdo representada no espago interno da igreja, que ocupa

aspectos arquitetonicos e praticas espirituais, conduzindo o observador a processos imersivos
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(Grau, 2007) ao ouvir e ao visualizar o que € pertinente as histérias de carater popular e a
identidade cultural local, considerando as particularidades vernaculares (Santos; Costa, 2018).

Ao fim do percurso principal, saindo da area da Igreja Nossa Senhora do Bomfim e
passando pela Praga do Rosério, encontramos um ponto nodal (Lynch, 1960), de onde o
observador pode entrar e sair. Ao se locomover por esse espago, ocorre a condensacao de usos
devido as caracteristicas fisicas que ganham importancia. Esse local se torna uma referéncia
onde se concentram edificios com arquitetura vernacular, mas também com aspectos
modernizantes.

Embora essa observacao sugira certo descaso, especialmente ao ser identificado o estado
de esquecimento de algumas construg¢des vernaculares, ha outras manifestacdes arquitetonicas
na parte superior da praga, proximo ao inicio da Rua Couto Magalhaes, onde as construgdes

representam outra camada construtiva, conforme a figura seguinte.

Figura 183 — Arquitetura residencial alpendre com acesso lateral

Fonte: Proprio autor (2022).

Com a introducao de uma nova camada, ocorre a sobreposi¢ao de um tipo de construcao
sobre o existente, como observado na imagem, comparando-a aos edificios vernaculares. A
construcao parece ser uma residéncia, com uma singela sinalizagao caracteristica do ecletismo
encontrado em outras cidades goianas.

No contexto em que emerge essa construcao, nao hd nada de singelo quando se analisam

as diferencas entre ela e as arquiteturas do século XVIII. Segundo Reis Filho (1983) e Lemos
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(1989), além do acesso lateral com alpendre, o edificio apresenta solu¢des do século XX, como
simetria, uso de esquadrias metalicas e vidros, além de platibandas e ornamentagoes,
evidenciadas pelo contraste entre as cores da fachada.

Ao iniciar o caminho investigativo pela Rua Couto Magalhdes, outras construgdes
chamam a atencdo pela variedade de informag¢des. Elas demonstram agregar valores que
marcam particularidades, como uma composi¢do que utiliza simetria ¢ deslocamento entre

volumes, observada na Figura 184.

Figura 184 — Arquitetura adaptada para comércio, com frontdo e beirais

Fonte: Proprio autor (2021).

Essa arquitetura, situada na Rua Couto Magalhaes, ndo utiliza platibandas, mas possui
telhados com beirais alinhados a rua e cobertura aparente, sugerindo uma proposta herdada do
Periodo Colonial. A imagem retrata uma construcdo que passou por manuten¢do, em bom
estado, apesar de ja ndo abrigar atividades residenciais.

Dentre as caracteristicas, destaca-se o agenciamento volumétrico comedido, com dois
modulos nas extremidades que avangam em relacdo ao mddulo central, recuado o suficiente
para proporcionar uma variacao na volumetria. Sobre a parte superior do volume central, além
de servir como cobertura para um alpendre, hd& uma pequena cobertura engastada,
aparentemente mais decorativa. Acima, destaca-se um frontdo elaborado, que se integra de
maneira equilibrada ao conjunto. Ha também telhas cerdmicas e tonalidades de cores que se
repetem discretamente, assim como ornamentos abaixo das janelas, compostos por vidros e

esquadrias metalicas.
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Por ser simétrica, as mesmas observagdes sdo aplicaveis em ambos os lados, separados
por um alpendre, precedido por uma mureta com balaustres estilizados. No centro, ha uma
rampa acessivel do alpendre ao passeio publico, onde outra mureta o separa da construgao,
intercalada por um portdo da mesma altura, com detalhes em sua estrutura metalica. Um detalhe
importante € 0 espaco entre o passeio e o recuo frontal, onde hd um jardim.

Considerando-se esses detalhes, a construgdo se aproxima dos preceitos da arquitetura
neocolonial, enfrentando, porém, desafios contemporaneos (Kessel, 2008, p. 155). Esses
desafios surgem ao implantar uma proposta que representa uma fase da evolucdo artistica
brasileira. Esse legado permite descrever detalhes compositivos que misturam informagdes,
fazendo com que essa arquitetura, embora inserida em contexto vernaculo, compartilhe
composi¢des com diferentes elementos (Rocha-Peixoto, 2000a). Notavelmente, a construgao

vizinha também esta em bom estado, conforme se observa na Figura 185.

Figura 185 — Arquitetura residencial, alpendre como acesso lateral

Fonte: Proprio autor (2021).

Outra imagem fotografica revela que a volumetria desta constru¢do apresenta um
partido arquitetonico invertido em comparagdo a anterior. Enquanto a edificagdo precedente
mantém o modulo central recuado, esta avanca o volume central e recua os laterais. Além disso,
seu acesso nao ¢ central, mas lateral, feito por um alpendre cujas molduras acompanham as
aberturas em arco.

Outra semelhanga ¢ a presenca de uma mureta que separa, por meio de um jardim, o

passeio publico da construgdo, destacando-se os recuos em todas as diregdes.
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Apesar de ter telhado alinhado com a rua, possui um desenho projetado com diferentes
aguas, divididas por rincdes, cumeeiras e espigoes, caracteristicas das cidades que receberam
construgdes sob nova implanta¢ao no terreno (Reis Filho, 1983). Assim como as edificacdes
que utilizaram tijolos queimados, tipicamente encontradas em cidades com trechos da Estrada

de Ferro de Goias (E.F.G*®), como ¢ o caso de Silvania, onde também h4 uma estagio.

4.2.2 A Avenida Dom Bosco, as Instituicoes de Ensino e a Arquitetura da Estacao

A Avenida Dom Bosco ¢ a via de entrada de Silvania que d4 acesso aos percursos
realizados no centro. E por ela que também se faz o caminho de saida, realizado com a
finalidade de investigar mais um edificio que deu suporte a ferrovia. Diferentemente de algumas
cidades goianas, “a Estagdo Ferroviaria de Silvania, inaugurada em maio de 1930 [...] foi
construida 6 km afastada da sede do municipio, por desentendimentos entre a administra¢ao
municipal da época e a da ferrovia” (Silvania, 2024). Ademais, ha edificios construidos no
intervalo entre a sede e a estacdo, como o Ginasio Anchieta e outros colégios, entre eles o
Instituto Auxiliadora, de 1935%, cujas caracteristicas arquitetdnicas sdo impedidas de serem
registradas pelas grades que separam o passeio da fachada!®.

Nesse sentido, hd uma condicao cultural extraida do territdrio durante os olhares para
os edificios das institui¢des de ensino em Silvania, situadas em locais estratégicos a respeito
dos vetores de crescimento, direcionando os atos de “ver” e “ler” segundo as tipologias
encontradas.

Além de contar parte da historia da cidade, esses edificios narram como ocupam um
lugar na historiografia goiana e, consequentemente, como contribuem para a historiografia
brasileira. Essa narrativa revela construgdes que transitam entre o vernacular e o eclético,
conforme pode ser observado ao percorrer a cidade, produzindo imagens que destacam questoes
técnicas, construtivas, formais e, através de seu carater, a funcionalidade. Com seus significados
que remontam ao século XVIII e atravessam o XIX, até alcangar as primeiras décadas do século
XX, este levantamento apresenta a histéria de mais uma cidade goiana por onde as estagdes
foram implantadas, trazendo desenvolvimento e significados arquitetonicos para a regido

Sudeste, incluindo Silvania, por meio das Figuras 186 a 187.

%8 Estrada de Ferro Goias.

% Disponivel em: https://www.institutoauxiliadorago.com.br/instituto-auxiliadora---silvania/pagina/historia-da-

escola. Acesso em: 11 jul. 2024.

100 A arquitetura desse edificio pode ser conferida por meio de imagens fotograficas do pioneiro Silvio Berto
(Nunes, 2001).
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Figura 187 — Arquitetura interna, atendimento

Fonte: Proprio autor (2025)

O conjunto arquitetonico observado na Figura 186 surpreende quem o observa por esse

angulo, por demonstrar dimensdes maiores do que quando visto a distdncia. Em outra posicao,
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pode-se observar, por meio da Figura 187, uma proposta projetada para as atividades de
embarque, assim como o volume que representa os guichés.
A Figura 188 permite ter uma boa nocao da extensdo de sua implantagdo e disposicao,

com a linha férrea e a plataforma.

Figura 188 — Conjunto arquiteténico com vista lateral

Fonte: Proprio autor (2025)

Nesse mesmo angulo, hé o anexo construido posteriormente a inauguracao. Esse local
funcionou como depdsito com um rico acervo ferrovidrio que, por decisdo do IPHAN, foi
transferido para o museu de Pires do Rio, segundo relato do Sr. Lemilton!®!, o responsavel pela
conservacdo do edificio. Por esse mesmo angulo, a referida imagem mostra os degraus do tinico
lance de escada que vence o desnivel entre o terreno e a constru¢do. Também pode ser
visualizada a rampa de acesso a plataforma de embarque e, entre outras informagdes,

identificam-se os niveis da cobertura de toda a implantacao, tipica da arquitetura ferroviaria.

4.3 PIRES DO RIO

Antes de seguir para o desfecho deste percurso, que finaliza em Catalao, devem ser

feitas algumas paradas. Uma delas ocorre em Pires do Rio, pelo fato de este lugar apresentar

101 Funcionario da secretaria municipal da cidade que zela pelo edificio, o mesmo é responsavel pela conservagio,
apresentagdo e pelo acesso de visitantes ao interior da referida estagdo e das demais dependéncias internas da
construcao.
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relevante contribui¢do para o desenvolvimento da regido sudeste goiano, em uma localizacao

que pode ser conferida na Figura 189.

Figura 189 — Localizagdo da cidade de Pires do Rio
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Seu historico parte da informacdo de que a cidade nasceu com a constru¢ao do
entroncamento ferroviario que ligou a Ferrovia Centro Atlantica (FCA) ao porto de Santos-SP.
A ferrovia, entdo, passaria pela fazenda do Coronel Lino Teixeira de Sampaio'®2.

O local ja era um ponto de pouso de tropeiros e recebia convidados ilustres do Rio de
Janeiro e Sao Paulo. Com o surgimento do municipio, familias de Santa Cruz, Orizona (antigo
Campo Formoso) e outros locais se instalaram no local. O toponimo ¢ em homenagem ao
Ministro de Viac¢ao e Obras Publicas do Governo Epitacio Pessoa, Dr. José Pires do Rio, que
visitou as obras'®.

Segundo Ferreira, “a historia de Pires do Rio ¢ recente, iniciada na terceira década do

século XX e oficialmente marcada pela inauguracao da estacao ferroviaria de mesmo nome, em

9 de novembro de 1922 (Ferreira, 1999, p. 15).

102 Disponivel em: http://www.piresdorio.go.leg.br/institucional/historia. Acesso em: maio. 2025.
193 Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-catalogo.html?id=31295&view=detalhes. Acesso em:
maio. 2025.
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De todo modo, mesmo recente, a cidade compreende o despertar da estagnacio
econdmica que existiu no inicio do século XIX, provocada pelo fim da exploragdo aurifera em
Goiés.

Assim, Pires do Rio crescia em terras de Santa Cruz, municipio de projecdo econdmica
e politica no Estado, que dominou todo o sudeste e parte do sul de Goias. O arraial de origem,
fundado em 1729, teve seu valor economico firmado na extragao aurifera, passando a Julgado
de Santa Cruz em 1809, com seu territorio de influéncia sobre uma extensa area. Emancipou-
se a Vila em 1833, quando Goids foi dividido em quatro comarcas, sendo Santa Cruz uma delas.
Terminado o ciclo do ouro, sua economia voltou-se, durante o século XIX, para a pecudria
extensiva, a agricultura e primitivo processamento da produ¢do agricola, sobrepondo-se as
outras cidades de economia aurifera em estagnagao.

A emancipacgdo de seus distritos, ao longo do século XIX, foi-lhe tirando a extensao de
seu poder territorial e de jurisdigdo, mas nao seu poder econémico e politico no Estado. Essa
situagcdo veio a se alterar com a chegada da E. F. Goias (Ferreira, 1999, p. 136). Contudo, a
cidade aqui discutida traz registros do passado por meio da implantagao de parte do trecho da
Estrada de Ferro Goias. Ainda segundo Ferreira (1999, p. 35), “a estrada de ferro marca o fim
de um isolamento, devido a falta de transportes e de comunicacao”.

Com isso, compreende-se que a estrada de ferro foi um dos agentes modernizadores e
integradores da economia do estado, “traduzindo-se em importante canal de comunicagao,
vinculando a cidade aos fenomenos de ordem nacional [...], que se expressavam de maneira
concentrada na regido Centro-Sul do pais, sobretudo em Sao Paulo” (Ferreira, 1999, p. 16).
Com essa importancia, desempenhou outras articulagdes, atuando na divisdo regional do
trabalho e nos interesses da expansao capitalista, intervindo paralelamente em aspectos da vida
social, politica e cultural de Goias (Ferreira, 1999).

Sendo assim, os edificios que narram o processo de desenvolvimento, encontrados pelas
ruas, mostram que acompanharam o rito dos estilos arquitetonicos, identificados nas localidades

expostas na Figura 190.
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Figura 190 — Mapa dos percursos de Pires do Rio
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Legenda: 1) estacdo ferroviaria; 2) galpdo da oficina e abastecimento; 3) edificacdo com
caracteristicas ecléticas; 4 edificio, platibandas e ornamentos; 5) edificio com
platibandas e telhas francesas; 6) edificio platibandas ornamentadas; 7) residéncia com
influéncia art déco; 8) residéncia, marquise, platibandas e recuos; 9) residéncia,
marquise e platibandas; 10) elementos e formas ecléticas; 11) Igreja Matriz Sagrado

Coragao de Jesus; 12) composi¢ao volumétrica da igreja.
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Na imagem, constam algumas das rotas realizadas ¢ o posicionamento das construgdes
que resumem os estilos encontrados. Diferentemente das outras cidades visitadas, o modo
vernacular de constru¢ao ndo se apresenta mais como foi encontrado nas demais. Nesse caso,
ruas e quadras mostram desenhos ortogonais, onde nem mesmo a cobertura das construgdes
apresenta formas irregulares ou beirais alinhados a rua.

Se com a ferrovia a cidade demonstrou um processo de formagao e afirmacao politica e
urbana, sobretudo entre 1920 e 1940 (Ferreira, 1999), a estagdo passaria a simbolizar um portal
de acesso para um periodo de progresso. E com as imagens da estagdo de Pires do Rio que se
inicia o que ¢ encontrado durante as caminhadas, mostrando como a arquitetura pode narrar a

historia e a memoria local, tendo como marco a estagdo, conforme mostra a Figura 191.

Figura 191 — Fachada latggg_l_ da estacdo de passageiros

”
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Fonte: Proprio autor (2023).

O edificio dessa estacdo mostra uma proposta arquitetonica nova para a regido, na qual
se identifica uma constru¢ao com programa definido para uma atividade especifica. A proposta
projetual observada por este &ngulo mostra um jardim separando a implantagcdo em duas partes.
A esquerda, estaria o local de embarque e desembarque, com cobertura de duas 4guas e telhas
francesas. Nessa ala, encontra-se uma base de onde derivam elementos inclinados de madeira,
sustentando vigotas também de madeira, com um pilar de ferro ao centro que complementa a
estrutura. Ja o lado esquerdo ¢ integrado por um hall que, além de caracterizar a circulagao,

interliga-se ao acesso principal, constituido do que foi o setor de bilhetes.
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Ainda assim, interliga as outras areas, como ocorrem em outras estagdes, muitas vezes
constituidas de expedigdo, guarda-volumes e escritorio'®. Algumas mantinham sala de
pesagem, escritdrio e, as vezes, servicos de telégrafo (Peregrino; Peregrino; Gomes, 2021). O
resultado dessa setorizacdo permitiu o agenciamento arquitetonico observado nas figuras 192 e
193, que também dao uma boa no¢do dos materiais aplicados.

A Figura 192 mostra, por outro angulo, o que foi o acesso principal para os que
utilizaram os servigos da estacdo, com piso elevado e desnivel vencido por degraus. A imagem
também deixa evidente uma composi¢do que usufruiu do agenciamento formal, avancando e

retraindo os volumes.

Figura 192 - Acesso principal e plataforma de embarque. Figura 193 — Plataforma, guichés

Fonte: foto do autor, 2023. o Fonte: foto do autor, 2023.

Nesse local ainda pode ser identificada uma rampa como parte da plataforma de
embarque, com o mesmo sistema estrutural e de cobertura como mostram ambas as imagens.
A utiliza¢do do ferro aparece novamente, nascendo de um pequeno bloco sobre o piso de
concreto, seguindo até o travejamento de madeira, sobreposto por telhas francesas, observados
com mais evidéncia na Figura 193.

Como identificado neste endereco, ha ainda, como parte da planta de atividades, um
galpdo denominado “Oficina de Manutengdo e Abastecimento”, com suas atividades iniciais
desativadas. Com uma constru¢do do mesmo periodo da estagdo, mostra algumas caracteristicas
da época, como o uso de telhas francesas e fechamento com tijolos cozidos, além de uma

platibanda com certo movimento, como pode ser identificado nas Figuras 194 e 195.

104 Para se ter boa nogdo da setorizagdo de uma estagdo ferroviaria similar ao porte da que existe em Pires do
Rio, sugere-se a seguinte leitura: “Trilhos pelo Nordeste: conjunto arquitetonico ferroviario de Patos/PB, VI-
ENANPARQ” (Peregrino; Peregrino; Gomes, 2020).
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Figura 194 — Oficina, manutengdo e abastecimento Figura 195 — Entrada da oficina

e T
R

Fonte: foto do autor, 2023

Apds a paralisacdo das atividades de manuten¢do, a oficina cede lugar ao Museu
Ferroviario de Pires do Rio. Segundo informagdes da atendente, os dois portdes de medidas
iguais, mais bem-vistos na Figura 195, sdo as aberturas por onde entravam os trilhos que
conduziam as locomotivas a vapor, também conhecidas como “Maria Fumaca”. No interior do
museu, hd um espago de memoria com objetos diversos que contam parte da histdria da ferrovia
na regido. Entre os registros, ha mapas, manuscritos, depoimentos € uma biblioteca. No local,
também podem ser reconhecidas duas locomotivas estacionadas sobre os trilhos da época, com

seus vagodes de abastecimento.

Figura 196 — Ala de exposi¢do do Museu Ferrovidrio de Pires do Rio

Fonte: Proprio autor (2023).
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Além das locomotivas e dos vagoes, pode ser identificado, a partir da Figura 196, o
interior do edificio e alguns dos materiais utilizados. Embora cobertos por tinta branca, foram
observados tijolos queimados ao longo da projecao vertical das paredes. Desse modo, observa-
se também que esse material foi utilizado para receber o travejamento de madeira, com seu

respectivo distanciamento para receber a cobertura, onde foram utilizadas telhas francesas.

4.3.1 Diversidade Construtiva entre Edificios Religiosos, Residenciais e Comerciais

Ao deixar o local onde se encontram os edificios ferroviarios, a préxima parada ocorre
nas imedia¢des da Praca Central. Nesse lugar, uma constru¢do de dois pavimentos, que nao
existe mais, foi um dia constituida sob premissas ecléticas. No pavimento superior, havia um
conjunto de pilares sustentando a cobertura de uma varanda, com capitéis compondo a

ornamentacao, mostrado na Figura 197.

Figura 197 — Edificio com caracteristicas ecléticas em Pires do Rio

Fonte: Proprio autor (2023).

A imagem também mostra um conjunto de ornamentagdo ao longo de toda a platibanda,
na qual sdo identificados frontdes com diferentes dimensdes, além de outras formas em relevo.
Uma delas segue o alinhamento de ambas as fachadas, situadas acima das janelas. Os demais
detalhes, também em relevo, ocorrem no contorno das mesmas janelas, além de outros em

posigao vertical, seccionados, ligando com o mesmo desenho que sai das platibandas, cobrindo
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a projecdo vertical do pavimento. H4 também balaustres funcionando como guarda-corpo,
caracterizando um ecletismo popular (Rocha-Peixoto, 2000a, p. 15), pela necessidade de mao
de obra apurada, muitas vezes artesanal, para atender as necessidades decorativas. Além dos
edificios de dois pavimentos, foi encontrada uma série de edificagdes comerciais com
platibandas que também demonstram outras maneiras de ornamentar os edificios do século XX,

como mostra a Figura 198.

Figura 198 — Edificios comerciais com ornamentagéo na platibanda

Fonte: Proprio autor (2023).

Nesse edificio, as platibandas e os frontdes revelam-se ornamentados com relevos na
fachada, possuem desenhos utilizando angulo reto, que se repetem em outros comércios na
regido central. Com essa maneira de identificar as construgdes, sdo encontradas edificagdes que

ainda utilizam telhas francesas, porém alinhadas a rua, conforme mostram as figuras 199 e 200.

Figura 199 — Edificio comercial Figura 200 — Edificio comercial e residencial

e

Fonte: foto do autor, 2023. Fonte: foto do autor, 2023,
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Nesse processo de caminhar atento, identifica-se que algumas dessas arquiteturas
apresentam uso misto. Como mostra a Figura 200, também existem relevos e frontdes mais
simplificados, além de portas mais altas que as convencionais, comumente utilizadas para
atividades comerciais.

A referida constru¢do mostra outro acesso, independente, com muretas e gradis
pertencentes a residéncia. Parte dessa conjun¢do de informagdes caracteriza a arquitetura
residencial encontrada na regido central, com variacdes estilisticas que podem ser consideradas

modernizantes, conforme se pode identificar nas figuras 201 e 202.

Figura 201 — Residéncia com ornamentaggo na fachada

Fonte: Proprio autor (2023).

A Figura 201 mostra uma entre outras construgdes da rua que adotou em sua concepgao
uma fachada com outro tipo de ornamenta¢ao, bem como um alinhamento parcial com a rua e
outra parte com recuo, onde uma marquise protege a porta de acesso centralizada. Ha também
uma area que funciona como acesso lateral, tipicamente utilizada nas construg¢des do inicio do
século XX em Goias e outras regides.

Os alpendres e acessos laterais também existem na arquitetura representada pela Figura
202, que ainda utiliza telhas francesas, enquanto na imagem anterior pode ser observada a troca

das telhas, como pode ser identificado analisando a imagem a seguir.
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Figura 202 — Arquitetura residencial, caracteristicas modernizantes

-
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Fonte: Proprio ator (2023).
Enquanto a Figura 202 mostra um recuo parcial, a Figura 203 mostra recuos de todos os
limites do lote. Além de caracterizar outra maneira modernizante, o recuo frontal ¢ maior que
os laterais. A arquitetura em questdo apresenta uma pequena laje sobre a porta de acesso
principal, posicionada em nivel inferior aos demais volumes. Essa diferenca de altura confere
destaque a laje, transformando-a em elemento marcante. Observa-se uma variagdo intencional
de volumes, reforgada pelo uso de platibandas com ornamentacdo discreta, conferindo ao

edificio um carater modernizante, mostrado a seguir

Figura 203 — Arquitetura residencial, formas ortogonais
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Fonte: Proprio autor (2023).
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Essa construgio aparece durante uma caminhada que encontra um cul-de-sac'®. Situada
de frente para a rua, mostra que ¢ composta de volumes bem definidos, intercalados por uma
varanda que da acesso a porta de entrada.

Nesse lugar, identificam-se colunas que engastam parte da marquise, que também
apresenta um pequeno balanco, estendendo-se sobre as janelas. O fato de ser elevada do solo
mostra mais uma caracteristica das constru¢des do final do século XIX, com certas semelhancas
com as casas de porao alto, tornando o edificio, no minimo, diferente das construgdes em sua
circunvizinhanga.

Em outra localizacdo, existem outras residéncias que diferem das convencionais,
algumas com dois pavimentos, que atraem o olhar por utilizarem formas distintas em sua
composi¢do como propostas arquitetonicas. Mesmo identificando a aglutinagdo de diferentes
sistemas, ndo se mostra como uma construgao sob os efeitos do ecletismo, como encontrado até

0 momento, a ndo ser pela liberdade criativa em sua producao, identificado na Figura 204.

Figura 204 — Residéncia de dois pavimentos

Fonte: Proprio autor (2023).

Da maneira que essa arquitetura foi observada, em suas diferentes fachadas, ela
apresenta um emaranhado de informagdes que prendem a atengdo. Ao mesmo tempo em que se

identificam marquises em balango, observa-se na Figura 204 a presenca de platibandas e

105 Pode ser entendido como “rua sem saida”.



265

cobertura com telhado aparente, sendo inegéavel a representacdo de um frontdo triangular na
fachada. Com formato simplificado, esse elemento mostra um relevo sutil, como um simulacro,
que permite uma leitura com base nos edificios do passado, acionando os dispositivos da
memoria.

Nessa experiéncia pelas ruas da area central, a arquitetura religiosa também marca seu
lugar entre os edificios que mais uma vez demonstram liberdade criativa, conforme mostra a

Figura 205.

Figura 205 — Vista geral da Igreja Matriz Sagrado Coracédo de Jesus

Fonte: Proprio autor (2023).

Nesse caso, a arquitetura religiosa marca lugar na paisagem com a Igreja Matriz Sagrado
Coragdo de Jesus. Sua implantagdo, entre as ruas Deodoro Veiga e Rui Barbosa, permite a
identificagcdo de uma arquitetura como anexo com proposito formal bem definido. Esses anexos
cobrem o acesso a nave central, utilizando uma sequéncia de arcos plenos, apoiados em pilares
com pequenas colunas com capitéis.

Esse conjunto arquitetonico assemelha-se a solugdes neorroménicas, como relata
Rocha-Peixoto (2000b). Como modulos independentes, essas coberturas se repetem em trés
lugares diferentes, com dimensdes distintas, atuando como anexos, onde se identifica um
volume cuja proje¢ao vertical mostra uma espécie de muxarabi. Sobre essas aberturas, hé arcos

que encerram sua projecdo, sobrepostos por platibandas ornamentadas e divididas em trés
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partes: uma central e duas laterais. A por¢ao central apresenta altura ligeiramente superior, e
esse conjunto remete a elementos do estilo neocolonial.

Ao prosseguir com as observagdes, identifica-se, na parte posterior, um campanario,
como mostrado na Figura 206. Ele se destaca ndo apenas pela altura, mas também pelas formas

e volumetria que integram o conjunto.

Figura 206 — Composicdo da Igreja Matriz Sagrado Coragdo de Jesus

|

Fonte: Proprio autor (2023).

As observagoes feitas pelo angulo da imagem permitem identificar outra condig@o sobre
a composicao formal da Igreja Matriz. Além dos arcos repetidos, ha outro mddulo de acesso
semelhante aos anteriores, onde a cobertura também se apoia em colunas, fazendo parte do jogo
volumétrico. Com volumes variados, além do campanario, ha outras formas ortogonais em
diferentes niveis, incluindo uma semicircunferéncia que representa uma abside. Com todos

esses elementos, podemos inferir que a Igreja Matriz Sagrado Coragdo de Jesus utiliza
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propdsitos que permeiam o “espirito eclético” (Pedone, 2005), aplicado ao desenvolvimento da
arquitetura.

Assim, pode-se considerar que, em Pires do Rio, tanto os edificios da ferrovia quanto as
construgoes residenciais € comerciais manifestam, de certo modo, o ecletismo. Esse
entendimento parte da identificagdo de propostas arquitetonicas em que se identificam
platibandas (ornamentadas ou nao) e implantacdo com recuos em uma ou mais dire¢cdes em
relacao aos lotes urbanos, assim como o uso de novos materiais de constru¢ao, diferentemente

daqueles utilizados no século XIX em territdrio goiano.

4.4 IPAMERI

A cidade de Ipameri surge da movimentacdo entre rios, ribeirdes e fazendas, pois foi
das margens do Ribeirdo Vai-Vem, afluente do Verissimo, que se ergueram as primeiras
moradias ao redor da “Casa Grande” da Fazenda do Vai-Vem, de propriedade de Francisco José
Dutra'®. Os documentos paroquiais e inventarios autorizam concluir que a origem do
aglomerado do Arraial do Vai-Vem se deu em 1816. Esse historico se passa em uma localizagao

que pode ser identificada na Figura 207.

Figura 207 — Localizagdo da cidade de Ipameri
51 48

DF

81-
-18

Legenda

—— Limites Regionais

- Ipameri

Datum: Sirgas 2000 EPGS - 4674 Golas

0 75 150 km Fonte de Dados: IBGE

o { Basemaps: Google Maps Brasil
b e = =

51 -48

Fonte: Welington A. Oliveira ¢ Gledson R. Nascimento

196 Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/go/ipameri/historico. Acesso em: 03 mai. 2025.



268

O referido mapa mostra também onde, os primeiros desbravadores enfrentaram o sertdo,
os ribeirdes e os rios de Minas Gerais, buscando terras férteis as margens do Verissimo, do
Brago e do Corumbd. A comunidade que se formou entre os rios do Brago e do Verissimo era
agraria e pastoril'?’,

Desse modo, Ipameri integra a regido do sudeste goiano como uma das cidades que mais
se desenvolveu com a chegada dos trilhos da Estrada de Ferro Goias em 1913 (Coelho, 2019),
quando recebeu uma das estagdes do sistema ferrovidrio, passando a integrar as regides sob o
interesse de integragdo nacional. Na época, o objetivo era escoar a producao local até os portos.
Segundo Inocéncio (2000), o sistema ferroviario no Brasil do século XIX teve como direcao “a
expansao e regionalizacdo para areas de producdo, interligando os centros agricolas e de
mineragao aos portos para melhorar o transporte de mercadorias” (Inocéncio, 2000, p. 94).

Essa proposta de expansdao e integracdo proporcionou a Ipameri transformagdes
econdmicas significativas que reverberaram em mudancas na cidade, alterando o tragado
urbano e incluindo a implantacdo de novos edificios, como galpdes e residéncias, para atender
a demanda ferrovidria.

Algumas dessas construgdes, ou aquelas que fizeram parte das transformagdes edilicias,
podem ser identificadas por meio dos percursos realizados na cidade. Os edificios interligados
pelo percurso, como mostra a Figura 208 mais abaixo, fazem parte das construgdes que
utilizaram novos métodos construtivos, com o uso de tijolos queimados, tanto para fechamento
quanto para estruturas (Coelho, 2019). O cimento também passou a ser amplamente utilizado,
assim como a substituicao das telhas tradicionais por telhas francesas.

Nesse mesmo percurso, foram encontradas construgdes cujas fachadas passaram por
transformagoes: as portas foram equipadas com fechaduras e a implantacdo de recuos nos
terrenos tornou-se norma. Surgiram ladrilhos em larga escala para revestimento de pisos,
janelas com venezianas e caixilhos para vidros, também foram introduzidos gradis decorativos
em ferro, utilizados em portdes baixos, € as portas das residéncias comegaram a incluir visores.

Essas foram parte das transformacdes que sobrepuseram o modo vernacular de construir
e habitar o territério goiano, explorado para promover o conhecimento da regido sudeste, que
revela a importancia simbolica de Ipameri. Pois na primeira metade do século XX, recebeu

diversos adjetivos destacando seu papel, como “Berco Cultural de Goias”, “Coracdo do Cerrado

197 Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/go/ipameri/historico. Acesso em: 03 mai. 2025.
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Brasileiro” e “Sala de Visita de Goids” (Neves, 2003). A seguir a referida figura mostra onde

estdo as construgdes que narram essas transformacgoes edilicias em mais um percurso explorado.

Figura 208 — Mapa dos percursos realizados em Ipameri
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Fonte: Welington A. Oliveira e Gledson R. Nascimento (2024).

Legenda: 1) antiga estag@o ferroviaria; 2) antigo Joquei Clube de Ipameri; 3) Prefeitura Municipal;
4) arquitetura residencial eclética; 5) edificio estilo neocolonial; 6) antigo Banco do
Brasil; 7) Cine Estrela, desativado; 8) residéncia jardim e acesso lateral; 9) edificio
antigo Posto Ford Colégio Auxiliadora; 10) arquitetura residencial neocolonial; 11)
ecletismo na arq. Residencial; 12) Colégio Est. Eduardo Mancini, art déco; 13) Colégio
Auxiliadora neocolonial; 14) capela do Colégio; 15) Catedral Divino Esp. Santo.
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A area edificada desse municipio é um pouco maior que a de outros visitados. Ao
percorré-lo, identificou-se que possui construgdes de interesse distribuidas em pontos distintos
da area urbana. Com exemplares de arquiteturas que possuem as caracteristicas materiais €
decorativas mencionadas, o percurso definido mais uma vez se concentra na regido central,
como a Praca da Liberdade e suas imediagdes. Essa regido foi escolhida por conter o maior
nimero de edificios que refletem os efeitos transformadores ocorridos, narrando a
predominancia eclética da arquitetura.

Desse ponto em diante, o trajeto segue para outras vias adjacentes com a expectativa de
registrar informagdes sobre construgdes que apresentem outras caracteristicas de interesse,

como ocorre com o edificio da antiga estagao ferroviaria, na Figura 209.

Figura 209 — Antiga estacdo ferroviaria de Ipameri, atual museu da cidade

Fonte: Proprio autor (2021).

As transformacdes regionais e construtivas observadas no percurso iniciaram com a
chegada da antiga estagcdo ferrovidria; por isso, as caminhadas de exploracdo pelas ruas da
cidade também comecam por ela. O edificio, como se v€ na imagem, possui uma arquitetura
tipica das ferrovias de outras cidades goianas. Apds obras de revitalizagdo que mantiveram seus
tragos originais, a estacdo deu lugar a um dos museus da cidade, situado em local privilegiado,
integrado ao Parque do Lago Municipal de Ipameri e proximo ao ponto de visitagao na Avenida

Dr. Gomes Frota.
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4.4.1 Edificios entre a Estacao e as Imediacoes da Praca da Liberdade

Essa parte da caminhada ocorre por vias que t€ém como ponto de partida a antiga estacao
e chegada a Praca da Liberdade, enquanto outras tém a mesma praca como local de partida.
Contudo, antes de chegar ao proximo destino, ha uma arquitetura que merece atencao, pois se
trata de uma das construg¢des tradicionais da cidade que ja utiliza os novos métodos de
construcdo. Esse edificio ¢ a sede do Joquei Clube de Ipameri, com suas informacdes visuais

identificadas na figura a seguir.

Figura 210 — Joquei Clube de Ipameri, desativado

Fonte: Proprio autor (2022).

Algumas pessoas da cidade dizem que o Joquei Clube foi uma obra “digna de sua
época”. Ha registros que revelam sua fundacao em 1943, com atividades de corridas a cavalo
encerradas nos anos 1980. Ao observar sua arquitetura, percebe-se o uso de telhas francesas na
cobertura e a presenca de pavimentos, sugerindo que o sistema estrutural foi projetado em
concreto armado, conforme as novidades da modernidade. Esses recursos fizeram de Ipameri
uma das cidades do sudeste goiano que receberam construgdes sob um novo modo de edificar.

No caso do Joquei Clube, ¢ possivel encontrar pilares com maiores se¢des, além de colunas
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com capitéis simples estruturando lajes de piso e de forro nos pavimentos superiores, com
cobertura de telhas francesas que aparecem intercaladas na fachada.

Nesse local, a presenca de um terraco repete o mesmo sistema estrutural e decorativo.
Essas observagdes confirmam que esse edificio ndo apenas apresenta um projeto distinto das
constru¢des anteriores ao século XIX, mas também introduz novos conceitos construtivos
(Coelho, 2019).

Mais adiante e na mesma via, outras concepgoes arquitetonicas vao aparecendo. Dessa
vez, trata-se de outra arquitetura institucional publica: a sede da prefeitura, que se mostra como

um edificio carregado de rigor em sua composi¢ao e ornamentos.

Figura 211 — Sede da Prefeitura de Ipameri, influéncia art déco

Fonte: Proprio autor (2022).

Como mostra a imagem, essa edificacao também foi erguida com “as novas tecnologias
construtivas” inseridas na regido sudeste goiana, diferentes das construgdes que ocuparam o
territorio a partir de 1870'%, data que a distanciaria de sua condi¢do de Arraial, periodo ndo
representado nas construgdes urbanas desta cidade. No entanto, ela adquiriu um carater de
arquitetura institucional publica. Além de acumular essas prerrogativas, a construcao ainda
envolve outras questodes, pois tem gerado interpretagdes que transitam entre o art déco € um

viés eclético. Assim que se observa a fotografia com mais cautela, ¢ possivel “[...] de

108 Em 1833, o povoado foi elevado a categoria de vila, pertencente ao Arraial de Cataldo, sendo elevada a
categoria de cidade em 1870. Em 1926, o nome foi alterado para Ipameri.
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sobressalto, descobrir fotografias que ndo se explicam num primeiro olhar distraido, é preciso
fixar os olhos e deixar que as formas fotografadas se declarem como cenario urbano”
(Alexandria, 2017, p. 63).

Ela apresenta platibandas que escondem a cobertura, sacadas que avangam a projecao
do edificio, algumas janelas emolduradas e outras acrescidas de ‘“arte decorativa™, sem
esquecer de certa liberdade compositiva que contribui para definir o estilo. Nesse sentido, se o
edificio da prefeitura cria uma interpretagdo dibia, a imagem seguinte, produzida na mesma
avenida, direciona o olhar para caracteristicas que aglutinam diferentes elementos

arquitetonicos.

Figura 212 — Arquitetura de residéncia eclética, em Ipameri
o ~

- ry

Fonte: Proprio autor (2022).

A residéncia da Figura 212 mostra uma proposta de implantagdo com recuos € acesso
lateral, bem como aderegos nas fachadas, que ndo deixam duvidas de que ocorre nessa
composicdo uma manifestacdo do estilo eclético na arquitetura residencial de Ipameri. As
janelas com venezianas e vidros na parte superior, instaladas na fachada lateral oposta, mostram
o nivel de detalhes de sua composicao geral. H4 também o uso de cores suaves, capazes de criar
contrastes minuciosos entre os volumes das molduras que se destacam sutilmente na cor branca.

A figura mostra ainda muretas, gradis decorativos e, mais uma vez, telhas francesas,

além de vitrais nas portas que permitem identificar quem se aproxima do alpendre aberto, de
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onde se pode ver a rua, conforme observam Lemos (1989) e Reis Filho (1983). Esse conjunto
de caracteristicas valoriza as informagdes, onde também se destacam os pilares, lajes
emolduradas e as muretas com desenho harmonioso no alpendre, interligadas por vigas em
forma de semiarcos na conten¢do dos degraus. O avango do alpendre ¢ sextavado, cumprindo
mais uma proposta com liberdade criativa, mantendo outros principios além das caracteristicas
de implantacdo, como o “afastamento dos vizinhos” (Reis Filho, 1983, p. 59), nesse percurso
que antecede o encontro de outras vias com a praga central.

E dessa maneira que se alcanga o encontro da Avenida Dr. Gomes Frota com a praca,
representando um destino intermediario do percurso, onde se insere outra arquitetura. Dessa
vez, encontra-se uma constru¢do que apresenta caracteristicas do edificio neocolonial,

conforme pode ser observado em cada uma das formas e adornos entre as figuras 213 ¢ 214.

Figura 213 — Edificio com caracteristicas neocoloniais

Fonte: Proprio autor (2022).

Nesse angulo da imagem, observam-se os frontdes com contornos tipicos do estilo
neocolonial, rigorosamente executados e semelhantes aos de outros edificios encontrados em
diversas cidades brasileiras. Esse estilo foi impulsionado por uma corrente de pensadores que
buscavam uma produgdo arquitetonica “original brasileira”, pois “o neocolonial encontrou sua
justificativa na ansia de buscar, nas formas construtivas tradicionais do Brasil, uma arquitetura

que pudesse ser definida como [...] autoctone” (Kessel, 1999, pp. 65-94).
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As caracteristicas tipologicas apresentam semelhancas com o edificio da Escola Dom
Pedro I em Belo Horizonte (ArgBH, 2015), projetada por Carlos Santos. Da mesma maneira,
aproximam-se das caracteristicas de outra tipologia similar ao estilo neocolonial, manifestada
no edificio da Escola Soares Pereira, no Rio de Janeiro, projetada por Jos¢ Amaral
Neddermeyer, como relata (Coelho, 2023, p. 47). A Figura 214 mostra, por outro angulo, a

mesma construgdo a fim de evidenciar outros elementos que compdem o seu acesso lateral.

Figura 214 — Edificio neocolonial vista pelo acesso da esquina local

Fonte: Proprio autor (2022).

Com essa segunda imagem, outros detalhes ficam mais nitidos e revelam o que o edificio
demonstra no que se refere as tendéncias do estilo neocolonial. Segundo Kessel (2008), esse
estilo transitou entre o pastiche e a modernidade. Observado in loco e representado pelo que se
“ve€” e se “l€” em ambas as imagens, além do frontdo caracteristico do estilo, ha outras
informagdes edilicias que agregam a mistura de estilos e a liberdade de composicao,
caracteristicas do ecletismo, estilo no qual hd colunas, mesmo com os fustes retorcidos e
capitéis estilizados e dourados, que contrastam com o branco das proprias colunas, repetidas
em diferentes locais. Observa-se também o movimento em caracol, disposto nos muros baixos,
semelhante ao muro de contengao existente no Canal do Leblon (Rocha-Peixoto, 2000a, p. 16),

na cidade do Rio de Janeiro.
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Pelo visto, ndo deixam de utilizar patio e novamente alpendres, assim como parte das
fachadas avarandadas e as muretas baixas, quase sempre presentes nas residéncias do estilo na
cidade, separando o passeio publico do patio interno. Como mais uma informagao identificada
com o olhar de quem busca saber ver a arquitetura (Zevi, 2002), caracterizada como uma
manifestacdo do ecletismo, por meio do estilo neocolonial em Ipameri.

Ao caminhar para a praca onde ha outros edificios que sinalizam ter a mesma data das
construgdes da imagem anterior, observa-se uma arquitetura de dois pavimentos, com uso misto
e diferentes fungdes. No térreo, identificam-se atividades comerciais e de prestagdo de servigos,
observadas na Figura 215, que demonstra bastante alteragdo, enquanto o pavimento superior

manteve sua arquitetura, que testemunha os anos de sua fundagao.

Figura 215 — Edificio da antiga agéncia do Banco do Brasil (Ipameri, 2024a)

Fonte: Proprio autor (2022).

O pavimento superior exprime um conjunto volumétrico e lajes que avancam a projecao
das platibandas, com alturas alternadas, onde podem ser conferidas outras molduras. As sacadas
ora avangam, ora agregam volume, na mesma medida em que ddo acesso a area de varanda, na
qual uma laje esbelta ¢ utilizada como cobertura, engastada em duas dire¢des, adicionando
leveza sem perder a funcao de protecdo das aberturas. Ainda ha outras formas decorativas sobre
o plano vertical da fachada, com uma triade de volumes esbeltos verticais que, rebatidos a partir

de um mesmo vértice, compdem mais uma informag¢do volumétrica para ambos os lados. Na
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parte superior, esses mesmos volumes, ainda seccionados, ndo chegam a tocar as lajes que
avancam a projecao das paredes. Na parte inferior, apresentam um acabamento curvo, diferente
de tudo na volumetria geral.

Ao manter o olhar em transito sobre 0 mesmo plano, identificam-se circunferéncias
semelhantes a oculos, furando parte de ambas as faces do volume de maior altura, de onde se
observa, sob a mesma linguagem compositiva, até sua proje¢ao final sem geminar com as
construgdes vizinhas, que tém propostas muito diferentes. Desse modo, acredita-se que se trata
de um conjunto de solug¢des inovadoras para essa regido, considerando que foi executado entre
as décadas de 1940 e 1950, segundo transeuntes que orbitam a Praga da Liberdade.

Nesse lugar onde também se encontram construgdes com “elementos decorativos”, tais
edificios exprimem uma variagao do estilo art déco, entre casos em que: “A produgao Art déco
distinguia-se tanto das propostas ecléticas quanto dos pioneiros modernos, em um periodo
marcado pelas tentativas de defini¢do de uma linguagem arquitetonica que representasse a
modernidade” (Farias; Tinem, 2019, p. 1). Entre outras observagoes, infere-se que os ventos da
modernidade trazidos pela ferrovia também proporcionaram outros modos de projetar e
edificar, com tecnologias que possibilitaram a produ¢do da arquitetura de outro edificio déco

importante para a cena social e cultural da cidade, conforme se identifica na Figura 216.

Figura 216 — Edificio do Cine-Estrela, com outros usos

Fonte: Proprio autor (2022).
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O Cine Estrela, que se mostra como uma concep¢do de influéncia art déco, foi
construido com métodos e técnicas semelhantes aos das construgdes na mesma pracga. O antigo

cineteatro'®

mostra um resultado arquitetdnico conhecido pela historiografia como um edificio
que adotou tracos do estilo art déco. Inaugurado em 1952 (Ipameri, 2024b), trata-se de uma das
primeiras salas de cinema do estado. Sua constru¢do ainda mantém as caracteristicas originais,
apesar de ndo ser mais o cinema da cidade.

Ap6s sua desativagdo, o pavimento térreo foi ocupado por varias salas com atividades
comerciais diversificadas, situadas de frente para a Praca da Liberdade, com uma
movimentagdo constante de pessoas, sem dar conta de que os arredores exprimem narrativas
sobre a historia da cidade por meio da arquitetura, seja durante a observagdo de edificagcdes

representantes de atividades culturais, como o antigo Cine-Estrela, seja por mais uma tipologia

arquitetonica residencial, a partir do que se vé na Figura 217.

Figura 217 — Residéncia em Ipameri, acesso e jardim lateral

Fonte: Proprio autor (2021).

Embora ndo apresente afastamento frontal, a figura em questdo mostra as caracteristicas
das construcdes residenciais tipicas do final do século XIX, que ja apresentam acesso lateral,

assim como “as residéncias maiores [...] enriquecidas com jardins do lado” (Reis Filho, 1983,

109 Segundo alguns comerciantes dessa mesma regido, a atividade de cinema ja embalou algumas geragdes da
sociedade local com filmes de categorias diferentes e sessoes lotadas.
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p. 46). De acordo com o autor, observa-se, além da implantagdo, outros elementos como
platibandas ornamentadas, os materiais e as colunas que agregam ao edificio. Como pode ser
visto, o acesso lateral também exerce a funcdo de sombrear as paredes e proteger as aberturas,
criando um intersticio com fun¢do de varanda entre o quintal e o interior.

Nesse mesmo lugar, orbitando ao redor da praga, a poucos metros do antigo Cine-
Estrela, encontra-se o também antigo Posto Ford (Ipameri, 2024¢). Nele, observam-se vidros
de diferentes cores, ornamentagao e molduras mais evidentes no pavimento superior da fachada,

em que também aparece parte de seu conjunto estrutural na cor azul, conforme mostra a Figura

218.

Figura 218 — Edificio do antigo Posto Ford
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Fonte: Proprio autor (2022).

As colunas na cor azul, que apoiam as vigas onde encontra-se engastada uma delicada
marquise, também apoia uma platibanda emoldurada com um frontdo. Essa ornamentagdo
estende-se por toda a projecao do edificio curvo, acompanhando as ruas que marcam a esquina
€ a maneira como a construcao foi implantada em sua versao original. Carregado de anuncios,
porém, impede de mostrar mais uma arquitetura com a conjun¢ao de informacdes decorativas,
assim como impede que sejam identificados os indicios da fun¢do inicial de “Posto Ford”,
mesmo porque os dois fechamentos em azul no térreo, intercalados por outras colunas, mostram

o que um dia foram vaos abertos. Mesmo assim, ainda € possivel ver a influéncia art déco no
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edificio, entre as outras constru¢des da mesma praca, fazendo de Ipameri um lugar que
representou, de certo modo, ascensdo econdmica, pelo que mostram os edificios pensados para

atividades comerciais, como representacdo de poder financeiro e cultural.

4.4.2 Edificios que estdo Além das Imediacdes da Praca da Liberdade

Ao tomar a Praca da Liberdade como referéncia, observa-se que, entre as vias situadas
a nordeste, existem outros edificios que seguem condicionantes tipoldgicas semelhantes as das
construcdes em suas proximidades. Ao percorrer ruas um pouco mais afastadas, foram
identificadas construgdes residenciais que voltam a se destacar pelas especificidades
arquitetonicas, apresentando alguma manifestagdo do ecletismo. Um exemplo pode ser

observado na Figura 219.

Figura 219 — Edificio residencial, carregado de elementos arquitetonicos

;’_: —

Fonte: Proprio autor (2022).

Como se vé na Figura 219, essa constru¢do ¢ constituida de trés modulos. Um deles
compreende a varanda, sendo o primeiro setor, o mais proximo dos recuos € um pouco mais
baixo que os demais. A varanda novamente cumpre sua fungdo, antecedendo e sombreando a
area interna. Além das muretas separando o passeio do recuo, que também se repetem, ha outros
ornamentos, como os pilares nas trés extremidades da varanda, ainda ndo encontrados em

nenhuma outra residéncia.
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Além da funcdo estrutural, os pilares trazem beleza a composi¢do, pois devem ser
entendidos como elementos decorativos, dessa vez com formas ortogonais, sustentando as vigas
da cobertura. Em uma das fachadas, ha uma floreira elevada, enquanto no jardim, além dos
degraus, existem muretas de contengao.

Diante desses elementos de diferentes sistemas, ha de se reconhecer uma atitude eclética
na produg¢ao desta arquitetura, evidenciando novamente indicativos do estilo neocolonial. Para
completar a interpretacdo, na drea do jardim, h4 um objeto no minimo curioso: uma coluna com
capitel estilizado, utilizada como elemento decorativo, sustentando um vaso com uma
arbustiva. Esse elemento compde o recorte fotografico como mais uma informagao que integra
a caracterizacdo visual da construgdo para criar novas composi¢des de modo criativo.

Sendo assim, a poucas quadras, sdo encontradas residéncias cujas caracteristicas
sugerem outra parada para analise. Entre elas, hd uma na Rua Itapagipe, préximo a Praga Rui

Barbosa, carregada de ornamentagdo, podendo ser conferida na figura a seguir.

Figura 220 — Arquitetura eclética residencial, simetria e elementos decorativos

Fonte: Proprio autor (2022).

Diferentemente das residéncias anteriores, a constru¢do acima apresenta outros
elementos decorativos e uma quantidade de informagdes sobre ornamentagao que a torna mais
uma edificagdo que alcanga um ecletismo em que a varanda apresenta um acesso centralizado.
Assim, marca a simetria do edificio, com os gradis dos portdes estilizados ja citados. Além
desses artefatos, ha dois pilares que ndo encontram a viga superior, articulando-se como mais

uma ideia decorativa. Entre outras especificidades, ha as cores verde, branco e uma espécie de
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dourado, que também cobre as janelas compostas de venezianas e vidros na parte superior. E,
portanto, uma das constru¢des mais interessantes da Rua Itapagipe, considerando que tal rua
contém diversas outras residéncias nas quais a arquitetura mostra versdes distintas sob
influéncia do ecletismo.

Apo6s dar continuidade a caminhada, captando imagens de arquiteturas residenciais,
comerciais, museus, entre outras, ¢ chegada a hora de fornecer evidéncia também sobre os
edificios institucionais, com carater que imprime fun¢des especificas. Algumas dessas
instituicdes sdo identificadas por meio de informagdes arquitetonicas relevantes, como o museu
da 23* Cia. de Engenharia de Combate''? e o Colégio Estadual Professor Eduardo Mancini, cuja
fachada apresenta tracos art déco.

Como pode ser identificado ao longo da fachada do referido colégio, a influéncia do
estilo que caracteriza a fachada do edificio em questdo esta presente nos contornos dos vértices
e nos aderecos decorativos, elementos que o tornam uma construcao distinta das demais. Os
elementos da linguagem art déco manifestam-se nas platibandas do acesso principal, que marca

a simetria da edificagdo, e observa-se o uso de telhas francesas em toda a cobertura.

Figura 221 — Colégio estadual Professor Eduardo Mancini

Fonte: Proprio autor (2022).

110 Durante a visita a0 museu da 23* Cia Engenharia de Combate, os funcionarios da portaria de acesso ndo
permitiram fazer registros fotograficos.
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De todo modo, o levantamento de informagdes visuais ainda ocorre entre dois outros
edificios nas proximidades. O primeiro ¢ o antigo Colégio Nossa Senhora Aparecida, e o outro,
a Capela de mesmo nome, fundados e dirigidos inicialmente pela Congregacao das Missionarias
de Jesus Crucificado, no periodo de 1936 a 1969 (Peixoto, 2013, p. 8). A imagem a seguir
compreende o primeiro edificio, com uma quantidade consideravel de elementos arquitetonicos

identificados na Figura 222.

Figura 222 — Antigo Colégio N. S. Aparecida
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Fonte: Autoria prépria (2021).

Com o que se v€ na imagem, ¢ possivel afirmar que o antigo Colégio Auxiliadora
mantém em sua arquitetura uma mistura de informagdes, especialmente na fachada de acesso
principal, condizente com premissas de um ecletismo com influéncia neocolonial. Isso porque,
além dos frontdes triangulares, ela também mostra outros elementos que avangam junto com as
sacadas, com dimensdes menores, situadas pouco abaixo da cobertura.

Tais sacadas agregam mais informagdes sobre aspectos formais, por meio dos balaustres
em forma de colunas pequenas com sutis capitéis, todos sobre uma laje esbelta. Além disso,
apoiam pequenos pilares que se sobressaem por meio de cores contrastantes, mantendo sobre
as pequenas sacadas coberturas independentes para protecao de algumas aberturas. Em relagao
as janelas entre as sacadas, observam-se outras colunas, criando uma composi¢do ornamental

que atende a proporcao do partido geral.
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No pavimento térreo, uma varanda avanga do corpo do edificio, apoiada sobre pilares
que também apresentam molduras como ornamentagao, interligados por arcos que completam
o conjunto. No primeiro plano, outros pilares separam o passeio publico da area interna,
intercalados por grades metalicas e coberturas menores.

A imagem que segue torna um pouco mais evidente como as outras premissas

arquitetonicas tém se manifestado na construcdo, o que pode ser visto na Figura 223.

Figura 223 — Capela do antigo colégio

Fonte: Autoria propria (2021).

Na imagem acima, capturada de outro dngulo, observa-se a capela da antiga escola.
Dentre as interpretacdes que podem ser feitas ao observar uma extensao do mesmo edificio, ha
um elemento que se destaca em sua fachada. Assim, outro frontdo mostra detalhes que nao
estavam presentes na imagem anterior, levando a considerar que a expressdo eclética,
novamente, apresenta-se sob influéncias do estilo neocolonial, evidente mais uma vez entre os
edificios da cidade, nesse caso em que a arquitetura possui um propdsito civico e religioso.

Esse mesmo proposito civico pode ser observado com clareza entre as imagens do
colégio e da capela, como uma constru¢do planejada para uma funcionalidade especifica,

demonstrando expressdes de “progresso e a nova visao de conforto” (Lemos, 1989, p. 48), nesse
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caso, a fim de atender as constru¢des institucionais!!!, evidenciando as exigéncias do
encomendante, como relata Lemos (1989), como no edificio que corresponde as atividades
escolares, estendendo-se as praticas religiosas em uma mesma implanta¢do. Ao contrario dos
edificios do século XVIII, que mostravam rusticidade erguida pelo “saber fazer” comunitério
(Coelho, 2001, 2019; Lemos, 1989; Reis Filho, 1983), a implantacdo mostra que sua adogao
arquitetonica atende as caracteristicas das construgdes do final do século XIX e inicio do século
XX. O Antigo Colégio N. S. Aparecida demonstra a qualidade projetual das edificacdes
concebidas para demandas especificas, identificadas pelo que se observa em suas fachadas.
Com mais essa experiéncia como caminhante, discutido o proposito projetual do
edificio, ¢ hora de seguir explorando as ruas e as avenidas da circunvizinhanga. Logo na quadra
vizinha, desponta em uma esquina''? outro edificio que realiza praticas religiosas, dessa vez
sob outra linguagem: com tendéncias do estilo neogoético: a Catedral do Divino Espirito Santo,

trazida na Figura 224.

Figura 224 - Catedral do Divino Espirito Santo

Fote: Proprio utor, 2021,

LA planta do referido edificio pode ser observada em: O educandario Nossa Senhora Aparecida—Ipameri-GO
(1936-1969). 2013. 238 f. Dissertagdo (Mestrado em Educag@o (RC)) — Universidade Federal de Goias, Catalao,
2013 Peixoto, 2013.

112 Egsa esquina se localiza entre a Av. Bardo do Rio Branco € a Rua Miguel David Cosac.
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Ainda sobre os resultados encontrados, sdo as cidades com predominancia de arquitetura
eclética que demonstram narratividade a respeito de um desenvolvimento regional e
consequentemente construtivo mais significativo, no caso da regido sudeste do territorio goiano.
Isso evidencia que a localidade faz parte da regido reconhecida como um tecido com
“predominancia de arquitetura eclética”, pois, ao se observarem os edificios e parte da historia
recente da cidade, percebe-se a reducao das construcdes vernaculares. Conforme tem ocorrido
com a maioria dessas edificagdes, quando ndo sdao construidas com novas técnicas, elas
apresentam ‘“camadas modificadoras” que sobrepdem o modo anterior de construir.

No caso da Catedral do Divino Espirito Santo, identifica-se que ela foi edificada com os
novos métodos construtivos das décadas iniciais do século XX'!*| tendo o neogético como
influéncia estilistica. Sendo assim, envolve condicionantes que caracterizam uma espécie de
revivalismo do estilo gotico, mesmo que edificada sob a realidade regional goiana, onde
predominaram por um tempo consideravel as condicionantes vernaculares, como afirmado em
circunstancias similares por Salgueiro (1987).

Mesmo presente em poucos municipios, o estilo neogotico produzido em Goids
sedimenta-se com mais evidéncia na arquitetura religiosa. O edificio de Ipameri segue as
premissas de um estilo em que a iluminacdo ocorre através de vitrais coloridos, entre os quais
se pode conferir o verticalismo que acompanha a altura das paredes. No entanto, essas nao sao
as unicas caracteristicas, uma vez que ela também possui um carater civico devido a sua
localizagdo em frente a Praca Presidente Getulio Vargas, onde sdo promovidas agdes
comunitarias integradas as praticas religiosas, em um espago aberto.

Em datas especificas, ocorre a integragdo do espago interno da Catedral com o espaco
publico. Nessa ocasido, a arquitetura passa a ser contemplada por um nimero maior de pessoas
e, por diferentes adngulos, demonstra sua monumentalidade e linguagem com influéncias
neogobticas. Com essa experiéncia, identifica-se, em mais um lugar da cidade, a caracteriza¢ao

de outro recorte da paisagem sob as premissas do ecletismo na arquitetura de Ipameri.
4.5 CORUMBAIBA
Fundada em 1912, a cidade de Corumbaiba encontra lugar nesta pesquisa, representando

uma regido que recebeu, indiretamente, os beneficios do desenvolvimento com a chegada da

ferrovia. Como parte da regido Sudeste de Goids, ¢ banhada pelos rios Corumba, Paranaiba e

113 «A Catedral do Divino Espirito Santo, construida no estilo neogético de 1927 a 1926, quando foi inaugurada,
¢ sede da diocese e constitui-se importante atrago turistica na cidade” (IBGE, 2025).
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Verissimo. Teve sua origem com o Arraial Novo dos Paulistas, formado pela Fazenda
Arrependidos, de propriedade de Francisco das Neves e da familia Ferreira de Cubas. O
povoado, ao ser elevado a categoria de Vila, recebe o nome de Vila Xavier de Almeida, mas,
em 12 de janeiro de 1905, desmembrado de Ipameri, ¢ elevado a municipio com a denominagao
de Xavier de Almeida, em 12 de julho de 1905''*. O toponimo deve-se ao fato de que o local

era banhado pelos rios Corumba e Paranaiba. Sua localizac¢ao pode ser conferida na Figura 225.

Figura 225 — Localizac¢do da cidade de Corumbaiba
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Durante as caminhadas de reconhecimento pela regido central de Corumbaiba,
inicialmente ndo foram identificados edificios que pudessem ser considerados de interesse.
Contudo, assim que foi identificado o local de origem da formacao inicial da cidade, ainda
como nucleo urbano, deu-se inicio ao reconhecimento dos edificios. Esse reconhecimento
ocorre de maneira semelhante ao que Borges (1990), Coelho (2019) e Ferreira (1999)
pesquisaram sobre as cidades do sudeste goiano, em que os edificios das décadas iniciais do
século XX demonstram ser frutos do desenvolvimento econdmico, também como resultado da
implantagdo da estrada de ferro. Mesmo que os trilhos ndo tenham cortado a regido da cidade,
ela ndo deixou de receber no periodo “os beneficios das modernas inven¢des do mundo

capitalista, como energia elétrica, [...] telefone e telégrafo” (Borges, 1990, p. 122 apud Coelho,

14 Dado disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-catalogo.html?id=33464&view=detalhes.

Acesso em: 17 nov. 2025
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2019, p. 9). Nesse sentido, mesmo ndo estando em uma regido que recebeu as tipicas

constru¢des da E.F.G, a cidade revela edificios com a arquitetura que acompanhou as

transformagdes edilicias entre as poucas ruas e avenidas, como mostra a Figura 226.

Figura 226 — Mapa do percurso realizado em Corumbaiba
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A figura 226 mostra os trechos do trajeto percorrido, incluindo a Avenida Bardo do Rio
Branco. Essa via corta parte da regido central, com lugares onde se esperava encontrar
testemunhos do passado, como as constru¢des que sobrepuseram os edificios que deram origem

as cidades do século XVIII, de modo semelhante ao ocorrido em outras localidades.

4.5.1 Representacdes Arquitetonicas entre a Av. Rio Branco e a P¢a. Simon Bolivar

Nessa cidade, ainda sdo encontrados registros de uma arquitetura do passado. O edificio
conhecido como a antiga “cadeia publica”, hoje Biblioteca Publica Municipal, estd entre as
primeiras construcdes visitadas. Diante de suas particularidades, serve como indicio da
existéncia de outras construgdes como essa, que narram o processo de formagao inicial do

territdrio goiano. Suas caracteristicas podem ser observadas na figura a seguir.

Figura 227 — Edificio da antiga cadeia, atual biblioteca publica municipal

Fonte: Corumbaiba, 2024.

Nessa imagem, observa-se um edificio que se repete como tema recorrente em outras
cidades goianas. Essa figura demonstra o suficiente para identificar processos construtivos e
materiais identificados como evidéncias tipicas das constru¢des das antigas casas de camera e

cadeia, mesmo apresentando menores dimensdes do que as encontradas em outras localidades.
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Com esse indicativo arquitetonico e temporal, compreende-se melhor o historico da
regido por meio de suas construgdes, devido a presenca desta edificacao (Figura 226), comum
ao século XVIII, em uma cidade que se desenvolveu durante o século XIX e, em seguida,
receberia indiretamente a influéncia de outras transformagdes com a implantacao da Estrada de
Ferro Goias.

Em Corumbaiba nao poderia ser diferente, pois ha informag¢des do passado em algumas
construgdes modificadas sem apego as caracteristicas de origem. Mesmo assim, no espacgo da
regido central, onde se iniciaram as atividades de ocupag¢do, ainda ha representagcdes que nao
esconderam por completo as evidéncias de um lugar que, mesmo lentamente, gerou uma
produgio arquitetdnica com caracteristicas do final do século XIX''>. As “imagens
fotograficas” permitem mediar o ato de pensar e os efeitos das representagdes (Dubois, 2004),
utilizando as fotografias para captar informagdes sobre a relagdo do espaco produzido com
diferentes arquiteturas em um tempo especifico, no qual as informacdes obtidas alcancam os
parametros urbanisticos e os elementos que compdem os edificios.

Com essa maneira de captar o que esta sendo observado, as imagens produzidas revelam
um lugar com o processo de modificagao paralisado, mas que permite observar a implantagao
de avenidas duplicadas e arborizadas, o que caracteriza um tipo de desenvolvimento ocorrido
em determinado periodo. Identifica-se um projeto urbanistico e de infraestrutura viaria.
Conforme Leme (1999), a respeito das instalagdes de infraestrutura, elas também ocorreram em
outras cidades brasileiras com historico de modernizagao entre os séculos XIX e XX, incluindo
aquelas que herdaram do século XVIII, com um arruamento com tragado irregular, como
ressalta Coelho (2001) ao descrever as cidades goianas.

As avenidas percorridas mostram passeios publicos alinhados a outros elementos de
infraestrutura, com canteiro central arborizado e postes de iluminag¢do que se destacam pela
altura. Como descreve Leme (1999), a implantagao desses mobilidrios significa melhoramentos
urbanisticos das cidades do inicio do século XX, ocupando lugar no espaco produzido. Em meio
a implantacdo dos edificios, alguns ainda se mostram alinhados as ruas, sem recuos, outros,
ndo. Tais particularidades demonstram que, tanto pela implanta¢do quanto pelas tipologias, as
representacdes edilicias mostram um modelo de ocupagdo dos lotes semelhante ao utilizado

desde o inicio do século XIX.

115 Tais informagdes tém sido possivel de serem lidas por fontes visuais de outras imagens fotograficas. Entre elas
estdo as que mostram as construgdes da Av. Bardo do Rio Branco, encontradas em dados do IBGE (2024a).
Isso também ocorre na Rua Dr. Pedro Ludovico, consultada igualmente consultada em dados do IBGE (2024c).
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Assim, quando comparadas, verifica-se que elas mantiveram os beirais alinhados a rua,
algumas com telhas coloniais e outras com telhas francesas. Essa mudanga na cobertura ja
configura parte das transformacdes observadas, bem como as platibandas com mais ou menos
ornamentacdo. Tais mudangas, ao serem identificadas, alteram significativamente o resultado
arquitetonico, repetindo o mesmo processo em outras edificacdes da cidade. Nesse sentido,
representam outro recorte espacial, em que as construgdes mostram semelhancas e diferengas
como parte de um historico de desenvolvimento ja nas primeiras décadas do século XX, em
uma cidade do sudeste goiano, mesmo distante dos trilhos da estrada de ferro.

Dando continuidade ao reconhecimento dos edificios de Corumbaiba, a figura a seguir
mostra uma constru¢do com composi¢ao arquitetonica distinta. Desta vez, por meio de outro
angulo, evidencia-se melhor a arquitetura que, em determinado momento, guia o olhar para
outros edificios de carater publico nas imediagdes da Pragca Simon Bolivar. Nesse local, foram
estabelecidos dois edificios: um institucional (a sede da Camara Municipal de Corumbaiba) e
outro religioso (a Igreja Matriz Senhor Bom Jesus de Cana Verde).

O edificio de carater institucional que representa o poder politico local, provém de uma
arquitetura com formas geométricas claramente agenciadas por meio de uma proposta que
enfatiza a propor¢do, composicdo e, de certo modo, a ornamentacdo, considerando as
platibandas emolduradas, apesar de distantes da ornamentacao da arquitetura eclética discutida

por Rocha-Peixoto (2000a, pp. 6-7), Patetta (1987) e outros. A figura abaixo aclara nosso

raciocinio.
Figura 228 — Camara Municipal de Corumbaiba
MUNICIPAL DE CORUR, "
MAE%#’I’CIO “MARIA D!AS DE AI.M;E»E !

Prefeitura de Corumbaiba - 00.

e, 2021.

F (;hte: Carlos 'ﬁua
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Essa imagem da Camara Municipal denota uma versdo modernizante, com
caracteristicas que transitam entre a liberdade produtiva do ecletismo e algumas premissas
identificadas como art déco. E com essa composicdo que se da continuidade & reprodugao
imagética de outros edificios encontrados durante o ato de caminhar e fotografar pelas ruas da
cidade.

Nesse sentido, a Igreja Matriz Senhor Bom Jesus de Cana Verde, situada de frente para
a Praga Simon Bolivar, integra o conjunto de imagens fotograficas produzidas, como mostra a

Figura 229 a seguir.

Figura 229 — Igreja Matriz Senhor Bom Jesus de Cana Verde

Fonte: foto d au;or (2020).

Sob o angulo da Figura 229, identificam-se na fachada lateral pilares que se sobressaem
das paredes, intercalando aberturas verticais e outras circulares. Na fachada frontal, a entrada
principal quebra a monotonia da vista com uma sequéncia de arcos que interligam os lados
opostos sobre um conjunto de colunas com capitéis, sob a influéncia da arquitetura romanica.

Essa sequéncia também inclui uma abertura logo acima da porta de acesso principal,
porém em dimensdes menores. Nesse plano, ¢ possivel observar outra circunferéncia, embora
menor, na parte superior da mesma fachada, representando um oOculo. Essa abertura,
caracterizada como uma rosacea de maior dimensdo devido a posi¢ao do edificio no terreno,

proporciona maior conforto diante da incidéncia solar sobre essa fachada.
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A ideia de arcos interligando colunas também se repete no campanario voltado para a
Praga Simon Bolivar, em uma localidade atravessada pela Avenida Bardo do Rio Branco, de
onde se avista a Igreja Matriz, observando todo o seu conjunto arquitetonico que utiliza da
justaposicao e da aglutinacdo de elementos que constituem um edificio religioso, também sob
influéncia do ecletismo.

A poucos metros da praga, ainda na Avenida Bardo do Rio Branco, podem ser vistos
edificios residenciais que narram a trajetoria do desenvolvimento da cidade por meio da
arquitetura em constante transformagdo, captada com o uso da “técnica fotografica''®, utilizada
para documentar o que dizem as construgdes. Segundo Benjamin, a fotografia se liberta de
certos contextos; nesse caso, “[...] se ela se emancipa de todo o interesse fisiondmico, politico
e cientifico, ela ¢ considerada criadora” (Benjamin, 1994b, pp. 104-105). Portanto, a fotografia
¢ criadora de narrativas, possiveis de serem pensadas em didlogo com as imagens que virdo a

seguir, iniciadas com a Figura 230.

Figura 230 — Arquitetura residencial com caracteristicas vernaculares

Fonte: Autoria propria (2020).

Sendo assim, a técnica fotografica, criadora de imagens que passam a ser pensadas,

encontra como referencial uma construcgao residencial. Nela, sdo observadas as caracteristicas

116 Ver mais em: “Pequena histoéria da fotografia” (Benjamin, 1994b).
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de implantagdo tipicas de boa parte do século XIX. Ainda podem ser observados os elementos
de sua estrutura em madeira, bem como o conjunto de esquadrias das portas e das janelas. As
telhas francesas também ja sdo utilizadas, a exemplo de outras constru¢des na cidade.

Ainda assim, a fotografia, como afirma Benjamin (1994b), ndo se limita mais a
reproducdo de um objeto, mas a producdo da propria obra, como ocorre com os edificios
encontrados, em que as imagens mostram a obra por inteiro. No caso da Figura 230, além da
rusticidade, ela revela os detalhes da agdo do tempo evidentes no reboco que, ao se desprender,
expoe os blocos cerdmicos, permitindo identificar que as paredes foram construidas com tijolos
cozidos (Lemos, 1989), (Coelho, 2019). Portanto, demonstram nao serem mais de adobe, como
era comum nas praticas construtivas do século XVIII até boa parte do XIX em Goias.

Na mesma avenida, na esquina oposta, hd outra arquitetura residencial que permite ver
e interpretar testemunhos do passado e caracteristicas mais recentes sobre o modo de construir

em Corumbaiba. A implanta¢do, como ja observado, e a cobertura demonstram ter sido

totalmente substituidas, como pode ser observado na Figura 231.

Fonte: Autoria propria (202.

Ainda assim, entre outras caracteristicas, as telhas que cobrem toda a estrutura do
telhado indicam ter substituido as de capa e canal que, possivelmente, foram utilizadas
originalmente na residéncia. Outras evidéncias do passado, observadas na mesma figura, estdo
nas janelas, pois, além de serem constituidas de uma parte em vidro — fato inovador para o

século XIX e mais comum no inicio do século XX —, ha outra parte em madeira, com
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venezianas, permitindo o controle da visdo do interior para o exterior, separando, novamente,
as atividades publicas das privadas.

H4, ainda, outro elemento significativo nesse tipo de arquitetura: a presengca de um
alpendre, ja que tanto ele quanto a varanda sdo, segundo Lemos (1996) e Reis Filho (1983),
elementos tradicionais da arquitetura brasileira. Nesse caso, configuram um prolongamento do
telhado e integram o corpo da casa, funcionando como antessala ou local para reunides. A

respeito do alpendre, segundo Lemos (1993):

[...] o documentarista Debret, com muita acuidade e espirito de observagdo, notou e
escreveu que o alpendre evitava o aquecimento das paredes, tornando o verdo
suportavel dentro da moradia. Ao entardecer, a brisa do mar também fazia do alpendre
um local de lazer (Lemos, 1993, p. 98).

Dessa maneira, o autor resgata que o alpendre se adaptou bem a este pais, configurando-
se como mais uma heranga da arquitetura portuguesa e estabelecendo mais uma transi¢ao entre
0 espaco publico e o privado.

Assim, de um dos lados do alpendre, que ¢ um elemento de transi¢do, € possivel avistar
boa parte da extensdo da Avenida Bardo do Rio Branco. Outra observagdo ¢ que a casa esta
elevada em relacao ao solo no encontro de duas vias, o que exigiu o uso de tijolos queimados
para a contengdo do aterro e para vencer o desnivel entre a rua e a construgdo, que pode ser
acessada por aproximadamente cinco degraus.

Nesse caso, os tijolos queimados mostram que ndo substituem apenas o adobe, posto
que, devido a sua boa resisténcia, também substituiram as pedras e as madeiras em etapas
especificas da obra. Sao utilizados durante a execugao dos baldrames, dividindo a fundagao da
estrutura, como ocorre no modo atual de se edificar. Contudo, como se vé nas duas ultimas
imagens, apesar de algumas semelhancgas, elas mostram como as constru¢des foram mudando
0s sistemas e, consequentemente, os materiais, como ocorreu em boa parte do territorio goiano,
substituindo ou integrando outras tecnologias.

Esse fendmeno ¢ notado nas cidades que surgiram sob a influéncia da explorag¢do
aurifera, como a Cidade de Goids, Pirendpolis, Corumbad, Jaragua e, mais ao sudeste, Santa
Cruz de Goiés. Tais mudangas também s3o encontradas em Anapolis e entre as cidades
conectadas a Silvania, onde foram empregadas técnicas de construgdo semelhantes as
encontradas aqui.

Essas novas maneiras de construir sdo discutidas por Lemos (1989) ao mencionar o

surgimento de novos materiais, que proporcionaram outras linguagens presentes no partido
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arquitetonico de edificios com novas propostas estéticas. Com a finalidade de comprovar com
maior detalhe essas outras linguagens, a producdo de imagens fotograficas novamente ¢
utilizada como fabricacéo de imagens''’. Como mais uma fonte visual, mostra a arquitetura da

Escola Couto Magalhdes, como se vé na Figura 232.

Fonte: 7 Prépﬁo autor (2020).

A partir desse angulo de visdo, a imagem da escola permite uma melhor observagao de
seu conjunto arquitetonico. Assim, a edificacdo atende as premissas de composicdo
arquitetonica ja utilizadas desde o século XIX em outras regides brasileiras, sobretudo com uma
“nova implantacdo” (Reis Filho, 1983, pp. 46-48). Portanto, apesar de Corumbaiba ter um
pequeno centro urbano, a arquitetura observada durante a caminhada pela cidade transita entre
as premissas de uma “atitude eclética”, produzindo significados sobre “o desafio de fazer
historia com imagens” (Knauss, 2006). Nesse caso, torna-se inevitavel a comparacao entre as
imagens das figuras 230 e 232.

Dessa comparagao arquitetonica por meio de imagens, consideram-se como recortes do
passado e do presente algumas mudangas, como a instalagdo de grades, portdes e rampas de

acessibilidade, sem, contudo, perder a simetria, a composi¢do e a propor¢dao (Rocha-Peixoto,

7 Termo utilizado no campo de estudos de Arte e Cultura Visual.
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2000a, pp. 10-11), em que a geometrizagdo da forma se torna novamente evidente, empregada
em outro edificio que se destaca por seu carater publico e institucional.

O conjunto de colunas e capitéis, utilizado de forma simétrica e comedida, caracteriza
uma composi¢do que se aproxima da arquitetura neoclassica. Nessa arquitetura, hd uma
ornamentacdo avancada das varandas como cobertura com formas triangulares, observadas
juntamente com os duplos pares de colunas e seus capitéis, sendo inevitavel ndo as interpretar
como frontdes.

Nota-se que essa arquitetura também substituiu as telhas francesas, mas ainda utiliza
cachorros!!® e guarda-p6s, cumprindo uma fungdo que se estende a ornamentagio. Isso em uma
regido sem histérico de produgdo de metais preciosos, o que explica o desenvolvimento da
agropecuaria como matriz econdmica, que ocupou um papel central em Goias desde o fim da
exploracdo de ouro.

Nesse caso, foi a chegada da estrada de ferro que promoveu o desenvolvimento local,
iniciando um processo de modernizagdao com a abertura de ruas e a implantacao de construcoes

com diferentes fungdes, situando a cidade em uma das microrregides de Catalao.

4.6 CATALAO

A trajetoria de formacgdo da cidade de Cataldo remonta a incursdo das bandeiras nos
sertdes, com o intuito de capturar mao de obra indigena para sua escravizagdo subsequente e
emprego na prospeccdo de recursos minerais durante as primeiras décadas do século XVIIIL.
Relatos concernentes a presenca de povos indigenas de diversas etnias e de territorios dotados
de minérios, notadamente ouro, ja se difundiam desde o século antecedente, o que posiciona a
referida localidade em uma regido do territdrio goiano contigua a divisa com Minas Gerais.

Entre os personagens desse capitulo da historia estava um dos capeldes da comitiva, Frei
Antonio, espanhol natural da Catalunha apelidado de “O Cataldo”. Juntamente com trés
companheiros, resolveu criar um ponto de pouso nas proximidades do Corrego do Almoco,
percebendo a qualidade do solo, a amenidade do clima e a necessidade de reabastecer a

bandeira. Assim, deram origem ao povoado de Cataldo a partir de 1728, como ponto de

18 Em arquitetura, designa-se como cachorro um elemento exposto que suporta os beirais de um telhado ou
qualquer outro corpo saliente de um edificio, a0 mesmo tempo que pode ter caracter decorativo. Sao pegas
contrafixas feitas de madeira ou de pedra, compostas por diversas pecas decoradas sdo dispostos de forma
complexa, decorando os sofitos das varandas. Nesse caso especifico, beirais e forro, (Cole, 2003).


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Sofito&action=edit&redlink=1
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passagem de todas as bandeiras que penetravam pelo sertio goiano'!®, na localidade mostrada

na Figura 233.

Figura 233 — Localizacdo da cidade de Cataldo

51 -48
{

T1-
-12

i
y

57
-15

-18

Legenda

— Limites Regionais

Il Catalsio
Datum; Sirgas 2000 EPGS - 4674 Golas
0 75 150 km Fonte de Dados: IBGE

[ | ' Basemaps: Google Maps Brasil

51 -8

Fonte: Welington A. Oliveira e Gledson R. Nascimento

Foi nessa mesma regido que em 1736, D. Antonio Luiz da Téavora, Conde de Sarzedas
e Governador da Capitania de Sao Paulo, a qual Goias pertencia, chegou ao territorio. Por meio
de registros da época, ficou comprovada a existéncia do povoado de Cataldo, mantendo a fungdo
de centro de abastecimento das bandeiras que se dirigiam para regides mais centrais do
territorio, além de dar suporte a outras pessoas que viriam a ocupar diversas regides com
diferentes propdsitos, impulsionadas pela busca de ouro.

No século XVIII, Cataldao desempenhava a funcao de apoio aos que passavam por sua
regido. Por volta de 1824, j4 havia confirmacgdes de edificacdes como uma igreja e casas de pau
a pique, cobertas com palhas. Também hé registros da existéncia de casas de alvenaria. Por
volta de 1828, o povoado deixou a condicdo de arraial para se tornar uma regido prospera,
devido a qualidade do solo e do clima local'?°.

Em 1850, como comarca do Rio Paranaiba, Cataldo abrangia os territorios de Ipameri e

119 Jornal O Cataldo. Disponivel em: https://jornalocatalao.com.br/?p=14066. Acesso em: 17 nov. 2025.
120 Jornal O Cataldo. Disponivel em: https://jornalocatalao.com.br/?p=14066. Acesso em: 17 nov. 2025.
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Corumbaiba. Nessa época, fazia parte das rotas comerciais da corte para Goids, uma por
Uberaba ¢ a outra por Araxa, representando a movimentac¢ao no periodo do Império.

Essa movimentagdo também fez parte dos registros feitos em 1892, quando Catalao
recebeu a visita da expedicdo de Cruls (2003), sendo incluida nos territorios visitados pela
comissdo exploradora do Planalto Central. No relatorio produzido, ha imagens fotograficas'?!
registrando a continuidade de uma ocupacdo iniciada no século anterior.

Além das fotografias, ¢ possivel identificar, por meio de outras representacdes, a
ocupacao territorial inicial da cidade no século XIX. A Figura 234, por exemplo, ilustra como
se deu a implantacdo das primeiras construgdes, que passaram a ocupar as ruas de um tragado

irregular, iniciado durante a penetracao das bandeiras.

Figura 234 — Planta da cidade de Cataldo séc. XIX — adaptagdo do autor
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Fonte: Adaptacdo de arquivo publico (2022).

A figura mencionada também permite identificar um padrdo de ocupagdo linear,
caracteristico das primeiras modificagdes e da introducao de novas técnicas construtivas no sitio
de Cataldo. Essas particularidades indicam que as construgdes iniciais € os locais onde se situam
alguns edificios de interesse foram se adaptando as condigdes naturais da regido, marcada pela

presencga de cursos d’agua, como também pode ser observado na figura a seguir.

121 As imagens fotograficas, entre outras informagdes sobretudo cartograficas a respeito das cidades goianas no
século XIX, podem ser consultadas em: CRULS, L. Relatério Cruls: Relatorio da Comissao Exploradora do
Planalto Central do Brasil, Brasilia, DF: Senado Federal, 2003.
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Conforme se verifica na mesma imagem, as construgdes ja se posicionavam alinhadas
com as ruas e, além dos corregos, do arruamento e dos edificios, ha uma igreja, mostrando
assim o lugar onde todos foram implantados, proximos a um fundo de vale. Isso demonstra,
mais uma vez, a importancia da relagdo entre os rios e os corregos no processo de implantacao
e desenvolvimento das cidades goianas.

Assim, a estrutura urbana consolidada na referida fonte visual mostra como a cidade se
desenvolveu a partir do século XIX, indicando a localiza¢ao das primeiras arquiteturas que
resistiram ao tempo e marcaram os rumos do ordenamento dos espagos. O tragado irregular
proximo as margens dos cursos d’agua sugere o lugar em que os arraiais e, posteriormente, as
vilas deram origem a cidade.

Entretanto, as particularidades encontradas pelas ruas de Cataldo mostram, por meio das
construcdes, uma demonstragao do processo transformador desenvolvido entre o final do século
XIX e as primeiras décadas do XX. A imagem da “Planta de Catalao” mostra uma das primeiras
camadas modificadoras do tecido urbano, que ocorre sobre o que ja havia sido implantado no
século XVIII.

Se a imagem anterior resume o que havia no século XIX, infere-se que outras
modifica¢des ocorreram na primeira década do século XX, periodo em que a cidade sofreria
transformagdes tanto na implantagdo de novas ruas quanto na arquitetura local. Isso ocorreria a
medida que as atividades econdmicas influenciassem o desenvolvimento regional, com a
producdo de charque e o cultivo de café. Em seguida, para atender ao escoamento de ambas as
produgdes, a ferrovia, que chegou ao municipio em 1910, fez com que a cidade experimentasse
mudangas significativas em sua fisionomia urbana, com a reforma de antigos prédios publicos
ou privados, residenciais ou comerciais (Polonial, 2000, p. 67 apud Tavares, 2014).

Como representagdo atualizada desse processo, a Figura 235 mostra um recorte da
regido central da cidade, onde se encontram os edificios que narram uma parte recente dessa

histéria, em um territoério ocupado desde o século X VIII.
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Figura 235 — Mapa de percursos em Cataldo
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Fonte: Welington A. Oliveira e Gledson R. Nascimento.

Legenda: 1) construgdo vernacular; 2) coreto, Pca. Gettlio Vargas; 3) Edificio Nasser Fayad; 4)
arq. residencial exotica; 5 casa de Bernardo Guimaries; 6) resid., fachada art déco; 7)
antiga Igreja da Matriz; 8) resid. emigrante portugués; 9) colégio e antigo ginasio; 10)
estagdo ferroviaria; 11) Paroquia S. F. de Assis.
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Além dos trajetos percorridos, a Figura 235 mostra onde os edificios selecionados estao
implantados. Identifica-se como a cidade se desenvolveu em torno da ferrovia, e uma legenda
sinaliza a localizagdo da estagdo. Isso confirma que a ferrovia favoreceu o avango na economia
local, por meio do escoamento de grdos, o que potencializou financeiramente a regido de
Catalao nas décadas iniciais do século XX, tornando o municipio um dos mais ricos de Goiés.

A cidade de Cataldo, representada por imagens fotograficas, expde uma narrativa na
qual a arquitetura também mostra momentos de desaceleracdo econdmica e de seu
desenvolvimento urbano. Tal fendmeno, que paralisou por certo tempo o crescimento regional,
teve um inicio e um fim. O inicio se deu com a transferéncia da capital estadual para Goiania,
na década de 1930, seguido de outras motivacdes decorrentes do cenario econdmico mundial.
Posteriormente, a transferéncia da capital nacional para Brasilia, na década de 1960, foi um dos
fatores que permitiram a moderniza¢do da economia de Uberlandia/MG, deslocando o centro
econdmico da regido de Cataldo.

No entanto, somente a descoberta e exploragio de outros minérios'?? determinaram o
fim da estagnacdo, dando novo inicio a reativagdo da economia por meio da retomada do
processo de industrializacdo do patio de produgdo mineral local. Outras atividades tercidrias
aqueceram a cidade, que passou a receber politicas publicas e incentivos fiscais nos anos 1990.
Isso fez com que, em 2005, Cataldo voltasse a ocupar uma melhor posi¢do econOmica,
proporcionando novas construgdes com diversas atividades, incluindo clinicas e hospitais, que
utilizam materiais sofisticados.

Entre os trajetos realizados, foi encontrada uma tnica arquitetura que representa o modo
vernacular de construcao. Nas demais, foram adotados novos conceitos € técnicas para atender
as demandas de desenvolvimento. Alguns dos novos edificios utilizaram ago, vidros e ACM!%3
nas fachadas, demonstrando que ja entraram no novo século com materiais que proporcionam
aspectos sofisticados. Modernos, especialmente em acabamentos, ja representam outra camada
construtiva, que nao sera discutida neste momento, por ja se configurarem como novas
arquiteturas.

Essa onda de construcoes difere de todas as outras cidades visitadas, distanciando-se do

recorte historiografico utilizado para investigar a arquitetura local. Por isso, a paisagem e seus

122 Domo Ultramafico Alcalino de Cataldo I e Domo Ultramafico Alcalino de Cataldo II, em especial nidbio e
fosfato.

122 ACM (Aluminium Composite Material), ou Material Composto de Aluminio, trata-se de um tipo de
revestimento em aluminio de alta resisténcia constituido por um nticleo de polietileno alocado sob duas ldminas
de aluminio sob tensao.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ni%C3%B3bio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fosfato
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parametros urbanisticos mostraram outras alteragdes, mais recentes, na produgdo arquitetonica

do final do século XX.

4.6.1 Reconhecimento Local, da Praca Getulio Vargas a Av. 20 de Agosto

A caminhada exploratoria na regido central da cidade tem inicio pela Rua Coronel
Afonso Paranhos, em direcdo a Praga Getulio Vargas. Nessa via, identifica-se a inica edificacao
da area central cujo padrdo construtivo apresenta caracteristicas da arquitetura vernacular. Tal
constatagdo evidencia a perda das caracteristicas originais de diversas construgdes, muitas
descaracterizadas ao longo do tempo. A presenca inesperada desse exemplar configura-se como
uma surpresa, possibilitando a observagdo de elementos tipicos dos séculos XVIII e XIX, como

os materiais e outros indicios construtivos, conforme ilustrado na Figura 236.

= il

— /

F.ont Autoria propria (2022).

Com uma observagdo mais prolongada, verificam-se as confirmag¢des do periodo em
que os edificios mantinham os beirais alinhados a rua e sem recuo, o que ndo ocorre em
nenhuma construcao vizinha. Embora nao tenha divisao simétrica, a constru¢ao remete a uma

arquitetura do passado, sendo comum encontrar avarias que testemunham a resisténcia ao
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tempo. Esses testes sdo confirmados pelo reboco, que se desprende em uma pequena parte,
mostrando que ja foram utilizados tijolos queimados em substitui¢do a taipa ou ao adobe.

As patinas na cobertura, ainda que ndo sejam mais “telhas coloniais”, sinalizam o tempo
de existéncia. As trincas, fissuras e rachaduras estdo presentes desde os guarda-poOs até os
baldrames, que se destacam por um singelo volume com cor diferente.

As esquadrias das janelas, apesar de utilizarem vidros, ainda mantém o sistema tipo
guilhotina, além de uma protecao interna que inibe a visibilidade do interior. As portas de
acesso sao constituidas de duas folhas de madeira, com pequenas aberturas em vidro na parte
superior. A calcada estreita também marca a imagem como evidéncia de um edificio secular.
Quem a observa pode pensar que, se ndo fossem as construgdes vizinhas, a torre de
telecomunicagdes, a cobertura asfaltica, os postes e os cabos de energia, a cena poderia
pertencer a outro momento da historia.

Nessa parte da cidade, onde a praga, ao estabelecer fungdes civicas, proporciona uma
experiéncia de vazio urbano, ¢ possivel observar, em uma visada de 360° que as outras
edificacdes com diferentes camadas construtivas também mostram manifestagdes do ecletismo.
Elas ocupam parte da paisagem como outro cenario da historia, marcando seu lugar entre o
vernacular e outras expressdes ‘“modernizantes” entre os edificios, conduzindo as seguintes

reflexdes:

A paisagem nada tem de fixo, de imoével. Cada vez que a sociedade passa por um
processo de mudanga, a economia, as relagdes sociais e politicas também mudam, em
ritmos e intensidades variadas. A mesma coisa acontece em relagao aos espagos € a
paisagem que se transforma para se adaptar as novas necessidades da sociedade
(Santos, 2009, p. 54).

Entre as possibilidades de gerar recortes na paisagem, mostrando o ritmo e a intensidade
das transformagdes, como relata Santos (2009), € preciso ver a proxima fonte visual e compara-
la com o que hé a sua volta, onde se observa, mais uma vez, que “nada ¢ fixo” nem “imovel”,
conforme se identifica em um conjunto arquitetonico do coreto da Praca Getulio Vargas.
Mantém-se, assim, o proposito cénico com outro recorte da paisagem, no qual se encontram
elementos identificados em edificios que se manifestam como o ecletismo, conforme mostra a

Figura 237.
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Figura 237 — Coreto Praga Getalio Vargas, Cataldo

STy S

Fonte: Autoria propria (2022).

Nesse sentido, a simetria ¢ evidente em sua proposta edificada, com colunas e capitéis
que sustentam uma laje octogonal, ornada ao longo de seu formato. Para completar a
justaposicao, ha balaustres que ndo apenas reforgam a proposta eclética, mas também servem
como guarda-corpo, apoiados na laje superior. Por estar em um local onde € possivel observar
outros edificios em 360°, o desenvolvimento local é observado de perto, e as caracteristicas das
edificagdes ao redor diao condicdes de interpretar os elementos que compdem a arquitetura do
lugar.

Sendo assim, a partir do lugar mostrado na figura, pode-se conferir, nos planos
posteriores, os processos de mudanga aos quais Santos (2009) se refere, ao observar as
arquiteturas enquadradas. Observa-se, por exemplo, um edificio de multiplos pavimentos que
expoe sua estrutura em concreto armado. Do lado oposto, ha outra constru¢do com fechamento
em blocos ceramicos intercalados por estrutura também em concreto. Essas construcoes,
embora inacabadas, evidenciam a dimensdo das transformacdes que Cataldo tem vivenciado.
Além do coreto, hd em seu entorno imediato elementos que mostram outras formas dialogando
com ele, sob os efeitos de certa liberdade criativa. Entre eles, estdo os que separam a area
gramada da calgada, presentes em ambos os lados da implantagdao do coreto, que se destacam

por suas formas semicirculares e alongadas, como mostram as figuras 238 e 239.
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Figura 238 — Elementos arquitetonicos no espago Figura 239 — Outros elementos arquitetonicos Pga.
publico, P¢a. Getulio Vargas Getullio Vargas

Ry A

Fonte: Autoria propria (2022). Fonte: Autoria propria (2022).

Tais elementos limitam a area permeével da parte calgada e assemelham-se a formas
encontradas em constru¢des neocoloniais de outras localidades. Assim, infere-se que também
se trata de diferentes camadas narrando o qudo dindmica pode ser a transformacdo de
determinadas areas da cidade e, consequentemente, de sua paisagem, sobretudo quando se
observam, na arquitetura de certos edificios dessa regido central, particularidades que
direcionam para tipologias construtivas ou para referéncias delas, encontradas na historiografia
que transita entre os séculos XIX e XX.

Esses elementos, incluindo o coreto da praga, revelam uma expressao do ecletismo na
arquitetura da cidade, perceptivel ao se explorar as ruas nas imediagdes da Praca Gettlio Vargas
(Catalao, 2019). Entre essas ruas, outras constru¢des dialogam com os elementos utilizados no
ecletismo, aglutinando informag¢des de diferentes sistemas, quer com caracteristicas
classicizantes, quer com tragos modernizantes.

O referido estilo aparece novamente no percurso, destacando-se na composi¢ao de outra
constru¢do na Avenida 20 de Agosto. Trata-se de uma residéncia conhecida como o “Palacete
dos Fayad”!?*. Independentemente de sua func¢io atual, a composi¢do de suas fachadas torna

essa construcdo um atrativo, tanto para pesquisa quanto para a observacgao de quem transita por

124 O palacete ganhou o nome da familia que encomendou sua construgdo e o tornou exuberante. Construido em
dois andares, tem as paredes e os tetos decorados por pinturas desenhada & mao por Etore Clerice, artista italiano.
O prédio foi inaugurado em 1934 ¢ é um exemplo da arquitetura eclética em Catalao (Abrao, 2016).
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suas proximidades, dado que seu agenciamento arquitetonico o transformou em um cartdo-

postal da cidade, conforme o angulo mostrado na Figura 240.

Figura 240 — Edificio Nasser Fayad, 1934, arquitetura eclética em Cataldo
: R

Fonte: Autoria propria (2022).

A disposicao dos elementos arquitetonicos do referido edificio permite considera-lo
uma espécie de pastiche compositivo, especialmente na observagao longitudinal de sua fachada.
As aberturas, as esquadrias e as colunas inseridas nas sacadas com guarda-corpo fazem parte
da ornamentagao, distribuida em volumes menores que se integram a um plano vertical maior
da mesma fachada.

As portas do pavimento superior, voltadas para a Av. 20 de Agosto, além de venezianas,
possuem vidros com a finalidade de manter iluminacdo natural, mesmo quando fechadas,
proporcionando maior conforto e privacidade. S3o nitidas também as sacadas que ora avangam
sobre o limite do terreno, ora se retraem.

O conjunto de ornamentos observado na fachada pode ser mais bem compreendido por

meio de uma imagem ampliada de uma das sacadas, conforme a Figura 241.
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Figura 241 — Ornamentos, guarda corpo da sacada Palacete dos Fayad

Fonte: https://Www.1ugaresciecuidadoememoria.com.br/ediﬁcios/avenida—20—de—agosto—catalao (2024).

Assim, os ornamentos, diferentemente das molduras que acompanham toda a projecao
do edificio, dialogam com os balaustres estilizados, formando prismas interligados por arcos,
construidos também com outros elementos que representam uma espécie de simbolismo. Eles
estdo situados acima dos pequenos capitéis em forma de prismas, distribuidos em diferentes
pontos onde os simbolos se destacam dos demais ornamentos, que possuem formatos variados
e cobrem a superficie lateral. Com tonalidades suaves, esses elementos valorizam cada uma das
informacdes trazidas pelas formas presentes na arquitetura. Rico em detalhes, o edificio também
evidencia seu nivel de informagdes decorativas nas fachadas laterais, voltadas para a Rua

Formosa, que faz esquina com a Av. 20 de Agosto, como mostram as figuras a seguir.

Figura 242 — Edif. Nasser Fayad, fachada

pela Rua Figura 243 — Edif. Nasser Fayad varanda ornamentos

Fonte: Autoria propria (2022). » Fonte: Autoria pr(’)pri (2022).
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Nessas figuras, o edificio pode ser observado por outro angulo, com outros elementos
que, independentemente de sua fungdo, compdem a arquitetura com pequenas aberturas, apesar
de fachadas relativamente grandes. Além das varandas e alpendres, tais caracteristicas sdo parte
das solugdes adotadas para controlar a incidéncia solar, sendo as janelas também dotadas de
venezianas € pequenas aberturas na parte superior na fachada voltada para a Rua Formosa.
Quanto aos ornamentos, ha registros de pinturas feitas a mao, que fazem parte do processo

construtivo, demonstrando que:

Sem duvida, uma variedade muito grande de profissionais esteve ocupada na
construgdo da residéncia de Nasr Fayad em Cataldo. Nao s6 da regido ou do pais, mas
também de outras nagdes. A pintura, interna e externa do prédio, foi feita por um
italiano, Ettore Clerice, bastante conhecido mundialmente, O artista, inclusive,
desenhou tudo @ méo, em cada parede e teto, para depois aplicar a pintura final. Parte
dos afrescos [...] cobrem o teto — assim como grande parte das paredes estdo no estilo
"trompe [’oeil" (técnica francesa que provoca uma ilusdo de Otica de
tridimensionalidade) (Estevan, 2021, p. 324).

Essas particularidades construtivas podem ser observadas em partes, mas com um bom
nivel representativo de detalhes no que diz respeito tanto aos elementos quanto ao acabamento,

como mostram as duas figuras que seguem.

Figura 244 — Elementos da varanda Figura 245 — Colunas, capiteis e afrescos no teto

m

Fonte: Fonte:
https://www.lugaresdecuidadoememoria.com.br/edifici https://www.lugaresdecuidadoememoria.com.br/
os/avenida-20-de-agosto-catalao edificios/avenida-20-de-agosto-catalao



https://www.lugaresdecuidadoememoria.com.br/edificios/avenida-20-de-agosto-catalao
https://www.lugaresdecuidadoememoria.com.br/edificios/avenida-20-de-agosto-catalao
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Como pode ser observado no palacete, as especificidades que caracterizam o ecletismo
sdo identificadas nas figuras 244 e 245, que evidenciam elementos arquitetonicos distintos. Tais
elementos fazem parte de uma composi¢ao eclética, marcada por referéncias estilisticas tipicas
do inicio do século XX, em um momento que antecede a constru¢do da nova capital de Goias,

pois no inicio da década de 1930,

[...] enquanto Pedro Ludovico pensava em construir Goiania, Nasr Fayad ja estava
levantando o seu palacete em Cataldo. Ergueu um imponente prédio de dois andares
e promoveu um majestoso acabamento em todas as suas dependéncias. Algo
impensavel para a época, encomendou marmore [...] além de diversos materiais de
construgdo da Europa [...] (Estevan, 2021, p. 324).

Essa atitude ousada do proprietario enfatiza o rigor do encomendante, como descreve
Lemos (1989), ao encontrar na linguagem eclética a inten¢do de construir um majestoso prédio
com acabamento impensavel para a época em Goids (Estevan, 2021). Sua imponéncia ¢
complementada por diferentes referéncias. Como mostram as imagens da varanda, ha varios
elementos que podem ser observados entre os outros balatstres. Nessa parte do edificio, eles
nao possuem o formato de prismas, apesar de manterem a linguagem ao longo de toda a varanda
voltada para a Rua Formosa.

Assim, novamente, exercem a funcdo de guarda-corpo, junto a outros elementos
alinhados as colunas maiores, sustentando uma viga com misulas que apoiam parte da laje
decorada. Quando o alinhamento dessas colunas chega ao pavimento térreo, elas mudam de
formato, assumindo formas ortogonais, sem deixar de trazer consigo outros singelos aderecos.
Em uma observagdo mais detalhada, nota-se, em uma das imagens, que as paredes préximas ao
portal e o teto recebem molduras adicionais (Figura 245), assim como pinturas de cunho
decorativo, que também se repetem, trazendo a mesma tonalidade, tornando tal construgao
distinta das demais residéncias na regido central de Cataldo.

Se considerarmos que essa arquitetura, assim como a Praga Getulio Vargas, poderia ser
classificada como um ponto médio da Av. 20 de Agosto, seria necessario observar que as
construcdes de interesse se estendem de leste a oeste. A algumas quadras a oeste do Palacete
dos Fayad, outros edificios mostram formas diferentes de ecletismo. Alguns ocultam a
arquitetura, tornando-os impossiveis de serem fotografados. Porém, no caso da proxima
imagem (Figura 246), ndao houve barreira visual que impedisse o registro de mais uma

arquitetura da cidade.
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Figura 246 — Residéncia, ecletismo por meio do exotico

o BT

Fonte: Autorapr(')pria (202).

Ao observar o edificio residencial da Figura 246, nota-se a possibilidade de aplicar a
condicdo de uma atitude eclética, em que uma das intervengdes ¢ representada pelo
desaparecimento dos beirais € o uso de platibandas ornamentadas. Conforme se identifica na
figura, essas consideragdes transitam entre parametros inovadores € uma linguagem que se
aproxima do exotismo na arquitetura (Ramos, 2009). Como pode ser observado no conjunto de
molduras ao longo das platibandas, e de outros ornamentos que contornam as janelas,
intercalados por volumes distintos, identifica-se influéncia de outras culturas aplicadas as
construgdes. Assim, considera-se que as cidades do interior de Goids foram formadas por
comunidades de diferentes origens.

O resultado observado reforca a interpretacdo sobre o apreco pelo exotico por uma
sociedade que leva em conta ndo apenas a heranga de habitos familiares, mas também o fato de
que, no século XIX, uma classe de pessoas realizava viagens a novos lugares, apreciando outras
culturas (Patetta, 1987). E necessario considerar que o Brasil foi colonizado por trés séculos,
tornando-se um local de intercimbio de conhecimentos entre diferentes nacionalidades,
incluindo japoneses, alemaes, italianos, franceses, e que, nesse contexto, no territério goiano,

125

houve também a convivéncia com a cultura arabe e a influéncia catala'~°, como é o caso da

cidade mencionada.

~9

125 Relativo ou pertencente a Catalunha, comunidade autdnoma espanhola “catald
Priberam da Lingua Portuguesa.

, conforme o Dicionario
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No local onde a Av. 20 de Agosto encontra a Rua Bernardo Guimaraes, ha outra
constru¢do com uma importancia que vai além da arquitetura de inspiragdo exotica, situada no
terreno vizinho. Ela exprime o encontro entre literatura e arquitetura, por meio de uma
representacdo do estilo neocolonial. A construcdo estabelecida nessa esquina foi morada do
escritor ¢ romancista Bernardo Guimaraes. Nela, podem ser observados os beirais com um
singelo acabamento, as janelas com peitoris que destacam a proje¢ao das fachadas e os frontdes

em ambas as faces, conforme a Figura 247.

Figura 247 — Versao sob estilo neocolonial da Casa de Bernardo Guimaraes
- -

Fonte: Autoria propria (2022).

Na construgao denominada “Casa Bernardo Guimaraes”, onde residiu o autor do romance 4
Escrava Isaura, & possivel encontrar informagdes sobre o periodo em que ele viveu e atuou como juiz
em Cataldo. O resultado identificado na figura em questao € uma camada que cobriu outra arquitetura
representativa do periodo colonial brasileiro em Goiés'?S.

Quando se compara a edificacdo atual com a sua versao original, percebem-se as mudancas
impostas, que transformaram seu resultado e impuseram outro carater arquitetonico. Isso reforga a
argumentagao de que o ecletismo, nesse caso, manifesta-se por meio do estilo neocolonial em Cataldo,
ao mesmo tempo em que apaga parte da historia da cidade ao substituir a arquitetura de origem.

Apesar da transformagdo radical, alguns elementos, como as janelas, foram mantidos nas

fachadas, embora em menor quantidade. A auséncia de recuo lateral e a presenga do recuo frontal —

126 A versio com caracteristicas vernaculares da Casa de Bernardo Guimardes, pode ser conferida em
https://www.maysabrao.com.br/recordacoes-da-academia-catalana-de-letras-a-casa-que-foi-vista-como-
assustadora- (Abrao, 2019).


https://www.maysabrao.com.br/recordacoes-da-academia-catalana-de-letras-a-casa-que-foi-vista-como-assustadora-
https://www.maysabrao.com.br/recordacoes-da-academia-catalana-de-letras-a-casa-que-foi-vista-como-assustadora-
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onde o jardim ainda esta localizado — também foram preservadas, garantindo a mesma implantagao
de antes no terreno de esquina.

Com essa transicao de caracteristicas, confirma-se que as construcoes, ao contarem parte da
historia da cidade que ndo existe mais, mostram outras edificagdes que vieram a substituir as do século
XIX. Dentre essas, que, por algum motivo, também ja sofreram alteragdes ou foram substituidas,
segundo moradores e comerciantes locais, destaca-se o Cineteatro Real de Cataldo, referéncia da
arquitetura art déco para a cidade e que também esteve situado nas proximidades da Praca
Getalio Vargas '?’. Atualmente, no lote onde o edificio esteve implantado, existe um comércio de
artigos de cama, mesa ¢ banho. O local foi objeto de observagdo e logo foram verificadas
modificagdes abruptas, indicando uma demoli¢do parcial, o suficiente para mudar a composi¢ao
arquitetonica art déco do mesmo.

Essas mudancgas sdo recorrentes na regido central, que foi palco de construgdoes que
transitaram entre caracteristicas modernistas e outras sob premissas do estilo art déco. Um exemplo

128 pode ser observado em mais

dessa transi¢ao, embora tenha mostrado sinais de desaparecimento
uma imagem feita nesse trecho, também no sentido oeste da Avenida 20 de Agosto, evidente na

Figura 248.

Figura 248 — Singela residéncia com influéncia art déco na fachada

Fonte: Autoria propria (2022).

127 Suas caracteristicas podem ser conferidas em: https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-
catalogo?view=detalhes&id=439124 — (IBGE, 2024d). Acesso em: 17 nov. 2025.

128 Durante essa etapa do desenvolvimento da pesquisa, foi certificado por meio de consultas virtuais via acesso a
softwares especializados que a referida construgdo foi demolida por completo, dando lugar a um aterro para a
instalacdo de canteiro de obras.


https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=439124
https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=439124
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Mesmo modesta em comparacao aos outros edificios, a construgao representada na Figura
248 revela particularidades relacionadas a tematica investigada, visiveis tanto na cobertura quanto em
outros detalhes. Com isso, notam-se as particularidades referentes ao sentido das quedas d'agua, em
que as platibandas emolduradas escondem o encontro das telhas francesas com o sistema de calhas e
tubos de queda.

Essas ndo sdo as Uinicas caracteristicas indicadoras de que tal antiga residéncia representa uma
transicao construtiva entre séculos. Mesmo sendo muito diferente do que esta a sua volta, repleta de
clinicas médicas com materiais contemporaneos, a constru¢do mostra o sistema recorrente de telhas
francesas, “tijolos ceramicos queimados” (Coelho, 2019; Lemos, 1983; Tavares, 2014), acesso lateral
e esquadrias com vidros como sistema de venezianas. Conforme os registros fotograficos, observa-se
que, apesar de ser uma construgdo mais simples, ela atrai a atencao do observador, que sente a
necessidade de parar e observa-la. Isso se deve ao fato de que o edificio contrasta significativamente
com as construgdes ao redor, mesmo com aquelas que expressam tendéncias do ecletismo ou suas
derivagoes.

O mesmo ocorre com o conjunto arquitetdnico composto pela capela e pelos edificios de
apoio do Colégio Nossa Senhora Mae de Deus, que também se encontra nas imediagdes. Essa situa¢ao
se amplia ao se deparar com outras residéncias localizadas nas proximidades da Avenida 20 de
Agosto, de onde também se pode avistar a Igreja Velha da Matriz de Catalao, conforme a Figura 249.

Figura 249 — Igreja Velha da Matriz

44

Fonte: Autoria propria (2022).
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Localizada na Praga Dom Emanuel, a igreja possui nave central, uma torre e outros
elementos visiveis na imagem, em um lugar onde convergem outras ruas e avenidas importantes
para a historia do desenvolvimento da cidade. Ao visita-la, percebe-se que ¢ um local bastante
frequentado, especialmente no final da tarde, quando a vida dos moradores gira em torno da
igreja, que ja nao detém mais o status de igreja matriz.

Nesse espaco, visitantes e moradores usufruem da area nos arredores da igreja,
caminhando entre os espacos gramados, areas calgadas e mobiliarios urbanos. E aqui que se
desenvolvem “[...] as atividades civicas mais importantes, tornando a praga um palco para o
exercicio da vida urbana” (Teixeira, 2012, p. 365), assumindo um papel crucial na estrutura da
cidade.

Durante o percurso até a localidade, também foram observadas construgcdes residenciais
que servem de referéncia, incluindo edificagdes do final do século XIX e outras com tragos
modernizantes. Pelas caracteristicas, subtende-se que surgiram na metade do século XX, apods
uma transicao tipologica entre as arquiteturas desta parte da regido central.

Ao retornar para o trecho final da caminhada, o percurso terminou na Avenida 20 de
Agosto, esquina com a Avenida Ricardo Paranhos, antes de cruzar a Avenida Raulina F.
Paschoal pela ponte sobre o Cérrego Pirapitinga.

Nessa esquina, foi encontrada outra constru¢do que integra o conjunto arquitetonico da
cidade, proporcionando mais uma oportunidade para interpretar a producdo de edificios em
territorio goiano, de modo andlogo ao ocorrido em cidades com maior movimentagdo nos
séculos anteriores. Essa produgdo, que promoveu a transformacdo de territorios, narrando
mudangas no tecido urbano ao final do século XIX, opera em Goids ja nas décadas iniciais do
século XX.

A figura a seguir mostra tanto as particularidades arquitetonicas mencionadas quanto os
efeitos urbanos na extensdo da Avenida 20 de Agosto. Nesse endereco ha uma arquitetura
residencial com atividades comerciais no pavimento térreo, diferente de todas as outras da
referida avenida. Constituida de dois modulos ela exprime as caracteristicas de uma construgao
vernacular, portanto sem recuos € com os beirais ainda alinhados com a rua, como mostra a
Figura 250.

No edificio da referida figura, ainda podem ser identificados, alguns aderegos impressos
em ambas as fachadas, eles sdo notados mais precisamente proximo aos beirais e também no

coroamento dos pilares, compondo a arquitetura que se vé a seguir.
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Fonte: Autoria propria (2022).

A imagem mostra a constru¢do de um imigrante portugués que se estabeleceu na cidade,
contribuindo com os ciclos de desenvolvimento e deixando um testemunho edificado.
Esse episddio ¢ resumido em outras duas imagens capturadas de diferentes angulos,

mostradas nas Figuras 251 e 252.

Figura 252 -0

w

Figura 251 — Composi¢do Geral do edificio amentacao

Fonte: Autoria propria (2022).

Inicialmente, a constru¢do vista de longe chamou a atencdo pelo tom de cor,
especialmente quando o sol incidia intensamente em uma das fachadas. Conforme o observador
se aproximava, a aten¢do se voltava para os detalhes de sua composicdo, que se divide entre
térreo e pavimento superior. Esse conjunto pode ser apreciado nos diferentes angulos, revelando

detalhes que a tornam singular em comparago as demais.
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Como demonstrado em ambos os pavimentos, o edificio exibe elementos com
ornamentacao, aplicados nos pilares onde estdo fixados os portdes de acesso lateral. Esses
detalhes se estendem aos telhados com dois niveis, fazendo parte de um conjunto de elementos
produzidos no modo vernacular, mas sem deixar de imprimir uma identidade herdada do
colonizador portugués.

Embora boa parte da arquitetura original tenha sido preservada, algumas portas e janelas
ja foram substituidas e modificadas, sem descaracterizar o partido geral. Ainda assim, a
construgdo continua chamando a atengdo pelo que foi preservado. Nem mesmo a instalagao de
equipamentos de ar-condicionado ou totens publicitdrios comprometeram a composicao,
mesmo sob a pressao do desenvolvimento comercial da Avenida 20 de Agosto.

Apos a produgdo das imagens, foi possivel ter uma breve conversa com dois dos atuais
proprietarios e herdeiros, sobre as caracteristicas e a historia de uma edificagdo que desperta
interesse pelos motivos mencionados. Logo foi percebido que o edificio corria o risco de sofrer
uma transformac¢do que comprometeria sua qualidade e referéncia arquitetonica, demonstrada

nas imagens da casa do imigrante portugués, construida em 1905'%°.

4.6.2 Outros Percursos, Av. Joao XXIII, Pca. da Estacao e Pca. S. Francisco de Assis

Ap6s o reconhecimento de alguns edificios da Avenida 20 de Agosto, era hora de seguir
em frente. O percurso, dessa vez, inicia-se pela Avenida Raulina F. Paschoal, com acesso pela
ponte sobre o Corrego Pirapitinga. Com a retomada da caminhada, identificou-se que Cataldo
repete a mesma solucao dispendiosa de canalizar corregos, produzindo vias marginais que
cortam boa parte da cidade.

O local trata-se de uma area de fundo de vale, com suas condi¢des de escoamento de
aguas pluviais sobre vias com grande percentual de area impermeavel. Com tais observagoes,
percorreu-se a Avenida Raulina F. Paschoal até encontrar novamente a Rua Formosa, seguindo
em dire¢do a Avenida Jodo XXIII, onde estd localizada a atual Igreja Matriz e seus edificios de

apoio.

129 Em conversa com os proprietarios, foi percebida a insatisfagio manifestada por uma das partes ao saber que o
edificio estava prestes a passar por uma reforma modificadora. Segundo a proprietaria, ela ja havia adquirido o
material para substituir todo o assoalho de madeira, que faz parte da construg@o ha pouco mais de um século,
por uma laje pré-moldada. Apesar de um breve dialogo sobre a importancia de manter as caracteristicas atuais
0 mais intacta possivel, ficou evidente que a filha do imigrante portugués estava decidida a seguir em frente
com a reforma da construcdo registrada nas referidas imagens fotograficas.
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O edificio cuja arquitetura ndo poderia deixar de ser registrada ¢ a construgao do antigo

Ginésio Presidente Roosevelt'*°, como pode ser observado nas imagens a seguir.

Figura 253 — Colégio Aprov, antigo ginasio com influéncia neocolonial

TR
,\ ﬁ' \"\ ¥

Fonte: Autoria propria (2022).

Figura 254 — Frontdo, pilares e cobertura de area de acesso Figura 255 — Frontao, seteira e vitral

Fonte: Autoria propria (2022).

Fonte: Autoria propria (2022).

130 No Antigo Ginasio Presidente Roosevelt, vendido aos padres, foi fundada a casa paroquial. Em 1950, passa a
se chamar Ginasio Sdo Bernardino de Siena, no turno matutino, ¢ Escola Paroquial Sdo Bernardino de Siena,
no turno vespertino. Na década seguinte, a escola adotou apenas um nome: Escola Paroquial Sao Bernardino
de Siena. Disponivel em: https://www.maysabrao.com.br/blog-da-maysa-abrao-recorda-os-diplomados-de-
1955-ginasio-sao-bernardino-de-siena-do-catalao-goias/. Acesso em: 08 abr. 2025.
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De modo geral, as comparagdes entre as imagens produzidas e fotografias mais antigas
do ginasio'®! permitem identificar, de maneira clara, os diferentes elementos e seus detalhes,
gracas as cores atuais aplicadas em toda a fachada, conforme mostram as trés figuras acima.
Pelas imagens, observa-se que o edificio € constituido por dois modulos. O primeiro (Figura
253) ¢ acessado por uma escadaria cujos degraus come¢am logo apods o portdo, separando a
area interna do passeio. Os véarios degraus superam o consideravel desnivel imposto pela
topografia, resultando em uma implantagdo cuja fachada, voltada para o Corrego Pirapitinga,
proporciona uma vista privilegiada de parte da cidade.

A medida que os degraus alcancam a cota mais elevada (Figura 253), chegam ao
primeiro platd, onde estd localizado o modulo inicial (Figura 254), que antecede o edificio
posterior de dois pavimentos. Essa primeira construcao ¢ o acesso ao antigo ginasio e adiciona
valor arquitetonico ao conjunto, destacando-se tanto nos pilares quanto na cobertura por uma
volumetria nada convencional. Essa parte inicial, com fun¢ao de acesso coberto, mostra um
desenho que ndo € visto em outras construgdes, combinando cumeeiras, espigdes € rincoes em
um espago relativamente pequeno. O resultado arquitetonico, produzido com arte e técnica,
alcanca a proposta perceptivel em que os beirais avancam para além da proje¢ao, apresentando
um tipo de forro, possivelmente em concreto armado, que se estende como uma laje decorativa.

Nesse forro, observam-se molduras nas extremidades que funcionam como
ornamentacao, evidenciada por uma cor diferente. Notam-se também dois tubos de queda
aparentes, que fornecem a solugdo técnica para a captacao de agua pluvial de maneira discreta,
sem comprometer o resultado, que ja conta com a substituicao das telhas francesas, pois a data
de referéncia de suas atividades ¢ de aproximadamente 1950, em uma regido onde a ocupacao
também teve inicio no periodo colonial. As telhas identificadas sdo parte dos elementos que
fazem referéncia ao inicio do século XX.

Nesse periodo, o sistema descrito é representado por outra abordagem, destacando-se
também pelo frontdo centralizado, com formato triangular e ornamentos que contornam sua
extremidade. Esses detalhes se destacam pelo contraste entre as duas cores, diferenciando o
edificio dos demais. Todos esses elementos demonstram certa liberdade criativa '*2, incluindo
os pilares com formas volumétricas triangulares, que se alargam até a base e derivam para

formas prismaticas.

31 Disponivel em: https://www.maysabrao.com.br/blog-da-maysa-abrao-recorda-os-diplomados-de-1955-
ginasio-sao-bernardino-de-siena-do-catalao-goias. Acesso em: 08 abr. 2025.

132 Uma das caracteristicas adotadas em construgdes produzidas sob correntes do estilo eclético na arquitetura
(Rocha-Peixoto, 2000a).
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Os pilares também sdo interligados por arcos, conectando-se como em um sistema
monolitico, contornando as aberturas e sustentando a mesma cobertura. Isso integra a intengao
de fazer dessa parte da edificacao algo diferente. Com esse propdsito, pode-se observar a
simetria no sentido mais comum: “uma propriedade geométrica de um volume que admite o
exato rebatimento de si mesmo com relagdo a pelo menos um plano” (Czajkowski, 2000a, p.
9). Esse principio se aplica também a outra parte que integra o mesmo edificio, visivel no plano
posterior, com uma maior projecao ¢ incluido como o segundo mddulo do antigo Ginasio, que
ja foi a Casa Paroquial e o Ginasio Sdo Bernardino de Siena, em 1950'%.

Atualmente, desenvolve a atividade de instituicdo de ensino com o nome Aprov e,
independentemente da fungdo, mantém o edificio com caracteristicas arquitetonicas que
exprimem maestria, de um modo nao recorrente. Ao considerar sua data inicial de
funcionamento, infere-se que, ao longo dos anos, o edificio conseguiu preservar sua arquitetura.
Por isso, ainda exibe as particularidades observadas. Embora compartilhe semelhangas com a
descri¢cdo da primeira parte, apresenta outros elementos distribuidos em seus dois pavimentos.

Nessa parte do conjunto (Figura 253), além de conter outros tipos de ornamentacao, ha
aberturas com dimensdes bem diferentes, exercendo func¢ao de janelas distribuidas pelo plano
vertical da fachada, dividida em trés partes: uma central e duas laterais. As aberturas sao
classificadas como vitrais, sendo que um deles marca o eixo central. Nesses vitrais, podem ser
conferidas figuras geométricas maiores € menores, compostas por pequenos losangos,
estruturadas por esquadrias de ago quadriculadas, que sustentam vidros coloridos com desenhos
de tematica religiosa.

Esse conjunto faz parte de uma parede com a mesma dimensao dos dois pavimentos,
que termina com outro frontdo triangular centralizado, contido de uma pequena moldura azul.
Sobre o vértice, ha um adereco semelhante a um crucifixo branco, como mais uma
representacdo do poder da igreja. Na parte centralizada, separada por molduras verticais e
destacada por cores diferentes, encontram-se outros dois vitrais estreitos, mais singelos, porém
maiores em altura. Eles nascem logo acima de um peitoril no térreo, estendendo-se até o
pavimento superior e finalizando pouco antes da projecao dos beirais.

Com o mesmo elemento, os beirais separam outros dois frontdes, em ambas as
extremidades do pavimento superior, dessa vez, maiores em dimensao, marcando os dois lados
do conjunto, onde também sdo encontradas outras molduras em relevo. Embora sutis, sdo

percebidas devido ao contraste das cores, contornando as esquadrias e seguindo os mesmos

133 A versdo arquitetonica do referido edificio por volta dos anos de 1950 pode ser conferida em:
https://www.folhadecatalao.com.br/2019/06/fotos-antigas-e-historia-de-catalao.html. Acesso em: 08 abr. 2025.


https://www.folhadecatalao.com.br/2019/06/fotos-antigas-e-historia-de-catalao.html
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tragos que definem as formas vistas na parte superior. O mesmo ocorre com 0s volumes que
avancam da parede como sacadas, adicionando mais um elemento ao conjunto voltado para a
Avenida Joao XXIII.

Dessa avenida, observa-se sem barreira visual a completude do antigo ginasio, gracas a
sua localizagdo privilegiada, permitindo que o olhar percorra toda a constru¢do e decodifique
seus elementos. A simetria € uma delas, pois € considerada uma regra basica fundamental, que
“estabelece os principios construtivos da arquitetura, nasce da regularidade [...] ¢ por isso
mesmo pouco conveniente afastar-se nesta arte da simetria [...]” (Rocha-Peixoto, 2000a, p. 9).

Entdo, entre regularidades e conveniéncias, o olhar em transito também decodifica uma
maneira de composi¢do, tratada como uma série de possibilidades que podem definir uma
hierarquia de espagos e eixos, cuja finalidade ¢ gerar conforto ¢ monumentalidade. Ocorrem
sob outros parametros, como a propor¢ao, compreendida como a jun¢ao da simetria aplicada a
composi¢do com modelos geométricos bem definidos (Rocha-Peixoto, 2000a).

Nesse caso, inclui-se outra variavel: a ornamentacdo. De maneira mais sucinta,
restringe-se as condicionantes regionais, nas quais consiste em um conjunto de molduras e
deformacgdes, observadas entre outros significados nitidos, compondo a arquitetura, conforme
mostram as figuras 254 e 255. Integram a decodificagdo a respeito do alinhamento entre as
vertentes teoricas sobre o ecletismo em Goias.

Nesse sentido, o olhar retoma ao objeto e, sob os efeitos das imagens, ndo deixa de mirar
o conjunto de frontdes que coroam cada um dos modelos geométricos, alcangando a condi¢ao
de serem interpretados como uma producdo neocolonial em Cataldo. Mesmo sob
argumentacoes de que este estilo “representa uma tendéncia tardia do academicismo [...]
teoricamente vinculado ao movimento nacionalista do século XX que atingiu o apogeu nas
comemoracdes do Centenario da Independéncia” (Czajkowski, 2000a, p. 16).

Em uma regido goiana, essa ocorréncia construtiva se da por meio de particularidades
locais, dentre as quais se destaca uma producao carregada de informacdes, conforme observado.
Cabe a elas consideragdes sobre um ecletismo que assume a condigdo de ser, de certo modo, o
prentincio de questdes relacionadas a varios aspectos da modernidade, incluindo aqueles
considerados como um cenario da modernizagdo do Brasil (Fabris, 1993), abrangendo as
inovagoes trazidas pelas ferrovias, que alteraram os métodos de construcao (Reis Filho, 1983,
p. 167). Elas adicionaram materiais as construgdes que chegavam a regides mais distantes
gracas as estradas de ferro, que cortavam o interior do Brasil com servigos de transporte de

pessoas e cargas, no edificio observado na figura 256.
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Foﬁte: Autoria propria (2022).

Nesse contexto, apos deixar a Avenida Jodo XXIII para explorar outras manifestagdes
construtivas, algo ja esperado justificou uma nova parada. A surpresa se justifica pelo fato de a
construcdo estar situada entre as Avenidas Nicolau Abrao e Farid M. Safatle, encontrando-se
oculta, cercada por outras edificagdes que impedem sua visibilidade. Isso faz com que a estagao

seja visivel apenas ao se aproximar de seu local original, como observado nas figuras 256 e
257.

Figura 257 — P¢a da estacdo

Fonte: Autoria propria (2022).
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Além de observar que a antiga estagdo de passageiros foi envolvida pela cidade, ao se
aproximar, foi possivel capturar imagens, como essa da Figura 258, que se trata de uma versao
diferente de sua primeira implantagdo. Isso ocorre tanto por relatos quanto por imagens em “O
Ecletismo e a Ferrovia no Sudeste Goiano” (Coelho, 2019, pp. 45-47). A partir do que diz
Coelho (2019), é possivel identificar alteragdes na arquitetura da referida estagdo — também na

figura que segue.

Figura 258 — Estag@o embarque ¢ acessos a praga

Fonte: Autoria propria (2022).

Ao comparar as imagens, percebe-se que a cobertura da plataforma nao possui mais um
telhado de aguas com beirais, em pilares. Essa cobertura agora consiste em uma laje aparente
em balanco, com um sistema simples de drenagem pluvial, perfurando a viga de concreto que
contorna o perimetro da laje, engastada na parede frontal.

Quanto a parte que integrou os setores internos, as modificagdes foram igualmente
significativas. Outra proposta arquitetonica substituiu as caracteristicas anteriores. As
platibandas sdo especialmente evidentes, pois, além de ocultarem a cobertura que utilizava
telhas francesas, apresentam ornamentagdo diferente do projeto original, ainda presente nas
antigas estagdes da regido sudeste. Com excecao de Anépolis, as demais ainda mantém seu tipo

de cobertura, como se pode observar em Silvania, Pires do Rio e Ipameri.
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A partir dessas observagoes, podemos considerar que, se a ferrovia também contribuiu
para a “evolugdo das técnicas construtivas” (Reis Filho, 1983, p. 155), trazendo uma influéncia
do ecletismo, no caso de Cataldo, essa evolucao representa um estilo que se aproxima do art
déco, diferenciando-se das outras estagdes percorridas, até a chegar em Cataldo'**,

Ao atravessar as avenidas onde estd a estacdo, foi possivel identificar variacdes do
ecletismo na arquitetura residencial. H4 casas com pordo alto, outras com jardins e entradas
laterais e algumas que combinam essas caracteristicas, apresentando formas prismaticas nas
platibandas. Todas sdo objetos de interesse e alvo para a producao de imagens, registradas como
outras manifestacdes ecléticas.

ApoOs explorar outras ruas, o percurso seguiu pela Avenida Raulina Fonseca Paschoal,
terminando no Trevo da GO-050. Ao caminhar por sua extensdo, ocorre outro encontro
inesperado com uma arquitetura que convida a mais uma pausa, pois agrega diferentes formas
e elementos, resultando em um aspecto plastico reminiscente dos edificios religiosos medievais,
caracterizando um esfor¢o para estabelecer uma arquitetura neogdtica em Cataldo.
Naturalmente, seria uma arquitetura religiosa, como € o caso da Igreja Matriz Sao Francisco de
Assis. Ao se aproximar, notam-se uma torre com campandrio € um conjunto de elementos que
compdem sua altura, destacando-se na paisagem.

Nesse primeiro contato, identifica-se a “monumentalidade” ao percorrer a fachada e
decodificar cada elemento derivado de referéncias que aglutinam informacgdes de diferentes
sistemas, adaptados ao estilo neogdtico. Isso representa mais uma manifestagcao do ecletismo,
aproveitando seu carater de “efeito guarda-chuva” ao incorporar tipologias especificas,
utilizando novos recursos a partir do século XIX.

As imagens a seguir mostram como as adaptagdes, utilizando a mistura de elementos
arquitetonicos com recursos regionais, possibilitaram a constru¢do de uma representacao
neogobtica em Cataldo. Apesar das limitagdes, essa versdo estilistica pode ser observada, ao se
aproximar da Igreja Matriz Sdo Francisco de Assis, pois suas particularidades construtivas
podem ser confirmadas entre as imagens fotograficas (figuras 259 e 260). Logo, identifica-se
que a tecnologia construtiva empregada corresponde a um sistema de mddulos pré-moldados
em concreto armado.

Tal tecnologia ¢ aplicada tanto na composicao estrutural quanto na conformagao de

elementos que evocam caracteristicas de edificacdes medievais, porém sob o uso de

134 Cabe uma ressalva a essa informagdo ao considerar o caso da estagdo de passageiros existente na cidade de
Goiania, que sera apresentada mais a diante, pois nela também ha uma estacdo do sistema ferroviario projetada
sob as premissas do estilo art déco.
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particularidades regionais, observadas pelo fato de a construcdo ainda estar nas etapas finais da

obra.

Figura 259 — Composigdo, vista lateral
Figura 260 — Elementos, escada lateral

Fonte: Autoria propria (2022) Fonte: Autoria propria (2022)

De todo modo, pode-se visualizar que os elementos arquitetonicos foram criados para
alcancar representagdes similares as do estilo neogotico. Essa similaridade pode ser observada
também nas fachadas laterais, que apresentam vitrais, escadarias, pilares e uma cobertura em
forma de arco.

Os vitrais, com diferentes cores que proporcionam uma iluminagao cénica no interior,
também exibem imagens de passagens biblicas, embora ndo atinjam o rigor arquitetonico de
outras catedrais do mesmo estilo. As escadarias, mesmo ndo apresentando elementos
caracteristicos do estilo gético, possuem guarda-corpos com um design criativo, que evoca o
referido estilo em sua forma e outros adornos. Além disso, ha duas pequenas torres nos limites

dos guarda-corpos, decoradas com colunas e elementos retorcidos, enriquecendo os detalhes da
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estrutura. Os capitéis sustentam uma cobertura em concreto com formato de arcos, protegendo
as aberturas de acesso lateral.

Ao alcangar o patamar elevado, nota-se que as portas sdo de madeira macica, equipadas
com fechaduras e elementos decorativos de ago preto. Essa abordagem combina funcio e
ornamentacao, destacando a aten¢do aos detalhes na arquitetura neogoética da igreja.

No entanto, ao explorar o edificio por outros angulos, nada se aproxima tanto do estilo
neogodtico quanto sua fachada. Reconhecem-se rosaceas e arcos ogivais, entre outros elementos,
mas, para explorar referéncias mais profundas, recorre-se a buscas por outros edificios que
apresentam semelhangas. Outras imagens para entender as origens dos elementos sdo
encontradas, tendo como referéncia o Mosteiro da Batalha em Portugal. Embora seja um
edificio essencialmente gotico, algumas semelhancas sdo identificadas, mantidas as devidas

proporgdes, ao observar as figuras 261, 262 e 263.

Figura 261 — Elementos e ornamentagio

Figura 262 — Outros elementos e ornamentagao

Fonte: Autoria propria (2022).

Fonte: Autoria propria (2022)
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Figura 263 — Paroquia S. F. de Assis, influéncia neogotica
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Fonte: Autoria ppi 22

Conforme observado nas figuras, entre as semelhangas com um edificio neogoético,
destaca-se um elemento sobre a cobertura, partindo das laterais e alcangando a torre central,
formando um triangulo. Assim, criam no espago uma forma que integra os lados do edificio a
sua torre com varias outras formas, de maneira livre e criativa, mas respeitando os materiais e
as técnicas locais. Esses elementos modulados e alinhados em cadeia sobre a cobertura
assemelham-se propositalmente aos encontrados nos guarda-corpos das escadarias de acesso

lateral.
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Dessa maneira, mantém-se as referéncias utilizadas pelo idealizador do edificio na Praga
Sao Francisco de Assis, em Catalao/GO, confirmando que, ao longo da histéria, a imponéncia
e a beleza dos edificios concebidos nesse estilo ndo apenas representavam o culto religioso,
mas também incorporavam uma carga teorica e técnicas construtivas avangadas.

A importancia e a estética desse estilo levaram, em 1842, a fundagdo da “Societé
catholique pour la fabrication, la vente, la concession”, que coordenou a construcao de “mais
de cem igrejas Neogoticas” (Patetta, 1987, p. 15), espalhadas pelo territorio francés. Segundo
o0 autor, os bispos frequentemente prescreviam esse estilo. Essa breve analogia com um estilo
que existiu em uma era especifica reflete um certo revivalismo na produgdo arquitetonica em
Goids. Sua influéncia, portanto, ndo apenas representou uma expressao da fé¢, como também
serviu de inspiragdo para construcdes de outros continentes — nesse caso, em que o que ¢
fotografado cumpre a fun¢ao de produzir imagem documental, como ocorreu ao explorar os

edificios de Catalao.

4.7 GOIANIA

Goiania, localizada na regido central de Goids (Figura 264), foi planejada para ser a

nova capital politica e administrativa do estado, em substituicdo a Cidade de Goias.

Figura 264 — Localizagdo da cidade de Goiania
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A discussdo sobre a necessidade de mudanga da capital que ocuparia a regido mostrada
na referida figura, ocorre desde a constituicao do Estado de 1891, inclusive sua reforma de 1898
eade 1918 ja previa a transferéncia da sede do governo. Contudo, foi somente com a Revolugao
de 30, que, em 1933, o interventor federal Pedro Ludovico Teixeira seguiu em conformidade
com a Marcha para o Oeste, movimento criado pelo governo de Getilio Vargas para acelerar o
progresso e a ocupacao do Centro-Oeste incentivando as pessoas a migrarem para o centro do
pais, onde havia muitas terras desocupadas. A implantacao de tal projeto so seria possivel com
a garantia de uma infraestrutura basica ligando o Centro-Oeste ao Sul do pais '*°.

As medidas adotadas pelo interventor foram: a mudanga da capital, a constru¢do de
estradas e a reforma agraria. Assim, criou-se, em 20 de dezembro de 1932, uma comissao
encarregada de escolher o local da nova capital. O relatorio final apontou um sitio nas
proximidades do povoado de Campinas, atual bairro de Campinas, como lugar ideal. Em 6 de
julho do ano seguinte, Pedro Ludovico baixou um decreto, encarregando o urbanista Attilio
Corréa Lima da elaboragdo do projeto. A pedra fundamental foi langada em 24 de outubro de
1933, em homenagem aos trés anos da Revolugdao de 1930, no altiplano onde se encontra
atualmente o Palacio das Esmeraldas, na Praga Civica'3®.

Portanto, ¢ para esse lugar que convergem as principais vias da cidade em questdo,
revelando um cenario de pioneirismo, onde a cidade ¢ incluida entre as localidades analisadas
por meio de caminhadas exploratdrias. Sua inclusdo se justifica por seu surgimento estar
inserido no recorte temporal desta pesquisa, que abrange do século XIX as primeiras décadas
do XX, periodo de significativo desenvolvimento nacional.

Sendo assim, compreende-se que “nem em seus melhores sonhos Pedro Ludovico
imaginou a grandiosidade que sua ideia tomara” (Godinho, 2013, p. 323). Segundo o autor, a
cada 12 meses, a referida cidade dobrava sua populacao, gerando mais recursos e ultrapassando
a arrecadacdo da antiga capital em pouco mais de um ano. Esse episoédio também faz parte da
histéria de uma cidade que se estabelecia em meio a um sistema viario em que o arquiteto e
urbanista “Attilio Corréa Lima buscou privilegiar o tragado do seu nucleo pioneiro” (Goidnia
Art Déco, 2010, p. 169). O desenho da proposta de implantacdo da cidade pode ser conferido
pela Figura 265.

135 Disponivel em https://cidades.ibge.gov.br/brasil/go/goiania/historico. Acesso em: 10 abr. 2025.
136 Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/go/goiania/historico. Acesso em: 10 abr. 2025.
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Figura 265 — Percursos realizados, setor central em Goiénia
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Fonte: Elaborado por Joseval M. Egito e Gledson R. Nascimento (2024).

Legenda: 1) antiga estagdo ferroviaria; 2) Grande Hotel; 3) sede do jornal O popular ; 4) TRE; 5) IPHAN;
6) Palacio das Esmeraldas; 7) Biblioteca Marieta Telles Machado; 8) antigo féorum; 9) Museu
Prof. Zoroastro Artiaga; 10) antiga cadeia publica; 11) IHG; 12) Museu Pedro Ludovico; 13)
Teatro Goiania; 14) residéncia arquitetura eclética; 15) arquitetura residencial, art déco; 16) arq.
residencial adaptada; 17) res. Neocolonial; 18) res. neocolonial adaptada; 19) Igreja Imaculado
Coracdo de Maria; 20) anexo da igreja; 21) Igreja Cristd Evangélica Central; 22) Catedral
Metropolitana de Goiania.
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Essa representagado cartografica mostra onde estdo os edificios em relagdo a implantacao
inicial da proposta urbanistica de Attilio. Foi por meio do desenho dessa proposta que se
definiram os principais eixos de circulagao da capital, mostrando também que, no referido
percurso, a Avenida Goias ocupa um lugar central na malha urbana, assemelhada na época de
sua implantagdo a uma grande alameda, que ligava a zona industrial, nas imedia¢des da estrada
de ferro, a Praga Civica.

O tracado proposto continha ruas e avenidas divididas em zonas comerciais, projetadas
com larguras suficientes para favorecer o trafego e o estacionamento de veiculos, por meio de
uma malha ortogonal que perdurou por décadas (Goiania Art Déco, 2010). Algumas dessas vias
podem ser identificadas na Figura 265, que também mostra os percursos realizados no setor

central.

4.7.1 Av. Goias: Alameda de Ligacao entre a Estacio Ferroviaria e a Praca Civica

O primeiro trecho percorrido ocorre na Avenida Goias e tem inicio na atual Praga do
Trabalhador, onde se encontra a antiga Estacdo Ferroviaria de Goiania, e se estende até a Praca
Civica, onde estdo situados os principais edificios publicos. A imagem a seguir ilustra a antiga
estacdo ferrovidria, cuja implantacao na nova capital foi resultado de um esforco politico para

a extensao da linha férrea até a cidade que passaria a sediar a Estrada de Ferro Goiés.

Figura 266 — Estagdo Ferroviaria de Goiania, Projeto RFFSA.

Fonte: Autoria propria (2024)
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A imagem nos d4 uma nogio geral do conjunto arquitetonico da estacdo ferrovidria'®’,
a partir de um angulo voltado para a Avenida Goias. Embora ndo tenha sido um dos primeiros
a serem implantados, por meio de outras perspectivas, tornam-se evidentes as solucdes
construtivas consideradas sofisticadas para a época.

Essas solugdes envolvem tanto aspectos do projeto quanto inovagdes tecnologicas,

como pode ser observado nas figuras 267 e 268.

Figura 267 — Area de embarque de Goiania Figura 268 — Elementos decorativos nos portdes

Fonte: Autoria propria (2024). Fonte: Autoria propria (2024)

A Estacdo Ferroviaria de Goiania utilizou técnicas que resultaram em grandes balancos,
misulas e vigas invertidas. Essas solugdes mantiveram o proposito de atender as exigéncias
formais e funcionais, como mostra a Figura 267. J4 a Figura 268 destaca os elementos
decorativos caracteristicos do estilo art déco presentes no edificio, ao se observarem os portdes
de acesso e seus detalhes.

Ao prosseguir pela Avenida Goids, observa-se que essa regido se destaca pela presenga
de outros exemplares art déco, o que confere ao centro de Goidnia um valor simbolico e
arquitetonico. O estilo, amplamente difundido no Brasil, como pode ser conferido em
(Czajkowski, 2000a), assim mistura-se com a narrativa do pioneirismo e da formac¢do da nova

capital. Nesse contexto, outro edificio compde o acervo da cidade, identificado na Figura 269.

137 A presenca da Estrada de Ferro em Goids foi resultado de muito esforco haja visto as varias vezes em que se
tentou implementar em territorio goiano uma extensao da estrada de ferro Mogiana por representantes da classe
politica e intelectual da regido. Sua importancia se da em fungdo dos interesses do sistema capitalista de
produgdo nacional que nasceu de fora para dentro do estado (Rodriguez, 2011).
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Figura 269 — Grande Hotel, Projeto Attilio Corréa Lima, 1936

Fonte: Autoria propria (2024).
O Grande Hotel, situado no encontro da Av. Goias com a Rua 3, ¢ um dos mais antigos
da cidade. Datado de 1937, “¢ constituido de 3 pavimentos de apartamentos, construido em
concreto armado e alvenaria, portas em madeira e telhas francesas” (Goiania Art Déco, 2010,
p- 169). Além da forma ortogonal pode ser identificado um volume arredondado adicionado ao

corpo do edificio, o que ndo ocorre com a antiga sede do jornal.

Figura 270 — Primeira sede do jornal “O popular”

onte: Autoria propria
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Essa também foi uma das primeiras constru¢des da Av. Goias. Como observado, ainda
mantém boa parte de seus tracos de origem e indica ter sido edificada sob os mesmos
procedimentos do edificio anterior. Nessa construgao, apesar de uma fachada menor, existe um
elemento decorativo tipico do estilo art déco em sua platibanda, quando comparada a do Grande
Hotel.

Ainda assim, ¢ importante frisar que, nessa regido, pode ser observada a presenga de
edificios de multiplos pavimentos que apresentam semelhangas conceituais com construgdes de
outras cidades, como o Edificio Liberdade e o Edificio Acaiaca'*®. Ambos evidenciam
caracteristicas associadas as construgdes modernizantes, predominantes no Setor Central de
Goiania. Ao se alcancar o primeiro ponto de interesse que antecede a Praga Civica, observam-
se ainda dois edificios que também contribuem para contar a histéria da cidade. Um deles ¢ a

primeira sede do Tribunal Regional Eleitoral (TRE), conforme ilustrado na Figura 271.

Figura 271 — Edificio do TRE, Projeto: Superintendéncia de Obras do Estado, 1937

Fonte: Autoria propria (2024).

O edificio possui dois pavimentos com volumes escalonados, apresenta simetria como
proposta, além de singela ornamentagdo emoldurada com tonalidades diferentes. Mostra
também o uso de janelas amplas e uma marquise no acesso principal. Esse acesso possui uma
escadaria contida de arrimos, que também dé acesso ao patamar do hall, com portdes fabricados

com gradis trabalhados em formas geometrizadas. Ainda nas imediagdes externas a Praca

138 Esses nomes sdo utilizados em edificios situados da cidade de Belo Horizonte — como tem mostrado a referida
pesquisa —, que se encontram sob os efeitos de construgdes modernizantes.
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Civica, do lado oposto ao TRE, existe outro edificio que faz parte da histéria de Goiania. Trata-
se da antiga Delegacia Fiscal do Ministério da Fazenda e delegacia de administracao dos estados
de GO e TO (Goiania Art Déco, 2010), que atualmente desempenha a atividade de sede do
IPHAN. Com acessos pela Av. Goids e Av. Araguaia, o edificio mostra a disposi¢ao do partido
arquitetonico - o que pode ser conferido nas figuras a seguir.

Figura 272 — Antiga del. Fiscal, Projeto: Governo Federal, 1936 Figura 273- Atual sede do IPHAN
N 1:' 3 F » 23 e Py, AT R T & E o s 3 3 /-

L3

Fonte: Autoria propria (2024).

Com obra iniciada em 1936 e inaugurada em 1937, a atual sede do IPHAN, a partir do
angulo das fotografias, também mostra uma composi¢ao simétrica. Em sua fachada, ha colunas
de onde se avistam os portdes de ferro fundido, com minuciosa geometrizagao, o que nao ocorre
nas janelas, apesar de serem amplas e constituidas de molduras. Essas caracteristicas se repetem

no edificio demonstrado na figura que segue.

Figura 274 — Palécio das Esmeraldas Praca Civica, Projeto: Attilio Corréa Lima, 1935
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O Palécio das Esmeraldas, ou Palacio do Governo, coroa a chegada da Avenida Goias
a Praga Civica. Avistado como mostra a figura, o edificio confirma seu carater monumental.
Possui trés pavimentos e, em sua implantagdo, ha um jardim frontal com espelho d’agua, onde
também se conferem outros elementos que fazem parte de sua arquitetura, como mostram as

proximas imagens.

do Governo

Figura 275 — Palacio das Esmeraldas Praga Civica Figura 276 — Patio do Palacio

Fonte: Autoria prépria (2024).

Enquanto a Figura 275 mostra parte da arquitetura do edificio, a Figura 276, mostra o
jardim com espelho d’agua e os elementos arquitetonicos da fachada frontal mais de perto, bem
como os vidros jateados na porta de acesso principal. Entre outros detalhes, o palacio foi
projetado em conjunto com dois outros edificios laterais entre os quais se estendem uma
cobertura até a rua que separa os edificios vizinhos, identificados nas figuras 277 e 278,

respectivamente.

Figura 277 — Biblioteca Marieta Telles Machado, Projeto: Attilio Corréa Lima, 1936
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Como pode ser conferido, o edificio da Figura 277 Centro Cultural Marieta Telles
Machado, ¢ semelhante a Figura 278 que representa o Antigo Férum, em ambos pode ser
observado a cobertura que os interligam a rua de acesso ao palacio. Em ambas as imagens, pode
ser identificada a arquitetura de dois pavimentos com uma varanda no térreo, acompanhada da
fachada que cobre a circulagdo e a porta principal. Porém, essa porta ndo ocorre na mesma
posicao no edificio onde funcionou o antigo forum, mas ainda demonstra os vidros jateados
como parte dos elementos decorativos, identificados na fachada de frente para a praga (Figura

278).

Figura 278 — Antigo Forum, Projeto: Attilio Corréa Lima, 1936

Fonte: Autoria propria (2024)

Tanto o edificio do antigo férum quanto o Centro Cultural Marieta Telles integram o
conjunto arquitetonico representativo do estilo art déco na Praga Civica. Apresentam uma
repeti¢ao formal, configurando-se como rebatimentos um do outro, evidenciado pelas varandas
semelhantes e pelos desenhos nos vidros das portas, observados de lugares especificos da praga.

Essa praca, além de ser o elemento principal da proposta de Attilio Corréa Lima, para
onde convergem as principais vias, aglutinou as atividades administrativas do estado. Entre
esses edificios, ainda podem ser observados na circunscrigdo da praca o Museu Professor

Zoroastro Artiaga, representado nas figuras 279 e 280.
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Figura 279 — Museu Professor Zoroastro Artiaga, projeto Figura 280 — Elementos da fachada do
Kazimierz Bartoszewski, 1960 Museu

Fonte: Autoria propria (2024).

Fonte: Autoria propria (2024).

Com a Figura 279, produzida antes da reforma iniciada no final de 2024, é possivel
identificar em sua concepgao volumes escalonados, incluindo o do acesso principal, que avanga
rumo a escadaria, coroado por platibandas que recebem outros volumes. Além de formas
cilindricas que parecem apoiar a parte superior, o edificio ¢ contido por gradis metalicos nas
portas de acesso. A Figura 280 mostra de maneira mais ampliada a composi¢ao com os volumes
em uma das fachadas. Embora na mesma praga, o edificio do museu se mostra um pouco

diferente do que se identifica na arquitetura da Figura 281.

Figura 281 — Cadeia Publica, projeto Sup. de Obras e Irmaos Coimbra, 1936

Fonte: Autoria propria (2024).



339

Nessa imagem, o edificio da antiga cadeia publica mostra como foi projetado pelos
irmaos Coimbra por volta de 1936. Identifica-se que possui na fachada e na lateral um jogo
volumétrico utilizando s6lidos com aberturas onde ainda se mostram singelas molduras, além
de um conjunto de colunas e capitéis geometrizados, que sustentam a marquise sobre o acesso
principal, mantendo os tragos de seu projeto com caracteristicas modernizantes, datado de um
ano apos a inauguragdo da capital.

E com esses dois edificios que o primeiro percurso exploratério entre a estagdo

ferroviaria e a Praca Civica se encerra. Dessa maneira, infere-se que:

A arquitetura [...] dos primeiros edificios publicos erigidos em Goiania, ndo por acaso
os primeiros da cidade ao redor da Praga Civica, seguiram orientacdes eminentemente
déco. Trata-se do Grande Hotel, na Avenida Goids, o Palacio do Governo € no da
Secretaria Geral'* ambos no Centro Civico, obras executadas ainda sob orientagdo de
Attilio Corréa Lima (Goidna Art Déco, 2010, p. 42).

Os primeiros edificios supramencionados impulsionaram o que pode ser compreendido
como um “fendmeno urbano”, ao representarem o inicio de uma producao arquitetdnica que,
posteriormente, se expandiria para além dos limites da Praca Civica, em consonancia com o
advento das cidades modernas, refletindo as transformacoes e caracteristicas construtivas do

processo de modernizagdo de ambito nacional.

4.7.2 A Continuidade do Estilo Déco e o Ecletismo nas Imediacées da Praca Civica

Embora o estilo art déco ainda mantenha certa continuidade entre as construg¢des
representativas dos adventos da cidade moderna, diferentes manifestagdes da arquitetura
eclética também se fazem presentes no tragcado pioneiro de Goiania, observadas em edificagdes
residenciais, comerciais, institucionais e religiosas. Nesse sentido, durante a sequéncia dos
percursos nas imediagdes da Praca Civica, identificou-se a sede do Instituto Historico e
Geografico de Goias. Conforme ilustrado, (Figura 282) trata-se de um edificio tipicamente

eclético, inserido no contexto das propostas arquitetonicas da cidade.

139 O edificio mencionado como Secretaria Geral atualmente desenvolve as atividades da Biblioteca Marieta Telles
Machado, do Cine Cultura e do Museu da Imagem e do Som.
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Figura 282 — Edificio do Instituto Historico e Geografico de Goias.

Situado nas imediagdes externas a Praga Civica, a Figura 282 outro edificio com
caracteristicas ecléticas semelhantes as encontradas em outras cidades de Goids. Entre as
semelhangas, conferem-se o relevo na superficie da fachada, a platibanda, e o frontdo, valorizados
pelo relevo e o contraste entre as cores utilizadas. Ainda fora da circunscricdo da Praga Civica,
existem outras arquiteturas que denotam o cenario politico e cultural da cidade, nesse caso

identificado pelo que foi a residéncia oficial do interventor Pedro Ludovico Teixeira, Figura 283.

Figura 283 — Museu Pedro Ludovico, Projeto Coimbra Bueno e Pena Chaves Ltda, 1936
-«;._;u = : o > 3 4 v s Y

Fonte: Autoria propria (2024)
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A Figura 283 ilustra, mais uma vez, a tipologia construtiva, material e projetual dos
edificios oficiais da cidade, evidenciando uma das variagdes do estilo art déco. A composi¢ao
revela o uso articulado de volumes ortogonais e curvos em um mesmo partido, caracterizado
por uma varanda sobreposta por um terraco. Neste, identificam-se formas circunferenciais
vazadas, semelhantes a escotilhas, enriquecidas com elementos metalicos e apoiadas sobre
colunas de formatos diversos. Trata-se de uma arquitetura residencial que expressa os principios
formais do estilo déco, especialmente na geometrizacdo das formas e na valorizagdo de
elementos decorativos, observados na constru¢do que foi a morada do interventor.

Outro edificio, também fora da Pragca Civica, que narra as particularidades
arquitetonicas e artisticas dos anos 1940, além do cenario politico e cultural das primeiras
décadas do século XX, ¢ o Teatro Goiania. Entre seus outros significados, ha o fato de ter se
tornado um dos simbolos da constru¢do da cidade, visto que sua inauguragdo ocorreu na data
do batismo cultural de Goidnia®, marcando de fato a consolidagdo da nova capital. Nessas
condi¢des, o Teatro Goiania mantém-se como uma das mais importantes ¢ interessantes
composi¢des arquitetonicas do setor central, conferidas por meio das particularidades

mostradas na figura a seguir.

Figura 284 — Teatro Goiania, Projeto: Jorge Félix de Souza e José Neddermeyer, 1942

Fonte: Autoria propria (2024).
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Com a imagem acima, observam-se as linhas gerais da arquitetura do teatro, algumas
das particularidades formais e outras decorativas de trés fachadas, onde se notam uma marquise
sinuosa acompanhando todo o contorno, sombreando e protegendo a circulagdo, também

observada na Figura 285.

Figura 285 — Teatro Goiania por outro angulo
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Figura 286 — Liberdade Criativa, compositiva

Fonte: Autoria propria (2024). Fonte: Autoria propria (2024).

Nas imagens, observa-se com clareza a liberdade de criagdo empregada no
agenciamento volumétrico do teatro. A Figura 286, em particular, evidencia a riqueza dos
detalhes ornamentais presentes em cada vértice, além das janelas verticais alongadas,
subdivididas em pequenas quadriculas, que reforcam o carater decorativo. Destaca-se ainda a
presenca de um totem com o nome do teatro, posicionado de forma centralizada, funcionando
ndo apenas como elemento identificador, mas também como eixo visual que marca a simetria
da proposta.

Além dos edificios oficiais, hd aqueles que orbitam o quadrilatero representado pelas
avenidas Tocantins, Araguaia, Paranaiba e a Praca Civica, que tem como linha central a Av.
Goias, onde a tematica pesquisada se mostra entre as residéncias implantadas em outras vias,

como no caso das figuras a seguir.



343

Figura 287 — Residéncia arquitetura eclética

Fonte: Autoria prop

O edificio descrito na Figura 287 ndo esta localizado em uma das avenidas mencionadas,
mas na Rua 7, também prevista no tragado pioneiro como via de acesso local. A construgao
mantém caracteristicas que remetem ao ecletismo, presente em outras edificagdes residenciais
de Goids, mas com particularidades que se destacam pelos elementos observados em sua
composicao.

Entre as caracteristicas, estdo os muros baixos, acompanhados de gradis e portdes
trabalhados em ferro, que integram a ornamentagao. Os outros detalhes sao evidentes nas portas
de madeira com vidros, dispostas nos dois pavimentos. As portas contribuem para a simetria,
destacada também pelas esquadrias, contornadas por molduras em relevo que se estendem por
toda a fachada.

Além disso, a sacada apresenta uma ornamentagdo marcante, com guarda-corpo
parcialmente em alvenaria e outra parte em gradis de ferro. Esses elementos evidenciam
detalhes que também chamam a ateng¢do para caracteristicas tipicas da arquitetura eclética.

Sobre a area da sacada, observa-se um recuo da alvenaria, proporcionando outros
volumes e uma maneira de cobrir e proteger a porta de acesso. Logo acima, uma segunda
moldura marca a fachada, acompanhando o desenho das aberturas e sinalizando com outras

molduras o inicio da platibanda. Tal elemento esconde o telhado com outra ornamentagao,
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identificada por suas formas e volumes, alguns retificados e outros curvos, promovendo
particularidades quando comparado ao estilo deco.
A Figura 288 mostra uma versao do estilo art déco em mais uma arquitetura residencial

de dois pavimentos, situada na Rua 24, esquina com a Av. Universitéria.

—m o —

Fonte: Autoria propria (2024).

Nessa construgdo, observam-se caracteristicas nitidamente diferentes da imagem
anterior. Com formas mais puras, ela ndo demonstra estar carregada de informagdes
ornamentais, mas nao deixa de manter seu carater art déco. Esse carater ¢ identificado a partir
do formato dos pequenos pilares com escalonamentos que separam os recuos do passeio
publico. E no corpo do edificio que se encontra a principal referéncia do estilo, onde se
conferem portas e janelas de madeira com pequenas aberturas com vidros, mais evidentes no
térreo. No pavimento superior, outras molduras contornam janelas, sobrepostas por uma
marquise, na qual estdo instaladas luminarias integrando-se harmonicamente ao conjunto.

A Figura 289 representa uma constru¢ao residencial também na Rua 24, esquina com a
Av. Universitaria. Como estd localizada em frente a constru¢cdo da figura anterior, ¢ sob os
efeitos de um processo de mediacdo que se identificam as diferengas entre uma representante

do art déco e outra sob influéncia dos elementos aplicados ao ecletismo.
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Figura 289 — Arq. residencial adaptada para comércio Figura 290 — Elementos decorativos

Fonte: Autoria propria (2024).

Fonte: Autoria propria (2024).

A Figura 290 enfatiza, por meio dos elementos decorativos, as caracteristicas que
competem as manifestacdes da arquitetura eclética em Goids. A figura mostra com mais
detalhes os efeitos utilizados no acesso principal de uma das atividades comerciais
desenvolvidas nesse endereco. Desse angulo, veem-se colunas estilizadas com capitéis, que
sustentam um pequeno terrago. Os arcos sobre as colunas também mostram sua ornamentagao,
dialogando com os aderecos do guarda-corpo, mostrando como a construcao foi idealizada para
finalidades residenciais, sem perder as referéncias estilisticas identificadas no térreo.

Em seguida, as constru¢des residenciais da regido central mostram que o estilo
neocolonial também esteve presente na produgdo arquitetonica da cidade, identificado durante

o caminhar pela Av. Paranaiba, na esquina com a Av. Tocantins, como mostra a Figura 291.

Figura 291 — Arquitetura neocolonial, elementos mais singelos

Fonte: Autoria propria (2024).
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A figura acima mostra uma versdo mais singela do estilo neocolonial para uma
residéncia, com um arco pleno no acesso da varanda e pilares com elementos decorativos,
janelas com grandes aberturas e telhado com varias aguas. A temadtica que se vé a respeito do

sistema decorativo da Figura 291 pode ser identificada com outros elementos na Figura 292.

Figura 292 — Arquitetura neocolonial composi¢io geral

Nessa versao do referido estilo, identifica-se a representagao geral de uma fachada,
mostrando a aglutinagdo de formas, volume e aderegos compondo a arquitetura neocolonial. J&

a Figura 293 mostra, de maneira mais proxima, os aderecos como parte da composi¢ao geral.

Figura 293 —Arquitetura neocolonial e sua ornamentagao

i

Fonte: Autoria propria (2024).
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A riqueza de detalhes que ocorre com a Figura 293 mostra-se ainda mais ampliada na
Figura 294, pois, além do arco e da cobertura escalonada, podem ser identificados outros
elementos decorativos em mais uma arquitetura residencial neocolonial, por ora adaptada para

atividades administrativas de hotelaria.

Figura 294 — Arquitetura neocolonial, elementos decorativos

Fonte: Autoria propria (2024).

Além do uso de arcos, podem ser identificados outros elementos decorativos,
visualizados por cores diferentes, conforme mostra a referida imagem. Os gradis em ferro
também aparecem na Figura 294, incorporando ao conjunto de informagdes arquitetonicas
dando mais condicdes de identificar as formas e os volumes utilizados na fachada, o que
também configura uma manifestag¢ao do ecletismo por meio do estilo neocolonial em Goiania.

A arquitetura religiosa ocupa lugar nos procedimentos de investigagdo deste trabalho.
Ao percorrer as ruas do setor central, algumas dessas construgdes foram alvo de observagdo. A
Igreja Sagrado Coragdo de Maria, na Av. Paranaiba, na esquina com a Av. Araguaia, ao ser
visitada, gerou reflexdes sobre como foi concebida, bem como em relacdo ao seu edificio anexo,

conforme as figuras a 295 e 296.
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Figura 295 — Igreja Sagrado Coragdo de Maria

Fonte: Foto do acervo do autor (2024).

Em principio, o conjunto arquitetonico da Figura 295 chama a aten¢do de quem passa
por este cruzamento, pelo fato de se observar, entre outros elementos, uma nave central, um
transepto, algumas torres laterais e uma torre central com campandrio, compondo o carater
monumental. Esse mesmo conjunto mostra uma linguagem que a configura como algo que
transita entre o neogdtico e o neorromanico'*’ (Coelho, 2019). Além do escalonamento
volumétrico e da superficie emoldurada, as diferentes fachadas sdo valorizadas por frontdes
triangulares, arcos e colunas romanicas no acesso principal.

Ao passo que a igreja se mostra como uma composi¢ao eclética, o edificio anexo de
atividades paroquiais demonstra outra manifestacdo do ecletismo. Conforme observado, os
elementos presentes nesse edificio permitem identificd-lo como uma vertente do estilo
neocolonial. Destacam-se o frontdo emoldurado (que separa os beirais do telhado aparente), o
arco que marca o acesso principal, além de elementos decorativos sobre os peitoris, proximos
aos pilares que recebem os degraus da escada central. Observam-se também uma sacada e um
elaborado sistema de molduras que contorna as janelas e marca os vértices, refor¢cando a

linguagem tipica do neocolonial, conferido na figura a seguir.

140 Tais caracteristicas estdo fundamentadas em Czajkowski (2000b) e sdo discutidas por (Coelho, 2019).
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Figura 296 — Anexo da Igreja, influéncia Neocolonial

Fonte: Foto do acervo do autor (2024).

O outro edificio religioso escolhido ¢ a Igreja Cristd Evangélica Central de Goiania,
uma das primeiras da cidade, datada de 1940. As figuras a seguir j& mostram uma versao
modificada nos anos 1960.

Figura 297 — Igreja Cristd Evangélica Central de Goiania Figura 298 — Elementos decorativos

Fonte: Autoria propria (2024) Fonte: Autoria prépria (2024)
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A Figura 297 mostra uma visao geral da versdo modificada, onde se podem conferir as
formas geométricas que representam as etapas de modificagdo desde 1960. A Figura 298
permite ver os detalhes dos elementos decorativos da torre da igreja.

O proximo edificio encontra na arquitetura religiosa outra maneira de representacdo
arquitetonica, politica, historica e cultural de Goiania. Com essas prerrogativas, as figuras 299
e 300 mostram, por diferentes vistas, o conjunto da composi¢ao da Catedral Metropolitana de

Goiania Nossa Senhora Auxiliadora'*!.

Figura 299 — Catedral Metropolitana de Goiania Figura 300 — Catedral Metropolitana, 1937
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Fonte: Autoria propria (2024).

Fonte: Acervo do auto (2024).

A Igreja Matriz também ¢ considerada um dos primeiros edificios religiosos de
Goiania'*. Sua significancia alcanca propor¢des historicas e politicas, pelo fato de ter sido
neste lugar a realizagdo de parte da cerimdnia do batismo cultural da nova Capital®. Construida
sob tendéncias ecléticas, ndo deixa de mostrar a influéncia art déco, porém menos evidente na
Figura 299, mas, sim, na volumetria da fachada posterior.

A Figura 300 mostra, por outro angulo, os arcos que compoem os diferentes acessos do

hall de entrada principal, no qual se mantém a torre central, um dos elementos do projeto inicial.

41 Informagdes disponiveis em: https://opopular.com.br/cidades/catedral-atual-de-goiania-foi-erguida-para-ser-
igreja-paroquial-1.2004409. Acesso em: 17 nov. 2025.
142 Informagdes disponiveis em: https://www.catedralgo.org.br/institucional/historia. Acesso em: 17 nov. 2025.
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Os formatos de arcos também podem ser identificados ao longo das fachadas laterais, no entanto
em menores proporg¢des, tanto no térreo quanto no pavimento superior.

Com a arquitetura da Catedral Metropolitana, finalizam-se os percursos na regiao
central de Goiania, onde os edificios se manifestam tanto sob inspiracao dos estilos art déco,
quanto com a influéncia da arquitetura eclética, sobretudo com os efeitos do ecletismo com
influéncias déco, mostrando mais uma face dos estilos arquitetonicos encontrados em territdrio

goiano.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O percurso deste estudo revela, com o auxilio de uma historiografia pertinente, um
objeto de pesquisa que retrata como o ecletismo se manifesta na arquitetura do territério goiano.
Assim sendo, a partir do recorte temporal entre os séculos XIX e o inicio do XX, identificou-
se que a producdo arquitetonica vernacular, com sua heranca tipoldgica do século XVIII, foi a
primeira a receber as transformacodes edilicias como uma espécie de camadas modificadoras.
Ainda que tal produg¢do ndo tenha recebido plenamente os caracteres da arquitetura eclética, as
fachadas dos edificios analisados demonstram acréscimos de elementos que configuram
versoes classicizantes ou modernizantes.  Somadas a essas caracteristicas estdo as
representacoes de elementos da arquitetura classica que confirmam uma maneira de
simplificagdo e geometrizacao das formas utilizadas nos edificios ja nas primeiras décadas do
século XX.

Dessa maneira, conforme verificado nas cidades goianas visitadas, as construgcdes com
caracteristicas do Periodo Colonial foram desprestigiadas, como pode ser identificado nas
fachadas dos edificios que se encontram pelas ruas do centro historico da Cidade de Goias e de
Pirendpolis. Nessas cidades, foram adotadas, em um primeiro momento, colunas com capitéis
e podios, frontdes e entablamentos, entre outros elementos classicizantes. Esses elementos
permitem identificar, a partir da arquitetura, uma populagao que passou a adorar o que era
novidade, aderindo aos novos habitos, ja sob as premissas dos ventos da modernidade.

Essa identificacdo edilicia eclética pdde ser exemplificada em territorio goiano, por
meio da observagdo do conjunto arquitetonico do Palacete dos Fayad em Cataldo, o que
representa, entdo, essa parte da populagdo avida por novidades. No referido contexto, esse
palacete demonstra a existéncia do “novo rico”, como identificado na historiografia consultada
nesta pesquisa.

Em um segundo momento, as cidades percorridas mostraram os edificios com outras
propostas arquitetonicas que também derivam de uma atitude eclética, permitindo desenvolver
entendimentos sobre como determinados elementos arquitetonicos definem manifestagdes
ecléticas. Nesse caso, o estilo neocolonial, com suas particularidades formais, os aderecos e os
materiais cumprem o proposito de corroborar com parte dos objetivos desta pesquisa que sao,
identificar os diferentes estilos arquitetonicos, desde o vernacular ao ecletismo; desenvolver
entendimentos sobre como as constru¢des € os elementos arquitetonicos existentes nos

edificios, contribuem para caracterizar as diferentes manifestagdes do ecletismo.



353

Apesar de haver residéncias que caracterizam as referéncias da arquitetura neocolonial,
a escola de idiomas situada na cidade de Ipameri ¢ um exemplo claro da referida arquitetura
institucional.

Assim, o estilo art déco também encontra lugar nessa constru¢do de entendimentos,
pois, embora seja constituido por linhas mais ortogonais, também possui elementos
arquitetonicos, mesmo que edificados com geometrizagdo simplificada de formas. Os edificios
encontrados que cumprem esse rito formal foram identificados no conjunto arquitetonico da
Praca Civica na cidade de Goiania, entre outras localidades percorridas mais ao interior do
estado.

O protomodernismo também se configura como um estilo arquitetonico que
compreende as premissas ecléticas. Isso porque, mesmo com a presenga da geometrizagcdo da
forma, seus elementos cumprem o papel de composi¢do em relevo sobre as fachadas, de onde
se projetam varandas e lajes esbeltas com fungdo de cobertura. Esses exemplares podem ser
identificados na cidade de Silvania, no edificio da prefeitura, bem como na arquitetura destinada
a receber as instalagdes da prefeitura municipal na cidade de Ipameri.

A arquitetura da ferrovia igualmente faz parte das construgdes que caracterizam as
diferentes maneiras de o ecletismo manifestar-se em cidades goianas — algumas com mais
elementos que as outras. Nesse sentido, a estacdo ferroviaria de Anapolis ¢ a edificacdo que
mais demonstra caracteristicas ecléticas entre as cidades visitadas, podendo ser observada a
torre sobre o hall, com seus pilares ornamentados, que, mesmo que singelos, se mostram
carregados de informagdes decorativas.

Em respostas aos resultados alcangados, o ecletismo encontrado durante os percursos
de reconhecimento da arquitetura eclética, entre as cidades goianas, mostrou-se por meio de
uma caracterizacdo visual que inicialmente ndo passou de uma transformacdo edilicia,
sobrepondo as constru¢des do Periodo Colonial brasileiro. Em seguida, demonstrou ser uma
proposta inovadora, substituindo por completo as construcdes edificadas entre o final do século
XVIII e o inicio do XIX. Nesse sentido, um conjunto de estilos e técnicas alcancam as décadas
iniciais do século XX, acumulando referéncias e elementos arquitetonicos, como podem ser
conferidos entre as imagens fotograficas que constam ao longo desse estudo.

As imagens apresentadas e discutidas nesta pesquisa revelam que os edificios tém
passado por transformacgdes muito velozes e que, por isso, ha casos em que as mudangas nao
ocorreram somente nas fachadas, ja que alguns dos edificios analisados nesse trabalho foram

demolidos para dar lugar a construgdes que ndo representam nenhuma das tipologias que fazem
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parte dos trés séculos de produgdo arquitetonica, observados durante os percursos de
reconhecimento da arquitetura em cidades goianas.

Com isso, este trabalho de investigacdo oferece, como contribui¢cao, um conjunto de
representacdes visuais articuladas a uma historiografia pertinente, que evidencia o modo como
as construgdes observadas se expressam a partir de suas localizagdes e caracteristicas
estilisticas. Tais registros ampliam as possibilidades de desdobramentos analiticos no campo
dos estudos arquitetonicos, ao ressaltarem a relevancia da pratica de caminhar enquanto errante
urbano, reconhecendo e explorando as ruas das cidades, sejam elas centendrias, marcadas por
construcdes seculares, ou mais recentes, nas quais se manifestam camadas arquitetonicas

sobrepostas que configuram um cenario urbano em constante transformagao.
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