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Entao se a crianga muda a funcdo de um

verbo, ele delira.

E pois. Em poesia que é voz de poeta, que é a voz
de fazer nascimentos —

O verbo tem que pegar delirio.

Manoel de Barros, Uma didatica da invengéo, 1994
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RESUMO

Esta dissertagcdo tem como tema o processo de ativagao e interpretacédo de obras de arte
contemporanea, tendo como objeto de estudo a investigagdo acerca da necessidade de
atualizagbes nos instrumentos museologicos que atuam diretamente com esses
procedimentos, concentrando-se em seus processos institucionais. No contexto de uma
pesquisa interseccional entre histéria da arte e historicizagdo de processos
museologicos, abordamos a insuficiéncia dos métodos tradicionais de documentagao
museologica, ainda amplamente ligados a tradi¢ées do século passado, para abordar a
complexidade e a evolugdo das praticas artisticas contemporaneas. Partindo da
formagao dos acervos publicos de arte da cidade de Brasilia até a década de 1990, e da
remontagem da obra O Bejjo, de Ana Maria Tavares, durante a reabertura do Museu de
Arte de Brasilia (MAB) em 2021, este estudo busca desenvolver um arcabougo técnico-
interpretativo para provocar os processos de documentagdo museoldgica em arte
contemporanea, incentivando a atualizagdo das operagdes institucionais de
classificagdo, pesquisa, conservacgao, ativacédo e interpretagdo em consonancia com o
fazer artistico. Utilizando uma abordagem qualitativa e investigativa, esta pesquisa
combina revisdo bibliografica, levantamento documental e o contato com a artista para
analisar a relag&o entre os processos da documentagdo museoldgica e o fazer da arte
contemporanea. O objetivo, portanto, € orientar processos de arquivamento e
desarquivamento da obra, considerando seus aspectos técnico, estético e poético. Ao
cruzar informacgdes institucionais com as perspectivas da artista, esta pesquisa oferece
uma proposta experimental para a documentagcdo da obra como poténcia comunicativa
dotada de criatividade, capaz de abrir campos de experimentagao e pesquisa para o fazer
museologico contemporaneo enquanto uma interagao proficua com o fazer artistico e
seus desdobramentos futuros.

Palavras-chave: arte contemporanea; histéria da arte em Brasilia; documentacéo;
ativacao; memoria.



ABSTRACT

This dissertation investigates the processes of activation and interpretation of
contemporary artworks, focusing on the need to update museological instruments that
operate directly within these procedures and their institutional frameworks. Situated at
the intersection of art history and the historicization of museological practices, the
research discusses the limitations of traditional documentation methods—still largely
tied to twentieth-century conventions—in addressing the complexity and fluidity of
contemporary artistic practices. Grounded in the study of Brasilia’s public art
collections up to the 1990s and the reinstallation of O Beijo (The Kiss) by Ana Maria
Tavares during the reopening of the Museu de Arte de Brasilia (MAB) in 2021, the work
proposes a technical-interpretative framework to reexamine museological
documentation processes in contemporary art. The aim is to encourage the renewal of
institutional operations related to classification, research, conservation, activation, and
interpretation, aligning them more closely with the dynamics of artistic creation.
Through a qualitative and investigative approach that combines bibliographic review,
documentary research, and direct dialogue with the artist, this study analyzes the
relationship between documentation practices and the production of contemporary art.
It seeks to guide processes of archiving and unarchiving artworks while considering
their technical, aesthetic, and poetic dimensions. By articulating institutional and artistic
perspectives, the dissertation proposes an experimental approach to documentation
as a communicative and creative field, opening new possibilities for contemporary
museological practice and its interaction with artistic processes.

Keywords: contemporary art; art history in Brasilia; documentation; activation;

memory.
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INTRODUGCAO

Minha aproximagao com o objeto de estudo desta pesquisa, centrada na ativagao
de obras de arte contemporénea assimiladas por instituicées museoldgicas, teve inicio
com um encontro. Mas, antes de entrarmos na seara dos acontecimentos, gostaria de
localizar o termo escolhido para caracterizar o fendmeno que sera estudado. Afivacdo é
um dos termos selecionados pela galeria Tate Modern, no Reino Unido, para compor o
glossario de termos que compdem sua Estratégia para Documentagdo e Conservagdo
da Performance. Nesse sentido, a Tate (2021) define

“Ativacdo” é o termo usado para descrever o processo de preparagdo da
performance para sua exibigéo e apresentacao de forma ativa e ao vivo. Opta-se
por “ativagdo” em vez de qualquer palavra que utilize o prefixo “re:”, pois esse
prefixo sugere a ideia de originalidade; ja “ativagdo” estd mais alinhado a uma
nogao de continuidade da obra de arte. Quando a obra esta em seu “estado
ativo”, encontra-se em processo de performance (tradugdo nossa).

A partir do acesso a essa defini¢do, que traz um universo epistemologico que caracteriza
o estudo e a aplicagao do termo, afirmo a utilizagdo da terminologia ativagcdo na presente
pesquisa, pois os fenbmenos que tocam a performance, tocam também diversas outras
linguagens, em especial as que fletam com a efemeridade e o acontecimento. A
extroversao de trabalhos, logo, sua ativagao, sejam eles de quaisquer natureza, carrega
em si uma nova construgcdo de sentidos, que atua de forma ativa e conectada a
continuidade dos mesmos.

Retomando a ideia do encontro, foi um momento fortuito, porém capaz de incitar
uma inspiragdo duradoura. De acordo com o fildsofo Paul Ricoeur, conceitos como
interpelacdo, reconhecimento e alteridade, sdo fundamentais para refletirmos sobre o
encontro entre seres humanos. Nesse sentido, nossa identidade se forma em constante
dialogo com os outros, no qual dialogo e reconhecimento mutuos contribuem para a
construcédo de relagdes. Cada encontro desafia os sujeitos a interpretar suas proprias
historias e as historias dos outros. Assim sendo, reflito sobre como as pequenas coisas,
como os encontros, possuem um potencial transformador de magnitude e impacto
diversos, os quais nunca deveriam ser subestimados.

Em 2021, fui convidada pela musedloga e colega Nathalia Reys para contribuir
com a elaboragcdo do laudo técnico de estado de conservagdo para uma das obras
exibidas na reabertura do Museu de Arte de Brasilia (MAB). Na época, Reys era
voluntaria no museu, e a exposicdo em cartaz comemorava a reinauguragdo da
instituicdo apds 14 anos de portas fechadas. Essa celebragc&o abrangia o calendario das

festividades do aniversario de Brasilia, visto que o evento teve inicio no més de abril. A
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obra em questdo era O Beijo, da artista Ana Maria Tavares, assimilada a colegao do
museu em 1990 por meio da primeira edicdo do Prémio Brasilia de Artes Plasticas. Para
realizacao desse laudo, contamos também com a participacdo da artista, que, na
ocasiao, veio a Brasilia para contribuir com o processo, uma vez que a instituigdo nao
possuia — e ainda nao possui —, documentacéo substancial sobre a obra.

Em nosso primeiro encontro, ocorreu também o primeiro choque de realidade,
que, em um futuro n&do t&o distante, marcaria o momento decisivo que da origem a
presente pesquisa. A obra havia sido montada errada. O Beijo, produzido em 1989, é
uma escultura em ago carbono, rodizios e aluminio anodizado, de edigdo unica e com

dimensdes gerais de 120 x 200 x 60 cm”.

Imagem 1 — O Bejjo, de Ana Maria Tavares. Fotografia de Eduardo Brandao

Fonte: Fotografia extraida do site da artista, disponivel em:
<https://anamariatavares.com.br/front/obras/detail/31>

' Altura x largura x profundidade.
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Iniciamos, entdo, as trés, um procedimento que, em tom de brincadeira, foi
chamado de engenharia reversa da obra. Equipadas com paquimetro, trena, folhas de
papel vegetal tamanho A3, um caderno, lapis e borracha, demos inicio ao processo.
Comecamos por uma descricdo do estado de conservacado da escultura, em que foi
detalhada sua estrutura, componente por componente, cor por cor e abrasao por
abrasdo. Dando conta também de suas lacunas, partes dissociadas. Em seguida, foram
aferidas as medidas de cada uma dessas partes junto com sua respectiva descrigéo, e,
por fim, foram feitos os decalques das hastes tubulares, criando mapas.

Imagem 2 — Engenharia reversa/elaboragdo de dossié com a artista

Fonte: Fotografia nossa em 29 de outubro de 2021

A cada movimento, iamos, com muita paciéncia, reencontrando o lugar de cada
uma das hastes e, assim, construindo uma cartografia da obra. Ao final, foi entregue a
artista o laudo técnico produzido em formato museologico e, a instituicdo, Tavares enviou
de imediato uma copia do folder do evento que marca a aquisicdo do trabalho?. Além
disso, foram realizadas fotografias de todo o processo, a fim de compor o corpo

2 Em visita recente a instituicdo, constatou-se que o material ndo havia sido incorporado a documentacéo
da obra, possivelmente em raz&o de seu e-mail ter se perdido na caixa de mensagens ou de o material ter
sido arquivado em outro espaco, o que caracterizaria um dano por dissociagédo de informacgao.
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documental em desenvolvimento colaborativo para que todos os produtos desse
encontro viessem a corroborar sua documentacao institucional e de atelier, evitando
futuros novos erros em momentos de sua ativacao e contribuindo para a restauragao da
obra.

Em reportagem concedida a Assessoria de Comunicagao da Secretaria de Cultura
e Economia Criativa (Ascom/Secec), publicada em 5 de novembro de 2021 no site da
Secec, Tavares discorre sobre a obra e comenta: “E um beijo anédino, pois as hastes
que representam o movimento dos corpos n&o se tocam™, pontua também sobre o fato
de suas rodinhas Ihe conferirem “autonomia e mobilidade”, duas qualidades que, por si
sés, em uma escultura, vao de encontro com o que tradicionalmente esperamos da

linguagem — estaticidade.

Imagem 3 — Engenharia reversa/elaboracéo de dossié com a artista

Fonte: Fotografia nossa em 1° de novembro de 2021

3 Disponivel em: <https://www.cultura.df.gov.br/w/mab-restaura-a-esculturao-beijo>. Acesso em 3 nov.
2025.
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No final de 2022, reconheci o valor dessa experiéncia e decidi traduzi-la em
pesquisa cientifica. O que direcionou essa investigacdo foi a vontade de expandir
processos e de reafirmar as contribuicbes simultdneas entre arte e museologia enquanto
relacao histérica a ser narrada e difundida, mas, principalmente, delinear o compromisso
contemporaneo com a fluidez e a impermanéncia, mesmo em praticas formais como a
da documentacdo. Entendo aqui a forma como uma fronteira a ser transposta com todo
o0 cuidado para nao incorrer em descaracterizacbes anacrdnicas, e, nesse sentido,
acredito que processos estaticos nao contribuem com as atuais necessidades das obras
em seu processo de assimilagao e futuras ativacdes.

Como trabalhar com o tempo sem estar no tempo? Estatizar uma obra é também
declarar sua morte. Quantas obras hoje ocupam salas de reserva técnica perfeitamente
climatizadas, garantindo uma longevidade centenaria, mas sem a possibilidade de
vislumbrar compor um projeto expositivo? Ou contribuir para as mais diversas pesquisas,
desde tedrico-académicas a curatoriais-executivas? Acho curioso pensar a possibilidade
de propor uma revisao dos papéis canonicamente difundidos pela histéria da arte e pelas
teorias museologicas acerca da cadeia de processos que engloba ideia, concepgao,
poética, intencdo, producdo, aquisicdo, documentagdo, acondicionamento, guarda,
manutengdo e exposigado. Essa revisdo propde um processamento mais organico e
relacional que compreenda cada trabalho, assim como cada instituicdo, enquanto um
ecossistema em constante movimento, e que, portanto, necessita de atencao e esforgos
continuados para seguir escrevendo sua historia ao longo do tempo através dos mais
diversos contextos.

Destaco, entdo, como a documentagdo museologica, debatida por nés a luz do
fazer contemporaneo, vem ocupando um espago de investigacdo que busca
compreender aspectos inerentes a sua processualidade frente aos novos e constantes
desafios que se apresentam. Seus métodos e processos, ha muito definidos, seguem
intimamente ligados a tradigdo sistémica da coleta de dados catalograficos, fato que
revela limitagdes no tratamento da arte contemporanea. Nesse sentido, o dialogo que se
faz possivel acontece, quase que exclusivamente, com aspectos técnicos do campo
museal, como titulo, dimensdes, ano de produgao e formato de aquisi¢ao; informacdes
gue nao deixam de ser importantes para o processamento de acervos, mas que, por si
sés, nao dao conta da totalidade da obra em seu potencial latente de construcdo de

conexodes, de devir.
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Nos deparamos em ritmo cada vez mais acelerado com novas linguagens
artisticas e processos de reinterpretagdo* dos formatos e suportes de registro, que
tensionam a atuagdo profissional a buscar atualizagbes. Se antes a documentagao
museolodgica tinha a tarefa de dar conta de uma série de aspectos historico-estruturais,
hoje & importante também termos em mente a necessidade da consideragdo e
interpretacédo das subjetividades de cada trabalho.

Dessa maneira, a presente pesquisa pretende contribuir para o estudo e a analise
da atualizagdo do processo de documentagdo museoldgica, fundamentada em uma
digress&o historica acerca do sistema da arte em Brasilia, utilizando a experiéncia de
remontagem da obra O Beijjo, de Ana Maria Tavares, para fomentar o debate acerca de
abordagens mais amplas e interconectadas de investigacdo e comunicagédo de acervos
que, alicercadas pela documentacéo, traduzem-se no fenbmeno da ativagao de obras
em instituigdes.

Considerando as diferentes trajetérias delineadas pela historia da arte, se torna
evidente que as linguagens, conceitos e intengdes artisticas passam por mudangas
radicais ao longo do tempo. Ao nos dedicarmos a analise da arte contemporanea, esses
processos nao apenas se aceleram, mas também se multiplicam, movendo-se em
multiplas direcbes. Estamos testemunhando o afastamento de um paradigma
estritamente linear, no qual a arte contemporanea se distingue em uma profusao de
abordagens e estilos. Paralelamente, a incursdo nas praticas museoldgicas institucionais
de documentacao de acervos de arte contemporanea evidencia um descompasso.

Investigando o panorama contemporaneo da arte, € de suma importancia termos

em mente, como adverte Groys (2015, p. 11), que

A primeira coisa que se aprende ao se ler a maioria dos textos sobre a arte
moderna e a arte contemporénea é isto: ambas, tanto a moderna quanto a
contemporanea — mesmo em sentido amplo sao radicalmente pluralistas.

Emerge aqui um claro contraste com a abordagem da documentagéo, que se mantém
fortemente ligada as praticas catalograficas tradicionais, replicando padrées de séculos
passados. Essa persisténcia histérica coloca desafios consideraveis ao adaptar tais
meétodos para atender as diversas e fluidas demandas da arte contemporéanea. Trabalho
que exige dos profissionais n&do apenas habilidades técnicas, mas também um

entendimento profundo da evolugao historica das praticas documentais, incorporando

4 A reinterpretagéo ¢ um trabalho continuo para as praticas museoldgicas em varios aspectos, os quais
extravasam questbes da preservagao, abracando também aspectos comunicacionais — estes sempre
alinhados a intencao e poética dos trabalhos.
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uma perspectiva intencional para acompanhar o constante estado de transformacéao
(devir) da arte e facilitando conexdes significativas entre obras, contextos e ideias.

Em 2021, como anteriormente comentado, testemunhamos a reabertura do Museu
de Arte de Brasilia (MAB), um marco significativo por devolver a cidade seu primeiro
museu dedicado a arte moderna e contemporanea. Paralelamente, em 2022, a Secretaria
de Cultura e Economia Criativa (Secec), em colaboragdo com a Organizacéo das Nagdes
Unidas para Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), empreendeu esfor¢os para
realizar o mapeamento dos acervos publicos do Distrito Federal. Essas iniciativas
evidenciam a grande importancia desses acervos ndo apenas em ambito local, mas
também no contexto nacional e internacional.

A reforma do MAB se estendeu por aproximadamente 5 anos e demandou um
investimento de cerca de 9 milhdes de reais, resultou na entrega de um projeto
abrangente que incorpora aspectos histérico-patrimoniais do edificio, atendendo a
algumas das exigéncias técnico-administrativas da institui¢ao.

Na ocasido de sua reabertura em abril de 2021, uma exposi¢gao do acervo foi
realizada para celebrar esse momento marcante, destacando a historia do museu, seu
edificio, sua colegao e também o aniversario da cidade. Nesse contexto, uma das obras
escolhidas para integrar o projeto foi O Beijjo, de Ana Maria Tavares, adquirida mediante
participagdo e premiagcdo no Prémio Brasilia de Artes Plasticas em 1990. Apesar de
possuir danos, a obra apresentava bom estado fisico-mecanico para ser apreciada pelo
publico. No mesmo ano, como mencionado anteriormente, mas apenas em setembro —
5 meses apos a inauguragao da exposigcao — a artista veio a Brasilia para participar
ativamente da execucdo do laudo da obra, realizando medigdes precisas para o
desenvolvimento de um gabarito que sera fundamental para sua futura restauragdo. Esse
gabarito servira como ponto de partida para a elaboragdo de dossié para montagem e
desmontagem, que se tornara uma ferramenta essencial para os processos de ativagao
da obra (devir) dentro da instituicdo e em situagdes de itinerancia, contribuindo para sua
documentagdo museoldgica e estimulando a atualizagdo desse processo no seio da
institui¢ao.

O mapeamento, finalizado em 2023, resultou em um conjunto de informacgdes
metodologicamente organizadas que pretendem atender de forma continua os acervos,
uma vez que 0s processos de musealizacdo e documentacdo desses devem ser
entendidos e trabalhados de forma intermitente. A parceria entre Secec e Unesco
resultou na entrega de trés produtos: catalogagcédo de todas as obras, avaliagdo de seu
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estado de conservacgao e elaboragao de um documento que estabelece diretrizes futuras
para os acervos, incluindo a disponibilizagao on-line das cole¢des por meio de um banco
de dados. Atualmente, uma das demandas da secretaria € a alimentagao desses bancos
de dados. Os resultados parciais relativos ao acervo do Museu Nacional (MuN) ja estao
disponiveis por meio da plataforma, software de codigo aberto, Tainacan®. O acesso aos
resultados dos demais acervos, como o do MAB, é possivel mediante agendamento junto
a Subsecretaria do Patrimonio Cultural (Supac).

Por meio desse mapeamento, e de visita técnica realizada ao museu, tivemos a
oportunidade de acessar a documentagcao da obra em questédo, O Bejjo, identificando o
que esta presente e ausente em seus registros. Esse processo viabilizou a integragao
entre informagdes institucionais e insights fornecidos pela artista, proporcionando a
concepcgao de uma proposta experimental e expandida para a documentagao de obras
de arte contemporanea®. Tanto como uma possibilidade de expresséo artistica quanto
como um novo percurso no fazer documental, no que tange a coleta e processamento de
dados em formatos e conteudos distintos, elevando a obra e a produgao da artista ao
destaque e reconhecimento que merecem e que transbordam a autopromocéo, uma vez
que, assim, promovem também a prépria instituicao.

Por meio de uma empreitada teorico-investigativa, com o objetivo analisar o
processo e a configuragdo da documentagdo museoldgica aplicada a obras de arte
contemporanea, o foco principal se localiza na elaboracdo de uma reflexdo
historiografica, além de um arcabougo técnico, interpretativo e metodolégico, com o
intuito de provocar a discussdo sobre a necessidade de atualizagdes nas praticas
museologicas contemporaneas por meio da promogao das inter-relagdes entre artistas e
institui¢ao.

Para tanto, os capitulos foram organizados para apresentar a historiografia
inerente a discussao. O primeiro capitulo aborda a relacdo dinamica entre a arte, suas
instituicdes e a cidade de Brasilia, com foco no periodo compreendido entre 1964 e 1990.

Inicialmente, apresenta um panorama sobre a formacdo dos acervos publicos,

5 Conforme divulgado na reportagem intitulada Secec conclui mapeamento de acervos de seus museus,
com texto de Alexandre Freire e edigdo de Lucio Flavio para o site da Secretaria. Disponivel em:
<https://www.cultura.df.gov.br/secec-conclui-mapeamento-de-acervos-de-seus-museus/>. Acesso em 3
nov. 2025.

8 Iniciativa que ndo acontece de forma isolada, uma vez que vemos diversos pesquisadores ao redor do
mundo refletindo acerca dessa tematica de atualizagao. Inclusive, em janeiro de 2024, o Grupo de Pesquisa
Musealizacdo da Arte langou seu primeiro livro, a coletdnea de artigos Musealizacdo da Arte, pela editora
Appris, com 308 paginas. O livro discorre sobre a ampliagdo do entendimento sobre a guarda e a
preservacgao de obras artisticas.
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destacando os processos institucionais, politicas culturais e estratégias de constituigao
de colegbes que moldaram a cena artistica local. Em seguida, analisa as tendéncias e
transformagdes no sistema das artes a partir da década de 1980, considerando
mudangas estéticas, sociais e tecnologicas, bem como os impactos de contextos politicos
e econdmicos na producéo e circulagao da arte. Por fim, discute os “territérios de contato”
entre artistas em atividade e a dinadmica institucional dos museus, enfatizando os modos
de interagdo, negociagao e reinterpretagdo que caracterizam a relagdo entre criagao
artistica e praticas museoldgicas. O capitulo, assim, evidencia os deslocamentos e
intersecgbes que estruturam a paisagem cultural da cidade, articulando critica
institucional, processos de circulagao artistica e experiéncias urbanas.

O segundo capitulo examina a obra e a trajetéria da artista Ana Maria Tavares,
articulando suas escolhas materiais e processos criativos a constru¢ao de subjetividades
artisticas. Inicialmente, oferece um panorama da trajetéria da artista, destacando
experiéncias formativas, influéncias e momentos-chave que moldaram sua pratica. Em
seguida, analisa percursos e narrativas que atravessam a concepg¢ao e a materializagao
de suas obras, evidenciando como decisbes técnicas, estéticas e conceituais se
entrelagam na produgao artistica. O capitulo enfatiza, assim, a relagéo intrinseca entre
matéria e expressao, revelando como a pratica de Ana Maria Tavares articula dimensdes
pessoais, culturais e institucionais na construcao de sentidos em arte contemporanea por
meio de um fazer laboral que acaba por localizar Tavares como uma artista operaria’.

Por fim, o terceiro capitulo discute a documentacédo da obra O Bejjo, articulando
praticas institucionais e procedimentos desenvolvidos no atelier da artista Ana Maria
Tavares. Inicialmente, apresenta iniciativas de registro e mapeamento promovidas pelo
MAB em parceria com o projeto Secec-Unesco, destacando protocolos e estratégias de
preservagao e catalogagdo. Em seguida, examina as praticas de documentagado no
atelier, evidenciando métodos, escolhas materiais e narrativas que orientam a

conservacgao e transmissao de informagdes sobre a obra. Propde também cruzamentos

7 A identificagdo de Ana Maria Tavares como artista operaria refere-se a centralidade da experiéncia fabril
e do dominio técnico-industrial em sua pratica artistica, e ndo a sua inser¢do em uma condi¢ao social de
proletariado. Desde os anos iniciais de sua trajetdria, a artista atuou diretamente em fabricas nos estados
de Minas Gerais e de Sao Paulo, onde ensinou técnicas de solda mista em regime de troca por patrocinio
e acesso a infraestrutura produtiva, estabelecendo uma relagéo direta entre criagdo artistica e ambiente
industrial. Soma-se a isso, o desenvolvimento de tecnologias especificas de pigmentagdo do ago inox,
realizado em parceria com uma fabrica especializada, evidenciando um engajamento continuo com
processos produtivos, materiais e saberes préprios do universo fabril. Nesse contexto, o termo operaria é
mobilizado em sentido ampliado, como categoria analitica que enfatiza o fazer técnico, a dimensao material
do trabalho e a incorporagéo critica dos modos de produgédo industrial a linguagem artistica, dissociando-
se de uma defini¢cdo estritamente vinculada a condigao de classe.
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entre a documentacgdo institucional e a desenvolvida pelo atelier, refletindo sobre
possibilidades de integragdo, complementaridade e lacunas na gestéo e preservagao de
acervos de arte contemporanea. Dessa forma, o capitulo evidencia a relevancia da
documentagcdo como instrumento critico de conservacédo, mediagao e interpretacao de
obras artisticas.

Este estudo se baseia em uma pesquisa de natureza qualitativa e investigativa,
desenvolvida por meio de revisdo bibliografica, analise de documentos institucionais,
consulta a fontes primarias e dialogo direto com a artista. O objetivo € compreender
historicamente os processos operacionais relacionados a formacao dos acervos de arte
em Brasilia, a sua documentacgao e a interseccdo com a arte contemporanea, com vistas
a viabilizacdo da ativagdo das obras. O processo foi entdo examinado a partir da
experiéncia de remontagem da obra O Beijo, de Ana Maria Tavares, realizada durante a
reabertura do MAB em 2021, e contextualizado a partir das perspectivas de diversos
autores sobre o tratamento direcionado a arte contemporanea.

E consenso no campo museoldgico e historiografico que a documentacéo de arte
contemporanea vai além dos registros catalograficos, abrangendo dimensdes essenciais
a conservagao, na medida em que seu processo de registro constitui instrumento de
promocéo da longevidade do acontecimento artistico. Nesse sentido, ha um esforgo
continuo no campo cientifico para discutir as possibilidades de uso e interpretagcao dos
documentos, considerando as distintas linguagens artisticas. Esta pesquisa propde
investigar a documentacdo enquanto fundamento para diversas atividades,
estabelecendo um dialogo entre obra e instituicdo e promovendo o desenvolvimento de
novos campos dentro do documento que representem as necessidades especificas da
obra. Dessa forma, busca possibilitar o desdobramento de narrativas diferenciadas entre
artista e instituicdo, em consonéncia com distintas propostas de pesquisa e projetos

expositivos.
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CAPITULO 1 — PAISAGENS EM TRANSITO: A ARTE, SUAS INSTITUIGOES E A
CIDADE

A relacdo entre arte, cidade e instituicdes € marcada por fluxos, disputas e aliangas
que, ao longo do tempo, reconfiguram tanto os modos de produgédo quanto as formas de
circulagao e preservagao das obras. Em Brasilia, cidade imaginada como simbolo de
modernidade e projetada como sede do poder politico-administrativo do pais, essa
relagdo adquire contornos singulares. A paisagem cultural do Distrito Federal foi sendo
composta por instituicbes que, ao longo das décadas, constituiram acervos publicos de
arte, cada qual refletindo projetos culturais, intengdes politicas e articulagbes com
agentes diversos.

Este capitulo busca cartografar essas paisagens em transito, investigando os
modos como a arte se inscreve nas instituicdes culturais da cidade e como essas
instituicées, por sua vez, foram moldadas por diferentes contextos histéricos e pelas
transformacgdes do sistema das artes. Na primeira sec¢do, € tragcado um panorama da
formagao dos principais acervos publicos de arte em Brasilia entre os anos de 1964 e
1990, destacando os percursos que conformaram colegdes e museus em meio a projetos
de afirmagdo simbdlica do Estado e iniciativas de agentes culturais locais. A segunda
secao aborda as mudangas que marcaram o campo da arte a partir da década de 1980,
com énfase nas transformagdes das dindmicas de legitimagao, das redes de circulagao
e das praticas curatoriais e artisticas em expansé&o. Por fim, a terceira se¢do langa um
olhar para os espagos de contato entre artistas em atividade e instituicdes museoldgicas,
entendendo esses encontros como territérios em disputa, negociagao e colaboragéo, nos
quais se forjam sentidos para o papel do museu e da arte na contemporaneidade.

Ao percorrer essas camadas, o capitulo propde uma reflexdo sobre os vinculos
entre praticas artisticas, politicas de acervo e a propria tessitura urbana de Brasilia,
revelando os transitos — simbdlicos, institucionais e subjetivos — que atravessam a

constituicdo de uma memoria cultural em constante elaboragéo.

1.1 Instituicoes culturais e colecoes de arte em Brasilia: um panorama da
formagao dos acervos publicos de 1964 a 1990

Desde sua fundacgao, Brasilia busca se estabelecer e projetar enquanto um centro
de convergéncia para diversas expressdes culturais, e a historia de suas instituigbes e
colegdes de arte refletem essa experiéncia. O investimento em arte assume um papel de

extrema relevancia no desenvolvimento simbdlico, politico, econémico e estético de uma



24

cidade, particularmente quando esta esta em processo de construgao para se tornar a
nova capital do pais, buscando projetar uma imagem de progresso através de uma
autopromogao enquanto metropole urbana e manifestagdo industrial. Essa estratégia
multifacetada e alinhada aos valores da modernidade traz consigo uma série de
beneficios tanto tangiveis quanto intangiveis para a mesma.

Ao investir em arte, a capital em formagcédo demonstra um compromisso com o
enriquecimento cultural e a promogéo da criatividade, afirmando também simbolos de
poder. Esses investimentos se manifestam de varias formas, desde a incorporagao de
obras de arte em espagos publicos, como pragas e edificios governamentais, até a
criacao de espacos dedicados a arte, como museus e galerias. A instalagado de esculturas
monumentais, murais artisticos e o préprio projeto urbanistico e paisagistico criam em
Brasilia pontos de referéncia distintivos que ajudaram a desenvolver e a fortalecer a
identidade da cidade. E, como bem sabemos, Brasilia foi pensada desde sua génese
como uma cidade monumento, com quatro escalas de tombamento, sendo elas:
monumental®, gregaria®, residencial’® e bucolica®’.

A arte, nesse contexto, torna-se uma poderosa ferramenta de expressdo e
comunicagdo capaz de transmitir valores culturais, estéticos e econémicos. Um dos
marcos iniciais na conformacao de Brasilia foi a realizacdo de diversas exposicdes,
atividade e produto reconhecido por seu potencial de comunicagao e extroversao, que
viriam a atender o projeto e todo seu processo de idealizagdo em niveis nacional e
internacional. Essas exposigdes foram responsaveis pela transmisséo da ideia da cidade
em si e tudo que dela derivaria, como afirma a pesquisadora Carolina Barbosa de Melo.

As exposicdes foram um formato comunicacional amplamente utilizado nesta
estratégia de difusédo e persuasao social, ndo como dispositivo de apresentagéo
de obras de arte, mas como recurso pedagoégico eficaz para apresentagdo de
assuntos, ideias e projetos (Melo, 2022).

Entre 1956 e 1960, ocorreram aproximadamente cinco exposi¢coes dedicadas a
facilitar a comunicagao sobre o projeto de Brasilia e a fornecer atualizagbes claras sobre

8 Escala monumental: contribui para a formagdo do sentido de capital, onde a monumentalidade confere
aos edificios seu valor simbdlico. Constituida pelo Eixo Monumental, desde a Praga dos Trés Poderes até
a Praga do Buriti, incluindo as principais edificagdes que estao nesse trajeto.

9 Escala gregaria: aquela para onde convergem os fluxos no encontro dos eixos Rodoviario e Monumental.
0 Escala residencial: aquela que define a relagdo entre os edificios residéncias, onde se encontra uma
proposta inovadora de Lucio Costa — as superquadras.

" Escala bucolica: constitui-se dos gramados, passeios, bosques e jardins da cidade que permeiam e
envolvem as superquadras, as entrequadras e os diversos setores — conjuntos de casa e comeércios locais
—, imprimindo a Brasilia a qualidade de cidade-parque que ela é. Esta por todo lugar, protegendo as areas
construidas umas das outras.
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o0 avango de sua construgdo. Essas exposi¢des incluiram a apresentagdo dos projetos
urbanisticos submetidos ao concurso Plano Piloto para Brasilia, realizado no Ministério
de Educacéo e Cultura no Rio de Janeiro (RJ) em 1956; uma exposi¢éo similar realizada
na Escola de Belas-Artes da Universidade de Recife (PE) durante o XV Congresso
Brasileiro de Arquitetos em 1957; a exposi¢ao do projeto de Lucio Costa na IV Bienal de
Sao Paulo, em 1957; uma mostra de mdveis modernistas especialmente concebidos para
residéncias em Brasilia, no Ministério de Educacgao e Cultura no Rio de Janeiro (RJ) em
1959; e uma exposicédo sobre Brasilia em Porto Alegre, em 1960 (Melo, 2022). Essas
exposi¢des foram um importante suporte utilizado por Juscelino Kubitschek ao longo do
periodo que se estendeu do final da década de 1950 até a década de 1960 para
apresentar a sociedade as realizagdes de seu governo.

De acordo com Melo (2022), de janeiro de 1960 a junho de 1964, foram
identificadas 131 exposigdes realizadas em Brasilia. A autora destaca o recorte entre a
Exposig¢ao de Arte Infantil, em 1960, até o | Saldo de Arte Moderna de Brasilia (SAMB),
em 1964, para refletir acerca dos estagios iniciais de desenvolvimento e formagéo de
uma vida cultural metropolitana. Em meio a esse contexto, surgem os primeiros eventos,
que, quase como entidades, ou propriamente instituicdes, iriam favorecer a formagao dos
acervos publicos de arte da cidade, efetivando sua alteridade enquanto capital.

A efervescéncia cultural que marcou o periodo de 1964 a 1990, trouxe destaque
a Brasilia enquanto um potencial polo artistico no panorama brasileiro. Nesse intervalo
de tempo, marcado por transformagdes politicas, sociais e culturais, eventos como os
saldes e prémios de arte, e, consequentemente, a formagdo de acervos publicos,
desempenharam um papel fundamental na dificil tarefa de promogéo e consolidagéo da
identidade cultural da nova capital.

O golpe militar de 1964 marca um periodo autoritario em que sérias e profundas
mudancas nas esferas politica e social no Brasil ocorreram, e o campo da cultura nao
esteve alheio a essas intervengdes. Brasilia, inaugurada em abril de 1960, teve suas
praticas artisticas e de gestao cultural amplamente influenciadas pelo contexto politico.
Mesmo os salbes de arte, cruciais para disseminagcédo e legitimacdo das producgdes
artisticas e conformacao de uma identidade cultural, sofreram um hiato de cerca de 10
anos, nao sendo realizados de 1968 a 1977, periodo no qual observamos também o
recrudescimento do regime em termos de violéncia e censura por meio do Ato
Institucional n° 5 (Al 5). Ainda que a contragosto dos militares, a histéria da cidade é

marcada por eventos que atuaram como plataformas para artistas locais e de outros
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estados apresentarem seus trabalhos ao publico e a critica especializada. Incentivando
a produgao artistica local e promovendo, em algum nivel, o intercambio cultural entre
diferentes regides do pais'2. Em meio a essas circunstancias, é crucial lembrar que esse
cenario foi permeado por uma série de disputas e uma complexidade relacional impar,

como destacado por Oliveira:

Estamos na seara entre o ambiente local e os valores exdgenos, com uma
mudanca crucial: Brasilia era uma criagéo, cuja identidade movia-se entre uma
multiplicidade de “hibridos” reunidos e que formavam um amalgama dificil de
mensurar a partir de fendmenos culturais isolados, numa “sobrecarga de
identidades”. Tal especificidade cultural, inédita na histéria brasileira, trouxe para
as discussoes “temporalidades” artisticas diferentes, provenientes de todo o pais,
algo que explica, em parte, a dificuldade da propria escolha de um projeto museal
de arte para a capital (Oliveira, 2009).

Um caso emblematico para refletirmos acerca do processo de formacao dos
acervos publicos da cidade, especialmente considerando o escopo desta pesquisa, € a
histéria da colegdo do Museu de Arte de Brasilia (MAB), instituicdo que examinaremos
detalhadamente adiante. A diversidade de propdsitos e dire¢gdes que compdem a colecao
do MAB exige uma abordagem delicada e cuidadosa. O museu, que desde sua criagao,
em 1985, optou por ndo delinear uma politica de aquisi¢ao e descarte, teve a constituicao
do seu acervo diretamente alinhada a diversas iniciativas promovidas pelo Estado, o que
acabou resultando em uma colegdo desorganizada. Esse processo se manteve durante
as quase trés décadas que antecederam a fundagdo do museu, e varias instituicdes,
como a Fundagado Cultural do Distrito Federal (FCDF), os ministérios das Relagdes
Exteriores, da Educacgao e da Cultura, a Fundacao Bienal de Sao Paulo, além de varias
embaixadas, estiveram envolvidas.

Quais foram ent&o os eventos que, junto as instituicbes mencionadas, mobilizaram
a formacgéo desses acervos, fomentando também sua identidade cultural? Partindo do
recorte de temporalidade de 1964 a 1990, falaremos sobre o Saldo de Arte Moderna de
Brasilia (SAMB), o Saldo de Artes Plasticas das Cidades Satélites (SAPCS), o Saldo de
Artes Plasticas de Brasilia (SAPB) e, por fim, sobre a primeira edi¢do do Prémio Brasilia
de Artes Plasticas (PBAP).

O Salédo de Arte Moderna de Brasilia (SAMB) contou com quatro edi¢cdes entre
1964 e 1967. Sobre estas quatro edicdes, o pesquisador Marco Antonio Pasqualini de

Andrade comenta:

Em uma cidade ainda incipiente de tradi¢ao cultural, na qual os eventos artisticos

2 A partir do levantamento realizado, € nitido o peso da participacéo, e recorrente premiacéo, de artistas
do eixo Rio-Sao Paulo nesses eventos, tendo uma participacao incipiente de artistas de outras regides.
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aconteciam esporadicamente, mesmo com o grande peso dos arquitetos que a
conceberam, o Saléo teve um papel fundamental, por criar, pelo menos nos anos
em que aconteceu, uma expectativa de formacao de um circuito de arte, no qual
artistas, criticos e publico teriam um ponto de apoio, incentivo e discussao sobre
a trajetdria e transformagdes das artes plasticas (Andrade, 2024).

E interessante também destacar trecho da publicagdo preliminar dos resultados
do doutorado da arquiteta e pesquisadora Maira Oliveira Guimaraes, que destacou:

Com os eventos, a Fundagéo [FCDF] selou a participagéo de Brasilia no circuito
nacional de artistas emergentes na década de 1960, premiando esculturas de
Mauricio Salgueiro [95] (I SAMB), Cildo Meireles (Il SAMB) e Caciporé Torres (Il
SAMB), pinturas de Frank Shaeffer (I SAMB) e Tomie Ohtake (Il SAMB) e
também gravuras de Marcelo Grassmann (I SAMB), Maria Bonomi (Il SAMB) e
Anna Bella Geiger (IV SAMB) (MELO, 2020; LIMA, 1964). (Guimaraes, 2022)

A primeira edicdo do Saldo de Arte Moderna de Brasilia teve sua inauguragéo
prevista para o dia 21 de abril de 1964, data da comemoracéo do aniversario da cidade,
mas devido ao golpe militar, instaurado no més de margo, foi adiado para 4 de junho. O
evento aconteceu no saguéo do edificio Vale do Rio Doce, localizado no Setor Bancario
Norte, e foi inaugurado pelo prefeito Plinio Cantanhede. O juri foi composto por trés
autoridades locais: o vice-presidente da Associagao Brasileira de Criticos de Arte
(ABCA), Quirino Campofiorito; o critico de arte do Jornal do Brasil, Harry Laus; e o artista,
arquiteto e urbanista, enquanto representante da Prefeitura do Distrito Federal, Wilson
Reis Neto. Apesar de o saldo laurear quatro categorias, respectivamente pintura,
escultura, desenho e gravura, houveram participantes em uma sec¢éo de bordados e uma
de pintura sobre tecido. Nele foram estabelecidas trés grandes premiagdes, as quais
contemplavam individualmente as categorias de pintura e escultura, em contraponto as
categorias de desenho e gravura, que competiram conjuntamente. Os artistas premiados
nessa edigao vieram majoritariamente da regido Sudeste, reafirmando simbolicamente a
forga de dificil transposigdo do eixo Rio-S&o Paulo ou, ao menos, a intensidade das
tendéncias hegemodnicas e de seu padrdo de repeticdo. Foram eles, Frank Schaeffer
(pintura), artista mineiro radicado no Rio de Janeiro (RJ); Mauricio Salgueiro (escultura),
artista capixaba radicado no Rio de Janeiro (RJ); e o terceiro grande prémio foi dividido
entre Dora Basilio (gravura), Rio de Janeiro (RJ), e Marcelo Grassmann (desenho), Sao
Paulo (SP). Por fim, foram concedidos dois outros prémios para artistas residentes em
Brasilia, nos quais foram contemplados Paulo lolovitch (pintura), artista paulista residente
em Brasilia desde 1962, e Yracema Joffily (gravura), artista capixaba, carioca de
formacgao e residente em Brasilia desde a inauguragéo da cidade em 1960. Os prémios
foram entregues no Hotel Nacional e o evento contou com apoio e promog¢ao da
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Fundacdo Cultural do Distrito Federal, contando inclusive com a figura de seu
superintendente, Almeida Fischer, além de diversos outros funcionarios da fundagao.

O saldo teve a duragao de aproximadamente um més, com o fim da exposi¢cao
dos cerca de 200 trabalhos selecionados no dia 30 de junho. Sobre essa primeira edigao,
Andrade (2024), em analise dos peridédicos da época, em especial a matéria Arte
Moderna na Cidade Moderna, publicada pelo Correio Braziliense em junho de 1964,
enfatiza “[a] predominancia da abstragdo de viés informal” (Andrade, 2024), além de
“outras matérias extra-artisticas”’®. Cenario em que podemos observar uma abertura
diminuta para revisdo e, inclusive, experimentagdo nas técnicas e abordagens
estigmatizadas pela critica acerca das linguagens tradicionais.

O Il SAMB foi realizado em 1965, quando a FCDF instituiu que o evento deveria
acontecer anualmente, sempre no més de setembro, com prazo para inscricoes até o dia
15 de agosto de cada ano'™. Sua segunda edigédo aconteceu de 1° a 30 de setembro de
1965 no foyer do Teatro Nacional e contou com cerca de 300 trabalhos de artistas de
todo o pais, conforme matéria do Correio Braziliense. Foram membros do seu juri o
escritor, jornalista e critico de arte Geraldo Ferraz; o escritor e critico de arte Harry Laus;
o historiador, critico de arte e curador Walter Zanini; o artista, critico de arte e professor
Quirino Campofiorito; e, por fim, o artista, arquiteto, pesquisador e conservador Alcides
Rocha Miranda. Entretanto, o jurado Geraldo Ferraz ndo participou do julgamento por
conta de uma polémica referente a categoria de pintura, situagdo que Andrade relata com
base em uma matéria do jornal Correio Braziliense em 2 de setembro de 1965.

O jornalista do Correio Braziliense destaca a participagao de Wega Nery que,
segundo o jornal, comparece com “uma pintura brasileira de integracéo,
conjugando 2000 anos, sendo considerada a melhor pintura, apesar da
premiagao ‘injusta’ da abstracionista Tomie Ohtake”. Ou seja, mais uma vez a
abstragdo de carater lirico e informal predomina. Porém, ja se notam outras
tendéncias figurativas, mas o comentario informa que “as mostras de Pop art,
inclusive as de Luiz Canabrava decepcionaram o publico presente” (CASTELO,
1965). (Andrade, 2024)

Na categoria de pintura, foi premiada a artista japonesa, naturalizada brasileira e
ratificada em Sao Paulo, Tomie Ohtake, a carioca Edith Behring recebeu o prémio da
categoria de gravura e o paulistano Caciporé Torres, o de escultura. Alguns dos grandes
nomes presentes nessa edigdo foram Cildo Meirelles, Athos Bulcdo, Marilia Rodrigues,

Gilvan Samico, Soravia Bettiol, Vera Chaves Barcellos e Miriam Chiaverini (Andrade,

3 Terminologia adotada pelo Correio Braziliense para falar sobre materiais, na época, ndo convencionais.
4 CORREIO BRAZILIENSE. Fundagéo institui prémios. Brasilia, 18 de junho de 1965, p. 3.
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2024). Esse evento foi marcado por um momento de transigdo. Se o primeiro saldo foi o
pontapé inicial para inscrever a nova capital no circuito das artes, e promover, por meio
deste, sua posi¢cao enquanto novo polo artistico em potencial, no Il SAMB houve tragos
que representam mudancas sensiveis na producéao artistica, os quais viriam a ser melhor
observados nos eventos subsequentes.

A terceira edigdo do Saldo de Arte Moderna de Brasilia trouxe consigo algumas
mudangas na sua prépria gestao e organizagao enquanto evento. Nesta, nao foi possivel
o cumprimento do periodo de realizagdo proposto na edigdo anterior com carater de
regra. As inscrigdes para participagdo aconteceram no final do més de setembro e o
evento, que teve sua inauguragao prevista para o dia 28 de outubro, abriu as portas do
foyer do Teatro Nacional apenas em 4 de novembro de 1966. A solenidade foi conduzida
pelo prefeito Plinio Cantanhede e pelo secretario de educacgao e presidente da FCDF,
Colombo Machado de Salles. Nessa edigao, em contraste as edigdes anteriores, foram
estabelecidos quatro grandes prémios que deveriam contemplar individualmente as
categorias de pintura, escultura, desenho e gravura. Além disso, o Il Saldo contou com
um juri de selegdo e premiagdo composto por oito pessoas, cinco membros oficiais e trés

suplentes. Acerca destas mudancgas, Yvonne Jean, no jornal Correio Braziliense, afirma:

Chamamos atengéo sobre o aumento de 3 para 8 membros do juri, 0 que nos
parece um fato positivo, por permitir maiores discussdes e comparagdes de
pontos de vista antes de qualquer dicisdo final; o introsamento [sic] com maior
nimero de organismos oficiais e particulares em maior nimero de Estados;
prémios de igual valor para os 4 ramos da arte escolhidos, e que, ndo faz mais
discriminag&o entre pintura e escultura de um lado e gravura e desenho do outro.
Acrescentamos, por nossa conta propria, que, segundo nos parece, a experiéncia
dos 2 salbes anteriores e uma melhor organizagao prévia permitem manifestar
aos concorrentes a esperancga e até a quase certeza que, desta vez, os trabalhos
premiados nao serdo todos devolvidos rapidamente, apds o encerramento do
Saldo e tranquilizar, pelo menos parcialmente, todos aqueles que receiam
participar do Saldo de Brasilia devido as dificuldades de recuperagédo de suas
obras ha dois anos atras (Jean, 1966).

Percebemos aqui como determinados incObmodos vindos das edi¢des anteriores atuaram
como forga motriz para promogédo de mudangas estruturais no saldo. O desejo de se
fazer referéncia e o potencial latente de um evento dessa dimens&o sediado na nova

capital se expressa através do proprio aspecto plastico da cidade.

Enfim, manifestamos nosso sincero desejo que este Saldo se torne, mesmo, um
panorama da atual arte plastica brasileira, com trabalhos representativos tanto
dos artistas ja de renome como dos jovens, tanto dos artistas do Rio, Sao Paulo
e Brasilia como dos outros Estados, tornando realmente a capital do Pais um
centro de integragéo artistica (Jean, 1966).

Integraram o juri dessa edigdo o médico, historiador e critico de arte Clarival do
Prado Valladares; o escritor e tradutor José Geraldo Vieira; o curador e critico de arte
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Olivio Tavares de Araujo; o critico de arte Jayme Mauricio; e, por fim, o advogado e critico
de arte Paulo Mendes de Almeida. O prémio da categoria de pintura foi entregue a artista
Vilma Pasqualini, o de gravura a Maria Bonomi, o de desenho a Farnese de Andrade e o
de escultura a Gastdo Manuel Henrique. Outro aspecto dessa edi¢gado digno de destaque
diz respeito as vertentes artisticas nela presentes e seu impacto sobre publico e midia.
Foi nitido o repudio as transformacodes estéticas da arte e a resisténcia ao que era visto
como uma importagédo inconsequente de uma moda norte-americana (Andrade, 2024).
De modo que tendéncias como a Pop Art foram recebidas de forma mais polémica do
que obras de vertentes informalistas’® (Andrade, 2024).

O IV SAMB foi 0 mais polémico e marcante de todas as edi¢des, ficando conhecido
de forma controversa por conta do aceite, por parte do juri, da obra Matéria e Forma'® de
Nelson Leirner e seu embate publico com o juri, discutindo os critérios avaliativos,

situagédo que acabou ficando conhecida como happening da critica.

Todos os saldes estudados mostraram-se convulsionados desde o fim do modelo
das Belas Artes. O IV SAMB, em 1967, nao foi diferente de tantos outros casos,
mas marcou a historia gragas a um porco empalhado, enviado ao juri pelo entdo
jovem artista Nelson Leirner. A inscricdo de O porco empalhado, como explica o
artista, tinha uma finalidade provocativa e visava, de modo confesso, ser
recusado pelo juri. Contudo, o corpo jurado, chefiado por ninguém menos que
Méario Pedrosa, aceitou-o, o que levou o artista a questionar, em artigo publicado
pelo Jornal da Tarde de Sao Paulo, os critérios adotados pelos jurados para
inclui-lo (Oliveira, 2009).

O salédo aconteceu de 14 de dezembro de 1967 a 14 de janeiro de 1968, também
no foyer do Teatro Nacional. A coordenagao do evento foi assinada pelo jornalista, critico,
historiador e curador, Frederico Morais, que também compunha o juri junto ao jornalista
e critico de arte Mario Pedrosa; o curador e critico de arte Jayme Mauricio; o historiador,
critico de arte e curador Walter Zanini; e, por fim, o médico, professor e escritor Clarival
do Prado Valladares. Foram mais de quatrocentos artistas inscritos, dos quais 98 foram
selecionados. Além das categorias ja contempladas pelas edigbes anteriores — pintura,
escultura, desenho e gravura, esta edigao trouxe destaque a uma nova categoria, a de
objeto.

Com artistas selecionados de diferentes regides do pais — Distrito Federal, Sao
Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Pernambuco, Espirito Santo, Paraiba e Ceara, esse

5 O Informalismo faz referéncia a uma tendéncia artistica no pds-Segunda Guerra Mundial (1939-1945),
na Europa, Estados Unidos e Japdo. O termo foi cunhado pelo critico Michel Tapié e se refere a um
movimento pictérico tendéncias abstratas e gestuais, desenvolvidas em paralelo com o expressionismo
abstrato norte-americano.

'6 "Dois objetos [...] um dos quais tratando-se de um porco empalhado dentro de um engradado de madeira
com um presunto amarrado a seu pescogo” (Andrade, 2024).
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saldo estabeleceu uma relagdo vibrante entre as vertentes artisticas formalmente
reconhecidas e a vanguarda brasileira, que vinha estabelecendo sua marca e firmando
territério desde o final de 1966. Esses aspectos mostraram os diversos pontos de vista
envolvidos na discussdo sobre arte moderna e contemporanea brasileira (Andrade,
2024). Houveram, nessa edicao, trés tipos de premiagdo: o Grande Prémio, o Prémio
Nacional de Brasilia e os Prémios Aquisigdo, que contemplaram as cinco categorias
artisticas definidas pelo juri. O artista pernambucano Jodo Camara foi laureado com o
Grande Prémio e o artista, também pernambucano, Anchises Azevedo, com o Prémio
Nacional de Brasilia. Os Prémios Aquisicao foram entdo concedidos a Hisao Sakakibara
na categoria de pintura, Anna Bella Geiger e Miriam Chiaverini em gravura, José Ronaldo
Lima em desenho, Gastdo Manoel Henrique e Nicolas Vlavianos em escultura e a
Marcello Nitsche e José Resende na categoria de objeto. Além dos prémios em questéo,
da incorporagao de uma nova categoria a ser premiada que contemplava as vanguardas
insurgentes, das polémicas e de toda a fungdo de comunicagao e integracdo simbdlica
gue o evento estava imbuido, derivou dessa edigao um produto que, em especifico, vale
a pena destacar: o documento que lanca a ideia de Perspectiva de Brasilia, assinado
pelos membros do juri (Pedrosa, 1967). Nele, este corpo de autoridades afirma e
estabelece uma condicdo-sintese de estado da arte que mudaria sua perspectiva no pais,
trazendo a possibilidade infinita e livre de sua construgédo (Andrade, 2024) como alicerce
dela mesma. A realidade de Brasilia traz consigo a nogéo de poténcia e de transformacgao
para outras esferas da vida,

O planalto central foi o primeiro mito teldrico a configurar o Brasil. [...] Ali foi
colocada Brasilia, desde antes de ser construida. Antes mesmo de se saber o
que era a regido — pantano, vulcdo, abismo. Por isso mesmo, ao tornar-se fato,
Brasilia criou para o pais todo algo que nao existia, uma perspectiva que fisica e
espiritualmente pela primeira vez o abarca — a perspectiva de Brasilia
(PEDROSA, 1973: 57). (Andrade, 2024).

O carater plastico da cidade, em sua realizag&o estética, mas, principalmente, em
sua ideacao e realizacdo em si, representa uma laténcia para cultura que naquele

momento foi perspicazmente notada pelos integrantes do juri.

Importava ao IV Saldo do Distrito Federal alcangar, com sua realizagdo, ndo a
mediocre exposicao didatica dos varios ismos de nossa arte moderna, mas aquilo
que € o fundamento e a razdo propria da cidade, a viséo global e cultural de uma
Nacao, na qual varios tempos e perspectivas se cruzam. Nacao que se descobre
a cada instante, assustada com sua prépria realidade, ainda por definir, por
concretar. Este IV Saldo assume, irremediavelmente, o compromisso para o qual
foi construida Brasilia (MORAIS, 1968). (Andrade, 2024).
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Em suma, ao longo de suas quatro edi¢des, o Saldo de Arte Moderna de Brasilia
desempenhou um papel fundamental para a cena cultural da cidade, tendo grande
importancia para o fomento de um debate mais amplo acerca da arte brasileira. Do local
ao nacional, trouxe a atencao para diferentes desdobramentos como parte de um fazer
artistico legitimo e inovador, que levantou consigo questbes que atravessaram desde a
materialidade até posicionamentos sociais e politicos, dentro e fora do sistema das artes.
Todas as obras laureadas com o prémio de aquisi¢ao ao longo dessas quatro edigdes do
SAMB foram assimiladas a colecdo da FCDF.

O ano de 1968, em pleno regime militar, foi marcado por prisées, demissdes e a
desestruturacéo de instituicbes publicas, o que trouxe como consequéncia a interrupcao
de iniciativas estatais voltadas para a cultura e o ensino de artes em Brasilia,
interrompendo, na pratica, o projeto cultural idealizado pelos fundadores da cidade. O
hiato se estendeu por quase 10 anos, dada a instauragao do Ato Institucional n°® 5 (Al-5),
amplamente conhecido por seu carater de recrudescimento da violéncia e da censura

durante o regime.

Se essa utopia construtiva foi capaz, em tempos de democracia, de reunir
artistas, intelectuais, politicos e técnicos, com o advento do regime militar e
proximo a promulgagdo do Ato Institucional n°® 5, a cidade passou a ser
caracterizada como cidade-quartel, o que traz consequiéncias diretas sobre a
organizagdo do campo das artes. Os artistas radicalizaram e politizaram
fortemente suas propostas e tentaram manter-se “fora do sistema”, conforme
jargéo da época, propondo, em muitos sentidos, uma arte marginal, como foi
denominada pela critica, toda a arte considerada relevante dos anos 1970
(Madeira, 2002).

A cena cultural de Brasilia nos anos 1970, delineada por um contexto de
perseguicao e represséao politica, bem como pela desorganizagéo institucional, apresenta
entdo uma certa apatia. No entanto, € também nesse periodo que ha maior abertura para
exploracao, que buscava tensionar os canones da época em termos de técnica, material,
expressdo e contetido. E também ao final dessa década que o governo local retoma o
investimento de forma sistematica em eventos do campo'’ das artes, sendo o Saléo de
Artes Plasticas das Cidades Satélites (SAPCS) o de maior destaque. Foram realizadas

sete edicdes entre 1978 e 1984, em que observamos um novo modelo de saldo.

7 "Conjunto de posigdes que os diferentes atores ocupam no interior de um mesmo espago, em sua
dindmica de luta por prestigio e poder (cf. Bourdieu, 1974)" (Madeira, 2002).
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Imagem 4 — Wladimir Murtinho [segundo a direita] na abertura do | Saldo de Artes
Plasticas das Cidades Satélites, no Palacio do Buriti, dezembro de 1978

Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal, SCS-IF-11-2-B-1 (24034), fotografia de Luiz Lemos.

O SAPCS trouxe uma série de “inovagdes” ao modelo do evento, entre elas o
acolhimento exclusivo de obras de artistas locais ndo residentes no Plano Piloto e as
mengbes publicas, uma proposta de voto popular, que evidenciam a ansia por um evento
de carater estritamente popular, destacando um novo posicionamento dos organizadores
com relagéo aos eventos da década anterior, ao cenario nacional e também ao modo de
ver, compreender, consumir e apreciar trabalhos de artistas provenientes das margens
da capital — sumariamente identificados como primitivos, populares ou naifs'®. Sua
primeira edicdo aconteceu de 6 a 17 de dezembro de 1978 no Palacio dos Buritis, na
época sede da Administracdo Executiva Distrital. Contou com um vasto material e
estratégia de divulgacao, que fez uso desde cartazes até chamadas radiofénicas. Nessa
primeira edigdo, o autor Emerson Dionisio Gomes de Oliveira (2009) aponta que
participaram artistas das regides administrativas de Sobradinho, Taguatinga, Nucleo
Bandeirante, Ceilandia, Cruzeiro, Planaltina, Guara e Brazlandia, das quais doze
trabalhos foram laureados com prémios de carater aquisitivo, sendo incorporados a

'8 "O problema & que a arte dita ‘primitiva’, soberana nos SAPCSs, sera um ‘ismo’ dissimulado que
manteve, em toda trajetéria da arte no século XX, uma tensdo com os meios eruditos que a erigiram a
categoria de arte aceitavel, desde que restrita ao jogo e ao ambiente indicado" (Oliveira, 2009).
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colegédo da FCDF. Os prémios contemplavam as categorias de pintura, gravura, desenho
e escultura, recorte que poderiamos avaliar como um retrocesso, ou ao menos um
aspecto conservador-tradicionalista, se comparado as categorias do IV SAMB, que
adicionava objeto as demais.

O juri das sete edi¢ées do SAPCS foi formado por gestores publicos interessados

em arte ou artistas que também trabalhavam na administragdo, como afirma Oliveira.

Nao raro encontraremos, dentro do juri, os professores de artes dos artistas
premiados, como José Augusto Xavier e Grace Maria Freitas, jurados no V
SAPCS, em 1982, justamente o primeiro que concedeu bolsas de estudo a quatro
artistas (Oliveira, 2009).

As bolsas, que foram distribuidas a partir do V SAPCS, eram premiac¢des de carater
facultativo e davam direito a matricula em cursos ministrados no Centro de Criatividade
da prépria fundacdo, dado que aparece em registro dos regulamentos da V, VI e VIl
edicoes do evento (Oliveira, 2009). Com relagdo as premiagdes, temos a frequente
recorréncia de nomes sendo contemplados, situagdo que culminou em uma nova regra

a partir da VI edi¢cao do saldo, em 1983, a qual determinava que

[...] um artista ja havia recebido premiagbes “duas vezes na mesma categoria,
em Saldo de Artes Plasticas das Cidades Satélites anteriores”, s6 poderia
inscrever-se em outra modalidade no ano seguinte. Uma medida extrema, visto
que ndo se encontraram editais de saldes oficiais “sugerindo” que pintores
transformem-se em escultores apenas porque haviam vencido em demasia
(Oliveira, 2009).

As edicdes subsequentes a primeira passaram por alteragdes pontuais, de modo
que os moldes permaneceram os mesmos. Além das bolsas de estudo que comegam a
ser, facultativamente, distribuidas a partir do V SAPCS, outra alteragao diz respeito ao
local de extroversao dos trabalhos selecionados e premiados. A primeira edicdo do saléo,
em 1978, foi sediada no Palacio do Buriti, ao passo que todas as edi¢des posteriores, de
1979 a 1984, foram acolhidas pelas galerias do Centro de Criatividade da 508 Sul, que
segue até os dias atuais recebendo exposigdes, feiras, além de diversas atividades e
cursos na area de cultura, e que hoje conhecemos como Espago Cultural Renato Russo.
Esse evento, mais que os salées da década de 1960, tinha a finalidade de promover o
cadastramento dos artistas locais, desenvolvendo um mapeamento de suas producgoes
por regido, fomentando uma rede de reconhecimento'® e garantindo espago nos circuitos

oficiais do campo contemporaneo.

9 Chamo de rede de reconhecimento n&o apenas os profissionais da area das artes, mas também um
publico especializado, habituado a acompanhar as mudancas e os humores do mercado e das instituigdes
(Oliveira, 2009).
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Ao longo prazo, o que se pretende € estabelecer e ampliar o mercado desses
artistas formando um publico pagante, que lhes permita, entre outras coisas,
trabalhar no local onde residem, para a comunidade da qual fazem parte,
respeitando e valorizando seus gostos e preferéncias, sem excluir suas chances
de apresentagdo no Plano Piloto e em todo o Distrito Federal. (Boletim
Informativo da FCDF, s.d., documento presente no Acervo da FCDF — Arquivo
Publico do Distrito Federal) (Oliveira, 2009).

No mesmo ano da ultima edicdo do SAPCS, 1984, José Ornelas, na época
governador, encarrega Léda Watson de reunir e documentar as obras de arte
pertencentes ao Governo do Distrito Federal (GDF) para criagdo do MAB (Guimaraes,
2022). O acervo acumulado pelo GDF desde a década de 1960 foi adquirido por meio,
principalmente, dos prémios aquisi¢do dos salées — SAMB e SAPCS. Em dialogo com os
pesquisadores Oliveira (2009) e Pitanga (2021) acerca de eventos como os salbes e
sobre a formagao dos acervos publicos da capital — estes representados pela figura de
Hugo Auler e sua influéncia direta na formagao de colegbes como a do Tribunal de Justica
do Distrito Federal (TJDF), assim como por sua participagéo ativa como jornalista e critico
de arte em jornais como o Correio Braziliense —, percebemos um contexto de cisao sobre
os diferentes tipos de arte produzidas e seus respectivos formatos de consumo, em nivel
intelectual e financeiro. As sete edigdes do SAPCS foram marcadas por uma divisao clara
de “gostos”, amplamente definidos pela midia da época, enquanto “erudito” e “primitivo”,
arte, artistas e publico estdo segmentados, ao menos nas politicas de registro sobre o
saldo (Oliveira, 2009). Nesse mesmo sentido, os textos de Auler, sejam criticos ou
ensaios, revelam a preocupagado com os ideais vigentes no processo de formagéo da
cidade “sintese das artes” (Pitanga, 2021). O uso dessas classificagdes reflete o
estabelecimento de uma dindmica de hierarquia entre os bens artisticos que compdem a
colecdo do GDF em constante processo de formacéo, até o ano de 1984, sob geréncia
da fundagao.

A Fundagao Cultural do Distrito Federal (FCDF) doou seu acervo ao MAB em
1985, ano em que o museu foi inaugurado. Nesse mesmo ano, os SAPCS foram
encerrados e, apenas no ano seguinte, em 1986, um evento de formato semelhante
voltaria a acontecer. No entanto, dessa vez, o objetivo ndo era mais focar exclusivamente
na produgdo artistica das margens da capital. O novo proposito era projetar uma

producgao artistica de circulagdo nacional, o qual se faria possivel por meio do Saldo de

20 O termo ‘Brasilia, sintese das artes’ foi inicialmente empregado como nome do Congresso Internacional
de Criticos de Arte, ocorrido em 1959. O titulo do encontro foi sugerido por Mario Pedrosa, por considerar
que a arquitetura moderna utilizada na cidade seria “a verdadeira ‘sintese das artes’. No congresso foram
discutidos temas relativos ao projeto da nova capital entdo em construgao. ARANTES, Otilia Beatriz Fiori.
Mario Pedrosa: itinerario critico. 22 ed. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004, p. 109. (Pitanga, 2021).
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Artes Plasticas de Brasilia (SAPB). Essa nova abordagem atendia também a questdes
suscitadas pelo carater exclusivista de participacdo do SAPCS, que permitia a
participagdo apenas de artistas residentes nas cidades satélites. Fato que gerou certa
comogao por parte dos artistas do Plano Piloto, que chegavam, inclusive, a falsificar
comprovantes de residéncia a fim de participar do saldo. Ambas as situacgdes,
perspectiva de projecdo e interpretacdo “discriminativa”, reafirmam por si sés a
segmentacgdo da producao “erudita” e “primitiva” inerente a mentalidade da época.

O ano de 1985 é também marcado pela redemocratizagéo do pais. Nesse periodo,
o Brasil passava por mudancas profundas apos mais de duas décadas de regime militar.
O movimento pela redemocratizagdo ganhou forga no final dos anos 1970 e inicio dos
anos 1980, culminando em eventos-chave, como a Campanha das Diretas Ja (1983-
1984), que demandava elei¢des diretas para a presidéncia. No cenario das artes, esse
periodo € marcado por transformagdes profundas em seu sistema, possivelmente o
termo “sistema” comecga a ser melhor empregado na seara artistica a partir da década de
1980, quando observamos novas tendéncias na lida com a produgdo, projegéo,
representacdo, mas, principalmente, formagao artistica — aspectos que iremos analisar
mais detalhadamente adiante.

As duas edi¢cdes do SAPB aconteceram em 1986 e 1987. Estas, assim como 0s
eventos que o antecederam, foram anunciadas e comentadas por meio de manchetes de
jornal, em que o Correio Braziliense se destaca como grande interlocutor das
divulgacdes. O | SAPB aconteceu de 4 a 30 de julho de 1986 e, como dito anteriormente,
o evento acolheu trabalhos de artista de todas as regides administrativas do Distrito
Federal e dispbs de um “forte apelo populista” (Oliveira, 2009). Foram inscritas e expostas
1.140 obras?' entre 20 de maio e 10 de junho do mesmo ano.

O proposito do Saldo é, inicialmente, realizar um levantamento da produgéo
contemporanea da Arte do Distrito Federal, através de uma Exposicéo de carater
amplo, sem nenhuma selegao prévia. A mostra viria a preencher a lacuna da falta
do Saldo do Plano Piloto, ja que o das cidades-satélites voltava-se inteiramente
para os artistas residentes naqueles locais (Costandrade, 1986).

A exposicao dos trabalhos submetidos, que ndo passaram por qualquer selegao
prévia??, foi organizada pela FCDF a partir de um sistema de distribuigdo que envolveu
as trés galerias da fundacgao, respectivamente as galerias da W3 Sul e do Teatro
Nacional, e, em evento posterior, no MAB. Sendo este ultimo o de maior destaque, uma

21 Joséllia Costandrade para o jornal Correio Braziliense, 10 de julho de 1986.
22 Joselia Costandrade para o jornal Correio Braziliense, 30 de maio de 1986.
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vez que no museu foram expostos apenas as obras premiadas, evento que ocorreu em
Brasilia de 20 de agosto a 30 de setembro do mesmo ano?? e do qual derivou a mostra
internacional itinerante Brasilia. No saldo, foram contempladas seis categorias, das quais
trés representaram uma novidade no sistema dos salées. Foram elas: desenho, pintura
e escultura (amplamente reconhecidas); e, enquanto inovagao, tapecaria, ceramica e
objeto. Ja haviamos testemunhado a incorporagéo da categoria objeto no IV SAMB,
porém sO voltamos a testemunha-la neste | SAPB. Acerca da imagem do MAB,
interpretado enquanto espago de destaque e simbolo de desigualdade no evento, a
jornalista Joselia Costandrade relata em matéria para o Correio Braziliense em julho de
1986 que

A segunda etapa do Saldo liga-se a selegdo das obras inscritas e que serdo
expostas no Museu de Arte de Brasilia e, posteriormente, em mostra itinerante
em Lisboa, Paris, Madri e Roma.

O evento itinerante em questdo, mostra “Brasilia”, foi viabilizado pelo Ministério
das Relagbes Exteriores. As obras que participaram desse evento, derivado do saldo, ao
retornarem para o Brasil, foram incorporadas pelo museu e, de acordo com o pesquisador
Oliveira, em tese de doutorado defendida em 2009, Paris, apesar de constar na
divulgacao do trajeto da itinerancia, ndo aparece em citagdes posteriores que comprovem
que a mostra tenha de fato passado pela cidade. E interessante ressaltar que, entre as
obras dos 25 artistas selecionados para expor no MAB e compor a exposicao
internacional, ndo foram contempladas as categorias de ceramica e objeto?*. Além disso,
Costandrade reflete sobre a composicdo dos juris e seus veredictos em saldes
anteriores?®. Ela questiona o distanciamento desse corpo de autoridades em relagéo aos
processos artisticos, observando que, em diversas situacdes, essas pessoas ocuparam
posi¢cdes na comissdo avaliativa por representarem determinada posigao publica no
momento de sua composi¢ao, o que incorreu na reproducao de gostos pessoais em seus

julgamentos.

A finalidade do julgamento estético ndo € de preencher os anseios de cada
julgador, mas a de situar a criagdo em sua fisionomia mais ampla, como um
resultado universal e individual, coletivo e particular (Costandrade, 1986).

A segunda edigdo do SAPB, em 1987, trouxe algumas novidades com relagéo ao

formato anterior. Prevista para acontecer no periodo de 8 a 30 de julho, também

2 Correio Braziliense, 15 de julho de 1986.
24 Correio Braziliense, 15 de julho de 1986.
25 SAMB (I, 11, 111, IV), SAPCS (I, II, 11, IV, V, VI, VII).
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ocupando todas as galerias da FCDF, contou com um concurso de cartazes realizado no
més de abril por meio do qual foi selecionado o material que viria a ser utilizado como
divulgagdo oficial do evento®. A vencedora do concurso foi a artista plastica Célia
Matsunaga Higawa?’. Outro aspecto diz respeito as categorias de participagao,
constituidas novamente de pintura, desenho, escultura e tapegaria, mas que trazia no
lugar das categorias de ceramica e objeto, gravura e midia contemporanea®®. Por midia
contemporanea entendiam: objeto, holografia, instalagao, performance, filmes 16 mm ou

super 8%°.

Imagem 5 — Cartaz Il, SAPB-1987, por Célia Matsunaga
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s inscricbes estdo abertas
até o dia 15 de junho na Fun-
dacao Cultural

Fonte: Reprodugéo extraida de matéria do jornal Correio Braziliense, 02 de junho de 1987. Hemeroteca
Digital Brasileira.

Nessa segunda edicdo do saldo, a fundagdo optou por um novo formato de

composic¢ao do juri, no qual a participagao popular se fez presente por meio do voto dos

%6 Correio Braziliense, 10 de abril de 1987.
27 Correio Braziliense, 24 de abril de 1987.
28 Correio Braziliense, 10 de abril de 1987.
29 Correio Braziliense, 24 de abril de 1987.
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artistas no momento de sua inscricdo no evento. Os prémios oferecidos nesta edicdo nao

tiveram carater aquisitivo®°.

No ato da inscri¢do, cada artista votou em dois nomes para figurar na comissao
julgadora. Mais dois outros nomes foram indicados pela Associagao de Artistas
Plasticos e o quinto nome sera indicado pela Fundagao Cultural. [...] E, além
disso, haverd um debate publico do juri sobre os critérios de selecdo dos
trabalhos: "Nos queremos que este seja um dos pontos fortes do Saldo, — explica
Nanci Ferreira, da Assessoria de Artes Plasticas da Fundacéo. Nossa proposta
€ fazer um juri o mais aberto possivel. Ndo € apenas um juri selecionador. O jUri
escrevera um documento sobre os critérios da selegdo. Os artistas poderéo
questionar e argumentar com o juri (Correio Braziliense, 2 de junho de 1987).

O ano de 1987 foi um marco significativo para Brasilia no campo das artes. O
periodo foi caracterizado por discussbes acaloradas sobre os rumos dos eventos
artisticos, os formatos adotados, os modelos de premiagcdo e a sempre presente e
complexa questado do "gosto" — uma das mais intrigantes e desafiadoras no universo
artistico. As questbes em torno da valoracdo de trabalhos artisticos, que vao desde
julgamentos de qualidade até a monetizagdo das obras, ganharam nova dimens&o na
década de 1980. Esse periodo viu emergir novas tendéncias de mercado que levantaram
questionamentos sobre gostos pessoais e a eterna questao filosofica: “O que é arte?”.

Nos anos 1980, essa discusséo se intensificou, com tedricos e criticos explorando
nao apenas o que constitui arte, mas também como aprecia-la e consumi-la. Immanuel
Kant, na Critica da Faculdade do Juizo, introduziu a ideia do juizo estético
desinteressado, no qual a apreciagao da arte deve ser feita sem interesses praticos,
focando no puro prazer estético.

Arthur Danto, em sua obra A Transfiguragdo do Lugar Comum, propde, a partir da
discussdo acerca da Filosofia da Arte, que qualquer objeto pode ser arte, dependendo
do contexto e da interpretagdo do mundo da arte (Danto, 2005, p. 99). Esse debate reflete
a complexidade e a subjetividade intrinseca ao tema, destacando a importéncia do
contexto cultural e historico na formagado do gosto e na valoragdo das obras. Nesse
contexto, a década de 1980 em Brasilia foi um periodo de intensa reflexdo e reavaliacao
dos parametros estéticos, desafiando tanto artistas quanto criticos a reconsiderarem
suas concepgdes sobre arte, apreciagao e consumo.

O ano de 1988 se destacou como palco de um turbilhdo cultural que o Correio
Braziliense chamou na época de "choque heterodoxo cultural"®'. Esse choque foi

marcado pelo inicio de uma mudanca significativa na administragao cultural de Brasilia,

30 Correio Braziliense, 02 de junho de 1987.
31 Severino Francisco para o jornal Correio Braziliense, 14 de janeiro de 1988.
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simbolizada pela proposta de extingdo da FCDF e sua subsequente diluicdo em outros
espacos do setor publico. Proposta que so viria a ser concretizada em 1999, quando ela
¢ fundida com a Secretaria de Cultura®.

O levantamento realizado na Hemeroteca Digital da Fundacéo Biblioteca Nacional
revelou a auséncia de registros de novas edi¢gdes do Salao de Artes Plasticas de Brasilia
apo6s a edicdo de 1987, apresentando um panorama de intensas disputas politicas em
torno da administrac&o publica e da gest&o cultural, tanto em relagdo aos eventos quanto
aos orgéos reguladores. Nesse sentido, Bourdieu (1993) nos fala sobre como a cultura é
um campo de disputas simbdlicas, onde diferentes agentes rivalizam pelo poder de definir
e legitimar as praticas culturais. O processo de extingdo da FCDF, desde sua proposigao,
exemplifica essa disputa pelo poder simbdlico e administrativo, refletindo a tensao entre
os diversos interesses em jogo. Além disso, o desaparecimento do Saldo de Artes
Plasticas é parte de um processo mais amplo de reestruturacdo das politicas culturais,
em que a gestdo dos bens culturais e a promogao de eventos artisticos passam por
reavaliacbes e mudancgas. Mudancas politicas e econdémicas impactam diretamente na
forma como a cultura € administrada e promovida.

Dito isso, a década de 1990 comega em Brasilia com o surgimento de um novo
evento no campo das artes, que, desde seu nome, delineava 0 novo circuito que deveria
ser percorrido e promovido, almejando a proje¢cado da cidade enquanto polo cultural em
nivel nacional.

O Prémio Brasilia de Artes Plasticas (PBAP), realizado em duas edicoes,
respectivamente em 1990 e 1991, foi instituido com o objetivo de fomentar a produgéo
artistica local e nacional, permitindo novamente que artistas de todo o pais se
inscrevessem. A ideia era proporcionar reconhecimento e visibilidade para os
participantes, mas, principalmente, para a capital, marcada por uma historia recente de
instabilidades. Na presente pesquisa, focamos na primeira edicdo do Prémio Brasilia de
Artes Plasticas, realizada em 1990, que simboliza o ressurgimento de um evento cultural
ambicioso, destinado a promover a nova capital do Brasil e seu primeiro museu de arte
em um periodo de recente democratizagdo. Esse evento, que refletiu o desejo de
estabelecer Brasilia como um centro cultural de destaque no cenario nacional, retomou
a modalidade aquisitiva de premiagao, por meio da qual foram assimiladas cinquenta

novas obras a colegdo do MAB. Segundo Oliveira (2009),

32 Esse processo de extingdo se deu de forma ambigua, pois em varios momentos se tenta extinguir a
Fundacéo e ela acaba por mudar de nome, tendo seu verdadeiro fim apenas em 1999.
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Foi o mais agressivo instrumento aquisitivo que o museu operou até hoje. Tratou-

se de um “saldo” com outro nome. [...] No final, o MAB adquiriu 50 obras, um
montante sem muitos precedentes na historia recente das instituicbes-evento
brasileiras.

O evento contou com duas comissdes julgadoras, o juri de selegdo e o juri de
premiagdo. Ambos compostos por figuras renomadas do cenario artistico brasileiro,
entretanto, o quadro apresenta uma participagao incipiente de especialistas locais nos
processos de selecdo e premiagdo. Fato que, mais uma vez, expressa o poderio
simbalico, politico e estético do Sudeste e a dificil tarefa de projegdo do Centro-Oeste no
cenario cultural do pais. Fizeram parte do juri de selegdo Aracy Amaral, ex-diretora do
Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo; Sheila Leirner, curadora da Bienal de Sao
Paulo; Marcos Lontra, diretor do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro; Marcio
Doctors, professor da PUC do Rio de Janeiro; e Evelyn Berg, ex-diretora do Museu de
Arte do Rio Grande do Sul. E do juri de premiagdo Agnaldo Farias®3, que na época estava
iniciando sua carreira como critico de arte, e, na ocasido, foi convidado pela entédo
diretora do Museu de Arte Contemporanea de Sdo Paulo (MAC-USP), Ana Mae Barbosa,
para ser Diretor de Exposigbes Temporarias do MAC3*; Ana Mae Barbosa, diretora do
Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo; Frederico Morais, curador e critico de arte;
Grace Maria Machado de Freitas, critica de arte, curadora e professora da UnB; e, por
fim, Lélia Coelho Frota, critica de arte, curadora e historiadora antropéloga.

O folder do evento traz uma definicao explicita, logo apés enumerar os critérios
para selecédo dos artistas convidados, de como atendia a fungdo objetiva de assimilar
obras ao acervo do MAB e estabelecer as bases para uma adequagao das fungdes
museologicas da instituicdo.

O juri congratulou-se com o Governo do Distrito Federal que, através da
Secretaria de Cultura e Esporte e da Fundagédo Cultural, instituiu o Prémio
Brasilia de Artes Plasticas — 1990, apds um hiato de 22 anos, possibilitando desta
forma uma politica qualificada de aquisicdo de obras de arte. A Comissao faz
votos, igualmente, de que o MAB dentro em breve possa equipar-se
adequadamente para cumprir suas fungdes museoldgicas, de acordo com o nivel
de sua colegéo, que passara a ser acrescida de 50 obras significativas, o que
constitui um privilégio e ao mesmo tempo uma responsabilidade. (Folder do
evento, 1990)

33 No folder do evento seu nome aparece com a grafia “Aguinaldo Farias". Ver anexo 1, p. 67.
34 Relato fornecido pelo proprio Agnaldo Farias durante a banca de qualificagio do presente trabalho.
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Foram 756 artistas inscritos na etapa de selegdo®, dos quais trinta foram
escolhidos®® para compor o prémio junto aos vinte artistas convidados®’. No folder do
evento, junto a listagem dos nomes, constam seus estados de origem e categoria de
participagdo. Somadas as categorias tradicionais — pintura, desenho e escultura — o
PBAP apresentou também trabalhos inscritos nas categorias de ceramica, gravura,
objeto, relevo, instalagdo, técnica mista e meios contemporaneos. Apresentando
linguagens incipientes ou inexistentes em eventos do mesmo género realizados
anteriormente.

A presenca modesta de residentes de Brasilia ndo se limitou a composi¢céo dos
juris. Entre os cinquenta artistas participantes do prémio, apenas quatro dos trinta
selecionados representavam o Distrito Federal, e dos vinte artistas convidados apenas
um. A regido Sudeste, e o famigerado eixo Rio-Sdo Paulo, representaram no PBAP
maioria esmagadora dezesseis dos vinte artistas convidados e vinte dos trinta
selecionados. O pesquisador Paulo Eduardo Lannes Souza (2018) afirma que esse teria
sido o evento de maior importancia para os artistas brasileiros da época, em

representatividade e em proveitos econémicos, mas nao sem certa polémica.

A premiacgédo partia de um edital polémico: dentre os artistas inscritos, 30 seriam
selecionados para receber um prémio de 220 mil cruzeiros (o equivalente a R$ 9
mil nos dias de hoje); o mesmo valor seria entregue a 20 outros artistas
convidados (desses, 16 vinham do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo), que nédo
passariam por nenhuma selegéo; ao final, um Unico artista ganharia 1 milhdo de
cruzeiros (R$ 45 mil); todas as 50 obras participantes seriam adquiridas pelo
MAB (Souza, 2018).

Ao final, o maior prémio foi concedido a obra Trem, da artista Carmela Gross. O
evento de 1991, Il PBAP, foi realizado em parceria com o Xll Saldo Nacional de Artes
Plasticas por conta da falta de recursos financeiros deste segundo. A premiag&o ocorreu

3% Folder do evento, 1990.

3¢ Ana Maria Tavares - SP, escultura; Ana Miguel - DF, gravura; Avatar de Morais - DF, escultura; Barr&o -
RJ, objeto; Beatriz Milhares - RJ, pintura; Berredo - RJ, pintura; Chico Cunha - RJ, pintura; Emmanuel
Nassar - PA, pintura; Ernesto Neto - RJ, instalagdo; Evandro Salles - DF, pintura; Fernando Lopes - RJ,
pintura; Jadir Freire - RJ, pintura; Jodo Modé - RJ, objeto; Leda Catunda - SP, pintura; Leonilson - SP,
pintura; Luiz Mauro - GO, pintura; Maravalhas - DF, pintura; Marco Giannotti - SP, pintura; Maria Tomaselli
- RS, instalagéo; Marques de Sa - DF, pintura; Monica Nador - SP, pintura; Monica Sartori - MG, desenho;
Nuno Ramos - SP, técnica mista; Osmar Dalio - SP, escultura; Paulo Monteiro - SP, desenho; Paulo Pasta
- SP, pintura; Ricardo Basbaum - RJ, meios contemporaneos; Rodrigo Andrade - SP, pintura; Ruth
Schneider - RS, pintura; Sérgio S. T. Romagnolo - SP, pintura. (Folder do evento, 1990).

37 Abrahan Palatnik - RJ, pintura; Amilcar de Castro - MG, escultura; Anna Bella Geiger - RJ, pintura;
Antonio Dias - RJ, pintura; Antonio Henrique Amaral - SP, pintura; Antonio Poteiro - GO, ceramica; Artur
Luiz Pisa - SP, relevo; Carmela Gross - SP, objeto; Hércules Barsotti - SP, pintura; Hermelino Fiaminghi -
SP, pintura; lvens Machado - RJ, escultura; José Antonio da Silva - SP, pintura; José Roberto Aguilar - SP,
pintura; Katie Van Scherpenberg - RJ, pintura; Lygia Pape - RJ, objeto; Maciej Babinski - DF, pintura;
Nelson Leirner - SP, desenho; Regina Silveira - RS, objeto; Tunga - RJ, escultura; Waltércio Caldas - RJ,
objeto. (Folder do evento, 1990).
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em Brasilia e, diferente do | PBAP, em 1990, neste evento nao foi feita diferenciacéo
entre artistas convidados e selecionados, e trouxe uma participacdo ainda maior de
artistas do eixo Rio-Sao Paulo.

Imagem 6 — TREM / TRAIN, 1990. 21 unidades de aluminio fundido, dimensdes
variaveis

wmiunm»,

Fonte: Fotografia e legenda extraidas do site da artista®

Com o panorama do sistema da arte em Brasilia delineado, e os eventos que
marcam o0s primeiros capitulos de sua histéria apresentados — com destaque para o
Prémio Brasilia de Artes Plasticas (1990) —, torna-se possivel compreender com maior
clareza a relevancia esses acontecimentos e os desdobramentos que promoveram ao
longo do tempo.

Nesse contexto, o formato aquisitivo no | PBAP revela-se especialmente
significativo, posicionando a obra O Bejjo, de Ana Maria Tavares, como eixo central das
reflexdes que propomos desenvolver. A partir dela, buscamos tensionar os atributos e
funcdes da documentacdo de obras de arte, entendendo-a como suporte técnico das

praticas museolodgicas e instrumento interpretativo capaz de langar luz sobre historias da

38 Disponivel on-line em: <https://carmelagross.com/portfolio/trem-1990/>. Acesso em 3 nov. 2025.
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arte situadas em contextos especificos. Essa perspectiva nos conduz ao proximo
subcapitulo, no qual discorremos sobre as transformacdes do sistema das artes a partir
da década de 1980, com especial atengdo ao processo de profissionalizagdo, as novas
formas de atuagao dos agentes culturais e ao surgimento do primeiro museu direcionado

a arte na nova capital.

1.2 Tendéncias e transformagoes no sistema das artes a partir da década de 1980

Desde a década de 1960, eventos promovidos em Brasilia no campo das artes
buscam desenvolver e promover o cenario artistico local em ambito nacional, projetando
uma imagem metropolitana da cidade através de diversos simbolos de poder. Nesse
contexto, aspectos e debates posicionam a década de 1980 como um ponto de inflexdo
significativo, marcado por uma série de transformagdes no fazer artistico e no proprio
sistema das artes. A década de 1980 marcou um periodo de profundas transformacgdes
nesse sistema, tanto em termos estéticos quanto sociais. Influenciada pelo fim da
ditadura militar, o fim da Guerra Fria, a ascensdo do neoliberalismo e o avango das
tecnologias digitais, esse contexto estimulou o surgimento de novas tendéncias e a
retomada de linguagens que haviam sido deixadas de lado (Alambert; Canhéte, 2004).
Nela, Brasilia presenciou uma reconfiguragdo na administragdo cultural e também
ressaltou as complexidades e os desafios inerentes a gestdo publica da cultura,
destacando a necessidade de um equilibrio delicado entre a preservacao das tradi¢cdes
culturais e a adaptacao as novas realidades politicas e sociais.

A globalizagdo, o mercado de arte, as novas tecnologias e as politicas identitarias
foram alguns dos fatores que moldaram a paisagem artistica desse periodo. Em
contraposigao ao minimalismo e a arte conceitual que dominaram a cena nas décadas
anteriores, observamos o retorno a pintura, a profissionalizacdo do campo das artes € 0

surgimento de um mercado de arte globalizado.

[...] os anos 1980, no angulo estrito da historia da arte brasileira, sdo sempre
lembrados como o periodo do “retorno a pintura”. [...] Recentemente, em 2003,
uma exposigao coletiva denominada 2080 homenageou a Geragéo 80. Segundo
o Critico dessa exposicao, Felipe Chaimovich, “desde os anos 60, a pintura vinha
sendo sistematicamente questionada e, nos 70, ja estava excluida,
pejorativamente associada aos que a praticavam”. Para o critico e curador,
defendendo aqui a idéia de identidade daquela “geragéo”, deve-se levar em conta
o fato de a década de 1980 ter formado a maioria dos educadores que hoje atuam
na formagéao de novas geragdes de artistas contemporaneos brasileiros: “bastaria
isso para formar o sentido mais profundo de uma escola” (Alambert; Canhéte,
2004).
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Os campos marcantes do periodo sdo o pés-modernismo e a arte contemporéanea,
que abragaram a fragmentacéo, a ironia e a hibridizagéo de estilos; 0 neoexpressionismo,
que trouxe uma retomada da expressividade emocional e do gesto pictorico; a arte
urbana, dando destaque ao grafite e ao muralismo; as instalagdes e performances, que,
por meio da exploracéo da interacdo com o publico, do acontecimento e da provocagao
da ruptura com limites tradicionais da arte, construiram experiéncias imersivas e
catarticas. Esses campos e suas diferentes formas de desenvolver um estado relacional
com o mundo ao redor, social, politico e estético, trouxeram, cada uma a sua maneira,
transformacgdes sensiveis para o modus operandi, estabelecendo novos delineamentos.

Uma mudanca de paradigma de grande importédncia para pensarmos as
transformacgdes desse periodo, a luz das transformacgdes observadas nas bienais, diz

respeito a mudanca de uma era do museu para uma era dos curadores.

Independentemente de a tal Geragéo 80 definir ou ndo uma “escola” ou geragao
organica e programatica, é interessante notar que nos anos 1980 ndo era
incomum que os préprios artistas organizassem suas exposi¢gdes ou
apresentassem projetos de mostras diretamente a dire¢do dos museus, sem a
intermediacdo de um curador. [...] Apesar dessa tendéncia de autogestdo, a
década de 1980 é lembrada pela ascengao da figura do curador — que nos anos
1990 iria consolidar seus superpoderes, de par com o aumento do numero de
“exposigdes assinadas”, no Brasil e no mundo (Alambert; Canhéte, 2004).

Esse é um aspecto discutido e analisado por Francisco Alambert e Polyana
Canhéte (2004), que destacam a ascensdo da curadoria enquanto campo de
conhecimento e pratica, explicitando um fragmento do processo de profissionalizagéo e
a ampliacao das praticas de atuagao na cena artistica e cultural.

Segundo Sheila Leirner, Tradigcdo e Ruptura® teria sido até aquele momento “a
maior e mais expressiva mostra de arte da histoéria brasileira”. Para essa critica,
a mostra “ficara talvez como a primeira grande experiéncia nacional na qual se
comega a reconhecer a importancia das exposigoes criticas com carater definido,
intencdes e convicgdes explicitas, no lugar de amostragens aleatérias, neutras e
descaracterizadas”. Sem muita sutileza, ela descartava boa parte da historia da
Bienal, e fazia a apologia da légica curatorial que seria marcante dai por diante
(Alambert; Canhéte, 2004).

Nessa contemporaneidade, em que comunicacdo de massa e industria tém
relagcado direta com as transformagdes em todos os setores da sociedade, a industria

cultural se firma no pais, remodelando o cenario artistico e social. As classes dominantes

% Tradigdo e Ruptura: Sintese de Arte e Cultura Brasileiras foi uma grande exposigdo organizada pela
Fundagéo Bienal de Sdo Paulo, com curadoria geral de Joao Marino durante a gestdo de Roberto Muylaert,
que propds mapear e articular diferentes manifestagdes da producgéo artistica e cultural brasileira, reunindo
segOes e salas especiais (entre elas fotografia, arquitetura e desenho industrial) e um catalogo critico da
mostra. Ocorreu entre 19 de novembro de 1984 e 31 de janeiro de 1985 no Pavilhdo Engenheiro Armando
Arruda Pereira (atual Pavilhdo das Culturas Brasileiras), no Parque Ibirapuera, em Sao Paulo.
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ampliam sua influéncia, e um numero crescente de pessoas passa a ter acesso a bens
simbolicos, agora mais diversos e amplamente ofertados. A arte € progressivamente
assimilada a outras esferas, como a educacao e o campo psicoterapéutico, refletindo a
ampliagdo de seu escopo diante da sociedade. A alta burguesia, antes principal
importadora e difusora de cultura, perde centralidade, ao passo que artistas se
profissionalizam e novas dinamicas emergem na produ¢ao, circulagado e comercializagédo
das artes visuais e da arquitetura.

E nesse cenario de reconfiguragéo, marcado pela diversificacdo de publicos, pela
profissionalizag&o crescente dos agentes culturais e pela ampliacdo das fungdes sociais
atribuidas a arte, que se intensificam os esforgos de institucionalizagdo e legitimagéo da
producdo cultural em diversas regides do pais. Em Brasilia, cidade ainda jovem e em
processo de afirmacdo de uma identidade cultural propria, essas transformacdes
adquirem contornos especificos. As tensdes entre tradicdo e modernidade, local e
nacional, impulsionam iniciativas voltadas a consolidagcdo de espacos que pudessem
abrigar e difundir a producéo artistica local e brasileira, assim como fomentar a formagao
de publico e a preservagao de acervos. A criagdo de instituicbes museoldgicas voltadas
a arte contemporédnea se revela, portanto, um passo fundamental no processo de
fortalecimento simbdlico e cultural da capital.

Observamos entdo a fundagc&o do Museu de Arte de Brasilia (MAB) em 1985, uma
iniciativa da Secretaria de Educacdo e Cultura do Distrito Federal (SEC/DF), que
representaria um dos principais espacos culturais da cidade. Sua criagcdo ocorreu no
contexto do crescimento e desenvolvimento cultural da capital, que buscava se
consolidar como centro politico-administrativo e também como um proeminente polo
cultural (Andrade, 2024).

O MAB esta localizado as margens do lago Paranoa, no Setor de Hotéis e Turismo
Norte, sua inauguracéo foi marcada por um esforgo coletivo de artistas, intelectuais e
autoridades que reconheceram a importancia de um espaco dedicado a arte na capital.

Guimaraes (2022) comenta o cenario que contextualiza sua fundagao e afirma que

Em 1984, a Fundagédo Cultural do Distrito Federal passava por um momento de
transicao para a atual Secretaria de Cultura, assumindo como um dos seus
ultimos objetivos de gestdo fundar o Museu de Arte de Brasilia. Em vista da
disponibilizagao do edificio do Anexo a Fundagéo, a primeira demanda foi a de
se organizar e selecionar as obras de arte que comporiam o acervo do Museu.

Essa misséo ficou a cargo da artista Leda Watson. Em depoimento a Guimaréaes,
Watson relatou esse processo e como, no contexto de execugao do projeto em apenas

seis meses, este resultou em burnout. As atividades compreendiam o levantamento e a
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higienizacdo do acervo de arte do GDF, que, naquele momento, estava espalhado em
diferentes espacos, entre eles 6rgédos publicos, gabinetes, corredores e depdsitos
(Guimaraes, 2022).

Desde sua fundacédo, o MAB tem desempenhado um papel crucial na promogéao
das artes visuais, abrigando um acervo diversificado que inclui obras de importantes
artistas brasileiros. O museu também se destaca por sua programacao de exposi¢coes
temporarias, que buscam apresentar ao publico diferentes vertentes da producao
artistica contemporanea.

Além de exposigdes, o MAB realiza diversas atividades educativas e culturais,
como oficinas, palestras e visitas guiadas, visando aproximar a comunidade. O museu é
um ponto de referéncia para artistas, pesquisadores e amantes da arte, tendo se
consolidado como um espaco vital para a difusdo e valorizagdo da cultura no Distrito
Federal. No entanto, mesmo representando simbolicamente todos esses aspectos, o
museu enfrentou uma série sucessiva de problemas estruturais que culminaram em
periodos de fechamento, tendo sido o episédio de 2007 o de maior duracio. Essa decisao
foi tomada pelo Ministério Publico do Distrito Federal (MPDF), devido a graves problemas
estruturais em suas instalagées. O museu ficou catorze anos fechado, reabrindo suas
portas em 2021. Curioso notar que, assim como na sua fundacdo, a participacado de
artistas, intelectuais e autoridades foi essencial para discussao e conformagao do projeto
de restauragao que viabilizou sua reabertura.

Joado Evangelista Andrade Filho, que na época lecionava no Instituto Central de
Artes da Universidade de Brasilia (ICA-UnB), foi o primeiro curador do museu, atuando
museologicamente na instituicdo. Andrade Filho assina o catalogo inaugural do MAB e
afirma em texto da publicacédo que “Os prémios de aquisi¢ao dos diversos Saldes de Arte
Moderna de Brasilia contribuiram para a formagao do acervo” (Fundag&o Cultural do
Distrito Federal, 1985, p. 10; Souza, 2018). Sendo o de maior expressividade o Prémio
Brasilia de Artes Plasticas 1990, por meio do qual cinquenta novas obras foram
assimiladas a colegao.

A primeira exposigao do MAB aconteceu durante as celebragdes dos 25 anos de
Brasilia, em margo de 1985. A ligagdo com esse aniversario representou mais do que
apenas uma comemoragao, estabelecendo uma conexao simbdlica entre 0 novo museu
e a cidade modernista, destacando qualidades que Oliveira (2009) aponta como
modernidade, ousadia, civilidade, poder, organizagdo e planejamento. Mais uma vez, é

curioso notar a repeticdo de determinados processos no decorrer da histéria dessa
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instituicdo. Além da participacéo de diferentes atores do campo artistico-cultural e politico
em seu planejamento e definicdo de projetos, suas datas mais emblematicas sao
vinculadas de forma recorrente ao aniversario da cidade. Sua reabertura em 2021
ocorreu no més de abril, concomitantemente a celebracdo dos 61 anos de aniversario de
Brasilia, integrando o circuito oficial dos eventos programados.

Esses marcos temporais e simbolicos ndo apenas configuram a trajetoria
institucional do MAB, como também espelham uma légica mais ampla de construgéo da
memoria cultural na capital. Ao reforcar a associacdo entre o museu e as datas
comemorativas da cidade, fica em evidéncia uma operagdo discursiva que busca
legitimar a presenga da arte no espago publico e inserir 0 museu no imaginario coletivo
como simbolo de modernidade e pertencimento. Essa relagdo entre temporalidade,
projeto cultural e identidade urbana se revela especialmente proveitosa para pensarmos
as camadas que constituem o sistema da arte em Brasilia e os modos como ele se
estrutura em dialogo com a institucionalizagéo da arte, a valorizagdo simbdlica de seus
espacos e a articulacdo entre agentes, préaticas e politicas. E nesse entrecruzamento de
forgas que se inscrevem as diretrizes desta pesquisa.

Para tanto, além da apresentacdo do panorama sobre o sistema da arte em
Brasilia e suas transformag¢des — como a incorporagao de novas linguagens, o processo
de profissionalizagdo do campo e o surgimento do primeiro Museu de Arte da cidade —,
esta pesquisa se ancora em eixos que consideramos fundamentais para a estruturacao
das reflexbes propostas. A compreensdo do contexto, em constante movimento, é
essencial para situar a discussdo sobre a documentacido de obras de arte e seus
desdobramentos na contemporaneidade. Aqui, a documentacdo sera analisada tanto
como meio quanto como fonte, extrapolando seu carater estritamente catalografico para
assumir dimensdes historiograficas e cartograficas, atuando como agente ativo da
memdaria e como base para processos interpretativos. Com essa perspectiva, avangamos
para o exame das fases de interlocugdo que as instituicbes museoldgicas estabelecem
com artistas em plena atividade, apontando para as poténcias e os desafios dessa

relagao.

1.3 Territorios de contato: artistas em atividade e a dindmica institucional dos

museus

Apos delinear o panorama do sistema da arte, com foco em Brasilia, no primeiro
subcapitulo, faz-se oportuno langar um olhar as complexas relacdes de aproximacao e
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afastamento entre a classe artistica e os espacos institucionais. Essa tensao se
manifesta no processo de reconhecimento do espacgo institucional — ndo apenas
enquanto territério fisico, mas como campo de praticas e significagbes — que
simultaneamente atrai e distancia seus agentes. Assim, € fundamental interrogarmos de
que modo tais instituicbes exercem influéncia sobre a produgéo artistica em distintos
periodos historicos e como a escrita da histéria da arte circunscreve esses processos,
demarcando as caracteristicas singulares de cada contexto. Esse entrelagamento entre
pratica artistica e instituicdo € o eixo crucial para compreendermos as dinamicas culturais
que fundamentam e desafiam a propria constituicdo do campo artistico.

Aproximar-se € um gesto que pressupde criagdo de vinculos, redugdo de
distancias e reconhecimento de afinidades. Por outro lado, o estranhamento desloca o
olhar, desestabiliza certezas e desarma percepg¢des naturalizadas, abrindo espacgo para
a critica e para o novo. No campo da arte, da museologia e também nas relagdes sociais,
esses dois movimentos — aproximacao e distanciamento — ndo sédo excludentes, mas
coexistem em tensdo produtiva. Se a aproximacédo favorece a contextualizacdo e o
dialogo, o estranhamento opera como catalisador de releituras, provocando rupturas
interpretativas e ativando outras formas de ver e compreender. Nesse equilibrio
dindmico, encontramos uma chave para refletir sobre a presenca, ora confluente, ora
refrataria, de artistas em atividade frente as instituicbes museologicas ao longo das
décadas de 1960 a 1990. Como apreender esse movimento no curso da histéria? De que
maneira ele revela os sentidos e disputas que atravessam a constituicdo simbdlica dos
museus e 0os modos de produgao artistica?

Nas décadas de 1960 e 1970, o vinculo entre artistas e instituicbes passou a ser
tensionado de maneira mais evidente, mas ainda apresentando um carater ambiguo. O
crescimento dos movimentos de contracultura, o fortalecimento das linguagens
experimentais e a critica institucional, como formulada pela autora Cristina Freire,
colocaram em xeque a neutralidade do espago museoldgico. Freire, por exemplo, em seu
texto Arte Conceitual (2006), argumentava que o museu condiciona a obra de arte,
atribuindo-lhe sentidos que extrapolam sua materialidade — uma critica que ressoa
fortemente na relagdo ambigua entre criagéo artistica e legitimagao institucional. Freire,
em seu texto Arte Conceitual, também nos fala sobre uma atitude critica marcante contra

as instituicdes

A preponderancia da idéia, a transitoriedade dos meios e a precariedade dos
materiais utilizados, a atitude critica frente as instituicdes, notadamente o museu,
assim como formas alternativas de circulagéo das proposi¢des artisticas, em
especial durante a década de 1970, sdo algumas de suas estratégias (Freire,
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2006).

No Brasil, esse processo ganha contornos particulares. A arte engajada e
conceitual dos anos 1970, frequentemente marcada por posicionamentos politicos e pela
recusa de formas tradicionais de exibi¢cao, revela uma postura de afastamento critico em
relacdo aos museus — vistos por muitos artistas como espacos elitizados e pouco
permeaveis a experimentacédo e a diversidade de discursos. Esse afastamento n&o se
deu de forma total, mas marca um processo de disputa especifico, uma vez que ter um
posicionamento critico com relagcéo as instituicdes nao fazia necessariamente com que

cose estivesse distante dela.

Na rota aberta por Marcel Duchamp no comecgo do século XX, em especial
durante os anos 60 e 70, sdo significativos os gestos de artistas contra as
instituicdes, por exemplo, interrogando o sistema de arte em que a estrutura dos
Saldes desde o século XVII ocupa lugar privilegiado — e se mantém apesar de
abalos ao longo da histéria (Freire, 2006).

Imagem 7 — Hélio Qiticica e integrantes da escola de samba Estacéo Primeira de
Mangueira com Parangolés na area externa do MAM Rio durante a abertura da
exposi¢cao Opinido 65

Ly &

site oficial do MA'M-Rio"(V2625). Fotografia de Desdémone
Bardin

Outros autores, como Flavia Leticia Biff Cera, em sua tese de doutorado intitulada
Arte-Vida-Corpo-Mundo, segundo Hélio Oiticica, também destacam nesse periodo a
emergéncia de praticas que buscavam romper com a logica do objeto artistico e da

contemplagéo passiva, reivindicando outros modos de circulagéo e recepgao.
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A primeira aparigéo dos Parangolés foi no Museu de Arte Moderna (MAM) do Rio
de Janeiro, na exposig¢do Opinido 65, mas Hélio, que tinha levado os passistas
da Mangueira, foi impedido de entrar no recinto e permaneceu no jardim. Assim
foi a primeira ndo-exposigdo dos Parangolés, cujas réplicas hoje entram nos
museus inclusive com o aviso: "permitido tocar". "Anti-arte por exceléncia", os
Parangolés foram a chave para a ideia de Hélio: "o museu é o mundo; é
experiéncia cotidiana." (Cera, 2012, p. 102).

Ja nos anos 80, com o redirecionamento das politicas culturais no Brasil e o
processo de redemocratizagdo, observa-se uma retomada de interlocucao entre artistas

e instituicdes.

Organiza-se, do exterior, um boicote a Bienal Internacional de Sao Paulo.
Representacdes estrangeiras, assim como grande parte da comunidade artistica
local, ndo participam da mostra, como forma de protesto a ditadura militar. Esse
boicote durou até 1983, quando o pais retornou a democracia (Freire, 2006).

Imagem 8 — O P2 Parangolé bandeira 1 (1964), no centro da foto, na abertura da
exposi¢cao Opinido 65, na area externa do MAM Rio em 1965

Fonte: Fotografia e legenda extraidas do site oficial do MAM-Rio (2025). Fotografia de Desdémone
Bardin

A profissionalizacdo do campo artistico, a ampliacdo das escolas e cursos de arte,
e a criagdo de novos museus e bienais regionais contribuem para a reconfiguragéo desse
panorama. Ainda que o embate entre autonomia artistica e institucionalizagdo persista,
ha um reconhecimento crescente da importancia das instituicdes para a preservacéo e

difusdo da producéo contemporéanea.

Talvez por isso tudo, o critico Ricardo Fabbrini localize justamente na XVIII
Bienal, de 1985, um “marco” na formacdo da discussdo local sobre arte
contemporanea, pois aqui “se difundiu entre nés, bem e mal — bem porque no
momento oportuno, e mal porque de modo parcial —, o tema do ocaso das
vanguardas e seu correlato, do historicismo ‘pdés-moderno’, debatido nos campi
e que ganharia nos anos seguintes o0 mundo mass-midiatico” (Alambert; Canhéte,
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2004).

Na década de 1990, a consolidacio de politicas publicas voltadas ao patriménio e
a cultura, somada a internacionalizacdo de artistas brasileiros, acentua essa
aproximacao. E também nesse momento que a documentagdo passa a assumir um papel
mais estruturante no dialogo entre artistas e museus — ndo apenas como registro técnico,
mas como campo de negociagbes simbolicas e epistemologicas. A essa altura, os
museus ja nado sao apenas depositarios da memoria, mas agentes implicados na
construcdo ativa de narrativas historicas, como afirma Andrea Fraser (2005), reforgando
o lugar da instituicdo como interlocutora, e n&o apenas mediadora, dos sentidos da arte.

A critica institucional foi institucionalizada? A critica institucional sempre esteve
institucionalizada. Ela s6 poderia ter surgido dentro e, como toda arte, sé pode
funcionar dentro da instituicdo da arte. A insisténcia da critica institucional na
inescapabilidade da determinagao institucional pode, de fato, ser aquilo que a
distingue mais precisamente de outros legados da vanguarda histérica. (Fraser,
2005, tradugao nossa).

E justamente nesse terreno — de aproximacgdes criticas e distanciamentos
estratégicos — que a documentagdo emerge ndo apenas como um artefato técnico, mas
como mediadora sensivel entre tempos, praticas e discursos. Ao longo das décadas
analisadas, a documentacdo de obras de arte passa a desempenhar um papel que
extrapola a funcdo de mero inventario: ela se torna parte do préprio campo simbdélico da
arte, refletindo as escolhas curatoriais, os critérios de legitimagcdo e os modos de
institucionalizagdo da producéao artistica.

Em didlogo com esse movimento, Jacques Le Goff (1990)*° ajuda a pensar a
documentacdo como portadora de valores imateriais e de uma memdria social que é
sempre disputada. A obra documentada — com seus registros de entrada, fichas técnicas,
fotografias, termos de cessdo, materiais de exposicdo — ndo apenas confirma uma
existéncia museoldgica, mas também revela as relagbes que a tornaram possivel: a
negociagdo com o artista, a politica de acervo, o momento histérico da aquisicdo ou do
empréstimo. Como lembra Suely Rolnik (2006), o arquivo, longe de ser neutro, é lugar
de forcas e, por isso mesmo, também de poténcias.

O foco da compulsao de arquivar colocado nessas praticas situa-se num campo
de forgas em disputa pelo destino de sua retomada no presente — variado

40 Membro da escola dos Annales, discute a distingdo e a relagdo entre historia (como trabalho
historiografico) e meméria (como construgédo social, plural e frequentemente disputada). Ele mostra que
memodérias coletivas ndo sdo neutras; sdo produzidas, selecionadas e politicamente negociadas ao longo
do tempo — exatamente a nogdo de “memédria social que é sempre disputada”. Assim, o texto de Le Goff
fornece o arcabougo tedrico para afirmar que a documentacdo e os arquivos participam dessas
negociagcdes de memoria, pois sdo meios pelos quais versdes do passado ganham autoridade.



53

espectro desde iniciativas que pretendem ativar sua poténcia poético-politica até
aquelas movidas pelo desejo de ver tal poténcia definitiva e irreversivelmente
desaparecida da memaria de nossos corpos (Rolnik, 2006, p. 99).

No caso de artistas em atividade, esse potencial da documentagao adquire
camadas adicionais. A convivéncia entre artista e instituicdo amplia o campo documental
para além do registro final da obra, permitindo anotagdes de processo, entrevistas,
cartas, termos de inteng¢do, imagens de montagem — elementos que possuem o potencial
de se tornar dispositivos de leitura historiografica. A documentagéo, nesse contexto, ndo
apenas conserva, mas ativa; ndo apenas respalda a existéncia de uma obra, mas
possibilita que ela continue a produzir sentido, ressoando em analises futuras e em
politicas curatoriais ainda por vir.

Assim, ao observarmos o vai e vem entre artistas e museus nas ultimas décadas
do século XX, torna-se evidente que a documentagcdo nao € um resultado posterior, mas
parte constituinte da propria interlocugdo. Compreendé-la em sua dimensao ampliada é,
portanto, essencial para pensar os modos como as instituicbes produzem histéria, ndo
como um relato fixo, mas como uma cartografia em constante elaboragao.

A obra O Beijjo (1990), de Ana Maria Tavares, emerge enquanto ponto de
ancoragem para refletirmos sobre os modos como a documentagdo pode mediar a
conservagao de um objeto artistico e a leitura expandida de seu percurso institucional e
simbdlico. A entrada da obra no acervo do MAB, por meio do formato aquisitivo do
primeiro Prémio Brasilia de Artes Plasticas (PBAP), € ato inaugural, e unico, de uma
politica de incorporagdo museoldgica em meio a um contexto de redefinicdo das relagdes
entre artistas e instituigcdes, no limiar da década de 1990.

A escolha por O Beijo carrega consigo uma série de camadas interpretativas que
se evidenciam nos registros que a circundam: o edital do prémio, o catalogo da
exposi¢ao, as matérias de jornal que cobriram o evento, os documentos de aquisicéo e
0s registros museograficos posteriores e, nesse sentido, a existéncia ou ndo desses
formatos variados de registro. Cada um desses elementos documentais atua como
comprovagdo da presenga da obra no acervo e fragmento de uma memodria em
construcao, tracando os contornos de um momento de inflexdo no sistema da arte local
e na consolidagao do MAB enquanto espaco de legitimacgao.

Mais do que apenas um objeto premiado, O Bejjo se inscreve como simbolo de
uma aproximacgao institucional que buscava incorporar a producgao artistica em tempo
presente, num gesto de abertura ao contemporaneo. No entanto, ao seguir os rastros

documentais dessa obra ao longo dos anos seguintes, também nos deparamos com
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siléncios, lacunas e descontinuidades que marcam o afastamento progressivo entre o
museu e sua politica de acervo — indicios de um sistema em tensao, cujas dinamicas de
valorizag&o e esquecimento se refletem diretamente na materialidade do arquivo.

Nesse sentido, a documentagdo de O Beijo ndo apenas registra a historia de uma
obra, mas revela os modos como essa histéria foi escrita, esquecida e eventualmente
reescrita. Ao recuperarmos esses documentos, somos convidados a ler o museu como
um territério em disputa e a documentagdo como linguagem que tanto carrega quanto
molda os sentidos possiveis dessa disputa. E nesse jogo entre presenga e auséncia,
entre visibilidade e apagamento, que a pratica museoldgica encontra um de seus maiores
desafios: transformar o arquivo em campo vivo de pensamento, em meio onde a obra
possa, ainda e novamente, dizer.

Falar sobre a documentacdo museoldégica como alicerce para novas
apresentacdes de um mesmo trabalho e seu potencial interpretativo dentro de um corpo
institucional, € também afirmar uma realidade de instabilidade e efemeridade.

Mesmo que a Arte Conceitual seja circunscrita a um periodo de uma década, as
questbes que ela langou sdo bastante atuais. Isso porque interrogam as
posigdes, sempre instaveis e cambiantes, das figuras que compdem o sistema
da arte (critico, curador, editor, galerista), do estatuto da obra de arte (por meio
da indiferenciagédo entre documentagéo e obra de arte), assim como dos meios
e instituicdes que a legitimam (Freire, 2006, p.13).
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CAPITULO 2 - MATERIA E SUBJETIVIDADE EM ANA MARIA TAVARES

O segundo capitulo entrelaga percursos e narrativas da artista Ana Maria
Tavares, aproximando o olhar ao universo de uma artista que se define, a um s6
tempo, pela intensidade material e pratica de seu fazer e pela complexidade conceitual
de sua produgdo. Ao longo das paginas, busca-se delinear a trajetéria de Tavares,
recuperando momentos decisivos de sua formacido, de sua inser¢ao no circuito
artistico e da constru¢ao de uma obra que se caracteriza pela for¢a do processo, pela
experimentagcdo material e pela constante negociacéo entre forma e espaco.

A estrutura do capitulo se organiza em dois movimentos complementares, a
primeira segédo traga um panorama de sua formagao, escolhas e influéncias; e a
segunda acompanha o modo como suas obras se desdobram no espago, ganham
corpo e constroem dialogos com instituicées e publicos.

Nesse percurso, compreender a histéria da artista € tdo essencial quanto situar
historicamente a obra O Beijo, nucleo desta pesquisa. A tessitura entre biografia e
contexto abre caminho para um campo fértil de interpretagdes, onde a experiéncia
individual e a narrativa institucional se encontram. Essa costura prepara, de maneira
organica, o terreno para o capitulo seguinte, em que serdo apresentadas e analisadas
as documentagdes produzidas tanto pelo MAB quanto pelo atelier da artista —
documentos que, ao se cruzarem, revelam nao apenas lacunas, mas também

possibilidades de ativagao (devir) e preservagdo (memoria) da obra.

2.1 A artista: um olhar sobre a trajetéria

Ana Maria Tavares € uma artista mineira radicada em Sao Paulo que, em seus
mais de 40 anos de carreira, marcou passagem por instituicbes de renome nacional e
internacional, como a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), a Fundacéo
Armando Alvares Penteado (FAAP), a Escola de Comunicagdo e Artes da
Universidade de S&o Paulo (ECA-USP), a Pinacoteca-SP, o Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC-USP), a School of the Art
Institute (Chicago), a Guggenheim Foundation (Nova York), a Rijksakademie
(Amsterdd), a Universidade Nacional de Bogota, o Massachusetts Institute of
Technology (MIT), a Rice University, Huston (EUA), entre tantas outras, exercendo
atividades formativas, ministrando aulas, palestras e orientagdes; e expositivas,

executando diferentes projetos. Iniciou seus estudos e produg&o na década de 1980,
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sua primeira exposicao individual, Objetos e Interferéncias, ocorreu em 1982 na
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Ao longo de sua carreira, mostrou- se uma artista
versatil e multifacetada, que extrapola os espacgos delimitados pelas linguagens
tradicionais, buscando, a partir dos contrastes entre materiais, arquitetura e design,

promover deslocamentos no espago-tempo.

Penso que fazer as ideias sobreviverem nao é somente botar a obra no
mundo real, mas sim pensar nesse circuito todo. [...] Qualquer que seja o
trabalho, em todas as profissbes, na minha opinidao, é imprescindivel
conhecer todas as etapas do processo (Tavares, 2016).

Antes de nos aprofundarmos especificamente em sua producéo artistica e nos
dialogos que a permeiam, € relevante destacar um aspecto significativo em especial,
seu nucleo familiar. Em diversas entrevistas, em evento recente realizado na Unirio*'
e em entrevista realizada durante visita a seu atelier*?, Tavares comenta sobre a
substancialidade de sua vivéncia junto a familia enquanto referéncia para seu
desenvolvimento artistico e profissional. Filha de pai engenheiro quimico e mée dona
de casa, esteve desde cedo ambientada a atmosfera industrial e a gestdo de
processos organizacionais, tanto relacionados a l6gica da fabrica como a sua tradugéo
para o ambiente doméstico. Moraram ela, os pais e os quatro irmaos, ao lado da
fabrica de Cimento Itau, primeiro emprego de seu pai como engenheiro quimico, fase
que rememora destacando a paixao que ele e os amigos sentiam sobre os materiais,
técnicas e processos, mas principalmente sobre como ele fazia questdo de
compartilhar esses aprendizados e curiosidades com a familia. A sua mae, atribui o
talento para a decodificagao, pois era responsavel por traduzir de forma estratégica
essa realidade fabril para o ambiente da casa. Nao como algo duro e inflexivel, mas
como uma habilidade para gerir o tempo, as atividades e as relagbes. Em entrevista
para Yves Cohen, publicada no catalogo da exposi¢céo No lugar mesmo: uma antologia
de Ana Maria Tavares®, a artista fala sobre essa relagdo com a familia, e ressalta ter
sido sua mae quem lhe ensinou a ter uma visdo do todo, dos detalhes, a antever

problemas como estratégia para pensar a frente.

41 No dia 28 de novembro de 2023 foi realizada uma palestra na Unirio com o tema Experiéncias da
Museologia com Artista em Atividade, onde artista e musedloga, Ana Maria Tavares e Ana Carolina
Vigorito, compartilharam como é a rotina do trabalho no atelié e suas diferentes frentes de atuacgéo,
destacando a contribui¢do valiosa que o trabalho museoldgico atribui a producgédo artistica.

42 Visita realizada no dia 18 de abril de 2025.
43 Exposigao de retrospectiva da artista realizada em 2016 na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo como

finalizagao do conjunto de agdes comemorativas dos 110 anos da instituicdo, celebrados em 2015.
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Antes de ingressar no universo da arte, ja havia aprendido como produzir
cimento, fazer tijolo refratario, como funciona um forno de alta temperatura e a
importancia das siderurgicas. Aspectos que revelam o legado de sua familia e a
influéncia de seu estado natal, Minas Gerais, em sua trajetéria. Essas referéncias sao
observadas em diferentes séries de seu trabalho através da escolha de materiais a

serem repetidamente utilizados, como ago inox e outras ligas metalicas.

Imagem 9 — Ana Maria Tavares realiza as primeiras pesquisas na fabrica para o
desenvolvimento da instalagao Cityscape (Parede AMT para Niemeyer), 2001

Fonte: Fotografia e legenda extraidas do catalogo da exposigao No lugar mesmo, realizada em 2016
na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo

A obra de Ana Maria Tavares € marcada pela versatilidade na utilizacdo de
matérias-primas, pela escolha e emprego desses materiais no dialogo com a
arquitetura e o design, a fim de proporcionar deslocamentos espago-temporais.
Influenciada pela atmosfera industrial de sua infancia em Minas Gerais, a valorizagéao
do rigor em seu trabalho vai além da estética e atua como um conceito que possui
grande centralidade, como disparador necessario para os dialogos e reflexdes
intrinsecos a cada trabalho e suas possibilidades de ativagao (Pinacoteca, 2016).
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Imagem 10 — Cityscape (Parede AMT para Niemeyer), 2001. Bienal 50 anos,
Pavilhdo da Bienal

=/
Fonte: Fotografia e legenda extraidas do site da artista. Créditos: Caio Reisewitz

Imagem 11 — Detalhe da instalagéo Cityscape (Parede AMT para Niemeyer), 2001.
Bienal 50 anos, Pavilhdo da Bienal

3 . > ») :‘ ——ar -
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Fonte: Fotografia e legenda extraidas do site da artista. Créditos: Caio Reisewitz



59

Podemos notar que “passagem”, “paisagem” e “ambiente” ndo sdo apenas
conceitos adotados para uma producgao artistica deslocada, mas sim conceitos mais
profundos e reveladores de aspectos que atravessam a artista como um todo,
trazendo por meio do rigor e da matéria aspectos substanciais de uma subjetividade
particular em experiéncia, visao e relacdo com o mundo.

Em suma, Ana Maria Tavares é uma artista operaria que transcende os limites
tradicionais da arte, explorando o espacgo-tempo, desafiando expectativas e

promovendo reflexdes criticas sobre a sociedade contemporanea®.

2.2 Percursos e narrativas: da concepg¢ao a materializagao

O ambiente industrial, que inicialmente se configura como a base de sua
familia, se estabelece ao longo dos anos como um espago perene de inspiragao.
Tavares tem verdadeiro encantamento com o universo das técnicas e afirma que é a
partir do momento em que dominamos um modo de fazer, que podemos finalmente
expandi-lo em meio a experimentagdes e, até mesmo, subversdes de seu uso
tradicional*. Essa visdo de mundo e de atuagdo orientam seu trabalho até hoje e
foram essenciais para que ela se mantivesse em constante processo formativo,
buscando cursos e experiéncias profissionais que contribuissem para elaboragao de
um léxico amplo acerca dos materiais, das técnicas manipulativas existentes e, a partir
disso, vislumbrar o desenvolvimento de novas técnicas de manipulagao desses. Fez
cursos, workshops, trabalhou em empresas e fabricas que contribuiram para sua
instrumentalizagéo técnica durante a graduacdo e mesmo apds o mestrado, como as
aulas de litogravura e orientagao de projetos no Centro de Estudos Aster, com Regina
Silveira e Julio Plaza. Trabalhou dentro do laboratério fotografico Agfa produzindo
fotolitos gigantes, ampliando fotografias e construindo vinculos com os técnicos do
laboratorio. Chegou a trabalhar em uma grande grafica em S&o Paulo a fim de
aprender o processo de impressao dos fotolitos e da cor, fez um longo estagio na
Ceramica Sao Caetano, onde trabalhou no laboratério quimico e passou por todos os
setores da fabrica. Ao retornar de seu mestrado em Chicago, realizou também o curso

4 Afirmagéo referenciada pelas entrevistas que compdem o catdlogo da Pinacoteca (2016) e pela
entrevista realizada no atelier da artista em abril de 2025.

45 Entrevista para Yves Cohen publicada no catalogo da exposigédo No lugar mesmo: uma antologia de
Ana Maria Tavares, Pinacoteca-SP, 2016.
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de solda eclética no Senai em S&o Paulo, onde aprendeu a dominar técnicas de
serralheria como diferentes tipos de soldagem, esmerilhar, aplicar pintura automotiva,
entre outros. Expertise que lhe garantiria a liberdade criativa que se traduz em suas
obras por meio do rigor aplicado ao desenvolvimento da técnica necessaria para
atingir o resultado desejado, toda essa experiéncia contribuiu também para futuras
arrecadagdes de fundos por meio de patrocinios em projetos, como na exposi¢céo
Porto Pampulha*® ou Natural-Natural: Paisagem e Artificio®’ .

O rigor, como dito anteriormente, possui grande centralidade nos trabalhos de

Tavares, nos quais, mais do que escolhas estéticas, representa um conceito.

Meu trabalho tem um rigor, ele depende de uma interagdo muito grande, de
um aprofundamento, e os conteldos das obras sdo obtidos a partir dos
significados de técnicas, materiais e processos (Tavares, 2016).

O rigor enquanto conceito exerce também um elemento de seducéo, € ele o
responsavel por alinhavar as diferentes, e multiplas, camadas interpretativas da obra,
de construgdo de significado, e parte disso vem da tomada de decisdo com relag&o
ao uso de técnicas e processos nos materiais. Assim, a utilizagdo de uma grande
variedade de matérias e materiais acontece a servigo da distorcao da funcdo dos
objetos e inclusive da construgdo de ambiguidade, localizando a obra numa atmosfera
de questionamentos onde acaba por se configurar mais como um “problema” do que

como uma situacao confortavel.

A obra tem a fungao de fazer perguntas. Mas antes de fazer perguntas, ela
seduz, ela abraca, ela traz o corpo das pessoas, €, quando nos damos conta,
estamos diante de um problema (Tavares, 2016).

A produgdo artistica de Ana Maria Tavares flerta com o espectro da arte

conceitual como movimento e enquanto tendéncia. Entender os processos e camadas

46 Exposigao realizada em 1997 no Museu de Arte da Pampulha (MAP), Belo Horizonte-MG. Para
realizacdo desse projeto conseguiu patrocinio da siderurgica Acesita, atualmente AcelorMittal, com a
condigao de que o projeto fosse realizado em BH e que a artista levasse a tecnologia de produgéo e
manipulagéo do ago inox de Sao Paulo para Minas Gerais, pois 0 estado ainda nao dominava técnicas
de produgéo, acabamento, polimento e determinadas soldagens. A artista foi para dentro da fabrica
trabalhar com os funcionarios.

47 Exposigao realizada em 2013 no Museu de Arte Contemporanea Dragéo do Mar, Fortaleza-CE. Para
realizagdo desse projeto captou recursos junto ao Ministério da Cultura (MinC) e relata ter vivido uma
experiéncia de producgédo, criacdo e gestdo, onde o atelié se expandiu, se tornando uma grande
empresa e laboratério de criagcdo dada a necessidade de suporte e troca com as artesas que
participaram do projeto e toda a equipe juridica, administrativa, financeira e de almoxarifado. Foi um
projeto em rede que culminou em um seminario internacional com foco nas questbes do trabalho.
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qgue envolvem sua produgao desde o inicio de sua carreira nos mostra que tudo vai,
ao menos, um pouco além do que os olhos veem. De acordo com o texto Arte
Conceitual, de Cristina Freire,

[...] a Arte Conceitual, de modo geral, opera na contramao dos principios que
norteiam o que seja uma obra de arte e por isso representa um momento tao
significativo na historia da arte contemporanea. Em vez da permanéncia, a
transitoriedade; a unicidade se esvai frente a reprodutibilidade; contra a
autonomia, a contextualizacdo; a autoria se esfacela frente as poéticas da
apropriagao; a fungao intelectual é determinante na recepcgéao (Freire, 2006).

No entanto, Tavares incorpora agdes do seu cotidiano e une projeto e
documentacdo em uma unica obra, destacando a importancia do lastro conceitual
para o embasamento de sua producdo, que possui um carater material
importantissimo. Sempre teve interesse em trabalhar com a intersecg¢ao entre arte e
arquitetura, tendo como ponto de partida a ideia de intervir em espagos arquitetdnicos.
Além da busca pelo aprofundamento no manejo de materiais e técnicas de intervengao
para modelagem e acabamento, buscou aprofundar também sua pratica em gestéo,
a qual entende e descreve como o ato de gerir passado, presente e futuro do
trabalho*®. Para tanto, comegou, apds sua adesdo ao quadro de docentes da Escola
de Comunicagédo e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP), no inicio da
década de 1990, a manter uma documentagcédo meticulosa de seus trabalhos artisticos
e académicos. Pratica que hoje corrobora um amplo mapeamento de sua producgéo e
controle para gestéo informacional de sua carreira, incluindo dados de fornecedores,
amostra de materiais, dossiés de montagem e higienizagao, registros fotograficos,
além de facilitar seu contato com as instituicbes que, dentro do sistema da arte, detém
suas obras, sejam elas galerias, colecionadores, ou ainda, em alguns casos, museus.

Ap6s abordarmos materiais, técnicas e processos de gestdo, adentramos em
camadas mais profundas, diretamente influenciadas pelos temas anteriores: a poética
e a subjetividade na producéo desta artista. Em 2000, Tavares concluiu seu doutorado
em artes pela ECA-USP com orientagdo da prof?. dr®. Regina Silveira. Em sua tese
(Tavares, 2000), trabalhou com um conjunto de obras que, mesmo apos 23 anos,
oferecem aos pesquisadores uma incrivel fonte para compreenséo de seu trabalho e
os dialogos que o permeiam. O texto nos introduz ao dominio de suas reflexdes

conceituais, demonstrando o anseio de problematizar e instigar reflexbes sobre

48 Entrevista para Yves Cohen publicada no catalogo da exposigédo No lugar mesmo: uma antologia de
Ana Maria Tavares, Pinacoteca-SP, 2016.
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experiéncias de deslocamento espacgo-temporal no contexto da arte. Nesse sentido, a
‘passagem”, a “paisagem” e o “ambiente” emergem como elementos que propiciam
distintas situacgdes, tanto pela aproximacdo quanto pelo afastamento desses trés
conceitos entre si e com outros elementos relevantes.

Os quatro temas principais levantados por sua tese enquanto elementos
indissociaveis para a discussao acerca do espago-tempo da arte em sua carreira, com
foco em trabalhos produzidos entre 1995 e 2000, sao a relag&o entre arte e design, “o
conflito do sujeito” (Tavares, 2000); a amplificacdo dos sentidos através de
experiéncias sinestésicas, subcapitulo intitulado “A escultura como aparelho para o
campo do corpo” (Tavares, 2000); a concepgdo do site-specific enquanto
compreensao de como O espago se organiza na vida contemporanea, “o conflito
expandido” (Tavares, 2000); e, por fim, a experiéncia do sujeito como navegador surge
enquanto analise critica da experiéncia de navegagao na internet, uma nova fronteira
espacgo-temporal que se estabelece em analogia com o espago do mundo, tal como o
percebemos.

O “conflito do sujeito” surge pela abordagem do termo "estrutura" a partir da
observagao do mobiliario urbano, representando elementos tridimensionais de apoio
ao corpo em deslocamento. O estudo explora obras de arte, como Serpentinata e
Belmont Station, que recontextualizam essas estruturas, promovendo o “conflito do

sujeito” ao desafiar suas fungdes originais.

Imagem 12 — Serpentinata, 1995

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte
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Imagem 13 — Serpentinata, 1995

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte

Imagem_14 — Serpentinata, 1995

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte

A exposicao Rotatdérias ampliou essa experiéncia, ressaltando a sensacao de
duvida sobre a condig&o dos objetos descontextualizados. Da destaque a distragéo, a
anestesia e a indiferenga como caracteristicas do usuario, a quem também identifica
enquanto "participador" contemporaneo nos espacgos urbanos. Simultaneamente, o
contato com o design de objetos funcionais transmite uma sensacgao de certeza que

evidencia os objetivos arquitetdnicos. Dessa forma, a exposigdo construiu uma
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relacdo dialética entre a certeza do design e a duvida da arte, desafiando a

compreensao do todo e problematizando a natureza dos objetos.

Imagem 15 — Exposicéo Rotatérias, 1996

Fonte: Fotografias e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte

A amplificagdo dos sentidos através de experiéncias sinestésicas, aspecto
explorado pela tese, diz respeito ao conceito de "aparelho" em esculturas,
considerando-as como préteses que ampliam a experiéncia do sujeito no espago-
tempo da obra de arte. Le Corbusier é referenciado nesse momento do texto de sua
tese, em que Tavares destaca a arquitetura moderna como extenséao tecnologica do
corpo, somando a essa conformacgao de sentido a concepcéo de Freud acerca de o
homem possuir a capacidade de se tornar um "deus protético" ao aprimorar suas
capacidades naturais (Tavares, 2000). Tavares compara a evolugdo das maquinas ao
longo do tempo, categorizando-as em maquinas musculares, sensoriais e cerebrais
(Tavares, 2000). Esculturas-aparelhos especificas, como Guarda-Corpo, Visita
Guiada com Amigo J9 para Edemar e Exit, sao analisadas, destacando sua interagéao
com o usuario e a ampliacdo da experiéncia artistica, propondo uma énfase na
participagdo do espectador e na transformagao da experiéncia em agao critica, que
remete a influéncia de Marcel Duchamp. A reflexao também sugere a consideragao
da visdo contemporanea das proéteses, considerando a consciéncia das limitagcoes

humanas e a analise cuidadosa dos riscos que envolvem esse raciocinio.



Imagem 16 — Guarda corpo, 1996

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a

experiéncia no espago-tempo da arte

Imagem 17 — Visita com Amigo J9 para Edmar, 1997

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte
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Imagem 18 — Exit, 1999

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte

Ao refletir sobre “o conflito expandido”, Tavares explora as exposicoes
Gambling, Porto Pampulha e Relax'o'visions, comegando com uma andlise acerca da
relevancia da nogao contemporanea de espaco na compreensao da producéo artistica
atual, perspectiva de grande centralidade para a tese, estabelecendo conexdes entre
o pensamento de Michel Foucault, Marc Augé e outros autores que abordaram a arte
do século atual. A divisdo do tema em quatro partes — experiéncia do espaco,
espelhamento, ndo-lugar e as experiéncias que levam do site ao site-specific
deslocado —, sugere uma abordagem abrangente, em que o objetivo é apresentar
ideias que influenciaram sua pratica artistica e fornecer bases conceituais para uma
reflexdo que ultrapasse os limites da arte. Esse exercicio tedrico Ihe serviu para o
aprofundamento da compreensdao do site-specific deslocado, conceito que
desenvolveu através da pratica artistica.

Nesse sentido, Tavares destaca a influéncia de Foucault no que tange a
importancia do espaco para a cultura do século XX, considerando-o a questao central.

Foucault analisa a evolugdo da concepcao de espago, partindo da descoberta de
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Galileu sobre o movimento da Terra e chegando a ideia contemporanea de rede inter-
relacionada de pontos chamados sites. Concomitante a isso, nos fala sobre a obra O
Homem sem Qualidades, de Robert Musil, escrita em 1938, que ironicamente retrata
uma cidade supermoderna, antecipando a estruturagdo mecanica da vida no século
XX. Musil descreve uma sociedade organizada para maximizar produgdo e
especializagéo, onde a vida é controlada como uma engrenagem eficiente. Foucault
destaca que, na contemporaneidade, percebemos ndo mais o espaco infinito, mas os
sites especializados e suas relagdes. Ele propde que a questdo do site ndo € apenas
demografica, mas envolve decisdes sobre proximidade, armazenamento, circulagéo e
classificagdo para alcangar metas especificas. A arte no século XX reflete essa
preocupagao com 0O espacgo, assim como a experiéncia artistica esta cada vez mais
vinculada ao contexto espacial e territorial. O desenvolvimento da escultura no século
XX, exemplificado pela artista por meio do surgimento do site-specific, mostra como a
arte se relaciona intimamente com o espaco circundante e como a especializagdo do
espaco influencia a produgédo, levando artistas a considerarem as caracteristicas
especificas do local. Assim, a arte somada ao site torna-se parte da rede espacial, e
a experiéncia artistica e de vida se entrelagam. Tavares investiga as “coisas” em
relagcado ao contexto, vendo-o como constitutivo da prépria “coisa”.

As ideias de Foucault sobre sites, na compreensao da experiéncia do espelho,
representam tanto uma utopia quanto uma heterotopia, promovendo uma experiéncia
critica ao refletir sobre a auséncia do sujeito no lugar em que esta. Acrescenta a
discussédo a perspectiva de Perniola (Tavares, 2000), que amplia esse panorama,
tratando o espelhamento como parte de um sistema de reprodu¢éo contemporaneo,
em que o sujeito se torna espelho do mundo. Podemos observar a aplicagdo desses
conceitos na produgdo de Tavares em obras que compdem as exposi¢cdes Porto
Pampulha e Gambling, que exploram a arquitetura do espaco, utilizando o
espelhamento para criar experiéncias visuais e conceituais. Porto Pampulha é
concebido como um site-specific, incorporando elementos do Museu de Arte da
Pampulha (MAP), de Niemeyer e Burle Marx. A repetigdo de elementos arquitetonicos,
espelhos retrovisores e esculturas utilitarias promove uma experiéncia onde arte e

arquitetura se fundem de maneira provocativa.
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Imagem 19 — Gambling, 1999

»

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte

Imagem 20 — Gambling, 1999

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte
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Outro aspecto interessante desse processo reflexivo € a antropologia da
contemporaneidade, que reconhece o espaco como elemento fundamental para
entender as relagdes entre o individuo € o mundo. Porto Pampulha buscou transformar
o museu em um "meta-porto" de passagem, contemplagado e critica, onde, inspirado
pelas ideias de Marc Augé sobre n&o-lugares, pretendia simular a vida
contemporanea, transformando o museu em um espago analogo aos nao-lugares da
sociedade atual. De acordo com Marc Augé, estes nao-lugares s&o entéo
compreendidos como espagos de passagem — como clinicas, hotéis e aeroportos,
caracterizados pela indiferenca e efemeridade das relagdes. Porto Pampulha foi
concebida como um nao-lugar, que leva o espectador a uma experiéncia critica de
deslocamento e promove a reflexdo acerca das transformacbes do espaco na
contemporaneidade.

Imagem 21 — Porto Pampulha, 1997 (vista parcial)

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte
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Imagem 22 — Coluna com banco de elevador, 1997

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte

Imagem 23 — Coluna com catraca, 1997

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para ossentidos: a
experiéncia no espacgo-tempo da arte
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Imagem 24 — Relax'o'visions, 1998 (vista parcial)

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte

Para Tavares, a experiéncia do sujeito enquanto navegador versa também
sobre a influéncia da internet. Podemos observar nas obras Estagdo Panamericana e
Estacgéo Il, a acentuagado de uma analogia entre os espacgos virtuais e a experiéncia
de passagem. Em meio a essa analise, explora a ideia do “corpo anestésico" e a
transformacao de espacgos urbanos em expressdes reais do nao-lugar, relagdo que
provoca a reflexao acerca da intersecc¢do entre arte, tecnologia e experiéncia espago-

temporal a partir da natureza paradoxal da virtualidade.

Estacdo Panamericana partiu da idéia de revitalizagdo de um espacgo urbano
ja existente, a Praga Panamericana no bairro Alto de Pinheiros em Sao Paulo,
que seria transformada em espaco de transito para o "uso" publico. [...] O
projeto "compreende as relagbes de dois espacos distintos: tuneis de
passagem, subterrdnea e uma arena grande, onde o espago cbncavo
formado por curvas de nivel abrigara uma plaza com 'corrimaos' em ago inox."
(Tavares, 2000).



Imagem 25 — Relax'o'visions, 1998 (vista parcial)

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte

Imagem 26 — Praga Panamericana, Alto de Pinheiros, SP

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte
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Imagem 27 — Estagdo Panamericana, 1996 (maquete em madeira)

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte

Foi com a intengdo de explorar mais profundamente esse segundo nivel de
virtualidade que concebi "Estacao II". Também aqui o tema é a experiéncia
da passagem, mas nesse caso, do espaco real ao contexto virtual. "Estagéo
II" & a simulagdo em video, obtida por meio de computagao grafica, de um
percurso através da Praca Panamericana tal como projetada em "Estacdo
Panamericana" (Tavares, 2000).



Imagem 28 — Estagéo /I, 2000 (stills)

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte
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Imagem 29 — Estacao Il exposta no Centro Cultural Maria Anténia, Sdo Paulo, 2000

Fonte: Fotografia e legenda extraidas da tese de doutorado Armadilhas para os sentidos: a
experiéncia no espago-tempo da arte. Créditos: Mauro Restiffe
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CAPITULO 3 - DOCUMENTAGAO EM EVIDENCIA: A OBRA O BEIJO

Este capitulo reune reflexdes que retomam questdes introduzidas no primeiro,
com foco na documentacgdo e preservagdo da obra O Beijo (1990), de Ana Maria
Tavares. A partir de diferentes perspectivas e fontes documentais, busca
compreender como as praticas institucionais e do atelier da artista se articulam, ou
nao, na ativagao da obra, evidenciando os limites e as possibilidades dos processos
museologicos ja implementados, assim como o potencial de implementagao desses —
entendido aqui como uma instancia do devir.

Na primeira seg¢ao, foi analisado o mapeamento realizado pela Secretaria de
Cultura e Economia Criativa (Secec) em parceria com a Unesco, voltado a
documentagédo e diagndstico do patriménio artistico do Distrito Federal. O exame
desse material permitiu observar como a obra O Beijjo se insere no panorama
identificado e se, a partir desse levantamento, novos documentos e registros foram
produzidos. Considera-se, assim, a potencialidade dessa iniciativa para o
fortalecimento das praticas de documentagcdo do Museu de Arte de Brasilia (MAB).
Em seguida, a segunda segao apresenta a documentacéo elaborada no contexto do
atelier da artista, com destaque para o laudo técnico e o dossié de montagem
desenvolvidos em 2021. Tais documentos foram analisados como fontes
complementares as praticas institucionais, considerando a pertinéncia de sua
incorporagao ao acervo documental do museu. Essa analise também permite refletir
sobre o papel dos artistas na preservacdo de suas obras e na transmissdo de
informacdes essenciais a futuras ativagdes e constante estado de devir.

Por fim, na terceira se¢ao, a reflexdo se concentra nas projeg¢des de ativagao e
preservacao da obra, articulando as documentagdes produzidas pela instituicdo e pelo
atelier. O estudo de caso de O Beijjo evidencia a necessidade de atualizagdo das
ferramentas e procedimentos museologicos, bem como a criagdo de novos
dispositivos que contemplem a complexidade de obras contemporaneas. A intengéo
€ prevenir uma obsolescéncia precoce dessas obras e reafirmar o papel das reservas
técnicas e da pratica de documentacdo como espagos vivos de memoria, devir,
pesquisa e comunicagao. Nesse sentido, € proposta a documentagao como campo de
dialogo e de construgdo compartilhada, fundamental para garantir a vitalidade e a
relevancia das obras, e de todos os elementos que as atravessam, nos acervos

museologicos.
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3.1 MAB e o Mapeamento Secec-Unesco

O mapeamento dos acervos publicos do Distrito Federal realizado pela
Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa do DF (Secec), em cooperagéo
técnica com a representagao da Unesco no Brasil, foi uma intervengcdo metodolégica
e simbdlica, uma tentativa deliberada de transformar a presenca difusa das colecdes
publicas em conhecimento formalizado, recuperavel e responsavel. Ao tomar o acervo
como territério a ser cartografado, com suas coordenadas de procedéncia, estado de
conservagao, dimensao e documentagao, o projeto buscava algo simples e profundo:
dar nome e lugar ao que o tempo e a gestao institucional haviam deixado disperso
(Unesco, 2023).

Historicamente, o problema que motiva essa agao € conhecido no campo da
museologia brasileira como colegdes subinventariadas, arquivos fragmentados e
praticas de guarda que variam de acordo com pessoas, gestdes e recursos. A
resposta proposta pela Secec foi a mobilizacdo de especialistas por meio de
cooperagao técnica — selecionando consultorias com formacdo museoldgica e
experiéncia comprovada na area da cultura para realizar identificagdo, descrigcao,
medi¢des, fotografias e registros normalizados —, de modo a produzir produtos
tangiveis, como bases de dados e protocolos técnicos que subsidiem tanto a
conservagao preventiva quanto decisdes curatoriais, de empréstimo, pesquisa,
comunicagao e restauragdo. Em junho de 2021, a Secec divulgou o mapeamento de
mais de 10 mil obras pertencentes aos museus sob sua tutela, marco quantitativo que
deu dimens&o ao diagnostico inicial (Agéncia Brasilia, 2021).

Entre os equipamentos sob essa ag&o, o Museu de Arte de Brasilia (MAB)
recebe atencdo particular dessa pesquisa por seu lugar na paisagem cultural de
Brasilia, por sua historia de interdicdes e reaberturas e pela composicdo do seu
acervo. O MAB, fundado em 1985 e reinaugurado em 21 de abril de 2021, reune
colecdes que atravessam o modernismo e a producdo contemporanea brasileira;
embora os numeros possam variar conforme critérios, os registros institucionais
publicos apontam para um acervo composto por mais de mil obras, parte substancial
das colegdes que a Secec vem catalogando. A reinauguracéo de 21 de abril de 2021
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intensificou a urgéncia do inventario, uma vez que, sem documentagao consistente, a
circulagéo, a conservagdo e a programagao do acervo permanecem vulneraveis*®.

Quanto ao “quando” e ao “em que passo esta", o percurso do mapeamento teve
desdobramentos publicos a partir de 2021, com fases de campo, digitalizagdo e
entrega de produtos técnicos. Em comunicados oficiais de 2023, a Secec anunciou a
conclusao de etapas do mapeamento em algumas unidades, relatando numeros
parciais e destacando a cooperacdo técnica como instrumental para sua execugéo. E
importante sublinhar metodologicamente que o inventario € uma etapa inicial, ainda
que decisiva, e que a sequéncia logica desse processo contempla a validagdo dos
registros, o treinamento e a capacitacdo das equipes, a integracado desses dados a
sistemas de gestado e politicas permanentes de custddia, a conservagéo e o0 acesso.
Em outras palavras, o mapeamento inaugura um regime de conhecimento que so se
concretiza se houver politicas publicas continuas que garantam sua atualizagéo e
uso®.

Do ponto de vista museal e politico, esse processo opera em duas esferas
complementares. Primeiro, como diagnostico técnico, oferece um retrato do empenho
publico voltado a preservacao cultural — o que existe, onde esta, em que condi¢ao e
gquem € o responsavel —, informacado fundamental para a tomada de decisdes e para
a prestagao de contas. Segundo, como gesto simbdlico, pois declarar e registrar os
acervos € afirmar que eles importam e que passam entdo a ser objeto de politicas.
Para o MAB, o efeito pratico dessa dupla agéo € imenso, pois possibilita programagdes
mais seguras, facilita empréstimos e colaboragdes e, sobretudo, confere ao publico e
as instancias de controle um instrumento técnico para acompanhar a integridade do
patrimoénio®’.

Por fim, cabe uma consideracado prospectiva e normativa. O mapeamento é,

por exceléncia, um comecgo que precisa ser convertido em manutencao e agao politica,

49 SECEC-DF. Museu de Arte de Brasilia (MAB): historico e reinauguragdo em 21 de abril de 2021.
Disponivel em: https://www.cultura.df.gov.br/museu-de-arte-de-brasilia-mab. Acesso em: 3 nov. 2025.
%0 Secec-DF. “Secec conclui mapeamento de acervos de seus museus”. Publicado em 14 jun. 2023.
Disponivel em: https://www.cultura.df.gov.br/w/secec-conclui-mapeamento-de-acervos-de-seus-
museus#:~:text=0%20mapeamento%20dos%20acervos%20mostra,5%25%2C1687%20cbras).
Acesso em: 3 nov. 2025.

51 Secec-DF. “Secec conclui mapeamento de acervos de seus museus”. Publicado em 14 jun. 2023.
Disponivel em:  https://www.cultura.df.gov.br/w/secec-conclui-mapeamento-de-acervos-de-seus-
museus#:~:text=0%20mapeamento%20dos%20acervos%20mostra,5%25%2C1687%20cbras).
Acesso em: 3 nov. 2025.
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bases de dados fluidas, planos de conservacao preventiva, formacao continuada de
equipes técnicas, transparéncia no acesso aos registros e orgamento permanente
para acondicionamento e intervencdes. Sem esse encadeamento, o inventario corre
o risco de se transformar num documento estatico — bonito no papel, mas inécuo na
pratica. O verdadeiro gesto de cuidado sera, portanto, a rotina de atualizagao, a
responsabilizacdo institucional e a abertura dos dados para usos curatoriais,
educativos e de pesquisa. E assim que um museu deixa de ser apenas depositario e
se converte em agente ativo, nomeando, medindo, protegendo, pesquisando e
comunicando.

O contato estabelecido com a Subsecretaria do Patriménio Cultural (SUPAC)
foi fundamental para o acesso ao material referente ao acervo do MAB, ainda em
processo de integracéo a base de dados Tainacan, plataforma que em breve permitira
sua disponibilizagdo publica de maneira ampla e acessivel. Nesse percurso, fui
cordialmente recebida pela servidora Maria Inés Alves de Souza, que me acolheu com
presteza e compartilhou a planilha produzida pela consultora responsavel, lvy Souza
da Silva, acompanhada pelo conjunto fotografico de todo o acervo, elaborado no
momento do levantamento.

Tive ainda a oportunidade de dialogar diretamente com Silva, por meio de uma
ligacdo que se desdobrou em um breve, mas valioso, relato sobre sua experiéncia no
projeto. Em sua fala, destacou que o trabalho realizado se concentrou no arrolamento
dos dados das obras, constituindo uma campanha de inventario. O intuito central,
segundo ela, era o de sistematizar informac¢des que pudessem servir tanto a
recuperacao futura quanto a encaminhamentos institucionais, ampliando, assim, as
possibilidades de uso, circulacdo e devir do acervo. Sistematizar € também identificar
e destacar lacunas que hoje existem com relagdo as obras e suas respectivas
informagdes a nivel catalografico, documental e sensivel.

Dessa forma, o processo ndo se restringe a um ato burocratico de registro, mas,
antes, inscreve-se como gesto inaugural de reconhecimento e de reinscrigdo da
memoaria material do MAB em um horizonte de permanéncia, preservacao e abertura
para novos sentidos.

A planilha produzida para o acervo do MAB apresenta 1.729 obras listadas e
organizadas a partir dos seguintes campos: numero do MAB, outros numeros,
situacdo, denominacgao, titulo, autor, material/técnica, classificagao, resumo descritivo,

dimensdes em centimetros, estado de conservacdo, local de produgado, data de
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producgdo e, por fim, observagdes; conforme podemos observar na Imagem 30%
localizada a seguir. A obra O Beijo ocupa a posi¢ao 742 e nao apresenta metadados
nos campos: outros numeros, local de producdo, data de producéo e observacgdes. A
auséncia dessas informagdes aponta lacunas graves na documentagdao da obra,
assim como o distanciamento da instituicdo com relacdo a artista, uma vez que o
estabelecimento desse contato sanaria a dissociagdo de informagao atualmente

observada.

Imagem 30 — Planilha de mapeamento do MAB com destaque para a obra O Bejjo

[ e Produtot uaB - Mapeamento WD # & © ® - & compartibar - O & -  scomwine - 4 §
Aauive Edter Ver Inserc Formatar Dados Feramentas Auda

Fonte: Print realizado na planilha cedida pela Secec para fins ilustrativos

Imagem 31 — Documentacgéo institucional MAB, pasta da artista Ana Maria Tavares

TAVARES, Aua NARa

O

Fonte: Fotografia nossa em 4 de setembro de 2025

52 A imagem foi adicionada também como Anexo 2 para tentar oferecer uma melhor leitura dos dados.
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Somado ao produto 1, que deriva do mapeamento Secec-Unesco, levantamos
também a documentacdo presente hoje na instituicio MAB. Foi realizada visita ao
museu no dia 4 de setembro de 2025, onde fui recebida pela atual diretora da
instituicdo, Alessandra Lucena, que gentilmente viabilizou o acesso a pasta da artista,

a publicagbes institucionais e a propria obra, que, nesse momento, estava
desmontada.

Imagem 32 — Documentacéo institucional MAB: conteudo 1

Fonte: Fotografia nossa em 4 de setembro e 25

Imagem 33 — Documentacéo institucional MAB: conteudo 2

Fo: otografia nossa em 4 de sero
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A documentacéo institucional apresenta as mesmas lacunas com as quais nos
deparamos no mapeamento Secec-Unesco. Nela, ndo estdo preenchidos, ou esta
preenchido errado, campos como data, data/origem, histérico®® e observagdes. Na
pasta arquivo da artista, estdo resguardados o inventario provisério do acervo,
preenchido em 12 de fevereiro de 1991; uma ficha de avaliagdo de acervo, preenchida
em 26 de margo de 2001; o curriculo da artista; a revista Arte Hibrida — publicacdo de
1989 que remete a exposicdo homonima® que contou com a participagédo de quatro
artistas, sendo elas Leda Catunda, Ana Maria Tavares, Monica Nador e Sergio S. T.
Romagnolo, e marca a primeira ativagdo da obra O Beijo; por fim, um cartdo postal da
XXI Bienal Internacional de Sido Paulo, realizada em 1991. Em uma primeira
observacgao desse material, localizamos outras lacunas, como a auséncia do folder do
Prémio Brasilia de Artes Plasticas 1990°°, do laudo técnico e do gabarito com medidas
produzidas em 2021 juntamente com a artista. O folder chegou a ser compartilhado
pela artista em 2021 com o, na época, diretor do museu, Marcelo Jorge, comigo e com
a colega Nathalia Reys, nds duas estavamos prestando assisténcia técnica a Ana
Maria Tavares, na condigdo de museodlogas voluntarias, para elaboragdo do laudo
técnico de estado de conservacgio da obra® e afericdo de medidas para composigdo
de gabarito®’, produtos que pretendiam atender a demanda de conformagdo de um
dossié de montagem e futuro encaminhamento para restauro. Laudo e gabarito
também foram compartilhados com o antigo diretor do museu. Se o material
compartilhado chegou a ser anexado a algum espago de arquivo da instituicao,
infelizmente nao foi feito na pasta da artista, situagdo que, por si so, caracteriza um
agente de degradacédo que conhecemos como dissociagdo de informagao. Havendo
também a possibilidade de o material ter se perdido na caixa de e-mail, nunca
encontrando o caminho para sua devida assimilagdo junto a documentacéo

museologica-institucional.

53 Curioso notar que a documentagdo museoldgica original apresenta este campo, que, mesmo nio
estando preenchido, sinaliza uma preocupag¢ao com a coleta de dados relativos ao contexto da obra.
Iniciativa que demonstra uma preocupagao com a totalidade de um universo que é maior do que apenas
o da coleta de dados catalograficos.

54 Nesse projeto, aconteceu a primeira ativagio da obra O Beijo, produzida também no mesmo ano,
1989.

55 Anexo 1.

56 Anexo 3.

57 Anexo 4.
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Imagem 34 — Inventario provisério do acervo, preenchido em 12 de fevereiro de
1991

Fonte: Fotografia nossa em 4 de setembro de 2025

Imagem 35 — Ficha de avaliacdo de acervo, preenchida em 26 de margo de 2001

Fonte: Fotografia nossa em 4 de setembro de 2025
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Imagem 36 — Curriculo da artista

Fonte: Fotografia nossa em 4 de setembro de 2025

Imagem 37 — Revista Arte Hibrida, publicagdo de 1989

Fonte: Fotografia nossa em 4 de setembro de 2025
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Imagem 38 — Cartdo postal da XXI Bienal Internacional de Sao Paulo, realizada em
1991

Fonte: Fotografia nossa em 4 de setembro de 2025

Na mesma visita ao MAB, tive a oportunidade de reencontrar a obra O Beijjo,
agora desmontada, 4 anos apos o primeiro contato em 2021. O reencontro revelou
uma permanéncia, uma vez que, a primeira vista, ndo se notam alteracdes
significativas em seu estado de conservagao. Ressalvo, contudo, que nao tive acesso
as hastes tubulares, entdo acondicionadas em plastico bolha, o que restringiu uma
analise mais detalhada de sua estrutura. A obra permanece marcada pelas mesmas
avarias registradas no laudo técnico de 2021 — sujidade generalizada, abrasdes,
empenamento e perda de camada cromatica —, sinais materiais de uma trajetoria que
insiste em se inscrever no corpo da pecga, testemunhando tanto a passagem do tempo

quanto a urgéncia de cuidados futuros.
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Imagem 39 — Obra O Beijjo desmontada em ambiente de reserva técnica no MAB,
destaque para as avarias

Fonte: Fotografia nossa em 4 de setembro de 2025

Imagem 40 — Obra O Beijjo desmontada em ambiente de reserva técnica no MAB,
destaque para acondicionamento das hastes metalicas e avarias

Fonte: Fotografia nossa em 4 de setembro de 2025



87

Nesse sentido, constata-se que a documentagao da obra permanece incipiente,
revelando lacunas que se desdobram em entraves para sua plena ativagao, visto que,
na ultima vez que foi ativada, a obra foi montada errado, situagdo que levou alguns
meses para ser mitigada. O registro de sua incorporagdo ao acervo ndo apresenta
informacdes sobre as circunstancias que motivaram sua entrada no museu, tampouco
contempla aspectos fundamentais de seu contexto poético-executivo. Observa-se
ainda que os materiais disponibilizados a instituicdo ndo foram incorporados a
documentagéo original, nem foram produzidos novos documentos que suprissem tais
auséncias. Desde o breve contato estabelecido em 2021, tampouco houve
continuidade no dialogo com a artista.

Dessa forma, nos deparamos com uma obra suspensa no tempo, condi¢cdo que
contrasta com sua propria poténcia criadora, que tenciona justamente a estaticidade
da linguagem escultérica. A auséncia de comunicagao com a artista, viva e em plena
atividade, emerge como um obstaculo que, embora de resolugédo relativamente
simples, permanece real e compromete a atualizacdo das camadas de sentido da
obra, a distanciando de sua vocacgao processual e relacional.

3.2 Pratica de documentacao no Atelier Ana Maria Tavares

Documentar uma obra é acolhé-la em palavras, imagens e rastros técnicos. E
produzir uma trama documental que permita a sua existéncia multipla: como objeto
fisico, como enunciado estético e como n6 de relagdes historicas e institucionais. No
caso da obra de Ana Maria Tavares, cuja produgcédo problematiza a relagdo entre
arquitetura modernista, espacgo e natureza tropical, a documentacao de estudio preza
por conjugar rigor técnico e sensibilidade para as camadas conceituais que
atravessam cada peca.

Tive a oportunidade de visitar o atelier Ana Maria Tavares duas vezes ao longo
dessa pesquisa, momentos nos quais pude me aproximar da artista, de sua equipe —
em especial da musedloga e, posteriormente, da arquiteta que trabalham diretamente
com a gestdo do acervo; e do espaco destinado a sua produgado. A primeira visita
aconteceu em dezembro de 2023 e a segunda em abril de 2025, esses encontros
possibilitaram o acesso as histérias por tras da histéria oficial, ou ao menos a forma

como Tavares enxerga e comunica suas memorias e processos. Foram, entéo,
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momentos de grande valor para o desenrolar desta pesquisa, tendo em vista que
viabilizaram nao apenas o acesso, mas, inclusive, parte do exercicio que é por esta
pesquisa defendida e proposta: a atividade de contato e de aprofundamento sensivel.
Um trabalho que se iniciou a partir de um encontro e se desdobrou a partir de tantos
outros.

A documentacéo realizada no atelié busca, em primeiro lugar, tornar rastreaveis
as condi¢cdes materiais e as escolhas técnicas da obra, como materiais, processos,
juntas, encaixes, armaduras e acabamento. Em seguida, registrar o contexto de sua
criacdo, com datas, enunciados curatoriais preliminares, notas de trabalho e eventuais
instrucdes da artista. Esse duplo movimento, técnico e contextual, garante que a obra
seja corretamente tratada, conservada, movimentada e interpretada ao longo do
tempo. A pratica estd ancorada em padrdes profissionais internacionalmente
reconhecidos para documentacgao e ética de colegbes, ainda que tenha sua origem
em um contexto pessoal e familiar conforme apresentado anteriormente.

A documentacao de obras produzidas no atelié de Ana Maria Tavares segue
um fluxo operativo composto por etapas claramente definidas:

e Triagem inicial e ficha de ingresso: identificagdo da obra, titulo
(provisério ou definitivo), dimensdes, materiais, data de producéo,
numero de inventario provisorio e procedimento de transporte.

e Registro técnico-fotografico: séries de imagens em alta resolugéo (vistas
gerais, detalhes, reversos e elementos de fixagdo), escala e escala de
cinza/cores — essenciais tanto para condi¢cbes de conservacdo quanto
para publicagdes.

e Laudo de condicdo de estado de conservacgao: descricdo de avarias,
anotacbes sobre estabilidade estrutural, presenca de intervencdes
prévias e/ou posteriores, sinais de contaminacido, perdas de camada
cromatica e recomendacgdes imediatas.

e Anotacdo de materiais e técnicas: inventario dos materiais (metais,
polimeros, pigmentos, suportes, vernizes) e das técnicas empregadas
(solda, colagem, montagem modular), incluindo notas da artista sobre
processos experimentais.

e Entrevista com a artista e documentagao processual: registro audiovisual

e/ou textual das instrugcbes, variantes possiveis para
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montagem/desmontagem e intengdes conceituais — documento
fundamental quando a obra tem carater processual ou relacional.

e Metadados e incorporacdo a base institucional: normalizacdo dos
registros com campos padronizados (titulo, autor, data, suporte, técnica,

proveniéncia, histérico de exposigdes, condigdes de empréstimo).

Essas etapas s&o praticas consensuais que visam tanto a salvaguarda fisica
quanto a transmissdo dos significados, e sdo recomendadas por guias técnicos de
conservagao e gestdo documental, como o artigo de Marija Radin Ma (2011) acerca
da gestdo da documentagao de conservagao, publicado em anais da conferéncia do
Comité Internacional para Documentagéo (CIDOC-ICOM), realizada na Roménia em
2011. Curiosamente, o atelier, antes mesmo da presenca de uma musedloga na
equipe trabalhando na gestdo do acervo, produzia documentagdo em conformidade
com as orientagbes museoldgicas — influéncia do nucleo familiar da artista —, mas,
com a chegada dessa profissional, ganhou metodologia e mais adequagéo as normas,
as quais seguem sendo aplicadas mesmo com a saida da museodloga, Ana Carolina
Vigorito. O cargo de gestor de acervos no atelié é hoje ocupado pela arquiteta Julia
Paglis, que da continuidade a metodologia definida, alimentando documentagdo e
trabalhando com a gestédo e organizagao do acervo — tanto o que esta sob a guarda
da artista como os que fazem parte de acervos institucionais, sejam eles museus ou
galerias.

Sobre a importancia da documentagao e seu formato de execucéo, Tavares
nos falou, durante a entrevista realizada em abril de 2025, acerca da questdo da
rotacdo das obras, suas transformacgdes e a relevancia dos gestos que essa rotagéo

promove.

Em relagcdo a como essas obras sdo registradas ou documentadas, elas sao
registradas e documentadas com o seu titulo original, com a data original,
mas o todo, o conjunto, a instalacdo, ela vai ter um outro titulo. Entdo, por
exemplo, eu tenho o Banco de Elevador, que participou do Porto Pampulha,
do Relax’o Visions, de muitas outras exposi¢des. Ent&o, na trajetéria dela, por
exemplo, no nosso banco de dados, a gente vai ter la todo esse percurso da
obra. Ela foi ressignificada por essa trajetéria da obra. Entao, eu acho que
esse registro se da no banco de dados, com essa referéncia as exposi¢des
das quais a pega participou. Ela é registrada em foto, documentagéo, video,
mas na maior parte das vezes, dentro daquele determinado conceito, € no
caso de elas serem mostradas em galeria, muitas vezes na galeria, eu ndo
estou fazendo uma instalagédo no sentido dessa complexidade contextual,
como sao as instalagdes, mas elas colaboram para trazer para o trabalho
novo, atual, novos significados. Entéo, se eu fiz 14 nos anos 1990, 1997, a
Coluna com o Banco de Elevador para contemplagéo de algo da paisagem,
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daquilo que esta distante, ou contemplacdo de algo, eu me permito colocar
um banco de elevador de novo numa nova obra, como o Jardim Burle Marx,
feito especialmente para a exposigéo do Dragdo do Mar em 2013, e coloco o
tapete, o Jardim Burle Marx, que € um tapete, no chao, e coloco uma obra, a
Coluna com o Banco de Elevador para que o sujeito possa sentar e olhar essa
paisagem artificial, paisagem-artificio que é o tapete, o Jardim Burle Marx. [...]
Ja coloquei o Banco de Elevador para que as pessoas possam sentar e olhar
para a minha propria obra. Entdo, é um artificio, € quase uma ferramenta, que
também esta o tempo todo rebatendo essas relagbes de contemplagao da
arte, do espago da arte, do museu, do status da arquitetura, da nova
arquitetura ou de algo que esta bem longe. Outro exemplo dessa exposigéo,
da obra, é que ela esteve na minha exposi¢ao de tese com a obra Estacao e
& os Bancos de Elevadores estavam organizados para criar um contexto
completamente diferente dos outros. Ele era colocado para que os sujeitos,
as pessoas, pudessem olhar para si proprias ou para o video, para a
videoprojecao. Entdo, sdo exemplos de como essa obra pode ganhar esses
significados todos. Quando a pega, por exemplo, Coluna com Banco de
Elevador é colocada na casa de um colecionador, geralmente a ideia é que
esse espelho retrovisor possa olhar uma paisagem e rebater essa paisagem
para dentro da casa. Entdo, reverbera a fungdo da vigilancia, da
contemplagéao, tudo o que ela resgatou nessas instalagdes onde elas foram
contextualizadas. (Ana Maria Tavares em entrevista concedida em seu atelier
em 18 de abril de 2025)

Para garantir interoperabilidade e perenidade, a documentagéo costuma ser
estruturada segundo padrées de metadados amplamente adotados (por exemplo,
Dublin Core®® e CIDOC-CRM>®) e armazenada em repositdrios digitais compativeis

58 DCMLI. Dublin Core™ Collection Description Application Profile. Dublin Core Collection Description
Working Group, 2007-03-09. Disponivel em: https://dublincore.org/specifications/dublin-core/collection-
description/collection-application-profile/. Acesso em: 10 out. 2025.
DCMI. Dublin Core™ Application Profile Guidelines. Karen Coyle; Tom Baker; Rachel Heery et al.,
2005-09-03. Disponivel em: https://dublincore.org/specifications/dublin-core/application-profile-
guidelines/. Acesso em: 10 out. 2025.
DCMI. Guidelines for Dublin Core™ Application Profiles. Karen Coyle; Tom Baker; et al., 2009-05-18.
Disponivel em: https://dublincore.org/specifications/dublin-core/profile-guidelines/. Acesso em: 10 out.
2025.
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The Dublin Core Element Set: Mapping to CIDOC-CRM / Integrating Dublin Core Metadata for Cultural
Heritage Collections Using Ontologies. (Relatério técnico para DELOS, WP5-Task 5.5), janeiro de 2007.
Disponivel em: https://www.cidoc-crm.org/Resources/the-dublin-core-element-set. Acesso em: 10 out.
2025.
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https://lib.psnc.pl/Content/153/CIMI%20-%20DC%20Guide%20t0%20Best%20Practice.pdf. =~ Acesso
em: 10 out. 2025.

59 DOERR, Martin; CROFTS, Nick; STEAD, Stephen; HIEBEL, Gerald; et al. Definition of the CIDOC
Conceptual Reference Model (CIDOC CRM). Version 6.2.9. Heraklion: ICOM/CIDOC Documentation
Standards Working Group & CIDOC CRM SIG, 2020. Disponivel em: https://cidoc-
crm.org/sites/default/files/CIDOC%20CRM_v6.2.9%2030-4-2020%20.pdf. Acesso em: 10 out. 2025.
INTERNATIONAL ORGANIZATION FOR STANDARDIZATION (ISO). ISO 21127:2014 — Information
and documentation: a reference ontology for the interchange of cultural heritage information (CIDOC
Conceptual Reference Model). Geneva: ISO, 2014. Disponivel em:
https://www.iso.org/standard/57832.html. Acesso em: 10 out. 2025.
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com politicas institucionais de acesso (catalogos nacionais, colegdes institucionais, ou
plataformas de gestdo como Tainacan ou bases de dados produzidas para atender a
um determinado acervo em especifico, como é o caso do atelié Ana Maria Tavares).
A adocédo de vocabularios controlados e de campos que registrem a cadeia técnica
(conservacdo, materiais, campanhas de restauro) € pratica recomendada por
organismos internacionais para minimizar perdas informacionais — dissociagado de
informag&o —, e garantir segurancga ética no acesso aos dados®. Esses padrbes sdo
seguidos no atelier e conformam parte da atualizagdo metodoldgica realizada por
Vigorito, antiga musedloga da equipe, para garantir essa interoperabilidade e
perenidade. A estrutura desenvolvida pela artista e sua equipe € um 6timo exemplo
de gestao de acervo, mantendo-se fiel as suas respectivas necessidades e buscando
ser exercitada a partir do alinhamento aos padrdes e boas praticas disseminados pela
teoria museoldgica.

A producdo de Tavares, que articula arquitetura, imagens virtuais e modelos
tridimensionais, exige atengédo a alguns pontos especificos, como a documentagao
minuciosa das articulagbes modulares e elementos de engenharia, o registro do
dialogo entre imagem (video/digital) e objeto fisico quando presente, e a preservagéo
das variantes possiveis de montagem que fazem parte do projeto autoral. Em mostras
antoldgicas e retrospectivas, como a antologia realizada pela Pinacoteca em 2016 —
assim como em outros projetos mencionados pela artista na fala compartilhada
anteriormente —, esse tipo de cuidado técnico-documental foi determinante para
viabilizar a montagem fiel e interpretagao critica das pecgas, propiciando a ativagéo e
a rotacao dos trabalhos. Curioso salientar que, nesse episodio de 2016, a obra O Bejjo
nao pode ser emprestada e, logo, compor a exposigdo por conta de sua
documentacao incipiente e dissociada, conforme relatou Tavares em depoimento.

Quando a artista esta viva e ativa, como é o caso de Ana Maria Tavares, a

documentacgédo deve prever momentos formais de consulta e validagao pela autora:

Museum Documentation. CIDOC, 2012. Disponivel em: https://www.obs-
traffic. nuseum/sites/default/files/ressources/files/CIDOC_statement_principles_documentation.pdf.
Acesso em: 10 out. 2025.
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BOUNTOURI, Lina. The Dublin Core Element Set: Mapping to CIDOC-CRM / Integrating Dublin Core
Metadata for Cultural Heritage Collections Using Ontologies. Technical Report for DELOS WP5-Task
5.5. Heraklion: FORTH, 2007. Disponivel em: https://www.cidoc-crm.org/Resources/the-dublin-core-
element-set. Acesso em: 10 out. 2025.

80 International Council of Museums. Standards and guidelines. Disponivel em:
<https://icom.museum/en/resources/standards-guidelines/>. Acesso em: 3 nov. 2025.
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atas de decis&o sobre intervengdes, instrugbes para desmontagem e montagem e
autorizacdo para eventuais tratamentos conservativos que possam alterar a
materialidade perceptivel da peca. Esse dialogo protege a integridade autoral e evita
a cristalizacdo indevida do objeto em estados que contrariem a intengdo original. A
pratica de registrar o dialogo institucional-artista também potencializa o carater vivo
da obra, evitando que o arquivo a aprisione.

A documentacédo de atelier ndo é documento morto, ela alimenta os planos de
conservagao preventiva (acondicionamento, microclima, procedimentos de manuseio,
restricbes de exposicdo) e orienta decisdes sobre empréstimos, transportes e
montagem de exposi¢des. Relatdrios sucessivos permitem construir um historico de
intervencdo que traduz a trajetéria material da obra — um arquivo que é, ao mesmo
tempo, memodria técnica e instrumento de governanga patrimonial. Guias de boas
praticas indicam que parte dessa documentacdo deve ter niveis de acesso
diferenciados, preservando informacdes sensiveis sem comprometer pesquisa e
difusdo, como vemos em Ma (2011).

Para uma politica de documentacao de atelié alinhada as melhores praticas e
ao perfil da obra de Ana Maria Tavares, € recomendado, de acordo com as normas e

orientagdes do Conselho Internacional de Museus (ICOM)®':
1. Ficha de ingresso padronizada e imediata para cada obra/verséao;

2. Sessao técnica de fotografias e filmagens em alta resolugao na
primeira vista;

3. Entrevista gravada com a artista sobre montagem, variantes e
intengoes;

4. Relatério de condigdo inicial e checklists periédicos;

5. Registro de todas as movimentag¢des, empréstimos e intervencdes
com datas e responsaveis;

6. Metadados normalizados (Dublin Core / CIDOC-CRM) e backup em
repositério/base de dados;

7. Plano de comunicagéo dos registros (o que € publico, o que é restrito)
e clausulas contratuais para reproducédo de imagens e citacdes da
artista.

61 International Council of Museums. Standards and guidelines. Disponivel em:
<https://icom.museum/en/resources/standards-guidelines/>. Acesso em: 3 nov. 2025.
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Documentar no atelié de Ana Maria Tavares faz parte da constru¢éo de mapas
que permitam a obra migrar sem se perder, sendo entdo realizada a partir de mapas
técnicos, que dizem da matéria e da légica do suporte; e mapas poéticos, que trazem
a tona as intengdes, as derivagdes e os devires. Ao reunir esses mapas num arquivo
vivo e acessivel, a instituicdo protege o objeto e convoca a obra a continuar a sua
acao: deslocar olhares, tensionar memarias e ensinar a ler — no concreto e no conceito

— as arquiteturas que habitam nosso moderno.

Imagem 41 — Documentos da época da exposigao Arte Hibrida, 1989 (rascunhos)
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Fonte: Documento fornecido pela artista apds visita ao atelié realizada em abril de 2025

Em meio a esse contexto, apresento guias de documentagdo que fundamentam
as diretrizes de gestdo® do atelié Ana Maria Tavares e documentos relativos a
documentacao produzida especificamente para a obra O Beijjo, composta por mapas,
textos, memorias e documentos técnicos de encaminhamento para restauro®, um

corpo robusto que nos apresenta de forma ampla a obra em suas diferentes

62 Guia do Acervo Ana Maria Tavares (Anexo 5) e Manual de Catalogag&o do Acervo Ana Maria Tavares
(Anexo 6).

63 Laudo técnico do estado de conservagéo da obra O Beijjo para encaminhamento para restauro (Anexo
7).
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dimensoes. Esse formato de documentagao coloca a obra em constante estado de

devir, respeitando seu lugar de origem e possibilitando futuras ativagoes.

Imagem 42 — Ficha técnica da obra O Beijo, atelié Ana Maria Tavares
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Fonte: Documento fornecido pela artista apods visita ao atelié realizada em abril de 2025



Imagem 43 — Texto sobre a obra O Beijo
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DOCUMENTAGAO CONTEXTUAL

O BEIJO, 1989

Aco carbono, rodizios, aluminio anodizado
120 x 60 x 200 cm

Colecao Museu de Arte de Brasilia

Pertencente a série Mesas, o Beijo é formado por escultura que é uma plataforma suspensa por
pernas alongadas com rodas industriais, a altura média do olhar. Pretendia-se aqui estabelecer o
contraste entre as referéncias do universo objetivo do espectador, evidenciando na escultura pela forma
de objeto utilitario (a mesa com rodas) e um outro universo, mais subjetivo, emoldurado e ativado por
filetes de aluminio que remetiam ao desenho. Porém, é importante ressaltar que, na série Mesas, as rodas
cumpriam um papel de grande importancia na medida em que sugeriam, mesmo que metaforicamente, o
suposto deslocamento do desenho mural para o espaco real. O carater “moével” conferido a obra pela
presenca das rodas pretendia sinalizar o forte desejo de fazer com que o trabalho assumisse, mais
definitivamente, sua condigcéo tridimensional. Desta forma, elas poderiam ser entendidas como um
comentario irénico e até bem-humorado, a respeito da autonomia da obra e de sua permanéncia no

contexto da arte.

Ana Maria Tavares, 2000

Fonte: Documento fornecido pela artista apods visita ao atelié realizada em abril de 2025
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Imagem 44 — Decalque com medidas das hastes tubulares da obra O Beijo

Fonte: Documento fornecido pela artista apods visita ao atelié realizada em abril de 2025

Imagem 45 — Decalque com medidas das hastes tubulares da obra O Beijo

Fonte: Documento fornecido pela artista apods visita ao atelié realizada em abril de 2025

Imagem 46 — Decalque com medidas e mapa de montagem das hastes tubulares da
obra O Beijo

Fonte: Documento fornecido pela artista apds visita ao atelié realizada em abril de 2025
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Imagem 47 — Decalque com medidas e mapa de montagem das hastes tubulares da
obra O Beijo

Fonte: Documento fornecido pela artista apods visita ao atelié realizada em abril de 2025

3.3 Entre o arquivo institucional e o atelier: possibilidades de dialogo

Entre o mapeamento institucional e a pratica de atelier ha um campo de tenséo
e de poténcia. Ambos pretendem nomear e dar permanéncia a obra, mas o fazem a
partir de regimes distintos de sentido: o institucional, pautado pela normatividade da
gestdo publica e pela urgéncia de preencher lacunas historicas de documentagéao; e
o do atelier, sustentado pela intimidade criadora e pela permanéncia do gesto autoral
que se prolonga no documento. Quando confrontados, esses dois sistemas revelam
suas assimetrias e suas zonas férteis de interseccdo — espagos em que a
documentagédo deixa de ser mero instrumento de registro e passa a se tornar um
campo dialdgico, vivo, entre instituigdes e artistas.

O mapeamento Secec-Unesco, no contexto do MAB, &€ uma acdo de
emergéncia. Ele busca recompor um corpo institucional fragmentado, restaurar o elo
perdido entre as obras e seus metadados, bem como estabelecer um léxico minimo
para a governanca dos acervos. E, portanto, um ato politico de reapropriacdo do
patriménio publico, um primeiro passo em direcdo aquilo que deveria ser uma rotina
de cuidado. Seu vocabulario € o da normalizagao: campos, planilhas, classificagoes,
diagnodsticos. Contudo, a rigidez dessa linguagem, necessaria a padronizagéo,
também revela suas limitagdes. Na tentativa de abranger a totalidade do acervo, o
mapeamento tende a nivelar as singularidades das obras, dissolvendo nuances

poéticas e contextuais que escapam a logica dos formularios.
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Em contrapartida, a documentacio produzida no ateli€ de Ana Maria Tavares
€ movida por outro impulso, o de preservar o pensamento que antecede e atravessa
a matéria. Seu arquivo é expansivo, incorpora gestos, vozes, esbogos, diagramas e
memorias. Nele, a documentagao é um prolongamento da obra, uma camada reflexiva
que inscreve o fazer artistico na temporalidade da conservagdo. O rigor técnico esta
presente, mas € atravessado pela expressao da artista e pela compreenséo de que a
obra é devir, e ndo monumento. Se 0 mapeamento institucional visa estabilizar, o
arquivo de atelier acolhe o movimento. Varios autores discutem a problematica das
praticas contemporaneas de conservaciao em seu processo de tensao com as teorias
classicas. Nesse sentido, Salvador Muioz Vifias, em seu artigo Contemporary theory
of conservation (2002), afirma

Falar de teoria contemporanea implica varias consequéncias, sendo a mais
importante a sugestdo de que existe uma ou mais teorias nao
contemporaneas: as teorias classicas da conservacdo. Essa expressao
abrange as teorias que ndo s&o contemporaneas — em outras palavras, sdo
aquelas cujas limitagbes a teoria contemporanea busca superar. Boito,
Viollet-le-Duc e Ruskin séo tedricos classicos, assim como Brandi e Baldini.
Eles, e todos os demais tedricos classicos, compartilham um principio muito
importante: a busca pela Verdade. Duas teorias classicas podem divergir
entre si quanto aos fatores que definem onde reside a “verdade” de um objeto
e/ou quanto a relevancia atribuida a cada um desses fatores. Essa distingao,
por sua vez, define o modo pelo qual essa Verdade deve ser implementada
uma vez que seja conhecida ou descoberta. Esses fatores podem ser:

e a histdria do objeto® — a Verdade do objeto pode entdo estar nas
marcas de sua evolugdo, em sua forma original ou mesmo na
(presumida) intengao de seu produtor;

a artisticidade;

0s componentes materiais;

a eficiéncia documental;

a fungéo material. (Vifias, 2002, tradugao nossa)

Entre esses dois polos, o inventario como ato de fixacdo e a documentacao
como gesto de atualizagdo, desenha-se uma lacuna que é também uma oportunidade.
O estudo de O Beijjo evidencia que a auséncia de dialogo entre a instituicdo e a artista
resultou em dissociagdes de informagao, perda de documentos e um distanciamento
simbolico da obra em relagdo ao seu contexto de origem. No entanto, essa mesma
constatacdo aponta para o que poderia ser uma politica de documentagao
colaborativa, em que a escuta do artista integra o processo museoldgico e o museu

assume a documentagao como um espaco de coautoria e corresponsabilidade.

64 Ponto de convergéncia entre diferentes campos do conhecimento, como a conservagio e a
preservacgao de bens culturais, a histéria, a histéria da cultura material e a histéria da arte, entre outros.
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H4, portanto, lacunas complementares entre os dois sistemas. O MAB, mesmo
com o apoio técnico da Secec e da Unesco, ainda opera sob uma légica de inventario
— que registra, mas nao necessariamente interpreta. Falta a esse modelo o vinculo
processual que permitiria a obra respirar dentro do arquivo. Ja o atelier, por sua vez,
carece da institucionalidade que garantiria a perenidade efetiva e ampliada de seus
registros, correndo o risco de permanecer num circuito restrito, sem alcangar as
plataformas publicas de preservacdo e acesso — situagdo que, por si sO, pode
representar uma escolha. Um modelo preserva a forma, o outro preserva o fluxo. Um
anseia por continuidade administrativa; o outro, por permanéncia afetiva. Lucy Vega-
Martinez, em seu artigo The documentation in support of the museum management
and knowledge management, publicado em 2011 apds apresentagcao na conferéncia
Knowledge management and museums realizada pelo CIDOC em Sibiu, na Roménia,

afirma

A qualidade da gestao administrativa em um museu determina se o museu
alcanga sua missdo. Essa missdo esta relacionada a educar e preservar o
patriménio cultural (ICOM, 2003). Além disso, a gestdo administrativa
determina se existem registros e documentos que sirvam como testemunho
ou evidéncia das atividades realizadas no museu. Esses registros ou
documentos, tanto digitais quanto fisicos, reinem dados que podem se tornar
informagdes importantes quando considerados relevantes. Portanto, a gestao
administrativa € fundamental para o gerenciamento da informagéo e do
conhecimento no museu (Vega-Martinez, 2011, tradugéo nossa).

Entre ambas as situag¢des, de documentagao institucional e de atelier, emerge
a possibilidade de um terceiro espaco documental: aquele em que o arquivo
institucional e o arquivo de artista se interpenetram. Nele, o museu é destinatario da
documentacdo e parceiro de sua construcédo; e o artista ndo é apenas fonte de
informagéo, mas agente ativo da memaoria museologica. Esse espago exige protocolos
hibridos, capazes de acomodar tanto o rigor técnico do campo museal quanto a
vitalidade poética do gesto criador, um campo em que a planilha encontra o croqui, e
o laudo técnico se articula ao mapa afetivo de montagem.

No caso de O Beijjo, pensar a documentagdo como pratica compartilhada
significaria reatar o fio entre o arquivo publico e o privado, entre o documento e o
depoimento. Significaria também compreender que a conservagdo de obras
contemporaneas nao se limita a preservar a integridade material, mas a garantir a
legibilidade de seus processos, a inteligibilidade de seus movimentos e a atualizag&o
constante de suas camadas de sentido. A auséncia de dialogo entre esses arquivos
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nao é apenas uma falha administrativa, € uma interrup¢do na cadeia simbdlica que
sustenta a vida da obra.

Dessa forma, o encontro entre o MAB e o atelier Ana Maria Tavares nao deve
ser pensado como um gesto eventual, mas como um método em construgdo, um
modelo de documentagado interinstitucional que reconheca a multiplicidade de
temporalidades envolvidas no ato de conservar e produzir historiografia. Entre o
arquivo institucional e o atelier, 0 documento deixa de ser prova para se tornar ponte,
uma estrutura de passagem entre o passado e o presente, entre o gesto e sua
permanéncia, entre o que se fixa e o que se transforma. E nesse espaco intervalar
que 0 museu reencontra a arte ndo como acervo, mas como relagao viva — e onde o
ato de documentar se converte, finalmente, em um exercicio de escuta, traducéo e

devir.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao percorrer a paisagem cultural de Brasilia, torna-se evidente que a arte ndo
apenas se inscreve na cidade, mas participa ativamente de sua invencao simboalica.
Cada saldo, prémio ou instituigdo surge como fragmento de um projeto maior, o de
afirmar a capital como territorio de experimentagcdo e desejo moderno, ainda que
atravessado por contradigdes e siléncios. Entre os anos de 1964 e 1990, o tecido
artistico da cidade foi costurado por iniciativas estatais e por impulsos autbnomos de
artistas que, ao mesmo tempo, colaboraram e tensionaram o poder simbdlico das
instituicoes.

Os saldes de arte, de Brasilia as cidades satélites, funcionaram como
dispositivos de legitimacdo e difusdo, mas também como arenas de disputa entre
erudito e popular, centro e margem, institucional e insurgente. O Museu de Arte de
Brasilia, por sua vez, emergiu como sintese dessas contradigdes, sendo guardido de
uma memoria fragmentada, resultado de politicas aquisitivas, mas também de gestos
de resisténcia e persisténcia. O museu, situado as margens do lago Paranoa, reflete
o proprio espirito de Brasilia — uma cidade que nasceu entre o mito e o concreto, entre
o desejo de modernidade e o peso das utopias nao concluidas.

Ao longo desse percurso, € possivel observarmos que a arte no Distrito Federal
nunca se restringiu a um campo estavel. Ela se moveu em ondas, inicialmente como
representacao de poder e de ideal nacional; depois, como forma de insurgéncia, critica
e invencao de novos modos de existéncia. Os artistas em atividade, ora distantes, ora
préximos das instituigdes, revelam a natureza dialdgica e instavel desse campo. Suas
praticas projetam a documentagdo ndo mais como registro inerte, mas como espaco
de disputa interpretativa — uma escrita em permanente alimentagao.

Assim, o que se delineia é uma cartografia de transitos entre arte e politica,
entre praticas e politicas de acervo, entre memorias e siléncios. Brasilia surge como
metafora expandida do proprio sistema das artes no Brasil — jovem, promissor,
fragmentario e em constante reconstrugdo. Nesse entrelagamento de forgas, a
documentagdo museologica se apresenta como gesto de permanéncia e,
simultaneamente, de abertura; um lugar onde o passado é revisitado ndo para ser
fixado, mas para continuar a pulsar em novas leituras.

Em dltima instancia, pensar as paisagens em transito € reconhecer que toda

instituicdo é também um corpo vivo, atravessado por disputas e afetos, e que a arte,
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gquando inscrita em sua teia, reflete a histéria e a reescreve. Brasilia, com seus
museus, artistas e vazios, segue sendo um campo fértil para observar o modo como
a arte constréi cidades e como as cidades, por sua vez, constroem as memaorias
possiveis da arte.

Ja nas tramas entre matéria e pensamento, Ana Maria Tavares nos ensina que
o fazer artistico €, antes de tudo, um exercicio de rigor e afeto. Sua trajetoria revela
uma artista que fabrica o mundo a partir do gesto — gesto que é calculo,
experimentacédo e escuta. A atmosfera industrial de sua infancia, a légica fabril que
moldou sua percepcdo e a sensibilidade herdada do cotidiano doméstico se
convertem, em sua obra, em uma gramatica de contrastes: entre o ago e o espelho, o
peso e o reflexo, o corpo e o espaco.

Ao longo de sua carreira, Tavares construiu um pensamento que ultrapassa a
materialidade da escultura e da instalagdo para alcancar o dominio do conceito. O
rigor técnico que sustenta suas obras ndo é mero artificio produtivo, mas estrutura
ética e intelectual. E pela matéria — manipulada, polida, tensionada — que a artista
elabora a critica; € pelo espaco que ela formula o pensamento; € pela documentagao
que inscreve a permanéncia e, simultaneamente, o devir. Sua produgao transita entre
a precisao da arquitetura e a instabilidade do afeto, instaurando um campo expandido
onde o fazer é também uma forma de pensar o tempo.

A tessitura conceitual de sua obra expde o corpo como extensao do espacgo e
o espago como espelho do corpo. Em suas “armadilhas para os sentidos”, o
espectador € deslocado da estabilidade a vertigem, do conforto a duvida. A obra n&o
busca respostas, mas propde encontros, entre sujeito e arquitetura, entre maquina e
corpo, entre arte e vida. Cada pecga se configura como um aparelho de percepcéo,
uma proétese sensorial que ativa o olhar e perturba o automatismo das experiéncias
cotidianas.

Tavares opera numa fronteira entre o tangivel e o imaginario, entre o rigor
construtivo e o devaneio poético. Ao evocar os conceitos de nao-lugar e site-specific
deslocado, sua pesquisa atravessa a arte, a arquitetura e a filosofia, construindo
pontes entre os pensamentos de Foucault, Augé, Perniola e o préprio corpo do
espectador como campo de friccdo. O espaco deixa de ser mero contéiner da obra e
passa a constitui-la, ele mesmo se torna matéria, superficie de inscricdo e

deslocamento.
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O percurso de Ana Maria Tavares, assim compreendido, é também o percurso
da prépria arte contemporanea, um movimento continuo de passagem entre técnica e
conceito, individual e coletivo, permanéncia e transitoriedade. Sua obra nos convoca
a pensar a arte como sistema e como gesto, assim como arquivo e respiracdo. E
nesse intervalo, entre o ago e o0 sopro, que se delineia a poética da artista e o sentido
profundo desta pesquisa.

Reverberando entre matéria e subjetividade, o estudo de Ana Maria Tavares
revela que a documentagdo nao se restringe ao registro, mas € ela mesma uma forma
de pensamento artistico. A gestdo de sua propria obra, as anotagdes, os dossiés e
arquivos compdem uma cartografia da memoaria viva, na qual o documento é corpo, e
o corpo, documento. No cruzamento entre a pratica e sua inscrigao, entre o fazer e
seu relato, emerge uma estética do cuidado — o cuidado com a forma, com o tempo e
com a prépria historia da arte que se inscreve a cada gesto.

Assim, ao final desta travessia, estudar Ana Maria Tavares € compreender o
movimento da arte que se pensa e se fabrica a si mesma. A artista, tal qual a cidade
(Brasilia), € um organismo em constru¢do; seu trabalho, um espago de resisténcia e
reinvengao continua. E o museu, o atelié, a documentagéo, todos se tornam extensdes
de um mesmo corpo que pulsa entre o rigor da matéria e a delicadeza do pensamento.

Entre museu e atelier, entre arquivo publico e gesto privado, a obra O Beijo
revela-se como um campo de tensao e de possibilidade — matéria em suspensao que
insiste em ser atualizada. O estudo desta obra torna visivel o que ha de mais essencial
na pratica museoldgica contemporénea: a necessidade de reconhecer a
documentacdo ndao apenas como instrumento técnico, mas como ato poético de
permanéncia e traducdo. Documentar é escutar. E permitir que a obra respire, o
pensamento da artista reverbere em meio as normativas e o tempo se inscreva sem
apagar o movimento.

O mapeamento Secec—Unesco, ao cartografar o patriménio artistico do Distrito
Federal, inaugura um gesto institucional de recomposicdo da memodria — gesto
necessario, mas ainda incompleto. O Museu de Arte de Brasilia, com sua histéria
intermitente de aberturas e siléncios, surge como simbolo de um esforgo coletivo para
nomear e reconhecer o que o tempo quase dissolveu. No entanto, esse movimento
técnico e burocratico revela seus limites, uma vez que a planilha e o inventario sao
insuficientes quando nao dialogam com a vida da obra, com a densidade simbdlica de

Seus processos e com as vozes que a originaram.
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Em contraponto, o atelier de Ana Maria Tavares se configura como um espago
de memodria expandida, onde a documentagédo ultrapassa o registro e se torna
extensdo do gesto criador. O laudo, o gabarito, o decalque e a entrevista ndo s&o
apenas registros técnicos, mas fragmentos de pensamento, modos de inscrever o
rigor e a sensibilidade em matéria documental. O atelier opera com precisao de
laboratério e com afeto de arquivo vivo, onde cada documento é uma tentativa de
preservar o instante em que o conceito toca a matéria, em que o projeto se torna
corpo. Ali, o tempo da arte nado ¢€ linear, € processual, rizomatico, sujeito a ativagdes,
interpretacdes e retornos.

Entre esses dois regimes, o da norma e o do gesto, emerge a poténcia de um
terceiro espaco, aquele em que a documentacéao € construida em coautoria, na escuta
entre museu e artista. O Beijjo revela que a auséncia dessa escuta gera siléncios,
lacunas e dissociag¢des de informagao, mas também abre caminhos para repensar os
proprios fundamentos da conservacdo contemporanea. A documentagdo, quando
compartilhada, deixa de ser prova estatica e torna-se ponte, uma travessia entre o
fazer e o lembrar, entre técnico e sensivel, entre memoaria institucional e subjetividade
artistica.

Neste ponto, a teoria museoldgica contemporanea — em dialogo com autores
como Vifas e Vega-Martinez — nos lembra que a gestdo documental €, antes de tudo,
um gesto ético. Conservar € um ato politico e documentar € uma forma de cuidar de
pessoas, de obras, de histdérias. O museu, ao reconhecer a artista viva como
interlocutora, n&o apenas legitima o presente, mas assegura o futuro da obra em deuvir.
Ja o atelier, ao sistematizar seus registros em conformidade com os padrdes
museologicos, inscreve-se como parte da cadeia de salvaguarda, reafirmando que a
documentagdo é também criagao.

E a partir desse entrecruzamento que a presente pesquisa se localiza,
assumindo um posicionamento hibrido entre a historia da arte, a museologia e a
conservagao. O interesse pela historia da arte ndo se restringe a analise simbdlica ou
formal das obras, mas se orienta pela compreensado de seus processos materiais,
documentais e institucionais, bem como pelas implicagdes éticas que os atravessam.
Nesse sentido, sdo mobilizadas abordagens que reconhecem a obra de arte como
entidade em devir, moldada por decisdes técnicas, relagdes de cuidado e politicas de
preservagao. Tal perspectiva desloca o foco do objeto acabado para os sistemas que

o sustentam e projetam no tempo, compreendendo a documentagao e a conservagéo
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como instancias constitutivas da producédo de sentido e situando a pesquisa em um
campo ampliado entre o fazer, o pensar e o cuidar.

Assim, O Beijo se torna metafora dessa pesquisa, uma obra que se desdobra
entre o visivel e o ausente, entre a permanéncia e o fluxo. Sua materialidade — ago,
tinta, superficie — guarda o testemunho do tempo e da passagem, enquanto sua
documentacdo, em multiplas vozes, compde o retrato de uma memodria em
construgcdo. A preservagao, aqui, ndo é apenas tarefa técnica, mas exercicio de
tradugéo continua, um convite a escuta e a atualizagdo constante dos sentidos.

Ao final desta travessia, compreender a documentagdo como pratica viva é
compreender 0 museu como organismo em movimento e a pratica da historicizag&o
como um fazer continuo, dialdgico e dialético. O arquivo deixa de ser destino e se
torna caminho; o documento deixa de fixar e passa a pulsar. O Bejjo, entre 0 museu
e o atelier, reafirma que o ato de conservar é também o de criar — e que toda obra de

arte, ao ser documentada, continua a nascer.
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PREMIO
BRASILIA
DE ARTES
PLASTICAS
1990

DE 25 DE OUTUBRO
A 25 DE NOVEMBRO
MUSEU DE  ARTE
DE BRASILIA - MAB

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL
SECRETARIA DE CULTURA E ESPORTE
FUNDAGAO CULTURAL DO DISTRITO FEDERAL



Govemador do Distrito Federal
Wanderley Vallim da Silva
Secretério de Cultura e Esporte
Mércio Cotrim
Diretora-Executiva da FCDF
Sonia Moura

Agradecemos aos 756 artistas que se inscreveram na etapa de selecéo e
a todos que, direta ou indiretamente, com a sua participagéo, tornaram
possivel a realizagao do Prémio Brasflia de Artes Plésticas-1990.
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As perspectivas abertas pelo Prémio Brasflia de Artes Plasticas-1990 a
nivel nacional e local, permitem reafirmar que o fundamental da agdo do
Governo na drea de cultura é garantir os meios para que toda a
sociedade se desenvolva culturalmente, expressando os seus valores em
liberdade, de forma criativa, preservando e resgatando o seu passado e a
sua histéria.

MARCIO COTRIM
Secretério de Cultura e Esporte
do Distrito Federal
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O Prémio Brasflia de Artes Plasticas-1990 tem os objetivos de estimular
as artes plasticas brasileiras, através de sele¢éo que venha distinguir e
revelar um grupo representativo de seus criadores; recolocar Brasflia
como pélo integrador da cultura visual nacional, propiciando fluxo
significativo de informagdes no campo das artes plasticas e ampliar o
acervo cultural da capital federal, capacitando o Museu de Arte de
Brasflia-MAB com obras de valor cultural relevante.

A realizagdo de uma exposi¢éo com a participagéo de 20 artistas
convidados e 30 artistas selecionados entre os inscritos, um ciclo de
palestras proferidas por 10 artistas escolhidos entre os 50 participantes e
os prémios de Aquisigéo, Brasflia de Artes Plésticas e Bancos Estaduais
Comerciais para Artista Revelag&o, constituem a estrutura operacional do
evento.



Atendendo ao Regulamento, duas comissées julgadoras formadas por
criticos , diretores de instituicdes culturais e mestres em arte foram
convidadas para atribuir o Prémio Brasflia de Artes Pl4sticas.

O Jdri de Selegéo, com a fung&o de convidar vinte artistas plésticos com

relevante atuagéo no panorama nacional e selecionar trinta outros entre
0s inscritos, composto por :

Aracy Amaral

Evelyn Berg

Marcio Doctors

Marcus Lontra Costa

Sheila Leirner

O Jdri de Premiagéo, com o objetivo de distribuir os prémios entre os
cingiienta participantes e selecionar dez para proferir palestras durante o
perfodo da exposi¢do, composto por :

Aguinaldo Farias

Ana Mae Barbosa

Frederico Morais

Grace Freitas

Lélia Coelho Frota.
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O Jdri do Pr8mio Brasflia de Artes Plésticas-1990, constituldo por Aracy
Amaral, Evelyn Berg, Marcio Docters, Marcus Lontra e Sheila Leimer,
reuniu-se nos dias 27 e 28 de agosto de 1990 no Museu de Arte de
Brasflia e iniciou os trabalhos definindo critérios para a selecéo dos
artistas convidados. Atendendo os objetivos explicitados no regulamento,
decidiu:
1 . dirigir os convites, tendo como objetivo mapear a produgéo
contemporanea relativa as trés dltimas décadas, época na
qual o Prémio foi interrompido;
2 . escolher artistas que tiveram atuagdo constante nas trés
(ltimas décadas, sendo que aqueles que emergiram na
(ltima década serdo considerados na segunda etapa do
Prémio, através de inscrigao;
3 . selecionar artistas vivos e atuantes, ainda ausentes ou
ndo adequadamente representados no acervo do MAB;
4 . tendo em vista o fato da colegdo do Museu ser
significativa na &rea da gravura, carecendo especialmente
de outras mldias, estas foram privilegiadas;
5 . evidenciar, na medida do possivel, a pluralidade de
tendéncias na produg&o artistica do Brasil.
O Jiri decidiu, igualmente, fazer as seguintes recomendagdes:
a) que os artistas que emergiram ao longo da década de 80 integrem a
colegdo do Museu de Arte de Brasflia através de inscricéo do Prémio;
b) que seja destinada verba para a restauraggo das obras dos artistas
Rubem Valentim, Jodo Camara e Arcéngelo lanelli, constantes na
colegédo do MAB.
O Jiri congratulou-se com o Governo do Distrito Federal que, através da
Secretaria de Cultura e Esporte e da Fundag&o Cultural, instituiu o Prémio
Brasflia de Artes Plésticas - 1990, apds um hiato de 22 anos,
possibilitando desta forma uma polftica qualificada de aquisi¢éo de obras
de arte. A Comisséo faz votos, igualmente, de que o MAB dentro em
breve possa equipar-se adequadamente para cumprir suas fungbes
museolégicas, de acordo com o nivel de sua colegéo, que passaré a ser
acrescida de 50 obras significativas, 0 que constitui um privilégio e ao
mesmo tempo uma responsabilidade.
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Artistas Convidados

Abraham Palatnik
Amilcar de Castro

Anna Bella Geiger
Antonio Dias

Antonio Henrique Amaral
Antonio Poteiro

Artur Luiz Piza

Carmela Gross
Hércules Barsotti
Hermelindo Fiaminghi
Ivens Machado

José Anténio da Silva
José Roberto Aguilar
Katie Van Scherpenberg
Lygia Pape

Maciej Babinski

Nelson Leirner

Regina Silveira

Tunga

Waltércio Caldas

RJ
MG
RJ
RJ
SP
GO
SP
SP
SP
SP
RJ
SP
SP
RJ
RJ
DF
SP
RS
RJ
RJ

pintura
escultura
pintura
pintura
pintura
cerdmica
relevo
objeto
pintura
pintura
escultura
pintura
pintura
pintura
objeto
pintura
desenho
objeto
escultura
objeto

Os artistas Cildo Meirelles, Franz Weissmann e Iberé Camargo foram
convidados pelo juri, mas por motivos diversos néo puderam aceitar.
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O Juri de Selegao, reunido em 21 de outubro de 1990 no Museu de Arte
de Brasflia-MAB, para finalizar os trabaihos de selegio do Prémio
Brasflia de Artes Plasticas - 1990, definiu como critério para seu
trabalho, fundamentalmente, a qualidade das obras apresentadas,
considerando a representatividade dessas obras para o acervo de um
museu na Capital Federal.

O Jri decidiu conferir Menc&o Especial aos seguintes artistas
emergentes: Amal Saadé (RJ), Miguel Simao (DF) e Oscar Satio Oiwa
(SP). Ao mesmo tempo reafirma que a qualidade da cole¢do que o
Museu de Arte de Brasflia recebe, através desta iniciativa do Governo do
Distrito Federal, implica em responsabilidade quanto aos cuidados
musedlogicos necessérios para a sua conservagao.
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Artistas Selecionados

Ana Maria Tavares
Ana Miguel
Avatar de Morais
Barrdao

Beatriz Milhares
Berredo

Chico Cunha
Emmanuel Nassar
Ernesto Neto
Evandro Salles
Fernando Lopes
Jadir Freire

Jodo Modé

Leda Catunda
Leonilson

Luiz Mauro
Maravalhas

Marco Giannotti
Maria Tamaselli
Marques de S&
Monica Nador
Monica Sartori
Nuno Ramos
Osmar Dalio
Paulo Monteiro
Paulo Pasta
Ricardo Basbaum
Rodrigo Andrade
Ruth Schneider
Sérgio S. T. Romagnolo

SP
DF
DF
RJ
RJ
RJ
RJ
PA
RJ
DF
RJ
RJ
RJ
SP
SP
GO
DF
SP
RS
DF
SP
MG
SP
SP
SP
SP
RJ
SP
RS
SP
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escultura
gravura
escultura
objeto
pintura
pintura
pintura
pintura
instalacdo
pintura
pintura
pintura
objeto
pintura
pintura
pintura
pintura
pintura
instalacdo
pintura
pintura
desenho
técnica mista
escultura
desenho
pintura
meios contemporaneos
pintura
pintura
pintura



Comissao Organizadora:

Claudio Telles - coordenador-geral
Evandro Salles - conceituagdo
Grace Freitas - conceituagéo
Eduardo Cabral - organiza¢éo
Marcia Lima da Gama - organizagéo
Maria Angélica Gomes - secretaria
Lucilia Aor de Andrade - secretaria
Equipes funcionais da FCDF

Apoio Operacional
Mudangas Botafogo
Hotel Saint Paul
Camaréo e Cia.

VS Scala
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Print da planilha de mapeamento do acervo do MAB, produto 1 da parceria firmada
entre Secec e Unesco

E Atual_Produto1_MAB - Mapeamento * & D B - 2. Compartilhar  ~
Arquivo Editar Ver Inserir Formatar Dados Ferramentas Ajuda
Q Menus © e & § 100% v RS % O 09 123 Calbi v |- (n|+ | B I B 83~ v Ry A~ b3
742742 v | fc MABTS2
A B c D = F H 1 J K
Nimero = Situagio = | Denominagdo = Titulo = |Autor = [Material / Técnica = [Classificagdo = Resumo descritivo =
, domas
Outros
nimeros = =
MAB751 referéncia__|localizada Escultura AEinstein Waltércio Caldas _|bola de bilhar artisticas técnico Escultura bola branca e um alfinete.
Objetos
associados as
artes e ao Obra composta hastes e uma estrutura de
Sem Escultura em ago carbono e | Objeto de atividades |desenho formato retangular. A obra tem tons de
MAB752 referéncia localizada Escultura 0 beijo Ana Maria Tavares |aluminio artisticas técnico Escultura dourado, cobre e preto.
Objetos
743 associados as
Ela ndo queria se artes e a0 Caixa de acrilico retangular com treze bombinhas
Sem tornar uma Caixa, mista, colagem e Objeto de atividades |desenho de tecido de cores azul e verde suspensas por fios e
MAB753 feréncia__|Localizada | Objeto do mar |Miguel, Ana gravura em metal sobre papel | artisticas técnico Escultura palavras gravadas no fundo.
Objetos
associados as
744 artes e a0
Sem Moraes, Avatar da | Objeto, laminado sobre Objeto de atividades |desenho
MAB754 referéncia___|Ndo localizada |Objeto Duas silva madeira artisticas técnico Néo se aplica |N3o se aplica
. Composigdo formada por objeto retangular na
Objetos horizontal com 5 frisos horizontais, equidistantes,
a5 associados as tendo cabega de cachorro tridimensional aderida
D E (- & Compartihar - 4 g
vl-[(n)+|B 1 = % B 83 EvLivRAT @ m Y @3 X
L L N o P Q R s T v w X
Dimensé = = = [Estade = =
imens3 stado 1
esem de : _|patade  _ o -
: produgi = . = |Observagdes =
centimet conserva - produgio
ros o
12 100| 28|aplica__|aplica Regular manchas e sujidades. referéncia 1987|Néo se aplica
Suporte com abrasdes, perda
de camada pictdrica, perdas
de elemento na parte
Nsose [Ndose Néo se superior (identificado como  |Sem
201 120|  765|aplica |aplica aplica Regiular __|parte 16 A). referéncia _|Sem referéncia_|Ndo se aplica
Caixa de acrilico com
sujidaes, microrganismos;
fundo em papel com
sujidades e pontos de
oxidagio, elementos
Nsose [Ndose pendurados com sujidadese [Sem
6 1 31|aplica_|aplica 402|Regiular___|pontos de oxidac0 referéncia 1990|Néo se aplica
Nio se Niose |Nsose |Nose Nio se NZo se N3o se
aplica NZo se aplica|aplica__|aplica | aplica aplica aplica No se aplica aplica Néo se aplica | Néo se aplica

ANEXO 3

Laudo técnico de estado de conservagao da obra



LAUDO TECNICO DO ESTADO DE CONSERVACAO DE OBRAS DE ARTE

Museu de Arte de Brasilia - MAB
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ARTISTA

ARrTIST

AnA MaRiA TAVARES

TiTuLo E DATA

O Beuo, ca 1989

PROVENIENCIA:

Reserva Técnica Museu Nacional (MuN)

TRANSPORTADORA:
TITLE AND DATE NAo consTa
Técnica Escultura em ago carbono e aluminio Ne:
MEDIA 752
Divens3es (cv) 200x120x60cm Caa | Crare
SOFTPACKING

Outros | OTHERS
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Museu de Arte de Brasilia - MAB
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ESTADO DE CONSERVAGAO
CONDITION REPORT

1 AcresciMo/ CORPO ESTRANHO
Aooimon/Foreian ooy
2 ALTERAGOES CROMATICAS

3 0 / Risco
ScrarcH
4 AssinaTuRra £/ou DaTA

SIGNATURE AnD/OR Date
5 AATAQUE DE INSETOS
ATTACKED BY INSECTS

6 CorrosA0
Corrosion
7 CRraQUELE
CrAcKiNG
8 DescosTuraDO
UNSTITCHED
9 DESFIADO
FRAYED
10 Descaste / ABRASAO
Wear / Asrasion
11 DESPRENDIMENTO /DES COLAMENTO
Fuaking
12 EMPENAMENTO
Wareing
13 [ESBRANQUIGADO
BrancHing / FaoinG
14 Emnaquera
Laset
15 Funco
Moutp / FunGus
16 Furo
Hoie
17 InscRIDES
InscripTions
18
cHiP
19 Mancha
Sran
20 Marca
Seor
21 ONDULAGOES
Cunt / Buckuing / Twisting
22 Oxipacio
QKIDATION
23 PARTICULA SOLTA
LOOSE PARTICLE
24 PERDA /PERDA DE POLICROMIA
Loss/ Pant Loss
25 PROPRIO DA 0BRA/ TECNICA
InkeReNT
26 PROTUBERANCIA
PROTUSION
27 RacHapuRA/ FissURA
Cracx / Fissure
28
Tear
29 RessecamenTo
DRYNESS
30 RESTAURAGAO VISIVEL
PREVIOUS RESTORATION
31 Suspape
Dt/ SoiLvg
32 Vinco/PREGA
Crease / Fow

Condigdo geral:

Fragil/ quebradigo

() Aparentemente estavel ( ) Deterioragdo ativa ( X )

Dano notado

()

Materiais / processos (marque todos os que se aplicam):
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LAUDO TECNICO DO ESTADO DE CONSERVACAO DE OBRAS DE ARTE
Museu de Arte de Brasilia - MAB

() Cestaria () Téxtil () La
() Animal () Papel () Tecido
() Vegetal ( ) Pergaminho () Material
(X ) Metal () Fotografia sintético
() Mineral () Madeira () Espécime
() Tela de Pintura () Impresséo () Fibras vegetais
() Celulose ( ) Borracha () Polpa de
() Ceréamica () Material madeira
() Vidro arqueoldégico () Inseto
() Plastico () Seda () Malha

( ) Bordado ( ) Couro

() Outro:

Recomendagdes de guarda:
() Estante () Armario ( ) Prateleira aberta ( ) Mapoteca ( x
Armario deslizante

() Fixado na parede ( ) Novo invélucro ( x ) Outro

Observagdes:

Os danos observados sé&o: sujidades superficiais devido
a forma de exposigcdo e acondicionamento; perda de
suporte, aparente perda de uma das hastes; sujidades
aderidas ocasionadas ©possivelmente ©pela falta de
limpeza peridédica; desgaste da tinta em varios pontos;

observou-se, principalmente, arranhdes, perda de
policromia e manchas ocasionadas por corrosdo do
metal; patina** aparente devido a perda de

policromia***, pontos esbranquicados, com aparéncia de
ressecamento do suporte.

** A patina constitui uma fina pelicula de Oéxidos que
recobrem a superficie dos objetos metdlicos e atua
como camada de protecéo - estabilizacéo de
caracteristicas fisicas, a remocdo é indicada somente
se estiver comprometendo a aparéncia e/ou significado
da obra.

***N tinta acaba protegendo o metal, nesse sentido,
quando ha a perda, o metal fica em contato direto com
o oxigénio e a umidade, por isso verificar flutuacéo
dos valores de umidade relativa do ambiente. Para
melhor avaliar as condi¢des da obra, necessita-se de
laudo técnico de estado de conservacdo ou laudo de
saida, realizado no préprio Museu Nacional.
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Examinado em:

() Sala de Conservagédo (X ) Exposicdo ( ) Reserva Técnica ( ) Outro

Técnica de andlise:

(X ) vVisual:
(X ) Ampliado (lupa)
() Microscépio

Condigbes ambientais:

X Lux 50 100 150
X Temp 19-22°
X RH 55%

Proposta de tratamento:

Sugestdo é a higienizacdo a seco com malha de algoddo, em casos
mais extremos, para remocdo de sujidades aderidas na obra,
utilizar &gua deionizada e detergente neutro; remoc¢do da tinta;
para proteger o metal da oxidagdo, realizar testes com paraloid
B 72, que atua como uma resina protetora, além de deixar a obra
esteticamente mais preservada ou goma laca clarificada;
realizacdo de repintura.

Proposta por: Nathalia Reys — COREM 4R - 364
Data: 03/09/21




Ana Maria Tavares
O Beijo, 1989
Acervo MAB, Prémio Brasilia

de Artes Plasticas 1990

ANEXO 4
Afericdo de medidas para composi¢ao de gabarito

MESA 1 (esquerda)

MESA 2 (direita)

Tubo| Hastes |Posicdo| Cor Tubo | Hastes |Posicdo| Cor
q B Legenda
2 2A 13cm| Bronze 14 Vazio
3 15 15A 5,4cm Preto Faltando
10cm
4 4A| 6,5cm Preto 16 16A| (faltando)
4B| 15,6cm| Bronze 17 17A 0,7cm| Bronze Montagem
5 5A|10,03cm| Bronze 17B| 16,7cm| Bronze Distancia entre os tampos da mesal e2  |5cm
5B| 22,1cm| Bronze 18 18A| 14.2cm Preto Distancia entre as pernas da mesal e 2 12,4cm
6 B6A 4.6¢cm| Bronze 18B| 28,3cm Preto
6B| 19,4cm Preto 19 19A| 23,2cm| Bronze
6C| 29,8cm| Bronze 20 20A| 4,5cm Preto
7 7A| 26,7cm Preto 20B| 12,8cm| Bronze
8 8A 12cm Preto 20C| 26,9cm| Bronze
8B 20cm| Bronze 21 21A 7,5cm| Bronze
9 9A 2,5cm| Bronze 21B| 18,5cm| Bronze
9B| 21,3cm Preto 21C| 29,5cm Preto
9C| 29,6cm| Bronze 22 22A| 11,7cm| Bronze
10 10A| 36,7cm| Bronze 22B| 23,7cm| Bronze
11 11A 9,5cm| Bronze 23 23A 2,3cm| Bronze
11B| 26,5cm| Bronze 23B| 17,7cm| Bronze
12 12A| 22,6cm Preto 24 24A 7,5cm| Bronze
24B| 14,5cm Preto

127



ANEXO 5
Guia do acervo Ana Maria Tavares

ANA
MARIA
TAVARES

www.anamariatavares.com.br
seravati@gmail.com

Rua Frei Inécio da Conceigéo, 517 - Vila Sao Luiz SP 06362-040
Tel 55 113733 6904 Cel 55 11 9 8685 9941

GUIA DO ACERVO ANA MARIA TAVARES

Tépico Empreendimentos
Séo Paulo
2025
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O processo documental da artista Ana Maria Tavares faz parte integrante de sua propria obra.
Desde o inicio de sua carreira, € possivel observar como os procedimentos de arquivamento,

documentagéo e catalogagao se entrelagam com sua pratica artistica.

Atualmente, o acervo encontra-se mais estruturado, mas sua existéncia e solidez derivam da
postura meticulosa da artista em compreender que tudo faz parte do processo de criagdo. Para Ana
Maria Tavares, a obra ndo é uma simples tradugéao direta de uma ideia para um objeto final. Pelo
contrério, ela é fruto de um emaranhado de documentos, anotagdes, materiais e registros em

diferentes suportes, todos envolvidos e relacionados com o desenvolvimento da obra.

A artista ndo "cria" obras como se fossem produtos de um surgimento espontaneo; e sim,
desenvolve cada uma delas. Nesse sentido, cada obra carrega uma histdria Unica, uma identidade
prépria. Seu acervo pode, portanto, ser compreendido como um testemunho vivo de sua produgéo

— uma extensdo do préprio corpo da obra.

O Atelié Ana Maria Tavares esté dividido em duas unidades fisicas:
1. Atelié de Produgéo e Desenvolvimento de Obras

2. Galpaode Armazenamento de Obras
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1. Atelié de Produgéo e Desenvolvimento de Obras

O acervo deste espago € composto por duas interfaces interdependentes:
1.1 Acervo Fisico
1.2 Acervo Digital

Ambas as interfaces estdo conectadas de forma horizontal. Um acervo alimenta, complementa e

sustenta o outro.

1.1 Acervo Fisico

O acervo fisico é composto pelos seguintes elementos:

1.1.i Gabinete de Pastas Fisicas

Cada obra possui sua prépria pasta contendo seu histérico completo: ficha técnica, textos,
certificados, protocolos de entrada e saida, orgamentos, notas fiscais e outros documentos
relevantes. Mais informagdes podem ser consultadas no documento “Manual de Catalogagdo

do Acervo Ana Maria Tavares”(2022).
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1.1.ii Mapoteca

Gabinete destinado ao armazenamento de documentos como obras em papel, desenhos de
época, material grafico e visual, portfélios impressos, testes de impresséao, entre outros. Mais
informagdes podem ser consultadas no documento “Guia Mapoteca Acervo Ana Maria

Tavares”(2024),

1.1.iii Arquivos de Exposigdes

Pastas com catalogos e materiais relacionados as exposigdes das quais as obras
participaram.

Periodo coberto: 1981-2025.

1.1.ivArquivos de Desenvolvimento de Projetos

Pastas contendo materiais e documentos vinculados ao processo de criagdo e
desenvolvimento de obras e projetos.

Periodo coberto: 1983-2025.



1.1.v Materiais, Obras e Protétipos

Compartimentos que armazenam amostras de materiais utilizados em obras, além de
prototipos de projetos. Essa segao visa preservar a qualidade dos objetos e constituir um

banco fisico de materiais.

1.1.vi Biblioteca

Colegéao de livros e catalogos relacionados a pratica artistica e as obras do atelié.

1.2 Acervo Digital

O acervo digital € composto pelos seguintes elementos:

1.2.i Pastas Digitais

O sistema digital é estruturado de forma a permitir a navegagado por categorias como:
Obras, Exposi¢des, Galerias, Portfélio de Imagens, Projetos em Andamento, Projetos Nao

Realizados, Textos, Palestras, Restauro de Obras, entre outros.
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1
|
Cada categoria contém subpastas especificas para cada obra, exposigdo ou documento.
E essencial destacar que, ao buscar informagdes sobre uma obra ou exposigdo, tanto o

acervo fisico quanto o digital devem ser consultados. Ambos sdo constantemente

atualizados de forma conjunta, visando eliminar disparidades entre eles.

1.2.ii Banco de Dados (FileMaker)

Plataforma de banco de dados que centraliza todas as informagdes relativas as obras e
exposicoes. Ele é alimentado a partir dos documentos contidos tanto nas pastas fisicas

quanto digitais.

Cada obra catalogada recebe um cdédigo unico de identificagdo, essencial para sua

rastreabilidade no sistema e para o relacionamento com galerias e instituigdes.

Informagdes mais detalhadas sobre o funcionamento do banco de dados estdo disponiveis

no “Manual de Catalogagdo do Acervo Ana Maria Tavares”(2022).



ANEXO

1. Atelié de Produgéo e Desenvolvimento de Obras
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2. Galpaode Armazenamento de Obras
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1. Atelié de Produgao e Desenvolvimento de Obras
1.1 Acervo Fisico
1.1.i Gabinete de Pastas Fisicas
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2. Atelié de Produgéo e Desenvolvimento de Obras
1.2 Acervo Fisico
1.1.iiMapoteca

e — I i
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3. Atelié de Produgéo e Desenvolvimento de Obras
1.3 Acervo Fisico
1.1.ii Arquivos de Exposigdes
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4. Atelié de Produgéo e Desenvolvimento de Obras
1.4 Acervo Fisico
1.1.iv Arquivos de Desenvolvimento de Projetos
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5. Atelié de Produgéo e Desenvolvimento de Obras
1.5 Acervo Fisico
1.1. v Materiais, Obras e Protétipos
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6. Atelié de Produgéo e Desenvolvimento de Obras
1.6 Acervo Fisico
1.1. vi Biblioteca
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7. Atelié de Produgao e Desenvolvimento de Obras
1.7 Acervo Digital
1.1. i Pastas Digitais

o
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Atelié de Produgao e Desenvolvimento de Obras
1.8 Acervo Digital

1.1.

ii Banco de Dados (FileMaker)

W 2na_dstabase

Aquivo Edtse Exibi Registios Scripts Feriamentas Janels  Ajds

L ] ] =
Mostrartudo | Novo regatro. Excuirregisto

Lapeus: ebras Vasinga

ANA MARIA TAVARES obras

Enigmas de uma Noite com Midnight Daydreams (da série

obea [ Histbreo | imagens | Consenvacio | Proquctio Notas [ Pasta Fisiea

o 20040798
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ANEXO 6
Manual de Catalogagao do acervo Ana Maria Tavares

ANA
VIARIA
TAVARES

Rua Frei Inacio da Conceicao, 517 - Vila Sao Luiz SP 05362-040
Tel 55 11 37336904 Cel 55 11 9 8685 9941

MANUAL DE CATALOGAGAO DO ACERVO
ANA MARIA TAVARES

Tépico Empreendimentos
S&o Paulo
2022
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1. DOCUMENTAGAO MUSEOLOGICA

A documentagao museodlogica seria um conjunto de atividades e procedimentos técnicos para o
controle do acervo e o controle de sua informagao. E constituida por um agrupamento de informagoes
sobre cada obra da artista, ou seja, a representagao por destes por meio da palavra e da imagem

(fotografia).

2. INVENTARIO

O inventério ¢ uma listagem geral do acervo, utilizada como primeiro procedimento de
reconhecimento das obras que serdo musealizadas. E uma construgdo de um panorama sobre tudo o
que existe na colegao. Este procedimento costuma reunir informagoes basicas sobra cada item, como
titulo, data, dimensdes e uma fotografia para reconhecimento. E a partir desta listagem que se pode

construir um sistema mais elaborado de informagoes.

3. CATALOGAGCAO

A catalogagao é um procedimento que exige maior detalhamento das informacoes relativas a
obra, dai a necessidade da pesquisa. Catalogar o acervo é uma das atividades fundamentais para o
gerenciamento e a seguranga da colegao e de suas informagoes. A ficha catalografica € um documento
atrelado a cada obra de arte individualmente, que se destina a reunir todas as informagoes sobre a
vida daquela obra: suas principais caracteristicas de identificagcéo; o estado de conservagao e os
procedimentos necessérios; o transito por exposicdes, publicagdes e textos que a citam, etc. E o

enfoque na vida de cada obra.
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4. CLASSIFICAGAO DA COLEGAO

CLASSE SUBCLASSE TERMO
Construgéo artfstica - Objetos artisticos que Construgao artistica, Colagem,
usam mais de uma técnica. Podem possuir mobile, bordado, etc.
em sua estrutura elementos
pré-fabricados, mecanismos de luz,
movimento etc.

Desenho Desenho

Escultura Busto, herma, cabeca, escultura
religiosa, mascara, mascara
mortuaria, relevo, estatua,
estatueta, escultura, maquete, etc.

Pintura Pintura

Reprodugéo Fotogréfica - imagens que séo Reproducao fotografica, arquivo

capturadas através de uma camera fotogréfica, | digital

ARTES VISUAIS mas que sao impressas, ou s6 existem em

suporte digital, ampliadas, modificadas, fixadas
em suportes variados.

Fotografia - fotografia confeccionada segundo
0s processos de revelacao tradicionais do
processamento fotografico com
intencionalidade estética.

Fotografia

Gravura - imagens sobre papel, produzidas
através das técnicas de gravura e/ou
impressao.

Grawura, Impresso

Objeto artistico - objeto industrializado, do
cotidiano, ou reproduzidos em massa
deslocados de sua funcionalidade e com
intervencao artistica.

Objeto artistico, Arte postal

Instalag@o - conjunto de pecas que sao
organizados em um ambiente por um
artista/grupo.

Instalacao

Performance - Objetos/registros originarios de
atividades performaticas.

Vestigio de performance, Video
performance, Fotografia de
performance

Videoarte - forma de expresséao artistica que
utiliza a tecnologia do video e/ou audio em
artes

Videoarte, Audio-arte, Projecdo
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5. MANUAL DE PREENCHIMENTO DA FICHA DE CATALOGAGAO

O presente manual estabelece normas metodoldgicas para o preenchimento
da ficha catalografica apresentada no sistema File Maker desenvolvido pela equipe
do Atelier AMT. A ficha é subdividida por areas em que temos a parte Obra;

Historico; Imagens; Conservacao; Producao; Armazenamento e Notas.
5.1 OBRA

As informagdes contidas nessa area sao dados objetivos sobre a obra,
permitindo sua leitura imediata, situando-a, de forma especifica, dentro do universo

do acervo da artista Ana Maria Tavares.

Obra I Histérico I I Ci ca I Producio T I Notas

titulo numero de série

i

materiais/ técnica [fotografia sobre papel

categoria fotografia

foto de: Ana Maria Tavares

dimensdo_H 90 unidade_dim

dimensio_L 100

peso (kg) |

do om0 colecion

foto e

colegio Ana Maria Falzoni

edigio: 3/5 | [[] Disponivel para venda
=] wvalor de venda

ficha tecnica portugués ficha técnica inglés
[Sparkling Water, 2000 1 [Sparkling Water, 2000 ]
Fotografia | |Photography
90 x 100 cm i 190 x 100 cm
jEdigdo :3/5+1p.a i iEdition : 3/5+1p.a
Colecdo Ana Maria Falzoni | |Ana Maria Falzoni’s collection
VENDIDA !
significado da obra
[0BRA00001373 1 sugestio de nimero de série 20001373




numero de série: corresponde ao registro individual de identificagao e controle
da obra dentro da colegéo. E constituido pelo ano de incorporacéo da obra e de

seu numero de identificagao individual.

titulo: corresponde a sua denominagao particular. Na auséncia de titulo, este deve

ser atribuido pela artista.

material/técnica: registrar o(s) material(ais) e técnica(s) empregados na
fabricagao da obra. Em caso de divida quanto ao material empregado na fatura da
obra, é preferivel a adogao de um termo mais genérico, para se evitar o risco de

erro. Deve-se colocar uma barra, separando os materiais das técnicas.
categoria: inserir em que subclasse a obra faz parte.

dimensao da obra (altura/largura/profundidade): campo destinado para o
registro da dimensao da obra, incluindo a dimensao da moldura (Altura X Largura X
Profundidade) (cm)

ano de criacao: registrar, preferencialmente, o ano da produgao da obra. Em

caso de nao haver esta informagao, registrar “sem data”.
localizacao: registrar no campo “localizagao” a localizagao da obra.
Termos a serem usados:

vendida — com o colecionador

consignada — Galleria Continua
Galeria Silvia Cintra
Galpao AMT
Mapoteca AMT
Atelier AMT

nao produzida — obra nao produzida

conservacao: campo fechado, opgdes disponiveis: “6timo”, “bom”, “regular”,

“péssimo”.

Preencher a quadricula obedecendo, tanto quanto possivel, aos seguintes critérios:
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Otimo

- a peca encontra-se em excelente condicoes de conservacao. A obra apresenta
suas caracteristicas originais preservadas. Nao necessita de intervencao e nem

passou por processo de restauragao anteriormente.
Bom

- a pega apresenta caracteristicas fisicas e estéticas originais em boas condigoes,
mesmo que ja tenha sido restaurada. Ela pode, também, estar necessitando de uma

peqguena intervengao.

Regular

- a pega possui sujeira aderida, pequenas perdas e/ou passa por processo inicial
de deterioragao (ataque de insetos, desenvolvimento de fungos, desprendimentos
de policromia, fissuras, rachaduras, escurecimento de verniz, etc). Objeto apresenta
problemas, sua leitura é legivel, mas necessita de higienizagao ou pequenas

intervengdes para consolidar sua estrutura fisica.
Péssimo
- a pecga possui processos graves de degradacao, grandes perdas, ataque de

insetos, proliferacao de microorganismos e manchas. O objeto necessita de

intervencao de restauragao para solugao dos problemas de conservacao.
embalagem: especificar o tipo de embalagem da obra.

colecao: inserir o nome do colecionador/instituigao caso a obra seja vendida ou

doada.

edicao/p.a: informar qual é a edigao da obra. IMPORTANTE: caso a obra tenha

mais de uma edigao, fazer ficha individualmente.
disponivel para venda: marcar se a obra esta disponivel para venda.
tem certificado: marcar se a obra j& possui certificado.

ficha técnica (portugués/inglés): inserir as fichas técnicas em portugués e
inglés. Inserir nestes campos, o status da obra
(DISPONIVEL/VENDIDA/PERMUTA/DOADA/INDISPONIVEL)

significado da obra: colocar trechos/sinopses sobre a obra escritos pela artista

e/ou outros autores.
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valor de venda: inserir as informacoes abaixo

titulo (EXG T Paraiso 1 (da série "Bunker, o Homem Iha") -

data | 2005 Documentos e Fotos
custo de producao | ~

valor_em real R$
valor_em ddlar U$

valor_em euro €

data_de_venda @ 09.04.2022

observacfes o SRERNRE -

localzacao
CONServacao
embalagem

colecao ®
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5.2 HISTORICO

Neste campo, devem ser inseridas quais exposigbes (deve
cadastrar a exposicdo no layout exposigbes) a obra participou, em que
publicagbes (preencher no layout Publicagdes) a imagem dela aparece, e os
documentos (inserir documentos no layout Documentos) relacionados a obra,

como certificado, nota fiscal, manual de montagem, instrucéo de limpeza, termos e

outros

Obra ] Histdrico | Imagens | Conservagdo l Producdo l Armazenamento | Notas

exposigoes novo
m EXP000000205 RazAo e Sensibilidade
m EXPO00000259 SP-Arte/ 2022
foto de: Pedro Perez Machado

publicagdes

foto de: Ana Maria Tavares

obras relacionadas

foto de:

documentos
PUBS000000276 Nota Fiscal NomElacal 1090 - Devoigao o
mercadoria recebida em consignacgao
= foto de:
PUBS000000435 Nota Fiscal Notatleraln209 femessdde
mercadoria em consignacao
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5.3 IMAGENS

Montagem de portfélio de imagens em boa qualidade, com os
créditos. Deve ser inseridas imagens individuais das obras, com vistas gerais das

exposicoes e imagens com escala.

Obra | Histdrico ] Imagens [ Conservacao ] Producdo ] Armazenamento T Notas
m IMAG00000397
@ Paradise |
@ foto de: Pedro Perez Machado
foto de: Pedro Perez Machado
prioridade « 1 2 3 &4 5§ 0‘01
imagem
m IMAGO0001083
AMT_2005_Razdoe
@ Sensibilidade/Casa Cor
SP_010_LO
@ foto de: Ana Maria Tavares
foto de: Ana Maria Tavares
prioridade 1 2 3 &4 5 “‘02
Imagem
@
@ foto de:
foto de:
prioridade 1 2 3 4 § uso
magem
0
@ foto de:
foto de:
prioridade 1 2 3 & 5 uso
Imagsm
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5.4 CONSERVACAO

Inser¢éo de informagdes sobre o estado de conservagao da obra, com a

data do laudo feito e o conservador responsavel. Preencher os dados abaixo:

Obra I Historico [ Imagens | Conservacdo | Produgdo I Armazenamento [ Notas

|
data do laudo
conservagio
colegio
localizagdo
laudista

embalagem

[»

___ar
data do laudo
conservagio
colegio
localizagio
laudista

embalagem

N
data do laudo
conservagio
colegio
localizagdo

laudista

embalagem

11

foto de: Pedro Perez Machado

foto de: Ana Maria Tavares

foto de:

foto de:
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5.5 PRODUCAO

Entrar no layout PRODUCAQ. Preencher dados relacionados a producéo da

obra, quais tarefas foram realizadas e os custos de produgao. Caso seja possivel,

inserir documentos e imagens.

Projeto I

Documentos T

Imagens

projeto €XpO pompeia

obras

tarefas

financeiro

transporte
telefone

OBRA0000043| On Contamination XO4 (da série Artifactual) 1/1
9

Oasinice [ adenes B fosizado @ 06/11/2012

Oainics [ adenens [ Snizado @

gasto ganho
RS$100,00
R$290,00

gasto total ganho total
R$390,00

12
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5.6 ARMAZENAMENTO

Preencher dados sobre o estado da caixa, as medidas e a localizagao,
conforme mostra a imagem abaixo:

Obra I Histérico [

T C ca I Producdo I Armazenamento | Notas

Local contetido @ ]
[Galpdo AMT | [Medidas da caixa:
R 143x83x25¢cm
Numero da caixa
005
Estado da caixa
pom estado de conservacao
Local contetido @

Numero da caixa

Estado da caixa

5.7 NOTAS | OBSERVACOES

Neste campo, sao inseridas informagdes necessarias sobre logistica, empréstimos,

foto de: Pedro Perez Machado

foto de:

disponibilidade para qual galeria, datas de entrada e saida de obras.

notas:

OBRA RISEQNIVEL PARA. e - - "

GALLERIA CONTINUA [ oora | misterico | imagens | produgto |
Autor Data
[

13

foto de: Pecro Perez Machaco
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TERMOS EM INGLES PARA CATALOGACAO

digital image

site-specific works

object sculpture

public sculpture
three-dimensional

3-D printing

sound art

sound installation

sound sculpture

digital print

inkjet print

photographic print
projects (artistic concepts)
rendered projects
unexecuted designs (artistic concepts)

acrylic

14
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ANEXO - PASTA FiSICA
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FICHA TECNICA

Campo Fraturado SOS II, 2022
Impressao com tinta pigmentada mineral sobre
papel Hahnemiihle 340g, aco inox, madeira e
aluminio

126 x221x7 cm
Edigzo:Unica

Colecao Marcia Peltier

m Fichas técnicas

g Certificados de autenticidade

D Manual de montagem

l:l Instrugdes de limpeza

m Fichas de diagndstico de conservagao | Laudos técnicos

D Textos/Sinopses

m Protocolos (Entrada/Saida)

D Termos de Empréstimo | Doagao

I:] Recibos/Orgamentes

N Notas Fiscais




www.anamariatavares.com.br

Photo: Pedro Perez Machada

Campo Fraturado SOS II, 2022

impress&o com tinta pigmentada mineral sobro papel Hahnemihie 3403, ago inox, madeira & aluminio
126 x 221 x 7 cm

Edigao: Unica

Fractured Field SOS I, 2013

pigmented mineral ink print on Hahnemahle Photo Rag 3409 paper, stainless stel, wood and aluminum
126 x 221 x7 cm

Edition: Unique

16
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GALLERIACONTINUA

SAN GINIGRAND BELNNG LES MOBLINS ROML L1
CERTIFICATE
AUTHOR: ANA MARIA TAVARES
TITLE: Campo Fraturado, SOS II
YEAR: 2022
TECHNIQUE: Pigmented mineral ink print on Hahnemiihle Photo Rag 340g
paper
DIMENSION: 126x221x7 cm
EDITION: (Ed.1+1AP)

This certificate must accompany the artwork.

This certificate is not a work of art and must not be displayed as such.

s g

GALLERIA CONTINUA ANA MARIA JAVARES

17
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W anamariatavares.com.br
e ——g

endereco:

Rua Complexo Esport

A Galieria Continua (SF) realizou a coleta de trés obras abaixo no dia 26 de maio de 2

PROTOCOLO DE SAIDA

), S80 Paulo, SP

Paraiso Il (da série “Bunker, o Homem liha),
2005

Desenho digital &
fotografica

Campo Fraturado SOS Il
Desenho digital ¢ fc

fotografica
125 x 300
Edliga0: |

Vitrine 1V, da s
Lina Bo Bardj),

Ago Inox, marmare, imp

ie Paisagens Perdidas (para
014

5840 UV sobre vidc

18



a de saida

Ds
Séo Paul

Responsavel pelajdoleta: | |/
]

Assinatura \ LT %

%

Autorizo © procediment

Aréo Reis dos Santos

Assinatura do Autorizados

19
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DOC_AMT_14112022

RELATORIO
LAUDO TECNICO DO ESTADO DE GONSERVAGAOQ

OBRA:

Campo Fraturado SOS Il, 2022

o com tinta pigmentada mineral
\emiihle 340g, ago inox, madeira e aluminio

6% 221 x 7 cm

Edicao:Unica

Coleg@o Mércia Peltier

no dia 14 de novembro de 2022, no Atelier AMT. A obra enco!
ecanica na obra

A cbra Campo Fra
56 em bom estado

20
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ANEXO 7
Laudo técnico de estado de conservagao da obra O Beijo para encaminhamento
para restauro

-

ANA
MARIA
TAVARES

www.anamariatavares.com.br
seravati@gmail.com

Rua Minas Gerais, 364 / sala 1 - Higienopolis SP 01244-010

Tel 55 11 3733 6904 Cel
1
__________________________________________________________________________________|

O Beijo. 1989 A escultura “O Beijo” realizada em 1989 pela artista Ana Maria Tavares
Ana Maria Tavares integra o acervo do MAB Museu de Arte de Brasilia (MAB 752) desde sua
RESTAURO premiacao no Prémio Brasilia de Artes Plasticas 1990. A obra sofreu avarias

ao longo do tempo resultando em sua descaracterizacao e devera passar
por restauro.

Conforme fotografias feitas pelo atelié da artista em outubro de 2021 e
laudos realizados no dia 03 de outubro do mesmo ano por Nathalia Reys,
COREM 4R - 364, e a artista, durante sua visita ao museu em novembro
de 2021, apresentamos neste dossié as instru¢cdes necessarias para a sua
recuperagao, assim como as medidas de manutencao e montagem.

e N\
N

(7N

IMAGEM 01

O Beijo. 1989 (foto realizada
na mostra Arte Hibrida,
1989, primeira exposicao da
obra)

Ana Maria Tavares

aco carbono, rod(zios e
aluminio anodizado preto e
cobre.

120 x 60 x 200 cm

foto: Eduardo Brandao



N

ANA
MARIA
TAVARES

www.anamariatavares.com.br
seravati@gmail.com

Rua Minas Gerais, 364 / sala 1 - Higiendpolis SP 01244-010
Tel 55 11 37336904 Cel

|

O Beijo. 1989

Comparagao entre registros
fotogréficos da obra feitos
em 1990 (imagem 02)

e 2021 (imagem 03).

E possivel ver a sua
descaracterizagéao.

IMAGEM 02

O Beijo. 1989 (foto realizada
na mostra Arte Hibrida,
1989, primeira exposi¢ao da
obra)

Ana Maria Tavares

aco carbono, rod(zios e
aluminio anodizado preto e
cobre.

120 x 60 x 200 cm

foto: Eduardo Brandao

\\

IMAGEM 03

O Beijo. 1989 (foto realizada
na mostra Obras-primas do
MAB, 2021)

Ana Maria Tavares

aco carbono, rodizios e
aluminio anodizado preto e
cobre.

120 x 60 x 200 cm

foto: atelié Ana Maria Tavares
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ANA
MARIA
TAVARES

www.anamariatavares.com.br
seravati@gmail.com

Rua Minas Gerais, 364 / sala 1 - Higienopolis SP 01244-010
Tel 55 11 3733 6904 Cel

O Beijo. 1989 1. 1. limpar com uma escova ou pincel largo de cerdas macias os seguintes

RESTAURO componentes: 1. Hastes de aluminio, 2. estrutura de aco e 3. rodizios;

1. DESMONTAGEM 1. 2. Retirar e separar as hastes de aluminio anodizado (bronze e preto) de
sua base tubular;
1. 3. Retirar e separar os rodizios sem danificar as extremidades das
estruturas onde estao fixadas.

1. HASTES DE ALUMINIO
ANODIZADO PRETO E
BRONZE DETALHE DA
OBRA FOTOGRAFADA NA
MOSTRA OBRAS - PRIMAS
DO MAB, 2021

2. ESTRUTURA DE ACO
CARBONO DETALHE DA
OBRA FOTOGRAFADA NA
MOSTRA OBRAS - PRIMAS
DO MAB, 2021

3. RODIZIOS DETALHE DA
OBRA FOTOGRAFADA NA
MOSTRA OBRAS - PRIMAS
DO MAB, 2021
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MARIA
TAVARES

www.anamariatavares.com.br

seravati@gmail.com

S

Rua Minas Gerais, 364 / sala 1 - Higienopolis SP 01244-010

Tel 55 11 37336904 Cel

O Beijo. 1989
RESTAURO
2. HASTES

IMAGEM 04

Coloragao das hastes

preto e bronze conforme
especificacéo fornecida pelo
atelié da artista

foto: atelié Ana Maria Tavares
Registro da mostra Obras-
primas do MAB, 2021.
Observar que as hastes da
obra, no momento do
registro fotografico,
apresentavam-se com
manchas e aspecto
desbotado.

2. 1. Limpar as hastes com um pano macio uUmido com sabao neutro.
2.2.Remover a pintura anodizada original (decapagem) através de processo
quimico com fornecedor especializado.

2. 3. Preparar a superficie das pegas de aluminio em trabalho para a nova
pintura, o que envolve remogéao de gorduras, 6leos e outros residuos.
2.4.Anodizar as hastes em preto ou bronze, em metallrgica especializada,
conforme as especificacdes fornecidas pela artista na ocasiao do restauro.

A aprovagao da cor sera feita mediante a amostra apresentada pelo
fornecedor.

2.5. Fixar sistema de encaixe nas bases das hastes de acordo com o projeto
fornecido pelo atelié da artista para garantir a estabilidade e facilitar o
posicionamento de cada uma delas na montagem final da obra. (ANEXO 1)
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O Beijo. 1989
RESTAURO
2.HASTES

IMAGEM 05

Detalhe da pintura danificada
e desbotada

foto: atelié Ana Maria Tavares
Registro da mostra Obras-
primas do MAB, 2021
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O Beijo. 1989 3.1. Remover toda a tinta e primer originais da pega com solvente
RESTAURO hidrorepelente ou removedor de tinta analogo. A aplica¢éo deve ser feita com
3. ESTRUTURA espatula plastica para evitar criar novos riscos.

3.2. Alinhar as pernas tortas (imagem 06), deixando-as ortogonais.

MR I Lt oot

”0

m\l |

IMAGEM 06

Detalhe do desalinhamento
da estrutura.

foto: atelié@ Ana Maria Tavares
Registro da mostra Obras-
primas do MAB, 2021
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O Beijo. 1989 3.3. Preencher falhas, buracos, riscos profundos e amassados com solda
RESTAURO MIG.
3. ESTRUTURA

IMAGEM 07

Pintura danificada da
estrutura. Os vértices que
estiverem amassados e
arredondados devem ser
reestabelecidos.

foto: atelié Ana Maria Tavares
Registro da mostra Obras-
primas do MAB, 2021
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O Beijo. 1989
RESTAURO
3. ESTRUTURA

IMAGEM 08

Pintura danificada

foto: atelié Ana Maria Tavares
Registro da mostra Obras-
primas do MAB, 2021

3.4. Reparar os furos de fixagao das hastes com solda, caso eles estejam
avariados

3.5. Remover o excesso dos pontos de preenchimento de solda com um
esmeril.

3.6. Lixar manualmente as superficies dos tubos em movimento circular
até deixa-las livres de ferrugem, riscos superficiais e resquicios da pintura
anterior. O lixamento deve resultar em superficies lisas, prontas para a
aplicagao da nova tinta. O procedimento deve ser iniciado com uma lixa com
granulacao de 120 e passar gradativamente para uma mais fina até chegar
no numero 400. Para um bom acabamento em ago lixado,

deve ser seguida uma sequéncia ideal de uso de cada numero de

lixa. A grana seguinte nao deve exceder mais que 50% do grao usado

180



ANA
MARIA
TAVARES

www.anamariatavares.com.br

seravati@gmail.com

©

Rua Minas Gerais, 364 / sala 1 - Higienopolis SP 01244-010

Tel 55 11 37336904 Cel

O Beijo. 1989
RESTAURO
3. ESTRUTURA

IMAGEM 09

Pintura danificada

foto: atelié Ana Maria Tavares
Registro da mostra Obras-
primas do MAB, 2021

anteriormente. Se vocé iniciou o trabalho usando uma determinada grana,
a proxima lixa devera ter 50% a mais do que a inicial, para que o grao mais
fino possa minimizar os riscos deixados pelo grao mais grosso.

3.7. Desengraxe alcalino / lavagem

3.8. Decapagem &cida / lavagem

3.9. Refinador

3.10. Fosfatizacao / lavagem

3.11. Passivagao / lavagem com agua deionizada

3.12. Secagem

3.13. Aplicar duas demaos de pintura eletrostatica preta acetinada, conforme
amostra fornecida pela artista.
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O Beijo. 1989 4 1. Verificar o bom funcionamento dos rodizios. Atentar para a regularidade
RESTAURO das rodas de borracha, o desempenho dos rolamentos e o mecanismo de
4.RODIZIOS travamento. Caso algum deles esteja danificado, substituir por pega idéntica.

4.2. Desmontar cada rodizio e limpar manchas superficiais. Lixar riscos
superficiais utilizando lixa adequada.

IMAGEM 10

Rodizios sujos e riscados
foto: atelié Ana Maria Tavares
Registro da mostra Obras-
primas do MAB, 2021
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ANEXO 01
vista lateral
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ANEXO 02 12
vista superior das mesas 01 e 02
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ANEXO 03 13
vista superior da mesa 01
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ANEXO 04 14
vista superior da mesa 02
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