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RESUMO

ste estudo propde refletir sobre o percurso de

invencao em teatro de objetos documentais do

espetaculo Carrego o que posso, faco quintal onde

dd (2024), realizado pelo coletivo artistico brasi-
liense Entrevazios e dirigido por Sandra Vargas. A criacdo
tem como ponto de partida a escuta de histérias de vida
de mulheres idosas que migraram para a nova capital fe-
deral, a partir de objetos antigos dispostos na acdo Bar-
raca de Memoérias, bem como de objetos trazidos pelas
proéprias participantes. A pesquisa percorreu sete regides
que antecedem ainauguracao de Brasilia — Planaltina, Pa-
ranoa, Vila Planalto, Nucleo Bandeirante, Vila Telebrasilia,
Candangolandia e Brazlandia —, deflagrando mais de 80
histérias ao longo de duas etapas de escuta, realizadas en-
tre 2023 e 2024. A partir dessas histérias, principalmen-
te da primeira etapa, foram criados o minidocumentario
Barraca de Memoérias e o eixo dramaturgico textual, que
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estruturou a dramaturgia de conjunto e a construcio da
maquina de cena. A fundamentacao tedrica do percurso
investigativo se ancora principalmente nas contribuicoes
de Ecléa Bosi, Simone de Beauvoir e Henri Bergson, nos
estudos da memoria e da velhice; Ailton Krenak, Jorge
Larrosa, Walter Benjamin e Byung-Chul Han, nos estu-
dos sobre tempo, experiéncia e narracao; Sandra Vargas,
Shaday Larios, Tadeusz Kantor e Christian Carrignon, no
teatro e os objetos; e de Virginia Kastrup, Cecilia Salles,
Ana Pais e Jean Pierre Ryngaert, nos estudos sobre pro-
cesso de criacdo. A tese, portanto, registra e reflete sobre
o contato com as narrativas de vida individuais e coletivas
dessas mulheres, compreendendo que a criacdo e a difu-
sdo de um trabalho artistico que carrega essas historias
constituem uma acao politica de legitimacao, preservacao
e visibilidade histérica da memdria social ndo contada de
uma cidade inventada..



RESUMEN

ste estudio propone reflexionar sobre el recorri-

do de invencién en teatro de objetos documen-

tales del espectaculo Carrego o que posso, faco

quintal onde dd (2024), realizado por el colectivo
artistico brasiliense Entrevazios y dirigido por Sandra Var-
gas. La creacién La creacion tiene como punto de partida
lala escucha de historias de vida de mujeres mayores que
migraron hacia la nueva capital federal, a partir de objetos
antiguos dispuestos en la accion Barraca de Memoérias,
asi como de objetos traidos por las propias participantes.
La investigacidn recorrio siete regiones que preceden la
inauguracion de Brasilia —Planaltina, Paranog, Vila Planal-
to, Nucleo Bandeirante, Vila Telebrasilia, Candangolandia
y Brazlandia—, recogiendo mas de 80 historias a lo largo
de dos etapas de escucha, realizadas entre 2023y 2024. A
partir de estas historias, principalmente de la primera eta-
pa, se crearon el minidocumental Barraca de Memoérias y
el eje dramaturgico textual, que estructuré la dramatur-
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gia de conjunto y la construccién de la maquina escénica.
La fundamentacién tedrica del recorrido investigativo se
apoya principalmente en las contribuciones de Ecléa Bosi,
Simone de Beauvoir y Henri Bergson, en los estudios so-
bre memoriay vejez; Ailton Krenak, Jorge Larrosa, Walter
Benjamin y Byung-Chul Han, en los estudios sobre tiem-
po, experienciay narracién; Sandra Vargas, Shaday Larios,
Tadeusz Kantor y Christian Carrignon, en el teatro y los
objetos; y Virginia Kastrup, Cecilia Salles, Ana Pais y Jean
Pierre Ryngaert, en los estudios sobre procesos de crea-
cion. La tesis, por lo tanto, registra y reflexiona sobre el
contacto con las narrativas de vida individuales y colec-
tivas de estas mujeres, comprendiendo que la creacién y
la difusién de una obra artistica que porta estas historias
constituyen una accién politica de legitimacién, preserva-
cion y visibilidad histérica de la memoria social no conta-
da de una ciudad inventada.



ABSTRACT

his study proposes a reflection on the process

of invention in documentary object theatre

through the performance Carrego o que posso,

faco quintal onde dd (2024), created by the Bra-
silia-based artistic collective Entrevazios and directed by
Sandra Vargas. The creation takes as its starting point the
listening to life stories of elderly women who migrated to
the new federal capital, based on old objects displayed in
the action Barraca de Memoérias (Memory Booth), as well
as objects brought by the participants themselves. The re-
search journeyed through seven regions that predate the
inauguration of Brasilia — Planaltina, Parano4, Vila Planal-
to, Nucleo Bandeirante, Vila Telebrasilia, Candangolandia,
and Brazlandia — gathering more than 80 stories over two
stages of listening conducted between 2023 and 2024.
Based on these stories — especially those from the first
stage — the short documentary Barraca de Memodrias
and the textual dramaturgical axis were created, which
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structured the ensemble dramaturgy and the construc-
tion of the scenic machine. The theoretical foundation of
the investigative process is mainly anchored in the con-
tributions of Ecléa Bosi, Simone de Beauvoir, and Henri
Bergson in studies on memory and aging; Ailton Krenak,
Jorge Larrosa, Walter Benjamin, and Byung-Chul Han in
studies on time, experience, and narration; Sandra Vargas,
Shaday Larios, Tadeusz Kantor, and Christian Carrignonin
theatre and objects; and Virginia Kastrup, Cecilia Salles,
Ana Pais, and Jean Pierre Ryngaert in studies on creati-
ve processes. The thesis thus records and reflects on the
contact with the individual and collective life narratives
of these women, understanding that the creation and dis-
semination of an artistic work that carries these stories
constitute a political act of legitimization, preservation,
and historical visibility of the untold social memory of an
invented city.
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1. INICIO



CAMINHOS E
VOZES DE
ESCRITA




- 1

de que lugar se projetam
paraquedas coloridos?

Do lugar onde sdo possiveis as visées e o sonho.
Um outro lugar que a gente pode habitar além
dessa terra dura: o lugar do sonho. [...] que

€ uma experiéncia transcendente na qual o
casulo do humano implode, se abrindo para
outras visoes da vida ndo limitada.

Ailton Krenak
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- 2

tecer junto

sta escrita é um convite ao mergulho em um de-

sejo de invencao. Tudo comeca no sonho, depois,

numa longa trajetéria percorrida em diferentes

momentos e etapas de feitura. Nunca sé. O ca-
minho se deu na acdo de tecer junto. Nao estd acabado,
todavia segue em processo. Vocé, quem |, também inte-
gra este percurso de escolhas, encontros, descobertas e
realizacbes. Gostaria que o contato com este material se
desse tal qual a leitura autorizada de um dirio e/ou de um
album de fotos, uma espécie de conversacdo, como propde
por Jorge Larossa (2022, p. 71). Esse termo sugere um di-
alogo horizontal, de forma que a oralidade também esteja
presente na escrita e nas experiéncias:

singular e singularizadora, plural e pluralizado-
ra, ativa, mas também pessoal, na qual algo nos
aconteca, incerta, que nio esteja normatizada
por nosso saber, nem por nosso poder, nem por
nossa vontade, que nunca saibamos de antemao
aonde nos leva. Gostaria de conversar com
vocé. (LARROSA, 2022, p.72)

Gostaria de conversar com vocé, com aspecto inti-
mista, partilho em forma narrativa e iconografica, o pro-
cesso de pesquisa e criacdo que envolve: a acdo Barraca
de Memérias e o minidocumentario de mesmo nome, e o
espetaculo Carrego o que posso, faco quintal onde dd. Todas
as etapas sao vistas como método e objeto da tese, de
modo que pesquisa e criacdo sdo percursos indissociados
nesta trajetdria de investigacao artistica, de forma viva e
fenomenologica.

A escrita se apresenta como exposicao e resul-
tado das reflexdes, inquietacdes e questionamentos em
construcdo na pesquisa. As principais etapas compos-
tas na investigacdo e criacdo sao apresentadas de forma
cronolégica as suas realizacdes, e sdo representadas pela
ordem crescente nas numeracoes de cada trecho do tra-
balho. Com esse formato, é possivel conhecer o caminho
tal como foi percorrido. Porém, a escrita, as anélises e as
reflexdes foram desenvolvidas, em sua maioria, apés cada
uma das etapas, sendo algumas realizadas de forma simul-
tanea aoutras.
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Quando eu vi essa
mdquina, eu so lembrei
dessas historias da
minha mde e de mim.
Porque eu tinha 5 anos
quando eu comecei a
fazer bainha.

Maria Lucia
Brazlandia

Minhas invencdes nascem e se retroalimentam
de uma curiosidade ingénua, movida por deslumbres po-
ético-estético-politicos, que o processo de investigacdo
a transforma em curiosidades epistemoldgicas (FREIRE,
2017, p. 33). Elas me convidaram a uma viagem sem data
de término - uma travessia em distracao -, em que é possi-
vel perder-se no tempo e nos encantamentos dos encon-
tros, saber pausar e anunciar encerramento momentaneo
€ estabilizar o devir (KASTRUP, 2007, p. 58). Este é um dos
exercicios de maior desprendimento e sabedoria: olhar
envolvido, disperso, com pressa de uma pipa em pleno
V0o, enquanto terra dura me convida a distancia. Esse es-
crito propoe o registro dessa viagem - tecendo paraque-
das e ensaiando pausa-pouso.

Na companhia, no amor, na cumplicidade e noin-
tenso trabalho, teco essa viagem com o Coletivo Entreva-
zios, bando artistico fundado em 2014 por Luénia Guedes,
por Roberto Dagb e por mim. No decorrer dos anos e dos
trabalhos, outras pessoas integraram-se e/ou sio colabo-

radoras em invencoes, atualmente somos: Maysa Carva-
Iho, Luénia Guedes, Roberto Dagd, Thay Limeira, Gabriel
Tomé, Daniel Lacourt, Isis Aisha, Caisa Tiburcio e Ingrith
Calazans. Desde a criacdo do coletivo, temos como tema
de interesse a relacdo do corpo na cidade, em especial o
vinculo com Brasilia e o Distrito Federal. O processo de
invencao do espetaculo se alinha mais uma vez a essa pro-
posta estética, poética e politica do coletivo.

Esta tese é um didrio aberto da pesquisa e cria-
cdo desse trabalho e se insere no campo investigativo da
pratica como pesquisa, ao tornar o processo criativo - e
nado apenas o produto artistico final - o objeto central da
investigacdo académica. Ela se debruca sobre o como se
fez, buscando evidenciar as minucias dos desafios e das
conquistas que atravessaram a invencao. Esse processo
foi inicialmente idealizado por mim, a partir de um olhar
e de um pensamento artistico e, posteriormente, as refle-
x0es, andlises e registros se verticalizando como eixo de
investigacdo académica.
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-3

mulheres e velhice

pesquisa e invencao do espetaculo Carrego o

gue posso, faco quintal onde d4 parte do desejo

de escutar as histérias de mulheres idosas que

migraram para o Distrito Federal, a fim de co-
nhecer outras narrativas sobre a nova capital federal. O
recorte etario propunha ser composto por pessoas com
mais de 60 anos, preferencialmente aquelas nascidas an-
tes da inauguracdo de Brasilia. Diversos questionamen-
tos mobilizavam nossa busca, alguns deles eram: Quem
sao essas mulheres que deixaram suas cidades natal para
tentar nova vida na capital da esperanca®? Por qual mo-
tivo decidiram migrar para Brasilia? O que encontraram
na nova cidade? O que as fizeram permanecer? O que
trouxeram com elas? Como proposto pela pesquisadora
Ecléa Bosi ao introduzir seus estudos, essa tese também
se estrutura em uma investigacdo sobre as memorias de
pessoas idosas e:

Nao se trata de uma proposta de amostragem:
o intuito que me levou a empreendé-la foi
registrar avoz, e através dela, avidaeo
pensamento de seres que ja trabalharam por
seus contemporaneos e por nos. Este registro
alcanca uma memoria pessoal que, como

buscara mostrar, é também uma memoéria social,
familiar e grupal. (BOSI, 1983, p. 01).

No estudo apresentado em Memodria e socieda-
de: lembrancas de velhos, Bosi acompanhou e criou um
forte vinculo de amizade e confianca com os recordado-
res, pessoas idosas residentes em Sao Paulo capital, e rea-
lizou uma série de entrevistas com cada uma delas. Neste
material ela salienta que a veracidade do narrador ndo era
uma preocupacao, em nenhum momento teve interesse
em confrontar os fatos relatados, o interesse estava “no
que foi lembrado, no que foi escolhido para perpetuar-se
na historia de sua vida” (BOSI, 1983, p. 01). Nesta pesqui-
sa, partilho do principal objetivo de Bosi quando propo-
nho encontrar as mulheres idosas para escutar suas his-
térias de vida. Ao refletir sobre as memorias de pessoas
idosas, ela abordou de forma afetiva e sensivel a relacdo
entre os recordadores, seus objetos e seus territorios, as-
pectos que dialogam e contribuem com essa pesquisa. No
entanto, diferente do método de entrevista adotado por
Bosi, opto, nos estudos do teatro de objetos, por escolher
o caminho estético como dispositivo de recordacao.

1. No periodo de construgdo da
cidade, ela era divulgada pelo
governo e retratada como uma
cidade utopica, apelidada como a
capital da esperanca.
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teatro de objetos

“O Teatro de Obijetos fala sobre nés, por meio das coi-
sas manufaturadas reconheciveis por todos. O Teatro de
Objetos fala das pequenas coisas cotidianas.” (VARGAS,
2018, p. 429)

[ém de querer escutar as histdrias de vida das

mulheres idosas, havia interesse maior em es-

cutar sobre as pequenas coisas cotidianas. Por

isso, optei por nao realizar entrevistas com
o foco de investigacdo no processo migratério de todas
elas. Também ndo desejei buscar pelas mulheres pioneiras
de Brasilia com importantes acdes como atrizes sociais.
Visava compreender esse percurso de outro modo e sob
outras perspectivas, ancorando-me nas experiéncias de
criacdo artistica em teatro de objetos e memoria do Gru-
po Sobrevento (SP)2, e, nesta etapa, com a orientacio cé-
nica de Sandra Vargas - atriz, diretora e integrante funda-
dora do grupo. Juntas refletimos sobre as possibilidades
de encontro com as mulheres idosas e principalmente o
modo de escuta das historias. Com base na experiéncia

de Sandra durante o processo de criacdo do espetaculo
Noite, definimos a barraca com os objetos, similar a uma
barraca de feira, - posteriormente chamada de Barraca de
Memoérias - como dispositivo de recordacao. Apds algu-
mas experiéncias e reflexoes, escolhemos trabalhar com
grupos de pessoas idosas que se reuniam periodicamente
em associacoes, centro de convivéncias e demais institui-
codes em cada uma das regioes administrativas de foco na
pesquisa. Todas essas mulheres, e alguns poucos homens,
também tecem essa viagem de invencao artistica junta-
mente a mim, a vocé, a Sandra e ao Coletivo Entrevazios.
A Barraca de Memdrias, compreendida neste es-
tudo como um dispositivo cooperativo objetual (LARIOS,
2021, p. 291), é composta por um acervo de objetos an-
tigos, ela também abrigou momentaneamente os objetos

3. Criado em 1986, o Grupo
Sobrevento possui uma longa
trajetéria de pesquisa e criagcdo
em Teatro de Animagéo e
atualmente o grupo é responsavel
pelo trabalho mais longevo em
teatro de objetos do Brasil. Ver
mais em: http://www.sobrevento.
com.br/index.htm.
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levados pelas mulheres no dia da acdo. Assim, a Barraca de
Memodrias se tornou a metodologia de escuta de histérias
junto aos grupos de mulheres idosas.

O que nos diferencia das ciéncias sociais
sdo as formas de inteligibilidade pelas quais
mostramos os tecidos sensiveis capturados

nos usos e significados dos objetos cotidianos
em nossos trabalhos de campo. [...] Nés ndo
buscamos dar conta de uma verdade cientifica,
mas sim documentar “a sensibilidade matérica”
que descobrimos ao ativar trabalhos participa-
tivos em contexto, traduzindo para um espaco
poético as descontinuidades e o caos do tempo
detectado na coisidade de um residuo, pedaco
de objeto ou objeto completo.? (LARIOS, 2021,
p.313).

Como fazer pesquisa em arte escolhendo o ca-
minho estético como metodologia? Quando afirmei an-
teriormente que me distanciei do método da entrevista,
bem como de uma investigacdo direta junto as atrizes
sociais, foi para me desafiar a encontrar outro percurso
de encontro. A experiéncia com a Barraca de Memérias
antecede e inaugura esse movimento: foi ela que me abriu
para as formas de inteligibilidade reveladas pelos tecidos da
sensibilidade matérica, como propde Shaday Larios. Depois
de ter realizado as agdes, me debrucei ainda mais sobre os
estudos da autora acerca dos objetos e do teatro de ob-
jetos documentais. Suas reflexdes fundamentam, atraves-
sam e sdo discutidas em todas as etapas desta tese, o que
demandou a traducao, realizada por mim, de grande parte
de sua obra, publicada originalmente em espanhol, cujos
trechos originais permanecem registrados nas notas de
rodapé.

Além das histérias, também integrava o desejo
de criacdo do trabalho um processo de incursdo em am-

bientes variados a fim de garimpar objetos-matérias-coi-
sas. Tendo como referéncia o processo de criacdo do Gru-
po De Pernas Pro Ar (RS)? decidimos que os objetos em
situacdo de descarte, encontrados em ferros-velhos, nas
ruas ou doados a nés, também seriam propulsores drama-
targicos do processo. De que forma os objetos co-criam ou
re-criam nossas proprias historias de vida? De que forma
0s objetos-coisa-matéria sdo propulsores dramaturgicos
em teatro de objetos? Como se d4 um processo de criacao
dramaturgica em teatro de objetos, partindo do principio
de uma dramaturgia de conjunto? Ao longo dos questio-
namentos, dos receios e das frestas abertas, a caminhada
dodevirinventivo respondeu a algumas dessas perguntas,
outras surgiram e, assim, o percurso foi sendo tracado.

Como a pesquisadora Flavia D’Avila, também
opto por utilizar ao longo da tese o termo teatro de ob-
jetos em letras minudsculas, conforme cita Christian Car-
rignon>: “eu tenho muita hesitacdo em escrever Teatro de
Objetos maiusculo. Isso seria um género. [...] nés fazemos
um teatro vivo, mesmo que ndés nao saibamos defini-lo
melhor” (CARRIGNON apud D’AVILA, 2024, p. 74).

As primeiras materializagcdes mentais, vislum-
bres reais e imagens desenhadas do desejo de invencado
de Carrego o que posso, faco quintal onde dd ocorreram no
atelié do grupo De Pernas Pro Ar, durante o processo de
pesquisa do mestrado, em 2017. Entrar no Inventdrio - Es-
paco Criativo, sede do grupo, é como receber um convite
dacriacdo, um local que acomoda desejos e mobiliza area-
lizacdo de cada um. N3o a toa o espaco recebeu este nome
convidativo, elas sabem de sua forca. Foi |14 que ensaiei a
primeiraideia do trabalho o desejo de criar um espetaculo
cujo final fosse uma instalacado sobre o tempo.

3. Original: Lo que nos diferencia

de las ciencias sociales, son las
formas de inteligibilidad por las

que mostramos los tejidos sensibles
capturados en los usos y significados
de los objetos cotidianos en nuestros
trabajos de campo. [...] Nosotros

no buscamos dar cuenta de una
verdad cientifica, sino que buscamos
documentar “la sensibilidad
matérica” que descubrimos al activar
trabajos participativos en contexto,
traduciendo a un espacio poético las
discontinuidades y el caos del tiempo
detectado em la coisidad de um
residuo, pedazo de objeto un objeto
completo.

4. Criado em 1988, o Grupo

De Pernas Pro Ar desenvolve
alinguagem do teatro de
magquinas por meio de objetos

e quinquilharias descartadas
em ferros velhos e briques

que compdem a estéticae as
dramaturgias de seus trabalhos.
Ver mais em: https://www.
depernasproar.com.br/.

5.Fundador do Théatre de Cuisine
com Katy Deville, precursor do
teatro de objetos no mundo e
importante pensador dentro do
movimento de origem francesa.
Seus escritos e abordagens sdo
referéncias no estudo do teatro de
objetos. Ver mais em: http://www.
theatredecuisine.com/.
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subsidios

or meio de um projeto para a montagem teatral

e um projeto para a manutencao do Coletivo En-

trevazios, ambos aprovados no edital do Fundo

de Apoio a Cultura do Distrito Federal de 2021,
tornou-se plausivel a possibilidade de desenvolvimento
da investigacdo artistica-pratica desta pesquisa. Inicial-
mente o projeto de montagem teatral visava criar um
novo trabalho a ser realizado em pracas publicas do Dis-
trito Federal com a teméatica do tempo a partir de objetos
de memoria antigos, em situacdo de descarte, encontrado
em ferros-velhos, mercados de pulgas ou recebidos por
doacao.

Devido a pandemia do COVID-19 e ainda as in-
certezas causadas por todo esse periodo, tanto o projeto
de montagem teatral quanto o projeto de manutencio do
grupo foram diversas vezes adiados. Somente em 2023,

com as medidas de isolamento afrouxadas, vacinas e maior
sensacao de seguranca, iniciamos a realizacdo do projeto
de manutencao de grupo, que previa inUmeras atividades,
e uma delas se vinculava ao processo de criacado do traba-
Iho teatral realizando: duas coletas de objetos de memé-
ria, objetos obsoletos e/ou em situacao de descarte como
parte do novo processo criativo do coletivo; e o registro
audiovisual dessa coletas e da formacao de acervo poéti-
co de objetos, para a producio de um minidocumentario
do processo criativo do espetaculo., Escolhi trabalhar com
grupo de pessoas idosas, a partir dos objetos de memoéria,
a fim de escutar suas histérias. Essas duas atividades, ja
previstas no projeto de manutencao de grupo, se transfor-
maram, respectivamente, na acdo Barraca de Memodrias e
no minidocumentario de mesmo nome deram base para a
realizacdo da montagem teatral no ano seguinte.
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Em 2024, conseguimos dar inicio ao processo de criacio
da montagem teatral, primeiramente com uma residéncia
artistica imersiva com a vinda de Sandra Vargas para Bra-
silia e depois com a realizacdo conjunta das dramaturgias
cénicas do trabalho.

Por meio dos subsidios advindos dos projetos,
realizamos sete acoes da Barraca de Memdrias, em 2023
e 2024, e todas elas contaram com registro audiovisual
profissional. Para assegurar que as histoérias e presencas
fossem utilizadas de forma ética e consentida, as pesso-
as participantes assinaram termo de autorizacdo de uso

de imagem e som ao Coletivo Entrevazios. Naquele mo-
mento ainda ndo tinhamos definicbes sobre os possiveis
desdobramentos da acdo em outros projetos, inclusive,
nem sobre o desenvolvimento desta tese. Por isso, foram
organizados novos encontros com todos os grupos de mu-
Iheres que frequentam as instituicoes e as associacoes pe-
las quais o projeto passou. Esses encontros tiveram como
objetivo apresentar as propostas de difusio das historias
erenovar o consentimento quanto ao uso do material, por
meio do contrato de autorizacio de uso de imagem e som,
cujo modelo se encontra nos apéndices desta tese.

Essa aqui era minha tia.

Tocava violdo, nés iamos

para as festas e nésiduas
cantdvamos.

Teresa Rosa
Brazlandia




vozes

e hoje é possivel escrever sobre este amplo

processo de invencao, é porque estive ao lado

de quem o sonhou e o realizou comigo - espe-

cialmente as pessoas que compoem o Coletivo
Entrevazios e integram esse trabalho: Luénia Guedes,
Thay Limeira, Gabriel Tomé, Daniel Lacourt e Isis Aisha;
o grupo De Pernas Pro Ar: Luciano Wieser, Raquel Duri-
gon e Tayhu Durgin Wieser; e as artistas Sandra Vargas,
Fabiana Marroni e Fernanda Cabral. Todas essas pessoas
abracaram o projeto para que todas as etapas de realiza-
cao da pesquisa e criacdo pudessem acontecer. Por isso,
ao longo desta escrita, quando usar a primeira pessoa do
plural, ou seja, quando disser nds, é porque divido os inu-
meros planejamentos, decisdes, ajustes, choros, alegrias e
conquistas com essas pessoas. Em maior partilha, o nés se

relaciona a minha grande amiga e parceira Luénia Guedes,
com quem, em todas as suas etapas, vivenciei diariamente
a realizacdo desta invencdo. Quando estiver em primeira
pessoa sou eu, Maysa Carvalho, idealizadora do proje-
to, corpo inquieto que aspira a realizacdo de sonhos em
brincadeira, sorrisos, forca, fé e prazer. Diversas outras
pessoas caminham junto neste trajeto, elas serdo apre-
sentadas ao longo do texto e depois nomeadas pelo seu
primeiro nome. As autoras e os autores que dialogam com
as reflexdes ao longo da pesquisa também serdo apresen-
tadas, mas posteriormente as referenciarei apenas por
seus sobrenomes. As imagens ao longo da tese sio vozes
muito importantes, tomem tempo e as escutem com olhar
atento.
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Nessa época que a gente
usava esse ferro aqui,
eu usava com muita
dificuldade, porque eu
era menina e morria
de preguica pra falar a
verdade. Eu morria de
preguica de assoprag
colocar a coisa e assoprar.

Graca
Nucleo Bandeirante

-/

(des)envolvimento

O jeito é olhar para o nosso interior, e
ndo ficar supervalorizando o trem que
passa ld fora. Temos que parar de nos
desenvolver e comecar a nos envolver.

Ailton Krenak
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caminhos de leitura

aso haja o interesse em acompanhar o (des)en-

volvimento da tematica e realizacio de todas as

etapas da pesquisa-invencao tal qual elas acon-

tecem de forma cronoldgica-cairolégica, reco-
mendo a leitura pelo caminho proposto com a numeracao
das partes na disposicdo da tese-diario-album. A escrita,
por sua natureza fragmentada, também permite outras
maneiras de entrada e favorece diversos modos de leitu-
ra. Convido vocé a desfrutar de uma leitura leve e desie-
rarquizada na relacdo entre palavra e imagem. Um album
de fotografias muitas vezes conta mais do que a prépria
pessoa viajante; e é nesse lugar que esta tese também de-
seja habitar.

Além da inspiracdo nos diarios de viagem, nos
diarios de criacdo e nos albuns de fotografias, o trabalho
de Goncalo M. Tavares no livro Atlas do corpo e da imagina-
cdo é referéncia para o formato de escrita e diagramacao
da tese. Em nota final, Tavares comenta sobre a utilizacdo
dasimagens do coletivo de artistas plasticos Os Espacialis-
tas ao longo de sua pesquisa: “as legendas (que escrevi a
posteriori) formam com as imagens um livro paralelo que,
ao mesmo tempo, cruza o texto-base” (2013, p. 529). Da
mesma forma, proponho um album de fotografia paralelo
ao didrio, compreendendo a complementariedade e indis-
sociabilidade entre eles.
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imagens

(eo palavras que nos faltarané)

Manuel de Barros
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partes

tese-didrio-album esta divida em duas gran-

des partes que apresentam, contextualizam

e discutem todas as etapas de realizacdo do

processo de invencdo. Na primeira parte, de
titulo MEMORIA MIGRANTE, apresento brevemente o
contexto de construcdo de Brasilia, apontando as pesso-
as que habitavam o territério antes e durante o periodo
dainauguracao, além de um levantamento de publicacoes
que abordam o contexto de migracdo de mulheres para a
nova capital federal. Nessa parte ainda, apresento o cami-
nho de criacdo e realizacdo da acdo Barraca de Memérias
nas sete regides do Distrito Federal: Planaltina, Paranoj,
Vila Planalto, Nucleo Bandeirante, Brazlandia, Candan-
golandia e Vila Telebrasilia. Também exponho o modo de
aproximacao e contato com os grupos de mulheres idosas,
desde as atividades de sensibilizaco até a efetiva realiza-

¢ao da acao Barraca de Memodrias, que contou com registro
audiovisual dando origem ao minidocumentario de mes-
mo nome.

A partir dos estudos de Eclea Bosi e da obra A
velhice (2018) de Simone Beauvoir, principalmente, pro-
ponho uma reflexao sobre a memoéria e a recordacio da
pessoa idosa nos contextos sociais e culturais da velhice.
Ainda nessa parte, verticalizo a reflexdo sobre o objeto e
a memoria a partir das pesquisas de Gaston Bachelard,
Shaday Larios, Sandra Vargas, Flavia D"Avila, Jean Bau-
drillard e Henri Bergson. Ao analisar a acdo da Barraca
de Memoérias, aspectos quanto a utilidade e a atividade da
pessoa idosa, bem como o tempo, a experiéncia e a narracdo
sdo refletidas a partir de Byung-Chul Han, Ailton Krenak,
Jorge Larrosa, Giorgio Agamben e demais autoras ja cita-
das anteriormente.

Minha avo dividiu esses
pratos para as trés
filhas, as filhas dela. Eu
sou neta, entdo depois
ficou pra mimi.

Franselina Barbosa
Brazlandia




A segunda parte da tese - CARREGO O QUE
POSSO, FACO QUINTAL ONDE DA - é dedicada a cria-
cao dramaturgica em teatro de objetos do espetaculo
homonimo, com trés principios fundantes: as histérias
escutadas na primeira etapa de realizacido da Barraca de
Memoérias; a criacdo do objeto Unico-maquina de cena; e
a proposta da visdo ampliada de dramaturgia de conjunto
em cumplicidade com a equipe inventiva. Principios que
nao sao apresentados em ordem cronolégica. Essa etapa
de (des)envolvimento se deu de dezembro de 2023 a ju-
nho de 2024 e contou com uma vasta equipe na realizacdo
conjuntado trabalho. A fim de expandir a nocao de criacdo,
trago o conceito de invencao de Virginia Kastrup que tem
como base a nocao de duracdo apresentada por Henri Ber-
gson e também discutida por David Lapoujade. A duracdo
é apresentada brevemente na primeira parte do estudo
ao refletir sobre o tempo e experiéncia na fase da velhice.
O conceito de rede, nos estudos sobre processo de criacdo
de Cecilia Salles ampliam as reflexdes sobre as etapas de
confeccao e relacio entre os profissionais envolvidos em
todo o processo, o que dialoga diretamente com a pers-
pectiva de cumplicidade na invencdo dramaturgica pro-
posta por Ana Pais. Todas as reflexdes sobre o percurso
de envolvimento com o espetaculo alargam a perspectiva

de Jean Pierre Ryngaert ao abordar sobre dramaturgia de
conjunto.

Nessa parte do estudo, compartilho minhas
consideracoes sobre cada uma das cenas do espetaculo,
trazendo desde os primeiros atravessamentos e motivos
de escolha, até a forma com que as histdrias escutadas na
acao Barraca de Memérias se desdobraram cenicamente.
Ao refletir sobre as escolhas e o trabalho com base nas
narrativas dessas mulheres, é possivel perceber o modo
como elas deixam de ser pessoais e passam a ser coleti-
vas, como apresenta Shaday Larios (2024, p. 91): “Traba-
Ihamos para que o pessoal se torne politico por meio dos
objetos, para coletivizar o intimo ao explorar os marcos
sociais das memorias materiais”®. O processo de criacdo
cenografica-objetual da maquina de cena atravessou to-
das as etapas inventivas, sustentando-se em um movi-
mento horizontal e continuo, marcado por idas, vindas e
pela fluidez das decisdes cénicas.

Como parte do percurso iconografico, presen-
te na proposta do dlbum de fotografias e em paralelo as
reflexdes apresentadas, te convido a conhecer as mulhe-
res participantes da acdo Barraca de Memdrias a partir de
trechos de suas histérias e fotos individuais feitas por Isis
Aisha em still dos registros audiovisuais dos encontros.

Poucos entendiam quase nada
Eu entendia um pouco menos.

6. Orginal: Trabajamos en que lo
personal se haga politico a través
de los objetos, en colectivizar lo
intimo al explorar los marcos sociales
de las memorias materiales

Manuel de Barros



2.MEMORIA MIGRANTE



MULHERES,
MIGRACAO E
BRASILIA



vindas de onde? por qué?

0s 19 anos minha mae se mudou para a nova ca-

pital do Brasil, desacompanhada de mae, pai, ou

qualquer outra pessoa que lhe desse precisao

dos passos a serem tracados pelas bandas de
ca. Eu nasci em Brasilia, cidade sem raizes familiares. Nas
profundezas desta terra vermelha, comecavam a brotar
novas sementes, dispostas a nutrir territorio e identidade.
Nascida e criada na Bahia - e uma parte no Piaui - minha
mae chegou em Brasilia. Meu pai, vindo de Minas Gerais,
a conhece aqui.

A historia que inicio agora poderia ser de varias
outras mulheres, como eu, nascidas na capital federal do
Brasil. Cresci percebendo essa migracao pelas diferentes
culturas que se misturavam nas brincadeiras da infanciae
rodas de conversa da juventude. Cada amiga contava um
causo distinto, os sotaques vindos da convivéncia dentro
de casa, se misturavam as girias: “Uai! Oxe! Mano! Nuhh!
Véi! Bah! Pronto! Cé pira?” Ao longo dos anos, varias his-
térias sobre os candangos e a construcao da capital nos

encontravam - seja pelos contelidos da escola, seja pelas
curiosas histérias vividas ou contadas por quem leu ou ex-
perienciou tudo isso de forma mais direta.

A partir do interesse pela investigacao artistica
entrecruzada na relacdo dos corpos e as cidades, em es-
pecial a cidade de Brasilia, quis conhecer mais profunda-
mente as histdrias dessas mulheres que se arriscaram a se
mudar para ca. Como minha mae, como a mae de vdrias
amigas, como as avés e tantas outras mulheres comuns
que deixaram suas cidades natais, arrumaram as malas, as
trouxas e as sacolas e, com o que podiam, vieram tentar
vida nova.

Mas... de onde vieram todas elas? Por qual mo-
tivo deixaram suas cidades e escolheram a nova capital
para morar? O que encontraram aqui? Como foi viver e
se transformar juntamente ao novo crescimento urbano?
Hoje, Brasilia tem 65 anos, inaugurada em 1960 como um
marco historico.
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quem ja estava

ouquissimo é falado sobre quem ja habitava o

territério do planalto central do Brasil antes do

grande projeto de construcdo da nova capital por

Juscelino Kubitschek. A histéria oficial, presente
nos diversos livros didaticos e nqueles que estampam a
construcao da capital, invisibilizou a presenca de popula-
cao indigena na regiao. Se desde 1500, as acoes crimino-
sas, desumanas e discriminatérias dos colonos sao vistas
apenas como civilizatérias, a continuidade da espoliacao
do povo indigena seria apenas mais uma consequéncia do
pensamento hegeménico da classe dominante perante o
planejamento da nova cidade.

Com muita luta, resisténcia e enfrentamento em
meio ao genocidio dos povos indigenas, algumas conquis-
tas propuseram alteracdes quanto a garantia de direitos
dessa populacao. A presenca da lideranga indigena de Ail-
ton Krenak na Assembleia Nacional Constituinte assegu-
rou a redacao e presenca do Capitulo VIII na Constituicio
Federal de 1988:

Apesar dessa importante conquista, sabemos
que a realidade acontece de outra forma. O estudo “Dis-
trito Federal em Sintese - Informacodes socioeconémicas
e geograficas” de 2012 da Companhia de Planejamento
do Distrito Federal - Codeplan, destaca um capitulo para
refletir sobre a ocupacao territorial no periodo da trans-
feréncia da capital para o planalto central. Neste trecho,
ha umareuniado da visdo de diversos historiadores sobre o

7. Termo em desuso, “A mudanca,
aprovada pelo Congresso

em 2022, teve o objetivo de
representar de maneira mais
apropriada a diversidade cultural e
étnica dos povos originarios. Para
Joenia, a alteracao foi fundamental
para a celebragio da diversidade
dos Povos Indigenas, pois o termo
‘indio’ tem conotacéo pejorativa.’
(https://www.gov.br/funai/pt-br/
assuntos/noticias/2023/dia-dos-
povos-indigenas-funai-celebra-
novo-nome-da-data-e-promo
ve-acao-de-fortalecimento
-da-politica-indigena#:~
text=A%20mudan%C3%A7a%2C
%20aprovada%20pelo%20
Congresso,%E2%80%9C%C3%
ADndio%E2%80%9D%20tem%
20conota%C3%A7%C3%A30%2
Opejorativa.).
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8. Devido a auséncia de
informacdes consistentes, ndo foi
possivel identificar qual a etnia das
pessoas registradas pertencente
ao grupo Timbira.

Registro de povos Timbira® na construcdo de B
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.

o R & X
rasilia. Foto: René Burri, 1960.
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periodo. Segundo Wilson Assis, no livro Histérias de Goi-
4s (2009), a presenca indigena na regido do atual Distrito
Federal remonta a oito ou dez mil anos. Paulo Bertran, em
Histéria da terra e do homem no Planalto Central: eco-histé-
ria do Distrito Federal: do indigena ao colonizador (1994), sa-
lienta:

a primeira expedicao “moderna” a chegar a
regiao do Planalto Central foi a do descobridor
das minas dos Goyazes, Bartolomeu Bueno da
Silva, o Anhanguera Il, que quer dizer “diabo

que foi” ou “diabdlico”. “Anhanguera Il ao entrar

em Goids, em 1722, sabia aproximadamente

o que encontrar: indios Caiapd, Carapitangua,
Araxa, Quirixa, Goias, Bareri e Carajaunal...] E
ouro, prata e pedras preciosas.” (BERTRAN apud
CODEPLAN, 2012, p. 17)

Com a diversidade étnica apresentada por Ber-
tran, seria presumivel identificar um ndimero expressivo
de indigenas na regiao do Distrito Federal. Mas os dados
apresentam constante queda na quantidade populacio-
nal. Segundo o ultimo Censo de 2022, atualmente o DF
apresenta 5.811 pessoas indigenas no territério,em 2010
eram 6.128. Infelizmente, ndo é uma caracteristica exclu-
siva da regido central do pais. A garantia de direitos con-
quistada na Constituicdo de 1988 precisa, cada vez mais,
sair do papel para sua efetivacao na salvaguarda da cultu-
ra, valores e histérias dos povos originarios do Brasil.

Povos indigenas também migraram para o Dis-
trito Federal no periodo de construcdo da nova capital.
Vindos de Aguas Belas, em Pernambuco, a familia Verissi-
mo - composta por Pedro e Maria, pais de José Verissimo
(o Pajé Santxié), da etnia Fulni-6 - foi uma das primeiras a
vir ao planalto central, em meados de 1957. O esbulho de
suas terras motivou a migracdo ao planalto central (QUEI-
ROZ, 2021, p. 30).

Durante os anos, antes mesmo da inauguracio
da cidade, a familia Verissimo identificou um territoério sa-
grado, remetido por uma ancestralidade, que apontavam
o local como area de ocupacao indigena para a perma-
néncia dos primeiros Fulni-6 e demais povos em migracao
(QUEIRQZ, 2021, p. 30). Desde entio, a regido noroeste,
entre o Parque Nacional Agua Mineral e o bairro da Asa
Norte, foi ocupada e mantida como a comunidade indige-
na do Bananal ou também chamado Santuario dos Pajés.
A partir de 2006, um conflito territorial impulsionado pela
especulacao imobiliaria do Distrito Federal passou a ame-
acar a comunidade instalada ha décadas no local.

Apds 27 anos da inauguracao da capital, Lucio
Costa, arquiteto responsavel pelo planejamento urbanis-
ticodacidade, foi instigado, principalmente pelo interesse
politico e de grupos empresariais do mercado imobiliario,
a realizar um planejamento de expansao das areas cons-
truidas da cidade. Como anexo do decreto 10.829 de 14
de outubro de 1987, Lucio Costa publicou o documento
Brasilia Revisitada, com a proposta de expansao urbana.
Este documento continha a criacio de dois novos bairros:
Oeste Sul - atual bairro Sudoeste - e Oeste Norte - atual
bairro Noroeste, onde eram previstos:

Quadras Econdémicas (pilotis e trés pv) para
responder a demanda habitacional popular e
Superquadras (pilotis e seis pavimentos) para
classe média, articuladas entre si por pequenos
centros de bairro, com ocupacao mais densa,
gabaritos mais baixos (dois pavimentos sem
piloti) e uso misto. (COSTA, 1987, p. 29)




Fotos e objetos preservam a memoria do Pajé Santxie Tapuya.
Fonte: Céritas Brasileiras.

A criacdo do atual bairro Noroeste, diferente
do inicialmente previsto no plano de expansao de Lucio
Costa, foi concebido como um bairro nobre e de alto pa-
drao, com um dos metros quadrados mais caros do Brasil,
anunciado como o primeiro bairro ecolégico, com reapro-
veitamento de aguas das chuvas, iluminacao publica com
LED, lixeiras subterraneas, aquecimento solar, utilizacdo
de energia limpa e renovavel etc. As apropriacdes dos
debates de sustentabilidade em construcdes ditas como
“verdes” incentivam os desavisados e enobrece o merca-
do imobiliario.

Ao contrario da proposta “verde mercadolégica”
o terreno onde foi construido o Noroeste continha uma
area de recarga que abastecia a bacia do Paranod, com
uma area de vegetacdo do cerrado com nascente (QUEI-
ROZ, 2021, p. 28). O contexto de retirada do planejamen-
to do novo bairro do papel, se deu durante a gestdo do go-
vernador José Roberto Arruda e vice-governador Paulo
Octavio, sendo o ultimo, um dos principais empresarios
do ramo imobilidrio de Brasilia. A PaulOOctavio é uma das
construtoras com empreendimentos no Noroeste.

A luta pela permanéncia e demarcacao das ter-
ras indigenas do Santudrio dos Pajés, desde os primeiros
anos de construcio do novo bairro, tem sido vivida com
truculéncia, com acoes ilegais de policiais e invasdo de
tratores e escavadeiras de construtoras. Desde que a po-
pulacdo branca europeia pisou neste pais, o povo indigena
tem resistido bravamente aos iniUmeros desrespeitos, cri-
mes e genocidios.

Depois de uma década de conflitos judiciais, em
2018 o territério finalmente foi demarcado com uma area
de 30 hectares e meio. Houve um deslocamento de uma
parte da regido e uma grande reducio da area ocupada.
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Essa blusinha aqui o

Maicon ganhou ele tava na

barriga, td guardadinho.

Eu tenho o maior citimes

dessas coisas.

Francisca
Candangolandia

Em entrevista?, Fétxa Tapuya Guajajara, jovem lideranca
indigena, filho do pajé Santxie Tapuya, relatou que o San-
tudrio abrigava quatro cemitérios, em uma area superior
a 102 hectares. Atualmente sdo 150 pessoas, em torno de
60 a 68 familias com presenca mais fixa dos Fulni-6, Guaja-
jara e Wapixana. Antes dos conflitos de terra, a estrutura
para acolher os estudantes era significativamente melhor;
apés o embate, as perdas incluiram a oca das mulheres e a
ocadas criangas, “O santuario é um lugar de apoio até hoje
pros indigenas virem, porque eles entendem a histéria do
meu pai, que lutou por décadas pra demarcar o Santuario
e morreu aqui dentro na luta” (GUAJAJARA apud CARI-
TAS BRASILEIRA, 2020).

Outro importante territério de resisténcia é o
Quilombo Mesquita, situado a aproximadamente 50 qui-
[6metros de Brasilia, no municipio goiano da Cidade Oci-
dental, que integra a regido do entorno do Distrito Fede-
ral. Em 1746, com a vinda dos bandeirantes em busca de
ouro, vieram também diversas pessoas escravizadas para
trabalhar nas minas de Santa Luzia, atual Luziania (GO).
Com aproximadamente 50 anos de intensa exploracio,
a escassez do ouro despertou o desinteresse dos ban-
deirantes pela regido goiana e, findada tal movimentacao
econdmica, a populacdo remanescente passou a viver de
agricultura e pecudria de subsisténcia.

Dois importantes trabalhos tratam do Quilom-
bo de Mesquita: uma série documental e um livro. A série
com trés episédios Quilombolas de Mesquita, os brasileiros
que iniciaram a construcdo da capital do Brasil (2021)10, re-
alizada em parceria entre a ONG Transforme, Ministério
do Turismo e Secretaria Especial de Cultura, apresenta
um breve panorama da chegada, permanéncia e resistén-
cia pelademarcacao e retomada de territérios do quilom-
bo. O livro Quilombo Mesquita: histéria, cultura e resisténcia

9. Entrevista completa disponivel
em: https://caritas.org.br/noticias/
santuario-dos-pajes-simbolo-da-
-resistencia-indigena-no-centro-
-oeste-e-espaco-sagrado-fulni-o
Acesso em: 08 jul. 2025.

10. Disponivel em: https://www.

youtube.com/watch?v=kFaU-
QYeNpCO Acesso em 31 jul. 2024.
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(2016) do pesquisador Manoel Barbosa Neres, cuja con-
tribuicdo esta presente também na série documental, por
ser uma das pessoas entrevistadas .

O vinculo com o processo escravagista, a luta
pela sobrevivéncia, a conquista de terra para reerguer
com dignidade sua existéncia e a resisténcia simbdlica-
-cultural-social sdo bases epistemoldgicas ao termo “qui-
lombo”. A origem do Quilombo Mesquita se estrutura
possivelmente durante a crise do ouro. Quando parte da
populacao deixou Luziania, entre os portugueses que mi-
graram estava José Corréa de Mesquita. Nesse contexto
de declinio econémico, ele destinou terras de sua proprie-
dade a trés mulheres escravizadas, que se tornaram figu-
ras centrais na tradicdo quilombola de Mesquita (NERES,
2016, p. 50).

A origem e criacao deste territério quilombola
esta ha quase cem anos de distancia da Lei Aurea, que vira
somente em 1888. No periodo que se estende do final do
século XVIII ao final do século XIX, a doacao de terras a
individuos escravizados nao se configurava como algo in-
teiramente incomum, dada a insignificancia do valor das
propriedades, principalmente devido a auséncia da explo-
racdo do ouro. (NERES, 2016, p. 52)

Apds a promulgacdo da Lei Aurea, o Quilombo
Mesquita foi local de acolhimento, e cada vez mais a co-
munidade negra crescia e se estabelecia naregido. Ao lon-
go dos anos, a ocupacao e conquista desse territério en-
frentou, e até hoje enfrenta, inmeras batalhas judiciais,
sociais, politicas e ideoldgicas.

Segundo o pesquisador Andrey Rosenthal Sch-
lee, antes da construcao de Brasilia, a regido do atual
Distrito Federal apresentava baixissima densidade po-
pulacional e estava dividia em mais de trinta propriedade
rurais - de acordo com o mapa elaborado por Janusz Ger-
leuricz e Joffre Mozart Parada, em 1958 - predominando
a criacdo de gado e producio agricola, pertencentes aos
municipios goianos do século XVII - Formosa (Couros) e
Luziania (Santa Luzia) - e um do século XIX - Planaltina
(Mestre d’Armas) (SCHLEE, 2014, p. 20).

Apesar deste trecho do estudo de Schlee nao
citar o territério do Quilombo Mesquita, compreende-se
que dentre essas propriedades rurais, em territério da
antiga Santa Luzia, estavam inseridas as terras quilombo-
las. Uma vez que, desde os levantamentos realizados pela
Missao Cruls, ja havia registros da presenca do quilombo.
Nessas terras a comunidade tinha criacdo de gado, agri-
cultura de subsisténcia e também o plantio do marmelo
para a feitura da marmelada, uma importante fonte de
renda da comunidade por décadas. Inclusive, durante a
construcao da capital federal, a comunidade quilombola
fez muito comércio de marmelada para as pessoas que
trabalhavam nas obras. O documentario Quilombo (1975),
de Vladimir Carvalho, retrata a histéria, o cotidiano e a re-
sisténcia pela permanéncia no territério, principalmente
devido a chegada de Brasilia e valorizacao das terras. Mui-
tas disputas politicas, financeiras e culturais ainda amea-
cam o quilombo.
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chegang¢as para a
construcao

grande migracao de pessoas para a construcao

de Brasilia ocorreu principalmente pela alta

oferta de trabalho. O antropélogo e professor

Gustavo Ribeiro se dedicou ao estudo da cons-
trucao sob a 6tica dos candangos no livro O capital da espe-
ranca: a experiéncia dos trabalhadores na construcéo de Bra-
silia (2008). Nele, apresenta distintas perspectivas desta
realidade entre os anos de 1957 e 1960, refletindo sobre
a migracao dos trabalhadores, suas condicdes de moradia
e trabalho, além dos diversos conflitos com o Estado. A
selecdo dos trabalhadores era baseada em um perfil que
aceitasse as condicoes de vida e trabalho no local. Ho-
mens jovens, saudaveis e sem familia eram os que melhor
se encaixavam no servico. Segundo Ribeiro (2008, p. 22),
esse contingente define o perfil dos trabalhadores envol-
vidos no grande projeto, em que a demanda por mao de
obra estabelece um ritmo de producao marcado por uma
exploracado incomum da forca de trabalho.

Ainda hoje, os servicos da construcao civil sdo
majoritariamente ocupados por homens. A época da
construcao da capital, a presenca de mulheres nos acam-
pamentos e canteiros de obras era quase inexistente. A
maioria delas vinha acompanhando os maridos, por vezes,
ja com filhos. No entanto, nem todos os trabalhadores po-
diam trazer suas familias. Dada a precariedade das condi-
cOes de vida naquele periodo, priorizava-se a contratacao
de serventes e operarios com menos formacao e sem vin-
culos familiares. Aqueles que tinham familia geralmente
partiram de suas cidades com a promessa de um dia bus-
ca-las.

Presumia-se que os trabalhadores com maior
nivel de formacao fossem casados e tivessem filhos. Para
esses, havia alguns alojamentos maiores nos acampamen-
tos, reservados as familias (RIBEIRO, 2008, p. 135). Essa
medida buscava facilitar o convencimento para a aceita-
cao da oferta de trabalho. Apesar da boa remuneracéo, as
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condicoes de vida eram extremamente precdrias.

A auséncia da mulher era muito notada quan-
do faltava alguém para realizar os servicos domésticos
e sexuais. Afinal, “estar sem familia implicava a perda de
uma série de servicos desempenhados dentro do grupo
doméstico por seus membros femininos e para os quais o
trabalhador n3o foi socialmente treinado [...]" (RIBEIRO,
2008, p. 103). A pesquisa de Gustavo Ribeiro, concluida
em 1980, e que culminou no livro mencionado, oferece
uma andlise da relacdo dos operarios sem familia que,
apesar da distancia temporal, mantém-se lamentavel-
mente atual. A premissa de que a auséncia de estrutura
familiar justificaria a negligéncia de tarefas domésticas e
de autocuidado, embora datada, ainda ecoa em discursos
contemporaneos, suscitando a reflexdo sobre a perpetua-
cao de tais argumentos.

Em seu texto, Ribeiro argumenta que as exte-
nuantes jornadas de trabalho - de 16 a 18 horas diarias,
muitas vezes incluindo turnos noturnos - eram o verda-
deiro impeditivo para que esses operarios cuidassem da
lavagem de suas roupas e de uma alimentacao adequada.
Afinal, a construcdo de uma cidade em menos de quatro
anos exigiu um sacrificio imenso, custando a salde e a
vida de muitos trabalhadores.

Trabalhadores da construcao de Brasilia.
Fonte: Arquivo Publico do DF.
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- 14

quem eram elas?

m menor numero, mulheres solteiras também

chegavam a cidade em busca de oportunidades.

Nos primeiros anos, aquelas de menor forma-

cdo, vinham trabalhar, principalmente, como
lavadeiras, cozinheiras e prostitutas, devido a alta deman-
da por esses servicos. J4 as mulheres solteiras com maior
nivel de formacao geralmente chegavam com seus oficios
estabelecidos, principalmente como enfermeiras, médi-
cas e professoras. Apoés a inauguracao da cidade, as ofer-
tas de trabalho se diversificaram e o nimero migratério
de mulheres solteiras aumentou.

A partir de 1998, uma iniciativa de pessoas liga-
das ao Arquivo Publico do Distrito Federal possibilitou o
conhecimento de histdrias de migracao por meio do Pro-
grama de Histéria Oral dainstituicdol. Diversas entrevis-
tas foram realizadas; a maioria com homens, mas também
ha registros de relatos de mulheres. Em sua maioria, tra-
ta-se de mulheres que vieram acompanhadas dos maridos

11. O site do Arquivo Publico do
Distrito Federal - ArPDF possui
um local em que estao registradas
as tematicas das entrevistas,

mas, somente na biblioteca do
ArPDF, em Brasilia, pode-se ter
contato com as degravacgoes

e audios originais. https://
www.arquivopublico.df.gov.br/
programa-de-historia-oral/ Acesso
em 23 nov. 2024.




ou que possuiam formacao profissional relevante para a
construcao da cidade, tendo migrado com vinculos de tra-
balho.

A pesquisadora brasiliense Jemima Tavares Me-
deiros, durante a investigacdo do mestrado, se debrucou
na andlise dos relatos de mulheres contidos neste acer-
vo. Ela teve contato com 60 histdrias e destas selecionou
apenas dez, pois eram as que atendiam aos seus critérios:
mulher como protagonista; sem referéncias de datas ou
tempo historico; relatos de mulheres periféricas; e ausén-
cia de referéncia ao patriarcado.

As atitudes de um pensamento hegemonico es-
tao presentes e arraigadas aos diversos modos de manu-
tencdo do poder da classe dominante. E estas pesquisas
tém como objetivo criar frestas e abrir caminho a foice,
para que outras narrativas sejam evidenciadas; para que
outras histérias sejam contadas.

Outras iniciativas também buscaram dar visibi-
lidade as histoérias de mulheres que fizeram parte do pro-

cesso de construcdo e criacdo de Brasilia, como o traba-
Ilho de Elvira Barney no livro Mulheres Pioneiras de Brasilia
(2001) com o depoimento de 90 mulheres. Barney decide
fazer o livro, apés 40 anos de residéncia em Brasilia, ao
perceber que até esse periodo ndo havia citacdes as pio-
neiras, que como ela, tinham chegado no periodo da cons-
trucao da capital.

De classe média e alta, majoritariamente vindas
do sul e sudeste do pais para a construcio da cidade, o
grupo de mulheres relatado no trabalho de Barney vinha
acompanhando seus maridos engenheiros, arquitetos e
demais colocacdes profissionais de alta formacao e remu-
neracao, a fim de comporem as equipes para a construcido
da capital. Quase sempre ja chegavam com suas casas
garantidas, inclusive, algumas residiram nelas toda a sua
vida. O prefacio do livro é feito pelo jornalista Gilberto
Amaral, em que podemos ler reflexdes como:
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Infelizmente, pelo carater dos relatos presen-
tes no livro, a mulher fora reduzida em “dar graca e vida
aos impetos da forca do homem”, inclusive, a prépria au-
tora apresenta cada uma das mulheres com data em que
chegaram, cidade de onde vieram e de quem eram esposa.
Os relatos apresentam majoritariamente as condicoes da
chegada delas ao canteiro de obras que era Brasiliae o co-
tidiano ao longo dos anos de residéncia na capital.

Em 2009, Tania Fontenele Mourdao e Monica
Ferreira Gaspar de Oliveira realizam o projeto “Poeira e
batom no Planalto Central: 50 mulheres na construcao
de Brasilia”, que apresenta uma pesquisa em diferentes
instituicoes e acervos de Brasilia - como o Museu Vivo da
Memoéria Candanga, o Clube dos Pioneiros de Brasiliae o
Arquivo Publico do Distrito Federal. Elas relatam:

Um dos focos da pesquisa era o trabalho que es-
sas mulheres de diversas profissdes exerceram na cidade,
homenageando também algumas mulheres ja falecidas.
As autoras optaram por modificar o titulo inicial, citado
acima, pois diversas mulheres entrevistadas ndo reconhe-
ciam suas “invisibilidades”. Todo o material produzido foi
lancado em 2010, celebrando os 50 anos de inauguracao
da capital. Em 2013, a pesquisadora Tania Fontenele re-
alizou a coordenacao geral e curadoria da exposicao Me-
morias Femininas da construcdo de Brasilia com a exibicdo
do documentario, também de sua autoria, Poeira e Batom

no planalto central - 50 mulheres na construcdo de Brasilia
(2016)12 e em 2022 concluiu sua pesquisa de doutorado
tendo como eixo estruturante a pesquisa realizada nas
producdes supracitadas com titulo Memérias femininas da
construcdo de Brasilia: Narrativas a partir do filme Poeira e
Batom - A humanizacdo do monumental (1957/1964).

A extensa pesquisa realizada pelas autoras re-
presenta uma importante contribuicdo para a visibilidade
das mulheres na histdria de Brasilia, especialmente sob a
perspectiva profissional. O trabalho possibilita compre-
ender os principais espacos ocupados pelas mulheres no
territério da capital federal. Ainda que em nimero redu-
zido, estdo presentes na pesquisa mulheres negras, bem
como aquelas com pouca ou nenhuma formacao profissio-
nal na época, como lavadeiras, cozinheiras e gerentes das
meretrizes.

O relato de Josefa Carmelita ambienta o contex-
to de chegada de inimeras mulheres de pouca formacao,
periféricas, e que ainda sao invisibilizadas nos materiais
existentes sobre a construcdo de Brasilia com algum tipo
de recorte de género.

Diferente de outros estudos, o livro Mulheres
presentes na Historia de Brasilia: direito a vida (2005) orga-
nizado por Nancy Alessio Magalhaes, reline histérias de
mulheres que viveram nos acampamentos da Vila Planal-
to e do Paranoa Velho. Ambas as regides compartilham
trajetérias marcadas pela luta e resisténcia para garantir

12. Disponivel em https://
www.youtube.com/
watch?v=9rxJUc8kbSk Acesso em
25 nov. 2024.
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Todo dia eu ajudava ela
awpassar roupa. la deixar
com d'treuxa de roupa
na cabeca, porque as
duas mados ndo cabiam.

Antonia Matias
Candangolandia

o direito a fixacdo nos territérios que ocupavam. Logo na
introducao, Magalhaes apresenta o principal objetivo da
pesquisa: Tornar-se mulher na Histéria. Ao romper ind-
meras barreiras e abrir brechas para que outras vozes
sejam ouvidas, a autora propde uma escrita histérica que
legitima o ponto de vista dessas mulheres periféricas e
invisibilizadas. Sua abordagem desloca o olhar tradicio-
nal - geralmente centrado no presidente, no arquiteto ou
no urbanista - para dar lugar a outras formas de saber e
existéncia: “Trato, entéo, de evocar infinitamente outras
vozes, outras imagens, outros saberes, outros espacos,
outros poderes menos visiveis, para construir outras
memorias, outras narrativas da Histéria” (MAGALHAES,
2005, p. 08).

O trabalho organizado por Magalhaes nos per-
mite entrar em contato com o relato de mulheres que
chegaram no Distrito Federal sem qualquer garantia de
trabalho ou habitacado. Quase sempre, os barracos impro-
visados eram suas residéncias e seu cotidiano ancorado
em luta e resisténcia pela sobrevivéncia. Se havia pouca
estrutura para as pessoas que chegavam com diversas ga-
rantias, para as outras, que chegavam sem qualquer apoio,
a precariedade era o modo de vida. Magalh3es reuniu re-
gistros em fotos do cotidiano dessas mulheres e o relato
de nove delas, que foram colhidos por meio de entrevistas
realizadas pela autora, e outros pesquisadores e assisten-
tes, no periodo de 1992 e 1997.

A maioria dos filmes, longas e curtas!® que re-
trataram o periodo da construcdo de Brasilia, abordam
majoritariamente aspectos como o projeto urbanistico,
a arquitetura modernista, o curto prazo para a execucao
das obras e o modo de trabalho dos candangos. Raros,
no entanto, sdo os que oferecem alguma visibilidade as
mulheres nesse contexto. O curta-metragem A saga das

13.Em 2010 o jornalista Ricardo
Daehn, do Correio Braziliense,
organizou uma lista de 50 filmes
sobre Brasilia. Disponivel em:
https://www.correiobraziliense.
com.br/app/noticia/diversao-
e-arte/2010/04/04/interna_
diversao_arte,183705/50-filmes-
que-marcaram-a-cidade.shtml
Acesso 27 jul. 2024.
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Mulheres no CEDEP Paranoa.
Fonte: “Mulheres presentes na Histéria de Brasilia: direito a vida” (MAGALHAES, 2005, p. 52).

14. Saiba mais na entrevista
com adiretora do filme

pela UnBTV, disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=rxi2K5RzXWE Acesso
27 jul.2024.

Candangas Invisiveis (2008), dirigido por Denise Caputo,
propde uma outra perspectiva ao abordar sobre a expe-
riéncia das mulheres que atuaram como prostitutas du-
rante a construcdo e nos primeiros anos da nova capital.
Mobilizada pelo interesse nos papéis das mulheres a épo-
ca da construcio* e pela evidente escassez de registros
histéricos sobre mulheres marginalizadas, Caputo buscou
preservar as memorias dessas trabalhadoras.

Veneza é o cabaré do qual o filme se trata, de ins-
talacdo em madeira, situado depois da estrada de ferro,
ficava separado das casas de “familia” que também exis-
tia na Cidade Livre, atual regido administrativa do Nucleo
Bandeirante. Duas ex-prostitutas desse local narram no
filme um pouco sobre o cotidiano no periodo:

Essas mulheres viveram em condicoes precarias,
sob o olhar preconceituoso de toda a cidade, e cumprindo
um servico hostilizado ao serem unicamente escape para
o desejo sexual de uma tropa de homens desesperados.
Com ainauguracao da cidade, e consequente dispensa de
grande parte dos operarios das obras, as prostitutas que
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15. Reportagem completa
disponivel em: https://www.
metropoles.com/materias-
especiais/utopia-suor-e-sexo-as-
prostitutas-na-construcao-de-
brasilia Acesso em: 08 jul. 2025.

atendiam a esses homens foram também brutalmente re-
movidas dos locais onde viviam e trabalhavam.

Se, em 2025, ainda vivemos em um periodo em
que a valorizacdo da mulher precisa ser reivindicada, o
que poderiarestar as mulheres que trabalhavam no oficio
da prostituicdo marginal no fim dadécadade 1950 e inicio
de 19607

Sem qualquer humanidade, sdo hediondas as
acoes policiais sofridas por elas nesse periodo. A pesqui-
sadora Joelma Rodrigues da Silva realizou o estudo Mu-
Iher: ‘pedra preciosa’; prostituicdo e relacdo de género em Bra-
silia (1957/1961) e refletiu sobre este oficio no periodo
citado, a partir de documentos e depoimentos de homens,
de mulheres, de profissionais da medicina, de membros da
igreja e da policia.

Ao encontrar dificuldade em colher depoi-
mentos das mulheres que trabalharam na prostituicao
durante esse periodo, um dos capitulos do trabalho da
pesquisadora se da sobre o siléncio das mulheres, como
possibilidade de preservacio e esquecimento do periodo
em que viveram em Brasilia. Ela também investigou as
ocorréncias policiais envolvendo mulheres em prostitui-
c30. Em entrevista a reporter Conceico Freitas?® a pes-
quisadora comenta sobre esta etapa do trabalho:

A ocorréncia, datada do inicio do ano de 1958, ja
refletia as agressoes, periodo em que essas mulheres es-
tavam sendo cada vez mais solicitadas, inclusive pelo proé-
prio governo e construtoras. Nos momentos de folga dos
trabalhadores, muitos se deslocavam as cidades goianas a
procura de prostibulos e geralmente levavam tempo para
retornar aos postos de trabalho. A fim de evitar a ausén-
cia dos trabalhadores e a improdutividade no servico, foi
criada o Veneza na antiga Cidade Livre. Se no inicio das
construcdes os maus-tratos as mulheres ja existiam, é
possivel imaginar como foi quando elas ja ndo tinham mais
serventia.

Ainda sdo poucas as pesquisas e reflexdoes que
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‘ &ma mde, de 9 meses
9 meses, ela paria;

de 9 em 9 meses nascia
um irmdo. Nos somos
uma faixa de 23 filhos,
so tem 13 vivos

Chiquinha
Vila Planalto

dao visibilidade as mulheres na histéria documentada de
Brasilia. Apresentei algumas, com perspectivas e pontos
de andlises distintos. O que todas elas tém em comum é o
fato de terem sido elaboradas por mulheres que compar-
tilharam o mesmo objetivo: registrar a presenca e impor-
tancia de personagens historicamente invisibilizadas na
narrativa oficial da cidade.
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rota de encontro
territérios de
resisténcia

o juntar o interesse por conhecer as histérias

de vidade mulheres idosas - memorias vivas da

migracao e construcao da cidade de Brasilia - e

contribuir com trabalhos que dao visibilidade
as mulheres que sao e fizeram parte da histéria da cidade,
esta pesquisa artistico-académica se estruturou a partir
de dois critérios iniciais:

e recorte etario: escutar mulheres que fossem mais
velhas que a prépria cidade de Brasilia;

e recorteregional: habitantes de sete regides mais an-
tigas do Distrito Federal.

Antes de dar continuidade a apresentacao des-
tas regioes escolhidas, faz-se necessario salientar a espe-
cificidade do Distrito Federal em relacdo aos demais esta-
dos brasileiros quanto a divisao territorial. Por ndo haver
uma organizacdo em municipios ou distritos, o territério
do Distrito Federal &, desde 1964, dividido em Regides

Administrativas - RAs com o objetivo de descentralizar
e coordenar servicos de natureza local. Atualmente, sdo
35 RAs1, sendo as duas ultimas implementadas no ano de
2022.

A regidao administrativa de nimero Um ja foi no-
meada como Brasilia, mas em 1997 passou a se chamar
Plano Piloto. Este local é o centro histérico do Distrito
Federal, regido que tem o conjunto urbanistico-arquite-
tonico tombado pela UNESCO como Patriménio Cultural
da Humanidade, em 1987, e tombado pelo Instituto do
Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN, em
1990.

A escolha das sete regidoes se deu por antece-
derem a construcao da capital, seja como antigos terri-
térios goianos ou acampamentos provisorios e oficiais do
periodo anterior a inauguracdo. Com base nas pesquisas
de Graciete da Costa (2011)Y, na Pesquisa Distrital por
Amostra de Domicilios (PDAD) 20218 e nos dados conti-
dos nos sitios eletrénicos de cada Regido Administrativa,

16. A lista com todas as

Regides Administrativas pode

ser encontrada em: https://
segov.df.gov.br/category/
administracoes-regionais/ Acesso
25 nov. 2024.

17. Tese de doutorado As Regides
Administrativas do Distrito Federal
de 1960a2011(2012) Disponivel
em: https://repositorio.unb.br/
handle/10482/9987 Acesso 15
mai. 2025.

18. Criado pela extinta Companhia
de Planejamento do Distrito
Federal, substituido por, e de

atual competéncia do, Instituto de
Pesquisa e Estatistica do Distrito
Federal (IPEDF) Disponivel em:
https://www.codeplan.df.gov.br/
pdad-2021-3/ Acesso 15 mai.
2025.
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apresento brevemente cada uma delas.

Planaltina (RA VI) - Regido Administrativa mais an-
tiga Distrito Federal, foi fundada em 1859 como ter-
ritorio do estado de Goias que pertencia a Vila Santa
Luzia (atual Luziania). Em 1922, com o centenario de
Independéncia, a Pedra Fundamental da futura capi-
tal foi instalada no quadrilatero Cruls. Em 1960 parte
do territério de Planaltina foi incorporada ao DF e
em 1964 tornou-se uma Regido Administrativa. Pla-
naltina possui um centro histérico com arquitetura
colonial em que é possivel conhecer o Museu Histo-
rico e Artistico de Planaltina e a Igreja Sdo Sebastiao.
Na Estacdo Ecolégica Aguas Emendadas ocorre o
encontro de duas grandes bacias da América Latina,
a Tocatins/Araguaia e a Platina, as dguas brotam e
correm em direcdes contrarias, sendo uma das mais
importantes reservas naturais do Distrito Federal.
Em 2021, a populacdo urbanada RA Planaltinaerade
186.498 pessoas, sendo 51,7% do sexo de nascimen-
to feminino. Delas, 10350 sdo mulheres idosas de 60
a 75 anos ou mais. Emrelacdo araca/cor da pele, 52%
se declararam parda, 34,3% branca, 11,2% preta e
2,5% amarela. Ndo houve amostra suficiente quanto
a pessoas declarantes indigenas. Quanto a distribui-
cao do rendimento bruto do trabalho principal 52,8%
recebem mais de 1 a 2 salarios-minimos e 19,5% mais
de2ab5.

Paranoa (RA VII) - inicialmente foi acampamento
provisorio dos trabalhadores que vieram construir
a Barragem do Lago Parano3, criando assim a antiga
Vila Paranoa. Apds a inauguracdo de Brasilia, o acam-
pamento dos operarios ja abrigava 3 mil moradores,

em 800 barracos ao norte da Barragem. Os anos se-
guintes foram de muita luta e resisténcia, antes da
fixacdo houve diversas agoes e ameacas para a deso-
cupacao. Com a vitdria, a populacio foi afastada das
margens do lago Paranod, e a antiga Vila tornou-se
um parque ecoldgico em 1997, denominado Parque
Vivencial do Paranoa. Em 2021, a populagao urbana
da RA Paranoa era de 69,858 pessoas, sendo 51,9%
do sexo de nascimento feminino. Delas, 2698 sao mu-
Iheres idosas de 60 a 75 anos ou mais. Em relacdo a
raga/cor da pele, 57,8% se declararam parda, 28,1%
branca e 12,8% preta. Nao houve amostra suficiente
quanto a pessoas declarantes indigenas ou amarelas.
Quanto a distribuicdo do rendimento bruto do traba-
lho principal 36,8% recebem mais de 2 a 5 salarios-
-minimos e 35,9% maisde 1 a 2.

Nucleo Bandeirante (RA VIII) - de carater provi-
sério, o local inicialmente estabelecido pela “Cidade
Livre”, em 1956, tinha como ponto estratégico a es-
trada que une as cidades goianas e o local para anova
capital. Livre de impostos, os prestadores de servicos
e comerciantes eram incentivados a estabelecer em-
preendimentos na regido até a inauguracao da cida-
de, depois disso, deveriam transferir seus estabeleci-
mentos para o Plano Piloto. Porém, os comerciantes
ndo aceitaram deslocar seus comércios e lutaram
pela permanéncia e fixacdo no local. Houve muito
confronto até que em 1961 o movimento de fixacdo
saiu vitorioso, garantindo a permanéncia no local. Em
2021, a populacio urbana da RA Nucleo Bandeirante
erade 24.093 pessoas, sendo 53,5% do sexo de nasci-
mento feminino. Delas, 2125 sdo mulheres idosas de
60 a 75 anos ou mais. Em relacdo a raca/cor da pele,




a mdquina, a minha
je fazia roupa para
gente quando eu era
pequena. SO que eu ndo
gostava muito, porque
ela fazia roupa igual.
Pegava o mesmo tecido
e fazia para mim e p@ra
minha irmad tambén,

Hilda
Vila Telebrasilia

47,6% se declararam parda, 38,5% branca e 11,1%
preta, 2,5 % amarela. Nao houve amostra suficiente
quanto a pessoas declarantes indigenas. Quanto a
distribuicdo do rendimento bruto do trabalho prin-
cipal 52,5% recebem mais de 2 a 5 salarios-minimos.

Vila Planalto e Vila Telebrasilia (RA 1) - ambas
pertencem a Regido Administrativa |, formada pela
Asa Norte, Asa Sul, Setor Militar Urbano, Setor de
Clubes, Setor de Garagens e Oficinas, Noroeste,
Eixo Monumental, Esplanada dos Ministérios, Setor
de Embaixadas Sul e Norte, Vila Planalto, Vila Te-
lebrasilia, Setor de Areas Isoladas Norte e Parque
Nacional de Brasilia (Agua Mineral). A Vila Planalto
foi criada em 1956 como um acampamento oficial e
provisorio de varias construtoras das obras da nova
capital. Assim como ocorreu nos demais acampa-
mentos provisorios, com a inauguracao de Brasilia, os
operarios residentes neste local iniciaram a luta pela
sua fixacdo. Atualmente a regido é conhecida por
sua variedade gastronémica, pela tradicional igre-
ja Nossa Senhora do Rosario de Pompéia que, apds
um incéndio foi reconstruida mantendo a tradicional
estrutura em madeira. Na regido também esta o Mu-
seu de Arte de Brasilia - MAB, a Concha Acustica e
demais atrativos culturais. Somente em 2013 houve
a regularizacao fundidria. A Vila Telebrasilia esta lo-
calizada as margens do lago Paranoa no final da Asa
Sul. Ela surgiu em 1956 com os acampamentos pro-
visérios para abrigar os funcionarios da Construto-
ra Camargo Correia. Apos a inauguracao da capital,
esse local permaneceu e a populacao resistiu as inu-
meras tentativas de desocupacdo. Os funcionarios de
empresas de telefonia também ocuparam a regiao,

passando a ser acampamento do Departamento de
Telefones Urbanos e Interurbanos - DTUI, depois
acampamento da Companhia Telefonica de Brasilia,
derivando no atual nome, Vila Telebrasilia. Em 1991,
houve a regularizacio da area e a fixacdo garantida.
Por ndo serem Regides Administrativas, as pesquisas
realizadas pela pesquisadora Graciete Costa e pelo
Instituto de Pesquisa e Estatistica do Distrito Federal
- IPEDF CODEPLAN n3o especificam essas duas are-
as. Os dados da Codeplan nomeiam como “Demais lo-
calidades” aquelas que integram a RA 1 Plano Piloto e
nao sdo Asa Norte, Asa Sul e Noroeste. Desse modo,
em 2021, a populacao urbana das “Demais localida-
des” era de 9.577 pessoas, sendo 50,2% do sexo de
nascimento feminino. Delas, 556 sdao mulheres ido-
sas de 60 a 75 anos ou mais. Em relacdo a raca/cor
da pele, 52,5,7% se declararam branca, 33,2% parda
e 13,1% preta, ndo houve amostra suficiente quanto
apessoas declarantes amarelas ou indigenas. Quanto
a distribuicdo do rendimento bruto do trabalho prin-
cipal, recebem 31,1% mais de 2 a 5 salarios-minimos,
27,2 % recebem mais de 1 a 2, e 26,7% recebem mais
de 5 a 10 salarios-minimos.

Candangolandia (XIX) - construida em 1956, ela foi
o primeiro acampamento oficial criado pela Compa-
nhia Urbanizadora da Nova Capital - NOVACAP. Era
um acampamento de carater temporario para dar
suporte a construcdo de Brasilia. Nessa regido tinha
a sede da NOVACAP, residéncias das equipes técni-
cas e administrativas, posto de salde, hospital, posto
policial, dois restaurantes e escola para os filhos dos
moradores. Inicialmente era conhecida como Vila
Operéria, com transferéncia da NOVACAP para o
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Plano Piloto, a regido passou a ser chamada de Velha-
cap. Houve um aumento de pessoas no acampamen-
to, elas construiam os barracos em lona, o que fez
com que aregido também fosse chamada de Lonalan-
dia e posteriormente de Sacolandia, por conta dos
barracos feitos de sacos de cimento. Depois, passou a
ser chamada de Vila dos Candangos e posteriormen-
te Candangolandia. Em 1989, foi definitivamente
reconhecida como nucleo de carater permanente e
oficializada em 1994. Em 2021, a populacdo urbana
da RA Candangolandia era de 16.339 pessoas, sendo
52,2% do sexo de nascimento feminino. Delas, 1376
sao mulheres idosas de 60 a 75 anos ou mais. Em re-
lacao a raga/cor da pele, 43,7% se declararam parda,
38,6% branca e 15,6% preta; ndo houve amostra sufi-
ciente quanto a pessoas declarantes amarelas ou in-
digenas. Quanto a distribuicdo do rendimento bruto
do trabalho principal 40,2 % recebem mais de 1 a 2
salarios-minimos.

Brazlandia (RA IV) - Em 1852 ¢ datada a fundacdo
do povoado que integrava o territério de Goids, atual
Luziania. Em 1932, o territoério virou Distrito de Bra-
zlandia e em 1933 a criacdo da subprefeitura de Bra-
zlandia. Com um povoado de apenas mil moradores
em 1960, aos poucos a regiao foi sendo mais povoada
e com uma zona rural de extensa area agrituravel,
Brazlandia se destaca nacionalmente pela producio
de morango. Também possui atividade agricola de
hortalicas, frutas e verduras, responsavel pelo abas-
tecimento de grande parte do Distrito Federal. Em
2021, a populacdo urbana da RA Brazlandia era de
55.879 pessoas, sendo 51,6% do sexo de nascimento
feminino. Delas, 3474 sao mulheres idosasde 60a 75

Mapa de sete regides mais antigas do Distrito Federal.
Fonte: Jornal Agéncia Brasilia. Disponivel em:https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2019/10/24/nascidas-com-brasilia-as-ocupacoes-pioneiras/.
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anos ou mais. Emrelagdo a raga/cor da pele, 57,5% se
declararam parda, 28,3% branca e 11,7% preta. Ndo
houve amostra suficiente quanto a pessoas declaran-
tes amarelas ou indigenas. Quanto a distribuicao do
rendimento bruto do trabalho principal, 60,8 % rece-
bem mais de 1 a 2 salarios-minimos.

E importante ressaltar que outras duas regides,
ndo apresentadas na imagem acima e nem contempladas
neste recorte da pesquisa, também sio anteriores a inau-
guracdo de Brasilia, Fercal (1956) e Taguatinga (1958).
Durante a escrita dos projetos que subsidiaram a realiza-
cao dessa etapa da pesquisa, desconhecia os dados sobre
o ano de criacao da Fercal. Quanto a Taguatinga, as regi-
Oes supracitadas tém datas anteriores de criacdo e eram
acampamentos provisérios oficiais durante o periodo da
construcao, atendendo com mais afinco o interesse da
pesquisa.

Oficializada como Regido Administrativa apenas
em 2012, originalmente a Fercal era uma enorme fazenda
que, a partir de 1956, comecou a dar forma aos nucleos
populacionais atuais. Seu nome deriva da Sociedade Ferti-
lizantes Calcarios LTDA (Fercal), mineradora instalada na
area. Rica em recursos minerais, principalmente calcario,
aregido forneceu os insumos para as edificacées no perio-
do da construcgido de Brasilia. Atualmente, com duas gran-
des fabricas de cimento, a Fercal destaca-se como uma
das maiores produtoras desse material no Centro-Oeste.

O territério atualmente denominado pela Re-
gido Administrativa de Taguatinga havia sido ocupado

por pessoas indigenas e em 1749, um pequeno povoado
nas proximidades do Cérrego Cortado foi formado por
bandeirantes e tropeiros. Quase dois séculos depois, de-
vido ao aumento de migrantes atraidos pelo trabalho na
construcao de Brasilia, nas terras da Fazenda Taguatinga,
antigo territorio goiano, foi criada oficialmente a primeira
cidade planejada para atender o fluxo migratério e prin-
cipalmente a fim de minimizar as inUmeras ocupacoes na
Cidade Livre e demais areas “nao residenciais” do planeja-
mento urbanistico da nova capital.

Apresentadas as regides selecionadas, a escolha
dafaixa etdria de mulheres mais velhas que a prépria cida-
de de Brasilia se deu pela potencialidade de conhecer his-
térias de mulheres que migraram para a cidade contadas
por elas mesmas. A primeira etapa da pesquisa realizada
junto as mulheres se deu em 2023, registrada no trecho
desta tese Da gaveta ou estante de casa ao espaco de parti-
lha. Vale dizer que a intencdo desta tese de realizar uma
pesquisa artistica mobilizadora antecede o doutorado e
estd intimamente entrecruzada a minha relacdo com a ci-
dade.

Desde a sua criacdo, O Coletivo Entrevazios,
desenvolve uma investigacao artistica com interesse nas
cidades e poéticas urbanas, tendo como recorte primor-
dial Brasilia e o Distrito Federal. Neste coletivo, compar-
tilhamos a vivéncia de sermos mulheres artistas, filhas de
mulheres que migraram para o Distrito Federal. Também
somos testemunhas e agentes da criacdo identitaria desta
cidade, que sdo muitas.

Aqui sou s eu que sou
Cearense? Quem é que
veio hum pau.de Arara.do
Ceard pra cd, alguém?

Ceci
Planaltina




DA GAVETA
OU ESTANTE
DE CASA AO
ESPACO DE
PARTILHA




primeiro encontro

omo encontrar essas mulheres forjando a infor-

malidade de uma conversa ao pé de uma barra-

cade feiraenquanto escolhemos uma fruta mais

madura? Como criar um espaco de confianca
para que essas mulheres pudessem contar histérias que
talvez pouco tenham dito para outrem? Ou até mesmo,
como me fazer intima a ponto de elas poderem repetir
uma histéria por muito ja contada as amigas e familiares?
Sabia que nao seria por um espaco formal de entrevista
que estes encontros ocorreriam e tinha como referéncias
inspiradoras duas experiéncias artisticas exitosas que
propunham a escuta de histdrias de forma espontanea.
Por esse caminho desejava seguir.

Ha anos li sobre a performance Converso sobre
qualquer assunto (2008) de Elionora Fabido e talvez este
tenhasido o primeiro propulsor para a vontade de escutar
historias que desejavam ser contadas. A performance de
Fabido foi realizada pela primeira vez em 2008, no Largo
da Carioca, no Rio de Janeiro, com o seguinte programa??:

19.“Chamo as acdes
performativas programas, pois,
neste momento, esta me parece
a palavra mais apropriada para
descrever um tipo de acdo
metodicamente calculada,
conceitualmente polida, que em
geral exige extrema tenacidade
para ser levada a cabo, e que se
aproxima do improvisacional
exclusivamente na medida em que
nao seja previamente ensaiada”.
(FABIAO, 2009, p. 236).

Eleonora Fabiao, Acoes Cariocas #1: converso sobre qualquer assunto, Rio
de Janeiro, 2008. Foto: Felipe Ribeiro.

Fonte: disponivel em: https://processosdecriacao.ciac.pt/publicacoes/per-
formances-ensaios-sobre-o-espectador.
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A mulher que, no Centro do Rio de Janeiro, co-
locou frente a frente duas cadeiras de sua cozi-
nha, descalcou os sapatos, sentou-se, escreveu

num cartaz a frase “converso sobre qualquer

assunto” (ou “converso sobre saudade”, “con-

verso sobre politica”, “converso sobre amor”),

exibiu- o. E, por sucessivas manhas, conversou
com diversas pessoas sobre assuntos diversos.
(FABIAO, 2009, p.236)

Para Fabido, esta performance, bem como ou-
tras citadas em seu artigo, propde uma turbinada relacdo
do cidadao com a polis; do agente histérico com seu con-
texto; do vivente com o tempo, o espaco, o corpo, o outro,
0 consigo. (2009, p. 237) A possibilidade do encontro in-
tencional no espaco urbano, mobilizado por um dispositi-
vo de convite, rompe a continuidade automatica da passa-
gem pelo local de transito conhecido. Uma intervencao no
fluxo cotidiano, de encontro inesperado, mas ao mesmo
tempo escolhido para existir, desde quem decidiu colocar-
-se na rua com duas cadeiras, um corpo disponivel e uma
placa, bem como optou por sentar-se ali e espontanea-
mente versar sobre qualquer assunto. A espontaneidade
e o desejo de partilha me interessavam nessa experiéncia
como referéncia.

A segunda experiéncia mobilizadora para a es-
colha deste percurso se deu ao conhecer um pouco mais
sobre o processo de criacdo do espetaculo Noite (2019) do
Grupo Sobrevento de Sio Paulo, fundado em 1986. Noite
vem das historias contadas pelos vizinhos, ouvidas em pa-
darias, casas, feiras, igrejas, bancos de pracas, no teatro,
ancoradas em objetos pousados em mesas de centro, em
estantes, em caixas, baus, gavetas, a espera de uma opor-
tunidade de cumprir o seu destino: revelar a memaria que
guardam (SOBREVENTO, 2019).

O processo dessas escutas de historias ocorreu
por meio de diferentes maneiras, cada artista do grupo,
envolvida na criagao do novo trabalho, saiu a campo a fim
de recolher memérias das pessoas que moram no bair-
ro do Bras, Sdo Paulo, local em que se localiza o teatro
do Grupo. Sandra Vargas, artista cofundadora do grupo
Sobrevento, neste trabalho optou por criar uma barraca
com objetos antigos, expd-la em uma feira periddica e a
completou com uma faixa que dizia: “Escuto lembrancas”.
O convite estava dado, com olhares curiosos e com desejo
de partilha, muitas pessoas se aproximaram e narraram
suas histérias de vida evocadas pelos objetos ali presen-
tes.

bairro do Bras, S&o Paulo (SP).
Fonte: acervo pessoal de Sandra

-, \ - b

Barraca montada por Sandra Var,

gas em 2018 na Feira Moraes Barros no

Vargas.
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Museu da Vizinhanca - Grupo Sobrevento Foto: Marco Aurélio Olimpo.
Fonte: Revista Moin-Moin Disponivel em: https://periodicos.udesc.br/index.php/

moin/article/view/24555/16942.

Antes de criarem a dramaturgia do espetaculo,
o grupo fez uma etapa anterior que também integrou o
processo de escuta de histérias e se deu pelo Museu da
Vizinhanca. Momento em que, durante a exposicdo dos
objetos trazidos pelas proéprias pessoas, toda a vizinhan-
ca participante da atividade ficou ao lado de seus objetos
e, com generosidade e orgulho, contaram seus segredos
pessoalmente. De viva voz, deram vida a um verdadeiro
Museu-Teatro, brotando, no encontro, lacos de afeto, de
companheirismo, da vizinhanga, da identificacdo e de uma
mutua admiracido (SOBREVENTO, 2019).

As duas experiéncias artisticas propunham a es-
cuta despreocupada, aberta e generosa ao que pudesse e
quisesse ser partilhado no espaco espontaneo do encon-
tro em ambiente aberto e exposto da rua. Ambas movidas
por mulheres em estado de escuta, pelas palavras escritas
e pelos objetos - sejam as duas cadeiras dispostas na rua
por Eleonora Fabido, sejam pelos diversos objetos da bar-
raca de Sandra Vargas.

Nao havia mais duavidas, queria dar passos se-
melhantes aos das duas artistas e tracar esse caminho de
escuta junto as mulheres que desejava encontrar neste

Se ela viver até
novembro, vai fazer 104
anos. Esse caderninho
aqui € a receita dela.

Divina Aparecida
Brazlandia




percurso. Assim, optei por também propor a utilizacdo de
uma barraca com objetos, restava saber onde coloca-la
para atrair olhares dessas pessoas em especifico. Nes-
te momento, convidamos Sandra Vargas para realizar a
orientacdo cénica da pesquisa, que incluia toda a etapa de
escuta das histérias até o inicio da criacdo dramaturgica.

Apesar de nao ter tido contato direto com a as
histérias narradas nas experiéncias de Fabido e Vargas,
baseei-me nas analises das acobes, relatas por Fabido
(2009) - em artigo proprio - e por Vargas - em alguns es-
critos do Sobrevento, bem como na criagdo dramaturgica
do espetaculo e nas diversas conversas durante nossos
encontros de orientacdo. Estas experiéncias e leituras me
deram confianca de que ambos os dispositivos usados pe-
las artistas eram potentes para a evocacao de narrativas;
para a criacdo de vinculo com algum aspecto de intimida-
de; e para a partilha de histérias de vida.

Vale dizer que os encontros com Sandra Vargas
ocorreram durante a etapa em que o Coletivo Entrevazios
realizou a pesquisa com os objetos junto as mulheres ido-
sas de diferentes regides de Brasilia°. Quando Luénia e
eu, em uma reunido remota, apresentamos brevemente
a proposta do projeto a Sandra Vargas, faldvamos que ti-
nhamos interesse em colocar nossa barracaem algum am-
biente em que as pessoas idosas frequentassem, tal como
uma feira - como ela havia feito - ou em algum local de
transito intenso - como fez Fabido. Mas nés, do coletivo,
tinhamos o recorte etéario e de género que deveriam ser
preservados. Como alcancar um publico tdo especifico?
Nosso primeiro passo foi fazer um levantamento junto
as pessoas conhecidas que residiam nas quatro primeiras
regides escolhidas pararealizacdo do projeto a fim de que
elas nos auxiliassem na busca por um local adequado para
estarmos com a nossa barraca.

20. Eu, Luénia Guedes, Thay
Limeira e Gabriel Tomé, membros
do coletivo, realizamos A Barraca
de Memodrias, a acio de encontro

com as mulheres. Essa acio fazia
parte do projeto de manutencao
de grupo aprovado pelo Fundo
de Apoio a Cultura do Distrito
Federal, escrito em 2020,
aprovado em 2021 e executado
em 2023.
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A etapa de escuta das histérias foi realizada em
dois momentos distintos, sendo a primeira delas em 2023
nas regides Planaltina, Vila Planalto, Paranoa e Nucleo
Bandeirante, e a segunda em 2024 nas regioes de Bra-
zlandia, Vila Telebrasilia e Candangolandia. Nas quatro
regioes falamos com pessoas amigas, artistas, quase sem-
pre nascidas e residentes na regido ou apenas residentes
por um longo tempo.

Em Planaltina entramos em contato com Lucia-
no Czar, na Vila Planalto com Aila Beatriz, no Paranod com
Fabiana Marroni e no Nucleo Bandeirante com José [Zé€]
Regino. Nessa conversa, em Planaltina e no Nucleo Ban-
deirante, as pessoas indicaram o forré dos idosos, e na Vila
Planalto e no Parano4, as feiras de bairro. A seguir, descre-
vo essas acoes de escuta de histérias.

Indicada por Luciano Czar, a primeira visita na
Casa dos Idosos que fica no centro histérico de Planalti-
na foi feita apenas por mim em agosto de 2023. Logo que
cheguei no endereco fui recebida em uma praca acolhe-
dora que em um muro havia pendurada uma faixa escrita
“Forré da Casa do ldoso”. Observando o local, identifiquei
que seria o lugar perfeito para nossa barraca ocupar.

Mas, ao perguntar para a vizinhanca sobre a re-
corréncia do forré e sobre a caracteristica do publico, fui
informada de que ele ndo ocorria mais nos dias e hordrios
divulgados na faixa. A euforia de ter encontrado o primei-
ro lugar para a aparicio da barraca rapidamente foi des-
feita. Ao ndo encontrar o festejo, percebi que a barracana
“porta” do forré talvez ndo receberia a devida atencéo. As
pessoas sairam de suas casas para dancar, sera que iriam
querer rememorar histérias antes de remexer o corpo?
Sera que teriam essa disponibilidade em momento tao
prazeroso do final de semana? Nada definido ou encerra-
do, segui para uma proxima visita.
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Casa dos Idosos em Planaltina DF com a divulgacdo do forré.

Fonte: autoria prépria.
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JanaVilaPlanalto, por indicacio de Aila Beatriz,
visitei afeira que ocorria as quartas-feiras ao lado do cam-
po de futebol, na Praca Zé Ramalho. Uma feira diminuta,
realizada e frequentada pela vizinhanca. Comprei um pao
de queijo e um chocolate quente em uma das barracas e
aproveitei para perguntar um pouco sobre a feira. A se-
nhora que me atendeu sabia dizer o motivo da ausénciada
moca da barraca dos panos de prato: “Hoje ela teve uma
consulta e ainda ndo chegou”; e que o rapaz da barraca
dos queijos e biscoitos “vem de fora”, no sentido de ndo
ser morador da Vila Planalto. Os biscoitos, paes de queijo
e cafezinho pareciam ter saido ha pouquissimo tempo da
cozinha dela. Era possivel imaginar a boca do fogao ain-
da quente por ter acabado de passar o café. Os produtos
do rapaz vinham de fora, de fora da casa dele, de fora do
bairro, de fora até do Distrito Federal, afinal ele possuia
um empreendimento de outras regides. Aquela feira era
um espaco intimo no centro da Vila, abracado por toda a
vizinhanca. Se em algum momento quiséssemos ocupa-lo
com nossa barraca, haveria de ser a passos lentos, com au-
torizacoes simbdlicas e oficiais de toda a comunidade.

Nessa mesma praca, ao lado do local em que
ocorre a feira, ha o monumento em homenagem aos ope-
rarios mortos no Massacre da GEB (Guarda Especial de
Brasilia) ocorrido no dia 08 de fevereiro de 1959, nas ins-
talagdes do acampamento da construtora Pacheco Fer-
nandes. O monumento foi inaugurado em 2009, 50 anos
depois do ocorrido. No periodo em que houve o massacre,
por questdes principalmente politicas, as informacodes fo-
ram encobertas, as noticias da época apresentaram dados
distorcidos, visando minimizar o nimero de mortes, as
condicoes de trabalho e violéncias sofridas pelos opera-
rios no periodo de construcdo da cidade. O trabalho do
pesquisador Gustavo Lins Ribeiro (2008), ja citado ante-
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riormente, dedica um capitulo as abordagens do conflito
no periodo da construcdo de Brasilia, com um trecho di-
recionado a investigacdo e a analise do massacre. Embora
na versao oficial do Estado, houve registo de apenas uma
morte ou até mesmo nenhuma, neste capitulo, Ribeiro
cita os relatos de jornalistas e trabalhadores que afirmam
terem sido até 140 mortes de operarios neste dia.

A terceira incursdo ocorreu no Nucleo Ban-
deirante, o Zé Regino nos havia indicado o Lar de Idosos
Maria Madalena. Mas, em conversas por telefone e apds
uma visita as senhoras do Lar, as funcionarias me fizeram
compreender que a acdo com a barraca nido poderia ser
realizada no local devido a alta debilidade motora e neu-
rolégica das idosas. Neste mesmo dia, visitei a Casa do
Pioneiros do Nucleo Bandeirante e soube do forré que
ocorria aos sabados.

Na semana seguinte retornei ao local para acom-
panhar o baile. Mais uma vez constatamos?* que o ptblico
a caminho do forrd n3o estaria disponivel para ser atra-
vessado pela barraca a ponto de parar sua rota a fim de
narrar uma memoria. O Unico desejo daquelas pessoas era
entrar no saldo e se entregar ao forré, seja dancando ou
apenas observando. Sentiamos que a nossa barraca des-
toava completamente do sdbado dancante daquelas pes-
soas.

As feiras e os forrés ndo demonstraram locais
em potencial para a realizacdo da acdo. A principio as en-
trevistas diretamente as mulheres e o vinculo com insti-
tuicoes haviam sido descartados, devido ao desejo de ter-
mos um encontro mais espontaneo. Porém, a relacdo com
a regiado do Paranoa nos fez refletir sobre essa retomada
de possibilidade.

e prato foi de geracdo
em geracdo: meu pai, eu e
depois os filhos. Danado,
esse prato. Se alguém
pega ele para comer, eu
ja fico meio ressabiado,
vamos dizer assim. \

y

Leo
Vila Planalto

21. Eu e Gabriel Tomé fomos
conhecer o forré e avaliar a
possibilidade de realizagdo com a
barraca no local.
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institui¢coes que acolhem:

a elas e a noés

ara a etapa de escuta das histérias na regido do

Paranoa nao chegamos a visitar nenhuma das

feiras que inicialmente foram citadas, por Fabia-

na Marroni2, pois ela também insistiu para que
conhecéssemos o Centro de Cultura e Desenvolvimento
do Paranoa - CEDEP. O ambiente era aberto e disponivel
para acolher projetos e ideias de trabalhos a serem feitos
com e em prol do publico comunitario, entao, fizemos a
visita.

Na primeira visita ao CEDEP, Thay e eu fomos
recebidas por Dona Lourdes, pioneira do Paranoa. Nes-
te dia, ela ndo economizou histérias e relatou toda a sua
vivéncia, luta e resisténcia para que existisse o CEDEP e
essa regido administrativa. A conversa foi um presente,
estavamos em frente a memoria viva de ocupacao, perma-
néncia e conquista daquele espaco fisico e simbdlico. Ela
nos acolheu com muito carinho, escutando atentamente
sobre o nosso projeto. Naquele momento, mesmo ainda

sem sabermos dar informacoes precisas - afinal, ndo havi-
amos iniciado arealizacdo da acdo e, até aquele momento,
tudo que haviamos pensado ia de encontro ao que ndo era
a ideia inicial -, sabiamos aonde queriamos chegar e com
quem percorrer o caminho, isso foi o suficiente.

No CEDEP ja havia o Vozes da Experiéncia,
projeto em que um grupo grande de mulheres idosas se
reuniam todas as segundas, quartas e sextas para realizar
diversas atividades. Dona Lourdes propods que estivésse-
mos com elas em algum desses dias para realizar nossa
acdo. Ela também passou o contato de Jodo Bosco, que
possui o projeto Jornada Literaria, e no periodo realizava
uma atividade com as senhoras do local.

Depois desse primeiro encontro no Paranoj,
percebemos que nossa barraca tinha encontrado o seu
lugar. Ao contrario do que imagindvamos, ela ndoiria para
forrés ou feiras; seria uma convidada nas acoes de uma
instituicdo. Naguele momento, os grupos de mulheres

22. Fabiana Marroni contribuiu
para este trabalho de multiplas
formas: ela é a coorientadora da
tese, nossa conexao com a regiao
do Paranoé, e orientadora de
movimento e parceira direta na
criacdo do espetaculo, que sera
detalhado no préximo capitulo.
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que participavam de acdes em instituicdes estavam mais
alinhadas com o projeto do que as ruas. Assim, demos ini-
cio a uma nova busca: Haveria, nas outras regiodes, locais
como o CEDEP?

Nao foi dificil responder a essa pergunta. No
Nucleo Bandeirante ja sabiamos que existia, pois o forré
acontecia no proéprio local: a Casa do Pioneiro. Pela placa
disposta do lado de fora, diariamente havia encontros e as
tercas-feiras tinha artesanato, imaginamos que neste dia
talvez houvesse o encontro de mais mulheres.

Na Vila Planalto, também indicada por Aila Be-
atriz, havia a Associacio dos Idosos Renascer dos Pionei-
ros da Vila Planalto, presidida por Denise dos Santos.E em
Planaltina encontramos, por meio de uma conversa com
funcionarios do Museu de Histérico e Artistico de Pla-
naltina, o contato de Barbara Santiago, que nos indicou o
Programa Ginastica nas Quadras.

Com as instituicoes que atendiam mulheres ido-
sas identificadas, o novo desafio era pensar qual a melhor
forma de dialogar com elas, ja que entrariamos em um am-
biente que elas frequentavam. Como abordar essas mu-
Iheres de maneira informal com uma barraca de objetos?
Alémdisso, queriamos convida-las a trazer um objeto pes-
soal no dia do encontro com a barraca. A grande questao
era: como fazer esse primeiro contato de forma sensivel e
acolhedora?

Pausamos nossa jornada e nos dedicamos a re-
fletir por dias sobre a melhor forma de forjar esse encon-
tro. Conheciamos poucos sobre os grupos de mulheres
idosas e sobre as instituicoes, precisdvamos de uma abor-
dagem que pudesse alcancar a todos de alguma maneira.

CASA DOS
PIONEIROS

WTL'WET 3’053:5
205 FESTIVO
WGUM
m )TMML

Placas de d|vulgagao das at|V|dades na Casa dos Pioneiros - Associacdo Rosas Prateadas.
Fonte: autoria propria.
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visita ao museu,

gque espag¢o é esse?

ecidimos realizar uma etapa anterior ao encon-
tro efetivamente com a barraca. E esta primeira
acio se deu em parceria com a Mediato? e o
Museu de Arte de Brasilia - MAB. Antes de dar
continuidade as rotas dessa caminhada rumo ao encontro
com as mulheres, abro um grande paréntese para contex-
tualizar o espaco que nos recebeu nesta etapa do projeto.
O Museu de Arte de Brasilia - MAB é uma edi-
ficacdo projetada por Abel Carnautba da Costa Accioly na
década de 1960, com os padrodes arquitetonicos moder-
nistas, simbolo da Capital Federal. A arquiteta Maira Oli-
veira Guimaraes, em 2022, concluiu uma importante pes-
quisasobre as histérias guardadas neste edificio, inclusive
citando o nome e o contexto de quem o projetou. Inicial-
mente contratado como desenhista técnico, Abel traba-
Ihava sob coordenacao e orientacdo de Oscar Niemeyer,

as demandas recebidas por ele extrapolavam as funcoes
de seu cargo e chegou a projetar o pequeno restaurante
Anexo do Brasilia Palace, atual Museu de Arte de Brasilia
(GUIMARAES, 2022, p. 350).

O espaco esta localizado no Setor de Hotéis e
Turismo Norte, vizinho da Vila Planalto, ambos perten-
centes a Regido Administrativa | do Distrito Federal, pré-
ximo as margens do Lago Paranoa. Foi inaugurado como
restaurante, passou a ser Clube das Forcas Armadas, As-
sociacdo Atlética da Novacap e ainda Casarao do Samba.
Em 1985, por iniciativa da Secretaria de Educacao e Cul-
tura do Governo do Distrito Federal, o Museu de Arte de
Brasilia foi criado. Em 2007 o prédio foi fechado devido
a precariedade de suas instalacdes. Somente em abril de
2021 areforma foi concluida e oficialmente o MAB foi rei-
naugurado?*. Devido a reinauguracio recente, a popula-

23.Criadaem 2011, a Mediato

é uma reconhecida iniciativa de
mediagao cultural que visa criar
aproximacoes entre publico e a
obra artistica. No periodo em que
fizemos a agdo no MAB, a Mediato
era responsavel pelo programa
educativo do museu e ofereceu
parte do transporte para os grupos
fazerem o trajeto de ida e volta ao
MAB. Saiba mais em: https://www.
mediato.art.br/.

24. Para saber mais sobre as
histérias do MAB, consulte a

tese da arquiteta e pesquisadora
Maira Oliveira Guimaraes Museus
possiveis: histérias do Museu

de Arte de Brasilia, defendida

no Programa de P6s-Graduagao
em Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Brasiliaem 2022.
disponivel em: http://repositorio2.
unb.br/handle/10482/45094
Acesso em 05 jul. 2025.
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cao ainda desconhece a existéncia deste espaco, e mesmo
as pessoas que moram muito proximo ao local apresen-
tam pouca assiduidade.

A brevissima contextualizacdo sobre o MAB se
fez necessaria a fim de compreendermos posteriormente
areacdo de algumas mulheres ao visitarem o local.

Continuando... Optamos por aproveitar a opor-
tunidade desse passeio para que as mulheres pudessem
sair de suas regioes e de seus habitos cotidianos, e assim,
verem outras paisagens, conhecerem novas pessoas, Visi-
tarem um novo lugar - ou até mesmo reencontra-lo. Acre-
ditdvamos que, dessa forma, conseguiriamos nos conhe-
cer um pouco melhor e criar um ambiente mais propicio
para o encontro com a barraca, que aconteceriaem um se-
gundo momento. Essa primeira etapa tinha como objetivo
sensibilizar para a relacdo com o objeto, refletindo sobre
anocao de preservacao e memoria.

Apods o prévio contato com cada um dos grupos
de mulheres apresentando o projeto, fizemos o convite
para avisita ao MAB. Os grupos do Parano4, de Planaltina
e da Vila Planalto prontamente aceitaram o convite. Infe-
lizmente, devido a indisponibilidade do grupo que se re-
Une na Casa do Pioneiro, do Nucleo Bandeirante, ndo foi
possivel realizar a visita.

Para o encontro, Luénia e eu elaboramos um pla-
no de mediacao, criando um roteiro de fruicdo por quatro
obras especificas do MAB. A relacado entre o museu, o es-
paco afetivo doméstico e as memorias de vida incorpora-
riam o vinculo com a tematica do objeto, da preservacao
e da memoria. Para isso, trabalhamos com a analogia de
uma gaveta e/ou uma estante de objetos que temos em
casa, para propor um vinculo com o espaco museal.

A gaveta — com os objetos que deixamos guar-
dados a vista de poucos olhos ou quase nenhum — e a

estante — com objetos expostos e vistos por quase todas
as pessoas que olham com maior atencao aquele espaco
residencial — abrigam histérias que desejamos manter
preservadas compondo uma pequena colecio de objetos
de memédrias. De certa forma, cada um de nés faz uma
curadoria afetiva de objetos e os preservam ao longo da
vida. Alguns desses itens, inclusive, podem ser herancas
familiares, carregando as histérias e memorias de outras
pessoas.

Tal analogia, proposta aos grupos de mulheres
idosas durante as visitas, vai de encontro ao que o sociélo-
go e fildsofo Jean Baudrillard (2006, p.94) salientou sobre
as colecoes pessoais de objetos e sobre sua mudanca de
status. Os objetos que ocupam uma colegao, muitas vezes,
sdo abstraidos de sua funcao Gtil e passam a habitar um
estatuto estritamente subjetivo e relacionado ao indivi-
duo. A mudancade status nos interessava, o que fazia com
que determinado objeto deixasse de cumprir a funcao util
para o qual foi designado e passasse a habitar gavetas e
estantes? Teria a ver com o desejo de preservacio?

Quase sempre conhecemos pessoas que guar-
dam objetos aparentemente inGteis e jamais se desfazem
deles. Ao longo dos anos, o vinculo entre eles tende a es-
tar cada vez mais préximo em meio a mudancas de casa ou
cidade, isto é, seguem em continuo contato e preservacao.

A professora e psicologa Ecléa Bosi (1983) usa o
termo objetos biogrdficos, de Violette Morin (1969), para
se referir a pecas que acompanham e sao preservadas ao
longo da vida de uma pessoa. Talvez os objetos também
possam auxiliar na preservacao da prépria vida e nao so-
mente o contrario. Eles lancam raizes profundas de me-
morias, firmam relacées, aproximam momentos, encur-
tam o tempo e guardam pessoas. Os objetos biograficos
envelhecem com a pessoa e sio insubstituiveis, em con-

Esse ferro, esse pildozinho,
aquela maletinha ali, que
eu acho que eu tenho
uma dessa'cor. Isso para
mim foi maravilhoso.
Realmente, voltei ld ne
meu tempo de crianca.

Edna Reis
Vila Telebrasilia




traponto aos objetos protolocares, que ndo se enraizam nos
interiores e se deterioram em pouco tempo (BOSI, 1983,
p.360). Se fizermos uma expansao da ideia de objetos bio-
graficos para o ambito de uma sociedade, quais objetos
poderiam contar essas histérias?

Uma possibilidade de resposta se encontra nos
estudos museolégicos; o museu é uma instituicido de me-
moria, como bem apresenta o professor e museélogo Die-
go Lemos Ribeiro. E o local de preservacdo dessa meméria
social, sendo a colecido ali presente um elemento vital que
apresenta quem nds somos, ou queremos ser, individual e
socialmente. Ainda segundo Ribeiro, o museu serve a vida
e estd sempre aberto a novas leituras e interpretacoes, e
funciona como um pacto com o tempo ao guardar cole-
coes e objetos (2022, p.22).

Mas qual sociedade esta representada, exposta
e preservada nos museus? Quais foram os motivos para a
selecdo destes materiais? Quem fez a curadoria? De onde
removeram esses objetos sob a justificativa de preserva-
-los? Quem esta contando a histéria representada em tais
pecas?

A representacdo diminuta da sociedade, sob o
viés de uma cultura burguesa, que fortalece as estruturas
hegemonicas do poder mobiliza tais questionamentos. O
pacto com o tempo, com a salvaguarda de determinados
objetos e a curadoria afinada de obras artisticas mate-
rializa ao longo da origem da instituicdo museal o espaco
historicamente colonial. Francoise Vergés, cientista po-
litica e historiadora francesa, reflete sobre tais questoes
e aponta o museu - na perspectiva de ser uma invencao
europeia - também como um espaco de acumulacido de
capital com estrutura de posse, exploracao e colonizacao,
marcando o inicio da modernidade.

Qual nacao se quer mostrar? No contexto bra-
sileiro, de um pais colonizado, os grandes museus ainda
refletem a imagem e semelhanca de seu colono. Dando
énfase aos seus valores, cultura, estética e modos de exis-
téncia como aspiracdo de nacdo. Ao abordar sobre o pen-
samento museoldgico colonizado brasileiro, o musedlogo
Bruno Brulon (2020, p. 15) expde a supressdo das pers-
pectivas indigenas e afro-brasileiras sobre o patrimoénio
“nacional” como busca de uma vertente neutra, univer-
salista e branca da histéria que sustentaria o projeto de
nacdo e a museologia como disciplina normativa determi-
nada pelo sujeito hegemoénico.

O avanco dos estudos decoloniais descortinam
os pressupostos hegemdnicos e propdem outras perspec-
tivas patrimoniais e museais. E urgente o reconhecimento
e criacdo de espacos que exaltem a diversidade dos povos
e cultura brasileira com a devida valorizacdo, preserva-
cao e salvaguarda. Dentre as atitudes necessarias estao,
entre outras: o reconhecimento intelectual - patriménio
imaterial - das variadas etnias dos povos originarios, brin-
cantes e demais grandes saberes da populacdo tratada
historicamente como subalternos; a luta por reposse de
muitos tipos de objetos - patriménios materiais - rou-
bados por outras nacoes e que até hoje sdo exibidos em
grandes museus de paises europeus; e a devida ocupacao
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Entdo eu olhei para o futuro
e hoje eu to6, como posso
dizer pra vocés com prazer:
“Estou com 85 anos!”

Laura Jdlia
Candangolandia

e representacao de todos os povos em diversos espacos e
instituicdes. E preciso estabelecer critérios e tomar provi-
déncias para que os museus sejam, de fato, espacos e insti-
tuicdes da memoria, como a ideia de museu, apresentada
anteriormente por Diego Lemos Ribeiro.

Importante ressaltar que existem cada vez mais
estudos e instituicdes atentas na realizacdo e busca por
politicas publicas de reducao e correcado dos longos anos
de injusticas, crimes e descaso junto aos nossos patri-
monios vivos, materiais e imateriais. Os passos sdo mais
lentos do que deveriam, uma politica de Estado é urgente
para salvaguardar o que ainda existe. Muito ja se perdeu
pela imposicdao do pensamento do sujeito hegemoénico e
consequentemente da preservacdo das instituicoes de
poder que o fortalecem e o protegem.
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dias de visita

ercebemos que analogia entre objetos - como

aqueles guardados em gavetas ou estantes de

casa - e 0 espago museal foi uma boa estratégia,

durante a visita de grupos de mulheres idosas
ao Museu de Arte de Brasilia - MAB. Essa abordagem pro-
porcionou as mulheres uma conexao mais significativa a
visita, ao espaco museal e ao projeto como um todo.

A visita ocorreu com trés grupos, um de cada
regido e em dias diferentes, sendo eles: Planaltina, Para-
noa e Vila Planalto. Por meio dos recursos financeiros do
nosso projeto?’ e pela parceria com o programa educativo
do Museu de Arte de Brasilia, foi possivel fornecer 6nibus
gratuitamente a cada um dos grupos para o traslado de
ida e volta, e lanche a todas as mulheres. Estes itens fo-
ram essenciais para o aceite da proposta de passeio pelas
instituicoes e ambos fizeram com que a experiéncia fosse
mais bem aproveitada. Desse modo, enquanto os 6nibus
foram buscéa-las, no museu, ja haviamos preparado o lan-
che e todo o roteiro do plano de mediacao, inclusive pen-

sando em momentos de pausa e prevendo cadeiras para o
descanso em frente a determinadas obras.

Assim que desceram do 6nibus, as mulheres se
depararam com o edificio do museu, e as obras de arte
presente no seu exterior, imediatamente prenderam seus
olhares. Ali, Luénia e eu, nos encontramos com elas e a
mediacao se iniciou. Os grupos de mulheres do Paranoa
e de Planaltina ndo conheciam o local e ambos se encan-
taram com o primeiro contato, as fotografias proporcio-
nadas pelas cameras dos celulares foram amplamente
realizadas e percebemos a necessidade de um outro ritmo
para a visita, afinal essas memoérias também precisavam
de liberdade para receber o seu registro.

Algumas mulheres do grupo da Vila Planalto
possuiam outra relacdo com o local. Como citado ante-
riormente, o edificio atualmente habitado pelo MAB até
1985 havia tido outras funcoes. A ultima delas como Ca-
sardo do Samba:

25. Naintroducao deste estudo

€ apresentado o contexto de
realizacdo desta pesquisa e os
projetos subsidiados pelo Fundo
de Apoio a Cultural que tornaram

possiveis a realizacado do trabalho.
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Por quase uma década, a Associacao Bancré-
vea ocupou o prédio com o saudoso Casarao
do Samba, oferecendo shows e apresentacoes
todas as sextas e sabados. La se apresentaram
nomes como Jair Rodrigues, Wilson Simonal,
Clara Nunes, Martinho da Vila e Jodo Nogueira,
além, claro, dos anfitrides do grupo Pernambu-
co do Pandeiro e seus Batuqueiros, acompa-
nhados pelas dancarinas Mulatas de Ouro Uma
delas, a passista Neide Paula Lima, conhecida
como a pérola negra do Casarao, relembrou dos
velhos tempos em entrevista a autora:

O Casardo do Samba era a maior casa de shows

de Brasilia... Embaixo da escadaria tinha um hall,
com sofds, era uma recepcao... A escada era um
lugar importante... Naquela época as pessoas eram
muito elegantes, quem ia sé pra dancar levava trés
camisas. O varanddo também era bom pra tomar
um ar entre a dancaria. Foram anos de ouro [sic].
(GUIMARAES, 2022, p.66)

Até o dia em que as mulheres idosas da Vila Pla-
nalto visitaram o MAB, desconheciamos detalhes sobre o
Casardo do Samba, apenas a informacao de sua existén-
cia. Foram elas que trouxeram as histérias daquele lugar
a partir da rememoracao de suas juventudes. Recebemos
com escuta atenta o presente dessas historias e aprovei-
tamos o ensejo para o agregar ao roteiro da visita procu-
rando saber outros detalhes das vivéncias dessas mulhe-
res no edificio. Era a primeira vez em que elas retornavam
aquele espaco depois do hiato de pelo menos 38 anos.

i
Fotos do grupo Pernambuco do Pandeiro e seus Batuqueiros e dancarinas Mulatas de Ouro no Casardo do Samba, na década de 1970.
Fotografia sem autoria especificada. Imagem fornecida pela dancarina Neide Paula. Fonte: GUIMARAES, 2022, p. 66.
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O percurso

as trés visitas, cada uma com um grupo distin-

to, o percurso foi conduzido a partir do mesmo

plano de mediacdo. No entanto, estdvamos sen-
siveis para acomodar e respeitar as particulari-
dades, as trocas, a escuta e o contexto de cada um deles.

A primeira obra visitada foi de Anita Malfatti,
Unica que n3o pertence ao acervo permanente do MAB e
que, na ocasido, integrava uma exposicao temporaria. Era
um desenho em grafite de uma paisagem com caracteristi-
cas rurais. A partir dessa obra, pudemos fazer a leitura da
imagem, dialogar sobre o que estava sendo visto, conver-
sar sobre a artista brasileira e também propor um exerci-
cio de imaginacao.

De tracos simples feitos a grafite, propusemos
desenhar pela imaginacdo como Malfatti. Se hoje fosse
desenhar o local que mais me agrada, o que estaria naima-
gem?

Passado um pequeno espaco de tempo, quase
todas as respostas descreveram um local do campo, com
arvores, casas pequenas e/ou animais. Ali iniciamos nossa
jornada em parceria com as longas memorias delas.

A segunda obra visitada foi Rendeiras Il (1990)
de Nonato Oliveira, uma pintura que retrata trés mulhe-
res com bilbos, ou também chamado de birros, de renda.
Essa compunha o setor de obras da cultura popular bra-
sileira. Fizemos juntas a leitura da imagem, reconhecendo
as cores, formas e atividades representadas na pintura,
bem como o nome da obra. Nao demorou muito para que
viessem as historias sobre o oficio da renda, e foram mui-
tas, desde lembrancas das avés, das maes e até de tias.
Também houve relatos pessoais de confeccdes proprias
da renda. Muitas se lembraram de outras terras; de onde
vieram ou onde visitaram. O Ceara foi o primeiro a ser
mencionado como um local de muita renda. Depois vie-
ram outros naregido do Nordeste e de outros lugares fora
destaregiao. Essa obra despertou sorrisos, boas historias
e adescoberta da cidade natal de muitas delas.

A terceira obra era uma escultura em barro, San-
tissima Trindade (1980) de Antdnio Poteiro. Guimaraes
nos apresenta detalhes do contexto da presenca desta
obra no acervo do Museu a partir da atencdo dada pelo
gestor Jodo Evangelista a arte popular:

E hoje vejo o tanto que foi
importante pra mim fazer
aquilo: a gente se sujava
e ia tomar banho depois.
Até hoje eu lembro dissoe
tenho saudade.

Lourdes
Paranoa
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Maysa mediando as obras de Anita Malfatti com as mulheres do Paranoa (a esquerda)
e Mulheres de Planaltina sendo fotografadas em frente a obra “Rendeiras I1I” de Nonato
Oliveira (a direita). Fotos: Guy D’Amato.

26. Essa agao ocorreu em agosto
de 2023.

Durante a sua gestao, o Museu de Arte de Bra-
silia abrigou, ao menos, trés exposicoes com a
tematica: A Visdo Popular da Realidade - O Perfil
do Colecio- nador (1985), O samba vai ao Museu
(1986), Brasil Arte Popular Hoje (1988) e Brinque-
dos Populares (1989). A primeira, aberta a visita-
cao de agosto a outubro de 1985, exp0s pecas
do acervo acompanhadas por obras empresta-
das por quarenta colecionadores, contando com
artes de Laurentino Rosa dos Santos (PR), Ana
Apia (SP), José Joanadas (SP), Dona lzabel (MG),
Artur Pereira (MG), Detimar Eustaquio Vieira
(MG), Dalva de Barros (MT), Adir Sodré (MT),
Dona Messias (DF), Severina Batista (PE), Mes-
tre Galdino (PE), Mestre Dezinho (PI), Mestre
Expedito (Pl), Anténio Poteiro (GO), Safira (GO),
entre outros (GUIMARAES, 2022, p.158).

A materialidade, mais do que a forma e as ima-
gens representadas, foi o principal caminho de identifi-
cacao das obras com as mulheres. Muitas ja haviam tra-
balhado com o barro, desde a feitura de pequenos vasos,
panelas e telhas de casas; os relatos foram ricos e varia-
dos. Sem poderem tocar na escultura, convidamo-nas
para que descrevessem as texturas e a temperatura do
material. Juntas rememoraram momentos em que toca-
ram no barro e em que usaram fornos para a queima das
pecas.

A quarta e ultima obra estava no setor de mo-
bilidrios e se tratava de uma cadeira: Poltrona ouro preto
(1960) de Michel Arnoult. Optamos por finalizar com um
objeto préximo do nosso cotidiano a fim de trazer memoé-
rias das coisas que preservamos. Retomando a imagem
dos objetos guardados com cuidado em uma pequena
gaveta, ou expostos numa estante pouco manuseada, ob-
servamos a cadeira e principalmente seu ano de criacao:
0 mesmo ano da inauguracdo de Brasilia. Aquela cadeira
tinha 63 anos de existéncia?é. Algumas se surpreenderam
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© pessoal do interior tem
essas panelas de arroz,
de fazer o feijdo, tudo
separado, e a do leite €
normal ter também.

Genilda
Paranoa

Mulheres do Paranod ao lado da obra Santissima Trindade de Anténio Poteiro.

Foto: Gabriel Tomé.

Poltrona ouro pret:
autoria prépria.

Luénia, Maysa e as mulheres da Vila Planalto ao lado da Poltrona ouro preto durante
amedicao no MAB (1960) de Michel Arnoult. Foto: Guy D’Amato.
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com o estado de preservacao dela, e como ainda aparen-
tava ser nova. A partir desses comentdrios, surgiram va-
rios relatos de mdveis e objetos antigos, também muito
bem preservados, que elas tinham em casa. Méveis com
20, 30, 40, 50 anos que tinham sido dos pais, avos, outros
familiares e até mesmo modveis presenteados por Sarah
Kubitschek?”.

Durante a atividade, pudemos evidenciar como
as colecbes desempenham importantes papéis para con-
substanciar memorias e constituir nossas identidades
individuais e sociais (RIBEIRO, 2022, p.26). Ao final da vi-
sita28, conversamos sobre o nosso segundo encontro, que
seria na regido administrativa de cada grupo, e as convi-
damos para levar neste dia um objeto guardidao de uma
histéria que pudesse ser compartilhada com o grupo.

Diferente das trés regides que puderam fazer a
visitaao Museu de Arte de Brasilia, Luénia e eu planejamos
uma outra abordagem de sensibilizacdo junto ao grupo da
Casa dos Pioneiros no Nucleo Bandeirante. Optamos por
realizar na primeira visita a apresentacio do projeto, um
exercicio de sensibilizacdo e o convite para a participacao
da acdo da barraca. O exercicio propunha que cada pes-
soa se apresentasse a partir de um objeto importante que
carregasse consigo no corpo ou na bolsa. A partir dessa
atividade, algumas pessoas ja relataram histérias e pu-
deram falar um pouco de si. Com isso, percebemos que a

tematicado objeto, da memoria e da preservacdo também
se mostrava presente mesmo quando trabalhado em um
curto espaco de encontro. Uma curiosidade sobre os en-
contros na Casa do Pioneiro era o bingo. Fomos convida-
das para realizar as atividades sempre nas tercas-feiras,
dia em que a maioria das senhoras, e alguns senhores, se
reuniam para jogar o bingo e fazer uma oracdo. O nosso
projeto foi aceito desde que nés também participdssemos
das acoes do dia e desde que elas ndo fossem interrompi-
das. Dessa forma, nos dois dias de visita ao local jogamos o
bingo e fizemos a oracdo do dia. No primeiro dia, para rea-
lizar o convite, e no segundo, para fazer a acdo da Barraca
e para criarmos outros vinculos com o publico do local.

A segunda etapa do projeto, realizada em 2024,
percorreu as regides de Brazldndia, Candangolandia e
Vila Telebrasilia. Nesses locais, realizamos a mesma es-
tratégia tracada para a acdo no Nucleo Bandeirante. Apés
um primeiro contato de apresentacao do projeto junto a
equipe de gestdo das instituicdes, nés?? visitamos o grupo
de pessoas idosas para o momento de sensibilizacio. Nes-
se dia, apresentamos o projeto e fizemos os exercicios de
apresentacido de si com um objeto, falamos da relacio da
memdria, do objeto e da preservacao e, ao final, foi feito o
convite para que cada pessoa trouxesse, no proximo en-
contro, um objeto guardido de uma histéria que pudesse
ser compartilhada com o grupo.

27.Nascida em Belo Horizonte,
em 1931, Sarah casou-se com
Juscelino Kubitschek. Nos anos
de governo de seu marido como
presidente do Brasil, Sarah
Kubitschek acompanhou a
construcdo de Brasilia e residiu na
cidade até seu falecimento aos 87
anos em 1996.

28. As mulheres idosas do Nucleo
Bandeirante ndo puderam
participar da agdo no MAB. Com
elas, o primeiro encontro se deu na
Casa dos Pioneiros, local em que
elas se encontram regularmente.
Passamos a tarde juntas e, ao final,
apresentamos o projeto e fizemos
o convite para que levassem seus
objetos contadores de histérias no
encontro seguinte.

29. Luénia e eu fizemos juntas
todos os encontros da segunda
etapa do projeto acompanhadas
de Artur Cavalcante, produtor do
projeto.
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recordar

Do latim re-cordis
tornar a passar pelé
coracdo.

Eduardo Galeno
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estrutura e referéncias

planejamento da Barraca de Memorias come-

cou antes de pensarmos a visita ao museu. Para

a realizacdo da escuta das histérias, os cami-

nhos foram se estruturando com a orientacio

cénica de Sandra Vargas. Decidimos que a barraca com os

objetos seria o dispositivo de contato junto as mulheres

idosas e suas histérias, algo como o que Shaday Larios no-

meou de Dispositivos Cooperativos Objetuais. Segundo ela,

estes sdo “dispositivos que geram um senso de comunida-

de ao seu redor, porque muitas vezes partem de investi-

gacoes realizadas em um territério especifico junto com

seus habitantes”3° (LARIOS, 2021, p. 291). Assim, além de

abrigar objetos organizados por nds, a barraca também

receberia os objetos levados pelas mulheres no dia do

nosso segundo encontro para que juntas compartilhasse-
mos histoérias e memorias.

A estrutura precisava ser desmontavel e de fa-

cil transporte, além de esteticamente convidativa, e com

objetos variados. Nas primeiras reflexdes sobre como ela
seria, trouxemos referéncias de barracas simples de feira
e da obra Ouvir-o-peso (2023) da exposicdo “Encruzilha-
das: acreditamos nas esquinas” que reuniu 07 Oferen-
das Sonoras criadas por artistas do Brasil para compor a
Quadrienal de Praga3! 2023. Essa obra fazia referéncia ao
Mercado Ver-o-Peso de Belém32 (PA), uma das maiores
feiras a céu aberto do Brasil, inaugurada em 1625.

A partir dessas duas principais referéncias, de-
cidimos comprar uma barraca desmontavel em madeira -
ela nos traria a praticidade e a estética que buscavamos33.
Também adaptamos uma estrutura em madeira para que
pudéssemos pendurar objetos, buscando ampliar a visu-
alidade e as possibilidades de insercdo de coisas em dife-
rentes locais, tal como a barraca da obra ouvir-o-peso.

30. Original: [...] dispositivos que
generan un sentido de comunidad a
su alrededor, porque muchas veces
parten de investigaciones realizadas
en un territorio especifico junto con
sus habitantes.

31. A Quadrienal de Praga (Prague
Quadrennial - PQ) é um evento
mundialmente conhecido que
acontece por duas semanas, a cada
quatro anos, em Praga, Republica
Tcheca, criado em 1967. Saiba
mais em: https://pgbrasil.org/
quadrienal-de-praga.

32. O conjunto arquitetonico e
paisagistico composto pela feira
foi reconhecido como patriménio
material do Brasil pelo Instituto de
Patriménio Histérico e Artistico
Nacional - IPHAN em 1977. Saiba
mais em: http://portal.iphan.gov.
br/pagina/detalhes/828.

33. Em junho de 2023, o Coletivo
Entrevazios participou da Mostra
de Estudantes da Quadrienal de
Praga com um outro trabalho

e nos quatro - Luénia Guedes,
Thay Limeira, Maysa Carvalho e
Gabriel Tomé - pudemos ver a
obra “Ouvir-o-peso” que se tronou
referéncia para a criacdo da
Barraca de Memodrias.
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[05] OUVIR-O-PESO

Por Ayrton Pessoa Bob (CE) + Diego Vattos (PA) +
Heitor Oliveira (TO) + Reginaldo Borges (MS)

Oferenda sonora “Ouvir-o-peso”.
Foto: Flor dias. Fonte: Instagram @pgbrasil disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CtbO6twL9TB/?img_index=6.

Mercado Ver-o-Peso.

Foto: Monique Renne. Fonte: https://guia.melhoresdestinos.com.br/
mercado-ver-o-peso-236-6595-1.html.

Barraca comprada - primeira montagem.
Fonte: autoria prépria.
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memorias e descoberta

de acervo

nicialmente, fizemos3* uma lista de objetos que

pudessem ser interessantes para compor a bar-

raca. Ndo conseguimos cumprir a lista como pre-

visto, este ndo era o caminho. Sem nos darmos
conta, acabamos por abrir e exibir nossas gavetas e estan-
tes de objetos pessoais, que pertenceram a familiares e
pessoas préximas de nos. Era o nosso acervo afetivo sen-
do revelado conjuntamente. O objetivo da juncdo desses
objetos era proporcionar uma identificacdo com pessoas
de uma geracao diferente da nossa, acabamos por nos re-
encontrar com algumas histérias intergeracionais entre
nossos familiares e as pessoas integrantes do coletivo. Em
uma tarde entre histérias, barraca e objetos, elaboramos
uma proposta de estruturacado dos itens dispostos.

A Barraca, no segundo encontro com as mulhe-
res, também seria suporte para os objetos que elas trou-
xessem de casa. Momentaneamente, teriamos um acervo
coletivo de objetos. E, de modo espontaneo, gostariamos
que cadaumadelas fosse instigada a contar suas histérias,
seja a partir dos objetos trazidos de casa, e advindos de
uma gaveta pouco aberta ou de uma estante quase into-
cada, seja a partir dos objetos que foram reunidos na bar-
raca por nos artistas.

Um dos grandes desafios da realizacdo da acdo
Barraca de Memodrias era garantir a qualidade de envol-
vimento que essas mulheres poderiam ter com os objetos
que compunham a barraca. Apesar de haver o convite
para que elas trouxessem um objeto de casa, ndo sabia-

34. A primeira etapa da Barraca
de Memodrias integrava o projeto
de Manutencao do Coletivo
Entrevazios, em nés quatro - Thay
Limeira, Gabriel Tomé, Luénia
Guedes e eu - realizdvamos agoes
de pesquisa dentro do coletivo

e essa atividade integrava o
planejamento do projeto.
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mos se de fato isso iria acontecer. Sabiamos que éxito na
realizacdo da acdo se daria pela forca do encontro, pela
disponibilidade de cada uma das mulheres, pela poténcia
evocativa de histérias que os objetos poderiam trazer e
pela relacdo com que cada uma estabeleceria com os ob-
jetos. Eu acreditava que, para além de todos os itens ante-
riormente elencados, o principal vinculo dessas mulheres
se daria pela curiosidade despertada pelos objetos. Para
algumas delas, os objetos poderiam ser uma experiéncia
de reencontro, para outras, estes lhe trariam a curiosida-
de pelo desconhecido.

Fonte: autoria prépria.

Primeira montagem da barraca com a primeira proposicao de objetos.

Trouxe a piramide porque
et acho que a pirdmide
do Egito é a comprovagdo
de que a Africa foi uma
civilizacdo avancada, mas
que a gente tanto nega.

Renata Parreira
Vila Telebrasilia




curiosidade acaba?

m nenhum momento questionei a possibilida-

de da auséncia de curiosidade em uma pessoa

idosa, parti do principio ingénuo de que todo

ser humano é passivel de tecer atencao e desejo
de descoberta sobre algo que lhe instigue. Mas, Simone
Beauvaoir, no livro A Velhice (2018), apresenta uma outra
abordagem: reforcados pelo seu estado bioldgico, a pes-
soa idosa demonstra desinteresse e auséncia de curiosi-
dade, onde prestar atencdo ao mundo lhe gera fadiga. E
muitas vezes nao possui mais forca para afirmar nem mes-
mo os valores que “tinham dado sentido a sua vida” (2018,
p. 472). Antes de comentar essa citacdo da autora, faz-se
necessario pontuar seu posicionamento sobre a nogao de
velhice.

Logo na introducao do livro, Beauvoir salienta
sobre a importancia de ndo generalizarmos a velhice em
uma condicdo Unica: “A velhice ndo poderia ser compreen-
dida sendo em sua totalidade; ela ndo é somente um fato

biolégico, mas também um fato cultural” (BEAUVOIR,
2018, p. 17). Outro importante aspecto apresentado pela
autora na introducao se trata do inicio da velhice: “O mo-
mento em que comeca a velhice é mal definido, varia de
acordo com as épocas e lugares. Nao se encontra em parte
alguma ‘ritos de passagem’ que estabelecam um novo es-
tatuto” (BEAUVOIR, 2018, p. 8). Paralelo a esse questio-
namento e, de acordo com a abordagem apresentada por
Beauvoir, me pergunto: Quando a curiosidade acaba? Es-
taria ela intrinsicamente associada a chegada da velhice?
Ha de fato um término da curiosidade em algum estagio
davida?

Em uma perspectiva legal, no Brasil, a lei n°
10.741 de 200335, dispde sobre o Estatuto da Pessoa Ido-
sa e o artigo primeiro assegura os direitos as pessoas com
idade igual ou superior a 60 (sessenta) anos. Compreen-
de-se entdo, que neste periodo etéario, legalmente, uma
pessoa passa a ser idosa. O paragrafo segundo do artigo

35.ALein®14.423 de 2022 altera
alein®10.741, de 1° de outubro
de 2003, para substituir,em

toda a Lei, as expressoes “idoso”

e “idosos” pelas expressdes
“pessoa idosa” e “pessoas idosas”,
respectivamente.
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terceiro salienta: “§ 2° Entre as pessoas idosas, é asse-
gurada prioridade especial aos maiores de 80 (oitenta)
anos, atendendo-se suas necessidades sempre preferen-
cialmente em relacdo as demais pessoas idosas.” (BRASIL,
2003). Perante a lei, novos direitos |he sdo assegurados,
mas culturalmente, principalmente em um contexto urba-
no, ndo ha um rito de passagem para inaugurar uma pes-
soa idosa na sua nova fase, como comenta Beauvoir.

Desse modo, retornando a primeira citacao
apresentada, ndo ha uma definicdo precisa sobre o con-
texto em que Beauvoir comenta sobre o desinteresse e
auséncia de curiosidade da pessoa idosa quanto a faixa
etaria, contexto social ou cultural. E em outros momentos
do texto, ela ainda traz apontamentos semelhantes emre-
lacdo ao aspecto da curiosidade: “[...] quando somos ido-
Sos, poucas coisas chamam nossa atencdo; os momentos
trazem pouca novidade; ndo nos demoramos neles” (BE-
AUVOIR, 2018, p.393).

A Barraca de Memorias apostou em uma experi-
éncia oposta as afirmacdes da autora. Acreditavamos es-
tar diante de uma atividade instigante as mulheres idosas
que receberiam a acdo, buscando agucar os aspectos ine-
rentes ao ser humano: a curiosidade e o encantamento,
seja pelo reencontro com algo quase esquecido ou com o
desconhecido. Mas, o mais importante na acio era o en-
contro e apartilhade histérias em coletivo e em espaco de
afeto. A acdo da Barraca visava criar um espaco seguro de
trocas, de escuta e de didlogo, indo na contramao das di-
versas opressoes vividas por essas pessoas simplesmente
por envelhecerem.

Ao falar sobre pessoas idosas, é importante ndo
perdermos a nocao de que estdo vivos e ainda passiveis
de terem experiéncias significativas. Na possibilidade de
encontro com a curiosidade, com o encantamento e com

o prazer de viver, ha também a afirmacao dos valores que
dao sentido a sua existéncia.

Rubem Alves, ao escrever sobre a curiosidade de
uma criancga ao observar o oficio em uma marcenaria, me
faz refletir sobre o afloramento da ideia de que todo ser
humano esta aberto as experiéncias significativas, resta
saber quais fissuras expandem suas curiosidades, de se-
melhanca quase infantil.

Curiosidade é uma coceira que da nas ideias...
Aquelas ferramentas e o que eu estava fazendo
afascinavam. Ela queria aprender. [...] E assim
ficamos os dois, a Dioneia completamente
esquecida de sua mae, totalmente fascinada por
aquilo que eu estava fazendo. Estava comple-
tamente concentrada. Nao precisei motiva-la a
nada. Nao pedi que ela prestasse atencao. Ela

queria prestar atencdo. (ALVES, 2015, p. 20).

Ao longo da pesquisa, falarei com mais detalhes
sobre a experiéncia da acdo Barraca de Memarias com os
grupos de mulheres idosas, mas antecipo em dizer que, tal
qual Alves apresenta sobre a experiéncia de Dioneia, uma
crianca de 7 anos, também vivenciamos com as mulheres.
Elas ficaram fascinadas com todos aqueles objetos e his-
térias, ndo precisamos pedir que prestassem atencao, elas
queriam prestar atencao. E se haviam falatérios e conver-
sas entre elas ndo era por distracdo em relacido a acdo, era
pela efervescéncia da vivéncia.

Eclea Bosi, em seu estudo intitulado Meméria e
sociedade: lembrancas de velhos (1994), traz uma conside-
racao que dialoga com a vivéncia da Barraca de Memoérias.
Quando salienta sobre arelacido da pessoaidosaao se vin-
cular a outra época de sua existéncia:

Esse brinquedo, se eu ndo
meengano, tem mais de 40
anos que€.guardado.

Rosangela
Planaltina




Eles tinham muito trabalho,
mas vocé vé que para
chegar no ponto de uma
rede dessa, imagina: planta,
colhe e faz a linha. Guardo
com muito carinho.

Silvia
Planaltina

O ancido nao sonha quando rememora: desem-
penha uma funcao para a qual esta maduro,
areligiosa funcao de unir comeco e o fim, de
tranquilizar as dguas revoltas do presente
alargando suas margens [...] o vinculo com outra
época, a consciéncia de ter suportado, compre-
endido muita coisa, traz para o ancido alegria e
uma ocasiao de mostrar sua competéncia. Sua
vida ganha uma finalidade se encontrar ouvidos
atentos, ressonancia. (BOSI, 1994, p. 40)

No contexto de escritura da obra, a autora reali-
Zou uma séria de entrevistas com pessoas idosas residen-
tes em Sao Paulo capital. A escuta das histérias, rememo-
radas por cada pessoa participante, ganhou ressonancia
nos ouvidos atentos da pesquisadora. Diferente, mas com
viés semelhante ao projeto da autora, a Barraca de Me-
morias é uma vivéncia coletiva e espontianea de escuta de
histérias deflagradas por objetos antigos pessoais ou pre-
sentes no acervo.



acervo coletivo
momentaneo

Barraca de Memérias era composta por diver-
sos objetos de um acervo pessoal das pessoas
integrantes do Coletivo Entrevazios, e tam-
bém, das mulheres participante da acdo. Fi-
zemos o convite para que cada uma levasse um objeto de
sua escolha que guardasse alguma histéria a ser partilha-
da no diado nosso encontro. Essa proposicao decorre das
pesquisas em Teatro de Objetos Documentais, que serdo
aprofundadas na segunda parte do estudo, e ganha eco
profundo ao estabelecer um elo com um grupo de mulhe-
res idosas migrantes.
Em um dos escritos de Sandra Vargas, ela cita o
professor, filésofo e teélogo Leonardo Boff:

Da mesma forma, os objetos trazidos por essas
mulheres poderiam nao ter relevancia profunda aos olha-
res menos atentos, mas ao longo da revelacido da histéria
guardada, os olhos e ouvidos presentes partilhavam o
afeto. O objeto passou a conter outra carga emocional,
em alguns casos nos surpreendemos com a disponibilida-
de de terem realizado o transporte de peca tdo preciosa,
antiga e fragil para o encontro da Barraca de Memérias.
Os mesmos objetos, que nesse momento compunham o
acervo momentaneo coletivo, também eram propulsores
de memorias em outras pessoas. Mesmo ndo sendo as de-
tentoras daquele objeto, ele também foi evocativo de uma
histéria pessoal. O mesmo ocorreu com todos os demais
elementos da Barraca, fossem os objetos trazidos por nés
ou por alguma delas, eles deflagaram diversas historias
narradas pelas mulheres idosas participantes.
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aparigcao
rotina de afeto

Centro de Cultura e Desenvolvimento do Pa-

ranod - CEDEP foi o primeiro a receber a acdo

da Barraca de Memorias. Um espaco que mos-

trou, desde a primeira visita, o valor e a resis-

téncia pela necessidade de um local fisico e simbélico de

encontro; de fortalecimento pelo olho no olho, pelo abra-

¢o, pelo lanche partilhado, pelos sorrisos e pela vida em

coletivo. Ali estavam sé mulheres, o recorte de género se

dava para que os homens “nao as importunassem”, como

foi comentado quando questionei sobre a escolha. Assim,

“elas se sentiam mais confortaveis”, era comunhao de mu-

Iheres idosas. A decisdo por iniciar a acdo no CEDEP se

deu de forma organica, o cronograma junto as demais ins-

tituicoes foi se desenhando assim. Buscdvamos criar uma

sintonia fina entre as disponibilidades de cada grupo e as

nossas possibilidades de realizacdo. E hoje penso que ndo
poderiamos ter iniciado por um local diferente.

A ideia estava lancada, mas tinhamos um gran-

de receio: ndo queriamos que nosso trabalho tivesse a

conducio estrita de nossa parte. Por isso, evitamos ao
maximo a formalidade de uma entrevista. Nossas princi-
pais referéncias para a criacido da acio, ja trazidas ante-
riormente, foram “Converso sobre qualquer assunto” de
Eleonora Fabido, e a barraca de Sandra Vargas com a faixa
“Escuto lembrancas”. Ambas tinham como premissa um
espaco aberto de encontro com transeuntes que se inte-
ressassem pelo convite feito a céu aberto. O desafio era
proporcionar algo minimamente semelhante as propostas
de Fabido e Vargas. Como poderiamos fazer isso dentro
de uma instituicao, onde essas mulheres ja estdo acostu-
madas a participar de atividades conduzidas por alguém?

Em cada local, inicidvamos a montagem da
barraca um pouco antes do horario em que as mulheres
costumavam chegar. No entanto, as vezes, algumas delas
acompanharam esse momento por chegarem mais cedo
que o horario combinado para a atividade. Assim, antes
do inicio da atividade, foi possivel escutar relatos sussur-
rados e outros ja diretamente compartilhados conosco.

Nos alumidvamos assim,
botdvamos o querosene
aquiealumidvamos para
ir para a escola, estudar
la com a lamparininha.e
nos estudando na roca.

Maria Silva
Paranoa




Muitas das mulheres que chegavam com seus proprios
objetos também ja traziam as histérias na ponta da lingua
a serem contadas a primeira pessoa que visse, quase sem-
pre revelando com cuidado a peca que a protagonizava.
Nesses momentos, percebemos que, antes de iniciarmos
formalmente o encontro, ele ja estava acontecendo, e nos
vinha a sensacao de alegria de saber que o projeto estava
encontrando sentido em cada uma delas.

Assim que finalizdvamos a montagem da Barra-
ca, nos apresentdvamos juntamente com a equipe3¢ que
nos acompanhavam no dia, e faziamos uma breve fala de
abertura sobre o projeto, explicando o que haviamos leva-
do para o encontro. Em seguida, convidamos as mulheres
que trouxeram algum objeto de casa a integra-lo aos de-
mais que ali se encontravam. O acervo momentaneo co-
letivo de objetos se fazia ali, e assim inicidvamos a visita a
barraca. O convite ao toque, a olhar de pertinho, a sentir
os cheiros, a mové-los de lugar, era feito. Para as mulhe-
res que haviam participado da visita ao Museu de Arte de
Brasilia e tiveram que conter o desejo de tocar nas obras
do local, nesse momento, e puderam ter a liberdade de ver
com as mdos; com o toque cauteloso exigido por cada obje-
to, e elas sabiam muito bem perceber o cuidado que cada
um deles pedia. Rapidamente as histérias se anunciavam.

Depois de vistos, tocados e experimentados, as
pessoas retornavam aos seus lugares e assim dava-se ini-
cio ao compartilhamento individual das histérias. Quem
havia trazido um objeto de casa geralmente iniciava a tar-
de, ou manh3, de narracdo. E assim, a partir dos objetos
que se encontravam no acervo coletivo momentaneo da
barraca, as outras mulheres progressivamente iam con-
tando suas histérias.

A cada histéria que ia sendo contada, diversas
outras iam sendo lembradas: uma histéria puxava outra

- b ¥
Frame do minidocumentério Barraca de Memdrias no Paranoa do momento em que as mulheres iam
conhecer o acervo da Barraca. Fonte: autoria propria.

Frame do minidocumentério Barraca de Memdrias no Paranod do momento em que as mulheres iam
conhecer o acervo da Barraca. Fonte: autoria propria.

36. Além de ndés quatro, Luénia
Guedes, Thay Limeira, Gabriel
Tomé e eu, também contdvamos
com a presenca de Samuel Malta
fazendo o registro audiovisual dos

encontros.
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historia. Aproximo ao nosso contexto da Barraca de Me-
morias, uma reflexao de Eclea Bosi, que salienta esse fluxo
intenso de histdrias: as percepgoes sobre os objetos dis-
postos no local passavam de um periodo latente, durante
o qual desaparecem da consciéncia até que, por motivos
diversos, reaflorem mnemicamente (BOSI, 1983, p. 28).
Os relatos das mulheres advindos dos objetos, reflores-
ciam as memorias de varias outras participantes. Um sé
objeto guardava incontaveis histérias. Todas essas atra-
vessadas pela recordagao, como bem apresentou Galea-
no (2002) “do latim re-cordis, torna a passar pelo coracao”.
Uma lembranca é um diamante bruto que vai sendo lapi-
dado pelo espirito, o sentimento o acompanha para que
ndo seja apenas uma repeticdo do estado antigo, mas uma
reaparicdo. (BOSI, 1983, p. 39). A forca do encontro pro-
porcionado pela Barraca de Memoérias se deu pelas inu-
meras reaparicoes vindas da recordacio do espirito. Ao
longo do encontro, as historias ja ndo apenas advinham da
rememoracao trazida pelos objetos, aos poucos, as pro-
prias histérias continham o elo mnémico para a narracao
de uma nova historia.

O estudo de Bosi, realizado junto as pessoas
idosas de Sao Paulo, possui reverberacdes semelhantes
ao que vivemos com a Barraca de Memorias: cada pessoa
recordava sua historia, ela era a memorizadora daquele
momento e das camadas do passado a que tem acesso, e
elas podem reter objetos que sio para cada individuo, e
somente para ele, significativo dentro de um tesouro co-
mum, por mais que se deva a memoria coletiva, é o indivi-
duo que recorda. (BOSI, 1983, p. 333).

Cada acdodaBarracade Memérias ocorreu com
grupos, majoritariamente, exclusivos de mulheres idosas
habitantes de uma mesma regido do Distrito Federal. A
partir desse contexto, muitas delas compunham a mesma
comunidade, frequentavam as casas umas das outras e al-
gumas tinham parentesco. Isso fazia com que as historias
narradas apresentassem relacées comum, seja pelo vincu-
lo social ou pelo vinculo com o territério em que residiam.

Reflito sobre a citacdo acima de Bosi a partir do
contexto da acdo da Barraca, mesmo que haja uma me-
moria coletiva sendo apresentada, revivida e ressaltada,
a perspectiva de quem recorda é Unica e individual. Na
partilha de diversas meméorias particulares, o encontro se
transformou em uma grande recordacido coletiva sobre
os habitos do passado, as histdrias pessoais, as historias
de resisténcia e luta para permanéncia naquele territorio,
saudade de quem j4 havia partido e alegria pelas boas me-
morias relembradas.

Nessa primeira aparicdo da Barraca de Memoé-
rias tivemos a comprovacao de que muitos afetos estao
conservados em objetos comuns, confeccionados, guar-
dados ou presenteados, tornando o passado sentido para
o presente compartilhado. A meméria empalidece se ndo
for revivida por conversas, fotos, leituras de cartas, de-
poimentos de tios e avos, dos livros que lia, dos amigos,
de seu meio profissional, dos fatos histéricos que viveu...
para nos recordarmos, podemos escolher uma fisionomia
e conserva-la no decurso do tempo (BOSI, 1983, p. 347).
Os objetos puderam ser essa fisionomia!
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urante os meses de setembro e outubro de

2023, a Barraca de Memoérias percorreu qua-

tro regides administrativas do DF. No Parano4,

o trabalho aconteceu no Centro de Cultura e
Desenvolvimento do Paranod - CEDEP, local em que as
idosas se encontram regularmente pelo projeto “Vozes da
experiéncia”. Na Vila Planalto, ela ocorreu na Associacao
dos Idosos Renascer dos Pioneiros. Antes da pandemia de
COVID-19, as idosas se encontravam com frequéncia na
Associacdo. No entanto, com o falecimento de algumas
delas e com os resquicios gerados durante o longo perio-
do de isolamento, as mulheres ndo retornaram a todas as
atividades que realizavam antes desse periodo. Durante
0 nosso encontro, muitas relataram saudade desses mo-
mentos.

O grupo de mulheres de Planaltina foi contata-

do por meio do Programa Escola Comunidade Ginastica
nas Quadras (PGinQ); este ndo possuia um local fechado
que pudesse receber a acado do projeto. Com isso, conse-
guiram a autorizacao para utilizacdo do interior da Igreja
Sao Sebastido no Setor Tradicional de Planaltina. A igreja
€ uma capela construida em 1890 por pessoas escraviza-
das e, em 1982, foi tombada como Patriménio Cultural
Brasileiro. Estar neste local foi de uma forca imensa, pois
a memoria de uma importante histéria da cidade estava
preservada nas paredes daquele pequeno espaco. Entre
as outras regides administrativas do primeiro bloco de
acao da Barraca, Planaltina é a Unica que ja existia antes
da construcdo da capital federal e, em 2023, completou
164 anos. No Nucleo Bandeirante, a acdo ocorreu na Casa
do Pioneiro, local em que a Associacdo Rosas Prateadas
desenvolve diversas atividades para o publico idoso.
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criacao e exibicao

minidocumentario

Barraca de Memdrias

acado Barraca de Memodrias, em 2023, contou

com o registro audiovisual realizado por Sa-

muel Malta. Para essa etapa, todas as pessoas

participantes e instituicdes foram convidadas a
assinarem um termo de autorizacio de uso de imagem e
som. Esse documento garante a seguranca e a privacida-
de de todos, assegurando que suas histérias e presencas
sejam utilizadas de forma ética e consentida, ao mesmo
tempo em que preserva a memoria visual e sonora do pro-
jeto parademais analises e difusdo. Das quatro atividades,
somamos mais de seis horas de gravacao, cada encontro
durava em média uma hora e trinta minutos de narracao
de histérias das mulheres.

A forma de registrar todas essas acdes sempre
foi uma preocupacao. A presenca de uma camera durante
0s encontros altera o cotidiano: ao mesmo tempo em que
nos possibilita o registro de diferentes dngulos - captando
imagens tanto de quem assiste quanto de quem narra -,
também pode ser intimidante, sobretudo devido ao vincu-
lo ainda recente entre nés e o grupo. No entanto, gracas

ao elo previamente estabelecido entre as mulheres, nossa
presenca com a cadmera nao gerou desconforto aparente.
Samuel Malta, cinegrafista e parceiro dos nossos projetos,
atuou com sensibilidade e cuidado, contribuindo de modo
efetivo para criar um ambiente de conforto e acolhimento
ao longo dos encontros. Importante salientar que o princi-
pal agente de integracao, fluidez e espontaneidade foram
os préprios objetos do acervo momentaneo presente na
Barraca de Memodrias.

Embora tivéssemos planejado apenas um video
curto para registrar a acdo no projeto de manutencao, a
Barraca de Memodrias revelou um impacto inesperado
junto aos grupos de mulheres. Nos surpreendemos com a
rigueza de cada encontro e com as histérias que tivemos
a alegria de escutar. Agora, eu enfrentava o desafio de de-
cupar as histérias, fazer a selecao de algumas delas e criar
o roteiro para a montagem do minidocumentario. Tive a
orientacao da Sandra Vargas em dividi-las em grandes te-
mas e assim o fiz%:

Elenquei esses como principais temas surgido

Minidocumentario
"Barraca de Memérias"

https://youtu.be/epqi-1z3An4

37. A etapade elaboracao do
roteiro do minidocumentario foi
realizada por mim.
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memorias familiares aprendizados da infancia

afetivas juventude

doméstica  oficio
nas histérias. Luénia e eu gravamos uma conversa sobre
a acao da Barraca de Memobrias, e esse papo também foi
uma forma de tracar o fio condutor do roteiro.

O desafio foi enorme, o primeiro corte teve duas
horas de duracao, o segundo 44 minutos, o terceiro 33 mi-
nutos, e depois de novo esforco, o Gltimo corte ficou com
27 minutos. Devido ao forte vinculo afetivo com todo o
material, a criacdo do roteiro, os cortes e a montagem fi-
nal foram etapas muito desafiadoras para mim. Isis Aisha,
artista audiovisual, amiga e atual integrante do Coletivo
Entrevazios, foi quem fez a montagem do minidocumen-
tario. Ela quem mediou com amor e cuidado essa reducao
carinhosa para termos um material robusto com qualida-
de, leveza e fruicdo prazerosa pelas personagens desse
trabalho e pelas demais pessoas.

Ja tinhamos data de exibicdo e o tempo corria
veloz em meio as iniUmeras decisdes para termos o mate-
rial final. Como parte do projeto de manutencao de grupo,
fizemos a exposicdo PERCURSOS INVENTADOS - Mos-
tra Entrevazios (2023). A programacao do evento contava
com exibicao de todos os trabalhos em repertério do cole-
tivo, bem como os resultados no ano de realizacdo da ma-
nutencdo. Com oficinas, laboratérios abertos, exposicao
e apresentacoes, realizamos um bonito evento no Museu
de Arte de Brasilia e tivemos a honra de fazer a primeira
exibicdo do minidocumentario Barraca de Memarias com

velhice e celebracdo

herancas

cotidiano da lida

ocupacdo, medos e resisténcia

a presenca das mulheres participantes da Vila Planalto e
do Nucleo Bandeirante. Apesar de termos disponibilizado
onibus para buscar as mulheres que também participaram
da acdo em Planaltina e no Paranod, por indisponibilidade
de data elas ndo puderam participar.

Nesse dia, todas as mulheres idosas que estive-
ram presentes na exibicdo do filme revisitaram a Barraca
de Memoérias, exposta com imagens impressas dos encon-
tros. Além disso, puderam assistir a intervencao poética
Lourenca, parte do repertério do Coletivo Entrevazios.
Foi um dia muito emocionante. A alegria de se verem e
escutarem suas proprias histérias na tela foi sem tama-
nho, tanto para elas quanto para nés. Histérias que mui-
tas vezes foram consideradas sem importancia, inclusive
por elas mesmas, como quando escutamos algumas delas
dizendo “eu ndo tenho nada pra contar”. Este dia revelou
ainda mais a grandeza de suas trajetérias de vida, exibi-
das numa grande tela, no interior do Museu que, anterior-
mente elas haviam visitado outras obras de arte, agora
elas também integravam este lugar de memodria, afeto e
desejo de preservacdo. Mesmo que temporariamente
COm a nossa exposicdo e programacao, essas mulheres
foram vistas, escutadas e aplaudidas pelas suas resistén-
cias e existéncias. Mais uma vez o projeto se revelou com
poténcia.

A gente fazia'vestido, a gente
mesme.fazia a nossa,roupa.
Ai minha avo falava assimaEu
vou emprestar essa maquina
por trés dias para cada uma
de vocés. Comrtres dias, vocé
tem que estarncom a roupa
pronta pra passar pra otiéka
neta costurar tambén.

Helena
Nucleo Bandeirante




Mosaico de fotos da Mostra PERCURSOS INVENTADOS. Fotos: Yasmin Velloso.
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itinerancia I1I

a segunda etapa de realizacdo da acdo Barra-

ca de Memodrias, outras trés localidades foram

visitadas: Candangolandia, Brazlandia e Vila

Telebrasilia. Tal como ocorreu na primeira eta-
pa do projeto, com a regido do Nucleo Bandeirante, nes-
se segundo momento nao foi possivel fazer o primeiro
encontro com a visita ao museu. Dessa forma, a acio da
Barraca de Memodrias junto as mulheres idosas ocorreu
em dois momentos, geralmente com o intervalo de uma
semana entre eles. O primeiro era um encontro para nos
conhecermos brevemente, apresentando a nés e ao proje-
to, faziamos alguns exercicios para iniciarmos a tematica
da memoéria, objeto e narracdo com as mulheres. Ao final,
faziamos o convite para que elas trouxessem objetos de
casa que contassem alguma histéria a ser compartilhada
com o grupo na semana seguinte. Quando iamos embora,

mantinhamos sempre o contato com alguma pessoa da
instituicao para que nos ajudassem a lembra-las do nosso
encontro e para que levassem o objeto.

Na semana seguinte, chegamos mais cedo do
que o combinado e realizamos a montagem da Barraca -
acao ja descrita anteriormente. Nesta segunda etapa do
projeto, também contamos com com Samuel Malta para
o registro audiovisual em todos os encontros - ja estava
muito familiarizado com a atividade -, além de solicitar a
assinatura do termo de autorizacdo de imagem e som.

Durante o més de abril, fizemos os dois encon-
tros em cada uma das trés regides. Em Brazlandia, a acdo
ocorreu no Centro de Convivéncia - COSE, com um grupo
de pessoas idosas, em sua maioria mulheres. Um grupo
grande e assiduo se encontra para realizar diversas ati-
vidades, e inclusive, ja haviam trabalhado com essa pers-
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‘ ’panhei, levei tanto

cascudo pra ndo me meter
mais nas conversas dos
adultos. Minha inocéncia
era tamanha, que eu ndo
sabia o que era costurar
pra fora. Mas costurar pra
fora, Id no Nordeste, era
traicdo e eu ndo sabia.

Dulcinéia
Nucleo Bandeirante

pectiva do objeto e da memoéria. Devido a essa atividade ja
realizada anteriormente, esse grupo foi o que teve maior
aderéncia a proposta de cada pessoa levar um objeto. Pra-
ticamente todas as pessoas participantes trouxeram um
objeto de casa. A Associacio dos Seniores Candangos foi
quem nos recebeu na Candangolandia. O grupo também
misto, mas com maioria de mulheres, frequentam o local
paradiversos fins. A casa tem um quintal bonito com horta
e uma cozinha que garante almoco diariamente feito por
elas e para elas, um habito do grupo é almocarem juntas.
Por fim, também estivemos na Vila Telebrasilia. Neste lo-
cal ndo havia um grupo ou uma associacdo que atendes-
sem mulheres idosas para o fim comunitario, mas fomos
recebidas no Centro de Artes. Fundado em 1978 e coor-
denado por Gildred Nascimento38 (in memorian), a escola
de artes possui varios cursos na area das artes visuais e
artesanato. Ao entrarmos em contato, ela se interessou
em conhecer mais o projeto e convidou as mulheres ido-
sas da comunidade que frequentam o espaco cultural e/
ou sdo estudantes nos cursos do centro para participar da
acao.

38. No periodo de realizagdo do
projeto foi ela quem nos recebeu

e acolheu o projeto. Infelizmente,

no dia 26 de agosto de 2024
informaram o seu falecimento.

95



Y

dar existéncia as
memorias

leveza e fluidez com que toda a Barraca de Me-

morias essa ocorreu apresenta diversos aspec-

tos de reflexdo e analise. Um deles se relaciona

a abordagem de José Reginaldo Goncalves:
“sdo contundentes ao dizer que todos os grupos huma-
nos, no tempo e no espaco, desempenham algum tipo de
colecionamento de objetos materiais como forma de criar
molduras pelas quais narra-se sobre si” (GONCALVES
apud RIBEIRO, 2022, p.26). Os objetos trazidos pelas mu-
Iheres idosas de cada uma das setes regides quase sem-
pre narravam uma memoria afetiva de vida, carregada ao
longo de dezenas de anos. Os fortes vinculos se davam
muitas vezes a partir de memoérias de infancia, mudanca
de cidade e lembrancas de familiares.

Apos os relatos pessoais, algumas mulheres fa-
lavam sobre os demais objetos que guardavam outras
histérias e haviam ficado em casa. Vinham alguns arre-
pendimentos por nio terem trazido aquele outro obje-
to, também tinham pedidos de retorno para que elas ti-
vessem a oportunidade de trazer outros objetos, ou até

mesmo convites para irmos conhecé-los pessoalmente,
com direito a um bolinho com café, e a nossa alegria era
imensa com cada um deles. Ainda ndo pudemos retornar
e aceita-los, mas esperamos que em breve isso ainda pos-
sa acontecer. Ribeiro (2022, p. 27) salienta que os objetos
sdo como “extensdes de memarias” e cada um de nés car-
rega consigo uma determinada sorte de museu. Receber
os convites para conhecer a casa dessas mulheres é como
poder visitar a curadoria de vida no museu pessoal de suas
residéncias, com possibilidade de profundo mergulho na
histéria de cada uma delas.

A atividade da Barraca de Memédrias foi sur-
preendente em diversos sentidos, e ndo apenas a nés, do
Coletivo Entrevazios. Também recebemos muitos agrade-
cimentos das pessoas de cada uma das instituicoes, além
de nos terem dito que a acdo gerou inimeras ideias para
arealizacdo de projetos e trabalhos com a comunidade de
pessoas idosas frequentadora de cada um dos locais.

Com o principal recorte etario e de género da
acado Barraca de Memodrias, prevalecia a participacdo de
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mulheres idosas que haviam deixado suas cidades natais
para tentar outras oportunidades na nova capital federal.
Muitas delas vieram apenas com o que cabiam em uma
mala ou em trouxas, e aqui reconstruiram a vida. O fluxo
migratorio dessas mulheres, algumas em condicdes de
extrema precariedade, impossibilitou, dentre diversas ou-
tras circunstancias, o vinculo e a preservacao de objetos
pessoais de importancia afetiva. Eclea Bosi salienta “en-
tre as familias mais pobres a mobilidade extrema impede
a sedimentacao do passado, perde-se a cronica da familia
e do individuo em seu percurso errante. Eis um dos mais
cruéis exercicios da opressao econémica sobre o sujeito:
a espoliacdo das lembrancas.” (BOSI, 1983, p. 362). Quan-
tas delas ndo puderam trazer objetos de memoria da sua
infancia ou juventude?

A casa onde se desenvolve uma crianca é povo-
ada de coisas também preciosas, que ndo tém
preco. Nas lembrancas pode aflorar a saudade
de um objeto perdido de valor inestimavel que,
se fosse encontrado, traria de volta alguma
qualidade da infancia ou da juventude que se
perdeu com ele. (BOSI, 1983, p. 361)

No curto tempo de encontro, a Barraca de Me-
mérias despertou a recordacao de diversos momentos de
vida dessas mulheres. Nos préoximos trechos deste estu-
do, os temas e as narrativas apresentadas por elas serdo
verticalizados, uma das hipéteses para a poténcia dos en-
contros com a Barraca também se deu pela auséncia do
convivio com esses objetos antigos. Quantas tiveram a
oportunidade de escolher trazer objetos de afeto, muitos
deles ja sem uma utilidade pratica?

O objeto da barraca, trazido por nds, que mais
rendeu relatos foi a lamparina; em regides diferentes do
pais também é chamada de candeeiro. Quase sempre esse

era o primeiro objeto a ser tocado ao visitarem pela pri-
meira vez a Barraca. Quanto mais historias eram narradas
sobre ele, inUmeras outras eram recordadas. Por esse
motivo, o minidocumentario também possui a lamparina
como uma camada narrativa que tece o roteiro. Esse fe-
ndémeno, de uma histéria puxar outra histérias, também
esteve presente com outros objetos, como a maquina de
costura e a maquina de datilografar, mas nenhum com ta-
manha presenca como a lamparina. A grande recorréncia
dessa caracteristica de rememoracdo sobre um mesmo
objeto é apresentado por Eclea Bosi através da nocdo de
elasticidade: “Elasticidade permite dilatar indefinidamen-
te, reflete sobre o objeto um nimero crescente de coisas
sugeridas, ora detalhes do préprio objeto, ora detalhes
concomitantes que possam contribuir para esclarecé-lo.
(BOSI, 1983, p. 13). Os objetos possuem diversas camadas
de significacao, e foi possivel perceber a poténcia elastica
de dilatacdo evocativa de cada um deles nos encontros re-
alizados com a Barraca de Memérias. Os relatos miudos,
as vezes timidos, ora compridos ou despojados, sempre
traziam uma experiéncia de vida singular partilhada pelo
coletivo. A histéria de uma mulher também representava
a histéria de vida de diversas outras delas.

Jodo Alexandre Barbora fez o préfacio do livro
de Eclea Bosi e disse que ela “ndo apenas colheu, mas deu
existéncia a essas memorias.” (1983, p. Xll). Escutar uma
pessoa idosa rememorando suas histérias, com o frenesi
do reconhecimento da partilha de experiéncias de diver-
sas etapas da vida, foi de uma alegria profunda. Naquele
momento, posso dizer, por meio da acdo Barraca de Me-
morias, também tivemos a oportunidade de dar existéncia
coletiva a essas historias.

Quando eu vi esse
livrinho, nossa, eu
voltei ld para 0'metl
Maranhao;

Eva
Nucleo Bandeirante




NARRATIVAS
GUARDADAS
EM OBJETOS




intimidade em armarios

objetocentrismo

eria possivel reservar aos objetos parte de suas

memorias? Em qual cémodo se guardam se-

gredos? Se houvesse um movel-cimplice, qual

deles caberia sua intimidade? Se puder olhar
ao redor, algum deles, que te acompanha no devir desta
leitura, armazena memdorias de si? E quais sdo as préprias
histérias deste objeto em particular? Como seria possivel
escuta-las? Qual a linguagem prépria dos objetos? O fil6-
sofo Gaston Bachelard em seu estudo A poética do espaco
(2008) propde uma metafora, conhecida pelo senso co-
mum, da imagem do objeto armario como um depositario
daintimidade:

Desde o primeiro contato com as mulheres ido-
sas, propusemos®? essa reflexdo sobre os 6rgdos da vida
psicoldgica secreta, seja por meio da analogia com os ob-
jetos guardados em gavetas ou estantes - especialmente
para aquelas que visitaram o museu -, seja nas institui-
cOes, durante os encontros de sensibilizacdo, ao convida-
-las a escolher um objeto que estivesse consigo, no corpo
ou nabolsa, a se apresentar compartilhando o vinculo afe-
tivo com ele. Um olhar intimo sobre seus espacos e coisas
preservadas era feito.

No entanto, antes da realizacdo da acdo com a
Barraca de Memodrias, os questionamentos seguiam in-
cessantes: Por qual motivo vocé optaria por expor suas
intimidades? Em qual ambiente escolheria contar suas
histérias? Para quais pessoas elas seriam partilhadas?

A realizacdo da escuta das histérias com as mu-
Iheres idosas, a partir de objetos, geraram diversas re-
flexdes sobre o modo de encontro, o modo de contato, o
modo de partilha e o modo de registro. Ao optarmos por
realizar a acdo com o suporte das instituicoes, diversas in-

39. No roteiro de mediacao, Luénia
e eu faziamos essa provocagao
antes do grupo entrar no museu.
Veja mais no item [18].
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quietacdes foram acalmadas. As mulheres ja se encontra-
vam com regularidade e em um espaco em que se sentiam
seguras, e grande parte do caminho ja estava aberto. O
acolhimento do nosso projeto, por cada instituicdo, abriu
portas para a realizacio destas etapas de afeto-trabalho.

A Barraca de Memorias propds uma partilha de
intimidade ao entregar aos objetos-sujeitos um espaco de
encontro para a exaltacdo de suas narrativas, exercendo a
forca poética e mnémica dessas materialidades. Os estu-
dos e criacoes em teatros de objetos tém proposto diver-
sas maneiras de protagonismos e existéncias enquanto
sujeitos-materiais. Shaday Larios, importante pesquisa-
dora mexicana e artista cénica-objetal, foi quem ampliou
minha percepcao sobre o teatro de objetos.

O termo teatro de objetos foi nomeado por Katy
Deville durante um encontro de grupos franceses, no final
da década de 1970 em que optaram por usar esse nome
aos trabalhos cénicos em criacdo e em repertério®. De
caracteristicas singulares, essas companhias trabalham
majoritariamente com objetos em miniatura sobre uma
mesa, as atrizes e os atores quase sempre se mantinham
sentados a mesa e utilizam narrativa verbal em didlogo
com as acoes realizadas com os objetos, a partir de uma
espécie de convengdo, como cita Sandra Vargas:

um teatro feito geralmente por um Unico ator,
gue ordena objetos sobre uma mesa, para
contar uma histoéria, lancando mao de metafo-
ras. Da pratica desta linguagem, questionava-se,
entao, a utilizacdo de mesas como suporte cons-
tante dos objetos, a fim de dar-lhes destaque,
bem como se questionava a figura do artista,
gue mesmo sendo um personagem, ao estar
sempre sentado atras de uma mesa, era dificil
fugir daimagem de um narrador ao invés da de
um personagem. (VARGAS, 2024, p. 401)

40. Katy Deville foi quem cunhou
o termo Teatro de Objetos numa
tentativa de definir, junto com
outros artistas (nomeadamente
Jacques Templeraud do Théatre
Manarf, Charlot Lemoine e Tania
Castaing, do Vélo Théatre) que
praticavam uma forma semelhante
de teatro, o uso de objetos

nos seus espetaculos, o que na
época era dificil de classificar
(SOBREVENTO, 2024, p. 45).

ém dessas coisas que

estdo aqui, eu apresento
a minha mde. Ela é a
minha vida: o retrato
dessa senhora aqui.

Noé Antonio
Brazlandia




41. Original: mds que ser una
técnica, es una manera de ver el
mundo [...] no deberia comprenderse
como algo que clausura, dirige o
limita los modos de hacer, mds bien
como una percepcion consciente [...]

Nao ha animacdo no sentido de simular vida a
partir de vozes de personagens ou ilusdo antropomérfica
ou zoomorfica pelo movimento realizado com o objeto.
Majoritariamente nao ha qualquer modificacdo no objeto
utilizado, sdo priorizados os objetos industriais produzi-
dos em massa, quando visto, as pessoas logo os reconhe-
cem por sua caracteristica material, simbdlica e utilitaria.

Por outra perspectiva, as poéticas objetuais sao
diversas e cada dia em maior expansao sobre a sua com-
preensdo, se distanciando de uma reducio conceitual. A
pesquisadora e professora Flavia D’Avila, que se dedicou
aos estudos sobre o teatro de objetos, salienta que ao
acompanhar momentos pedagogicos e de reflexoes teo-
ricas entre artistas que se dedicam ao teatro de objetos
pode perceber que nido existe um consenso no que diz
respeito a principios criativos, estéticos, dramaturgicos e
poéticos, cada trabalho possui distintas particularidades
(D’AVILA, 2024, p. 83).

Complementar ao apresentado por D Avila, Sha-
day Larios propoe a nocao de objetocentrismo, dispondo o
objeto como centros vibrantes e salienta sobre aforma de
um olhar objetocentrista: “mais que uma técnica é uma
maneira de ver o mundo [...] ndo deve ser compreendido
como algo que prende, fecha, ou limita os modos de fa-
zer, mas como uma percepcio consciente [...]"41 (LARIOS,
2019) Shaday Larios também foi quem difundiu a ideia de
um teatro de objetos documentais e tem realizado diver-
sos trabalhos em comunidades, abordado mais adiante
neste estudo. Todo o trabalho de pesquisa e criacio jun-
to as mulheres idosas, bem como a Barraca de Memérias,
tem raizes profundas na pesquisa do teatro de objetos e
no teatro de objetos documentais, que possibilitam novos
olhares para nossas memorias intimas pessoais e coleti-
vas, expondo uma época, uma sociedade e um novo olhar

para a histéria de um territério.

Ao refletir sobre o contexto de transferéncia e
criacdo da nova capital federal, a histéria oficial apresenta
uma versao hegemoénica patriarcal e classista, negligen-
ciando a construcdo de uma politica da memoria repre-
sentativa das histérias da diversidade populacional que
ergueu e constitui o Distrito Federal. Nosso foco, na acao
Barraca de Memérias, ndo era direcionar os relatos para o
contexto de vinda dessas mulheres para a capital, apesar
de ser uminteresse. Queriamos saber de suas vidas dando
valor as pequenas coisas cotidianas que compde a subje-
tividade dessas mulheres, tal qual Christian Carrignon e
Jean-Luc Mattéoli afirmaram sobre o teatro de objetos:
“Qualquer que seja a historia que conte, o Teatro de Ob-
jetos fala sobre nés, por meio das coisas manufaturadas
reconheciveis por todos. O Teatro de Objetos fala das
pequenas coisas cotidianas” (CARRIGNON; MATTEOLI
apud VARGAS, 2018, p. 429)

Ao longo da vasta producao textual de Shaday
Larios, foi possivel encontrar um neologismo, e proposta
conceitual, que também brinca com o exercicio de escuta
realizado com nossa Barraca de Memoérias e seus objetos-
-sujeitos de narrativas intimas: mnemobjetos.
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mnemobjetos

Barraca de Memoérias tem sido um acervo co-

letivo momentaneo, se compde e recompode

por uma variedade de objetos que usualmente

a formam, além de outros trazidos exclusiva-
mente por participantes em cada encontro. Ao analisar a
proposta feita junto as regides administrativas, compre-
endo que a Barraca de Memodrias tenha se concretizado
como um Dispositivo Cooperativo Objetual (LARIOS, 2021)
uma vez que geraram um senso de comunidade entre as
mulheres idosas migradas para Brasilia. O neologismo
proposto por Shaday Larios - a partir da contracdo entre
as palavras objetos e memoria - mnemobjetos pode resu-
mir a principal caracteristica dos objetos que compdéem
este acervo-dispositivo. Justamente por ser uma acio que

“empreende estratégias mnemonicas que questionam as
imposicoes das politicas da meméria ou dos aparatos bu-
rocraticos da recordacdo”2. (LARIOS, 2021, p. 295)

Durante a proposicio de variados laboratérios e
oficinas, Larios submeteu este termo a novas analises mi-
nuciosas e as redefinicdes. Na ocasido de um laboratério
ministrado no programa da Pés-graduacido em Teatro de
Objetos, Interatividade e Novas Midias em Buenos Aires
(Argentina), ela prop6s uma nova reflexdo coletiva, uma
vez que nao ha qualquer dureza ou rigidez quanto a sua
definicao, é um termo de livre circulacdo. A partir de algu-
mas premissas, o grupo listou qualidades para essa propo-
sicdo material.

42. Original: [...] emprenden
estrategias mnemonicas que
cuestionan las imposiciones de las
politicas de la memoria o de los
aparatos burocrdticos del recuerdo.
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Um mnemobjeto:

1. E um agente que ativa, através da matéria, o
dispositivo de memoria. (...)

3. Sua imagem e aparéncia sdo apenas um as-
pecto. Abaixo dela estdo camadas de memoria
de diferentes espessuras e densidades.

4.Emerge de um exercicio rigoroso e compro-
metido de observacao e afetacao, de dimensio-
na-lo em camadas e substratos para fazé-lo falar
pelos seus poros e fendas. (...)

7.Ele é um viajante do tempo, nos leva a dimen-
soes inconscientes.

8. Construir caminhos entre o individual e o
coletivo, entre o privado e o publico.

9. Ele é expansivo, procura cimplices.

10. Apresenta vestigios de suas relacoes. Mar-
cas tornam-se vestigios.

11. Ele é um sobrevivente que te leva a procurar
outras vozes, testemunhos, evidéncias.

12. Eles sado destruidores do siléncio.

13. E intensivo: redistribui percepcdes, corpos
e sentidos.

14. Estd ali para se comunicar, ndo tem boca,
mas tem linguagem propria.

15. E um bat de afetos e intensidades humanas
e ndo humanas.

16. Pode ter sobrevivéncia prépria, tornando-se
independente do possuidor.

17. Possui um enigma e um mistério que pode
aproxima-lo de fatos e historias miticas.

18. A necessidade, o desejo e o acaso operam
criativamente sobre eles

19. Podem ser defensores de utopias. (...)
28. E uma fratura no espago-tempo.

29. Tem potencial micropolitico.

30. E um arquivo poético

(LARIOS, 2021)43

43. Original: Un Mnemobjeto:1. Es
un agente que activa, a través de la
materia, el dispositivo de la memoria.
3. Su imagen y apariencia es sélo un
aspecto. Debajo de ella se esconden
capas de memoria de distintos
espesores y densidades. 4. Emerge de
un estricto y comprometido ejercicio
de observacion y afectacién, de
dimensionarlo en capas y sustratos
para hacerlo hablar por sus poros

y hendiduras. 7. Es un viajero del
tiempo, nos traslada a dimensiones
inconscientes. 8. Construye caminos
entre lo individual y lo colectivo,
entre lo privado y lo publico. 9. Es
expansivo, busca complices. 10.
Presenta rastros de sus relaciones.
Las marcas se tornan huellas. 11.

Es un sobreviviente que te impulsa

a buscar otras voces, testimonios,
evidencias. 12. Son destructores del
silencio. 13. Es intensivo: redistribuye
percepciones, cuerpos y sentidos.
14. Esta ahi para comunicar, no
tienen boca, pero tiene un lenguaje
propio. 15. Es un cofre de afectos

y de intensidades humanas y
no-humanas. 16. Puede tener
pervivencia propia, volviéndose
independiente del poseedor. 17.
Tiene un enigma y un misterio que
lo pueden acercar a hechos y relatos
miticos. 18. La necesidad, el deseo y
el azar operan creativamente sobre
ellos 19. Pueden ser sostenes de
utopias 28. Es una fractura en el
espacio-tiempo. 29. Tiene potencial
micropolitico. 30. Es un archivo
poético.




Eu venho falar no valor
que vocé tem. Tenho a
lembranca de muitas
pessoas que se foram, aia
gente fica emotiva, sabe?

Jandira
Vila Planalto

Mais do que encerrar o termo em um conceito,
Larios prefere apresenta-lo como um centro de oscilacoes
lGdicas. Neste dia, o grupo participante do laboratério
conduzido por ela elencou uma vasta lista de trinta itens,
todos com potencial de abertura discursiva. Escolhi mais
da metade deles para apresentar uma breve reflexdo em
relacdo a vivéncia das mulheres idosas na Barraca de Me-
morias.

Neste contexto, a Barraca de Memoarias, com os
seus diversos objetos, atuou como um potente dispositivo
de deflagracdo de memdrias; um agente que ativa, através
da matéria, o dispositivo de memdria {1}. Mais do que a ima-
gem ou aparéncia dos objetos, abaixo da primeira camada
visual, foram acessadas as diversas camadas da recorda-
cdo, com variadas espessuras e densidades {3}. Um mesmo
objeto, ao percorrer as sete regioes, demonstrou com
destreza essa potencialidade ao despertar diferentes nar-
rativas.

A vivéncia na Barraca de Memdrias também
apresentou o exercicio rigoroso e comprometido de observa-
cdo e afetacdo {4} desde a escolha do objeto de casa, até
redimensiond-lo em camadas e substratos para que eles e
elas pudessem falar a partir das memorias e das historias

de vida protagonizadas por aquela matéria. Em todos os
encontros, a interacdo com os esses objetos gerou uma
fratura do espaco-tempo {28}, a fim de que essas mulheres
pudessem exercitar a percepcao das falas, vindas destas
aberturas de poros e fendas da matéria e da memoria. Os
objetos como viajantes no tempo {7} proporcionaram um
transito imediato a outras dimensdes da experiéncia, pro-
porcionando uma profunda imersdao em suas memorias e
historias de vida.

Os relatos vinham da poténcia expansiva e da
procura por cumplices {9} das histérias desses objetos em
encontro com a vida dessas mulheres. Eles apresentavam
muitas marcas, tornavam-se vestigios {10} de suas relacdes.
A olhos atentos e coracdes abertos as passagens da re-
cordacao, faziam-se bati de afetos e intensidades humanas e
ndo humanas {15}. Os mnemobjetos foram destruidores de
qualquer possibilidade do siléncio {12}, o desejo de contar
uma histéria e dividir uma experiéncia com aquela maté-
ria construiu caminhos de narrativas entre o individual e o
coletivo, entre o privado e o publico {8}, exercendo seu poten-
cial micropolitico {29}. Como arquivos poéticos {30} da vida,
os mnemobjetos sdo o elo de abertura das possibilidades
de existéncia memorial.
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objetos vivos

fim de aprofundar a reflexdo sobre os objetos

gue compunham o acervo momentaneo da Bar-

raca de Memodrias e o vinculo com as mulheres

idosas nadeflagracido de histérias de vida, trago

os estudos da socidloga francesa Nathalie Heinich como
provocacao para o estabelecimento de didlogo com Sha-
day Larios e com o filésofo Walter Benjamin (1892-1940).
Heinich, no estudo Os objetos-pessoas. Fetiches,

reliquias e obras de arte (2009), apresenta dois principais
regimes aos objetos: o regime das coisas e o regime das
pessoas. No primeiro deles - regime das coisas - os ob-
jetos sdo tratados como utilitarios “cuja propriedade é de
serem intercambidveis: uma televisdo pode ser substitui-
da por nao importa qual outro exemplar da mesma série,
assim como um conversivel”” (p. 2). No entanto, o segundo
- regime das pessoas - é subdividido em mais trés sub-re-
gimes: as obras de arte; as reliquias; e os fetiches. O re-

gime das pessoas “é comum a varias categorias de seres:
humanos, animais ou objetos, a partir do momento em
gue sdo tratados como pessoas.” (p. 2). Os sub-regimes
dos objetos-pessoas possuem a caracteristica comum de
serem elementos insubstituiveis. Portanto, o carater uni-
co e auténtico também os definem.

De acordo com o tratamento que atribuem ao
objeto, existem trés maneiras dele possuir as proprieda-
des de uma pessoa: “se ele age como uma pessoa, como é
o caso dos fetiches; em segundo lugar, se ele pertenceu a
uma pessoa, como é o caso das reliquias; em terceiro lu-
gar, se ele é tratado como uma pessoa, como € o caso das
obrasdearte” (HEINICH, 2009, p. 3). Serdo apresentadas
aqui apenas as definicoes dos sub-regimes fetiche e reli-
quia, uma vez que o regime do objeto como obra de arte
nao interessa a este estudo.

Quanto ao objeto-fetiche:

Cada casa que eu
trabalhava, umas me davam
oportunidade de estudat, ja

as outras ndo davam:.

Neura
Vila Planalto




Quanto ao objeto-reliquia, a definicdo reside na
sua particularidade de ter pertencido a um individuo, de
quem carrega uma marca, ou com quem estabeleceu con-
tato. Essa relacdo também se efetiva quando o individuo
€ um desaparecido, nesse caso o objeto é um elo tangivel
para que a pessoa viva cultive a meméria do ser amado
(HEINICH, 2009, p.4).

Apesar das reflexdes de Heinich sobre os obje-
tos no sub-regime das obras de arte ndo interessarem a
este estudo, os estudos de Walter Benjamin em A obra de

arte na era da reprodutibilidade técnica (2014) apresentam
pontos de friccdo com os dois outros regimes dos objetos
apresentados:

Distante da busca pela transformacdo de um
objeto qualquer em obra de arte, como cita Heinich em
relacdo aos ready-made de Duchamp, proponho a apro-
ximacao da abordagem de Benjamin sobre o aqui e agora
da obra de arte; sua existéncia tnica; sua autenticidade; a
fim de afirmar que os objetos-fetiche e os objetos-reli-
quias** com seus aspectos de insubstituibilidade podem
ser considerados testemunhos histéricos, a guisa de sua
duracdo material: “A autenticidade de uma coisa € a quin-
tesséncia de tudo aquilo que nela é transmissivel desde a
origem, de sua duracido material até seu testemunho his-
torico.” (BENJAMIN, 2014, p. 21). Dotados de unicidade,
poderiam também ser reconhecidos pela sua aura, como
defende Benjamin (2014) ao apresentar a obra de arte, “A
unicidade da obrade arte é idéntica a suainsercio no con-
texto da tradic3o. [...] sua unicidade, ou seja: sua aura.” (p.
31) ou ainda quando diz “a aura esta vinculada ao seu aqui
e agora. Ndo ha copiadela”. (p. 69).

Dessa forma, a reflexdo sobre as caracteristicas
primordiais de uma obra de arte apresentadas por Ben-

44, Aluz da andlise dos objetos
que compdem a Barraca

de Memoérias, compreendo

como objetos, elementos
manufaturados, de grande
producao e circulagao, facilmente
reconheciveis por uma camada

da populagao adulta - como
apresentado na apresentacdo do
termo Teatro de Objetos. Uma vez
que a selecdo destes elementos
atendeu ao critério de fazer parte
do cotidiano da infancia, juventude
e fase adulta de mulheres idosas,
contudo ainda sao reconheciveis
por pessoas adultas a partir dos 30
anos, aproximadamente.
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jamin, corroboram a compreensdo das particularidades
de objetos comuns - reconheciveis pela sua producido em
massa, funcionalidade e intercambialidade - ao se torna-
rem Unicos a partir da forma com que se relacionam com
determinados individuos.

Na introducao de seu livro Objetos Vivos: encena-
rios de la matéria inddcil, Shaday Larios especifica os ter-
mos apresentados no titulo e durante o estudo: “Escrever
‘objetos vivos’ neste livro alude a uma possibilidade de
laténcia na condicdo inanimada dos objetos cotidianos,

determinada pelo modo como as pessoas os vivenciam”4?
(2021, p. ) ¢ ainda diz:

Segundo Larios, a laténcia dos objetos cotidia-
nos é sua poténcia insubmissa, caracteristica e capacidade
oculta do inanimado. Por meio do encontro entre sujeitos
e objetos, apresentado como os cendrios da matéria inddcil,
é possivel visualizar a extraordinariedade que os fazem
objetos vivos, inddceis e desobedientes. “A indocilidade
do inanimado contempla os excessos da objetualidade,
uma desobediéncia pela qual os objetos opdem uma certa
resisténcia a ser medidos, paradoxalmente objetivados,
irredutiveis a um sentido univoco.”#’” (LARIOS, 2021, p.6).

Nesse sentido, a nocao de objeto-pessoa de Hei-
neich, a abordagem de Bachelard (2008) com os objeto-su-
jeitos (citado anteriormente) e a perspectiva da aura como
singularidade de testemunho histérico da duragdo material

em Benjamin, sdo olhares objetocentristas em que os cen-
tros vibrantes dos excessos da objetualidade expde a sua
vitalidade a partir da relacdo com os individuos.

Portanto, a acdo Barraca de Memérias pode ser
compreendida como um cendrio da matéria inddcil, uma
vez que ela se mostrou como um territério simbdlico da
vitalidade objetual, local em que os sujeitos articulam nar-
rativas e dispositivos que ajudam o objeto a ser escutado,
a ser visto com toda a intensidade de sua fuga, e somos
quase sempre nés mesmos (os indagadores da objetuali-
dade) que propiciamos e canalizamos sua rebelido, pois,
como ja dizia, a vitalidade ndo pode se realizar sem nos
incluir. (LARIOS, 2021, p. 6). O encontro e reencontro das
mulheres idosas com os objetos da Barraca e até mesmo
com os seus préprios objetos - que apesar de terem a sua
importancia, as vezes ficam guardados em um canto de
casa e acabam por estarem esquecidos na rotina cotidia-
na - nao apenas despertou a vitalidade dos objetos, mas
também possibilitou o reforco da vitalidade de suas exis-
téncias e historias de vida.

Ao longo desta tese, a referéncia a objetos - es-
pecialmente aqueles envolvidos na acdo Barraca de Me-
morias e os que serao apresentados na segunda parte do
estudo - deverao ser compreendidos a partir do viés de
Shaday Larios sobre os objetos vivos, mesmo que o termo
vivos ndo esteja acompanhado.

45, Original: Escribir “objetos vivos”
en este libro alude a una posibilidad
de latencia en la condicién
inanimada de los objetos cotidianos,
determinada por cémo las personas
los vivimos.

46. Original: Los objetos vivos

que examinaré estdn distribuidos
entonces en lo que llamo escenarios
de la materia indécil, soportes

a través de los cuales es posible
estudiar formas materiales que,
junto con las causas que producen su
fuerza insumisa (ciertos encuentros
vitales entre sujetos y objetos),
visibilizan la batalla que las hace
extraordinarias.

47. Original: La indocilidad de lo
inanimado contempla los excesos de
la objetualidad, una desobediencia
por la que los objetos oponen una
cierta resistencia a ser medidos,
paradéjicamente objetivados,
irreductibles a un sentido univoco.

48. Original: El objeto vivo es
aquello que estd delante de mi, mds
que en contra de mi, y en el territorio
de la vitalidad me convida al didlogo
frontal, pues no estd por debajo,

ni por arriba, sino delante de mi;

la vitalidad instiga la ruptura de
toda jerarquia por la que el objeto
cotidiano se hace invisible.
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49. Original: El objeto se convierte
en documento del contexto en el

que es construido, testimonio de
muiltiples interacciones sociales,
politicas y culturares que dejan de
pertenecer a un tiempo lineal para
tornarse multi-temporal: el pasado es
puro presente.

Ao abordar sobre o termo objetos vivos e o ca-
rater relacional com um sujeito, o principio da vitalidade
propde ainda a quebra de uma hierarquia, para que a vi-
sibilidade de sua existéncia material possa ser valorizada,
percebida e escutada. Na proxima parte deste estudo,
este aspecto apresentado por Larios sera desdobrado no
contexto de andlise do objeto em cena e em contracena
com a atriz.

Antes de dar continuidade a outras reflexdes em
relacdo a Barraca de Memodrias, é preciso a retomada do
termo mnemobjetos e acompreensao apresentada por La-
rios, do momento em que um objeto se converte em um
documento. Faz-se necessdrio refletir sobre essa concep-
cao para que mais a frente possamos dialogar sobre o Tea-
tro de Objetos Documentais. Um mnemobjeto, bem como
o objeto convertido em documento, ndo deixa de ser obje-
to vivo, apenas estd em contexto de vinculo diferenciado.
“O objeto se converte em documento do contexto em que
se constroi, testemunho de multiplas interacées sociais,
politicas e culturais que deixam de pertencer ao tempo
linear para converter-se em multitemporal: o passado é
puro presente.”4? (LARIOS, 2021, p. 253).

Os objetos antigos, presentes na Barraca e aque-
les trazidos pelas mulheres no dia da acdo, sdo elementos
vitais de seu contexto. Para olhares muito jovens, eles sao
convites para o encontro intergeracional, datando um pe-
riodo em que as relacdes sociais, materiais e temporais se
estabeleciam de outro modo. Em didlogo com Benjamin,
os objetos como documentos sio testemunhas historicas
de uma duracdo material.

Ao falar sobre as memoarias, Simone Beauvoir
cita Jean-Paul Sartre: “n3o se possui o passado como uma
coisa que se pode segurar na mao e observar sob todos
os angulos” (2018, p. 379). Em outras palavras, o passado

nao se materializa em uma forma Unica, os objetos vivos
percebidos como testemunhos histéricos sao vestigios
fragmentados das lembrancas sdo capazes de viajar no
tempo por caminhos individuais e coletivos, como apre-
senta Marta Isabel Ruiz:

Refletindo sobre a relacdo dos objetos vivos
como arquivos e dispositivos de memoéria é possivel com-
preender a capacidade deles, citada por Ruiz, possuirem
a localizacdo intima e afetiva dos registros pontuais de
momentos vividos anteriormente. Numa perspectiva cro-
noldgica, os eventos recordados indeferem em distancias
longas ou curtas para a capacidade evocativa das histérias
pessoais, sociais e culturais.
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- 34

fica o que significa

enri Bergson diferencia dois tipos de meméoria:

uma dada pela repeticdo e pelo hdbito, sendo

esta, definida por uma acdo com tempo deter-

minado até que ela seja apreendida e utilizada; a
outra se da a partir de um acontecimento, uma representa-
cao sem utilidade que conserva o lugar e o tempo em que
ocorreu e possui duracdo arbitraria (BERGSON, 2010, p.
85). Pensar sobre a primeira definicdo proposta provo-
ca breves questionamentos: Qual foi o habito, criado ao
longo da vida, possivel de ser recordado? Quanto tempo
demorou para adquiri-lo? Agora, ao refletir sobre a segun-
da proposicao, nossa reflexdo caminharia em outro senti-
do: Qual acontecimento marcou o percurso da sua vida?
Quando e onde isso aconteceu?

Ao longo do estudo de Eclea Bosi, a abordagem
proposta por Bergson também é citada “Se existe uma
memoria voltada para a acao, feita de habitos, e umaoutra
que simplesmente revive o passado, parece ser esta a dos
velhos.” (BOSI, 1983, p. 39). Concordo com Bosi: talvez as
pessoas idosas estejam numa condicao etaria mais dispo-
nivel para a rememoracao de acontecimentos relevantes
de sua trajetéria e quase sempre possuem o desejo de di-
vidi-lo com quem demonstra espaco de escuta atenta. Em
outro trecho, ainda refletindo sobre os estudos de Ber-
gson, ela complementa: “A memoria-habito faz parte de
todo o nosso adestramento cultural. No outro extremo, a
lembranca pura, quando se atualiza na imagem-lembran-
¢a, traz atonadaconsciéncia um Unico momento, singular,

La na fazenda da minha
V0, a gente buscava
dgua no rio com o balde.
A gente trazia o balde e
colocava dgua dentroda
moringazinha de barro.

Rejane
Planaltina




nao repetido, irreversivel, da vida”. (BOSI, 1983, p. 11).

Desde as primeiras reflexdes sobre a proposicao
da acdo Barraca de Memoérias, ainda sem um embasamen-
to tedrico verticalizado sobre o assunto, compreendia
ser pelo encontro o caminho para a escuta das historias,
de forma mais espontanea, livre e informal possivel. De
algum modo, ndo queria que houvesse uma preparacao
conceitual, tedrica ou intelectual para a realizacdo da
acao. Os objetos vivos em encontro com essas mulheres
despertariam a vitalidade procurada. Por esse motivo, op-
tei por nao realizar um levantamento de pessoas com as
quais gostaria de realizar uma entrevista, o fim ndo eram
as histérias de vida das mulheres, o principio, meio e fim
era o encontro espontaneo. Ainda sobre os dois tipos de
memoria apresentadas por Bergson:

Apesar dos objetos da Barraca evocarem, prin-
cipalmente, as lembrancas espontaneas, alguns objetos
também trouxeram trechos de lembrancas aprendidas,
principalmente aqueles de vinculo laboral. A maquina de
costura e amaquina de escrever foram dois objetos defla-
gradores de histérias dos anos de aprendizados com cada
um deles. Os relatos ndo ficaram restritos ao que Bergson
nomeou de memoria de habitos, ou lembranca aprendida,
eles tinham uma qualidade mista. As histérias muitas ve-
zes comecavam, por exemplo, dizendo sobre a dificuldade
e o rigor das aulas de datilografia, que exigiam uma alta

velocidade na digitacdo, mas posteriormente vinha uma
situacao individualizada vivenciada com o objeto.

O mesmo aconteceu em outros casos com a
maquina de costura. Esses objetos, por poderem evocar
um vinculo formal com um oficio, mas ao mesmo tempo
estarem em uma situacdo de arquivo poético, as narrati-
vas advindas deles apresentavam essa dupla qualidade: “A
primeira conquistada pelo esforco, permanece sob a de-
pendéncia de nossa vontade; a segunda, completamente
espontanea, é tanto volivel em reproduzir quanto fiel em
conservar.” (BERGSON, 2010, p. 97).

Um elemento trazido por Bergson, ao longo da
reflexdo sobre os dois tipos de memoria, apresenta o ca-
rater de valorizacdo social entre elas. No momento da
velhice, a virtuose de ainda se ter um habito - no senti-
do de uma expertise -, aprendido ao longo de toda uma
vida, é algo profundamente mais valorizado e reforcado
do que os acontecimentos individuais na nossa sociedade.
Ao exemplo da maquina de escrever, hipoteticamente, se
estamulher ainda apresentasse sua destreza e velocidade
aprendida com o longo estudo, pratica e habito do oficio

50. Histéria completa em: https://

youtu.be/G5Vdu3V81ws
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Até teve a festa dos 40
anos do escritorio, o
primeiro escritorio que
eu trabalhei e, chegando
ld, estava a mesa que eu
sentava, a mdaquina que
eu datilografava e foi
pra mim muita emocao.

Meire Lopes
Vila Planalto

de datilégrafa, maior valor teria do que a homenagem re-
cebida pelo escritério em que trabalhou, se observado por
uma perspectiva utilitaria e produtiva.

As lembrancas que se adquirem voluntaria-
mente por repeticao sdo raras, excepcionais. Ao
contrdrio, o registro, pela memoria, de fatos e
imagens Unicos em seu género se processa em
todos os momentos da duracido. Mas como as
lembrancas aprendidas sao mais Uteis repara-
-se mais nelas. (BERGSON, 2010, 90, Grifos do
autor).

Embora as lembrancas aprendidas possuam di-
versas origens, uma delas se da pela nocdo do(s) oficio(s)
realizado(s) por uma pessoa ao longo da vida, ou de suas
virtuoses motoras ou intelectuais presentes na velhice,
por exemplo. Estas sdo mais valorizadas, principalmente
pelo seu aspecto util quanto ao modo vivido socialmente,
seja pela sua produtividade ou pela sua qualidade espe-
tacular. J& as memorias dos acontecimentos Unicos nao
possuem o mesmo valor simbélico na sociedade capitalis-
ta em que vivemos. O ser humano mais ttil se concentra

na fase adulta produtiva. Simone Beauvoir (2018, p. 228)
relaciona esse aspecto da velhice a uma condicao simétri-
ca adacrianca, em que € comum ouvir este comentario ao
observar uma caracteristica: “extraordinaria para sua ida-
de”, o mesmo também é dito a pessoa idosa, ambas, pelas
suas extraordinariedades, se aproximam da fase de maior
valor util capitalista.

Neste sentido, na auséncia de reconhecimento
do valor da pessoa idosa, ela frequentemente é conduzi-
da a um processo de desqualificacdo e condenada a ob-
solescéncia social. A valorizacdo dos tempos de vida, com
suas caracteristicas e qualidades de cada fase etaria da
existéncia humana, é assim precarizada pelas complexas
estruturas sociais. Embora o ser humano esteja suscetivel
ao tempo bioldgico, sdo o tempo social e o tempo econémico
que, com seus abismos entre os privilégios e precarieda-
des, determinam os prolongamentos ou os graves encur-
tamentos da existéncia. As condicdes de vida na velhice
expoem drasticamente o modo como as politicas publicas
de Estado negligenciam ou atendem minimamente a essa
populacao.
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suspender o céu
ou a inutilidade

e antes viviamos em uma sociedade discipli-

nar, como aponta o filésofo Michel Foucault, na

contemporaneidade, segundo o filésofo Byun-

g-Chul Han, estamos vivendo na sociedade do
desempenho (HAN, 2017, p. 23). Nela somos opressores e
oprimidos de nés mesmos, forjados por diversas falacias,
entre elas a de um “empreendedorismo pessoal” de cunho
neoliberal. E assim, busca-se cada vez mais o desempenho
com a alta produtividade, e hd menos tempo para refletir,
divagar, pensar. “Nas relacoes capitalistas, a inatividade
retorna como o de fora que é incluido. Nés a chamamos de
‘tempo livre. Uma vez que o tempo livre serve para se re-
cuperar do trabalho, permanece preso a sua légica”. (HAN,
2023b, p. 10) Nao ha espaco para a inatividade, ela é vista
como improdutividade e consequentemente é desvalori-
zada. Mas o que resta ao ser humano que vive apenas na
funcao de produzir?

Nés, enquanto sociedade, temos o direito ao
lazer, a inatividade, a contemplacdo ou a condicdo de
exercer acoes sem qualquer “utilidade” pratica? A com-
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preensdo e o habito dainatividade sdo aspectos que deve-
riam fazer parte de toda e qualquer fase da vida humana.
Mas, ao refletir sobre a velhice, sob o viés da sociedade
do desempenho, ela seria o momento de vida em que ha
- ou deveria haver - uma reducio da carga de trabalho da
fase adulta produtiva. Aproveitando desta possibilidade
de condicio, essa fase pode ser relacionada ao momento
mais propicio para exercer o aprendizado da inatividade.
Opto por usar o termo aprendizado, pois ao longo de toda
uma existéncia util a sociedade capitalista, em que tempo
livre estd embutido na produtividade mercantil, ha de re-
educar-se para a inutilidade.

Em didlogo com as compreensdes anteriores, a
nocao de tédio de Walter Benjamin corrobora a discussao,
“Se 0 sono é o ponto mais alto da distens&o fisica, o tédio
€ o ponto mais alto da distensdo psiquica” (1994, p.204).
O ensaio em que Benjamin traz essa abordagem foi escri-
to em 1936, quase cem anos depois, essa reflexao se faz
ainda mais urgente. O vazio, a inutilidade, a inatividade, o
tédio, sdo a oportunidade do descanso, ndo aquele atre-
lado e em divida com a necessidade produtiva, mas aque-
le desprovido de utilidade. A distensdo psiquica faz a vida
ganhar espaco para ser cada vez mais reluzente. A pessoa
idosa carrega consigo o brilho da vitalidade exposta em
sua narrativa, no frescor de suas memoarias, na alegria de
sua recordacdo e na forca de sua existéncia. Como apre-
senta Benjamin,

o tédio é o passaro de sonho que choca os ovos
da experiéncia. O menor sussurro nas folhagens
0 assusta. Seus ninhos - as atividades intima-
mente associadas ao tédio - ja se extinguiram

na cidade e estdo em vias de extincdo no campo.
Com isso, desaparece o dom de ouvir, e desa-
parece a comunidade dos ouvintes. (BENJAMIN,
1994, p. 205. Grifo meu)

E possivel afirmar, entdo, que a Barraca de
Memodrias trouxe um momento de escuta de historias,
criando fissuras no tempo; abrindo brechas de pausa e
proporcionando distensdes psiquicas. Os objetos vivos
sdo inddceis, exigem olhos atentos as coisas discretas, até
mesmo ordinarias. Eles proporcionaram um silenciar-se
que deu profundidade as falas, que as ancoraram no ser.

Em todas as setes realizacoes da acdo da Bar-
raca recebemos muitos elogios quanto a importancia da
atividade no local. As pessoas participantes entraram em
estado emocionais intensos, com muita euforia e alegria
em escutarem e partilharem suas histdrias. Pouquissimas
pessoas optaram por nao falar, algumas delas disseram es-
tarem ainda sensiveis devido ao falecimento de alguém e/
ou por “ndo querer chorar”, como dito por algumas delas.
Realizamos a atividade em 2023, um ano apds o término
do isolamento e das pesadas medidas de protecado contra
a COVID-19. Em diversos momentos algumas pessoas
nos comentaram sobre as perdas advindas da pandemia.
Ainda era recente a intensidade emocional vivida durante
esse periodo. Inclusive, antes de realizar a atividade e du-
rante toda ela, mantivemos atencao e cuidado para buscar
reverberacdes em lugares de maior conforto emocional.

O ato de recordar, para Eclea Bosi, contrastando
a ideia de vida ativa, é algo semelhante ao sonho, ao de-
vaneio, a ideia de uma vida contemplativa. A recordacao
de um momento pessoal afetivo passa a ser algo com pou-
ca utilidade e possui cada vez menos espacos para serem
partilhados. Ailton Krenak, importante lideranca indigena
brasileira, apresentou uma reflexdo de titulo A vida ndo é
util e diz:

Isso aqui lembra muito
minha infdncia, porque
a gente sempre gostou
muito de registrar. Minha
mde tirava muita foteyla
em casa, ld em Vitoria:

Marilza
Vila Telebrasilia




A vida é to maravilhosa que a nossa mente ten-
tadar uma utilidade a ela, mas isso € besteira.

A vida é fruicdo, € uma danca, sé que é uma danca
cosmica, e a gente quer reduzi-la a uma coreografia
ridicula e utilitdria. [...] Por que insistimos em
transformar a vida em uma coisa Gtil? (KRENAK,
2020Db, p. 108. Grifos meus)

Avelhice é um convite pararomper com a utilida-
de. Ja que a sociedade do desempenho condena a pessoa
idosa a obsolescéncia, faz-se desse momento aprendizado
para cada vez mais tornar-se sujeito de si.

Suspender o céu é ampliar o nosso horizonte; ndo
o horizonte prospectivo, mas um existencial.

E enriquecer as nossas subjetividades, que é a
matéria que este tempo que nds vivemos quer
consumir. Se existe uma dnsia em consumir a
natureza, existe também uma por consumir sub-
jetividades - as nossas subjetividades. (KRENAK,
2020a, p. 32. Grifos meu)

Apods uma vida inteira sendo cobrada para fazer
coisas uteis, quando a pessoa se depara com o espaco da
inutilidade e da inatividade, o que aparece? O reencontro
com a subjetividade no momento vazio de produtividade
torna as particularidades pessoais e os prazeres de vida
parcerias intensas numa enxurrada de vida pulsante. Jor-
ge Larrosa (2022) complementa a reflexdo sobre possibi-
lidade do inatil: “Uma vida em vao é uma vida sem sentido
e sem valor, nem para si préprio nem para os outros, o sen-
tido e o valor ndo sdo o mesmo que utilidade, uma vidaem
vao nao é o mesmo que uma vida indtil visto que uma vida
pode ser futilmente Gtil” (LARROSA, 2022, p. 48). A expe-
rimentacdo dainutilidade, na opcdo de uma vida com mais
pausas contemplativas, na busca pelo siléncio da inativi-
dade, se difere da nocido de uma vida em vao, ao contrario,
expoe as singularidades de uma vida com prazer e amplia-
cao de horizontes temporais. Viver a experiéncia de fruir
a vida de verdade deveria ser a maravilha da existéncia.
(KRENAK, 2020b, p. 110).

A poesia é a virtude do inutil
Poesia a gente ndo descreve, poesia
a gente descobre, a gente acha.

Manoel de Barros
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viajantes no tempo

sujeitas a experiéncia

tualmente os avancos tecnolégicos buscam ser
aprimorados em dois importantes principios:
seguranca e velocidade, e tém nos trazido mui-
tos beneficios. Mas a aceleracao da vida, princi-
palmente nos centros urbanos, € um grave fator de risco
para o carater humano e suas subjetividades, ja que “[...]
a velocidade e o que ela provoca, a falta de siléncio e de
memoria, sdo também inimigas mortais da experiéncia”
(LARROSA, 2022, p. 22). Enquanto sociedade, estamos
com recursos tecnolégicos cada vez mais avancados na
palma da mao, mas, essa proximidade também ocupa a
nossa necessidade de vazios. A velocidade das informa-
coes e também o imediatismo de resposta, nos coloca em
constante prontidao e atividade. Ao mesmo tempo em
que limita nossa capacidade de tolerancia a espera, a len-
tidao, e, inclusive, a responsividade de um tempo saudavel
humano.
Segundo Jorge Larrosa, experiéncia é aquilo que
“nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca” (2022,
p.28). Para ele, a experiéncia tem sido cada vez maisrarae
um dos fatores trata sobre o tempo:

As velozes informacdes recebem cada vez me-
nor importancia, ndo ha pausa e reflexdo, o deslizamento
constante de contelidos corrompe a atencio, os elemen-
tos passam a ser deglutidos de forma tnica, homogénea
e fugaz. Segundo o filédsofo Giorgio Agamben, a mecanica
moderna inicia a representacdo do tempo como homogé-
neo, retilineo e vazio a partir do trabalho nas manufaturas
por meio da prioridade do movimento retilineo uniforme
sobre o circular. (2005, p. 115). O trabalho modifica as
percepcoes de tempo e subjetividade do individuo, prin-
cipalmente pelo fracionamento do modo producio. Ao
longo das décadas, com as diversas mudancas sociais no
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E um dos meus queridos
gue.eu tenho dentro de
casd, porque isso aqui eu me
lembro dos meus pais, dos
meus tios, da minha avo e
da minha bisavo, [... |Sempre
carrego Isso aqui na minha
mala. E o primeiro que vai.

Anilda
Paranoa

que tangem o trabalho, comunicacao, lazer e muitas ou-
tras, contribuiram para que a condicdo da pessoa idosa
na sociedade se tornasse mais rapidamente um abismo
geracional. Simone Beauvoir ressalta: “A aceleracdo da
Histoéria perturbou profundamente a relacdo do homem
idoso com suas atividades. Imaginava-se outrora que um
tesouro se acumulava nele ao longo dos anos: a experién-
cia”. (BEAUVOIR, 2018, p. 398). E toda a experiéncia de
vida da pessoa idosa seria fonte inesgotavel de interesse
nasociedade e de grande valor entre geracbes. Mas, como
dito anteriormente, numa sociedade capitalista a velhice
é vista como inatividade, portanto, condenada a desvalori-
zacao e a obsolescéncia. As pessoas idosas sdo desativadas
no jogo do desempenho, ja ndo estdo mais dentro do pa-
drao de producao.

As pessoas idosas também sio sujeitas a expe-
riéncia, e talvez, as melhores dela. Mas muito tem se des-
truido da velhice, “muito longe de oferecer ao velho um
recurso contra seu destino biologico assegurando-lhe
um futuro péstumo, a sociedade de hoje o rechaca, ainda
vivo, para um passado ultrapassado” (BEAUVOIR, 2018,
p. 398). A visdo da improdutividade capitalista corrompe
a intensidade de vida da pessoa idosa e as possibilidades
de novas vivéncias por meio de uma vida contemplativa e

inativa.

Nosso tempo é especialista em criar auséncias:
do sentido de viver em sociedade, do proprio
sentido da experiéncia da vida. Isso gera uma

intolerancia muito grande com relacdo a quem

ainda é capaz de experimentar o prazer de estar
vivo, de dancar, de cantar.[...] O tipo de huma-
nidade zumbi que estamos sendo convocados
aintegrar nao tolera tanto prazer, tanta fruicao
de vida. (KRENAK, 202043, p. 26)

A condicdo de existéncia da populacdo contem-
pordnea urbana muitas vezes nao possibilita a reflexdo in-
dividual sobre o sentido da experiéncia de vida. As subje-
tividades vao sendo apagadas, a vida passa a ser a vivéncia
de um tempo morto, ausente de experiéncias e valorizado
pela homogeneidade de um Unico tempo humano, fugaz
e efémero. De forma mais agravada estdo as pessoas ido-
sas, refém de uma aceleracio da existéncia no tempo em
gue deveria haver reducio de tamanha carga produtiva.
“A informacédo corrompe a possibilidade de experiéncia,
ela é quase como o contrario da experiéncia, quase uma
antiexperiéncia”. (LARROSA, 2022, p. 18). Shaday Larios
também corrobora:

[..] narealidade a memoria esta escapando

de nossas maos, com o bombardeamento das
imagens, o acimulo de informagdo que nos
assediam, as vezes nao nos sobra mais remé-
dio que esquecer para sobreviver. Os objetos
nos ajudam a registrar o que vamos perdendo.
(LARIOS, 2020)

Mesmo o registro auxiliado pelos objetos, como
apresenta Larios, estd sob ameaca. Na atualidade, devido
a uma percepcao de liberdade de viés consumista, o ser
humano nao quer mais se vincular nem as coisas € nem as
pessoas, os vinculos sdo inoportunos. (HAN, 2022, p. 19).
Somente uma relacio intensa com as coisas faz delas uma
posse, possibilitando uma intimidade, uma interioridade e
uma carga psicologica. “As coisas em minha posse sdo um
recipiente de sentimentos e memorias. A histdria que se
acumula com o uso prolongado as anima em coisas do co-
racdo.” (HAN, 2022, p. 21)

Como nao perder a possibilidade de experién-
cia ou o registro de nossas existéncias? Giorgio Agamben
apresenta uma outra concepcao de tempo em que a ex-
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periéncia imediata esta disponivel a todos: “Esta experi-
éncia é algo tao essencial ao humano que um antigo mito
do Ocidente faz dela a patria original do homem. Trata-se
do prazer”” (2005, p. 125). Ao refletir sobre a relacido do
individuo no tempo da histéria, Agamben aponta o prazer
como uma ruptura do desejo da ideologia dominante, uma
vez que da oportunidade de vivéncia na proépria liberdade
(AGAMBEN, 2005, p. 126).

o tempo da histéria é o cairés em que a iniciati-
va do homem colhe a oportunidade favoravel

e decide no atimo a prépria liberdade. Assim
como ao tempo vazio, continuo e infinito do
historicismo vulgar deve-se opor o tempo pleno,
descontinuo, finito e completo do prazer, ao
tempo cronoldgico da pseudo-historia deve-se
opor o tempo cairolégico da histéria auténtica.
(AGAMBEN, 2005, p. 126).

A abordagem de Agamben se assemelha aos dois
tipos de meméria apresentado anteriormente por Berg-
son. Ambos distinguem duas formas de existéncia-regis-
tro humano. Uma que se da de forma linear, organizada
pelo habito de uma vida de desenvolvimento cronolégico.
A outra esta aberta aos acontecimentos, ao devir e aos
vazios em que é possivel encontrar a experiéncia, onde ha
um convite ao envolvimento cairolégico pelo prazer. Um
manifesto ao longo de toda esta tese é a expansao da nos-
sa subjetividade como um espaco de resisténcia. “O jeito
é olhar para o nosso ser interior, e nao ficar supervalori-
zando o trem que passa |4 fora. Temos que parar de nos
desenvolver e comecar a nos envolver” (KRENAK, 2020b,
p. 24 grifo meu).

Passava ferro para
algumas pessoas de
alto nivel da cidade. Eu
nunca me esqueco que
ela mandava eu pegar um
ferro desses para poder
assoprar, pra manter a
brasa quente, porquewas
roupas eram de linho.

Antonia
Vila Telebrasilia



- 57

duracao

quando manoelés é da ordem dos acontecimen-

tos bergsonianos e se difere dos habitos apren-

didos, é tempo cairolégico agambiano. Lugar de

se envolver krenakiano. E momento que nos
passa, nos toca na experiéncia larrossiana. Quando é du-
racdo. De conceituacdo complexa, me deterei em navegar
em aguas rasas, sem deixar de mergulhar novamente no
rio bergsoniano.

Nao viram que o tempo intelectualizado é espa-
¢o, que a inteligéncia trabalha sobre o fantasma
da duracao, e ndo sobre a propria duracao,

que a eliminacao do tempo € o ato habitual,
normal, banal do nosso entendimento, que a
relatividade de nosso conhecimento do espirito
provém precisamente disso e que, desde entao,
para passar da inteleccao a visao, do relativo

ao absoluto, ndo ha que sair do tempo (ja sai-
mos dele); cabe, pelo contrario, reinserir-se na
duracdo e recuperar a realidade na mobilidade que
é asua esséncia. (BERGSON apud MONTEIRO,
2012, p.28. Grifos meu)

Eu ndo gostava que botassem data
na minha existéncia.
Nossa data maior era o quando.

Manoel de Barros
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Eu estou aqui esse tempo
todo, € muito tempo. Eu
nem lembro mais quando
eu sai de Minas.

Lourdes
Vila Planalto

Sabemos que para apreender a duracao, a
famosa duracdo bergsoniana, é preciso senti-la
fluindo em nés. [...] Mais profundamente, existe
uma emocao que esta ligada a passagem do
tempo propriamente dita, ao fato de sentirmos
o tempo fluindo em nés e “vibrando interior-
mente”. E a prépria duracio que, em nés, é
emocdo. (LAPOUJADE, 2017, p. 11)

O devir, a pausa, a inatividade, a inutilidade, a
fruicdo, a desaceleracdo sdo convites para sentir a du-
racdo-experiéncia em si, mais do que se preocupar em
conta-la ou repeti-la, é deixar se envolver na prépria exis-
téncia do viver - verbo de acdo; movimento - de modo a
recuperar a realidade na mobilidade que é a sua esséncia. Ma-
noel de Barros, ao reclamar a auséncia de data para sua
existéncia, € um manifesto pela existéncia em duracdo, em
gue a “maior data € o quando”.

“[...] quase todo objeto é capaz de abrir em nds

um potencial vital quando a subjetividade que o percebe
se desacelera” (LARIOS, 2020) A Barraca de Memorias,
para as mulheres idosas que a vivenciaram, possibilitou
um espaco para viver em duragdo. No tempo cairolégico da
existéncia, que é o mesmo que se deixar perder no tempo
ou nao se preocupar em medi-lo. Pois uma vez que o faz,
como citado por Bergson anteriormente, se intelectualiza
o tempo, tornando-o espaco, e o que passa a ser medido é
um fantasma da durac3o.

Na experiéncia com a Barraca de Memoérias, um
exemplo da exaltacao da duragdo bergsoniana é reconhe-
cido na fala de Dona Lourdes:“Nés poderiamos ficar a noite
inteira aqui”. Ela estava sentindo a emocao do tempo fluin-
do - de Lapoujade -, era um acontecimento - de Bergson -,
com o prazer do tempo cairolégico - de Amgamben. Nesses
encontros foi possivel sentir as aberturas do potencial vi-
tal da subjetividade.

As coisas ndo querem mais ser
vistas por pessoas razoadveis, elas
desejam ser olhadas de azul.

Manoel de Barros
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narradoras de si
e de muitas

narracao atua como linguagem da experiéncia
(Larrosa, 2022, p.45). Ela ndo se da em qual-
quer circunstancia. O ato de narrar reverbera
condicoes favoraveis ndo restrita a uma légica
metodolégica de existéncia. Benjamin diz que “a experién-
cia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorre-
ram todos os narradores” e ainda apresenta os dois gru-
pos de pessoas que exercem a narracao, aquele de quem
viaja e tem muito o que contar, e o que conhece suas histo-
rias e tradicées. (1994, p. 198). A partir dessa abordagem,
compreendo que as mulheres idosas da acdo Barraca de
Memodrias, participam de ambos os grupos. Como migran-
tes tém o que contar do que viram e viveram do Id e como
testemunhas e agentes de construcao de uma cidade, co-
nhecem bem as histoérias de cd. O encontro com os objetos
vivos, possibilitaram livre fluxo de passagem entre |l e c3,
trazendo o quando no agora.
“Quando os velhos se assentam a margem do
tempo ja sem pressa - seu horizonte é a morte - floresce

a narrativa.” (BOSI, 1983, p. 46). Opondo-se ao modo de
vida ativa, amplamente valorizada desde a precoce an-
tecipacio da infancia para a produtividade adulta, a vida
contemplativa, mais favoravel a velhice devido a degrada-
cao na sociedade do consumo e desempenho, possibilita
a fissura pela narracdo. O demorar-se contemplativo é a
constituicdo do ato de narrar e escutar. (HAN, 2023, p.
27).

A dificuldade em adentrar no modo contempla-
tivo - trazida pelo excesso de informacoes e estimulos na
sociedade atual - auxilia na extincdo da possibilidade de
experiéncia e de uma qualidade de vida com envolvimen-
to e com sentido. Aditiva e cumulativa, a informacao nao
é portadora de sentido, ela fragmenta o tempo em uma
sequéncia simples do presente. J a narracio transporta
o sentido e produz um continuo temporal; uma histoéria.
(HAN, 2023, p. 14)

A Barraca de Memoérias foi um convite para que
essas mulheres idosas pudessem seguir ativas, sujeitas
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a experiéncia da vida ja vivida e do muito que ainda irdo
viver. Ela possibilitou o compartilhamento e o registro de
experiéncias narradas por quem a viveu dando significa-
do a existéncia de todas as pessoas presentes. A narracao
ndo acontece sem ouvintes atentos, € uma relacdo mu-
tua. “Uma atencao especial é inerente a escuta cuidado-
sa. Quem escuta atentamente, esquece de si mesmo e se
afunda naquilo que escuta” (HAN, 2023, p. 26).

O objeto antigo; o mnemobjeto; o arquivo po-
ético; o testemunho histérico foram os que buscaram
cumplices para contar sua histéria sendo um dispositivo
de memodrias e de acontecimentos. Jean Baudrillard cor-

robora:
[...] o objeto antigo [...] ndo tem mais resultado
pratico, acha-se presente unicamente para
significar. E inestrutural, nega a estrutura, é o
ponto-limite de negacao das funcdes primarias.
Todavia nao é nem afuncional nem simplesmen-
te “decorativo”, tem uma funcio bem especifica
dentro do quadro do sistema: significa o tempo!
(BAUDRILLARD, 2006, p. 82).

A velhice também é um significado do tempo,
pois significa vida, relato dos acontecimentos que é a
matéria-prima da experiéncia. O objeto antigo possui um
estatuto: “na medida em que ai se encontra para escon-
jurar o tempo na ambiéncia e onde é vivido como signo,
(...) é vivido de outra maneira. E quando, ndo servindo para
nada, serve profundamente para qualquer coisa” (BAU-
DRILLARD, 2006, p. 83). Nessa acéo o objeto possibilitou
apoténciacomunitariadanarracdo. Aforcasubjetiva e co-
letiva no interior de um espaco comunitario exaltou suas
identidades. Quando a prépria vida é um narrar, quando
as narracoes ancoram no ser, quando atribuem um lugar e
transformam o ser-no-mundo em um estar-em-casa, da-se
avidasignificado, apoio e orientacdo. (HAN, 2023, p. 9) Os
objetos evocaram experiéncias vividas e exigiram a narra-
cao das aventuras ali guardadas, deram possibilidade de
transporte geracional e dos valores de uma comunidade.
“Mais do que da ordem e da beleza falam a nossa alma em
sua doce lingua natal” (BOSI, 1983, p. 362).

Quando eu era adolescente,
minha mde tinha um ferro
de passar roupa. Colecava

carvao e passava.

Sandra
Vila Planalto
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FACO QUINTAL ONDE DA
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aumentar o mundo

Invencdo é uma coisa qué
serve pra aumentar o mundos

Manoel de Barros
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pratica de tateio

anoel de Barros ja define bem a coisa da inven-
¢do, no item anterior, mas aproveito também os
estudos de Virginia Kastrup quando diz:

Buscando lancar luz sobre o que deve ser
entendido por invencao, retomo a etimologia da
palavra latina invenire, que significa encontrar
reliquias ou restos arqueoldgicos (Stengers, 1983).
Tal etimologia indica o caminho a ser seguido: a
invencdo ndo opera sob signo da iluminacdo subita,
da instantaneidade. Esta é somente sua fenome-
nologia, a forma como ela se da a visibilidade.

A invencdo implica duracdo, um trabalho com
restos, uma preparacdo que ocorre no avesso
do plano das formas visiveis. Ela é uma prdtica
de tateio, de experimentacao, e é nessa experi-
mentacao que se da o choque, mais ou menos
inesperado com a matéria (KASTRUP, 2007, p.
27. Grifos meus).

Desde as primeiras palavras escritas ao longo
deste trabalho, exercito a pratica de tateio apontada por

Kastrup, falo sobre o processo de invencao das distintas
etapas da pesquisa que tinham como objetivo inicial o
desdobramento do percurso artistico na cena. Quando
Kastrup afirma que a invencdo implica duracdo, ela se an-
cora na nocao bergsoniana sobre o tempo, brevemente
citado no item [37] deste estudo. A duracdo convida aum
modo de envolvimento inteiro, despido de certezas, mas
exposto aos acasos e entregue ao risco; é o durar-se em
algo. David Lapoujade corrobora:

Sabemos que para apreender a duragao, a
famosa duracao bergsoniana, é preciso senti-la
fluindo em nés. [...] Os “dados imediatos da
consciéncia” sdo antes de tudo emocoes, elas
sdo o efeito que o escoamento do tempo produz
sobre a sensibilidade. [...] Por outro lado é ape-
nas através das emocdes que somos seres que
duram, ou melhor, que deixamos de nos consi-
derar como seres para nos tornarmos duragoes
[...]. (LAPOUJADE, 2017, p. 11)
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ntos desses objetos
que estou vendo fizeram
parte da minha historia,
da minha infdncia...

Marilda
Paranoa

A fim de aprofundar as reflexdes sobre a prdtica
de tateio, de Kastrup, bem como a ideia de nos tornamos
duracdes, de Lapoujade, proponho o didlogo com a nocao
de habitacdo de Tim Ingold - antropdlogo britanico - a fim
de trazer esses termos para a discussio sobre o processo
de invencao no contexto cénico. Ingold inicia as conside-
racoes sobre o termo sob viés arquitetonico, refletindo
sobre as nocdes de construcdo e habitacdo, em que a
forma construida de uma edificacdo é o resultado de um
projeto prévio, ja a habitacdo é o modo como as pessoas
estio imersas nas correntes do mundo da vida, de forma
a compreender a construcdo como “um processo de tra-
balhar com materiais e ndo apenas produzi-los, e de trazer
forma a existéncia e ndo meramente traduzir do virtual
parao real” (INGOLD, 2015, p. 35). Desse modo, segundo
Ingold, habitar o mundo é ser senciente, ou seja, é abrir-se
para o mundo, €, ao mesmo tempo, ser percebedor e pro-
dutor, é ser, portanto, um caminhante. “Ser, eu diria agora,
nao é estar em um lugar, mas estar ao longo de caminhos. O
caminho, e ndo o lugar, é a condicao primordial de ser, ou
melhor, do tornar-se” (INGOLD, 2015, p. 38).

Reconheco a pratica de tateio como a nocéo
de estar ao longo de caminhos, como um ser senciente.
Portanto, o habitar é estar em caminhada atenta, em um
constante tornar-se. A pratica de tateio € a trilha tracada,
aberta ao mundo, em estado de duracio. Ao nos tornar-
mos duracdes, seguimos firmes no desejo e nos sentidos do
caminho, percebendo e produzindo, no continuo ir e vir do
processo de invencao.

Em didlogo com o que posteriormente apresen-
tarei com a nocdo de cumplicidade de Ana Pais, o processo
de invencdo nos prop6s um olhar atento as matérias e as
pessoas que estariam co-criando este trabalho e, princi-
palmente, as reliquias ou restos arqueoldgicos coletivos e in-

dividuais, guardados nas memorias e raizes que nos com-
poe. Fizemos o constante exercicio da pratica de tateio,
compreendendo o tempo das experimentacdes e o avesso
ainstantaneidade do processo de invencdo. Como ja apre-
sentado por Kastrup, a iluminacao subita no processo de
invencao é somente a sua fenomenologia; a pratica de ta-
teio se inicia desde muito antes. Neste estudo, proponho
o mergulho no antes do processo de criacdo do espetaculo
Carrego o que posso, faco quintal onde dd.
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caminhos iniciais

processo de invencao de Carrego o que posso,

faco quintal onde dd teve como base os encon-

tros realizados na primeira etapa da Barraca de
Memérias, uma vez que a segunda etapa ocor-

reu paralelamente a esse momento. Situando cronologi-
camente, a primeira etapa da Barraca aconteceu de agos-
to a outubro de 2023 e a segunda em abril de 2024, ja o
trabalho da criacdo cénica comecou em fevereiro de 2024
e teve sua primeira temporada em maio e junho de 2024.
A fim de nos prepararmos para a vinda de Sandra

Vargas e para o inicio do processo cénico, em dezembro
de 2023 fizemos trés reunides remotas. Nas duas primei-
ras estavam Luénia, Sandra e eu, e na tGltima somente San-
dra e eu. Na primeira reunido apresentamos brevemente
as ideias gerais e a estrutura do projeto de montagem de
espetaculo aprovado pelo Fundo de Apoio a Cultura do
Distrito Federal, em 2021. Nele ja estavam os profissio-
nais com quem queriamos trabalhar e as acdes previstas
para a criacdo. O espetaculo teria apenas eu como atriz
em cena, aconteceria em pracas publicas do DF, e também

propunha um momento instalativo apds as apresentacoes,
o qual estdvamos cogitando trabalhar com uma espécie
de museu com os objetos e as histérias da Barraca de Me-
morias.

Como parte do processo de criacdo, também
fariamos incursées em ferros velhos, bazar, brechos, etc,
para coletarmos demais objetos. O trabalho com a co-
munidade, a partir da Barraca de Memérias, ndo estava
previsto no projeto do modo como ocorreu, mas havia a
sinalizacdo do interesse em trabalhar com os objetos e as
memodarias. A criacdo da Barraca veio ao longo da realiza-
cao do projeto, como citado na primeira parte deste estu-
do.

Sandra havia orientado e acompanhado o pro-
cesso de realizacdo das acdes da Barraca de Memodrias,
bem como o processo de decupagem do material audio-
visual para a realizacdo do minidocumentario. Apesar de
nao conhecer todas as histérias, ela sabia bem sobre o
trabalho que estadvamos realizando com as comunidades.
Nessa primeira reunido, além de termos apresentado o
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51.Oitem [18] criacdo e exibicéo,
minidocumentario “Barraca de
Memoérias” aborda mais sobre esse
momento.

projeto base, Sandra nos fez muitas provocacoes, a fim de
compreender o modo como os encontros com as mulhe-
res e com os objetos se dariam e como iriam para a cena:

e O que essa experiéncia mexe com vocés interna-
mente?

e  Por que levar essas historias as ruas?

e Sevocéstivessem que dar um presente paraessas
pessoas, o que vocés dariam?

e Que lugar é esse que queremos construir nas pra-
cas?

e O que queremos plantar nas pracas?

e Que presente vocés dardao em termos de instala-
cao poética e cena para essas mulheres?

Ela também propos o exercicio de escolher cin-
co histérias que tocam vocés com o universo sensivel de cada
uma delas.

Por muito tempo estive com essas provocacoes
pulsando no meu corpo: estava ha alguns meses em con-
tato com essas mulheres, com essas historias, e sendo
atravessada por cada uma delas. Como decantar a forca
do encontro com essas pessoas e iniciar uma estruturacao
cénica desse processo? Eu havia tido um contato profun-
do com as histérias, tanto ao estar presencialmente no
momento em que foram contadas, tendo a oportunidade
de me emocionar e interagir com elas, quanto ao realizar
a decupagem e criacao do roteiro do minidocumentario.
Ja tinha sido um sufoco conseguir escolher e reduzir os
cortes para o minidocumentario®?, refletir cenicamente
sobre as histérias foi ainda mais desafiador.

Sem retornar as gravagdes ou até mesmo as mi-
nhas anotacoes, decidi escolher as cinco histérias que es-
tavam mais vivas em mim, com o universo poético delas,

para apresentar na nossa segunda reuniao. Nessa selecao,
ainda nao tinha a preocupacdo sobre o modo como pre-
tendia levar essas histérias a cena. Me deixei durar nessa
escolha pelo que se vinculou a mim com mais intensidade,
ainda sem saber os principais motivos.

Durante a segunda reunido com Sandra, percebi
gue o exercicio de escolher as cinco histoérias fazia parte
de um caminho de criacdo para chegar ao que posterior-
mente se apresentaria como o roteiro de cenas. Ela se
atentava mais na provocacao para que encontrassemos o
elo sensivel e mobilizador na selecdo das histérias do que
exatamente o que cada uma contava. Nesse momento, me
vinha a sensacdo de que a natureza dessas histérias era
mais importante a nés do que a ela.

A partir das histérias previamente escolhidas,
neste segundo encontro, Sandra nos orientou a escolher
frases curtas que ndo fossem ailustracdo dos relatos, mas
que trouxessem o universo poético de cada uma delas, e
ainda retornou a provocacao: que presente dariam para
cada uma das histérias? As frases deveriam mover a gen-
te, deveriam nos atravessar ao ponto de motivar o levan-
tamento das primeiras cenas e experimentacoes.

Devido ao compromisso com outros trabalhos,
Luénia ndo pode estar no terceiro encontro com a Sandra.
Nao foi uma escolha previamente estabelecida, pois, até
entdo, todo o processo e as diversas etapas de elaboracao,
reflexdo e tomadas de decisdo foram sempre partilhadas
entre nos duas. Mas, infelizmente, nés, enquanto coleti-
vo, ndo tivemos a disponibilidade de estar em estado de
criacdo de modo exclusivo, cada integrante também tra-
balhava em outros projetos e instituicoes. Além disso,
por contarmos com fomento publico via Fundo de Apoio
a Cultura da Secretaria de Cultura do Distrito Federal,
também lidamos com questdes administrativas que exi-
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giram o cumprimento de inUmeras demandas e organi-
zacoes quanto ao cumprimento dos prazos e de dmbito
financeiro. Todos esses aspectos também conduziram as
experimentacdes artisticas e as possibilidades criativas,
compondo, também, a pratica de tateio.

Eu ja desejava realizar essa criacdo ha muitos
anos, e tinha alguns desejos concretos de referéncias que
me mobilizavam nessa caminhada. Mas, ao mesmo tempo,
muitas inquietacdes me rondavam: serd que conseguiria-
mos contar essas histérias com a forca e urgéncia de cada
uma delas, honrando essas mulheres que as partilharam
conosco? Serd que estaria mesmo preparada para atuar
nessa criacdo? Teriamos uma equipe coesa para entrar no
barco imprevisivel da invencio?

O terceiro encontro foi ainda mais provocador.
Eu tinha a selecdo de frases e o universo poético de varias
histérias selecionadas, mas ndo chegamos a falar muito
sobre cada uma delas. Mais uma vez esse material era
um caminho para a estruturacdo do roteiro. Além dele,
também preparei imagens com referéncias de trabalhos
artisticos que mobilizavam o desejo de realizacdo desta
criacdo cénica, era um esboco de um mapa de criacdo.
S&o eles: Genifer Gehardt (RS) com Brasil Pequeno (2013);
Grupo De Pernas pro Ar (RS) com Lancador de Foguetes
(2006); Palhaca Gardi Hutter (Suica) com Joana DArPpo
(1981); Hermanos Oligor (Espanha) com Las tribulaciones
de Virginia (2002); e Dos a Deux (Brasil/Franca) com Sau-
dade em Terras D'dgua (2006).

A selecdo desses trabalhos e a partilha dessas
imagens dialogam com o que Kastrup salienta: “Asimagens
sao escolhidas em virtude de funcionarem como meios de
expressao da ideia ou impressao original, da capacidade
de Ihe dar forma”. (2007, p. 116). O processo de dar forma
as ideias, pelo percurso de invencgao coletiva, implica em

maiores espacos de trocas, escuta, cumplicidade e tempo.
Apesar de admirar o trabalho de Sandra e do grupo Sobre-
vento ha muitos anos, ainda nao haviamos trabalhado jun-
tas. Ao longo das nossas reunides, ela ressaltou diversas
vezes sobre o curto espaco de tempo que teriamos para
fazer a primeira imersao, e como deveriamos aproveitar
todo ele da melhor maneira possivel. Precisava confiar na
duracdo da invencdo, com seus acasos e seus mistérios,
para conseguir fluir nas possibilidades do processo. Ao
partilhar o material visual - que considero serem as reli-
quias ou restos arqueoldgicos pessoais, como apresentado
por Kastrup - vislumbrava apresentar a pratica de tateio
numa perspectiva pessoal, com breves pontos de interes-
se de memodrias artisticas aliadas a essa criacdo. Como a
ideia de composicdo e recomposicdo incessante ao longo da
invencao:

A invencao implica o tempo. Ela ndo se faz
contra a memaria, mas com a memoria, como
indica a raizcomum a “invencdo” e “inventario”.
Ela ndo é corte, mas composicdo e recomposi-
cdoincessante. [...] A memoria ndo é aqui uma
funcao psicoldgica, mas o campo ontolégico
do qual toda invencdo pode advir. (KASTRUP,
2007, p. 27)

Se, para Kastrup, a invencao envolve o campo
ontolégico de todas as pessoas cocriadoras no processo,
gosto de pensar sobre a pratica de tateio desde esses ele-
mentos que de algum modo as atravessam e corroboram
o processo de criacdo de um novo trabalho. Esses elemen-
tos ndo se restringem aos trabalhos artisticos, mas toda e
qualquer coisa que tenha acontecido a essas pessoas para
a mobilizacdo de um desejo.
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zonas de tateio

Genifer Gehardt (RS)
Espetaculo: Brasil Pequeno (2013)

Em uma estética intimista, delicada e artesanal
com bonecos articulados em miniatura, “Brasil
Pequeno” retine histérias recolhidas por Geni-
fer Gerhardt em viagens pelo Brasil. Ao reco-
nhecer grandezas no minudsculo, a encenacao
promove o didlogo entre teatro de bonecos,
miniaturizacdo e palhacaria. Tem histéria que

é da Bahia, tem do Rio Grande do Sul também.
Vai para o Tocantins, desde para o Panar4, sobre
para a Paraiba, segue bordado em Minas Gerais.
Tudo alinhado feito colcha de retalhos de avé

- paral, para cd. Um espetaculo que fala de
pessoas conhecidas em olhos, ouvidos e afetos.
Historias reais contadas por pessoas reais e
Genifer, ali, uma ponte. Entre o ouvir e o contar,
ponte. A cada boneco saido de um bolso, um
detalhe e um suspiro. A cada toque de sanfona,
uma lembranca e um bailar de palavras. O pe-
queno como portal. O pequeno como caminho.
O infimo como eternidade®.

onheci o trabalho de Genifer entre 2009 e 2010,

quando Natasha Padilha - amiga e contempora-

nea na graduacao em Artes Cénicas - e eu pes-

quisdvamos sobre o Teatro Lambe-lambe, nos
escassos materiais disponiveis na internet, e encontra-
mos o blog “Mae, t6 indo”>2 que relata a viagem de 73 dias
do Nordeste ao Sul do Brasil, passando por povoados de
até dez mil habitantes com o Mundo Mitdo (espetaculo de
Teatro Lambe-lambe) e Gringa Errante (espetaculo de pa-
Ihacaria e bonecos). Por meio de seu perfil no Facebook,
também soube das reverberacdes dessa viagem, que anos
depois seria fonte de criacdo do trabalho Brasil Pequeno.
Pelas postagens nas redes sociais, também acompanhei o
processo de criacdo: desde a delicada confeccdo de cada
personagem em miltdas bonecas e bonecos, os estudos do
acordeom, a confeccao da primeira edicao do figurino, os
ensaios, até a estreia em 2013. Fui me encantando com
toda a feitura desse trabalho e ele se tornou uma impor-

52. Sinopse disponivel no sitio
eletronico da artista: https://

genifer.com.br/espetaculos/brasil-

pequeno-itinerante/.

53. https://maetoindo.blogspot.
com/.
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tante referéncia artistica na minha vida, apesar de sé té-lo
assistido presencialmente dez anos apés a sua estreia. O
meu desejo de encontrar pessoas para escutar suas histo-
rias também tem raizes no conhecimento deste trabalho
de Genifer, ele integra minha a pratica de tateio.

Durante a viagem, histérias reais foram parti-
Ihadas com a Genifer, e tornando-se base para a criacdo
e difusdo artistica de um trabalho na linguagem do Teatro
de Animacdo. Em Brasil Pequeno, Genifer construiu um
acervo de histdrias e bonecos, e ganhou versatilidade em
modificar as histérias ou apenas a sua ordem conforme
o publico, a regido ou o espaco. O espetaculo também é
um processo constantemente aberto, novas histérias sdo
inseridas conforme sdo escutadas ao longo de outras via-
gens e encontros. O primeiro figurino do trabalho revela-
va cenarios para as histdrias, no braco tinha um pequeno
corrego, nas botas um espaco de casa... e assim o corpo da
atriz, por meio do figurino, era o objeto tinico de suporte e
apresentacio da cena. O figurino atual ndo apresenta es-
sas caracteristicas figurativas do ambiente, no entanto, a
atriz os incorporou nos gestos e acdes sem a necessidade
dos elementos ao longo do corpo. O trabalho é feito para
pequenos publicos, de forma intimista e delicada, as his-
térias sdo contadas “olho no olho”, de forma leve e emo-
cionante. Muito comum ao trabalho da palhacaria, em que
Genifer também tem formacao, sua interpretacio envol-
ve divertidos jogos com a plateia, propondo uma partici-
pacao ativa. 4 /

Y

/
/

Registros de apresentacao do espetaculo Brbéﬂﬂequeno.
Fonte: https://genifer.com.br/espetaculos/. \\5
/ N



Registros de apresentacéo do
espetaculo O Lancador de Foguetes.
Fonte: https://www.depernaspro-
ar.com.br/espetaculos/o-lancador-
-de-foguetes.

54. Sinopse disponivel no sitio
eletrénico do grupo: https://
www.depernasproar.com.br/
espetaculos/o-lancador-de-
foguetes.

Grupo De Pernas pro Ar (RS)
Espetaculo: Lancador de Foguetes (2006)

O Espetéculo de teatro O Lancador de Foguetes
acompanha um excéntrico personagem Cientis-
ta que se baseia em alguns principios da fisica
quantica para mostrar que o pensamento tam-
bém é energia que se materializa. Sem palavras,
0 personagem conquista parceiros que o auxi-
liardo nesta jornada cientifica. Computa todas
as informacoes e através de uma trilha sonora
empolgante e curiosa langa seus foguetes ao
ar)Neste lancamento leva também o publico a
soryir, vibrar e se emocionar com as possibilida-

des de transformacio®.

Durante a pesquisa de mestrado me aproximei
do trabalho do De Pernas Pro Ar e pude conhecer a sua
trajetéria artistica de perto, o contato com o grupo trans-
formou minha investigacdo e tornou-se eixo central da
dissertacdo. Em 2017, assisti pela primeira vez o Lancador
de Foguetes apenas pelo video do espetaculo, mas somen-
te em 2023 pude ver presencialmente.

O espetaculo é realizado por meio da gestualida-
de, sem o uso de texto falado. Luciano Wieser, criador e
ator no espetaculo, também tem um trabalho com a palha-
caria, e aqualidade de jogo com a plateiae com aestrutura
cénica é envolvente e divertida. O personagem adentra o
espaco urbano portando seu triciclo e nada mais. Devido a
sua mobilidade, no inicio da apresentacao o publico acom-
panha o percurso do personagem, aos poucos O espago
cénico vai sendo delimitado por meio da ocupacao do per-
sonagem e de suas traquitanas. O triciclo é modificado ao
longo do espetaculo, ao mesmo tempo em que armazena,
também recebe acoplamentos de traquitanas variadas,
desde objetos inteiros até pedacos de algum deles e ou-
tros materiais, ele € um objeto unico. O trabalho possui
uma progressao cénica, gerada pela expectativa do lanca-
mento real de um foguete. A plateia se mantém envolvida,
participando ativamente dos testes e aprimoramento do
experimento cientifico, é criado um estado de escuta e es-
pera para o lancamento e recebimento do projétil.

Os trabalhos do De Pernas Pro Ar sao referén-
cias para esta pesquisa e invencdo. O grupo também co-
laborou realizando a tutoria cenografica do espetaculo
Carrego o que posso, faco quintal onde dd, que falarei mais
adiante neste estudo.
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Palhaca Gardi Hutter (Suica)
Espetaculo: Joana DArPpo (1981)

Hanna, uma lavadeira que sonha com grandes
feitos heroicos, despenteada e sonhadora, ndo
tem uma vida facil. Pregadores indomaveis, va-

rais traicoeiros, uma bacia de lavar com abismos
vertiginosos e - acima de tudo - uma pilha de
roupa suja, preguicosa e mal comportada, sé
podem ser vencidos com muita astucia. A Gnica
centelha de esperanca de Hanna é seu livro
sobre as facanhas de Joana d’Arc, que ela |1é com
devocao durante suas pausas.

Sim! Ela trocaria sua vida solitaria e exaustiva

num piscar de olhos por aventuras, gléria e hon-
ra. O sonho e arealidade se misturam, perdem
os limites. O tanque de lavar torna-se um navio
de guerra, a pilha de roupa suja, o cavalo de
batalha... até calcas “caem do céu” para nome-
a-la cavaleira: Viva Joana d’ArPpo! Na falta de
conquistadores estrangeiros, ela declara guerra,
sem hesitar, ao seu pior inimigo: a enorme pilha
de roupa suja. Nem brigas nem bebedeiras,

nem traicbes nem covardias desanimam a
valente heroina, que - armada com panelas e
baldes - enfrenta bravamente a batalha. Mas
os pequenos tém dificuldade em sair da sombra
de alguém... e Hanna, heroicamente, afunda na

prépria bacia de lavar>>.

O trabalho de Gardi Hutter me atravessou pro-
fundamente. Assisti Joana DArPpo, provavelmente em
2007 pela programacao do SESC FestClown de Brasilia.
Ainda nao tinha iniciado minha formacdo académica e
nem mesmo havia me envolvido com a pesquisa em Tea-
tro de Animacao. Mas, como disse anteriormente, a prati-
cade tateio compde o percurso de afetos ao longo de toda
a vida e este trabalho seguiu presente. Revendo videos
e fotos de Joana DArPpo, apesar de nao ser evidenciado

nas divulgacoes do espetaculo, a linguagem da palhacaria
assume um didlogo direto com os elementos do teatro de
animacgao em cena.

Como o trabalho do grupo De Pernas Pro Ar,
Hutter também faz uso de gestualidade e comicidade fisi-
ca, com aremocao da qualidade utilitaria dos objetos pela
sua animacao antropomorfica e suas diversas ressignifica-
coes. As entradas e saidas da fantasia da lavadeira Han-
na, que vive as aventuras de Joana, tornam isso possivel
e bem aproveitadas. Vale dizer que, apesar da influéncia
dos trabalhos deste grupo, os elementos da palhacaria e
da animacao antropomorfica de objetos cotidianos nao
foram foco da pesquisa que traco na tese e nem na criacao
do espetaculo.

Registros de apresentacao do
espetaculo Joana, a valente.
Fonte: https://ohoje.
com/2017/10/16/goiania-em-ce-
na-tem-espetaculo-com-palhaca-
-suica-nesta-terca-feira/.

55. Sinopse traduzida de: https://
www.gardihutter.com/index.php/
en/hanna-en.
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Hermanos Oligor (Espanha)
Espetaculo: Las tribulaciones de Virginia (2002)

E de noite, vocé entra numa barraca em penum-
bra, cabem apenas 50 pessoas bem apertadas...
maquininhas, luas, autdmatos, trens, elefantes,

bonecos, tempestades, casinhas, discotecas,
estrelas cadentes, anjos, mares, caixinha de mu-
sica, sereias... tudo feito de papel, arame, restos

e retalhos. O teatro fragil dos Oligor se desfaz a
luz de uma vela de aniversario, de uma lanterna

com a qual Valentin, em voz baixa, te conduz
até a gaveta onde vocé guardou o seu primeiro
beijo... lembra?>®

O encontro com o trabalho do Hermanos Oligor
se deu por acaso, Anahi Nogueira - amiga e contempora-

Registros de apresentacao do espeta-

culo Las Tribulaciones de Virginia. nea na graduacado em Artes Cénicas - comprou o ingres-
el it A O O so do espetaculo, desistiu de ir e me deu, porque achava

pia.org/espectaculos/las-tribulacio=
nes-de-virginia/. gue eu iria gostar. Tive a oportunidade de conhecer esse

trabalho que integrava a programacao do Festival Cena
Contemporanea em Brasilia,em 2011. O espetaculo tam-
bém foi uma referéncia para o desejo de investigacao do
mestrado, ao refletir sobre as maquinas, os objetos e os
mecanismos em cena.

O trabalho é feito para pequenos publicos, de
forma intimista e delicada, a histéria é contada em dialo-
go com a plateia. Oligor convida as pessoas a adentrarem
0 pequeno espaco que contém o universo dessa historia.
Este local reconstréi o pordao em que, ao longo de trés
anos, o trabalho foi criado. O meu corpo imerso na dimi-
56, Sinopse traduzida de: https:/ nuta arena de cena gerou o conforto de um lugar pequeno

www.oligorymicroscopia.org/ e aconchegante, ao mesmo tempo que um incobmodo de
espectaculos/las-tribulaciones-de- ter adentrado no espaco intimo de outra pessoa. A pos-
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sibilidade de quebra do desconforto decorre ao longo do
espetaculo, quando, a cumplicidade entre artista e plateia,
pouco a pouco, ao imergir no universo do trabalho, até
que esta também é convidada a contar suas experiéncias
de afeto. Sentada em arquibancada, a complexidade do
espaco vai sendo revelada ao longo da cena quando nés,
do publico, percebemos sob os pés e sobre nossas cabecas
complexos mecanismos e circuitos elétricos que nos con-
vidam ao mergulho poético do trabalho. A partilha dessa
intimidade se faz com mecanismos delicados e aparente-
mente precarios, quase a ponto de se romper. As materia-
lidades contam as histérias vividas por Virginia e Valetin.

Ao refletir sobre a selecdo das histérias trazidas
pela Barraca de Memorias - e as frases ndo ilustrativas e
seus universos poéticos, como orientado por Sandra Var-
gas - me recordei desses quatro espetaculos quando co-
mecei a pensar na proposta de estrutura dramatica para
Carrego o que posso, faco quintal onde dd. Esses trabalhos
irrigaram e deram contorno as primeiras imagens, expe-
rimentacoes e caracteristicas para a nova criacao, espe-
cialmente para decidir quais histérias dessas mulheres
seriam contadas em cena. Desses espetaculos trazidos,
destaco, principalmente, cinco aspectos:

1. intimista: gostaria de contar as histérias dessas mu-
Iheres para um publico diminuto, em que pudesse
ter um contato “olho no olho”, revelando em espaco
de partilha aintimidade desses encontros;

2. plateia ativa: me interessava trazer as pessoas para
dentro da cena, seja como uma participacao ativa
ao contar suas proprias historias, seja pela sensacao
de imersao nesse espaco pessoal como o porao de
Oligor;

3. linguagem verbal e gestual: gostaria que as histdrias
fossem contadas sem reduzir ao texto a principal
forma de expressdo. Como propor uma desierar-
quizacao entre palavra, movimento, objetos, mate-
rialidades, som... em cena? Refletir sobre esses ele-
mentos me levou a discussao sobre dramaturgia de
conjunto, do qual falarei mais adiante;

4. objetos contam histérias: a Barraca de Memoria havia
nos mostrado sobre a forca auténoma dos objetos
em deflagrar historias, gostaria de trazer esse espa-
co de rememoracao para dentro dacena; e

5. objeto unico: gostaria de utilizar uma Unica estrutura
para contar as histérias e também transformar o es-
paco cénico ao longo do espetaculo.

Muito do que selecionei e trouxe nesse primeiro
momento nao tinha aplicacdo pratica imediata, eram per-
cursos de atravessamentos da pratica de tateio pessoal
que davam sentido a aspectos para a nova criacdo. Foram
diminutos os apontamentos apresentados a Sandra sobre
esses quatro trabalhos, o fiz por necessidade e tentativa
de equalizacdo em relacido aos meus vinculos com o pro-
cesso e a direcdo cénica que ela iniciaria. Nessa terceira
reunido, também ressaltei sobre o aspecto objeto tnico,
ele era um elemento muito relevante para mim. Queria
criar uma estrutura que pudesse ser movida de diversas
maneiras e possibilitasse um didlogo constante com os de-
mais objetos, com o0 meu corpo e com o espaco.

Além do espetaculo O Lancador de Foguetes, ja
apresentado anteriormente como uma referéncia ao que
tenho chamado de objeto tnico, também falei para San-
dra sobre o trabalho da companhia franco-brasileira Dos
d Deux, com sede no Rio de Janeiro. Em 2021, durante o
periodo da pandemia da COVID-19, a companhia exibiu




pelo YouTube todos os espetaculos em repertorio e pos-
teriormente abriu um bate-papo online. Os integrantes
comentaram sobre a criacdo de cada trabalho e tiraram
duvidas. Naquele momento, escutei-os falar sobre uma
das metodologias de criacdo da companhia, a partir do
processo de trabalho com um material, no sentido de ex-
perimenta-lo no corpo até chegar a um esgotamento das
possibilidades de relacio cénica. O primeiro trabalho que
assisti presencialmente foi Fragmentos do Desejo, e ja me
surpreendi com a encenacao do trabalho, mas foi ao ver
em video do espetaculo Saudade em Terras D’agua que
compreendi o trabalho com o material em suas multiplas
possibilidades.

Dos a Deux (Brasil/Franca)
Espetaculo: Saudade Em Terras D'dgua (2006)

Embarcar, desviar, provocar, a peca nos conduz
ao exilio forcado de uma familia. A histéria
de uma mae e seu filho, habitantes isolados

no meio do mar. Personagens que vivem uma
existéncia simples, quase arcaica. Preocupada
com a continuidade dessa vida, a mae parte em
busca de uma mulher para seu filho. A esposa
vem de uma terra distante. Os trés aprendem
a se conhecer e vao construindo seu espaco.
Aos poucos, uma relacao de afeto certamente
nascera entre eles. Nada devia perturbar esse
equilibrio conquistado, mas, progressivamente,
a agua que os cercava desaparece e se trans-
forma em terra. A familia ndo tem mais como
se alimentar e deve partir. A viagem é longa e
os conduz para longe de casa. Eles vao viver a
espera, a esperanca, mas também o desespero.
Espetaculo vencedor do prémio do publico no
Festival de Avignon (Franca), em 2005°’.

Registros de apresentacao do espetaculo
Saudade em Terras Ddgua. Fontes: https://
moemaeregiao.com.br/2021/03/09/teatro-
-gestual-dos-a-deux/ https://www.facebook.
com/photo/?fbid=341494968788&se-
t=2.341494648788.

57.Sinopse disponivel em:
https://moemaeregiao.com.
br/2021/03/09/teatro-gestual-
dos-a-deux/
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Em Saudade em Terras D’Agua a materialidade
escolhida para o estudo e trabalho cénico eram as trés
tabuas de madeira. A partir delas e com elas, toda a mo-
vimentacdo em cena era tracada. Nas imagens, é possi-
vel percebé-las em distintas situacdes. Devido a historia
ocorrer em uma viagem no mar, grande parte das movi-
mentacoes cénicas ocorre sobre as tabuas, sem que os
atores e a atriz toquem os pés no chao do palco.

Desde entao, a ideia de experimentar o esgota-
mento relacional percorreu alguns exercicios pessoais. Tra-
go um deles a seguir, a cadeira, em imagens para exempli-
ficar.

Framesdo video em timelapse do
exercicio de esgotamento com a
cadeira®8. Fonte: acervo pessoal. !

A ideia de apresentar a Sandra a proposta do
objeto tinico buscava atender principalmente quatro obje-
tivos praticos, além da imensa vontade de experimentar
cenicamente esse elemento teatral:

1. Um objeto para ser investigado até o seu esgota-
mento;

2. Um objeto-estrutura para receber acoplamentos e
ao longo do espetaculo proporcionar uma transfor-
macao visual na proposicao inicial;

3. Uma estrutura-objeto de forte sustentacdo que
pudesse trazer a possibilidade de criar cenas em
diferentes planos desde o baixo até o alto, inclusive
com possibilidade de insercido de elementos acro-
baticos;

4. Uma estrutura-objeto como suporte instalativo
para um breve museu de objetos a ser visitado pelo
publico apés o espetaculo.

Como a proposta inicial do trabalho era ser
apresentado em pracas publicas do Distrito Federal, uma

58. Video disponivel em: https:// : | : -
youtu.be/kAxfiOlvkyw. . o i estrutura-objeto que possibilitasse a variacdo de planos
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No finalzinho do
curso, eu jd dava 320
toques por minqto.

Sonia
Nucleo Bandeirante

também contribuiria para a visibilidade em diferentes an-
gulos dos locais abertos, inclusive dando oportunidade de
transeuntes se atrairem pela sua dimensao ampliada.

Um outro desejo partilhado nesse encontro com
Sandra se tratava da proposta-imagem de eu chegar em
cada uma dessas pracas portando todos os objetos comigo,
no meu corpo. Algo como as esculturas do francés Daniel
Firman.

Essas esculturas de Firman propéem uma ima-
gem impossivel, mas traziam uma qualidade simbélica
interessante ao processo. Eu sentia estar portando todas
as histoérias dessas mulheres, bem como os objetos que as
evocaram. Como trazer essa imagem juntamente ao obje-
to Unico?

Ao longo da conversa com Sandra Vargas, apre-
sentei todas essas proposicoes e ela foi de uma enorme
generosidade. Neste dia, comecei a compreender que as
pequenas pausas e siléncios de Sandra sdo os inimeros
impulsos criativos ativados em sua mente. Nas etapas
posteriores do processo essa caracteristica se evidencia e
se materializa em uma caminhada intensa, com impressio-
nante profundidade e energia.

A conversa desta Ultima reunido, antes do pro-
cesso de imersao foi longa, talvez tenha sido o diaem que
comecei a sentir o processo de invengdo me atravessando
com maior forca, trazendo consigo uma mistura de medo,
prazer e confianga nas incertezas da jornada. Como bem
diz Virginia Kastrup:

O trabalho da invencao consiste, assim, num
movimento de vaivém, indo do esquema as ima-
gens e vice-versa. A invencdo implica tateamen-

tos, experimentacao com a matéria e aimpre-
visibilidade [...] A transformacdo de uma ideia
numa forma pode implicar uma longa gestacéo,
uma espera. (KASTRUP, 2007, p. 116)

Esculturas de Daniel

gathering/.
~(
O
N X

Firman. Fonte: https://
danielfirman.com/series/



Os riscos, a imprevisibilidade, os acasos e os de-
safios fazem parte do percurso inventivo, e ha de se ter
coragem e confianca em cada passo da caminhada. Ainda
durante esta terceira reunido remota, ao conversarmos
sobre a ideia do objeto Unico, Sandra trouxe a imagem
de uma bicicleta e eu a complementei com a proposta de
ser de estilo cargueira. Como amante da bicicleta desde a

infancia achei que pudesse ser uma boa ideia trazer essa
imagem para o processo, e tratei de inseri-la como refe-
réncia no mapa de criacao. Ela seria o elemento de trans-
porte para a chegada nas pracas, objeto Gnico que recebe-
ria acoplamentos, servindo como palco e suporte para as
traquitanas. Ao longo da cena sofreria transformacoes e
ao final ficaria exposta numa potente instalacao.

Bicicleta Cargueira Triciclo Completa - Aro 20 -
Casado Ciclista (esquerda).
Cargueira original (abaixo). Fonte: Desconhecida.




- 43

atravessamento das

histdérias

urante a terceira reunido com Sandra, dialogan-
do sobre o processo de criacdo e a relacdo com
as mulheres idosas participantes da Barraca
de Memoédrias, comentei sobre um exercicio de
improvisacao que fiz na oficina de teatro de objetos com
Katy Deville®? em Brasilia. Ele consistia em escolher trés
objetos para criar uma narrativa com comeco, meio e fim,
sob o comando de criar a partir da relacdo com sua avé.
Esse exercicio me fez voltar aos meus 10 anos de
idade, momento em que fiqguei um més na casa da minha
avo e mergulhei mais profundamente no seu cotidiano.
Mesmo muito pequena, tem coisas que ficam enraizadas
na gente®©. No exercicio apresentei o habito dela, logo ao
acordar, fazer sua reza matinal passando calmamente pe-
las imagens de santos catdlicos dispostos nas paredes da
sala. Também falei do meu aprendizado em comer diver-
sas frutas direto do pé e brinquei com a ideia de que ela
faleceu sem se lembrar muito bem do meu nome, ja que
eu era uma das netas mais novas, e ndo haviamos convivi-

do muito. Ela morava no Piaui, fui em sua casa nessa Unica
vez, teve seis filhos e criou mais oito do primeiro casamen-
to de meu avé. Faleceu quando eu tinha 17 anos e meu
avo quando eu ainda nem havia nascido.

Também comentei sobre a tematica do encontro
intergeracional como propulsor da criacido de dois outros
espetaculos na minha trajetéria, em que ambos contavam
histérias de criancas no encontro com pessoas idosas: Cai-
xa de Memoérias (2010), com o Virtu - Confraria Teatral, e
Toco (2016), uma parceria do grupo Pirilampo - Teatro de
Bonecos e Atores, Virtu e LATA - Laboratério de Teatro
de Formas Animadas da Universidade de Brasilia - LATA/
UnB. A Barraca de Memoérias e o desejo de criar esse novo
espetaculo, mais uma vez, me reconectava com a pessoa
idosa.

Nessa conversa, Sandra propds uma amarracao
dramaturgica ao vincularmos a criacdo desse espetaculo a
uma busca pela minha avé, que havia se perdido em Brasi-
lia vindo do Piaui. Eu chegaria nessas pracas a procurando

59. Fundadora do Théatre de
Cuisine com Christian Carrignon,
precursora do teatro de objetos no
mundo, e importante pensadora
dentro do movimento de origem
francesa. Suas oficinas e reflexdes
sao referéncias no estudo do
teatro de objetos. Ver mais em:
http://www.theatredecuisine.
com/. A oficina ocorreude 05 a
08 de setembro de 2023 pela
programacao do IX Festival
Primeiro Olhar.

60. Trecho do texto do espetaculo
Carrego o que posso, faco quintal
onde dd.
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e aos poucos contaria histérias de pessoas que havia en-
contrado durante essa procura. No inicio fiquei um pouco
apreensiva sobre essa escolha, mas aos poucos, no mer-
gulho nas histérias dessas mulheres, no carinho de cada
uma delas com a gente durante a Barraca de Memdrias,
senti que talvez eu estivesse mesmo buscando um pouco
da avo na presenca de cada uma delas. Eu me emocionei
ao refletir sobre isso.

Antes de finalizar essa reunido, Sandra propos
que eu criasse um roteiro com no maximo dez historias
dessas mulheres. Pediu que eu pensasse em momentos
que se transformassem em coisas fantasticas e maravi-
Ihosas. Cada um desses momentos deveria haver um forte
sustento poético. Também deveria selecionar um fio con-
dutor com uma curva de apresentacao, ponto alto e des-
fecho, que - como dito por Sandra nesse mesmo dia - pro-
punha ser o momento em que “as pessoas percebem que
ela ndo esta com vocé. - Me disseram que minha avé nao

estava mais, mas eu a encontrei muitas vezes, talvez sou
eu que tenha mais de 50 avés.” O roteiro deveria conter
as histodrias, as frases e as imagens com os sustentos poé-
ticos, foi ai que propus que, ao final do espetaculo, eu po-
deriadizer “me disseram que ela estaria aqui, nessa praca,
por isso que eu vim aqui”.

A partir dessas provocacoes, vinculos e atraves-
samentos, eu me debrucei em escolher as histérias para
compor uma proposta de roteiro ao trabalho. Primeira-
mente, fiz o exercicio de rememorar aquelas que de di-
ferentes maneiras me afetaram mais profundamente, e
posteriormente revisitei o material da decupagem para o
minidocumentario. Muitas histérias que estavam na pri-
meira selecdo ja tinham ido para o roteiro do minidocu-
mentario, mas havia outras que ficaram de fora e faziam
sentido entrarem nessa selecio. Agora precisava refletir
sobre o que levar para a cena, como, com quais recursos e
por qual motivo escolhé-las.
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roteiro

escrita do roteiro se deu em poucos dias, e ndo

cheguei a finaliza-lo completamente até a che-

gada de Sandra em Brasilia. Organizei momen-

tos para o desenho dramaturgico. Alguns deles
continham mais de uma histéria, pois abordavam a mes-
ma tematica elencada. A criacio dessa estrutura ocorreu
a partir das provocacdes anteriores de Sandra Vargas em
selecionar frases de cada histéria e também em separa-las
em grandes temas principais. Aproveitei o trabalho ja re-
alizado para a feitura do minidocumentario e trouxe algu-
mas reflexdes na elaboracdo desse roteiro.

Foi entdo que também criei uma estrutura geral,
dividida em quatro partes que continham os momentos
dispostos. Como forma de visualizacdo do caminho de
criacdo do roteiro, criei um sistema de referéncia pelas
cores. Diferente da primeira lista apresentada, na segun-
da elenco também a histéria do assédio, que ja estava no
primeiro desenho estrutural, mas ndo a compreendi den-
tro da primeira proposta de ser um momento.
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Primeira parte - Chegada

Segunda parte - Assédio e dificuldades
Terceira Parte - Amor

Quarta parte - Celebracao, alegria e carnaval

Momento - o copo partilhado de aluminio
Momento - chegada em Brasilia
Momento - Mdquina de costura

Momento - saida de sua cidade natal
Momento - coloco acgticar ndo

Histéria do assédio

Momento - Quando se tem filho
Momento - heranca aos 12 anos

Infancia - Ser Filha - Momento - o tempo da laranja
Momento - o seu aquilo

Momento - bobes

Momento - Carnaval

Outra camada da escrita do roteiro se deu pela
criacdo das costuras entre as histérias-momentos. Ressal-
to que na escrita deste estudo estou analisando e refletin-
do sobre a feitura do roteiro, o organizando em camadas
de criacdo, mas no momento de elaboracdo nao percorri
um caminho linear e organizado. Como citado anterior-
mente pelos estudos de Virginia Kastrup, o caminho de
invencdo é movimento de vai e vem; de forma rizomatica,
tecendo uma trama; uma rede. Uma outra pesquisadora
que também contribui para reflexdo sobre os percursos
dacriacdo é Cecilia Salles:

[...] pensar a criacdo como rede de conexoes,
cuja densidade esta estreitamente ligada a
multiplicidade das relacdes que a mantém. No
caso do processo de construcao de uma obra,
podemos falar que, ao longo desse percurso, a
rede ganha complexidade a medida que novas
relacdes vao sendo estabelecidas. (SALLES,
2006, p. 17)

Ao longo da caminhada artistica, diversas re-
lacoes se estabelecem, passiveis de constante modifica-
cao. Num processo coletivo, do qual falarei mais adiante,
o processo de partilha, escuta e decisdes tornou-se mais
complexo e de uma exigéncia cumplice. Compreender o
momento de parar, refletir, interromper, retornar as anti-
gas ideias ou criar novas, de mudar a rota, acelerar o pas-
so, ralentar, ter constancia... sio elementos a serem apru-
mados coletivamente, cada ajuste implica diretamente no
trabalho de todas as pessoas envolvidas.

Retornando ao roteiro - processo que estava
desenvolvendo ainda de modo solo - alguns elementos se
apresentavam ao longo da reflexdo de estruturacio. Sabia
que o inicio do trabalho se daria pela ideia de chegada. Em
multiplos sentidos, e por diversas perspectivas, desde a
minha chegada e a do publico na praca, expandindo para
nocado da chegada das pessoas em Brasilia e vinculando-
-se a chegada dessas mulheres idosas no que viria a ser a
capital federal. Em seguida, um bloco mais denso, com as
histérias das diversas dificuldades enfrentadas por essas
mulheres ao longo de suas vidas, momentos relatados por
algumas mulheres, mas compartilhado por quase todas
elas. A escolha das histdrias que viriam para a estrutura
dramatica do espetaculo também continha essa particu-
laridade, eram histérias contadas por uma pessoa especi-
fica, mas de ampla ressonancia coletiva. A quarta grande

O meu avo ele era um
artesdo, mas sem saber,
na época. Naquela
época ndo tinha luz,
ndo tinha poste de luz,
nao tinha eletricidade.
Naquela época ele

confeccionavaas
lamparina

Lidia
Vila Telebrasilia




parte do roteiro recebeu o nome de amor, em sua grande
maioria as mulheres relatavam fortes vinculos amorosos
com familiares, mais do que amizades sem vinculo sangui-
neo ou até mesmo histérias sobre o amor com suas com-
panhias afetivo-sexuais. Pouco também foi relatado so-
bre filhas e filhos. Em sua grande maioria elas falavam de
suas infancias, juventude e relacdes afetivas com as maes,
avos e bisavos, e algumas com os pais e as professoras. Na
quarta parte gostaria de celebrar; de trazer a alegria, a vi-
talidade e a forca de existéncia dessas mulheres, gostaria
de fazer um carnaval, em homenagem a duas folids que
conhecemos durante a acdo da Barraca de Memoérias na
regido da Vila Planalto, Dona Chiquinha e Dona leda. Am-
bas, com mais de 80 anos, contavam sobre suas histérias
de carnaval, da juventude e também dos dias atuais. Dona
Chiquinha costura até hoje a prépria fantasia e ade outras
mulheres para o desfile na ala das baianas. Inclusive, em
2024, estivemos na Vila Planalto brincando no carnaval
de rua e nos encontramos com Dona Chiquinha também
em festejo. Gostaria de finalizar o espetaculo com essa
poténcia festiva e com uma celebracdo a todas essas mu-
Iheres.

Desde o inicio, a proposta do espetaculo era que
este fosse uma constante troca com o publico, abrindo es-
pacos para o didlogo; para a escuta das histérias de quem
estava ali em partilha. Também havia o desejo de que es-
sas mulheres pudessem participar da cena, caso alguma
estivesse na plateia, que ela mesma pudesse contar sua
histéria, de forma espontanea, ou, se fosse necessario,
previamente organizada.

Toda a costura das histérias e a feitura do per-
curso narrativo se deu com o argumento de que eu esta-
ria em busca de minha avé, nesse caminho conheci diversas
pessoas que me contaram histdrias, e aos poucos, ao longo

da cena, também vou partilhando minhas memarias e meus
desejos entrelacados ds histérias escutadas, interpretadas e
recontadas ao longo do trabalho.

Primeiramente, selecionei as histdrias que gos-
taria de levar para cena. O principal critério foi pessoal,
eram histérias que me emocionaram. O segundo critério
propunha responder a seguinte pergunta: por que essas
historias deveriam ser contadas para outras pessoas?
Busquei respondé-la selecionando as histérias que, ao
serem escutadas por outras pessoas, pudessem fazé-las
reconhecer nelas fragmentos de suas proéprias vivéncias.
Essas historias, apesar das singularidades, carregam em si
tracos de um passado social comum. Cada meméoria pes-
soal, quando colocada em cena propunha revelar estru-
turas sociais mais amplas, de género, de classe, de tempo
e de territério, se tornando um espaco de encontro entre
historias que se entrelacam.

Quando consegui fazer tal selecao, o préprio de-
senho dramaturgico definido pelos momentos ja conduzia
alguns fios narrativos entre uma histoéria e outra, agrupa-
das nas quatro camadas do roteiro: chegada; dificuldades;
amor; e celebracdo. A titulo de exemplo, apresento a chega-
da:

Primeira parte - Chegada®?
Maysa: Ufa, cheguei! (observa as pessoas)

(para o publico)
M: Como vocé chegou aqui?

(aguarda aresposta)

M: Como vocé chegou aqui, em Brasilia?
(pergunta, ndo aguarda a resposta e segue orga-

nizando a sua chegada)

61. Trecho do roteiro apresentado

a Sandra no primeiro dia da
imersao de criagao.
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M: Eu mesma nasci aqui, mas minha mae veio
da Bahia, meu pai de Minas Gerais, a mae da
Luénia veio do Maranhio, o pai do Ceara... (cito
0s pais, avos das pessoas da equipe e talvez volto
para o publico e a fim de perguntar.)

M: Ah! Agora sim, cheguei, e com tudo! (sento-
-me no ponto alto da traquitana, em um lugarzi-
nho tem a moringa com o copo de aluminio)

M: Naminha bagagem, a primeira coisa que vai
€ esse pote aqui, vocés conhecem a moringa?

(mistura da histéria da moringa da Dona Rejane
com a histéria do bulhdo de Dona Anilda e o fil-

tro de barro da casa da minha avd)

Momento - o copo partilhado de aluminio

Frase de Dona Rejane (Planaltina): “todos com-
partilhavam bebendo dgua, e debrugava o copo ha

boca da moringa, o copo de aluminio” “isso fica tdo
enraizado dentro da gente”

Sustento poético: Fui uma Unica vez na casa da
minha avé no Piaui, fiquei uns 20 dias 14 quando
tinha 10 anos aproximadamente. L4 também era
assim, copo de aluminio no filtro de barro. Passei
anos sem sentir esse sabor novamente. Agua do
filtro de barro no copo de aluminio. Num dia des-
percebido, num restaurante “nordestino” tomei
novamente e me transportei pra la. Convivemos
pouco, ela faleceu quando eu tinha 17 anos.

bulhdo

Frase de Dona Anilda (Paranoad): “esse bulhdo
tem muito o que contar” “é um dos meus queridos

que eu tenho dentro de casa” “isso aqui ha minha

mala, é o primeiro que vai”

Sustento poético: um bulhdo de barro que era
de sua bisavo, segue com ela para onde for, é a

primeira coisa que coloca na mala.

Imagens na traquitana: Imagino essa historia
sendo contada sentada no ponto alto da estru-
tura assim que ela chega no local, bebendo agua
de uma moringa com um copo de aluminio, como
uma acao habitual de um momento de descanso

e introducao do espetaculo.

A partir das frases e histérias de Dona Rejane e
Dona Anilda, entrelacada com a meméria do filtro de bar-
ro e o copo de aluminio na casa de minha avo, foi possivel
tracar as primeiras ideias para o inicio do espetaculo. As
demais ideias, quanto a elaboracdo do roteiro, estdo apre-
sentadas no trecho Da Barraca para o Quintal, onde apre-
sento o processo de invencao de cada uma das cenas.

Nos dias em que antecederam a chegada de San-
draem Brasilia, durante a preparacao exigida, eu liaerelia
a proposta do roteiro. Ajustava palavras, inseria imagens,
trazia de diversas maneiras as ideias para cada um dos
momentos propostos. Buscava ancorar visualmente, tex-
tualmente, musicalmente e até com referéncias de filmes
e outras midias para que pudesse transpor integralmente
a minha proposta.




Tinha o rddio para tocar
aAquarela Nordestina
no sabado, das 16h as
18h . Juntava aquelas

mocas e aqueles rapazes

nasala e iam dancar
ouvindo Luiz Gonzaga.
Eram 4 horas de Luiz

Gonzaga tocando ’
Aquarela Nordestia ¢

Raimundo Nonato
Candangolandia

O nosso encontro imersivo presencial estava
previsto para fevereiro, apds o carnaval de 2024. Durante
a feitura do roteiro, e ainda na fase de amadurecimento
das ideias, refleti ao longo de varios dias e percebi que a
bicicleta ainda ndo era o nosso objeto Unico ideal, apesar
de possibilitar duas imagens muito interessante e incial-
mente desejaveis para o trabalho - boa mobilidade em
cena, aludindo a essa personagem a procura de sua avo,
e possibilidade de carregar os objetos com suas histérias
escutadas ao longo do percurso. Mas por alguns motivos
desisti da ideia: Vislumbrava algo que pudesse ser trans-
portado com facilidade; A montagem e desmontagem
para fazer o deslocamento de uma bicicleta implica um
trabalho muito especializado para que ela funcione bem;

Queria uma estrutura mais alta e firme, para que pudesse
subir com seguranca e trabalhar diversos planos na cena.

O exercicio de criacdo do roteiro foi essencial
para a realizacdo do recorte de histodrias e elaboracao de
um esboco do percurso dramatico. A cada etapa, eu era
convidada a, mais uma vez, me soltar ao devir do processo,
confiando na confluéncia entre todos os elementos que se
inseriam, e ainda estavam por serem inseridos durante a
jornada, como Salles salienta: “A criacdo como processo
relacional mostra que os elementos aparentemente dis-
persos estdo interligados; ja a acdo transformadora en-
volve o modo como um elemento inferido é atado a outro”.
(2006, p. 35). A caminhada é processual, os elos vao sendo
feitos ao longo do processo. E preciso confiar!
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texturizacao da invenc¢ao

o item anterior, apresentei a perspectiva de
prdtica de tateio pessoal com uma breve aborda-
gem das principais referéncias que mobilizaram
a estruturacdo do processo de composicao dra-
maturgica bem como a elaboracao do primeiro roteiro do
trabalho. No entanto, a estrutura de invencao cénica en-
volve diferentes profissionais no campo da criacio e nes-
sa pesquisa busco considerar elementos de uma pratica
de tateio individual de cada um deles. A partir dos estudos
de Ana Pais em O discurso da cumplicidade: dramaturgias
contempordneas (2016), compreendo este processo sob
o olhar de cumplicidade entre as pessoas envolvidas, com
uma perspectiva ampliada sobre o termo dramaturgia.

O prefacio do livro de Pais, escrito por André Le-
pecki - professor e pesquisador da area da performance,
danca e dramaturgia -, traz a abordagem de Eugénio Bar-
ba - autor, pesquisador e diretor de teatro - ao definir a

dramaturgia como “o trabalho de entretecer, numa obra,
elementos draméticos e elementos plasticos, acusticos,
poéticos e acidentais. O dramaturgista, nessa dptica, tra-
balharia menos com textos do que com uma texturiza-
¢ao” (PAIS, 2016, p. 18. Grifo meu).

Ao refletir sobre a ideia de texturizacdo da inven-
cao, apresentada por Barba, ndo a vejo sendo realizada
apenas pela figura central do dramaturgista, mas de forma
coletiva, por todas as pessoas que compdem o eixo criati-
vo do trabalho. Sdo proposicoes sutis que fazem da textu-
rizacdo uma trama tecida por muitas maos, as quais falarei
mais adiante ao apresentar cada profissional do processo
de criacao de Carrego o que posso, faco quintal onde dd. Com
isso, a texturizacdo coletiva dialoga com os estudos do pes-
quisador Jean-Pierre Ryngaert em Ler o teatro contempo-
rdneo (2013):
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Passamos de uma concepcao do teatro herdada
do século XIX, na qual o texto dramatico estava
no centro da representacdo, a uma pratica na
qual os diferentes sistemas de signos (entre os
quais o espago, aimagem, a iluminacao, o ator
em movimento, o som) passam a ter, cada um,
maior peso no trabalho final apresentado ao
espectador. [...] Podemos dizer que passamos de
uma pratica do teatro em que é o texto que faz
sentido, a uma pratica em que tudo faz sentido e
se inscreve em uma dramaturgia de conjunto.
(RYNGAERT, 2013, p. 66. Grifo meu).

Ryngaert apresenta a dramaturgia de conjunto
em contraponto ao textocentrismo, onde o texto drama-
tico conduzia a criacdo cénica e os demais elementos se
inserem como um complemento. Abordagem em didlogo a
proposicao de Barba acima, ao dizer que o dramaturgista
trabalharia menos com o texto do que com uma texturizacdo.
Ambos discutem sobre a valorizacio dos sistemas de sig-
nos cénicos. No entanto, neste estudo proponho a amplia-
cao da compreensao de dramaturgia de conjunto para além
da principal dicotomia com o texto dramatico.

Dramaturgia de conjunto é a texturizacdo da in-
vencao, em que a multiplicidade das camadas de dimen-
soes sensoriais e materiais da criacdo estao conjugadas no
trabalho cénico. Cada sistema de signos é visto como uma

linguagem auténoma e, ao mesmo tempo, interdependen-
te das demais no processo artistico, como a dramaturgia
do espaco, a dramaturgia material, a dramaturgia sono-
ra... entre outras. Em Carrego o que posso, faco quintal onde
dd, propus trabalhar sob essa perspectiva, valorizando as
poténcias expressivas de cada aspecto numa perspectiva
horizontal na invencao.

Uma criacao sob a perspectiva da dramaturgia de
conjunto cria espaco para que as diversas linguagens que
compdem um trabalho cénico coabitem o processo, dialo-

gando entre si sem sobrepor, subestimar ou servir a um
eixo Unico, mas com-pondo - pondo-se com - as demais are-
as por um fim comum. Neste sentido, o conceito de rede
de Cecilia Salles, pesquisadora e professora brasileira,
contribui para a compreensao do processo:

Incorporo, [...] também o conceito de rede, que
parece ser indispensavel para abranger carac-
teristicas marcantes dos processos de criacéo,
tais como: simultaneidade de acbes, auséncias
de hierarquia, nao linearidade e intenso esta-
belecimento de nexos. Este conceito reforca

a conectividade e a proliferacdo de conexoes,
associadas ao desenvolvimento do pensamen-
to em criacao e ao modo como os artistas se
relacionam com seu entorno. (SALLES, 2006, p.
17. Grifo meu).

Por possuirem carater autébnomo e interdepen-
dente, as linguagens da criacao trabalham em uma cadeia
de acdes com profissionais e/ou processos inseridos no
pensamento em criagcdo. Um processo sob perspectiva da
dramaturgia de conjunto tem como premissa principal
o olhar horizontal da relacio criativa, o que ndo implica
na auséncia da direcao cénica ou de dramaturgia textual.
Cada processo propde um corpo criativo préprio e, ao for-
mar a equipe, o modo de trabalho adotado define a quali-
dade auténoma, inventiva e relacional da criacdo. Trata-
-se, portanto, de reconhecer a poténcia dramaturgica de
todos os elementos que compdem o trabalho - espaco,
corpo, objetos, som, luz, texto - como poténcias que es-
crevem conjuntamente a cena.
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- 46

cumplicidade em conjunto

utra nocao imprescindivel para todo o processo
de invencao de um trabalho artistico coletivo é
a nogao de cumplicidade, apresentada no estu-
do de Ana Pais.

Esta nomenclatura visa dar conta da intimidade
darelacao criativa entre os intervenientes a que
faz referéncia, privilegiando, sem duivida, o fac-
to de a cumplicidade convocar os segredos da
comunicacao implicita, a partilha do ndo-dito.
Cuidamos, porém, que a cumplicidade concen-
tra em si mais dimensoes de sentido pertinentes
para o entendimento das relacdes profundas
que a dramaturgia instaura no espetaculo (PAIS,
2016, p. 82).

A criacdo do espetaculo Carrego o que posso, faco
quintal onde dd, ocorreu principalmente por meio do afeto.
Tecer texturas e malhas tendo a firmeza de estar no elo
de um coletivo artistico unido ha dez anos é poder confiar
nos segredos da comunicacdo implicita e por diversas vezes
pela partilha do ndo dito. Esse processo se estendeu para os
profissionais que também se somaram a invencao e irriga-

ram com suas poéticas e dramaturgias o conjunto cénico.
O percurso da criacdo apresenta o risco acompanhado do
prazer das realizacoes, ele exige passadas firmes na cami-
nhada, seja ela como for e para onde for - faz-se o devir da
invencao. Aproximo, entao, o seguinte trecho de Virginia
Kastrup que corrobora para a reflexdo sobre o processo
de criacao:

Invento acaba sendo, ao final, num movimento
que causa vertigem ao pensamento, o préprio
inventor. Nao o inventor como uma forma
fechada, mas uma formacdo um momento de
estabilizacdo do devir, por entendida como
hibrido, a cognicao corresponde ndo apenas a
um processo, mas também as formas assumidas
durante o processo. (KASTRUP, 2007, p. 58.
Grifo meu)

Ao compreender o processo e o devir da cria-
¢ao - no sentido do fluxo das acdes em simultaneidades,
com autonomia, ao mesmo tempo, que com suas interde-
pendéncias, de forma nao hierdrquica e intrinsecamente
relacionadas - fez com que a definicio do momento de
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estabilizacdo do devir fosse um grande desafio. Ao longo
dos proximos trechos deste estudo, discorrerei sobre os
detalhes das diversas vertigens ao pensamento a fim de en-
contrar a estabilizacdo como um provisério final. Como
apresentado no momento introdutoério dessa pesquisa,
o processo de invencdo cénica do espetaculo contou com
recursos publicos de apoio financeiro, tornando possivel a
realizacdo de cada uma dessas etapas do processo.

Embora o recurso financeiro tenha sido essen-
cial para realizacdo do trabalho, é importante frisar que
nosso envolvimento no processo de criacao, exigiu de nés
mais do que foi possivel ser remunerado. Vivemos um
contexto profissional extremamente precario na criacao
cénica, marcado pela auséncia de garantias trabalhistas
que assegurem estabilidade a médio e longo prazo, com-
prometendo a tranquilidade tanto profissional quanto
pessoal de quem atua como artista no Brasil. O vinculo
afetivo, o compromisso pessoal com a criacdo coletiva e
a garantia de renda de outros trabalhos também sdo sub-
sidios estruturais para a qualidade do envolvimento no
processo de invencao cénica. Esses fatores, internos-ex-
ternos-internos - num completo ir e vir das relacées que
se retrossustentam - desenhado pelas formas assumidas
durante o processo pesaram e exigiram outras urgéncias
para a estabilizacdo do devir.

A dramaturgia de conjunto, assim como a intimi-
dade da relacao criativa estabelecida pela cumplicidade,
esta presente ao longo do processo de criacido do espeta-
culo no vinculo duradouro com os profissionais que com-
puseram as principais etapas do trabalho. Embora a ficha
técnica ndo se restrinja a essas pessoas, as demais con-
tribuiram de forma mais técnica e/ou pontual, ndo sendo,
portanto, compreendida como integrantes do processo
da dramaturgia de conjunto.

Realizacao: Coletivo Entrevazios

Direcdo: Sandra Vargas (Grupo Sobrevento)
Assisténcia de direcdo: Luénia Guedes
Dramaturgia: Sandra Vargas e Maysa Carvalho
a partir das histérias contadas pelas mulheres
participantes da acdo Barraca de Memorias
Tutoria de orientacdo cenografica e maquinas de
cena: Luciano Wieser, Raquel Durignon e Tayhu
Wieser (Grupo De Pernas Pro Ar)

Cenografia: Daniel Lacourt, Maysa Carvalho e
Luénia Guedes (Coletivo Entrevazios)
Confeccao de Cenografia, Maquina de Cena e
Cenotecnia: Daniel Lacourt

Orientacao coreografica: Fabiana Marroni
Coordenacao técnica: Gabriel Tomé
Coordenacao de producao: Artur Cavalcante
Producao: Thay Limeira

Trilha Sonora Original: Fernanda Cabral®2

Como dito anteriormente, o processo de criacdo
do trabalho esteve vinculado a execucao de projetos con-
templados pelo Fundo de Apoio a Cultura do Distrito Fe-
deral. Para a realizacado do espetaculo, contamos com um
fomento destinado a sua montagem e as apresentacoes
em pracas publicas do DF. Ja estava prevista essa equipe
de trabalho desde a elaboracao do projeto, somente a Fer-
nanda Cabral (trilha sonora original) se somou durante a
execucio. Ja haviamos trabalhado com os demais profis-
sionais, ou tinhamos tido um contato prévio.

Os vinculos profissionais, coletivos e afetivos da
criacdo se desdobraram nas diminutas decisdes e articu-
lacbes dos materiais cénicos envolvidos. Refletir sobre o
processo inventivo e dramaturgico a partir do nivel pes-
soal-profissional e relacional é essencial. A cumplicidade
de um coletivo em conjunta composicdo artistica expoe
as principais dobras invisiveis que tecem a dramaturgia de
conjunto do espetaculo. Ao lado dessas pessoas as pregas
invisiveis do tecido visivel se expunham:

62. Trecho adaptado da ficha
técnica do espetaculo Carrego
0 que posso, faco quintal onde
dd (2024) com as fungdes e
profissionais que integram a
dramaturgia de conjunto.
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O espetaculo tem uma existéncia dupla: um
tecido visivel, constituido e fundamentado por
pregas invisiveis. As opcoes que materializam
o espectaculo no plano visivel sdo dobradas por
relacdes invisiveis que as integram. [...] Nesse
trabalho microscépico de criar relagées de cum-
plicidade, a dramaturgia, velha tecel3, delimita
um territério de participacdo no espetaculo. E
préprio da configuracao do espetaculo a exis-
téncia de dobras invisiveis, de sentidos impli-
cados e decorrentes da articulacdo de materiais
cénicos (corpo, luz, som, palavra, etc). As dobras
fazem parte de sua realidade total, por isso tém
uma existéncia autébnoma, mas indissociavel do
espetaculo. (PAIS, 2016, p. 86)

Nos proximos trechos, aprofundarei sobre essa
existéncia dupla do espetaculo ao trazer o percurso da
criacao de veias abertas, buscando expor as diversas do-
bras invisiveis tecidas na criacdo com atencao a estabiliza-
¢ao do devir em comum acordo com os elementos internos
e externos ao processo.

Apesar da Fernanda Cabral ter sido a Gnica pro-
fissional que conheci durante a invencao do espetaculo,
Sandra Vargas e Artur Cavalcante ja a conheciam e con-
fiavam no trabalho. Assim, enquanto conjunto, tinhamos
elos estabelecidos de antemao. A cumplicidade anterior
nao é um elemento imprescindivel para instalar uma dra-
maturgia de conjunto, mas nesse processo, considero ter
sido essencial e indissocidvel da criacdo. Saber com quem
contar e em quem confiar, no complexo ir e vir do processo
de invencao, revelou-se fundamental. Por isso, proponho
fazer uma breve apresentacio de cada uma dessas fun-
coes, pessoas e os vinculos pré-estabelecidos, a fim de
preparar o terreno da caminhada que apresentarei adian-
te.

Coletivo Entrevazios

Desde a sua formacao, e posteriormente com a
entrada de novas pessoas, o coletivo mantém a caracteris-
tica de ser composto por profissionais de areas diversas:
artes cénicas, artes visuais, danca, musica, tecnologia, ci-
nema, producdo cultural, circo, educacio, acessibilidade,
e isso faz com que criemos juntos e em complementarie-
dade os trabalhos artisticos.

O pensamento sobre a dramaturgia de conjunto
parte do trabalho em cumplicidade, afetividade, confian-
caeinterdependéncia entre a equipe de invencao advinda
das experiéncias com o Entrevazios, e em grupos teatrais
anteriores, em que também buscdvamos exercer essa
participacao coletiva e desierarquizada na criacao. Atual-
mente, mesmo que nem todos os integrantes do coletivo
estejam naficha técnicade umtrabalho, hd uma qualidade
de envolvimento no suporte invisivel de realizacio.

Em 2023, realizamos a mostra Percursos Inventa-
dos, nela apresentamos os nossos trabalhos em repertério
e exibimos pela primeira vez o minidocumentario Barraca
de Memodrias. Roberto Dagd, integrante fundador do En-
trevazios fez o texto de apresentacdo da mostra e ma-
terializou os caminhos invisiveis do desejo coletivo do qual
falei anteriormente.

Dagb fala do percurso que inventamos ao longo
dos 11 anos de criacao do coletivo, tracando curiosidade
sobre Brasilia, somando os corpos em desejo Unico. Carre-
g0 0 que posso, faco quintal onde dd é mais uma materiali-
zacao sobre essa cidade inventada, sobre os caminhos do
desejo que rompem com o planejado e ocupam outros es-
pacos. O Entrevazios nasce e cresce pelo interesse prima-
rio de criar sobre e com essa cidade. Sou porque somos!

Percursos inventados ou linhas do desejo
sao‘trilhas abertas espontaneamente pelos
pedestres nas dreas gramadas do espaco
urbano. Em Brasilia, as linhas do desejo
mostram os caminhos mais rdpidos que

as calcadas ndo contam, caminhos que o
planejado e o tombamento ndo ddo conta.
Estas trilhas nascem e morrem na medida
do desejo do corpo, vivem apenas enquanto
houver desejo de cruzar o espaco. Mas ndo

é o desejo sozinho que cria caminho. Um
corpo s6 ndo basta. Um desejo s6 ndo basta. E
preciso um desejo coletivo. A mostra Percursos
Inventados traz para cena nove anos do
coletivo ENTREVAZIOS, materializando
essa linha, um caminho invisivel construido
pelo desejo coletivo. O coletivo nasce dessa
atencdo delicada a tudo que ndo cabe no
planejado, da problemdtica de quem navega
em uma cidade tombada. Uma atencdo
fundada no que estd entre, na relacdo, no
ponto exato da colisdo, da friccdo, da ficcdo
do cotidiano. Com uma forma de habitar

e trabalhar a partir de uma cidade como
Brasilia, onde ser artista é exercitar esse
direito de inventar. Mais do que habitantes
de uma cidade planejada, somos, antes de
tudo, caminhantes em uma cidade que foi
um dia imaginada. E seguiremos imaginando
enquanto caminhamos. Sobre a cidade-
avido em que vivemos, paira uma outra que
reivindicamos: nossa cidade-libélula.

Roberto Dago
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Sandra Vargas (Grupo Sobrevento)

Fundadora de um dos principais grupos de pes-
quisa e criacdo em Teatro de Formas Animadas, Sandra
Vargas sempre foi uma importante referéncia na minha
trajetoria artistica e académica. Criado em 1986, o Grupo
Sobrevento atualmente possui 26 espetaculos em reper-
toério, ja percorreu o Brasil e o mundo com suas produ-
coes. Desde 2010, o grupo passa a se dedicar a pesquisa
e criacdo em teatro de objetos e torna-se a principal re-
feréncia brasileira na area. Além da pesquisa e criacao,
Sandra e Luiz André, também dirigem trabalhos de outras
companhias. Ao conhecer algumas dessas direcoes, fiz o
convite para que ela também estivesse conosco.

Comodito na primeira parte da tese, Sandra Var-
gas esteve como orientadora no processo de estruturacao
e realizacdo da acdo Barraca de Memédrias. Nesse segun-
do momento, assumiu a direcdo cénica do espetaculo. Do
segundo semestre de 2023 ao final do primeiro de 2024,
estivemos em constante didlogo para a realizacido deste
trabalho e em dois momentos ela esteve presencialmen-
te em Brasilia. A primeira vinda se deu para o processo de
imersao com oito dias e a segunda antes da estreia do es-
petaculo por quatro dias.

Ao longo desses periodos, experimentamos na
pratica a forca do encontro com o objeto vivo, seja como
propulsor das narrativas, seja como parceiro de cena. San-
dra nos sensibilizou e nos ensinou sobre como nos vincu-
larmos com cautela, respeito e ousadia para dialogar com
essas materialidades inddceis. Além de sua ampla trajet6-
ria, ela também conhece muito bem o trabalho de Shaday

Larios e os estudos em teatro de objetos documentais, po-
dendo nos orientar na pratica dessa caminhada.

A tematica do trabalho mobilizou Sandra, ela é
uma mulher imigrante e trouxe essas histdrias durante al-
guns momentos nos dias de imersao. Sua familia chegou
ao Brasil fugindo da ditadura chilena, trazendo poucos
objetos que guardavam suas memoérias de |a. Quando de-
cidimos iniciar o espetaculo com as perguntas: Vocé jd se
mudou de cidade alguma vez? E tem algum objeto, importan-
te pra vocé, que ndo deixaria para trds de jeito nenhum? Ela
também rememorou os seus e contou sobre os talheres
vindos do Chile ainda na infancia, que guarda até hoje.
Além dos vinculos pessoais, a tematica da migracdo tam-
bém estava presente em suas criacdes recentes. Em 2021,
estreou Persia, um trabalho sobre a cultura brasileira e
persa. Em 2024, durante o nosso processo, ela também
estava na criacdo de Para Mariela, trabalho em teatro de
objetos documentais, criado a partir da escuta de histo-
rias de criancas vizinhas a sede do grupo, em sua maioria
bolivianas. O universo da migracao irrigava as ideias em
ambos os trabalhos em criacdo sob conducio de Sandra
Vargas naquele ano.

Adirecao de Sandra foi sensivel e generosa,inte-
ressada nas nossas duvidas, vontades e realidades de pes-
quisa e criacdo. Esteve inteiramente envolvida com cum-
plicidade aos tecidos visiveis e pregas invisiveis do processo,
reconhecendo as melhores decisées para a conducao das
rotas.
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Luénia Guedes

Parceira de desejos, sonhos e realizacbes. Nao
cabe na ficha técnica o modo como nos envolvemos nes-
se processo criativo. Quando uma ideia surge, logo ela
vira nossa. Os projetos individuais, uma vez compartilha-
dos, passam a ser coletivos. Uma das pessoas que traduz
o abracar, fomentar e estruturar um projeto é a Luénia.
Com a minha ideia de trabalhar com a tematica do tem-
po, da memodria, da migracao, de Brasilia, com os objetos
e as mulheres idosas na criacao de um espetaculo nao foi
diferente. Desde as primeiras conversas sobre a proposta
do projeto, ainda sem saber muito bem como realiza-lo ou
mesmo se tinha chance de chegar préximo do lugar espe-
rado, ela acreditou na ideia. Nossa convivéncia é longa e
as vezes decidimos pelo olhar, por uma respiracio ou até
mesmo por falar juntas a mesma coisa. Nossa cumplicida-
de na criacdo tece o visivel por inimeras pregas invisiveis.
Na introducio da tese, ao falar sobre as vozes da escrita,
quando uso a primeira pessoa do plural, o nés nessa pes-
quisa, estou falando de momentos em que estadvamos jun-
tas ao longo do processo.

Antes de iniciarmos o trabalho com as mulheres
idosas, desconheciamos um trecho da histéria de vidauma
da outra. Foi durante uma das provocacoes de Sandra ao
buscar entender o motivo do nosso interesse em realizar
esse processo, que soubemos a auséncia da figura da avé
na nossa infancia e juventude. Nessa circunstancia soube
que ela sequer havia conhecido a avé materna dela, que
morreu muito jovem, aos 29 anos. Ao completar a mesma
idade de falecimento dela, Luénia Ihe escreveu uma carta.
Em um bonito momento de partilha, Luénia nos mostrou
fotos e a carta, irrigando os primeiros dias de imersdo na

criacdo com Sandra Vargas em Brasilia. O encontro com
as mulheres idosas, de olhar e abracos generosos, com
historias intensas, engracadas e emocionantes, foi um elo
afetivo avoengo para ela e para mim. Sandra o percebeu e
trouxe para a dramaturgia do trabalho.

Nos proximos trechos da tese, abordarei mais
detalhadamente as etapas de criacdo de todo o espeta-
culo, e sera possivel acompanhar a Luénia em todas elas.
Na ficha técnica ela esta na realizacdo e cenografia, pelo
Coletivo Entrevazios, e também assina a assisténcia de
direcdo. Mas, como tido anteriormente, nosso vinculo ex-
trapola essas funcoes. Ela esteve em todas as reunides e
etapas de pesquisa e realizacdo das acdes com a Barraca
de Memodrias, vivenciou a imersao com Sandra Vargas, sen-
do o olhar de auxilio e fixacdo do caminho de direcdo, a
fim de conseguirmos manter as marcas, ideias e materiais
na auséncia dela em Brasilia. Também propds treinamen-
tos fisicos de resisténcia e mobilidade para a minha pre-
paracdo para a cena. Percorremos juntas ferros-velhos,
brechés, bazar e lojas de usados no garimpo dos objetos
e memorias para o espetaculo. Diariamente visitdvamos
o atelié do Dani Lacourt para acompanhar, ajudar e tomar
as pequenas decisdes para a confeccao de toda a estru-
tura: lixamos, soldamos, pintamos, apertamos parafusos,
transportamos, montamos e desmontamos tudo inimeras
vezes. Se temos registro do processo, uma das principais
responsaveis foi Luénia Guedes, com seu olhar fixador e
destreza no uso das cameras.

‘ ssa foto aqui, eu to
bem pequenininha, foi
quando Juscelino veio a
primeira vez em Brasilia

para mudar a capital.

Deusdélia Barbosa
Brazlandia




amde falava assim,
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haviamos ganhado pad

Denise
Vila Planalto

Fabiana Marroni

Nosso vinculo principal se deu pelo afeto e pela
materialidade. O interesse pela coisa era comum. O traba-
Iho de Fabiana com os objetos e a danca me atravessou,
reconhecia ali elementos de um elo com teatro de obje-
tos, me aproximei da pesquisa e a convidei para integrar a
equipe de criacdo do espetaculo. Antes disso ela ja havia
sido minha professora no curso de Artes Cénicas na Uni-
versidade de Brasilia, e tinha acompanhado o meu traba-
Iho de conclusio de curso como coorientadora. Quase dez
anos depois a convidei para, mais uma vez, ser minha coo-
rientadora, agora da pesquisa de doutorado. Ela também
foi quem nos deu as primeiras referéncias de local para
colocarmos a Barraca de Memdrias na regido do Paranog, e
quem nos incentivou a procurar o grupo de mulheres que
se encontravam regularmente no CEDEP, ja abordado na
primeira parte desse estudo.

Ao saber do trabalho imersivo com Sandra Var-
gas, de pronto, ela se disp6s a acompanhar o processo.
Esteve em praticamente todos os dias, registrando e con-
tribuindo nas etapas da criacado, tanto no momento imer-
sivo quanto em todas as posteriores até a estreia do tra-
balho. Fabi também ja havia trabalhado brevemente com
as mulheres idosas do Paranoa e o vinculo com o teatro
de objetos também a interessava, tivemos a oportunidade

Daniel Lacourt
Durante um evento do Ocupa MinC¢ de Brasilia

(DF), assisti o nimero circense de Daniel Lacourt comuma
larga corrente: Etapa de trabalho. Assim como aconteceu

de fazer o curso de Katy Deville juntas em Brasilia. Na fi-
cha técnica, ela assina a orientagio coreografica, mas seu
envolvimento com o trabalho extrapola tal funcdo. Fabi
foi um importante suporte durante os processos de idas e
vindas da criacao.

Assim como o curso de Katy Deville me propor-
cionou uma experimentacdo sobre o vinculo com a minha
avo, para Fabi também foi um mobilizador para a pesquisa
com o tricd que esta em processo de criacio e tem pre-
visdo de estreia em 2025. Nossos vinculos pessoais, afe-
tivos, académicos e criativos se fortaleceram ao longo de
todo o processo. Na elaboracdo do roteiro, abordado no
trecho anterior, havia a histéria de Dona Terezinha, uma
artesa daregido do Paranoa que conta sobre o tricé como
uma heranca de infancia. Fabi a conhecia. Ao trabalhar-
mos essa histéria em cena, Sandra prop6s que eu apren-
desse a fazer trico e vislumbramos uma longa manta para
integrar o trabalho. Para além da orientacdo coreografi-
ca, Fabi também me ensinou a fazer trico e ainda deu de
presente para o espetaculo, uma manta de mais de 5 me-
tros laranja, tricotada ao longo do processo de criagao. A
manta crescia junto ao amadurecimento do trabalho, e ao
materializar, tornava visivel o tecer da invencao.

com o trabalho de Fabiana Marroni, eu também enxerguei
o didlogo com o objeto pelo viés da linguagem do Teatro
de Animacao, pelo teatro de objetos. Posteriormente,
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ainda como integrante do Coletivo Instrumento de Ver,
Dani desenvolveu um trabalho com objetos e reacdo em
cadeia, com as maquinas Rube Goldberg. E ainda esteve
no trabalho dirigido por Edi Oliveira numa pesquisa com
papel. Nesse periodo eu morava em Florianépolis (SC) por
conta da realizacdo da pesquisa de mestrado, que tratava
exatamente das maquinas e materialidades em cena. Eu
ainda ndo chamava essa investigacio de teatro de obje-
tos, hoje compreendo o vinculo entre os principios serem
acomodados nessa grande area de pesquisa.
Posteriormente, também conheci o trabalho de
Dani como um eximio construtor de maquinarias e traqui-
tanas. Assim, apesar de eu nao saber exatamente como
iria criar um novo espetaculo, convidei o Dani para estar
junto no processo. Antes mesmo de escrever o projeto,
Luénia, Dani e eu, ja haviamos divagado sobre a criacao

Luciano Wieser, Raquel Durignon e Tayhi Wieser (Gru-
po De Pernas Pro Ar)

As primeiras aspiracoes para a realizacdo desse
processo de criacido se deram enquanto visitava a sede do
grupo De Pernas Pro Ar, em Canoas (RS), durante a pes-
quisa do mestrado. O modo de trabalho com os objetos
em situacdo de descarte e em desuso, com uma propos-
ta de dramaturgia do material, mobilizou a elaboracao da
maquina de cena e o vinculo com os objetos como defla-
gradores de memdrias.

Desde a elaboracao do projeto, busquei modos
de contar com a contribuicdo do grupo. O encontro foi
viabilizado, de forma remota, por meio da tutoria ceno-

desse trabalho e trocamos referéncias de artistas que nos
interessavam.

Durante a imersdo com Sandra, Dani esteve em
um dos encontros para pensarmos sobre a confeccao das
estruturas e mecanismos do trabalho, como a cadeira, o
varal e afila dasopa, dos quais falarei mais detalhadamen-
te nos préoximos trechos da tese.

Mais uma vez, a ficha técnica também nao ex-
pressa o nivel de envolvimento de Dani no processo. Dani
também é rigger circense®* e acrobata, por isso, além de
confeccionar a estrutura, fazendo toda a serralheria do
trabalho, ele garantiu a total seguranca da estrutura para
que eu pudesse experimentar as multiplas possibilidades
de didlogo em cena, além de dar suporte para a realizacao
de alguns movimentos acrobaticos ao longo dos ensaios
com o objeto Unico.

grafica. Apesar de ndo termos tido a oportunidade de nos
encontrarmos presencialmente, para experienciarmos
materialmente juntos o processo, as trocas realizadas por
chamadas de video e constante acompanhamento do nos-
so grupo de Whatsapp foram essenciais para a composicao
geral do trabalho.

O vinculo com o trabalho do grupo De Pernas
Pro Ar foi brevemente comentado no item anterior deste
estudo; serd também abordado nas préximas etapas em
que falo sobre a elaboracao do objeto tinico e das etapas de
criacdo das cenas.

63. O movimento Ocupa MinC
surgiu em meados de 2016, em
diversas capitais brasileiras, com
a ocupacao dos espacos culturais
como resisténcia a extincao

do Ministério da Cultura pelo
governo de Michel Temer, apés o
golpe contra Dilma Rousseff.

64. Profissional responsavel

pela montagem, operacao e
desmontagem de equipamentos e
estruturas de palco, garantindo a
boa execucdo das acdes realizadas
em cena, mantendo a seguranca da

artista e do publico.
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Fernanda Cabral

A Unica profissional que nao estava na ficha téc-
nica desde a elaboracao do projeto foi a Fernanda Cabral,
atriz, musicista e compositora brasiliense. Tivemos nosso
primeiro contato durante o convite para integrar a equi-
pe. A recomendacio de seu trabalho veio tanto de Sandra
Vargas, como do produtor e amigo Artur Cavalcante. Foi
uma escolha muito acertada, todo o trabalho fez sentido
a0 seu universo criativo e pudemos tecer com enorme
cumplicidade as tramas inventivas em uma leve caminha-
da até a estabilizacdo do devir.

Durante os dias de imersdo com Sandra em Bra-
silia, Fernanda pode assistir a um ensaio e ai conversamos
sobre a proposta do trabalho. Ela se emocionou muito
com as historias e posteriormente nos contou que a trilha
sonora criada para o espetaculo havia sido inspirada em
sua avo Yole. Em uma visita a sua casa, ela nos mostrou
uma foto dela e contou um pouco de como esteve presen-
te em toda a sua vida. Nos emocionamos com todo o vin-
culo e pedimos para fazer uma cépia do retrato, hoje Yole
também esta presente no objeto Unico do espetaculo.

Na experiéncia de criacdo dos meus ultimos es-
petaculos, sempre trabalhei com trilha sonora original,
e um dos principais elementos para o desenvolvimento
desta etapa era encontrar o tema do trabalho e/ou de cada
personagem. Ao comentar com Fernanda sobre o desejo
de trabalhar de forma semelhante ao que ja conhecia, ela
falou sobre o seu préprio processo, que também partia de
um leitmotiv, termo que trata de um tema musical que se
repete, dando énfase a algo. A pesquisadora Jacyan Oli-
veira se debruca no estudo do ritmo musical na cena tea-
tral em sua tese e aborda sobre o leitmotiv:

Nas artes cénicas, esse jogo é baseado no
principio do leitmotiv - termo que surgiu origi-
nalmente a propdsito do drama musical wagne-
riano. Em musica o leitmotiv € um tema musical
recorrente, espécie de refrdo melédico que
pontua a obra. Aplicado a literatura, trata-se

de um jogo de palavras, imagem ou forma que
retorna periodicamente para anunciar um tema,
para marcar uma obsessao, para assinalar uma
repeticdo. [..] Toda variacéo, ou seja, toda repe-
ticdo de um leitmotiv nunca é mera repeticao;
ela apresenta sempre alguma transformacao,
quica um aprofundamento do tema. (OLIVEIRA,
2008, p. 225).

Jussara Fernandino, também pesquisadora das
artes cénicas com interesse na musica e na cena, apre-
senta o termo em duas circunstancias, o primeiro em uma
nota de rodapé para abordar sobre o vinculo com o traba-
Iho de Meyerhold, e segundo em um glossario, disponibili-
zado ao final do estudo:

Meyerhold também fez uso do leitmotiv ou
motivo condutor, ndo apenas em forma de tema
musical, mas em integracdo com os demais ele-
mentos de desenvolvimento da dramaturgia, no
emprego de uma idéia reincidente que poderia
ser uma entonacao, uma réplica ou um gesto
especifico. (FERNANDINO, 2008, p. 43)

LEITMOTIV: Motivo condutor. Tema ou idéia
musical claramente definido, representando
uma pessoa, objeto, idéia, etc, que retorna
na forma original, ou em forma alterada, nos
momentos adequados, numa obra dramatica
principalmente operistica. (FERNANDINO,
2008, p. 149)

Ai tinha aquela coisa,
‘Ah! ndo pode trabalhar
no dia de finados... Ndo
pode fazer nada’. E ela
passando roupa, gente,

o ferro partiu ao meio

quando ela come
passar a roup.

Mercedes
Candangolandia




Olha aqui, eu guardo
essas coisas ate hoje.
A gente era muito bem
tratado na Telebras.

Edson
Nucleo Bandeirante

Desde sempre prezei pela horizontalidade nas
relacdes, principalmente as inventivas, ndo tinhamos a
caracteristica de demandar a execucdo de um servico ja
pré-estabelecido, convidamos Fernanda para coinventar
esse trabalho, trazendo suas referéncias e atravessamen-
tos desde a proposta inicial. De imediato se conectou com
a proposta de invencdo e se surpreendeu alegremente
com a nossa forma de criacao na perspectiva de uma dra-
maturgia de conjunto. Assim, ela propds o leitmotiv, que
se repete com outros arranjos ao longo do espetaculo, e
as demais camadas sonoras do trabalho, do qual aborda-
rei com detalhe nos préximos trechos da tese.

Apesar de visualizarmos uma trilha sonora ins-
trumental, Fernanda nos trouxe uma cancdo composta
parasua avo, Yole Vilela de Souza Alvarenga, cantada pela
prépria Fernanda, e foi inserida ao final do espetaculo,
quando o publico é convidado a conhecer outras historias
presentes na instalagdo-museu.

Lamparina, lamparina
Alumia o nosso amor
Lamparina minha sina

Tua luz € meu andor
Lamparina, lamparina

Tua chama é nossa casa
Lamparina minha sina
Nosso sonho e nosso andor

Lamparina -
Fernanda Cabral (2024)
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Artur Cavalcante

Nés o conhecemos apés a escritado projeto, mas
no periodo de criacdo do trabalho ja haviamos feito outros
projetos com ele. Artur é a principal figura de elo do inter-
no e externo do projeto, aquele que auxilia na estabiliza-
cao dodevir dacriacdo, e ao mesmo tempo em que integra
o devir com seu olhar artistico e objetivo. Tem atencao ao
cumprimento dos prazos, a organizacdo das etapas, ne-
cessidades especificas de cada acdo, levantamento dos lo-
cais de realizacdo do trabalho, além de um vinculo afetivo
com todo o processo. Ele sempre esteve muito ativo nas
decisoes e resolucdes de todas as questoes referente ao
trabalho. Foi muito curioso como o encontro com as mu-
Iheres idosas, suas histérias de vida e migracao levou os
membros da equipe ao elo avoengo, em seu caso, com sua
avo presente e ainda em vida. Aos domingos, a casa dela
ainda é um local de reuniao da familia do Artur. Durante
a realizacdo da segunda etapa da Barraca de Memoérias,
esta que o Artur ja estava conosco, ele compartilhou his-
térias de sua avo e conseguiu organizar com a familia para
que ela fosse assistir ao espetaculo.

Vale lembrar que, nesta pesquisa, quando falo
em dramaturgia, refiro-me nio apenas ao texto escrito
do espetaculo, mas também a um modo de composicao
coletiva. Apesar do termo dramaturgia de conjunto nao
estar formalmente na ficha técnica, ele se fez presente
de forma organica nas escolhas da equipe. A definicao de
quem estaria no processo ndo se deu apenas por critérios
técnicos, mas pelo desejo de reunir pessoas com escuta,
sensibilidade e disponibilidade, que pudessem se somar
as linhas dramaturgicas. Assim, a dramaturgia se expan-

diu para além da cena, alcancando também o terreno das
relacdes humanas que também deram suporte a criacao.
Esses elos pessoais com o proprio processo po-
dem ser lidos como uma pratica de tateio. Cada integrante
trouxe consigo modos singulares de experimentar e testar
possibilidades, e foi nesse encontro de pequenas praticas
que se constituiu uma rede de cumplicidade. O tateio aqui
nao é apenas hesitacdo, mas abertura: um gesto que aco-
Ihe aincerteza e permite que o outro inscreva sua presen-
ca no trabalho, ampliando as camadas da criacao coletiva.

Cena do espetéaculo contendo retrato da avé de Fernanda Cabral, Dona Yole (imagem maior a direita), in memoriam, e
retrato da tia-avd de Artur Cavalcante, Dona Cantidia (menor a esquerda). Foto: Sabrina Moura.
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-4

invenc¢ao

invencao do trabalho Carrego o que posso, faco
quintal onde dd ocorreu entre fevereiro e maio
de 2024. Esse periodo incluiu oito dias de imer-
sdao com Sandra Vargas, quase quatro meses
de ensaios e de atuacdo da equipe de dramaturgia de
conjunto, além de uma segunda vinda da diretora a Bra-
silia. O processo culminou na temporada de estreia, com
dez apresentacoes realizadas em sete pracas publicas do
Distrito Federal, justamente nas regides onde haviam sido
promovidas as acoes da Barraca de Memorias.

A estrutura dramatica, bem como a direcao cé-
nica do trabalho, foi primordialmente elaborada ao longo
dos dias de imersao. O recorte de histérias - organizado
por mim na primeira proposta de roteiro - foi o eixo para
o trabalho, ndo tendo entrado depois nenhuma histéria a

mais. Devido a grande quantidade, entretanto, algumas
foram excluidas, por compreendermos que o trabalho fi-
nal ndo deveria passar de 50 minutos de duracdo. Cada
uma das cenas tem como base uma ou mais histérias con-
tadas pelas mulheres idosas e algumas poucas sio cenas
de transicdo ou preparacao para a préxima. Apés a resi-
déncia imersiva com Sandra, ficamos um pouco menos de
trés meses em contato remoto, ensaiando, trabalhando
nos objetos de cena e em todos os elementos materiais
do espetaculo, também na criacdo do objeto Unico final e
no trabalho com os demais profissionais que integraram o
projeto, principalmente com a trilha sonora, tutoria ceno-
grafica e figurino. As demais funcoes foram sendo realiza-
das pela equipe ja inserida no processo e/ou por integran-
tes do coletivo Entrevazios.
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Imersao

Com roteiro esbocado, hospedagem reservada,
sala de ensaio cedida, coragem, paixao e desafios a per-
correr: pronto, ja podiamos iniciar! Se havia algo ou al-
guém a se confiar nesta etapa era em Sandra, sua genero-
sidade, inteligéncia, experiéncia e entrega forraram chao
firme para jornada da invencao se estabelecer no proces-
so imersivo. A Universidade de Brasilia estava em periodo
de férias e pudemos utilizar uma sala do departamento
de Artes Cénicas para realizar esta etapa do trabalho. Te-
riamos oito dias de imersao, de domingo a domingo, e a
primeira recomendacio da Sandra era: ndo temos tempo
a perder. Ela praticamente desceu do avido e foi direto
para a sala de ensaio. Enquanto esperavamos o horario
do check-in da hospedagem para deixarmos a mala, passa-
mos pela feira permanente do Nucleo Bandeirante, uma
das regioes administrativas em que escutamos histoérias e
que retornariamos com uma apresentacao do espetaculo.
Percorrendo os corredores, observamos diversos objetos,
plantas, ervas, frutos, farinhas, comidas, panelas, vassou-
ras... aos poucos iamos conversando sobre Brasilia, sobre
a divisdo em Regidoes Administrativas e sobre as diversas
raizes culturais brasileiras presente no quadradinho do
Distrito Federal. No contexto da feira, muito da regido
do Nordeste se enfatizava, principalmente nas comidas
e artefatos. Contamos histérias nossas e de nossos fami-
liares e Luénia apresentou algumas ervas. Ali inicidvamos
nosso encontro e a nos conhecer melhor. Nos oito dias de
imersdo, Sandra e eu estivemos juntas ao longode 10a 12
horas de trabalho didrio. Fabiana Marroni e Luénia Gue-
des acompanharam grande parte do processo, estiveram
|a praticamente todos os dias, s6 ndo puderam estar em

todos os turnos, juntamente a mim e a Sandra, devido aos
compromissos pessoais e de trabalho. Também tivemos a
presenca dos demais membros do Entrevazios: Thay Li-
meira, Gabriel Tomé e Daniel (Dani) Lacourt, este ultimo
que passou aintegrar o coletivo naocasido da criacdo des-
te trabalho. Apesar de sé ter ingressado nesse momento,
Dani ja havia gestado a ideia dessa invencao antes da es-
crita do projeto no edital do Fundo de Apoio a Cultura.

O processo imersivo sempre foi um interesse
pessoal. E me organizei para vivencia-lo da melhor manei-
ra possivel, visando minimizar os impactos que pudessem
gerar. Apesar do desafio pessoal de encontrar um novo lo-
cal para morar neste periodo, os oitos dias foram de total
entrega. Ao escrever esse quantitativo de tempo, ainda
me impressiono. A intensidade do trabalho e das quanti-
dades de horas partilhadas sdo diversas vezes multiplica-
das. Se dissesse que teria estado trés meses, talvez ainda
sentiria que foi pouco para o tanto vivido. A imersdo em
criacdo convida o corpo a um estado de emocdo apresen-
tado por Kastrup, ao refletir sobre os estudos de Bergson,
em que “forca a pensar, obriga a sair de si, dos compro-
missos da vida pratica e a vagar nela.” (KASTRUP, 2007, p.
121)

[...] um tipo de emocao que exerce sobre nos
uma atragéo, que nos captura, que nos faz pe-
netrar nela e seguir com ela. O sujeito é levado
a abandonar sua atencao a vida pratica e experi-
mentar a duracgdo, a sair de si e entrar em outros
devires. (KASTRUP, 2007, p. 121 - grifo meu)

O processo imersivo criativo é um estado de ex-
perimentacao da duracdo e completo estado de devir, ndo

Im para cd em 1974.

Francisca
Candangolandia




u tenho 82.anos, sou
mais velha dos que
ficou. Entdo, a nossa
natureza € ndo parar de
trabalhar, sempre estar
se movimentandeem
alguma cois

Iria
Nucleo Bandeirante

ha onde se agarrar com firmeza, ndo ha onde se ter con-
trole em plenitude, ha muito cuidado e responsabilidade
com diversas circunstancias externas e internas a todo o
momento, mas a entrega ao acaso e a abertura aos misté-
rios do encontro faz-se necessdria. Ao longo dos dias, nos
locomovemos e fizemos todas as refeicdes juntas, e com
isso, carregamos a sala de ensaio junto. E assim, diversas
reflexdes e ideias se deram durante todos os momentos
desses dias. Ao longo do periodo, Sandraia nos conhecen-
do e nesse processo também fazia novas relacdes sobre
nosso vinculo com o trabalho, reverberando em elemen-
tos para adramaturgia, uma vez que o processo de criacao
em teatro de objetos documentais é também sobre quem
cria.

O primeiro encontro com Sandra, ja na sala de
ensaio, foi para um trabalho de mesa. Enquanto conver-
savamos sobre tudo, apresentei a minha proposta inaca-
bada de roteiro para o trabalho. Sandra tem uma mente
fervilhante, a cada pequeno estimulo ela o desdobra em
varios outros. Assim, a cada trecho apresentado, rapida-
mente ja o modificdvamos inserindo elementos, falas e
novas propostas. Neste momento também compartilhei
sobre a desisténcia do uso da bicicleta cargueira como ob-
jeto Unico, sem ainda apresentar uma nova proposta. Ao
final deste dia, fui dormir pensando nisso.

No dia seguinte, continuamos o trabalho no ro-
teiro, ja desenhando um caminho textual para as experi-
mentacoes e levantamento das cenas. Neste dia trouxe a
ideia de trabalharmos com uma cadeira alta, similar as de
salva-vidas e as usadas por segurancas de rua. Apesar de
ndo ser uma estrutura de facil mobilidade, como desejado
inicialmente, ela poderia suprir os demais desejos vincu-
lados ao trabalho. Terminada uma primeira proposta de
roteiro, nos debrucamos nas experimentacoes cénicas.

Durante os dias de imersao, trabalhamos em
toda a estruturacdo dramaturgica, desenhando cena por
cena, fazendo levantamento dos objetos e demais neces-
sidades. Quando possivel, traziamos de casa ou faziamos
pequenas compras para que tivéssemos a maior disponi-
bilidade possivel de materiais para a experimentacio e
desenho cénico de cada parte. Diariamente atualizava-
mos o roteiro inicial com as alteracoes textuais, inserindo
marcas e todos os detalhes possiveis. Desde os primeiros
dias de trabalho, Sandra recomendava que eu registrasse,
com o maximo de precisdo - tanto corporal quanto es-
crita - todas as nuances do processo, para garantir que,
apos sua partida, nada do que ja havia sido construido se
perdesse. Ela mesma acumulava experiéncias de criacoes
realizadas com outros artistas cujas marcas e estruturas
se dissiparam por falta de registro adequado. Essa orien-
tacdo permaneceu comigo de forma muito presente ao
longo de toda a imersao.

Durante esses dias com Sandra, permaneci por
algum tempo chamando de ela, quando citava o meu eu
em cena. Dizia: “Quando ela chegar, pode sentar-se na cadei-
ra..” e seguia apresentando propostas ou refletindo sobre
alguma acdo. Ao longo dos dias Sandra reforcava que em
cena estaria eu, a Maysa. Ela trouxe essa compreensio
principalmente para reduzir qualquer caracteristica mais
caricatural de uma interpretacao, e talvez também possa
ter trazido pela relacdo com essa minha confusdo em ver-
-me em cena como o ela e ndo como o eu. Ao pensarmos
sobre a atuacdo no teatro de objetos, algumas caracte-
risticas se apresentam de imediato, principalmente pelos
aspectos que envolvem esse movimento teatral. Uma re-
cente e importante contribuicido para a reflexdo sobre o
teatro de objeto se deu com o projeto realizado em 2022
pelo Grupo Sobrevento, dirigido por Sandra Vargas e Luiz
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André Cherubini. Por meio de encontros virtuais, o grupo
reuniu artistas de referéncia para dialogar sobre diversas
tematicas. As conversas foram realizadas via plataforma
Zoom e transmitidas ao vivo pelo Youtube. Posteriormen-
te, Sandra Vargas, coordenadora do projeto, recopilou as
principais consideracdes que surgiram nos trés encon-
tros em um e-book de mesmo nome do projeto “Objetos
a mesa: o teatro de objetos em trés encontros”. Os trés
encontros se deram em distintas tematicas sendo eles:
O Teatro de Objetos Simbdlico com Katy Deville, Christian
Carrignon. Agnés Limbos e Jaime Santos; O Teatro de Ob-
jetos na América Latina com Ana Alvarado, Javier Zwedsky,
Leo Volpedo e Fernan Cardama; e Teatro de Objetos Docu-
mental com Shaday Larios, Jomi Oligor, Antonio Catalano
e Roland Shon.

A fim de discutir sobre a inquietacdo quanto ao
modo de me ver em cena neste processo, trago trechos
das falas de Katy Deville e Jaime Santos, do primeiro en-
contro do projeto. Deville - uma das precursoras do tea-
tro de objetos e quem propos este nome para representar
os trabalhos desenvolvidos por alguns grupos de teatro na
Franca na década de 1980 - apresenta uma breve refle-
xao sobre a distincdo da atuacio na cena teatral dentro e
fora do Teatro de Animacao:

[...] tem um diagrama que coloquei na minha ca-
beca anos atras onde um ator, pra mim, é o obje-
tivo, é ele o ponto A, tudo passa por ele, ele esta

no centro do palco, nds s6 vemos ele. O boneco

sera o ponto A e o titeriteiro sera o ponto B, ele
estd atras e, portanto, tudo passara pelo boneco
gue é manipulado pelo titeriteiro. Para mim, no
Teatro de Objetos, o ator ndo estd atras, ele esta
ao lado dele, ou seja, o ator e o objeto estdo no
mesmo nivel da estrutura dramaturgica e essa

é adistancia entre os dois que faz sentido [...]
(DEVILLE apud SOBREVENTO, 2024, p. 18).

Katy Deville apresenta um aspecto sobre a dra-
maturgia o qual acredito ser um elemento de apresentacdo
na cena 2, plantas e chd, do espetaculo. Apesar de eu ser a
Unica atriz em cena, ndo considero esta criacdo um solo
teatral, sempre digo que sou a Unica humana no palco, mas
que divido a cena com os demais objetos que a compdem.
Tal qual apresentado por Deville, nos, atriz e objetos, esta-
mos no mesmo nivel da estrutura dramaturgica, ndo ha uma
relacdo hierarquica entre humano e objeto em cena. As-
sim, a cena 2 é um convite para esse olhar, ao mover-me
descendo da cadeira e me relacionando com as plantas e
ervas que integram aquele ambiente. Jaime Santos tam-
bém contribui para esta reflexao:

Ent&o, para mim, o objetor, que faz Teatro
de Objetos, eu acho que é um mestre de ce-
rimoénias, € um ator, € manipulador, é tudo, é
um demiurgo. Ele cria o seu préprio espaco,

seu préprio mundo, mergulha nele... é poesia
pura e é um teatro de autor, é um teatro em
que vocé diz que o pessoal tem a ver com isso,
como pode o pessoal n3o ter a ver com isso? E a
principal fonte de criacdo e é isso um porao do
subconsciente, né? O que a gente tira por aie
que reforca a nossa imaginacao, e que nos leva
acriar mundos. (SANTOS apud SOBREVENTO,
2024, p. 18)

u guardo com todo
ulho essa caneta e
essa caixinha.

Solange Maria
Brazlandia




Aos poucos o mundo criado no quintal a se re-
velar, é também o universo pessoal utépico e, ao mesmo
tempo, saudosista, atravessado e sustentado pelo encon-
tro com as histérias das mulheres idosas participantes da
Barraca de Memodrias, juntamente as minhas e as memo-
rias de toda a equipe de dramaturgia de conjunto. Sou a
objetora, principalmente despertada por Sandra Vargas.
Ela propde essa abertura pessoal e estética do micromun-
do que se forma. Katy Deville ainda corrobora:

diria que hoje, quando faco Teatro de Objetos
no palco, sou eu e é alguém além de mim, quer
dizer sou eu mesma sublimada, sim. Concordo
bastante com o Jaime (Jaime Santos) e para mim
é um ritual, ¢ uma conexdo com um mistério,
quando nés... quando eu crio um mundo, bom,
mas este mundo, ele ja existe, ele ja esta |14, eu s6
preciso revela-lo com objetos, existe uma cone-
xao misteriosa (DEVILLE apud SOBREVENTO,
2024, p. 20).

Talvez a minha principal inquietacdo quanto a
ser ela - uma personagem interpretada por mim a qual
sou eu mesma, sé que diferente - seja esse alguém além
de mim, apontado por Deville, a qual, daqui para afrente, a
chamarei de personagem-eu. Ha de se reconhecer o mis-
tério da invencao e a forca do encontro com o publico. E
um ritual de conexdes misteriosas, e acredito ser iniciado
desde o intuito de realiza-lo, até as primeiras ideias, cora-
gem e conflanca nos acasos, desafios e encontros do devir
criativo.

Um outro bonito aspecto da direcdo de Sandra,
e de todo o cuidado que tivemos com a criacido do objeto
Unico, ja refletido anteriormente quanto a horizontalida-
de dos elementos, também é apontado por Shaday Larios
sobre o Teatro de Objetos Documentais:

No TOD (Teatro de Objetos Documentais), o
testemunho das pessoas sobre seus pertences é
tao relevante que é dificil prescindir da lingua-
gem verbal. Por isso, é importante ter em conta
algumas questdes ao negociar com a drama-
turgia visual. O que as referéncias culturais dos
objetos ou seus movimentos ja contam por si
so, sem precisar de palavras? De que maneiras
as palavras podem impulsionar a animagao sem
se tornarem dominantes? Essas perguntas se
respondem de acordo com as singularidades
biograficas de cada repertério de objetos, e
colocar limite a linguagem (verbal) nos leva a
gerar traducées com movimento e imagem?®®
(LARIOS, 2024, p. 94).

Apesar do teatro de objetos documental propor
o trabalho com a linguagem verbal, como colocar limites
nas palavras para também gerar traducées com movimento
e imagem? O exercicio de compreender o trabalho como
uma dramaturgia de conjunto em sua concepcao global,
com atencdo horizontal, propde uma escuta total da com-
posicdo cénica visual, sonora, textual.... principalmente
uma escuta dos objetos que estdo inseridos no trabalho.

No retorno de um dos nossos almocos durante
o periodo de imersao com Sandra Vargas, Luénia trouxe -
de um pedaco do texto que escrevi no primeiro roteiro do
espetaculo - a frase: “Cada pessoa carrega o que pode e
faz quintal onde d&”. Assim que escutei a proposta e repeti
em voz alta, percebi que esse trecho sintetizava a vinda
das mulheres e suas resisténcias na permanéncia na ci-
dade, apesar das inimeras dificuldades. Dar nome a algo
€ um exercicio complexo, mas compreendemos que esta
proposta parecia uma 6tima opcao. Da mesma forma que
pensavamos inicialmente em um nome curto, também ha-

65. Original: “Enel TOD, el
testimonio de las personas sobre sus
cosas es tan relevante, que es dificil
prescindir del lenguaje verbal. Por
eso es importante tener en cuenta
algunas preguntas al momento

de negociar con la dramaturgia
visual. ;Qué cuentan ya de por si

las referencias culturales de los
objetos o sus movimientos que

no necesitan palabras? ; De qué
maneras las palabras son un impulso
de animacion sin ser dominantes?
Estas preguntas se responden segtin
la singularidad biogrdfica de cada
repertorio de objetos, y ponerle
limites al lenguaje nos lleva a generar
traducciones con movimiento e
imagen.”
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‘Carnaval para mim
e tudo. Eu tenho um
folhetodesse Id em casa.
Esse aqui éum folheto

meu, meu retra‘ *

leda
Vila Planalto

via a proposta de conseguir carregar todo o material cé-
nico em apenas um carro popular, a fim de facilitar a loco-
mocao do trabalho e as possibilidades de circulacdo. Mas
0 processo nos surpreende, e nem em um carro e nem em
um nome curto nosso trabalho coube. Carrego o que posso,
faco quintal onde dd foi o nome final, ele mesmo poderia
ser titulo e sinopse. Ao longo da jornada ganhou o apeli-
do de quintal, imagem final daquilo que se forma ao longo
do espetaculo, desde o jeito intimo de conversar olho no
olho, da plateia em semi-arena, da cadeira nas pracas, até
amaquina de cena que se expande em varal.

De forma provisoéria e ainda precaria, todos os
elementos foram inseridos e experimentados ao longo
dos oito dias de residéncia imersiva. Ao término desse pe-
riodo, o espetaculo contava com sua estrutura textual e os
principais desenhos cénicos delineados.

Durante o processo imersivo de domingo a do-
mingo, ainda havia na programacao uma palestra de San-
dra Vargas aberta ao publico, agendada para o ultimo dia,
data em que ela também embarcou de volta a Sdo Paulo.
Na sexta-feira anterior, fizemos o nosso ultimo ensaio e o
registramos em video. Sdbado organizamos toda a sala de
ensaio para poder realizar a palestra e para que pudésse-
mos devolvé-la, uma vez que a nossa reserva para utiliza-
cao do espaco também se encerrava no domingo.

Ao longo dos dias, acumulamos muitos mate-
riais no espaco, uma triagem do que de fato precisaria
ser armazenado junto aos elementos do espetaculo foi
urgente e percebemos a quantidade de objetos e tralhas
que poderiam retornar ao seu local de origem. Ao todo
foram cinco versdes do texto dramatico durante os dias
de imersao. Diariamente faziamos alteracdes e, na manha
dos dias de imersao, era feita uma nova impressao do ma-
terial atualizado no dia. Organizado em 14 cenas, apenas

quatro delas ficaram em aberto. Compreendemos que a
finalizacdo de suas composicoes necessitava de pesquisa
de materiais, confeccao de algum elemento ou até a con-
tribuicao de outra pessoa, sendo elas:

e cenadas lamparinas: necessitava criar o cinto das
lamparinas e uma sequéncia dancada com propos-
tas acrobaticas. Fabi Marroni e Luénia Guedes es-
tariam a frente dessa preparacao;

e cenadas bacias: necessitava de um maior trabalho
comico para gerar contraste da acao fisica e a pro-
fundidade da histéria contada por Dona Chiquinha.
Para esta cena pensamos em convidar Caisa Tibur-
cio, atriz e palhaca brasiliense, parceira e atual in-
tegrante do Entrevazios, ela também ja foi dirigida
pela Sandra Vargas e se conheciam bem;

o cenadoredemoinho: necessitava de uma pesquisa
de tecido, a fim de encontrar algum que nao fosse
muito pesado, para poder realizar a danca, e ao
mesmo tempo tivesse volume para formar a trouxa
de roupa nacabeca. Fabi Marronirealizaria a orien-
tacdo coreografica;

e cena tricot: eu precisaria aprender a tricotar mini-
mamente. Fabi Marroni também estaria responsa-
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vel por me ensinar e conseguir trabalha-lo em cena.

Protétipo do objeto tinico

Inicialmente duas cadeiras de plastico preta em-
pilhadas simularam um primeiro esboco da cadeira alta.
Também trouxemos os primeiros objetos citados no rotei-
ro, para o estudo nos ensaios.

Logo nos primeiros momentos, tal estrutura se
mostrou absolutamente ineficiente, entdo, criamos uma
gambiarra com um banco de madeira e uma praticavel de
metal. Neste primeiro dia, a saia também surgiu como um
elemento importante ao figurino. Passei a ensaiar com ela
todos os dias.

Ao longo dos ensaios, muitas cenas, elementos
e dindmicas do trabalho foram sendo elaborados, mas a
proposta da cadeira trazia diversas possibilidades que
ainda tinhamos duvida se poderiam ser realizadas. Saimos
para analisar a estrutura das cadeiras dos vigilantes dos
estacionamentos do campus Darcy Ribeiro da Universi-
dade de Brasilia. Nesta pequena incursao, tivemos con-
tato com a estrutura e dimensao deste material a fim de
ter pardmetro para o desenvolvimento da nossa. Aprovei-
tamos as reflexées quanto ao objeto Unico e convidamos
Dani Lacourt para pensar conosco.

Percebemos a necessidade do ensaio com uma
estrutura ainda mais alta e firme. A partir de alguns ma-
teriais disponiveis em um depédsito do Departamento de
Artes Cénicas da Universidade de Brasilia, criamos uma
gambiarra mais arrojada.

Continuacéo dos trabalhos com Sandra e Maysa.
Fonte: Acervo do Coletivo Entrevazios.

Fotos do processo de imersao com Sandra Vargas. Fonte:
Acervo do Coletivo Entrevazios.
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(A esquerda) Fabiana Marroni, Maysa e Luénia fazendo a primeira gambiarra da cadeira.
(A direita) Luénia experimentando o banco. Fonte: Acervo do Coletivo Entrevazios.

(Esquerda) Cadeira dos vigilantes e (direita) primeiros esbocos da cadeira com
Dani Lacourt. Fonte: Acervo do Coletivo Entrevazios.
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Quando eu estava na
ultima mordidinha da
pimenta, ela deu um
bote na boneca e saiu
correndo. Eu fiquei
muito tristes

Lourdes

Nucleo Bandeirante Gambiarra final da cadeira no

periodo imersivo. Fonte: Acer-
vo do Coletivo Entrevazios.
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abrindo quintal

6s e agambiarra permanecemos juntas por mais

um tempo, para além do periodo de imersao. Ti-

vemos a oportunidade de poder manté-la mon-

tada e de poder realizar os ensaios ainda em seu
local de invencdo, uma vez que a remocao ni3o era uma
possibilidade considerada, pois se tratavam de objetos e
estruturas pertencentes ao Departamento de Artes Céni-
cas. O apoio da Universidade de Brasilia - UnB, e parceria
do Laboratério de Teatro de Formas Animadas - LATA/
UnB, sob coordenacido da professora Fabiana Lazzari, fo-
ram essenciais para a realizacao dessa etapa do processo.
Desse modo, ficamos em didlogo continuo com Dani La-
court paratentarmos, o quanto antes, ter a estrutura final,
mesmo que ainda incompleta, para iniciar a experimenta-
c¢do com o material.

Ao longo do processo, enfrentamos diversos
desafios até alcancar uma possibilidade de concretiza-
cao da estrutura base, por isso, permanecemos por mais
tempo do que o esperado com a gambiarra inicial. Inclusi-

ve - sendo ja previsto como contrapartida do projeto que
fomentou a vinda de Sandra Vargas para a realizacdo da
residéncia imersiva - realizamos um ensaio aberto do tra-
balho para estudantes do curso de Artes Cénicas da UnB.
Na ocasiado, fizemos sem trilha sonora, sem diversos me-
canismos, sem alguns objetos e sem a estrutura da cadei-
ra, apenas com a gambiarra, que se encontrava cada vez
mais firme e de relacdo mais intima e agil com as minhas
movimentacoes.

O que, mais uma vez, fez ressaltar aforcado pro-
cesso de invencao conjunta e ciimplice:

Articulando materiais e estruturando o sen-
tido do espetaculo, a dramaturgia estabelece
cumplicidades entre o visivel e o invisivel, entre
aconcepcao e a concretizacdo do espetaculo,
fazendo do publico seu cimplice do discurso.
Neste sentido, uma definicdo possivel e abran-
gente do discurso especifico da dramaturgia
seradizer que ela consiste em criar relacoes de
cumplicidade (PAIS, 2016, p. 83).

Ensaio aberto na UnB.
Fonte: Acervo do Coletivo Entrevazios.
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Pequena cadeira e objetos para o ensaio aberto no
CEDEP. Fonte: Acervo Coletivo Entrevazios.

Ensaio aberto no CEDEP. Fonte: Acervo Coletivo Entrevazios.

Esse ensaio aberto demonstrou a poténcia do
trabalho e a relacdo de cumplicidade que as histérias
dessas mulheres encontravam os jovens ingressantes na
UnB. Apds o ensaio aberto, conversamos com o publico
brevemente e tivemos a oportunidade de escutar depoi-
mentos e alguns relatos de histérias de avés, e familiares
lembrados enquanto assistiam o trabalho, e tiramos duvi-
das sobre o processo de invencao. Esse foi o0 nosso primei-
ro publico e tivemos uma potente recepcao.

Como contrapartida, também realizamos um
segundo ensaio aberto no Centro de Cultura e Desen-
volvimento do Paranoa - CEDEP para as mulheres idosas
frequentadoras do local e participantes da acdo Barraca
de Memodrias. Decidimos levar algumas cenas do trabalho,
ja que ndo seria possivel transportar a gambiarra até o lo-
cal e também porque achamos que nao seria interessante
apresentar todo o trabalho, com aproximadamente 50 mi-
nutos, sem os demais elementos cénicos e com a gambiar-
ra. Luénia e eu selecionamos algumas cenas, mantendo
o inicio, algumas cenas do meio e o final. Uma versao de
aproximadamente 15 a 20 minutos.

Esse ensaio aberto foi muito importante para a
realizacdo das préximas etapas do processo. Como eu es-
tava com apenas uma cadeira pequena, sem um figurino
extracotidiano, propondo uma conversa desde o inicio
da cena, com pessoas que eu ja havia tido contado ante-
riormente, em um ambiente de encontro delas, no patio
do local, senti que a convencao cénica nio se estabeleceu
desde o inicio do ensaio aberto e foi dificil conseguir esta-
belecé-la. As duas primeiras cenas sdo de interacdo com
a plateia, a primeira ao falar sobre o objeto que vocé nao
deixaria para tras se fizesse uma mudanca de cidade, e a
segunda, com a conversa sobre as plantas e o cha. A pri-
meira interacao, quando perguntei para uma delas sobre

o objeto, ja gerou uma conversa entre elas que foi iniciada
pela provocacao da cena, mas se estendeu para outros di-
alogos para além desse assunto, e foi dificil pegar de volta,
para dar continuidade ao ensaio. Mas a segunda foi sur-
preendente, e também desafiadora. Ao entregar a primei-
ra muda para uma das senhoras, ela se encantou em rece-
bé-la e mostrou para as mulheres que estavam em volta,
assim, a cada muda entregue, ela rodava entre as mulhe-
res, gerando muitos assuntos, interesses e conversas. Ali
percebia que o envolvimento delas com o trabalho era
cotidiano, como proposto na encenacao, estabelecemos
ali uma conversa. Mas, tentar pegar de volta a atencao para
prosseguir com as proximas foi novamente desafiador.

As cenas que levamos para esse dia do ensaio
aberto no CEDEP eram praticamente todas interativas,
em que propunha o didlogo com a plateia e isso fez com
que a conversa se mantivesse em constante estimulo. Para
mim, como atriz, com um trabalho recém estruturado e
ainda em fase de ensaio e amadurecimento, o encontro
com elas foi um presente. Ao mesmo tempo, percebi que
precisaria saber gingar nas idas e vindas com a interagao
da plateia e dialogar com suas surpresas. Nesse dia tam-
bém percebemos que a ideia de entregar as mudas para o
publico cuidar durante o espetaculo e posteriormente pe-
gar de volta, como era a proposta inicial, se mostrou uma
completa inadequacao, e as mulheres nos mostraram isso
ao quererem levar todas as mudas para a casa. Foi entdo
que decidimos que a cada apresentacao iriamos doar qua-
tro mudas para a plateia.

Nosso terceiro ensaio aberto aconteceu dias
antes da estreia do espetaculo, quando Sandra Vargas es-
tava em Brasilia pela segunda vez. Ocorreu na Sala Mul-
tiuso do Espaco Cultural Renato Russo e ela péde assistir
a estabilizacdo do devir do trabalho; estava pronto para a
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minha juventude
o'tinha chapinha e
eu aprendi a colocar
bobes para o cabelo™
ficar cacheado.

Maria Aurelina
Paranoa

estreia. Convidamos algumas amigas, amigos e familiares
para assistirem. Fizemos o ensaio a noite, em um espaco
fechado, com uma iluminacao cénica estatica, apenas para
iluminar o palco, foi um ensaio geral.

A jornada de criacio desse trabalho exigiu mui-
to de toda a equipe, foram inimeros desafios do campo
interno e externo a criacdo. Esse ensaio geral foi uma
celebracao dos intensos meses de trabalho, com envolvi-
mento, dedicacao, desgastes, ajustes, recomegos e cum-
plicidade. Foi importante afinar a estabilizacdo do devir an-
tes do primeiro dia de apresentacao com as contribuicoes
do publico e com o encontro de toda a equipe que criou
conjuntamente essa dramaturgia.

Print de video do final do ensaio aberto. Fonte: Fabiana Marroni.

Print de video do final do ensaio aberto. Fonte: Fabiana Marroni.
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objeto uUnico

s principais critérios para a decisio de trabalhar

com um objeto tnico, bem como as principais

referéncias para o trabalho com este elemen-

to em cena, foram apresentados no item [42]
zonas de tateio. Nele cito a proposta de usar uma bicicleta
cargueira, mas, logo nas primeiras reflexdes sobre o uso
desta materialidade, ela se mostrou ineficaz. Ao longo dos
primeiros dias de imersao de criacdo com Sandra Vargas,
a imagem de uma cadeira alta como a de salva-vidas, se
apresentou como nova proposta de objeto Unico, nesse
momento, a escolha se deu mais pelas possibilidades fi-
sicas e materiais, do que pela metafisica do objeto. No
entanto, ela também teria sua forca autébnoma como um
objeto vivo, estando em cena ndo como uma decoragao ou
apenas pela funcionalidade estrutural, estaria com sua vi-
talidade protagonista.

Durante a imersao inventiva com Sandra Vargas
forjamos uma gambiarra que minimamente acomodasse
nossos desejos de trabalho com esta proposta de objeto
Unico para experimentar caminhos possiveis de relacdo.
Essa gambiarra permaneceu conosco nos oito dias de
imersao e por mais alguns meses até a conclusao da estru-
tura final.

Como parte inicial da concepcao do projeto, ins-

pirada no processo de composicao de invencao das maqui-
nas de cena do grupo De Pernas Pro Ar, tinhamos previsto
uma série de incursoes, principalmente, ferros-velhos e
locais possiveis para encontrar objetos em situacio de
descarte. Estes materiais dariam base para as confeccoes
e didlogos possiveis em cena. Mas apds a conclusao da
imersdo com Sandra Vargas, o processo de elaboracao da
cadeira aparentava estar praticamente concluido. Reco-
nhecia poucos aspectos passiveis de transformacoes rele-
vantes a continuidade do processo. Enxergava os elemen-
tos de cena ja muito bem definidos, somente a forma com
que o objeto tnico se transformaria em museu que ainda
estava em aberto. Cheguei a ter uma sensacio de que
pouco haviamos “deixado” para a contribuicdo da tutoria
cenografica com o grupo De Pernas Pro Ar, uma vez que
a estrutura textual e o desenho de movimento estavam
muito bem estabelecidos, além de ja termos uma imagem
final para o objeto tinico. Ainda bem que estava enganada
nessa acepcao.

No primeiro encontro virtual com o grupo De
Pernas Pro Ar, na ocasido, representado por Luciano
Wieser, conversamos sobre a concepcdo geral do projeto,
apresentamos a equipe de trabalho e compartilhei os ma-
teriais ja produzidos ao longo das etapas de criacdo: mini-




documentario, gravacdo do ensaio na integra, referéncias
e esbocos da cadeira. De forma generosa e com muita
cumplicidade, ele acolheu lindamente o projeto e propés
um retorno dentro de alguns dias para conversarmos so-
bre as possibilidades coinventivas. O grupo De Pernas Pro
Ar possui uma estrutura familiar, composto por Luciano
Wieser, Raquel Duringon e o filho Tayhu Wieser e, atual-
mente, a nora Isadora Fantini Rigo. Eles também possuem
outras pessoas parceiras que participam na realizacao de
espetaculos especificos. Deste modo, todas as pessoas do
nucleo familiar do grupo dialogam e contribuem na cria-
cao das invencdes. No processo de tutoria ndo foi diferen-
te. Apesar de Luciano ser o principal interlocutor, sabia-
mos que Raquel e Tayhi®® acompanhavam o trabalho.

No segundo encontro remoto com Luciano Wie-
ser, tivemos o encantamento de conhecer o prototipo®”
criado no atelié do grupo. Ele apresentou uma proposta
com as inUmeras possibilidades de confeccdo a partir de
objetos cotidianos em descarte e/ou encontrados em fer-
ros-velhos. Apesar de inicialmente termos comecado um
processo de planejamento para que a gigante cadeira pu-
desse ser completamente desmontada e de facil transpor-
te, ao ver a proposta apresentada por Luciano, ampliamos
nosso olhar e compreendemos que o projeto exigia uma
criacdo menos objetiva e mais sensorial para os materiais
que iriam compor o objeto tnico.

Na ilustracido de Tayhu é possivel ver os princi-
pais elementos trabalhados por Luciano com os objetos
previstos e necessarios para a realizacdo do espetaculo.
Ao longo deste escrito, abordarei mais detalhadamente
sobre todos os aspectos mas, neste momento, opto por
iniciar pelo elemento da cadeira acoplada no alto da es-
trutura. Ndo é possivel perceber exatamente apenas com
aimagem ilustrativa, mas, no protétipo, se tratava de uma

|lustracao de Tayht Wieser do protétipo criado pelo De Pernas Pro Ar a partir das referéncias apresentadas. Fonte: Grupo De Pernas Pro Ar.

66.No periodo de realizagdo do
trabalho Isadora ndo estava no
Brasil e, portanto, ndo participou
ativamente desta etapa de tutoria.

67.Video do protétipo: https://
youtu.be/bl190lvJn2o.
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cadeira antiga de madeira, provavelmente do préprio ate-
lié ouda casadeles. Paramim, a visdo desta cadeira no alto
de uma estrutura metélica com os demais acoplamentos
de objetos cotidiano que a compunham trouxe outra per-
cepcao sobre a visualidade cénica do trabalho.

Até arealizacdo da tutoria cenografica, percebia
estar imersa no texto, nas marcas, na necessidade em ter
a cadeira para fazer as experimentacdes e ensaios, mas
principalmente nos prazos. Percebia uma aflicio em tor-
nar possivel toda a invencao artistica dentro dos limites
orcamentarios e temporais de realizacdo do trabalho, e
para isso, muitas vezes me vi optando por uma simplifica-
cao do processo a fim de cumprir as obrigagdes externas.
Entretanto, este ndo erao caminho da criacdo; ainda havia
outras possibilidades dentro do planejamento necessario
e, por sorte, conseguimos enxerga-las a tempo.

Foi ai que mudamos a rota e saimos em busca
do objeto que seria essencial para as demais etapas de
confeccao do objeto tnico: a cadeira. Ela seria acoplada a
estrutura base e também alteraria o desenho inicial, pois
a partir dela iriamos projetar as demais estruturas. Opta-
mos por ir a uma rua com diversas lojas de méveis usados
na regido administrativa de Taguatinga. Ndo demorou
muito e me deparei com a cadeira de balanco ao lado.

De imediato, recordei-me novamente daqueles
dias, aos 10 anos, em que visitei a casa de vozinha - como
costumava chama-la. Ndo s6 em sua varanda ou na porta
de casa, essas cadeiras estavam espalhadas pelas casas
de diversas pessoas em sua cidade. A cadeira espaguete
€é muito comum em cidades do interior no centro-oeste,
principalmente goiano, e no interior do nordeste brasilei-
ro. No Distrito Federal também é possivel encontrar com
facilidade nas varandas de casas e em comércios. Esta ca-
deira faz parte do imaginario cultural da minha infancia e

de diversas pessoas amigas brasilienses. Apesar de nao
ter relacdo inicial com a primeira proposta trazida pelo
Luciano no protétipo, uma vez que se tratava de uma ca-
deira antiga em madeira, ndo havia uma restricio de cria-
cao definida. Enquanto equipe de invencao criativa, todas
as pessoas estavam abertas aos acasos e aos encontros
possiveis. Encontramos essa cadeira usada com os espa-
guetes azuis, mas nesse momento ja previamos alterar a
trama para utilizar um espaguete dentro da paleta de cor
que estava sendo formada nas etapas de criacao, esta que
se apresentava em tons mais quentes, tais como verme-
lho, amarelo ou dourado.

Apesar da cadeira ndo estar vinculada direta-
mente ao principio de uma maquina complexa, faco uso
desta relacdo que Luciano Wieser aponta sobre o cuidado
ao encontrar uma maquina e propor modificacoes:

As vezes encontramos maquinas quase prontas.
Entao, para que elas participem destes delirios
imagindrios, é necessario “pedir licenca” e
interferir com suavidade.[...] Minha obstinacdo
em que tudo que fosse criado de movimento
partisse da mecanica original da maquina, que
afinal foi que me atraiu desde o comeco, e aela
somou-se um batedor de claras e uma boneca
antiga. (WIESER;DURIGON, 2023, p. 24),

Luciano e Raquel escreveram o catalogo “Tem
ferrugem no museu?” que trata das maquinas de cena do
espetaculo do Grupo De Pernas Pro Ar “A Ultima Inven-
cao”. No trecho acima, Luciano comenta sobre o mecanis-
mo encontrado que deu origem ao desejo de confeccdo
da maquina de cena “Semeadora de nada”. Relaciono esse
trecho ao encontro com a cadeira espaguete e as propos-
tas de alteracdes. Apesar de ser uma acio aparentemen-
te simples - a troca dos espaguetes - gosto de trazer o

Cadeira de balanco em loja de moéveis usados de Taguatinga - DF.
Fonte: Acervo do Coletivo Entrevazios.
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Cadeira Da Vovo Fio Espaguete
Varanda Para Jardim Envio Lbx

LBX MOVEIS

Esssas cadeiras tem mesmo um
lugar afetivo de interior do Brasil,
de sentar na calgada na frente de
casa... Tem essa outra opgao dela
sem ser de balango

Print de conversa no grupo de whatsapp da cenografia do
espetaculo. Fonte: Acervo do Coletivo Entrevazios.

cuidado apresentado por Luciano para toda e qualquer
acao junto aos objetos antigos, em situacao de descarte
ou recebidos em doacdo durante todo o processo. A fim
de manter suas caracteristicas e forcas poéticas e evoca-
tivas, ndo podemos propor grandes alteracoes, os objetos
comunicam por si s6, da maneira como estdo. Caso con-
trario, corremos o risco de apenas utiliza-lo como uma
estrutura funcional, sem a devida escuta material de suas
complexidades.

Apesar de perdemos o desgaste, a poeira e os
resquicios de suas caracteristicas materiais existentes na
cadeira de balanco, compreendemos que a alteracio dos
espaguetes poderia fortalecer ainda mais a sua presenca
simbdlica na composicao total cénica. Inclusive, por ela
possuir estrutura metalica cilindrica, tal qual estavamos
prevendo para a estrutura base para a grande cadeira,
acreditamos poder criar uma unidade estética ao traba-
Ihar com este acoplamento. Feita as primeiras avaliacoes
tiramos algumas fotos e enviamos no grupo de whatsapp,
que tratava da cenografia do trabalho. Além de nés, inte-
grantes do Entrevazios, também estavam no grupo nosso
produtor, Artur Cavalcante, Sandra Vargas e Luciano Wie-
ser. Na duvida sobre comprar ou nao, ficamos aguardando
um retorno da mensagem enviada quanto a proposta em
usa-la. Enquanto isso, visitamos outras lojas buscando en-
contrar novas propostas.

Para minha surpresa, Sandra respondeu que hdo
achava muito poética. Em seguida Luciano disse que se ti-
vesse algum aspecto vinculado a meméria ela poderia ser
boa. Foi quando Artur corroborou trazendo uma imagem
de referéncia e contextualizando um pouco mais sobre o
tipo de cadeira.

Na divulgacdo da loja, mencionada na conver-
sa pelo Artur, o fato de a cadeira se chamar “Cadeira da

Entdo, eu bati o olho no
radio e veio a musica, a
historia toda... Entao,
ele falou: “O mundo
é um moinho” e é um
moinho, mas eu to aqui
em Brasilia e eu gosto
daqui. Esse radio'me
lembrou issos

Ana Cristina
Candangolandia



Vové” se revelou particularmente curioso para a busca
que estavamos fazendo. Conversamos mais um pouco so-
bre a proposta no grupo, cada pessoa defendendo o seu
ponto de vista e finalmente definimos coletivamente pela
compra do objeto. Coube perfeitamente no carro e a le-
vamos ao atelié do Dani. A observando, percebemos que
precisdvamos redesenhar a estrutura inicial da grande
cadeira para receber o acoplamento da cadeira da vové de
forma a promover uma integracao total no objeto tnico.

Essa situacdo nos mostrou as distintas referén-
cias culturais entre as pessoas da equipe. Sandra Vargas é
nascida no Chile, mas viveu alguns anos no Rio de Janeiro
e, amaior parte de suavida, em Sdo Paulo. Luciano Wieser
é natural do Rio Grande do Sul, local em que vive até hoje.
Apesar dos dois ja terem percorrido o Brasil diversas ve-
zes com seus trabalhos artisticos, as raizes brasileiras sao
vastas ao pensar em todo o territério deste pais continen-
tal. Provocada primeiramente por esta reflexdo cultural
quanto a cadeira, fico me perguntando como o espetacu-
lo chegara aos demais cantos desse pais. Como se dara a
cumplicidade do discurso dessa dramaturgia concretiza-
da conjuntamente?

Considero essa cadeira um simbolo; um cédigo
moével, apresentado por Kenia Dias ao abordar sobre o ob-
jeto mesa no trabalho do grupo Galpao, de Minas Gerais:
“Do interior da macro sede na rua Pitangui em BH, aos
palcos e cidades diversas nas quais a peca faz temporada,
a Mesa, aqui, € um cédigo movel que faz parte da tessitu-
ra das relagdes que constituem o processo/obra (SALLES,
2014) dapeca” (DIAS, 2020, p. 59). A partir de abordagens
distintas sobre a centralidade de um objeto no processo
de criacao, considero esta cadeira também parte da tessi-
tura das relacoes que constituem o processo/obra.

e 2olox 12y
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Esboco da grande cadeira, por Fabiana Marroni, antes da
tutoria. Fonte: Didrio de Fabiana Marroni.
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poética dos mobéveis

decisdo pela compra da cadeira espaguete na

loja de moéveis usados alterou o processo de

invencao do objeto tinico e trouxe outra consti-

tuicdo a dramaturgia de conjunto do trabalho,
a metafisica do movel esteve em evidéncia. Os estudos de
Shaday Larios sobre a poéticas dos méveis corroboram a
analise: “Isolar a figura mobiliaria, [...] contempla-la como
um cenario, reconstrui-la por meio de um olhar que cir-
cunda suas auséncias: desde sua soliddo como objeto, sua
qualidade ergondmica servil e seus principios de estabi-
lidade se desfazem em uma metafisica”®® (LARIOS, 2013,
s.p.)

Apesar de estar ao lado de outros moveis e ob-
jetos, a cadeira mostrou-se isolada de seu lugar servil no
contexto dessa loja de usados. Quando a encontrei, viven-
ciei o efeito de transporte no tempo, retornei aos meus 10

anos na casa da minha avé, a mesma viagem trazida pelo
gole d’agua do filtro de barro no copo de aluminio, que
motivou a criacdo da primeira cena do espetaculo. Nesse
caso, a anatomia do mével, bem como o sabor da agua, foi
relicdrio-cénico, como apresenta Larios:

O movel utilizado como um relicario-cénico
desconstréi o abismo de seus mistérios e o
dispersa em cenarios minusculos. Cada uma
de suas partes é uma geografia, cada comparti-
mento um actema. A anatomia do mével possui
uma dramaturgia por si s6, uma proposta de
ordenacao capaz de se desfigurar e trair sua
geometria.” (LARIOS, 2013, s. p.)

O termo relicdrio-cénico apresenta muito bem
0 que a cadeira grande, o objeto unico, foi se tornando
ao longo da confeccio e, mais tarde, no encontro com o

68. Original: Aislar la figura
mobiliaria, abandonarla en un
espacio deshabitado de sujetos y
contemplarla entonces como un
escenario, reconstruirla a través de
una mirada que rodea sus ausencias:
desde su soledad como objeto,

su cualidad ergondémica servil y

sus principios de estabilidad se
desdibujan en uma metafisica.
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69. Original: La estrechez del
armario de Kantor afecta el cuerpo
de los actores como la estrechez

de los vagones perjudicaba a los
afectados por el Holocausto. Se toma
un sentido por otro, borrdndose

en parte la identidad doméstica

del armario 'y a la vez sin dejar de
estar presente. Las designaciones
impropias se disponen como
recuerdos lejanos, habitados en este
gran embalaje de lo imaginario en

el que se esconden prdcticas ilicitas,
clandestinas, memorias justificadas
por la metamorfosis corporal
informal, que nace en el cruce de lo
humano y lo inhumano.

publico em cena. Com a proposta de torna-lo um espaco
expositivo, como uma espécie de museu contendo outras
histérias de mulheres guardadas nos objetos, alargamos
a geografia com a insercao de partes de outros objetos e
até mesmo objetos completos foram acoplados a ela. Esse
processo propds uma nova ordenac¢do; uma anatomia po-
ética, tornou-se uma dramaturgia por si so.

O processo de acoplamentos de objetos em um
so, pode ser também compreendido pelo termo assem-
blage. Larios analisa esse conceito, junto a outros objetos,
como um favorecimento do desvio de seu sentido funcio-
nal, potencializando suas duplas significacdes e tensio-
nando o sentido, uma vez que continua sendo o que &, ao
mesmo tempo em que é outra coisa, suscitando a dinami-
ca entre a auséncia e a presenca (LARIOS, 2021, p. 130).

Larios fez um importante estudo da obra de Ta-
deusz Kantor, e uma de suas abordagens se refere a di-
namica entre a auséncia e a presenca em um objeto, em
particular no mével armario na obra do artista. Em 1961,
no Teatro Informal de Kantor,

tratava-se de um contato com a matéria, no qual o
gesto humano e a decisdo humana recebiam uma
nova definicdo. [...]

Os atores oprimidos no espaco estreito e absurdo
do armaério

empilhados, misturados aos objetos mortos,
(sacos, uma massa de sacos)

sua individualidade e sua dignidade degradadas,
pendurados inertes como vestimentas,
identificando-se como a massa de sacos

(os sacos: embalagem que ocupa a ordem mais
baixa na hierarquia dos objetos e torna-se entdo
facilmente uma matéria ndo objetual) (KANTOR,
2009, p. 27-28).

O trabalho de Kantor retrata o pds-guerra, re-
trata o terror das mortes no Holocausto, retrata a remi-

niscéncia de vida e rotina de uma existéncia humana em
meio aos horrores da tragédia coletiva. Larios faz uma
andlise sobre o uso do armario como metafora desse con-
texto histérico e dessa realidade social.

A estreiteza do armario de Kantor afeta o corpo
dos atores como a estreiteza dos vagoes pre-
judicava os afetados pelo Holocausto. Toma-se
um sentido por outro, apagando-se em parte a
identidade doméstica do armario e, a0 mesmo
tempo, sem deixar de estar presente. As desig-
nacoes improéprias dispdem-se como lembran-
cas distantes, habitadas nesse grande invélucro
do imaginario, no qual se escondem praticas
ilicitas, clandestinas, memorias justificadas pela
metamorfose corporal informal, que nasce no
cruzamento entre o humano e o inumano®?
(LARIOS, 2021, p. 210).

O trabalho de Kantor expde a auséncia e a pre-
senca de um objeto em cena, seus multiplos sentidos e
evocacgoes a partir darelacao entre esses corpos e demais
objetos ao longo da encenacdo. O mével é visto e desvisto,
ou seja, a0 mesmo tempo em que se mantém em usabili-
dade, possui o carater de ocultacdo do que é guardado no
seu interior. Relacionando-se ao trabalho de Kantor, La-
rios também reflete sobre a escolha de Angel Hernandez
- pesquisador e dramaturgo mexicano - ao usar refrigera-
dores (geladeiras) na obra Ciudades em congelacion. Her-
nandez trabalha com objetos documentais em contextos
de violéncia e nesta obra ele opta pelo refrigerador de-
vido ao fenébmeno do congelamento e a possibilidade de
conservacao da matéria, sua proposta era congelar pre-
sencas. Os refrigeradores foram emprestados por quatro
familias que tinham parentes desaparecidos devido ao
crime organizado no México. O trabalho percorreu qua-
tro estados mexicanos realizando encontros e entrevistas
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com familiares dessas pessoas e também recolheu, por
meio de doacdo ou empréstimo, objetos representativos
dos desaparecidos.

Ciudades en congelacion manteve sob custodia
cerca de 200 objetos acompanhados de suas
proéprias historias, objetos biograficos que
ninguém sabe se poderao voltar a seus donos.
O objeto “refrigerador” foi escolhido para ser o
contéiner das vivéncias das familias dos ausen-
tes, por meio dos objetos de seu ente querido —
um eletrodomeéstico que se metaforizou como
memorial alternativo e com o qual se pretendeu
congelar as pertencas. [...] tornou-se metafora
de uma resisténcia inquebrantavel, tornando-se
ainda mais poderosa a medida que persistiam
as omissbes das autoridades’®. (LARIOS, 2021,
p. 301).

As diversas simbologias contidas nas materia-
lidades do refrigerador como um eletrodoméstico de ar-
mazenamento de alimentos pereciveis, junto aos objetos
reais das vitimas, testemunhavam e denunciavam a vio-
|éncia ainda impune no México. Durante a participacio
do trabalho na Quadrienal de Praga de 2015, os quatro
refrigeradores foram expostos numa instalacdo também
sonora, ja que o publico podia ouvir em cada um desses
objetos, sons e alguns relatos da populacdo dos lugares
percorridos pelos artistas. Angel Hernandez comenta
“esta galeria de objetos extintos é agora uma colecéo de
evocacoes, de utensilios que pertenceram a pessoas viti-
mas do desaparecimento forcado e que encontraram, em
sua conservacao, a possibilidade de manter a salvo certo
reduto de esperanca” (HERNANDEZ apud CARTELERA
DE TEATRO, 2016).

Quando propus, ainda no mapa de invencao,
a ideia de trabalhar com um objeto tinico, ndo havia uma
atencdo quanto a sua simbologia material e sua metafi-

sica. Como citado, por meio das primeiras referéncias de
criacdo, com os trabalhos do grupo De Pernas Pro Ar e da
companhia Dos a Deux, os elementos apresentados, como
por exemplo, as tabuas em Saudade em Terras D’Agua, ndo
tinham um carater de objeto com uma funcdo anterior,
mas uma materialidade sendo desvendada. Percebo que
ao encontrar a cadeira espaguete, apdés a provocacao de
Luciano Wieser, durante a tutoria cenografica, o objeto
Unico ganha outra dimensao.

Buscando expandir os registros e as memorias
da invencdo da nova capital federal numa perspectiva
contra-hegemonica, a cadeira reclama e reforca um es-
paco de escuta, de conversa e de narracao. A cadeira es-
paguete de balanco, entido, moldura uma temporalidade,
uma regionalidade, um espaco e um estado. Se Kantor
opta pelo armario por se tratar de um movel-promessa,
um artefato com virtude para ocultar o seu contetido (LA-
RIOS, 2021, p. 180) nds escolhemos a cadeira espaguete
de balanco pela sua disposicdo em forjar um ambiente de
quintal, de varanda, um objeto cotidiano que se desvia do
espaco de trabalho e da produtividade, um convite para o
encontro.

A temporada de estreia do espetaculo estava
prevista para ocorrer em sete pracgas do Distrito Federal,
das regides em que a Barraca de Memorias havia circula-
do. Logo, a imagem das pracas se fez presente ao refletir
sobre a escolha da cadeira alta. Como citado por Larios,
o isolamento da figura mobiliaria foi feito em nosso ima-
gindrio. A cadeira estaria posta no centro desse espacgo
comum, distante de sua funcionalidade cotidiana, em um
vinculo relacional entre o ser e o enser’!, a fim de gerar
uma poética singular, como citado por Larios: “Quando
um mével ja ndo esta sozinho, mas em convivéncia com
um sujeito que compreende a poética singular do enser

70. Original: Ciudades en
congelacion ha tenido bajo custodia
cerca de 200 objetos acompanados
de sus propias historias, objetos
biogrdficos que nadie sabe si podrdn
volver a sus duefos. El objeto
refrigerador fue elegido para ser el
contenedor de las vivencias de las
familias de los ausentes a través

de los objetos de su ser querido, un
electrodoméstico que se metaforizé
como memorial alternativo y con

el que se pretendié congelar las
pertinéncias.

71.N.T: Optei por manter o termo
no original, pois ndo ha uma
palavra direta que faga a traducao
do termo sem perder a proposta
poética do jogo entre as palavras
“ser” e “enser”. O substantivo
enser utilizado no plural, enseres,
se refere a méveis ou utensilios
domésticos, também é usado
como artefatos ou ferramentas
de trabalho. “A origem de enseres
remonta ao latim in esse, que
significa em ser ou existir”. Esta
raiz nos indica que, segundo
pesquisas informais em dicionarios
online, “a palavra se referia
inicialmente a tudo que existia

ou estava presente em um lugar
determinado”. Essa definicao foi
encontrada, em lingua espanhola,
em: https://www.bibliatodo.com/
Diccionario-biblico/enseres.



Nao tem como ndo
falardesse binoculo. E,
quando eu era pequena,
a gente olhava isso,
que tinha uma magia,
porque a gente ndo
entendia como cabiam
as fotos aqui den

Simone
Vila Telebrasilia

(sua vivéncia como lugar liberado do sentido de habitus),
abre-se a possibilidade de uma logica de transfusées ma-
teriais”’% (LARIOS, 2013, s. p.).

Como a cadeira alta ndo seria uma cadeira sal-
va-vidas retirada diretamente do cotidiano e posta no es-
paco, mas confeccionada para o trabalho, o aspecto fisico
iria propor outras transfusdes materiais no encontro com o
espaco e as pessoas que ali convivem, liberada do sentido
do habito. A auséncia de serventia, iria propor a sua meta-
fisica: “o mével se transforma em uma nave onde se arqui-
vam acontecimentos que o tornam memorial, cimplice,
prolongacdo material de algum estado do sujeito, dissolvi-
do na ergonomia dessa outra presenca’®” (LARIOS, 2013,
s.p.). A cadeira, no sentido de mével, seria a mediadora do
encontro com a cena, elafaria o primeiro convite ao publi-
co, trazendo suas memodrias, ganhando cumplicidade e sen-
do o prolongamento de algum estado do sujeito na friccao
das presencas na praca.

72. Original: Cuando el mueble ya
no estd solo sino en convivencia con
un sujeto que comprende la poética
singular del enser (su vivencia

como lugar liberado del sentido del
habitus) se abre la posibilidad de una
légica de las trasfusiones materiales.

73. Original: el mueble se trastoca
en una nave em donde se archivan
acontecimientos que lo devienen
memorial, cémplice, prolongacion
material de algin estado del sujeto,
disuelto en la ergonomia de esa otra

presencia.
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maquina de cena
dramatografia

proposicao do termo objeto tinico parte de re-

flexdes anteriormente feitas a partir dos es-

tudos sobre os processos de criacdo do grupo

portugués O Bando. Durante minha pesquisa
de mestrado conheci o livro Mdquina de Cena (2005), es-
crito por seus diversos integrantes, abordando a caracte-
ristica do grupo em criar estruturas materiais e espaciais
ao longo de décadas de producao cénica. Escrito por Jodo
Nunes, o prefacio do livro relata sua primeira experiéncia
de ter visto um dos espetaculos do grupo:

Era adolescente quando vi pela primeira vez
uma criacdo d’o bando: Afonso Henriques. Pas-
sados vinte e trés anos, a memoéria que tenho
conserva aimagem multifacetada de um objeto
que era, em diferentes cenas do espetaculo,
berco de um rei, muralha de cidade sitiada, pla-
nicie arenosa de batalha em miniatura, escada
de cerco, porta-instrumentos, ndo me lembro
ja que mais... Cada nova funcao se abria aos
nossos olhos mediante o desdobrar de apéndi-
ces articulados, o revelar de discretas gavetas,
ou simplesmente a rotacdo do objeto segundo
eixos verticais ou horizontais, de tal maneira
que a prépria gravidade subvertida. (BRITES et
al. 2005, p. 11)

Compartilho do mesmo sentimento de Nunes
ao ter visto pela primeira vez o trabalho da companhia
franco-brasileira Dos a Deux, da qual falei brevemente no
item [42] deste estudo. O espetaculo Fragmentos do Desejo
(2009) também possuia um objeto de utilizacdo multipla,
em que as alteracdes eram realizadas durante troca de
luzes, ndo sendo perceptivel ao olhar da plateia. Eu me
lembro do quanto essa caracteristica do trabalho me im-
pressionou. De principios semelhantes, os dois primeiros
trabalhos do grupo De Pernas Pro Ar - O Lancador de Fo-
guetes e Automdkita Universo Deslizante - também me ge-
raram encantamento, sendo que dessa vez, as transforma-
coes e multiplas simbologias ocorriam de forma exposta e
durante o decorrer da cena. Em O Lancador de Foguetes o
espaco cénico ganhava amplitude a cada objeto acoplado
no pequeno triciclo ou depositado no espaco cénico. Ja
em Automdkina, a transformacdo ocorria principalmente
no interior do universo deslizante do personagem: uma
maquinaria gigante representando o seu lar. O objeto Uni-
co cadeira do processo de invencao de Carrego o que posso,
faco quintal onde dd, dialoga com todos esses principios;
bem como com o que Shaday Larios comenta sobre Jomi
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74. Original: “es constructor de
mecanismos, o lo que solemos llamar
‘ingenieria poética’. Artefactos
analdgicos que juegan un papel
importante en la metamorfosis de las
palavras.”

Oligor, o criador do espetaculo Las tribulaciones de Virgi-
nia: “é construtor de mecanismos, ou o que costumamos
chamar de ‘engenharia poética’ Artefatos analdgicos que
desempenham um papel importante na metamorfose das
palavras”’4 (LARIOS, 2024, p. 94).

Luciana Vilanova e Tatiana Horevicht sdo duas
pesquisadoras brasileiras, com as quais tive contato so-
mente a partir de seus escritos, ambas realizaram estudos
sobre a compreensao do termo mdquinas de cena e sobre
o processo de criacdo d’O Bando. Luciana Vilanova cor-
robora: “As Maquinas traduzem a dramaturgia através
de suas formas e materiais. Os espectadores as utilizam
como recurso visual para construir o restante da histéria
que é contada pelas personagens.” (VILANOVA, 2011,
p.47).Tal como dito anteriormente, no nosso caso, a cadei-
ra gigante entra em cena antes de mim e, além de iniciar o
discurso do espetaculo, também sintetiza a proposta dra-
maturgica do trabalho. Vilanova ainda apresenta, “com
O Bando, existiam pecas utilizadas como elementos da
cenografia que continham diversos cendrios aglutinados.
Eram as maquinas decenal...]” (2011, p.10). O conceito de
maquina de cena propde diversas abordagens. Sobre as
maquinas de cena ela prossegue:

Um objecto que contém diversificadas possi-
bilidades visuais através de seu mecanismo e
variaveis posicoes. Alguns espectaculos contam
com mais de uma dessas Maquinas, mas mesmo
assim, elas podem ser consideradas como uma
cenografia Unica, um concentrado de cenarios
em um so6 objecto. (VILANOVA, 2011, P. 10)

Interessa-me refletir sobre aideia de um concen-
trado de cendrios em um sé objeto, acredito que contempla
a compreensao da cadeira gigante, sob um olhar cenogra-
fico. Proponho ainda, a expansao da nocao de maquina de

cena a partir do que Joao Brites nomeou por dramatogra-
fia, e com isso também colaborar na expansdo da nocao de
dramaturgia de conjunto. A dramatografia é apresentada
por Brites como a representacao grafica da dramaturgia,
propondo um estudo criativo menos condicionado pelo
edificio teatral (BRITES et al. 2005, p. 28). Em entrevis-
ta concedida a Vilanova ele ressalta que “os objetos sdo
construidos em funcdo de um conceito de dramaturgia,
quer dizer, de uma estrutura que sustenta o discurso cé-
nico do espectaculo, o que, claro, ndo é apenas o discurso
verbal” (BRITES apud VILANOVA, 2011, p. 71).

Mais uma vez vemos a poténcia dramaturgica
na materialidade, a fim de compreender sua contribuicio
ao discurso quando este é considerado como uma drama-
turgia compositiva, numa perspectiva conjunta, coletiva
e ndo apenas utilitaria as atrizes e atores em cena. Mas,
ao refletir sobre nosso processo de criacao, que parte do
movimento do teatro de objetos, a percepcao do que seria
arelacdo de maquina de cena se modica. Vejamos um tre-
cho da fala de Brites em entrevista a Vilanova:

[..] Maquinas de Cena sobressaem de uma
forma bem evidente. Alias eu era criticado por
isso, ndo so6 pelos criticos de teatro como tam-

bém por alguns actores. De repente o objecto
transformava-se no protagonista, ou pela sua
dimensao, ou pelo peso, ou pela sua relevancia
estética a ponto dos actores parecerem estar
remetidos para um segundo plano, ao servico do
objecto. (VILANOVA, 2011, p. 72)

E muito interessante observar o posicionamen-
to dos criticos de teatro quanto ao processo criativo do
grupo, uma vez que seriauma ofensaretirar as atrizes e os
atores da centralidade da cena. O que restaria do teatro
se ndo fossem suas atrizes e atores? Nao tive oportunida-
de de assistir aum trabalho d’O Bando, mas, ao ter conta-
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do com esses estudos e entrevistas, penso que terminaria
de assistir ao espetaculo identificando principios da lin-
guagem do Teatro de Animacao no trabalho. Alias, apenas
passei a conhecer o trabalho d’'O Bando gracas ao amigo,
artista e pesquisador Diego Borges. Ao saber sobre a mi-
nha pesquisa durante o mestrado, ele me recomendou o
grupo. De imediato, disse a ele que minha pesquisa se tra-
tava de umainvestigacdo que partia do olhar do Teatro de
Animacao, e apesar do grupo nem citar qualquer relacao
com essa linguagem, Diego reforcou o convite para co-
nhecé-los.

O principio basico da cena em Teatro de Ani-
macao é a auséncia da centralidade das atrizes e atores.
Seus corpos, muitas vezes, estio atras de empanadas/tol-
das com as bonecas e os bonecos de luvas, ou em telas de
projecao, como o teatro de sombras. Em outras situacoes,
partes desse corpo também podem estar visiveis ao publi-
co, mas com o foco direcionado as bonecas e aos bonecos
de balcao. Assim, em suas diversas técnicas, o Teatro de
Animacao, desloca a evidéncia cénica do corpo da atriz e
do ator, que deixa de ocupar o lugar principal em cena. J4
no teatro de objetos, considero ser uma cena em continuo
didlogo entre atriz/ator e objeto/coisa/matéria em cena,
propondo uma quebra de hierarquias relacionais.

Como a citacdo acima aponta, o trabalho d'O
Bando propde uma horizontalizacido entre os elementos
cénicos, desde atuacao a cenografia. Por meio de um tre-
cho daentrevista concedida a pesquisadora Tatiana Hore-
vicht é possivel reconhecer a atencao de Brites em trazer
esse carater em cena: “pra mim a cenografia é uma espé-
cie de terceiro personagem. O espaco cénico interage no
sentido de se transformar durante a cena ou durante o
espetaculo, como as pessoas” (BRITES apud HOREVICHT,
2014, p.83).

Refletindo sobre a questao da cenografia como
personagem, ao abordar sobre o teatro de objetos, tudo
que esta disposto em cena assume uma espécie de perso-
nagem. Nao no sentido de possuir um carater antropo-
morfizado ou zoomorfizado, como acontece no Teatro de
Animacdo com os simulacros de vida. Apesar de citado an-
teriormente neste estudo, saliento mais uma vez a discus-
s30 a partir das consideracdes de Flavia D’Avila: “[...] mais
que uma técnica ou uma nova linguagem dentro do teatro
de animacao, o teatro de objetos é uma forma de extrair
poesia da realidade e da banalidade, transgredindo-se o
mero funcionalismo das coisas” (D" AVILA, 2024, p. 83).

No inicio deste trecho do estudo, ao falar sobre
a texturizacdo da invencdo, citei Lepecki ao comentar sobre
as pesquisas de Eugénio Barba. A pesquisadora Tatiana
Horevicht também faz essa aproximacado em relacdo ao
conceito de dramatografia de Brites:

Neste sentido, o conceito de dramaturgias de
Barba e o de dramatografia de Brites estdo
irmanados em um mesmo objetivo: a elaboracao
profunda e minuciosa de todos os elementos

de um espetéaculo, entendendo que todos eles,
individualmente e depois conjugados, sio a es-
critura cénica. De maneira geral, este aconteci-
mento estd ligado a um fator comum, o espaco,
ou melhor, “onde” esta acdo se dard e “como” ela

sera vista/recebida pelo espectador. (HEROVI-
CHT, 2014, p. 56).

Ao refletir sobre o processo de criacdo em tea-
tro de objetos, a elaboracéo profunda e minunciosa de todos
os elementos de um espetdculo, tal qual apresenta Herovi-
cht traz ao apresentar o trabalho de Brites, € um principio
fundante do nosso processo de invencdo. Para além de
uma perspectiva espacial, mas de toda a simbologia e co-
municacao cénica. A escritura cénica de forma expandida é
a materializacdo de uma dramaturgia de conjunto.

Q

so aqui pra mim foi
ha vida, porque eu
vivia numa soliddo pra
ld que eu nunca viyai
comprei essa viola.

Antonio Nicolau
Brazlandia
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objetos em cena

partir das concepcoes de Shaday Larios - so-

bre os estudos da metafisica pictérica dos ob-

jetos cotidianos no trabalho do pintor Giorgio

de Chirico e das possibilidades de transito
para uma abordagem cénica -, estruturo pontos de ana-
lise quanto aos objetos oriundos da Barraca de Memoérias
para o espetaculo Carrego o que posso, faco quintal onde dd.
Larios (2021) propde trés principios, ndo estando restri-
tos aum Unico caminho de abordagem, mas abertos a cria-
cao de suas proprias estruturas entre os estagios.

Os trés principios sdo:

a coisa. O objeto cotidiano se converte em coisa
aoigualar ou inverter a hierarquia de poder

que produz sua submissao frente ao sujeito; é
proposta uma dindmica que o emancipa de seu
utilitarismo, de sua servidao ao individuo, e com
isso se provoca uma qualidade intermediaria
em que o sujeito pode tender a se objetualizar

e o objeto a se subjetivizar em uma compene-
tracdo material. Ver o objeto como coisa tem
como consequéncia a predisposicdo do animado
para se deixar compenetrar pelo o inanimado e
vice-versa.

o enigma. O objeto cotidiano se tornaum
enigma porque tem dados que se suprimem
dele, com isso cancela-se seu sentido Gnico e
permanece inscrito no movimento polissémico
da sugestao.

o pressagio. O objeto cotidiano se manifesta
com aforca do pressagio, pois é capaz de des-
pertar uma sensacao pela qual aparece como
digno de ser comunicavel e pode suscitar um
efeito de inquietude em quem experimenta
esse potencial, pois se pressente que “ha algo”
que essa entidade matéria transmite. (LARIOS,
2021, p. 123)7°

Quando Larios propde o olhar sobre o objeto
com a perspectiva de coisa, compreendo-a como principal
referencial da mudanca de status a quebra de hierarquia na
qualidade da relagdo com o sujeito. Esse vinculo também
foi discutido pelo antropélogo Tim Ingold, ao abordar so-
bre a cultura material, e também pelo pesquisador André
Lepecki, quando reflete sobre a danca.

vemos hoje em dia uma série de trabalhos onde
objetos e corpos ocupam espaco lado aladoe...
as vezes, pouco mais acontece. Esse simples ato
de colocar coisas em sua quietude, imobilidade
e concreta coisidade ao lado de corpos, ndo
necessariamente junto com os dancarinos, mas
lado a lado, resulta em um evento substancial:
sublinha a estreita linha que simultaneamente
separa e une corpos e coisas, delineia uma zona
de indiscernibilidade entre o corporal, o subjeti-
vo e a coisa. (LEPECKI, 2012, p. 98)

75. Original: la cosa. El objeto
cotidiano se convierte en cosa al
igualar o invertir la jerarquia de
poder que produce su sometimiento
frente al sujeto; se lleva a término
una dindmica que lo emancipa de
su utilitarismo, de su servilismo al
individuo y con ésta se provoca una
cualidad intermedia en la que el
sujeto puede tender a objetualizarse
y el objeto a subjetivizarse en una
compenetracion material. Ver

el objeto como cosa tiene como
consecuencia la predisposicion de lo
animado para dejarse compenetrar
por lo inanimado y viceversa. el
enigma. El objeto cotidiano se torna
un enigma porque hay datos que se
suprimen de él, con esto se cancela
su sentido univoco y permanece
inscrito en el movimiento polisémico
de la sugerencia. el presagio. E|
objeto cotidiano se manifiesta

con la fuerza del presagio, pues es
capaz de despertar una sensacion
mediante la cual aparece como
digno de ser comunicable y puede
suscitar un efecto de inquietud en
quien experimenta dicho potencial,
pues se presiente que “hay algo” que
transmite esa entidad matérica.
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Compreendo a indiscernibilidade em Lepecki
distante de uma tentativa de ocultacdo da qualidade hu-
mana, ou da antropomorfizacio do objeto, mas justamen-
te nasubjetividade em ambos. Ao deslocar o objeto de sua
funcao utilitaria, o colocando em quietude, é possivel reve-
lar sua coisidade. Os estudos de Ingold, a partir das con-
cepcoes de Heidegger (1971), nos auxiliam nesta reflexao.
O objeto é algo encerrado em si, como um fato consuma-
do, ja a coisa “é um ‘acontecer’, ou melhor, um lugar onde
varios aconteceres se entrelacam. Observar uma coisa
nao é ser trancado do lado de fora, mas ser convidado para
areunido” (INGOLD, 2012, p. 29).

O objeto em cena, visto como coisa, faz o convite
para essa reunido. Nesse sentido, a compreensao sobre o
termo coisa em Lepecki, em Ingold e no primeiro principio
de Larios, dialoga com o que anteriormente foi apresen-
tado ao abordamos sobre a nocdo de objeto vivo’é e sobre
o olhar objetocentrista’’. Portanto, a coisa na abordagem
dos autores é vista neste estudo no deslocamento do ob-
jeto vivo para a cena.

O enigma, segundo principio de Larios, se enfa-
tiza com o objeto em cena quando o deslocamento é feito
sem qualquer contorno légico ou ambiental que apresen-
te um entendimento prévio do contexto cénico, como é
caso dos objetos que compdem um cendrio figurativo.
Esse principio apresenta uma perspectiva de relacdo com
a continuidade da cena, do que ndo é ao dado, mas é ne-
cessario acompanhar o fluxo do trabalho para que se re-
vele.

A fim de ampliar a reflexdo sobre este principio,
trago a andlise do artista, pesquisador e professor Alex
de Souza quanto ao espetaculo (Des)pertencimento da Cia.
Andante de Canelinha (SC), dirigido por Sandra Vargas.
Ao refletir sobre como os objetos estao inseridos na cena

ele apronta cinco modo de relagdo:

utilitdrio, para o qual foram originalmente cria-
dos; figurativo, complementando a cenografia,
figurando um ambiente; substitutivo, substituin-
do cenicamente um referente real; sugestivo,
indicando aproximacoes por meio de metaforas
ou outras figuras de linguagem; e evocativo,
trazendo memorias relacionadas ao préprio
objeto, distinguindo-o de outros iguais (SOUZA,
2019, p. 49)

Ao aproximar as abordagens, poderia dizer que
o principio de Larios do enigma estaria relacionado ao
modo sugestivo de Souza, uma vez que o objeto cotidiano
em cena - a coisa - deixa de ter um sentido Unico e propoe
outras relacdes, “as coisas vazam, sempre transbordando
das superficies que se formam temporariamente em tor-
no delas” (INGOLD, 2012, p. 29). Ao mesmo tempo em
que é possivel fazer o vinculo entre Larios e Souza, ndo ha
um olhar restrito a cada um deles. Em Carrego o que posso,
faco quintal onde dd, os objetos em cena borram as catego-
rias de relagdo, como citado por Ingold, as coisas vazam, e
jadito por Larios, elas sdo inddceis.

O terceiro principio de Larios, o pressdgio, pode
ser aproximado do modo evocativo de Souza. O objeto vivo
- a coisa - evoca algo, e propde o prentncio de algo que
pode acontecer ou ndo em cena, mas por si sé tem o anuin-
cio em potencial, os mnemobjetos sdo 6timos exemplos de
vinculos com esse principio. O exercicio de trazer alguns
aspectos de andlise propoe fundamentar a abordagem
posterior em que percorrerei o processo de invencao de
cada uma das cenas e suas relacoes objetuais e de conjun-
to.

76.No item [33] Objetos vivos
desta tese.

77.No item [31] intimidade em

armarios; objetocentrismo desta

tese.
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objetos comunitarios

or escolher seguir um caminho de pesquisa e
criacdo vinculada a comunidade, a partir das
reflexdes sobre os escritos de Larios e do traba-
Iho do Grupo Sobrevento, também passei a me
aproximar do teatro de objetos documentais. Como apre-
sentado na primeira parte deste estudo, a Barraca de Me-
mérias funciona como um dispositivo cooperativo objetual,
e os objetos antigos deflagaram histérias de vida sobre o
contexto cultural e simbélico da migracdo das mulheres
para a nova capital federal do Brasil.

Ao visitarmos cada uma dessas regides e ter-
mos contato com essas mulheres, foi possivel reconhecer
o estabelecimento de elos entre elas mesmas e entre os
objetos. No contexto da nossa criacdo, o acervo de ob-
jetos contido na Barraca de Memodrias junto as histérias
trazidas pelas mulheres idosas que trouxeram objetos de
suas proprias casas possibilitaram, mutuamente, cama-
das de relacbes tanto pela presenca como pela auséncia
da posse de objetos. Por um lado, individual, - através da
histéria pessoal de uma mulher e seu objeto ou a falta dele
-, por outro, coletiva - pelo contexto compartilhado entre

a comunidade daquele territério, ndo sé pela presenca de
alguns objetos, mas também, como esse movimento mi-
gratério reforca a auséncia da posse de objetos.

O projeto Agencia El Solar. Detectives de Objetos:
Prdcticas de territorio y cultura material, faz uma investiga-
cao antropoldgica-histérica de vestigios guardados em
objetos de determinados locais em um bairro ou cidade,
quase sempre desenhando uma arqueologia junto as co-
munidades locais. Por consequéncia deste trabalho, nos
ultimos anos, Shaday Larios, se define como detetive de
objetos’8, e sobre tal pratica, comenta:

Ser detetives de objetos nos levou a expandir o
fendmeno das transferéncias entre as qualida-
des do humano e do ndo-humano, fundamento
de todo teatro de formas animadas; a estudar
como as transferéncias corporais, animicas,
sensoriais e simbdlicas ja ocorrem naturalmen-
te navida cotidiana entre as pessoas e seus
pertences, tanto no ambito privado quanto no
publico’? (LARIOS, 2024, p. 91).

78. Ver mais em: https://www.
oligorymicroscopia.org/agencia-
el-solar-detectives-de-objetos.

79. Original: Ser detectives de
objetos nos ha llevado a expandir el
fenémeno de las transferencias dadas
entre las cualidades de lo humano
y lo no-humano, fundamento de
todo teatro de formas animadas;

a estudiar cémo las transferencias
corporales, animicas, sensoriales y
simbdlicas ocurren ya de por si en
la vida cotidiana entre las personas
y sus posesiones tanto en el dmbito
privado como publico.
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80. Orginal: “Es un teatro de
objetos comunitario y participativo
que no suele presentarse en
edificios teatrales, sino en lugares
relacionados con el caso. Una
inmersion en el territorio que crea
una diversidad de materiales y lazos
afectivos con la gente implicada.
Intentamos dejar algo para ellos
cuando finaliza.”

Um aspecto que aproxima a acdo dos detetives de objetos
com a Barraca de Memoérias é a nocao de objetos comuni-
tdrios, no sentido de uma evocacao coletiva e nas transfe-
réncias dadas entre as qualidades do humano e ndo-humano
no que tange a vida cotidiana entre as pessoas e suas posses.
O que os nossos objetos contam sobre nés mais que nés?
Areflexdo de Larios, para além de um contexto individual,
se expande sobre toda uma cultura material da socieda-
de. “E um teatro de objetos comunitério e participativo
[...]. Uma imersao no territério que cria uma diversidade
de materiais e lacos afetivos com as pessoas envolvidas®®
(LARIOS, 2024, p. 90).

Tanto a Barraca de Memdrias, que resultou no
minidocumentdrio homdnimo e, posteriormente, o espe-
taculo Carrego o que posso, faco quintal onde dd podem ter
seu processo compreendido a partir do prisma do teatro
de objetos comunitario, devido ao contato direto, partici-
pativo e aos lacos afetivos criados com as mulheres idosas
de sete regides antigas do Distrito Federal. Porém, tem
pontos que se diferenciam notavelmente do processo rea-
lizado por Shaday Larios e a equipe da Agencia El Solar. Nas
acoes deste Ultimo, o trabalho como detetives de objetos
implica um longo processo imersivo no territério traba-
Ihado. Apesar do tempo variar conforme a necessidade do
trabalho, mas muitas envolvem mais de trés meses junto a
comunidade. J4 a acdo Barraca de Memoérias n3o se pro-
pods um processo de entrevistas ou pesquisa etnografica
junto aos grupos de mulheres idosas participantes, pois
tinhamos o interesse em realizar outras trocas que pos-
sibilitassem mais contato e participacdo. Por esse motivo,
ainda para o ano de 2025, temos outras acoes previstas
com grupos de mulheres idosas. O objetivo é que possa-
mMos Nos aproximar ainda mais, a0 promover novos espa-
cos de trocas e fortalecimento dos lacos afetivos, tanto

entre nos e elas, quanto entre todas as pessoas as mulhe-
res participantes, bem como expandir essas acoes para
outros grupos.

Vale lembrar que Sandra Vargas, orientadora do
processo de realizacdo da Barraca de Memérias e diretora
do espetaculo, tem importantes trabalhos com a tematica
da memoéria, da comunidade e de objetos, sendo referén-
cia para a realizacao desta pesquisa. Sobre o processo de
trabalho com Sobrevento ela comenta:

A partir de 2013, a nossa pesquisa com o Teatro
de Objetos foi caminhando do simbdlico para
amemoria, ora trabalhando com a memoria

dos Objetos, ora com meméria do nosso bairro,
onde ficava o nosso teatro e ora tratando a
memoria como um tema ou uma questao a ser
trabalhada com os objetos e ndo com a meméria
propriamente dita dos objetos.[...] Darelacdo
dos Objetos com a Memoria nascem, também,
os espetaculos Escombros (2017) e Noite (2019),
na qual passamos, também, a nos perguntar
sobre a questdo da miniatura no Teatro de
Objetos. (VARGAS, 2024, p. 410).

Em realizacdo do trabalho com a meméria junto
ao bairro em que a sede do grupo Sobrevento esta loca-
lizada ainda complementa: “Por meio de objetos, o So-
brevento fala de figuras ilustres, que tiveram suas vidas
vinculadas a regido e dos trabalhadores que ajudaram a
construir o bairro, cujas profissdes estdo em vias de desa-
parecer” (VARGAS, 2024, p. 404). Os objetos sdo o meio
e o fim na deflagracdo de memoéria, tanto para quem par-
ticipa do processo pelo vinculo com a comunidade, como
para quem tem contato com o espetaculo.
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objeto real

. esde os primeiros encontros, o processo com a
Barraca de Memorias trouxe a certeza de que
aqueles objetos também estariam no espetacu-
lo. A direcdo de Sandra Vargas em nenhum mo-

mento propds outra rota. Mas, ao longo de suas criacoes

com o Sobrevento nem sempre foi assim:

Questionamo-nos sobre a forca do objeto,
quando nos valiamos da histéria que ele car-
regava, parecia-nos que deveriamos usar o
proprio objeto no seu tamanho natural, ndo era
possivel usar uma réplica dele em miniatura.
Nesse momento, o objeto, usado em seu tama-
nho natural, parecia verdadeiramente objeto e
nao simbolo de um objeto. (VARGAS, 2024, p.
410)

Um ponto apresentado acima por Sandradizres-
peito ao elemento que propde uma quebra na convengao
estabelecida ao teatro de objetos, o qual compreendemos
ser as origens franceses do movimento: o trabalho com
objetos em miniatura. Ao longo dos anos de pesquisas de-

dicadas ao teatro de objetos, o grupo Sobrevento rompeu
com diversas convencoes, inclusive com a questao das mi-
niaturas. A miniaturizacdo do objeto traz diversas possibi-
lidades e significacoes, principalmente ao propor distintas
relacées com demais objetos e com a dimensao do corpo
humano que, em dada situacdo, pode servir como cenério
para as miniaturas, e em outros agir como demiurgo no
contexto cénico, por exemplo.

No processo realizado ao longo desta pesquisa e
criacao, a forca do objeto nao residia em sua miniaturiza-
cao ou em relagdes simbolicas estabelecidas com outros
elementos, mas nele préprio, em sua materialidade e me-
méria. Tal como apresenta Sandra, nos valiamos da histéria
que ele carregava. Os objetos da Barraca de Memérias de-
flagraram as narrativas das mulheres idosas e reservavam
sem si muitas outras historias: em sua pintura, em sua ma-
téria e em seus danos estavam inscritas marcas de vidas.
Neste sentido, a proposta vai de encontro com a aborda-
gem de Shaday Larios quando diz:
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Estamos muito atentas em perceber os deta-
Ihes sociomateriais que, por meio da poética
deste teatro, se engrandecem. E nos permitem
encontrar muitos sentidos invisibilizados que,
por sua vez, revelam significados sociopoliticos
mais amplos. Constatamos como a carga afetiva
dos objetos desinibe memdrias reprimidas e se
transforma em um veiculo social de discursos
silenciados. Trabalhamos para que o pessoal se
torne politico por meio dos objetos, para coleti-
vizar o intimo ao explorar os marcos sociais das
memérias materiais®? (LARIOS, 2024, p. 91).

Larios expde com profundidade a forca pessoal,
social e politica do percurso poético de pesquisa e criacdo
em teatro de objetos documentais. Todos os elementos
foram vivenciados e identificados no processo de escuta
das histdérias na Barraca de Memérias, na fruicido do mi-
nidocumentadrio, no processo de criacdo do espetaculo e
nas trocas com o publico. O pessoal se fez politico ao co-
letivizar o intimo por meio dos marcos sociais das memérias
materiais. Ao refletir sobre a forma de trabalhar com essas
histérias e objetos em cena, Sandra Vargas corrobora:

No Teatro de Objetos é necesséario afinar uma
escuta para ndo impor histérias a ele e repetir
féormulas e formas de fazer teatro. Percebemos
que o Teatro de Objetos ligado a memoria nos
levou a fazer um outro teatro, a estabelecer
uma outra forma de comunicagao com o publi-
co, mais delicada, mais visceral e mais fragil.
Paraisso tivemos de nos despir, aprender a
ouvir o objeto, a investigar, com respeito e
delicadeza, a histdria que ele carrega, pois ha
um exercicio de exposicao que deve ser tratado
com muito cuidado e deve fazer sentido para a
poesia e a forma de expressao que buscamos. A
poética ndo estd somente no depoimento ou na
histéria que ouvimos do objeto, mas no trata-
mento que damos a ele no teatro e no quanto
ele nos transforma como artistas. (VARGAS,
2018, p. 433)

No processo de direcido de Sandra Vargas é pos-
sivel perceber toda essa atencdo e cuidado nas diversas
falas, recomendacoes, reflexdes e atravessamentos emo-
cionais ao longo dos dias de mergulho nas histdrias, na te-
matica e no nosso encontro. O mergulho de criacdo com
Sandra foi um intenso processo de se despir para revelar
o intimo do objeto, o intimo de cada histoéria, o intimo de
mim, o intimo da outra pessoa... e nadelicada, visceral, fra-
gil e direta comunicagao com o publico.

Apesar da pesquisa e criacdo de Carrego o que
posso, faco quintal onde dd partir dos estudos de teatro de
objetos documentais - tal como apresentado por Shaday
Larios em seus vastos estudos e brevemente apontado
ao longo desta tese -, os objetos presentes em cena, ndo
foram doados ou emprestados pelas mulheres as quais
escutamos as histérias. Ainda assim, sdo objetos reais, no
sentido de ndo serem miniaturas ou objeto cenografico no
trabalho. Para Larios,

um objeto se torna documento quando alguém
o percebe, o descobre e o recupera como uma
fonte arquivistica em potencial. A “documenta-
lidade” que transforma o objeto cotidiano em
“documental” é criada por quem o identifica,
captura e recolhe, do mesmo modo como os
etnodgrafos criam seus objetos etnograficos;
enquanto estes divulgam suas descobertas
objetivadas cientificamente em revistas e
publicacdes, no caso dos criadores cénicos
existe a intencionalidade de mostrar e assinalar
publicamente essa realidade encontrada por
meio do teatral ou de outra dinamica coletiva®2.
(LARIOS, 2021, p. 253)

No contexto da Barraca de Memédrias, fizemos
uma curadoria de objetos com poténcia mnémica junto
as mulheres, ao deslocar para a cena eles apresentam ele-
mentos de uma documentalidade social. Larios enumerou

81. Original: “Estamos muy atentas
a percibir detalles sociomateriales
que a través de la poética de este
teatro se engrandecen. Y nos
permiten encontrar muchos sentidos
invisibilizados que a la vez revelan
significados sociopoliticos mds
amplios. Hemos constatado como

la carga afectiva de los objetos
desinhibe recuerdos reprimidos y

se transforma en vehiculo social de
discursos silenciados. Trabajamos

en que lo personal se haga politico a
través de los objetos, en colectivizar
lo intimo al explorar los marcos
sociales de las memorias materiales.”

82. Original: [...] un objeto se
vuelve documento cuando alguien
lo percibe, lo descubre y lo recupera
como una fuente archivistica en
potencia. “La documentalidad”

que vuelve al objeto cotidiano
“documental” es creada por quien
la identifica, la captura y la recoge,
al modo en el que los etnégrafos
crean sus objetos etnogrdficos;
mientras éstos divulgan sus hallazgos
objetivados cientificamente en
revistas y publicaciones, en los
creadores escénicos existe la
intencionalidad de mostrar y
sefalar publicamente esa realidad
encontrada a través de lo teatral u
otra dindmica colectiva.
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83. Original: 7. Los objetos se
animam por su devenir coisa; 9. No
hay una jerarquia de poder entre

los objetos y los sujetos, sino una
equidad; 11. Los atributos fisicos de
un objeto pueden ser las razones por
las que ese objeto sea elegido como
elemento de cierto tipo de denuncia
social; 13. Cuando los objetos
escénicos son tomados de la realidad
quiere decir que tienen de antemano
su propia historia; 15. El objeto en
escena ho es un decorado, tiene una
fuerza auténoma, una vitalidad
protagonista. 17. Los objetos pobres
son objetos de desecho, o pedazos
de objetos de desecho que le otorgan
su lugar sugerente, significativo,

a las cualidades de su materia
gastada; 20. Las caracteristicas

de un objeto pueden ser un

modelo para las corporalidades
escénicas o performativas; 22.

Las caracteristicas de un objeto
pueden ser el punto de partida, la
matriz, para la construccion de un
dispositivo escénico o performativo
mayor.

84. Compreendida pelos trechos
[31] a0 [38] dessa tese.

vinte e dois aspectos que considerou indispensaveis para
transmitir seus escritos e seu olhar sobre o teatro de ob-
jetos documentais ou das vitalidades documentais do objeto
em cena (2021, p. 240). Elejo alguns deles para encerrar
essa reflexao:

7.0s objetos se animam pelo seu devir coisa;

9. Nao ha hierarquia de poder entre os objetos e
os sujeitos, mas sim uma equidade;

11. Os atributos fisicos de um objeto podem ser
as razbes para que esse objeto seja escolhido
como elemento de certo tipo de dentincia social;
13. Quando os objetos cénicos sao retirados da
realidade, quer dizer que ja tém de antemao sua
propria historia;

15. O objeto em cena ndo é uma decoracao, ele
tem sua forca autébnoma, uma vitalidade prota-
gonista;

17. Os objetos pobres sao objetos de descarte,
ou pedacos de objetos de descarte, que confe-
rem ao material gasto um lugar sugestivo e sig-
nificativo;

20. As caracteristicas de um objeto podem ser
um modelo para as corporalidades cénicas ou
performativas;

22. As caracteristicas de um objeto podem ser
ponto de partida, a matriz, para a construcao de
um dispositivo cénico ou performativo maior83
(LARIOS, 2021, p. 239).

Considero os oito itens listados uma sintese de
importantes abordagens conceituais apresentadas nos
trechos anteriores deste estudo. O item 7 e o 9 foram
principalmente discutidos no trecho objetos em cena,
quanto a relacdo desierarquizada entre objeto e sujeito
proporciona o devir coisa. Em poética dos méveis apresen-

tei trabalhos em que o objeto, primordialmente um mével,
guestiona e provoca reflexdes de um contexto social e
temporal, como apresentado no item 11. No inicio do tre-
cho em que estamos, objeto real, trouxe a importancia da
consideracao das histérias de um objeto deslocado de seu
contexto real e inserido na cena, evitando a substituicao
por uma miniaturizacdo do mesmo, assim como ao longo
de toda a parte Narrativas Guardadas em Objetos®?, expos-
to no item 13. Sobre a vitalidade protagonista apresenta-
da no item 15, venho ressaltando esse ponto ao longo de
toda a pesquisa, mas na primeira parte da tese, em objetos
vivos esse elemento esta em maior destaque. O item 17 é
refletido ao apresentar as etapas de confeccdo do objeto
Unico com os acoplamentos de partes de objetos em situ-
acao de descarte ou até mesmo de objetos inteiros. Assim
como os itens 20 e 22 também s3o tratados, ao descrever
sobre o interesse em trabalhar com o objeto Gnico em ca-
minhos iniciais, o que trago e no trecho objeto tnico.

Ao apresentar as distintas abordagens sobre
os objetos ao longo deste estudo, reflito a partir de Tim
Ingold sobre o mundo dos materiais. Nao pretendo me
alongar em tal discussado, mas gostaria de trazer uma bre-
ve contextualizacdo sobre a distincdo apresentada por
ele quanto ao mundo material e o mundo dos materiais.
O primeiro deles, o mundo material, apresentado a partir
dos estudos de David Pye, diz que os materiais “sdo varie-
dades da matéria, isto é, da constituicdo fisica do mundo
como dado de forma totalmente independente da pre-
senca ou atividade humana” (INGOLD, 2015, p. 65). Ja no
mundo dos materiais, segundo os estudos de James Gibson,
apresentado por Ingold, as propriedades dos materiais
constituem um ambiente, ndo de forma fixa e encerrada,
mas continuamente, processuais e relacionais:
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Os pais de antigamente, pelo

menos 0 meu, eram um pouco

chucro, eles ndo falavam isso
com.palavras. Falava por
gestos e esse foi o gesto'de
carinho que ele encont“)u.

Beth
Planaltina

Elas ndo sdo nem objetivamente determinadas
nem subjetivamente imaginadas, mas pratica-
mente experimentadas. Nesse sentido, toda
propriedade é uma estdéria condensada. Des-
crever as propriedades dos materiais é contar
as histdrias do que acontece com eles enquanto
fluem, se misturam e se modificam. (INGOLD,
2015, p. 65)

Nesse sentido, os principios do teatro de obje-
tos, com o olhar objetocentrista, ao mesmo tempo equani-
me entre os elementos em um processo de invencio ar-
tistica e na qualidade sensorial quanto ao campo objetual,
pode ser analisado sob a perspectiva da antropologia eco-
l6gica de Tim Ingold. O mundo dos materiais é identificado
e vivido, reconhecendo as propriedades particulares em
constantes modificacdes em todo e qualquer material.

Trazer coisas a vida, portanto, ndo € uma ques-
tao de acrescentar a elas uma pitada de agén-
cia, mas de restaura-las aos fluxos geradores
do mundo de materiais no qual elas vieram a
existéncia e continuam a subsistir. [...] as coisas
estdo navida ao invés de a vida nas coisas.
(INGOLD, 2015, p. 63)
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do dia a caida do sol

m Brasilia, em meados do outono até o final do

inverno temos o periodo da seca, em que os dias

sao mais curtos, noites um pouco mais longas e

sem chuvas. Comeca a escurecer proximo das
18h, e foi nesse periodo que realizamos a primeira tem-
porada do espetaculo nas pracas publicas de regides ad-
ministrativas do DF. Sempre que fazemos apresentacio
em espaco aberto, com luz natural, a realizamos no ho-
rario das 17h30, com o objetivo de iniciar com a luz do
dia e finaliza-la de noite. A caida do sol acontece junto a
densidade das cenas do espetaculo e propondo um vincu-
lo mais intimista e direcionado ao trabalho. A luz cénica
que possuimos é acionada logo que comeca a escurecer
e elareforca essa relacdo mais aproximada com a plateia.
Nos proximos topicos deste escrito, todas essas etapas de
invencao serdo amplamente apresentadas. Ressalto que
a seguir apresentarei a estrutura de cada uma das cenas,
tal qual elas estdo sendo trabalhadas no espetaculo atu-
almente.
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a avo, o sabor e
as raizes

S&o elas que recepcionam o publico.

Sao elas que contam as primeiras memérias contidas no
espetaculo.

Sao elas que revelam o tempo das coisas.

Sao elas que entram em cena antes mim e aos poucos,
aos olhares curiosos, antes de qualquer sinal teatral mais
evidente de inicio, a cena ja estd acontecendo.

Sao elas que convidam o publico transeunte para parar,
olhar e escutar com atencao, pelo periodo que |he for
possivel, o espetaculo.

A trilha sonora e a cadeira gigante iniciam a conversa.

Cena1l

ssa cena integra a proposta inicial, presente no

roteiro, com a ideia de chegada. Ao contrario do

inicialmente imaginado, essa chegada ndo é com

todos os objetos, eles ja estdo 148, estio na ca-
deira, a personagem-eu, parece estar mais em estado de
retorno do que de chegada. Traz uma muda consigo, pa-
rece ter vindo de um encontro com uma das senhoras em
que talvez possa ter a recebido de presente. Ela chega em
um lugar conhecido, vai cuidar de mais uma planta, decide
acomoda-la em algum lugar dessa cadeira que, para ela,
é casa, vestigio e construcao da busca por esse encontro
com a avé. Ha um cuidado na escolha pelo local em que a
planta ficara, nessa movimentacio, meus gestos comecam
a contar sobre o vinculo com esse espaco e a abertura das
caracteristicas dessa personagem-eu. As vozes sobrepos-
tas na trilha sonora, com trechos das histérias dessas mu-
Iheres anunciam a jornada ja percorrida e aquela ainda a
percorrer.

85. Abordo sobre os momentos
propostos sobre as primeiras
referéncias para criacdo dessa
cena no trecho roteiro, na parte
mapa de invengdo nessa tese.
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No espetaculo:

(publico ja acomodado em seus lugares)
(Objeto Ginico em cena)

(Trilha sonora inicia)

(Maysa entra em cena com uma muda de ervas em uma
lata de aluminio. A coloca em um ponto da cadeira, ob-
serva, e decide muda-la de local, roda duas vezes em
volta da estrutura e decide colocar em um ponto ao lado
de outros objetos. Sobe no objeto Unico, senta-se na ca-
deira de espaguetes, balanca por algumas vezes e pega o
copo de aluminio e a moringa e bebe agua. Trilha sonora
finaliza)

Trilha Sonora:
Vozes
https://on.soundcloud.com/fIN96vZLyisixAgé6KD

A proposta de criacdo desta cena e, de tal modo,
a proposta dramatica geral e de costura das histérias, se
deu por meio da partilha de uma meméria da minha infan-
ciaaSandra, advinda de duas histérias escutadas ao longo
do processo com a Barraca de Memorias. Dona Rejane, da
regido administrativa de Planaltina, ndo era uma mulher
idosa, na ocasiao ela estava como professora do projeto
Ginastica nas Quadras - PGinQ®¢ e acompanhava as de-
mais mulheres na acdo. Ela ndo foi uma das primeiras a ter
vontade de compartilhar uma histéria, no inicio da acao,
talvez pudesse ter sentido que a atividade estava mais di-
recionada as suas alunas. Mas pouco tempo depois de ini-
ciada a partilha de histérias com a Barraca de Memodrias,
ela também sentiu vontade de contar as suas. E comeca
falando: “E agora, assistindo os depoimentos de vocés, veio
em mim toda a minha meméria da minha infdncia. E olhan-
do todos esses objetos, veio cada hora mais forte”. A partir de
variados objetos, ela conta diversas historias, com a avo,

mae, pai e primos, e desejos para continuidade de habitos
com os filhos. Um dos trechos desta fala também me fez
voltar a infancia: “todos compartilhavam bebendo dgua, e
debrucava o copo na boca da moringa, o copo de aluminio [...]
isso fica tdo enraizado dentro da gente”.

Quando tinha 10 anos, Unica vez que visitei a
casa da minha avo no interior do Piaui, tomei pela pri-
meira vez agua de uma moringa de barro em um copo de
aluminio. Apesar de ter crescido tomando agua do filtro
de barro em casa, nunca mais havia tido a experiéncia de
tomar esta d4gua em um copo de aluminio. Voltei a sentir
esse sabor em um dia absolutamente despretensioso.
Estava em um café em Brasilia que tem como recorte es-
tético e culindrio a regido nordestina brasileira, e |4 tinha
um grande filtro de barro com copos de aluminio para que
as pessoas frequentadoras pudessem se servir a vontade.
No primeiro gole revivi o sabor da casa de vézinha. Desde
esse dia eu evito tomar agua do filtro de barro, ou morin-
ga, no copo de aluminio para ndo banalizar o sabor, e de
tal modo ter esse recurso de transporte no tempo sempre
que quisesse revisitar meus 10 anos no quintal dela.

Dona Anilda, da regido administrativa do Para-
nod, também foi fonte de inspiracdo para amarrar essas
histérias na primeira cena do espetaculo. A primeira acdo
da Barracade Memorias ocorreu no Paranod, e Dona Anil-
da®” foi a primeira a se voluntariar para iniciar a tarde de
partilha de histdrias. Ela veio preparada, com muito cuida-
do trazia um bulhdo em barro amarrado carinhosamente
com um pano de prato, igual o pessoal antigo, como o cos-
tume da gente da roca, como ela mesmo diz. Haviamos feito
o convite para que elas levassem um objeto guardido de
alguma histéria que pudesse ser compartilhada ao grupo,
Dona Anilda aproveitou a oportunidade para trazer essa
reliquia: o bulhdo, uma espécie de bule grande, havia sido

Fotos: Sabrina Moura.

86. O programa é desenvolvido
para promover salde e prevengdo
de doencas associadas ao
sedentarismo. Ver mais em:
https://www.educacao.df.gov.br/
desporto-escolar-ginastica-nas-
quadras/ Acesso em: 05 jan. 2025.

87. Histéria completa em: https://
youtu.be/8PtjKeWpliM.



de sua bisavo, onde era feito o café e mantido no canto do
fogao a lenha, tampado por um coité, permanecendo dia e
noite quente sem mudar o sabor. E ainda diz: “Esse bulhdo
aqui tem muito o que contar, porque ele jd viajou comigo, viu!
E um dos meus queridos que eu tenho dentro de casa. Isso aqui
eu me lembro dos meus pais, dos meus tios, da minha avé e da
minha bisavo, que morreu com 96 anos no interiorzin de Mi-
nas”.No momento perguntei por quais cidades ele ja havia
passado e ela respondeu: “Vim de Belo Horizonte, de Belo
Horizonte fui pra Sdo Paulo, de Sédo Paulo eu morei no Rio, do
Rio vim pra Brasilia, td aqui comigo! Isso aqui na minha mala é
o primeiro que vai”.

Toda a histéria de Dona Anilda, além da prépria
pessoa amavel e carinhosa dela, me emocionou muito. E
fiquei refletindo sobre a primeira coisa que colocamos
na mala ao pensar numa mudanca de cidade. Nem todas
as mulheres que vieram para Brasilia tiveram a oportuni-
dade, ou até mesmo o cuidado, de se apegar a um objeto
importante para sua trajetéria e trazé-lo consigo. A maio-
ria delas tiveram condicdes precdrias de transporte para
a chegada em Brasilia e o pouco que cabia estavam em
trouxas e malas diminutas que vinham espremidas a tan-
tas outras coisas, resultando na contribuicio a espoliacdo
das memorias.

Ao contar essas memorias a Sandra, a fim de jus-
tificar a minha escolha pelos trechos da histéria de Dona
Rejane e Dona Anilda no roteiro, ela me auxiliou na con-
clusdo de que se fosse me mudar de cidade novamente,
carregaria comigo uma moringa e um copo de aluminio,
e que estas seriam as primeiras coisas que colocaria na
minha mala. A partir do sensivel olhar de Sandra sobre
a auséncia, ou pouquissima, relacdo que tive com minha
avo, vinculado ao desejo de trabalhar com as memorias de
mulheres idosas, enraizou-se a primeira cena.

No espetaculo:

(Depois de beber a agua da moringa no copo de alumi-
nio, pergunta para uma pessoa do publico): - Vocé ja se
mudou de cidade alguma vez? Tem algum objeto que é
importante para vocé, que nao deixaria pra tras, de jeito
nenhum?

(espera a resposta, conversa um pouco e faz a pergunta
para uma segunda pessoa)

- O meu é a moringa e o copo de aluminio.
- A primeira vez que eu bebi dgua na moringa foi na casa
da minha avé, eu tinha 10 anos de idade.

- (Para o publico) Vocé ja se deu conta de que o sabor é
completamente diferente? Porque ndo é uma agua que
fica gelada, ela fica fresquinha, mas tem que ser no copo
de aluminio, porque o sabor é diferente, fica perfeita.

- Quem ja bebeu dgua da moringa sabe do que eu estou
falando.

- A minha amiga, Dona Rejane, o que ela mais gosta da
moringa, além do sabor, é que todo mundo bebe no mes-
mo copo. Uma pessoa pega o copo, bebe e emborca de
novo na moringa, depois vem outra, pega o mesmo copo,
bebe e emborca de volta.

- Passei muito tempo sem sentir esse sabor, eu sé voltei
a beber dgua na moringa depois de adulta. E decidi que
sempre iria beber d4gua na moringa e no copo de alumi-
nio. Se um dia eu me mudar de cidade, a primeira coisa
que vou colocar na mala é a minha moringa e o meu copo
de aluminio, isso aqui ndo pode faltar.

(Maysa bebe a agua)

- Tem coisas que ficam enraizadas na gente.

- O nome da minha avé é Maria.

“todos compartilhavam bebendo
dgua,'e debrucada o copo na boca da
moringa, o copo de aluminio” “issQ

fica tdo enraizado dentro da gente.”

Dona Rejane
Planaltina

“esse bulhdo tem muito o que

»uz

contar” “é um dos meus queridos
que eu tenho dentro de casa” “isso
aqui na minha mala, é o primeiro

que vai.”

Dona Anilda
Paranoa
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Com um periodo de tempo mais distanciado do
processo de criacao do espetdaculo, hoje consigo fazer no-
vas relacdes sobre todas as escolhas e recortes trazidos
a cena. Lendo um dos ultimos escritos de bell hooks, Per-
tencimento: uma cultura do lugar (2022), encontro em suas
memodrias o forte vinculo com os objetos em um processo
de migracao quando diz:

Ao sair da minha terra natal pela primeira vez,
levei comigo dois artefatos emblematicos da
minha formacao: folhas de tabaco trancadas e a
colcha de retalhos que Baba me deu quando eu
era pequena. Esses dois objetos me ajudavam a
lembrar da minha origem e de minha esséncia.
Eles permanecem entre mim e a loucura de
exilio, da desolacao. Estao presentes em minha
nova vida para me proteger da morte, para me
lembrar de que sempre posso voltar para casa.
(HOOKS, 2022, cap. 1)

Em estado de exilio; de desolacdo, como se re-
conectar ao estar em casa? Nao no sentido estrito de uma
casa fisica ou da cidade de origem, mas da sensacdo de
conforto, acolhimento, tranquilidade, local em que é pos-
sivel depositar as armas, pausar a luta, encontrar descanso,
assumir fragilidade... nutrir-se de si.

Durante a acdo da Barraca de Memoérias, princi-
pal momento de encontro com as mulheres idosas parti-
cipantes do projeto, ndo tinhamos como objetivo primor-
dial escutar as historias especificas de objetos carregados
ou deixados no momento de saida de suas cidades natal
e/ou chegada ao Distrito Federal. Mas, com certeza, esse
poderia ter sido um trabalho de muita poténcia. De todo
modo, a Barraca proporcionou a abertura para essa re-
flexao e foi um desejo poder alarga-la na dramaturgia do
trabalho; uma provocacao ao enraizamento. Ja que, como
apresenta Eclea Bosi, “o desenraizamento é uma condicdo

desagregadora da memoria: sua causa é o predominio das
relacoes de dinheiro sobre outros vinculos sociais. Ter um
passado, eis outros direitos da pessoa que deriva de seu
enraizamento.” (BOSI, 1983, p.362)

Fotos: Sabrina Moura.
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plantas e cha

Cena2

s plantas, as ervas e os chas eram elementos

que estavam presentes no acervo da Barraca,

mas com um pouco de timidez. Ndo eram os as-

pectos mais evidentes ou de facil visualizacao,
algumas ervas secas estavam dentro de um pequeno bau
em madeira. Apesar disso, esses elementos igualmente
evocaram histérias. No contexto da estrutura que se de-
senhava para a grande cadeira - objeto Unico -, ela cada
vez mais se configurava como a casa dessa personagem,
e passou a fazer sentido que abrigasse plantas e ervas. A
partir das histérias selecionadas e presentes no roteiro,
todos os objetos que entraram em cena estavam relacio-
nados a elas, ou ao museu, em que o publico visitava apos
o término do espetaculo.

A segunda cena do trabalho nao versa direta-
mente sobre uma histéria especifica; prepara para uma
cena posterior que desdobrard os elementos apresenta-
dos nela. Compreendo-a como uma cena de preparacao,
bem como de apresentacdo da personagem-eu, princi-
palmente pelo modo como se relaciona com o publico,

levemente cémica, doce, desajeitada e esquecida. Essa
apresentacio também é realizada pelo leitmotiv que apa-
rece pela primeira vez em cena, pela trilha sonora desse
momento.

Na elaboracio do roteiro, apesar de haver fra-
se cada pessoa carrega o que pode e faz quintal onde dd e o
desejo de fazer um cha em cena para oferecer ao publico,
nao estava prevista a ideia de trazer a imagem do quintal
para a cena. Havia o interesse pela transformacao do es-
paco, a partir do objeto Unico, de forma a expandi-lo com
as coisas saindo dele, mas a imagem do quintal apareceu
quando estdvamos desenhando outra cena, que aborda-
rei a seguir. No entanto, as plantas e o cha sido elementos
essenciais para a definicio desse ambiente, bem como o
ambiente também as definem. Essa é a segunda cena do
espetaculo, também com interacdo com a plateia. A desci-
da da escada é feita fazendo a rega das plantas e conver-
sando com elas, apresentando a personagem-eu ao publi-
co, ressaltando uma intimidade com aquele espaco, uma
vez que ndo faz uso da escada, mas desce pela estrutura.

Foto: Isis Aisha.
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No espetaculo:

(Maysa se lembra da planta)

- Elatambém merece! (rega a planta)

(Maysa desce da estrutura regando as outras mudas)
(olha para uma pessoa da plateia e pergunta)

- Vocé gosta de planta?

- Costuma cuidar de plantas?

- Como vocé cuida?

- Vocé fala com elas?

(Segue a conversa até Maysa entregar a planta para essa
pessoa, assim que a pessoa recebe Maysa aguarda a pes-
soa dizer algo para a planta)

- Falacom ela! Se apresenta vai... diz o seu nome...

(a pessoa se apresenta)

- Ela esta amando! Ela é uma 6tima confidente.

(pega outra planta e fala para outra pessoa)

- Vocé tem tempo de cuidar de planta?

Fotos: Sabrina Moura.

- Ah! Hoje vocé vai ter tempo. Vocé vai ficar bem perto
dela.
(Entrega a segunda planta para essa pessoa)

(Maysa olha para uma pessoa na plateia, vai buscar o ale-
crim e diz pro alecrim)

- Ela esta precisando de vocé! (entrega a planta para a
pessoa)

- Alecrim é alegria!

(Pega a quarta planta, a hortela)

- Essa vocé conhece?

- Sabe fazer o cha?

- Me ensina?

(entrega a quarta planta, quando a pessoa comeca a en-
sinar a receita Maysa fala que vai pegar um papel pra
anotar e sai para procurar o caderninho no objeto Unico,
procura no lugar 1, depois no lugar 2 - dando uma volta
e meia na cadeira, brincando com essa qualidade de pes-
soa perdida e esquecida - depois encontra na parte de
cima da estrutura)

Trilha Sonora:
Plantas e cha (leitmotiv)

https://on.soundcloud.com/rU6hVOCnTmzgFVWH2F
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Foto: Sabrina Moura.

Foto: Sabrina Moura.

Foto: Sabrina Moura.

Foto: Isis Aisha.
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memoérias de uma cidade

Cena3

e carater transicional, esta cena é uma prepa-

racdo para a seguinte: continua o processo de

apresentacao da personagem-eu, revelando sua

relacdo com as coisas e a caracteristica de ser
uma pessoa esquecida e dispersa. A énfase desta carac-
teristica pessoal traz leveza e brinca com os elementos
de cena, fazendo um desenho dramatico interessante no
decorrer do trabalho. Ao encontrar seu caderno de recei-
tas se depara com uma colecio de fotos antigas da época
de construcdo da nova capital. Esta cena é a primeira a
revelar a tematica historica do trabalho, também é intera-
tiva, e convida o publico a refletir sobre o modo em que as
pessoas chegaram na cidade. A cena prepara e sensibiliza
para a histéria de Dona Ceci.

No espetaculo:

(acha o caderno, e quando abre encontra sua colecéo de
fotos antigas)

- Eu coleciono fotos antigas!

(uma a uma vai mostrando as 3 fotos para a publico, para
cada foto Maysa pergunta ao publico se alguém reconhe-
ce o local e também revela onde é, sendo a terceira ima-
gem ado pau de arara.)

- As pessoas vinham pra ca assim! (Entra a trilha sonora
do vento)

(para o publico) - Como vocé chegou aqui?

(pergunta para duas ou trés pessoas)

- Essa é a que eu mais gosto! (mostrando a foto do pau
de arara)
(acomoda o caderno na estrutura)

Fotos: Sabrina Moura.
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Wsso aqui recorda muito
meu pai, porque quando
a gente fazia raiva a ele,

eledizia: - “Oh! Olha o
facdo!” O, minha filha,
era uma carreira so parda
0 caminho de casa.

Maria Deides
Paranoa

O objeto caderno de receitas ndo estava previs-
to no roteiro inicial, surgiu na criacdo dessa cena, durante
a imersao com Sandra, ainda em fevereiro de 2024. N6s
nos recordamos dos inUmeros cadernos de receitas de
nossas maes e avés e compreendemos ser um elemento
muito interessante no universo do trabalho. Em abril do
mesmo ano realizamos a segunda etapa da acdo Barraca
de Memérias, e na regido de Brazlandia Dona Divina Apa-
recida levou um caderno com as receitas de sua mae, que,
nessa data, estava viva e tinha 103 anos. Quando escuta-
mos essa historia, a escolha pelo caderno na cenafoi ainda
mais legitimada.

CADERNINHO DE
RECEITAS

!::“’"‘ FUBA Facy,
/ vos

2xlcaras (cha) de agicar
2 xicarag (ch.) do fubg B

3 colh
ige m‘”")"‘&devmha*

12
: 0090(%,,0,*%
| €000 do leige

1
. ! comher (”N) de 'e"T’Onk) emps

Bata togog o
lquidificagey ® M0redientes no

Lembranca das receitas da mae de Dona Divina
Aparecida. Fonte: Acervo Coletivo Entrevazios.
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como vocé chegou
até aqui?

Cena4d

partir da histéria de Dona Ceci, trazida na pri-
meira proposta de roteiro, apresentamos o
qguestionamento sobre a chegada, principal-
mente das mulheres, na capital federal. Nos re-
gistros histoéricos ndo é dificil encontrar dados sobre pes-
soas que vieram com os populares pau de arara. Este meio
de transporte consiste em um carro ou caminhdo com
uma carroceria aberta, geralmente com uma cobertura
improvisada em lona e alguns bancos feitos com tabua de
madeira. Uma estrutura precdria e irregular amplamen-
te utilizada para o transporte de passageiros, sendo uma
opcao mais barata que os 6nibus interestaduais conven-

cionais. No final da década de 1950, a chegada de muitas
pessoas no canteiro de obras da capital federal se dava
por aquelas que tinham esperancas de conseguir trabalho
e conquistar melhores condicoes de vida. Muitas vezes vi-
nham de realidades econémicas e sociais mais precarias
que o proéprio transporte em pau de arara, fazendo com
que a vinda, apesar de muito sofrida, carregasse na baga-
gem muitos sonhos.

Apesar de nao ter adentrado em diversos as-
pectos da vinda ou até mesmo de sua condicdo de vida
anterior a chegada em Brasilia, Dona Ceci, da regido ad-
ministrativa de Planaltina, contou brevemente que veio
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do Ceara. Na cena anterior, mostro a imagem deste tipo
de transporte na colecdo de fotos e, principalmente, as
pessoas mais velhas, logo reconhecem e trazem o nome a
plateia.

A cena inicia com uma coreografia acrobatica,
abordando de forma mais abstrata, o desconforto destes
corpos que atravessam diversos estados neste transpor-
te. Apesar da fala de Dona Ceci questionar a vinda por
essetipode transporte, elatambém diz ter vindo com uma
espécie de 6nibus: “Quem € que veio num pau de Arard do
Ceard pra cd, alguém? Eu vim no énibus pequenininho daque-
les que tinha trombina baixinha né, ai o 6nibus ndo era muito
grande ndo, eu passei 16 dias para chegar de Teresina para cd
nesse 6nibus, porque eu vim do Ceara pra Teresina passei 4
dias em Teresina pra poder chegar até aqui né, nessa época eu
tinha 17 anos de idade”.

O intuito do encontro da Barraca de Memorias
ndo era ter uma historia completa e precisa do universo
pessoal de cada mulher participante. As historias ficaram
restritas ao momento em que foi contada. Caso fosse de
maior interesse investigativo poderiamos ter questiona-
do se a vinda com esse 6nibus, para ela, consistia em ter
vindo na precariedade de um transporte pau de arara. Ou
até mesmo se esse Onibus era a denominacao de pau de
arara em sua percepcdo. Optamos por trabalhar no sen-
tido da vinda dela sob condicdes de um transporte pau de
arara nacena a fim de abordar sobre essa condicao de che-
gada das pessoas na cidade.

Outra imagem que compde essa cena foi trazida
por Dona Lucilene, também de Planaltina: “Quando a gente
passou pela rodovidria e tudo achamos muito bonito porque
ndo tinha costume com nada disso era s6 na roca mesmo”. O
pequeno comentdrio sobre sua chegada, me abriu uma
imagem bonita de uma proposta das luzes da cidade. A

partir dessa imagem, propus trabalhar com lamparinas
acesas representando cada uma das cidades atravessa-
da por Dona Ceci, e muitas outras mulheres que também
percorreram esse trajeto. Ao final, ou seja, ao chegar em
Brasilia, as lamparinas acesas dispostas no chdo do espaco
cénico, também seriam as luzes dessa cidade que a rece-
bia.

No roteiro inicial para a realizacdo do trabalho,
esse primeiro momento tinha a tematica da chegada como
elemento mobilizador e nele propus a imagem do que era
trazido na bagagem, o que era importante trazer? Apoés
esse trecho, apresentei a histéria de Dona Ceci, que abriu
espaco para refletirmos sobre como se chegava em Brasi-
lia. Nesse mesmo eixo, surgiu também a narrativa de Dona
Lucilene, que disse sobre o que viu ao chegar aqui.

Trechos do roteiro:
Momento - chegada em Brasilia

Frase de Dona Ceci: “Quem é que veio num pau de arara
do ceard pra cd?” “Eu passei 16 dias para chegar de Teresina
pracad.”

Frase de Dona Lucilene: “Quando a gente passou de ro-
dovidria e tudo, era coisa muito bonita, porque a gente néo
tinha costume de nada disso. Era s6 ha roca mesmo.”

Sustento poético: A chegada e o primeiro olhar sobre a
cidade. As lamparinas vao acendendo com a passagem
dela pelas diversas cidades ao longo dos dias, até que ela
chega em Brasilia e vé as luzes da construcao, da poeira,
daterra vermelha.

Imagens da traquitana: As lamparinas vao sendo fixadas
ao longo de toda a traquitana, feito a cidade que vai se
formando e acendendo, as memorias que se iluminam.
Criar uma lamparina de pendurar, feito um lampiao tal-
vez.

204



No espetaculo:

(Entra trilha sonora do pau de arara, comeca a coreogra-
fia acrobatica na cadeira, finaliza vestindo o cinto de lam-
parinas e saindo da cadeira, finaliza a trilha)

- ADona Ceci veio de pau de arara, do Ceara pra c4, levou
16 dias. (Entra a trilha sonora da rota das lamparinas)

- Passou por:

Teresina; Agua Branca; Floriano; Bom Jesus; Corrente;
Formosa do Rio Preto; Riachao das Neves; Barreiras;
Posse; Alvorada do Norte; Planaltina.

(construir ocaminho do pau de ararado Ceara pracacom
as diversas lamparinas, depois de finalizado o caminho,
eu me distancio e visualizo a vista de Brasilia iluminada,
da diagonal esquerda)

- Por fim ela chegou.
(Ao ver a cidade, percebe que falta o lago)

Trilha Sonora:
Pau de arara
https://on.soundcloud.com/dY8JjdsNdqQeEWOC7Z

Rota das lamparinas (Leitmotiv)
https://on.soundcloud.com/WkyUfssRb9hAt8c3KW

Quando Dona Lucilene cita o contraste das ex-
periéncias da roca com a chegada em Brasilia, abre-se
uma reflexdo sobre como foi sair do contexto rural, en-
frentar o desconhecido em condicdes precaria de moradia
e permanecer na capital federal. Em um de seus ultimos
escritos, citado anteriormente, bell hooks discorre sobre
o retorno a sua cidade natal e sobre sua vivéncia dentro e
fora deste contexto. Aspecto que também relaciono aos
relatos das mulheres idosas que deixaram suas cidades,
“Abandonar o passado na zona rural significava abando-
nar culturas de pertencimento e de comunidade basea-

das no compartilhamento de recursos em favor de uma
cultura de individualismo liberal” (HOOKS, 2022, p. 55).
Devido as condicbes precarias do contexto de construcdo
de Brasilia, alguns relatos - trazidos pelas mulheres ido-
sas ou pelos materiais publicados e citados no item [14]
quem eram elas? desta pesquisa - apresentavam contradi-
coes relacionais. Ao mesmo tempo em que havia disputas,
entre a préopria populagdo, para conseguir d4gua na Unica
fonte disponibilizada em algumas regides administrativas
(em outras nem esse Unico ponto existia), as comunidades
também apresentavam caracteristicas de muita unido
e solidariedade entre moradores. Devido ao fato de que
todas as pessoas viviam em um canteiro de obras, caracte-
ristica dada pela construcao da cidade, todas elas estavam
imersas em condicoes adversas desse ambiente.

A cena 4 foi uma das que ficou em aberto apés a
conclusao da imersdo com Sandra Vargas. Com dois mo-
mentos, uma precisava da conclusio da estrutura do ob-
jeto tnico e a outra da confeccdo do cinto das lamparinas.
Decidimos trabalhar com uma sequéncia de movimentos
e elementos acrobdticos, durante a imersao ao fazer a ex-
perimentacao com o protétipo do objeto tinico, a gambiar-
ra. A partir dela também compreendemos algumas possi-
bilidades de relacdo com a estrutura e dialogamos sobre
os detalhes com Dani.

Com a parte estrutural ja desenvolvida, inicia-
mos a experimentacdo para o levantamento da partitura
de movimentos do pau de arara. Sob orientacdo de Dani
Lacourt, que também é acrobata e dancarino, criamos al-
guns elementos para essa cena, que foi posteriormente
afinada pela direcdo de Sandra Vargas em sua segunda
vinda para Brasilia.

Com o inicio das aulas da Universidade de Brasi-
lia, jA ndo podiamos ensaiar nas salas de aula, foi quando

Mde, nds vamos trabalhar
para comprar uma
mdquina. A gente fazia
farinha: espremia na mado
e torrava na mdo para
vender e comprar uma
mdadquina de costura

Maria de Lourdes
Brazlandia




Experimentacao das possibilidades da relacdo do corpo
com a estrutura provisoria da cadeira, estudos para a
criacdo da estrutura oficial. Fonte: Acervo do Coletivo
Entrevazios.

Experimento na estrutura, ainda em processo
de confeccao, sob orientacdo do Daniel
Lacourt. Foto: Luénia Guedes.
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conseguimos a parceria do Espaco Cultural Renato Russo
e demos continuidade aos ensaios na Sala Marco Anténio
Guimaraes. Como o objeto tinico era de enorme complexi-
dade para transporte e montagem, bem como em sua con-
feccdo, ndo conseguia té-lo por muito tempo para fazer
ensaios e experimentacdes constantes. O mais préximo
que cheguei quanto a proposta de realizar o esgotamento
com o objeto®8 foi no dia de experimentacdo dessa cena, e
posteriormente em alguns ensaios gerais.

Tal experimentacao para a descoberta da parti-
tura de movimento do pau de arara, me apresentou uma
reflexdao semelhante ao que Larios fez sobre o ator no Tea-
tro Informal de Kantor. Ele propde se aproximar do nticleo
metafisico das coisas, permitindo que o corpo se deixe mo-
delar pelas provocacoes que elas suscitam, em uma troca
vital entre corpo e matéria, na qual ja ndo se sabe quem
anima quem. (LARIOS, 2021, p. 202). Para além do vinculo
entre o meu corpo e a materialidade, a experimentacao
também contava com o didlogo com a musica de Fernan-
da Cabral, com uma trilha intensa que propunha cautela

e constancia. No arremate final, Sandra nos provocou em
criar outras possibilidades, e modificou o inicio da movi-
mentacado, bem como retirou as literalidades da relacao
de viagem propondo uma cena mais abstrata do pau de
arara. O cinto das lamparinas também passou a ser vesti-
do durante essa movimentacao.

A segunda parte da cena, a rota das lamparinas,
exigia a versao final do cinto das lamparinas, bem como o
bom funcionamento delas para que eu pudesse ensaiar
a movimentacao as colocando no chao, e as acendendo,
de acordo com a passagem de Dona Ceci pelas cidades.
A rota de Teresina para Brasilia foi escolhida por Luénia
Guedes em dois dias de imersao. Ela elencou onze cida-
des no trajeto e assim ficou. O cinto foi feito por Ana Clara
Neves, que esteve conosco na reta final com o figurino. O
formato de colocacdo das lamparinas no chao tinha como
referéncia a borda do Lago Parano4, para que, no momen-
to em que Dona Ceci chegasse, visse o horizonte da cida-
de e percebesse a auséncia do lago - elo para a proxima
cena.

Primeiro protétipo para o cinto das lamparinas.
Fonte: Acervo do Coletivo Entrevazios.

Cinto das lamparinas no
espetaculo. Foto: Isis Aisha

88. Apresentado no item [42]
Zonas de tateio desta tese.
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ser filha e maternidade

Cena5

ona Chiquinha surpreendeu a todas nés com sua

histéria, revelando os principais motivos de ter

deixado sua cidade natal. Impulsionada por uma

bacia esmaltada, também chamada de bacia de
agata, ela relembrou dos diversos anos em que auxiliava a
mae nos cuidados dos irmaos mais novos. Por ser uma das
filhas mais velhas, partilhava os cuidados com sua mae:
“Eu fiz 80 anos agora e a minha histéria € muito bonita porque
eu fui criada na roca e minha mae de 9 meses em 9 messes ela
paria, 9 em 9 meses nascia um irmdo nés somos uma faixa de
23 filhos s6 tem 13 vivo, fiquei mocinha comecei a passear, co-
mecei a conhecer mundo ai eu disse: ‘sabe de uma coisa eu ndo
vou aguentar essa vida aqui no norte ndo, eu vou me embora’,
cheguei aqui em 58 e estou aqui até hoje |...].”

Muitos aspectos se apresentam ao escutar sua
histéria. Primeiramente, ao imaginar uma mulher que
teve 23 gestacoes, apesar de ser um ndimero exorbitan-
te, no contexto de zona rural no periodo da mae de Dona
Chiquinha nao era algo absolutamente incomum. Talvez
0s nuimeros sofressem diminuicdes consideraveis, mas
nada que ainda ndo nos surpreendesse atualmente. Por
exemplo, a minha avo, criou 14 criancas, 6 do primeiro ca-

samento de meu avé e mais 8 filhas e filhos préprios. Este
aspecto expde inlmeras discussoes que poderiam ser ver-
ticalizadas em relacdo a maternidade, condicoes de vida
dessas mulheres-maes, inexisténcia de contraceptivos,
ato sexual como condicdo de mais um servico exercido
pela mulher dona de casa ao marido, e muitos outros.

Nesse contexto, para Dona Chiquinha ser fi-
Iha mulher desta mae também se apresentava como um
servico familiar. Com a impossibilidade de contar com o
auxilio de outras pessoas, as filhas mulheres, socialmente
educadas para exercerem as funcdes do cuidado no dmbi-
to familiar, ja cumpriam precocemente os servicos juntos
aos irmaos mais novos. As atuais bonecas bebés que lotam
as lojas de brinquedos, e sdo amplamente presenteadas as
criancas meninas, no contexto de Dona Chiquinha eram
de carne e 0ss0: o principio € o mesmo e atravessa déca-
das e geracoes. Ao escutar a histéria de Dona Chiquinha,
é admiravel perceber como, ainda muito jovem, ela tomou
consciéncia do contexto em que vivia e conseguiu romper
com o ciclo de seu ambiente familiar.

Mais uma vez reforco que nao era objetivo do
projeto realizar investigacdo aprofundada e/ou uma pes-
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quisa etnografica junto aos grupos de mulheres. Nao sa- No espetaculo:
bemos como se deu a vida de Dona Chiquinha em Brasilia,
mas posso supor que, caso tivesse permanecido em sua
cidade, provavelmente teria reproduzido amesmavida de
sua mae. Apesar dessa histoéria ter sido contada por Dona

Chiquinha ela é a realidade de diversas outras mulheres.

- Estd faltando o lago!

- Essa bacia, para a Dona Chiquinha, era mais um banho
que ela tinha que dar em mais um irmao.
(Entra trilha sonora do banho dos bebés, Maysa cruza a

Isso é o que torna o contexto pessoal em contexto social e
politico.

Trechos do roteiro:
Momento - saida de sua cidade natal

Frase: ‘essas bacias, tinha de todas as cores, para banhar,
todo més era uma bacia para banhar menino” “sabe de uma
coisa, eu ndo vou aguentar essa vida aqui no norte ndo.”

(Dona Chiquinha)

Impulso: Filha que decide sair do que também poderia ser a
sua vida para tentar outro caminho.

Historia transcrita:

“fiz 80 anos agora, e minha histéria é muito bonita, eu fui
criada na roca e minha mde, de 9 em 9 meses era paria, de 9
em 9 meses nascia um irméo. N6s somos uma faixa de 23 fi-
lhos. S6 tem 13 vivos. Ai fiquei mocinha, comecei a passear, a
conhecer o mundo. Ai eu disse: sabe de uma coisa, eu nédo vou
aguentar essa vida aqui no norte ndo. Cheguei aqui em 58,
casei uma vez, sou vitiva hd tantos anos, tive 04 filhos, tenho
duas vivas. Isso ai é uma lembranca muito grande, essas ba-
cias, tinha de todas as cores, para banhar, todo més era uma
bacia para banhar menino. E a mdquina, que minha mde cos-
turou muito, no pezinho dela, e eu costuro nela até hoje. Faco
coisa aqui para o bazar, faco fantasia, tudo nessa bendita”.

Sustento poético: Um elemento que separa, rompe, muda
0 rumo.

Imagens da traquitana: Gosto de pensar em um mesmo
tipo de objeto que vai sendo somado, e dd volume, se expan-
de no espaco para fora do objeto unico. Talvez algo como
umas fitas que estdo fadadas a irem para o mesmo lugar, mas
uma delas rompe e busca outro destino.

cena na diagonal esquerda, agacha e com voz doce, vi-
sualizando o banho numa crianca pequena, fala quase
cantando)

- Ta na hora do banho, do bebezinho bonitinho na agui-
nha gostosinha.

(Cruza acena e para no meio da caminhada)

- Amae de dona Chiquinha teve 23 filhos. E Dona Chiqui-
nha era airma mais velha!

(volta o olhar para a bacia e comeca um choro, triangula,
se assusta, e sai correndo com o choro desesperado, sol-
ta as bacias no chio fazendo parar o choro.)

- (Inicia um novo banho) Ta na hora de tomar banho, para
o bebezinho ficar cheirozinho, na aguinha gostosinha.
(brinca com o bebé no banho, finaliza, se levanta com
pressa, mudando de direcdo e vai para o outro ponto,
deixa a bacia no chéo)

- Todo més era mais uma bacia pra banhar mais um me-
nino.

- Ta na hora de tomar banho, para o bebezinho nao ficar
fedido, na aguinha gostosinha. (brinca com o bebé no ba-
nho, finaliza, se levanta com pressa e cansada, mudando
dedirecio e vai parao outro ponto, deixa a bacia no chdo)

- Ta na hora do banho do bebezinho (para o publico) fedi-
do, (agdo do banho, pausa, triangula e diz para o publico)
bem fedido, na aguinha (triangula) fedida (finaliza o ba-
nho em estado de esgotamento)

- Chega!

- Foi isso que fez a dona Chiquinha querer partir.

Trilha Sonora:
https://on.soundcloud.com/8PC1WO0GorVqglVHARES

Elementos, cenas e objetos em criagdo no periodo

imersivo com Sandra Vargas. Fonte: Acervo do
Coletivo Entrevazios.
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A trilha sonora dessa cena, a pedido de Sandra
Vargas, propde um aspecto coOmico para apresentar a lida
dessa jovem na jornada com os irmaos e contrastar com a
situacdo. Fernanda Cabral propde uma musica com aspec-
tos circenses, palhacesco associado aos sons de bacias se
chocando, propondo um jogo cédmico, enquanto apresen-
ta o seu cansaco e falta de paciéncia dessa garota ao dar
banho nas criancas, a fazendo sair dessa vida.

A bacia é o elemento de transicao entre cenas.
Ela é revelada em cena, ja com agua, de uma gaveta do
objeto Unico. Essa gaveta foi reaproveitada de um mével
do espetaculo Fio a fio, de Gisele Rodrigues e Edi Olivei-
ra. Dani havia ganho esse moével depois que encerram
as apresentacoes e ficou por anos em seu atelié. Com a
proposta de criacdo do objeto tnico, a partir do protétipo
apresentado pelo De Pernas Pro Ar na tutoria cenografi-
ca, decidimos inserir duas gavetas na estrutura, com adap-
tacdo, aproveitamos a maior para acomodar as bacias, as
panelas e o vestido, que posteriormente abordarei.

A saida das bacias de dentro da gaveta nio é
esperada pelo publico, e quando acontece a metafora do
lago logo é compreendida. Esse fenémeno é o que Larios
considerou como um dos passos do processo de trabalho
com os objetos em cena, no sentido da descontextualiza-
¢do, isolamento e espectralidade:

O isolamento do objeto, ato que o subtrai e o
afasta de seu contexto, realizado com o objetivo
de fraturar seus nexos com a memoria de suas
relacdes habituais; efeito que o deslocaliza
espaco-temporalmente e o introduz em um

tipo de temporalidade poética (espectralidade).
Nela, ndo se experimenta a sucessao légico-
-causal do tempo, mas emergem sensacgdes de
estranhamento pelas quais os objetos aparecem
como vistos pela primeira vez.87 (LARIOS, 2021,
p. 155)

Esse efeito logo se converte em outro, pois rapi-
damente, a proposta cénica do lago é desfeita na transicao
para a cena do banho das criancas, ali é evocada a lida de
Dona Chiquinha em sua juventude com seus irmaos. E dia-
loga com o que ela diz em seguida:

Suainsercdo em uma nova cadeia de relagoes

e correspondéncias inesperadas o torna susce-
tivel a transformar-se em gerador de relacoes
metafdricas. Considera-lo como metafora incita
a sua animacao nao literal. Isso significa que

ela acontece pelas projecoes subjetivas que o
sujeito faz dele na operatividade relacional, e
por tudo o que nao se diz do objeto, conforme o
principio do enigma.’® (LARIOS, 2021, p. 124)

O principio do enigma foi apresentado no inicio
do trecho objetos em cena neste estudo e revela muito bem
o elemento das bacias ao longo do espetaculo. Elas sao di-
versas vezes convidadas para uma nova cadeia de relacdo,
a partir das diversas histérias escutadas a partir desse ob-
jeto presente na Barraca de Memodrias. As mulheres nos
trouxeram as correspondéncias inesperadas de Unico objeto
e tratamos de leva-las a cena.

89. Original: El aislamiento del
objeto, acto que lo sustrae y lo
aparta de su contexto, llevado a

cabo con el fin de fracturar sus nexos
con la memoria de sus relaciones
habituales; efecto que lo deslocaliza
espacio-temporalmente y lo
introduce en un tipo de temporalidad
poética (espectralidad). En ésta no

se experimenta la sucesion légico-
causal del tiempo, sino que emergen
sensaciones de extranamiento por las
que los objetos aparecen vistos como
por primera vez.

90. Original: Su insercién en una
nueva cadena de relaciones y
correspondencias inesperadas, que lo
vuelven susceptible de transformarse
en un generador de relaciones
metaféricas. Considerarlo como
metdfora, incita a su animacién no
literal. Esto significa que ésta sucede
por las proyecciones subjetivas que el
sujeto hace de él en la operatividad
relacional, y por todo lo que no se
dice del objeto conforme el principio
del enigma.
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chegar nao era simples,

mas partir também nao

Cena 6

onsidero a cena 6 como transicio e preparacao

para a seguinte, pois propde um elo entre a his-

téria de Dona Chiquinha, anteriormente apre-

sentada, com a de Dona Almerinda, que virad a
seguir. Ambas sdo mulheres idosas da regido da Vila Pla-
nalto, e o que as une é o objeto da bacia. O que para Dona
Chiquinha lembrou o banho que dava nos irmaos, para
Dona Almerinda eram as roupas que lavou nelas. Nesta
cena também aparece pela primeira vez as vozes mais ni-
tidas, porém em looping, das duas mulheres idosas em off,
junto a ambiéncia sonora na trilha.

Neste momento, o elemento do varal, que se
arma sozinho, é revelado, dando ainda mais caracteristica
de quintal para o espaco de cena. Esta cena também tinha
ficado em aberto, devido a necessidade de confeccdo do
mecanismo do varal e da composicdo sonora do trabalho.

No espetaculo:

(Entra trilha sonora da montagem do varal. Maysa monta
os cabos do varal do centro para as extremidades e trans-
fere a dgua das bacias as movendo de local.)

- Chegar nao era simples, mas partir também nao.
(Entre trilha para abrir o mecanismo do varal)

Audio off de Chiquinha: “Acho que esta vida do norte eu
ndo vou aguentar ndo.” em sobreposicdo, e finaliza com du-
dio da dona Almerinda “era uma luta, quando dava aqueles
redemunhos, eu botava a roupa das pessoas no varal, e preci-
sava fechar os olhos pra poder buscar e lavar de novo”

Trilha Sonora:

Montagem do varal
https://on.soundcloud.com/cJUcuwgORm5ia9fDLO

Abertura do mecanismo e danca com lencol
https://on.soundcloud.com/2FdshCFWyODM5cLJ5g

N

Eu cheguei em Brasilia em
1958. Ndo tinha roupa
e nem comida. Ai eu me
metia costurar e fiqgtiei

costurando até hoj

.

Joaninha
Nucleo Bandeirante




Referéncia trazida por Sandra Vargas para criacdo do varal.
Fonte: Museu da Cidade de Nova lorque.

91. Original: El enigma puede
pensarse entonces como un principio
compositivo que si en la pldstica se
presentaba como el ocultamiento del
objeto para impulsar el pensamiento
adivinatorio desde la imagen, en el
despliegue temporal dramdtico de

la vitalidad poética hacia un espacio
escénico, pide encontrar otros
recursos que instiguen ese proceso
interrogatorio en quien percibe,

para que el objeto y el aparato que

lo rodean siga vivo, expandiendo su
sentido.

Durante os dias de imersao, ao pensar na transi-
cao entre uma cena e outra e no elemento proposto para
a cena da Dona Chiquinha, quando apresento a ideia de
fitas ou outro objeto que saia do objeto tinico e seja arma-
do no ambiente, Sandra trouxe a ideia do varal. Disse a ela
que nao gostaria de montar um varal em cena, no sentido
de colocar as roupas ali, mas que poderiamos criar uma
traquitana para que ele pudesse se armar sozinho. Ela logo
buscou referéncias na internet para esse varal e fomos
pensando no mecanismo.

Pensamos em uma estrutura alta, que abrisse
quatro varais. As roupas estariam costuradas no fio e sai-
riam de um tubo, que ndo as revelariam de antemao para a
plateia. Ainda durante a imersdo com Sandra, na visita de
Dani Lacourt ao ensaio, apresentamos a ideia e ele disse
que era possivel realiza-la, com um sistema de roldanas
para reducdo de movimento, colunas para as roupas esta-
rem e um contrapeso em cada um deles para que susten-
tassem a forca para erguer o varal. O que precisaria ser
feito em cena era prender as linhas do varal nas colunas
que estariam as roupas, de outro modo elas precisariam
estar desde o inicio, e ndo era o nosso interesse revelar
que algo em algum momento seria feito com aquela linha
armada na cena.

Ao falar sobre a coisa, o seu primeiro principio -
abordado no trecho objetos em cena neste estudo - Larios
reflete sobre o nivel de proximidade ou distancia na ati-
vacao que a atriz/ator ou sujeito que ativa um dispositivo
performativo estabelece com o objeto cotidiano, e ainda
aborda sobre o modo como esse sujeito empresta direta-
mente seu corpo para vitalizar poeticamente o objeto ou
se permanece mais afastado, configurando ainda relacoes
afetivas com ele (LARIOS, 2021, p. 128). Um trabalho que
me marcou muito, e esteve nas minhas primeiras referén-

cias para o desejo de realizacao da pesquisa do mestrado,
e que compde o mapa de invencao desse processo, foi o
espetaculo Las Tribulaciones de Virgina da grupo Hermanos
Oligor da Espanha. Com diversas traquitanas e engenha-
rias poéticas Jomi Oligor conta a histéria de Virginia, um
antigo amor. Shaday Larios e Jomi Oligor trabalham junto
na Oligor Microscopia, ndo sei o quanto essas reflexdes de
Larios ja traziam consideracoes quanto aos mecanismos
em cena e no teatro de objetos. Mas, quando ela aborda
sobre a relacao entre coisa e sujeito em cena, ao refletir
sobre a minha relacdo com o varal, a vitalidade do objeto
se da a partir de um complexo mecanismo operado por
mim, a frente do publico, exercendo também o principio
do enigma:

enigma pode entdo ser pensado como um
principio compositivo que, se nas artes plasticas
se apresentava como o ocultamento do objeto
paraimpulsionar o pensamento adivinhatério a
partir daimagem, no desdobramento temporal
dramatico da vitalidade poética em um espaco
cénico, pede encontrar outros recursos que
instiguem esse processo interrogativo em quem
percebe, para que o objeto e o aparato que o
envolve permanecam vivos, expandindo seu
sentido’! (LARIOS, 2021, p. 128).

O mecanismo do varal propde esse processo in-
terrogativo, € um aparato que mantém viva relacdo entre
objeto e sujeito e ainda expande o seu sentido. As traqui-
tanas reveladas ao longo da encenacdo trazem outras
camadas de significacdo para o trabalho. Os elementos
gue apresentam surpresas também eram dados impulsio-
nados na provocacao inicial para elaboracao do roteiro e
durante o processo de direcdo de Sandra Vargas.

No processo imersivo com Sandra, trouxemos
roupas e lencois de casa para simular as roupas e o peso
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delas no varal, e percebemos que precisavam de roupas
com volume, a0 mesmo tempo em que precisavam ser
leves, para ndo sobrecarregar o mecanismo, prioritaria-
mente de tecido sintético, para ndo amassar enquanto
estiverem acomodadas no tubo. Outro critério para a
escolha das pecas era a variedade; queriamos roupas de
criancas, pessoas adultas e roupas de cama, todas em tons
claros, principalmente as brancas envelhecidas.

Para conseguir esse material, visitamos alguns
brechds, mas foi no Bazar da Beth, na regido administra-
tiva de Ceilandia, indicado por Ana Clara Neves, que con-
seguimos grande parte do material. Luénia e eu fomos ao
local e nos surpreendemos com a quantidade de roupas.
Era uma casa de roupas, ndo era possivel tocar no chao,
todo ele estava coberto por pecas variadas. Ao chegarmos
14 nos informaram que deveriamos tirar o sapato e ficar
a vontade para escolher o que quiséssemos. As pecas va-
riavam entre 1, 2, 3 e 5 reais, sendo as mais caras, as rou-
pas de cama e, as mais baratas, roupas de crianca. A casa
possuia uma varanda, com uma quantidade de roupas em

Estruturacao das
cenas no periodo
imersivo com San-
dra Vargas. Fonte:

Acervo do Coletivo
Entrevazios.

que ainda era possivel ficar de pé sobre elas, e na parte
interior, com sala, dois quartos e cozinha, precisamos en-
trar agachadas, pois ja ndo cabia ninguém em pé, devido as
montanhas de roupas que cobriam os comodos. Também
nos informaram que na sala tinham mais roupas de mulhe-
res, no quarto da direita roupas de crianca, no quarto da
esquerda jeans e na cozinha roupas masculinas e sapatos
variados.

Era possivel ficar dias, meses, quica anos dentro
daquele local em busca das variadas pecas de roupas. O
critério da cor nos salvou de nos perdermos por horas por
14, focamos em buscar nos coémodos da casa as diversas
pecas claras que atendessem aos nossos demais critérios
quanto ao amassar das roupas, leveza e diversidade em
idade e género. Saimos de 14 com uma sacola de pecas,
higienizamos e decidimos quais estariam no varal. Com-
pramos mais do que o necessario, mas ja serviria parauma
substituicdo, caso fosse necessario. Sobrou até roupa
para nés nessa vasta e diversa compra. Foi uma experién-
cia surpreendente conhecer esse local!

Luénia e euno Ba-
zar da Beth. Fonte:
Acervo Coletivo
Entrevazios.
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Fotos: Isis Aisha.
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coragem para ficar

Cena?7

trilha sonora é o elo entre a cena anterior e a

cena7.Emseguidada aberturado varal, a core-

ografia do redemoinho se inicia, outra cena que

ficou em aberto durante o periodo de imersao
com Sandra. Tem como base a histéria de Dona Almerin-
da, principalmente ao rememorar o tempo em que lavava
roupas nas grandes bacias, tanto no contexto de trabalho
doméstico familiar, quanto para os operarios - candangos
- no periodo da construcdo da cidade, afim de também ter
alguma renda para se manter e manter a familia na cida-
de, como ela mesma relata: “Eu vim de um lugar no interior,
em Minas. O meu marido veio primeiro e, depois, quando ele
foi me buscar, eu vi que tudo estava em construcdo, tudo de
andaime. Eu chorava feito uma louca. Vocé ta me fazendo ir
pro mato! Era horrivel, eu achava horrivel. Eu comecei a lavar
roupa para os candangos porque, nessa época, eram sé os can-
dangos. Mas lavando roupa a gente ganhava pouco. Ganhava
dezessete reais. Entdo fui comecando a lavar roupa para uma,
para outro, e tendo filho um atrds do outro. Como diz o ditado,
ndo tinha televisdo, ndo tinha nada. Uma luta, foi uma luta.

Era uma poeira. A gente botava a roupa das pessoas no varal e
fechava os olhos para pegar de volta e lavar de novo. [...] Hoje
eu estou com 87 anos e, gracas a Deus, ainda faco um monte
de coisa. [...] Eu venci. Hoje eu me sinto rica, miliondria porque
Gracas a Deus eu tenho tudo. Ndo preciso de nada. Como diz o
ditado, s6 Deus basta.”??

A histéria de Dona Almerinda expde o contexto
de chegada de diversas mulheres na capital federal, inu-
meras delas trazidas pelos maridos apds ja terem tido al-
guma experiéncia anterior na cidade. Através do seu rela-
to, é possivel adentrar sensorialmente o imaginario dessas
mulheres migrantes e a surpresa ao chegar na cidade da
esperanca. A aflicdo com o cendrio cadtico da construcao,
aauséncia de condicdes minimas de moradia, alimentacao
e permanéncia, bem como, o contexto da maternidade
sem condicdo de planejamento tornava a experiéncia da
mulher uma constante luta, como ela salienta. E mais uma
vez ressalto, a histéria de Dona Almerinda também ¢é a
mesma de diversas outras mulheres que resistiram as inu-
meras adversidades, quase sempre mais desejadas pelos

92. Histéria completa em: https://

youtu.be/Inm-s_krjhQ.
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“hoje eu me sinto, rica, miliondria,
gracas a Deus tenho tudo, ndo preciso
de nada.”

Dona Almerinda
Vila Planalto

Criagéo da cena no processo imersivo. Fonte: Acervo Coletivo Entrevazios.

seus maridos do que por elas mesmas, rompendo diversas
barreiras para se reinventar e dar conta de si, da casa, das
filhas e filhos, de um trabalho externo e ainda dos mari-
dos. Com 87 anos, em 2023, ela olha para tras orgulhosa
dos obstaculos que enfrentou, tantos que a deixaram mais
forte e ainda mais grata pela qualidade de vida alcangada
com muita luta.

No espetaculo:

(saida do objeto Unico com o tecido, logo no inicio do
audio, saio brincando pela parte de tras do objeto Uni-
co com o tecido mais aberto e esvoacante. Depois trago
para frente ja com o tecido mais curto entrando no re-
demoinho, gira, gira, tentando fazer tudo ventar. Depois
entra no movimento da cobra, com bastante forca, e gira
fazendo ventar todas as pecas do varal. Coreografia do
redemoinho finaliza ja com a trouxa na cabeca de costas
para o publico bem centralizada. Entra trilha sonora da
trouxa na cabeca. Maysa sobe na cadeira, senta e diz)

- (trouxa na cabeca em ponto fixo) Assim que Dona Al-
merinda chegou aqui, chorou muito e disse pro marido:

- (trouxa no ombro com ponto fixo) “Por que vocé esta
me trazendo pro meio mato?”

- (Desce atrouxa e a estende sobre o colo) Elaolhou asua
frente, pra aquele horizonte com que todo migrante so-
nha, com aquela esperanca de que ali vai encontrar uma
oportunidade para construir uma vida melhor. (Comeca
alavar aroupa)

- Hoje, com 87 anos, Dona Almerinda tem certeza de que
conseguiu.

- Nestas bacias, comecou lavando roupas para os can-
dangos, para seus 08 filhos, e até pra um time de futebol.
- Tem 09 tataranetos. Dona Almerinda se sente rica, mi-
lionaria, costuma dizer: “gracas a deus tenho tudo, ndo
preciso de nada”.

(enrola o lencol e joga para tras)

Trilha Sonora:
https://on.soundcloud.com/Gmh2gqUmoXLvMZxdoY

O motivo de ter ficado em aberto durante a
imersao foi porque precisava de um estudo coreografico
e porque faltava encontrar um tecido que fosse bom para
a movimentacao e formacao da trouxa ao final. Tinhamos
o desafio de que alguns tecidos fluissem bem nos movi-
mentos, mas fossem muito finos para a imagem da trouxa
na cabeca ao final, ao mesmo tempo em que alguns teci-
dos eram encorpados o suficiente para a composicdo da
trouxa, mas pesados demais para a movimentacao. Foi
guando Fabi Marroni nos trouxe uma colcha de retalhos
de sua casa e ao experimenta-la na cena, compreendemos
ser perfeita para atender as trés principais necessidades:
fluidez, leveza e volume. Mas nao poderiamos utiliza-la
tal como estava, pois era muito colorida e ndo funcionaria
com as demais pecas do varal.

Como compramos muitos lencdis no breché da
Ceilandia, decidimos confeccionar um lencol igual ao da
Fabi com os lengdis e retalhos de tecido que tinhamos.
Dona Delmira, minha vizinha costureira que sempre nos
salva com o reparo de pecas nas urgéncias dos trabalhos
cénicos, topou o desafio de confeccionar essa colcha de
retalhos com os materiais que tinhamos no tempo habil
necessario, e conseguimos o lencol para a cena. Antes
desse ficar pronto, foi possivel ensaiar e criar todo o dese-
nho coreografico com a colcha emprestada da Fabi e sob
orientacio dela.
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Fabi Marroni em experimentacdo dos primeiros
movimentos para a cena do redemoinho, danca
com o tecido que depois se torna a trouxa de

roupas. Fonte: Acervo do Coletivo Entrevazios.

Foto: Sabrina Moura.

Foto: Sabrina Moura. Foto: Isis Aisha. Foto: Isis Aisha. Foto: Sabrina Moura.
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cha e sopa

Cena 8

reparada anteriormente pela cena 2, esta cena

se desdobra sobre a feitura do cha iniciada an-

tes de encontrar o caderno de receitas e so-

frer a distracdo do encontro das fotos antigas.
Durante o espetaculo, o publico flui junto as cenas e, no
momento dessa retomada, ele também se surpreende ao
voltar ao assunto do cha depois de tantas outras histérias
cruzadas.

Esta cena tem como base a histéria de Dona
Denise, da regiao da Vila Planalto, inclusive, ela é filha de
Dona Almerinda e estavam juntas na acdo da Barraca de
Memodrias. Ao ver os objetos do acervo da Barraca ela diz:

“Tem muita coisa na nossa infdncia, o chazinho... cadé a cai-
xinha do chd? Esse chd a mamde falava: ‘Vai ld no terreiro; no
quintal... vai Id no quintal e pega o chd’. Porque jd haviamos
ganhado o pdo. Aqui nés tinhamos o saldo da sopa, da Dona
Maria, que era de uma familia, e eles faziam sopa. De tardezi-
nha nds iamos com as panelas, e iamos buscar. E minha mée
foi uma das pessoas que trabalhou dez anos Id, como volun-
tdria. Entdo, quando a gente pegava a sopa, nés ganhdvamos
o0 pdo. Quando chegava a noite mamde falava para pegar no
terreiro; no quintal... porque aqui é quintal, no Rio de Janeiro
que é terreiro, ‘pega uma folhinha ld pra gente tomar um chd
pra dormir’ porque jd tinha ganho o pdo... entdo, me lembrou
demais da nossa infdncia”.??

93. Histdria completa em: https://

youtu.be/SzsKBy2-yps.

218



Acompanhando o relato de Dona Denise, poste-
rior ao relato de sua mae, foi possivel perceber o contexto
de dificuldades enfrentadas pela familia, principalmente
quanto a alimentacao, o qual se intensifica ainda mais na
cena seguinte, em que também se mostra como uma pre-
paracdo. O cha é o elemento evocativo para lembrar das
panelas, da sopa e da possivel fila, ndo citada, mas ampla-
mente presente no nosso imaginario social pela precarie-
dade alimentar sofrida no Brasil. Ainda de forma leve, esta
cena propoe a feitura de um cha de horteld com partici-
pacao da plateia e aos poucos traz a densidade da preca-
riedade alimentar dessa familia, abrindo reflexdo para a
proxima histéria. Nesta cena também ha a forte imagem
de feitura dafila da sopa com diversas panelas ao longo do
chao em frente ao objeto Unico, muitas vezes alcancando
as primeiras pessoas da plateia.

Trechos do roteiro:

Momento - coloco agticar ndo
Frase: “gostoso o chd, até o hoje eu tomo, chd de alecrim” “eu
tomo sem aclicar, coloco agticar ndo”

Impulso: os chds, as ervas, o cuidado, pensei fazer em ser-
vir um chazinho em algum momento. Talvez misturar com a
histéria do pdo da Denise e com o chd do terreiro, do quintal,
junto com a do Leo sobre as ervas que eram seu remédio.

Histéria: vdrias

Sustento poético: a memdria também vem do sabor. Parti-
Iha de histérias com o calor de um chd com a plateia.

Imagens da traquitana: xicaras ou outro recipiente saem
de algum lugar, fico pensando que poderia ser tipo uma ma-
triuska ou um carro de palhaco. Brincar com a grande quanti-
dade em um pequeno espaco, talvez um fundo falso.

No espetaculo:

(Maysa fica de pé atras da cadeira, no alto da estrutura,
olha o quintal ao redor)
- Cada pessoa carrega o que pode e faz quintal onde da.

- Dona Denise disse que o seu quintal era um terreiro,
cheio de ervas.
(Olha para a moca com a planta, lembra da receita e diz)

- E aminha receita? Vocé é bem esquecida, né? Espera ai
gue agora eu vou descer pra buscar. (Entra a trilha sonora
da receita do ch4, desce da cadeira, pega o caderno de
receitas, um lapis e vai até a pessoa)

- Pronto, pode dizer. (Quando a pessoa iniciar a receita,
interrompe afala dela)

- Espera! Vamos fazer! Assim eu ndo vou esquecer. (Sai
para buscar a garrafa térmica e a caneca)

- Como faz? (A pessoa vai ensinar e ela faz, perguntando
se esta bom)

(Finalizado o ch4, ela volta para a cadeira, deixa a térmica
e diz para o publico, sem mover a caneca na méo)

- Para Dona Denise de noite ndo podia faltar o ch4, o pao
elaja tinha, porque vinha com a sopa que ganhava todas
as tardezinhas. Ela e muitos outros.

(cheira, sopra, bebe um pouco do cha e deixa na estru-
tura)

(pega as panelas, entra a trilha sonora das panelas e vai
abrir afila)

Trilha sonora:
Receita do cha (volta o leitmotiv)
https://on.soundcloud.com/2fISPk62SLmjLX5KY5

Sons das panelas
https://on.soundcloud.com/F9EwA1gRvO2Z1dfUTB

Durante a interacdo com a plateia, o leitmotiv
- musica tema - retorna, reforcando o tema da persona-
gem-eu com suas caracteristicas de esquecimento e dia-
logo com a plateia. Nesse momento ja esta quase noite e é
guando as tematicas mais densas se apresentam.
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assédio e fome

Cena 9

sta cena é mais dificil de analisar... ainda me vem

muita raiva, tristeza e dor ao me deparar com

ela. Trazé-la para o espetaculo era uma urgén-

cia. Quantas violéncias semelhantes, piores e
até menores ja foram silenciadas pelas diversas meninas
e mulheres ao longo da vida? Quantas vezes sentimos
vergonha de ter vivido tudo isso e nem sequer consegui-
mos considerar nossa condicio de vitima da crueldade de
homens e de toda uma sociedade patriarcal, machista e
miségina que sustentam o poder e a impunidade de cri-
mes hediondos? Sabiamos que ela entraria no espetaculo,
mas como? Como transpor cenicamente uma histéria de
tamanha dificuldade digestiva? A forma com que ela foi
contada por Dona Maria Helena também traz inimeras
particularidades discursivas. Uma mulher relatando um
abuso sofrido ha mais de 70 anos nao é passivel de ser re-

presentado com facilidade em qualquer outro contexto.
Decidimos contar essa histéria por meio do au-
dio original da Dona Maria Helena. Por ser uma histéria
muito sensivel, esta que também esta no minidocumenta-
rio, fiz contato duas vezes com Dona Maria Helena para
perguntar se poderiamos inseri-la nos trabalhos. Muito
IGcida ela me respondeu que nao haveria problema algum,
inclusive me disse que nem havia contado tudo. Sofri nova-
mente em imaginar as diversas outras situacoes pela qual
essa mulher passou durante a infancia e possivelmente
adolescéncia. Importante reforcar que a primeira respon-
sabilizacdo por tudo o que ela passou é do homem que a
abusou. Independente do contexto em que ela cresceu,
se ndo houvesse um homem capaz de cometer tamanha
atrocidade nada disso teria acontecido. Infelizmente, ela
sO esteve exposta a esse homem pela auséncia de recur-
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sos financeiros para manté-la junto a familia, na possivel
seguranca do lar. Digo possivel, pois também sabemos que
diversos abusos sexuais na infancia acontecem no am-
biente doméstico, cometidos pelos préoprios membros da
familia. A exposicdo a um ambiente abusivo ndo ameaca
exclusivamente a crianca menina, mas sabemos estatisti-
camente que elas estdo em maior risco e sdo as que mais
sofrem abusos sexuais.

Como o espetaculo seria apresentado em pracas
publicas com classificacdo livre, optamos por fazer uma
adaptacao no audio original, visando remover as litera-
lidades quanto ao trecho em que relata o abuso e deixa-
-lo de forma mais subentendida, onde apenas as pessoas
adultas compreendessem em totalidade.

Trechos do roteiro:

- Nao tinha comida 4! Eu nunca esqueco dela dizer que
nao tinha comida. E ndo tinha mesmo. Dona Maria Hele-
na nunca esqueceul...

- Dona Maria Helena nunca esqueceu daquela noite que
o homem subiu em cima dela. “Meus amores, eu nasci
no meio do mato..” (ela pode ir montando um pequeno
mundo de papel, ou alguma materialidade fragil, inclusi-
ve pode ser uma comida, algo que possa até fazer sentido
com o cha que puder ser servido junto, para dar ainda
mais contraponto, necessario ter uma construcdo bem
carinhosa, afetiva, cuidadosa, talvez pode ser comecado
antes da histéria iniciar, e ao final da histéria ela destroéi
aquilo)

Frase: “teve uma noite que o homem subiu em cima de mim
na cama, mas eu gemi tanto, mas ndo gritei” “Ndo tinha co-
mida Id. Eu nunca esqueco dela dizer que ndo tinha comida. E

ndo tinha mesmo” (Maria Helena)

Impulso: assédio na infdncia, necessdrio falar!

Historia transcrita:

“Meus amores, eu nasci no meio do mato, mas € mato mesmo,
quero que vocés acreditem. Quando eu comecei a crescer, eu
subia nas drvores com os papagaios e os macaquinhos. Mas
depois, meus amores, eu fui morar na casa de uma fami-
lia italiana, eu tinha 07 anos quando eu fui pra ld. Filha de
deus, teve uma noite que o homem subiu em cima de mim
na cama, mas eu gemi tanto, mas ndo gritei. E que a mulher
tinha brigado com ele, botou as trés filhas na cama, e me dei-
Xou sozinha ld no quarto onde eu dormia com as guria dela.
Filha, mas quando eu acordei com aquele homem em cima
de mim, mas eu me livrei dele com os meus pezinhos. Eu dei
tanto pontapé, tanto pontapé, e acordei de manha cedinho,
levantei tava escuro, fui pra ld pro rancho da minha mae. Me
encostei numa parede Id e desandei a chorar. - O que que é
guria? Por que td chorando? Quando ela perguntava eu cho-
rava mais, de repente, bate Id na parede a dona da casa, a
dona Guiomar. - Tereza a guria td aqui? - Td, sim senhora,
dona Guiomar. - Pois eu vim buscar ela, Tereza. Ela desapa-
receu de Id, Tereza. Ela chegou perto da minha mde e disse
que tinha que me levar de volta. Quando ela pedia para me
levar de voltar eu chorava mais, porque eu ndo queria voltar,
né? Ai a minha mde chegou no meu ouvido e disse assim: - Mi-
nha fia, tem que voltar com ela, porque comida ndo tem aqui.
Ndo tinha comida Id. Eu nunca esqueco dela dizer que ndo
tinha comida. E ndo tinha mesmo. Se tivesse um feijaozinho
era muita coisa.”

Sustento poético: quando lhe roubam a infdncia. Algo
muito frdgil e precioso se quebra. Algo muito opressor pelo
tamanho, material... destréi algo fragil. Acho que queria gerar
uma imagem muito ‘agoniante” com essa sensacdo na pla-
teia que dialogue e contraponha com o texto mais “leve” que
ela apresenta. Alguma imagem material que dé o peso dessa
sensacdo. Acho que nenhuma delas contempla, mas algo que
gere uma inquietacado social com aquilo.

Imagens da traquitana: Inserir essa imagem na traquitana
junto com a agdo.

No espetaculo:

Referéncia da obra Monumento minimo (2001) de Nele Azevedo.
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Entdo, toda vez que eu
VOu ao mercado, eu faco
questdo e vou ld: Alma
de Flores. Mesmo que eu
ndo compre, mas eu vou,
porque quero lembrar€a
minha adolescéncia.

Elizete
Planaltina

- Nao tinha comida |4! (montando a fila de panelas no
ch&o) Nao tinha comida 4! (Olha para o publico dadireita
e fala) Nao tinha comida 14!

- Eu nunca esqueco de Dona Maria Helena dizer que ndo
tinha comida. Ela me disse isso antes de contar uma his-
téria que todas nds ja ouvimos mais de uma vez. (segue
montando a fila. Maysa se senta na plateia e comeca a
trilha com o relato adaptado)

(dudio finaliza e Maysa se levanta, pega o vestido verme-
Iho de crianca e o pendura no varal com dois pregadores
de roupa, depois pega a muda que trouxe no inicio do es-
petaculo, a moringa e pede para uma pessoa da plateia
rega-la dizendo)

- Ela esta precisando de cuidado, vocé poderia rega-la?

(apds arega, Maysa devolve a muda e a moringa de onde
retirou e calmamente se posiciona para a proxima histo-
ria.)

Trilha sonora:
Depoimento
https://on.soundcloud.com/xatAcan9H3R6e3GU9A

A transicdo dessa histéria para a continuidade
do trabalho foi um elemento extremamente desafiador,
tanto no processo de montagem do minidocumentario,
quanto no espetaculo. A histéria pedia tempo, exigia uma
pausa para minimamente decantar o que foi dito. O que
poderia ser feito depois de escutar tamanha atrocidade?
Uma pequena solucdo cénica dada por Sandra foi a acdo
com a muda e a rega pela plateia. Posteriormente, apds a
terceira apresentacao da temporada, a Carolina Garcia,
artista do teatro de animacdo e pesquisadora do movi-
mento, sugeriu que retirdssemos o vestido vermelho da

estrutura do varal e o colocasse apds o dudio da senhora.
Aceitamos o conselho e inserimos a agdo no espetaculo.
Esses dois momentos, estender o vestido e regar a muda
com plateia, proporcionou uma dilatacdo maior, dando
respiro e recomposicao para a continuidade do trabalho
cénico.

A fila da sopa, como chamamos a linha de pa-
nelas que faco no chao, apds a tutoria cenografica com o
De Pernas Pro Ar, passou a ser um mecanismo de estei-
ra. Consideramos a proposta interessante e investimos
nela até onde foi possivel. No entanto, a construcdo do
mecanismo demandava mais tempo de confeccio do que
tinhamos. Com a chegada de Sandra, poucos dias antes da
estreia, ela propos que abandonassemos a ideia do meca-
nismo e trabalhdssemos com as panelas diretamente nas
minhas maos. Assim como as bacias e o vestido vermelho,
as panelas também saem da gaveta grande. Como estava-
mos trabalhando na ideia da esteira anteriormente, todas
elas possuem um furo em seu fundo, mas acredito que ndo
é perceptivel a plateia. Essas panelas também foram com-
pradas usadas em um ferro velho na regido administrativa
do Nucleo Bandeirante. Também passamos por mais fer-
ros-velhos, lojas, bazares e brechds para concluir os obje-
tos e pecas aserem acopladas no objeto Uinico, sejaem sua
estrutura, seja para cena ou para o museu. Quase sempre
nos trés participdvamos dessas incursoes, Luénia Guedes,
Daniel Lacourt e eu. Também tivemos a presenca do nos-
SO amigo e parceiro em outras criacoes, Neto Bauer, que
nos apresentou o ferro-velho do Nucleo Bandeirante e foi
quem achou a maquina de costura em uma feira de trocas
e antiguidades na Ceilandia. Lidia Scarabele, nossa audio-
descritora, também nos presenteou com um ferro a brasa,
que esta no objeto tinico contando uma histéria no museu.
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Fonte: Acervo Coletivo Entrevazios.
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trabalho, auséncia de

estudo e maternidade

Cena 10

s timidas histérias de Dona Neura, da regiao da

Vila Telebrasilia, fomentam esta cena. Duran-

te a realizacdo da Barraca de Memérias Dona

Neura apenas assistiu e evitou falar qualquer
coisa. Quando todas as pessoas ja haviam se voluntariado
para contar suas histdrias, incentivamos as pessoas que
ainda ndo haviam participado a se encorajarem para con-
tar algo. Sabiamos que nao era por falta de interesse, mas
sim por vergonha ou qualquer outro impedimento que as
distanciavam do desejo de falar. No caso de Dona Neura,
ela acreditava ndo ter nada a contar, uma vez que acha-
va que nao tinha uma grande histéria. Mesmo assim, aos
poucos, ela comecou a contar pequenas memorias a partir
dos variados objetos da Barraca.

Quantas mulheres foram trabalhadoras domés-
ticas sem qualquer direito trabalhista e deixaram de estu-
dar para se manter, manter suas filhas e filhos e até mari-
do? Nao ha como afirmar qualquer apontamento quanto
a timidez de Dona Neura para participar da acdo, mas
existe grande probabilidade de que a auséncia de estudo
e as dificuldades enfrentadas ao longo de toda a vida fize-

ram com essa mulher reprimisse sua voz e seus desejos,
desacreditando da importancia de sua histéria, uma vez
que as possibilidades de realizacdo foram diversas vezes
ceifadas pela falta de oportunidade.

“Ld em Tocantins a minha vé usava muito essa lam-
parina. Quando eu trabalhava na casa das madames em Pon-
te Alta, eu trabalhava muito com ferro de passar roupa. E cos-
turar na mdquina eu vim aprender aqui em Brasilia. As bacias
que eu conheci eram de barro, onde minha vé fazia comida.
Juntava toda a gente, juntava todo mundo pra comer em uma
bacia sé. Era bacia de barro que parecia estatua de indio, que
indio faz. Eu tenho lembranca disso ai.

Eu comecei a estudar aqui em Brasilia, eu andei es-
tudando, s6 que ndo me formei. Néo tive muito tempo de estu-
dar porque, quando a gente tem filho, tinha mais tempo pros
filhos do que para estudo. Cada casa que eu trabalhava, umas
me davam oportunidade de estudar, jd as outras ndo davam. E
hoje em dia, o que sei de leitura é ler o preco do mercado, das
coisas no mercado, mas eu nédo tenho muita leitura. Para falar
a verdade pra vocés, eu ndo tenho muita leitura.”
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Trechos do roteiro:
Momento - Quando se tem filho

Frase: “ndo tive muito tempo de estudar, quando a gente tem
filho, € mais tempo para os filhos do que para o estudo” “cada
casa que eu trabalhava, muitos me davam oportunidade de
estudar, mas outras jd ndo davam”

Impulso: Acho muito forte essa fala dela, o que é ter filho
para mulher, quais sdo os impactos disso na vida. Ela fala dos
estudos e o vinculo com o trabalho doméstico, hum tempo
em que ndo havia qualquer direto para essa mulher e poucas
oportunidades de estudos nas condicoes de tempo e trabalho
que ela possuia.

Sustento poético: tempo da lida materna e do trabalho im-
pede o tempo do estudo da mulher. Repeticao, livros, elemen-
tos do estudo, trancados, proibidos...

Imagens da traquitana: expor essa proibicio da vida

Vida Maria: https://www.youtube.com/watch?v=yFpoG_htum4.

No espetaculo:

(Maysa se desloca para a diagonal da cena, olhando o
objeto Unico, entra a trilha sonora de Dona Neura e diz)

- Dona Neura, ficou quietinha, achou que nao tinha nada
para contar. Mas aos poucos ela comecou a falar. A pri-
meira coisa que ela me disse foi que nao tinha muito estu-
do. Nas casas das madames onde ela trabalhou algumas
deram oportunidade para estudar, mas muitas no. Ela
disse que teve que cuidar dos 4 filhos.

(Maysa busca as quatro bacias, juntando todas elas no
fundo da cena adireita)

- A bacia para dona Neura lembrava uma bacia de barro,
de quando ela crianca e a avo colocava a comida e todos
0s netos comiam juntos. (coloca uma bacia ao lado) Ela
me contou isso depois que ela se animou ao ouvir que
para Dona Chiquinha a bacia era o banho de mais um
irmao (coloca uma outra bacia ao lado) e para Dona Al-
merinda lembrava as roupas dos candangos que ela tinha
lavado (coloca mais uma bacia ao lado).

- (Maysa, ao lado das bacias diz) E a mesma Dona Neura
que dizia que ndo tinha nada pra me contar, me deu de
presente mais uma histéria. (pausa o texto e caminha até
as lamparinas, pega uma lamparina)

- A lamparina para Dona Neura, lembrava de quando ela
era crianca e essa era a Unica luz que tinha em casa. A
Dona Neura ndo sabe, mas essas lamparinas guardam
as historias da Creuza, Antonia, Silvia, Cleo, Maria Silva,
Lourdes, Sonia... que ela ainda nao teve a oportunidade
de conhecer.

Trilha Sonora:
Dona Neura
https://on.soundcloud.com/mSleo95KMOBoYtsCsr

azia a gente apaga
paredes a cinza pre
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oportunidade

Cena 1l

ena de transicdo entre as histérias de Dona

Neura e a histéria de Dona Terezinha, unidas

pela nocdo de oportunidades na vida, uma pela

auséncia delas, e a outra pela oferta familiar
mesmo em poucas condicdes existentes. Esta cena é uma
exposicao sobre a compreensao do termo e suas possibili-
dades de aplicacdo no cotidiano generoso e cuidadoso da
vida.

No espetaculo:

- O que é oportunidade? (perguntar para o publico, e de-
pois tiro o dicionario para ler o verbete, ao lado da cadei-
ra)

- (& o verbete) “Oportunidade: qualidade, carater do que
€ oportuno”. (com deboche) Muito bem explicado!

- (I&é mais) “ocasido azada; circunstancia oportuna, favo-
ravel para a realizacdo de algo; ensejo”. Deu pra enten-
der?

- (continua a leitura) Tem um exemplo: “esperou essa
grande oportunidade para abrir o champanhe”

- Que exemplo ridiculo!! (Fecha o dicionario e diz)

- Eu vou dar um exemplo muito melhor!

Porque a gente ndo
tinha em casa para
treinar, so tinha na
escola. E, para passar
nos testes, o professor
colocava um relégio
medindo o tempo para
a gente passar para.a
proxima fileira.

Delsione
Paranoa
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apoio familiar

Cena 12

o refletir sobre sua prépria existéncia, quais

foram as pessoas que ao longo da vida olharam

para vocé, enxergando suas possibilidades, so-

nhos e fraquezas, e te deram uma oportunida-

de? Talvez essa resposta te leve para pessoas muito dis-

tantes do ambiente familiar, ou até mesmo tenha sido este

o primeiro a te dar suporte. Para Dona Terezinha, aos 12

anos, foi a professora, em comum acdo com os pais, que

a fez realizar o desejo de aprender tricé e exercé-lo até
hoje, se orgulhando em ser uma eximia artesa.

Para esta cena, compreendemos que eu deveria

aprender tricé a fim de trazer outros elementos ao espe-

taculo e visualmente ao ambiente desta histéria. Como

dito anteriormente ao apresentar Fabiana Marroni no
contexto da dramaturgia de conjunto?4, ela foi uma 6tima
professora e aprendi os movimentos basicos, me restringi
aos basicos para que pudesse conseguir adquirir a habili-
dade de tricotar sem precisar olhar muito para as maos e
poder dizer o texto do espetaculo em didlogo com o publi-
co e cena. Foi tentador querer aprender mais, o trabalho
com tricd também é uma pesquisa artistica e académica
de Fabiana, sua paixao pelas linhas, cores, formas e di-
mensodes também apaixonam quem esta ao redor. Fabiana
também foi quem confeccionou uma manta de tricé com
aproximadamente cinco metros a fim de compor os obje-
tos do espetaculo.

94. No item [46] Cumplicidade em

conjunto desta tese.
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minha mde, quando
irava as costas, eu
pegava minhas roupas
de bonequinha e eu
ia fazer. Entdo o que
sei hoje de costura eu
agradeco por fazer
escondido.

Marly Nunes
Brazlandia

Trechos do roteiro:
Momento - heranca aos 12 anos

Frase: “isso aqui foi uma coisa que eu herdei desde os 12
anos de idade” (Terezinha - Paranod)

Impulso: O que vocé herdou aos 12 anos de idade?

Historia transcrita:

Minha histéria é com essas duas agulhas de tricot, isso aqui
foi uma coisa que eu herdei desde os 12 anos de idade com
a minha professora do terceiro ano primdrio e eu vi ela fa-
zer,ne, e ela fazia roupinha de crianca, fazia tudo que era
roupa, assim, de ld. E eu sentei num banquinho de madeira
perto dela e falei: ‘professora, eu quero aprender. Ai eu sentei,
fiquei olhando. E Id onde a gente morava, a gente morava,
com meus pais, ndo tinha loja, ndo tinha essas coisas, era
cidade do interior, ai eu falei “como que eu vou aprender?”
Al minha mde foi ld, abriu um saco branco, tirou aquela li-
nha branca que tem em volta, que fecha o saco e enrolou em
um sabuguinho de milho e me deu. Meu pai foi ld e tirou o
raio da bicicleta velha que ele tinha, e tirou as agulhinhas, os
dois raios e ai ele lixou aqui com a lima, e aqui ele deixou o
negocinho do raio. Assim eu comecei o meu tricot. Eu fizum
mostruariozinho, para colocar pasta de dente, essas coisas,
com essas ditas agulhas e com essa linha. Entdo, de Id pra cd
eu queria investir mais, ai minha professora falou “eu vou ar-
rumar uns novelos de linha e vocé faz um cachecol” Ai eu fiz,
rifei e o0 esposo dela foi na cidade e comprou mais linhas e eu
fui fazendo, fui fazendo, fui fazendo e hoje eu artesa gracas
a Deus. Dou aula em vdrios cursos. E eu amo isso aqui, que
eu jd ganhei muito dinheiro com essas agulhinhas aqui. E a
minha histdria.

Sustento poético: desejo, sonhos, realizacées e apoio

No espetaculo:
(Entra a trilha sonora do tricot)

(contando a histdria, desenrolo partes da grande manta
e faco tricot)

- Circunstancia oportuna foi o que se deu para Dona Te-
rezinha quando ela prestou atencado no que sua profes-
sora costumava fazer durante a aula enquanto os alunos
faziam a licio. A menina, ao invés de prestar atencao nos
exercicios, preferia prestar atencdo no que a professora
estava fazendo.

- Entao, ela aproveitou a situacao favoravel para atender
oseudesejo, edisse. “Eu quero aprender”, sentou do lado
da professora e ficou olhando o que ela estava fazendo.
Mas como que ela iria aprender, se que ela ndo tinha as
ferramentas necessarias. Chegou em casa, e todos se
empenharam para dar essa oportunidade a Dona Terezi-
nha, a mae foi |4, abriu um saco branco, tirou aquela linha
que tem em volta, que fecha o saco, enrolou em um sabu-
guinho de milho e deu para Dona Terezinha. O pai tirou
dois raios da bicicleta velha, lixou de um lado com a lima
na parte de cima, e deixou o negocinho na parte debaixo
e entregou a menina. PRONTO! Ela ja tinha o novelo e
as agulhas. Assim, cada um deu uma oportunidade para
Dona Terezinha aprender o seu tricot. (finaliza o texto se
levantando com as agulhas e a longa manta de tricot na
mao)

- Dona Terezinha tem muito orgulho de ser artesa e o tri-
cot ja deu muito dinheiro a ela. Também ja ensinou muita
gente. (acomoda o tricot na cadeira e comeca a descida)

Trilha Sonora:
Trico
https://on.soundcloud.com/sIOMGIWXvHNARMTE4R

Fernanda Cabral trouxe na trilha sonora um rit-
mo mais sulista brasileiro, com o som do acordeon, muito
presente nas musicas regionais do Rio Grande do Sul. No
entanto, como sua avo era nordestina, e 0 nosso espeta-
culo também traz muitas referéncias mais do Nordeste
do que do Sul, é possivel identificar essa caracteristica
também nas composicdes. O Distrito Federal é composto
por pessoas de todas as regides do pais, reconhecendo a
diversidade na migracao.
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Registros do inicio da confeccdo da manta do
espetaculo. Fonte: Acervo Coletivo Entrevazios.

Fabiana Marroni me ensinando os primeiros
movimentos do ponto no trico. Fonte: Acervo
Coletivo Entrevazios.

Fotos: Isis Aisha.
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tempo e amor ao
pé da arvore

Cena 13

ntecedendo a cena final do espetaculo, este

momento apresenta a histéria de Dona Beth,

da regido administrativa de Planaltina. Algu-

mas mulheres se prepararam cuidadosamente
para o encontro da Barraca de Memérias, e Dona Beth foi
uma delas. Trouxe dois porta-retratos com fotos de sua
casa da infancia e de membros da familia, um canivete e
uma laranja descascada, todos os objetos para apresentar
sua histéria. Sua principal recordacao era do carinho nos
gestos do pai, falecido aos 39 anos e de pouca convivén-
cia com ela, ja que ela ainda era crianca quando o perdeu.
Na historia ela apresenta caracteristicas do pai e, espe-
cialmente, sobre o legado recebido. Sem pressa, ele des-
cascava cuidadosamente as laranjas e as entregava para
as criancas ao pé de uma mangueira. Muito emocionada,
elarelata sobre esse precioso momento junto ao pai e diz
ter mantido o gesto com suas filhas e filhos, netas e netos
e, atualmente, ja descasca laranjas para os bisnetos. Para
ela, era aforma do pai dizer “eu te amo, minha filha”.

A auséncia do pai se deu pelo contexto do fa-
lecimento, mas quantas outras pessoas ndo sofreram da
auséncia de pai em vida? Sao diversas as formas de aborto
do homem, alguns abandonam a mulher gravida e somem
no mundo; ndo reconhecem a paternidade; ou reconhece
e nao se responsabiliza; ou se responsabiliza com o mini-
mo e sobrecarrega a mulher ou demais familiares, geral-
mente do género feminino com os cuidados da crianca...
infelizmente sdo inUmeras as possibilidades em que o ho-
mem se abstém dos cuidados das criancas ou acreditam
estarem criando apenas ao proverem financeiramente as
necessidades. Essa cena talvez seja um olhar sensivel des-
sa filha que amou ter um pai do qual ela se orgulha, assim
como também existem diversas pessoas que tiveram os
pais presentes e que talvez, nesse gesto, tenham a mesma
memoéria familiar. O pessoal que se torna coletivo.
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Trechos do roteiro:
Infdncia - Ser Filha - Momento - o tempo da laranja

Frase: ‘ele sentava no meio e comecava a descascar essa
laranja, e descava inteira” “naquele tempo os pais tinha difi-
culdade de falar para os filhos “eu te amo” (Doc parte 3 Beth)

Impulso: essa histéria é muiiito linda, tem algo de geracdo
em geragdo, amor do pai, legado...

Histoéria transcrita:

“Ndo é uma coisa antiga, mas faz parte da histéria que eu
vou contar. Todo mundo sabe que isso aqui é uma laranja,
né? Isso aqui é uma casca tirada inteira. Com 39 anos de
idade meu pai faleceu. E ai minha mde juntou seus 07 filhos
e vieram embora para Brasilia.E o que me traz a memoria, é
uma memdria muito gostosa e eu até me emociono, hoje eu
tava até nervosa. E que o meu pai, ele pegava um canivete
parecido com esse canivete, uma coisa bem antiga, né? Um
canivete. E ele ia Id pra debaixo de um pé, acho que era pé de
manga, porque laranja ndo dd sombra, né? E juntava muitas
criancas, eu acho que os meus irmdos e também os filhos dos
vizinhos. E ele apanhava, muita muita muita laranja, sentava
as criancas e sentava no meio, e comegava a descascar essas
laranjas com tanto carinho, descascava todas inteiras e dava
pra gente ficar balangando, brincando, né? Arrebentando,
jogando um no outro... E o mais interessante é que naquele
tempo, os pais tinham dificuldade de falar para os filhos “eu
te amo”, ndo é como hoje. Hoje a gente fala eu te amo para os
nossos filhos toda hora. E os pais de antigamente, pelo me-
nos o meu, era um pouco chucro, eles ndo falavam isso por
palavra, eles falavam por gesto. E esse foi o gesto de carinho
que ele encontrou. E ele com esse canivete abria um buraqui-
nho bem pequenininho, assim, olha! Bem pitoquinho, olha
s6 o carinho. Amolecia essa laranja e passava para cada um
s6 por na boca e apertar e jogar a semente fora. Com aquilo
eu percebi o quanto ele queria dizer assim “eu te amo, minha
filha” Com aquilo eu percebi que ele dizia “Se eu tiver opor-
tunidade eu vou cuidar de vocés” Pena que ele ndo teve essa
oportunidade, mas isso ficou ha minha meméria. Uma me-
modria tdo gostosa que me traz muita emocdo, porque eu sou
apaixonada pelo meu pai. Como eu queria ter o meu pai. Eu
tive ele tdo pouco tempo. E hoje eu sou mde, sou v e sou bi-

savo. Eu trouxe isso para os meus filhos, esse carinho, eu trou-
Xe para os meus netos e hoje eu descasco laranja e dou para
0s meus bisnetos chupar e contar quantos carocos tem. De
outra forma eu té dizendo para eles, isso € um legado que eu
to deixando. Isso é um amor, isso € um carinho. Entéo assim,
eu trago essa histéria e vou passando de geracdo. E um dia,
quando eu ndo existir mais vai ter um filho, um neto ou um
bisneto contando essa mesma histéria. Eu ensino “descasque
laranja para os seus filhos, descasque cana” Isso é amor, isso é
carinho. E outra coisa, lembrando, isso quase ndo existe mais.

Sustento poético: heranca de acées, carinho em forma de
tempo

No espetaculo:

(Maysa desce da cadeira fazendo as perguntas)
- Qual seu nome? (escuta o nome de umas 04 pessoas)

(senta no banquinho retirada da escada da estrutura,
pega a bacia e comeca a descascar uma laranja)

- Dona Beth dizia que seu pai reunia as criancas embaixo
de uma mangueira porque pé de laranja ndo d4 sombra.
Pegava seu canivete e descascava a laranja, uma a uma,
deixando a casca inteira, depois fazia um furinho em
cima e dava para.... ... ... ... ... ... (dizer o nome das pessoas
que escutou) e também para a Beth. E pedia para contar
quantos carocos tinha. A Dona Beth dizia que o pai dela
eraum homem chucro, ndo era muito de abracar, beijar e
dizer eu te amo, e esse foi o jeito que ele encontrou para
dizer “eu te amo, minha filha”

- Dona Beth cortou laranjas para os seus filhos, netos e
agora corta também corta para os seus bisnetos, diz que
esse foi um legado que o seu pai deixou para ela.

- Falar de laranja me deu uma sede.
(levanta e deixa a bacia com as laranjas em cima do ban-
co)

(vai buscar para moringa e coloca na parte de cima da
cadeira)

Ele tem 45 anos, mas
eu so uso no dia do
aniversdrio da minha
mde, que é 20 de
dezembro. Toda vez
eu tiro e uso ele, ai
depois eu guardo, la
guardo... E ele td aq

Antonia Alves
Candangolandia




A cenada laranja com o tricd no ensaio aberto na Universidade
de Brasilia. Fonte: Acervo Coletivo Entrevazios.

Ao ler Eclea Bosi, um trecho de seu texto me re-
memorou essa historia:

A imagem de nosso pai caminha conosco atra-
vés da vida. Podemos escolher dele uma fisio-
nomia e conserva-la no decurso do tempo. Ela
empalidece se ndo for revivida por conversas,
fotos, leituras de cartas, depoimentos de tios e
avos, dos livros que lia, dos amigos que frequen-
tava, de seu meio profissional, dos fatos histori-
cos que viveu... (BOSI, 1983, p. 347)

Beth decidiu conservar essa imagem ao longo da
vida em cada laranja descascada, um legado deixado pela
saudade desse cotidiano.

Durante a imersdo com Sandra, essa cena seria
feita comigo sentada fazendo tricé, mas na sua ultima
vinda, tivemos que fazer a alteraco. Inicialmente, eu iria
descer da cadeira, tricotando a grande manta que faria
um circulo no chio, forjando um circulo ao pé da manguei-
ra da histéria. Mas, com o tricé finalizado, a manta ficou

muito pesada e de dificil locomocao no espaco. Apesar de
ter tentado nao colocar a acdo do descascar a laranja, foi
a solucido de substituicido do trico. Perdemos o jogo meta-
férico da manta de cor laranja sendo tricotada durante a
histéria de Dona Beth, mas acredito que a paleta de cor do
espetaculo anuncia a proposta.

Um elemento interessante, que ocorre nessa
cena, se da pela desmontagem da escada para remover o
banco que sento para contar a histéria. Todo o objeto uni-
co é completamente desmontavel, mas a facilidade com
gue essa parte é removida por mim em cena, surpreende
o publico. A base da escada, que é o banco, foi confeccio-
nada com o pedal de uma maquina de costura antiga, é um
detalhe que apds o espetaculo, durante a visita a instala-
cado-museu, é possivel reparar nos diversos acoplamentos
ainda nao percebidos ao longo do espetaculo. Isso se deve
pela genialidade e destreza de Dani Lacourt na confeccao
do objeto Unico.
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Fotos: Isis Aisha.
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as muitas avos

Cena 14

esde as primeiras ideias de estruturacao do ro-

teiro para esse trabalho, eu pretendia termina-

-lo em festa; em celebragao. As primeiras ideias

tinham como principal referéncia um festejo
carnavalesco, com participacao do publico, musica e dan-
ca. Ao longo de sua elaboracio, essa pretensio nao pare-
cia caber, de algum modo o desenho dramaturgico pedia
um outro caminho. Respeitamos e seguimos em escuta
atenta. Um outro desejo era que a estrutura se tornasse
um espaco instalativo, para que o publico pudesse visitar
e conhecer as histérias de outras mulheres presente nos
demais objetos contidos no objeto Unico, e/ou revisitasse
as histérias escutadas no espetaculo. Desse modo, aca-
bamos por criar um pequeno museu instalativo. De for-
ma distinta, mas com a forca celebrativa carnavalesca, o
espetdculo se encerra com a partilha de pequenas outras
histérias e com o convite para que todas as pessoas aden-
trem neste grande quintal e conheca outros relatos. Para
mim, é uma bonita celebracdo as, e com, mulheres que
vieram antes de nés. Elas abriram o caminho no canteiro
de obras brasiliense, resistiram e permaneceram em luta
pela sua existéncia e pela nossa.

Trechos do roteiro:
Momento - Carnaval

Frase: “carnaval pra mim é tudo” (leda - Vila) “tem uma coi-
sa da minha vida que eu gosto mais é isso [mostra foto dela
fantasiada no carnaval]” “foi feito por mim” (Chiquinha - Vila)

Impulso: Desejo finalizar o espetdculo com uma celebracdo,
com festa... talvez possa vir pela paixdo dessas duas mulheres
pelo carnaval. Fiquei com vontade de ter umas saias, ou uns
palangolés, algum elemento que eu pudesse entregar ao pu-
blico para fazer uma “ala” e sairmos em festa.

Sustento poético:

- estandarte e musica

- elementos de “participacdo” da plateia alegorias, figuras
brincantes (Francisco Rio)

- confete para o publico, fazer um pedido para a festa (Aila)

234



No espetaculo:

(Vai subindo na cadeira abrindo o museu e falando dos
objetos com alguns trechos das histérias, ao chegar ldem
cima, bebe dgua da moringa no copo de aluminio, entra a
trilha sonora final, e diz)

- Quando eu reencontrei o sabor da moringa me dei con-
ta que ha tempos eu procuro pela minha avé. Nessa bus-
ca encontrei essas mulheres que me presentearam com
as suas historias. E elas ndo me deram soé esse presente,
elas também me fizeram querer estar aqui para falar uma
histéria que nunca nos contam.

- A histdéria de uma cidade construida por mulheres que
tiveram a coragem de resistir e ficar.

- E que hoje elas estdo aqui, neste quintal.

- O nome da minha avé era Maria, e esse copo eu roubei
dacasadela.

(Maysa emborca o copo na moringa junta em frente ao
peito e balanca na cadeira. As luzes cénicas se apagam,
junto com aretirada da trilha sonora. Fim)

Trilha Sonora:
Cena final (leitmotiv)
https://on.soundcloud.com/qypxvHxIxcz7c42uvm

A trilha sonora dessa cena, é a ultima entrada
do leitmotiv, cada vez com um arranjo distinto. Ele tam-
bém encerra o trabalho. Apds o término do espetaculo
fazemos os agradecimentos e convidamos o publico para
conhecer a nossa instalagado com algumas outras historias
contidas em pedacos de lona fixado préximo aos objetos.
Neles estio contidas tanto as histdrias contadas no espe-
taculo quanto diversas outras. Nesse momento, coloca-
mos a cancao composta por Fernanda Cabral Lamparina,
em homenagem a sua avo, para o espetdaculo. E assim que
finda, deixamos a versao da cena final do leitmotiv em vo-
lume bem baixo, para que o publico faca a visita.

Foto: Sabrina Moura.
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E ai eu fiza minha
matricula num curso
de datilografia ali na

W3 Sul, so tinha ld.
Ai eu fui aprendendo;
aprendendos | =

Vera
Candangolandia

Trilha Sonora:
Cancao
https://on.soundcloud.com/1cB7rz70P8fWHKieKK

Ambiéncia para a visita ao museu
https://on.soundcloud.com/pE4uOFmVDPc1Ugy3Mp

Byung-Chul Han traz uma reflexdo sobre o tem-
po de celebracdo, que compreendo estar plenamente
presente no momento em que o publico adentra o quintal
inventado, “[...] o tempo como sequencial de momentos
passageiros e fugidios é suspenso. Adentramos na cele-
bracdo da festa como adentramos num espaco onde nos
demoramos.” (HAN, 2017, p.109) O museu é um convite
para a demora, |4 também partilhamos abracos, carinho e
diversas outras histérias contadas ao pé do ouvido. Este
espetaculo exalta que as historias contadas pelas mulhe-
res ndo sdo apenas delas, elas representam tantas outras
que viveram em circunstancias semelhantes ou passaram
por experiéncias similares, tornado as histérias pessoais
em coletivas e politicas. Com esse trabalho, tivemos a

oportunidade de remontar as nossas fontes individuais, as
fontes pessoais de cada uma dessas mulheres, e na expo-
sicdo das fontes ndo contadas dessa cidade, tal qual uma
casa materna, como salienta Bosi:

A casa materna é uma presenca constante nas
autobiografias. Nem sempre é a primeira casa
que se conheceu, mas é aquela em que vivemos
0s momentos mais importantes da infancia.

Ela é o centro geométrico do mundo, a cidade
cresce a partir dela, em todas as direcoes.
Fixamos a casa com as dimensdes que ela teve
para nos e causa espanto a reducao que sofre
quando vamos revé-la com os olhos de adulto.
[...] As pessoas, em geral os artistas, guardaram
essa possibilidade de remontar as fontes. (BOSI,
1983, p. 356)

Se puder aproximar o objeto Unico a alguma
imagem é a da casa. Inventamos esse lugar para revisitar
as nossas avos encontradas, é casa avoenga forjada, que
guarda as histérias pouco contadas, a de uma e a de mui-
tas. E encontro, é conversa, é quintal: 0 nosso quintal.
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4 .CONSIDERACOES FINAIS



MEMORIAS
COLETIVAS

=



- 70

histérias aladas

Inexplicavelmente, as coisas |a desaparecem e
nao é possivel recupera-las. Coisas perfumadas,
brilhantes, reluzentes, maravilhosas: fitas para
cabelo, chapéus, perfumes, sinos, esmeraldas,
selos, até mesmo rosas e passaros. As pessoas
nao sabem mais para que servem todas essas
coisas. Com elas, as memorias também desa-
parecem. [...] Yoko Ogawa descreve em seu
romance um regime totalitario que bane coisas
e memorias da sociedade [...] a mae da protago-
nista, que protege em uma cémoda secreta as
coisas ameacadas de desaparecerem, é perse-
guida e morta pela policia da memoria. (HAN,
2022,p.7)

que acontece se roubam nossas memoérias? Se

roubam nossas coisas? O prefacio do livro de

Byung-Chul Han apresenta o romance distépi-

co de Yoko Ogawa, traduzido para o portugués

como A policia da memoéria (2021). Ogawa exacerba a per-

cepcao sobre um projeto politico de esquecimento social

e paraisso deposita a memaéria nos objetos comuns, crian-
do uma policia para apreendé-los.

Ao converter em documento, o objeto é teste-

munho de outro momento e condensa em si diferentes

narrativas, € um risco revela-las, ja que ele promove ou-

tras perspectivas de um mesmo periodo. Yoko Ogawa
abusa dessa maxima e nos faz refletir sobre a urgéncia
das memorias como arma contra o esquecimento cole-
tivo. Quando exercemos, enquanto sociedade, acoes de
fortalecimento de uma politica da memodria, evidencia-
mos narrativas, contamos outras histérias, denunciamos
fatos e apresentamos perspectivas contra hegemoénicas, e
isso também é um risco. O contexto distépico de Ogawa
nos convida a refletir sobre as nossas realidades e suas
similaridades. Quem exerce os regimes totalitdrios? Quem
persegue e mata as pessoas que ainda detém histérias ndo
contadas? Quem foge das policias da meméria? Essas per-
guntas podem ser respondidas em multiplas perspectivas
ao pensarmos sobre o Brasil e a diversidade econdmica,
cultural e social, de dimensao continental, nos distintos
aspectos regionais.

O processo de pesquisa e criacdo em teatro de
objetos apresentado nesta tese, teve como objetivo prin-
cipal contribuir para um fortalecimento das politicas de
memodria do Distrito Federal. Reconhecendo outros olha-
res sobre o marco histérico brasileiro com a transferéncia
da capital para o planalto central e todas as suas consequ-

239



éncias. Apresentou uma perspectiva das mulheres idosas
comuns, que vieram de suas multiplas realidades sociais,
com a esperanca de construir uma vida melhor.

Por meio do dispositivo cooperativo objetual
da Barraca de Memodrias, conhecemos outras narrativas
de uma mesma cidade, histérias de vida despertadas por
objetos antigos comuns: bacias, lamparinas, maquinas de
costura, facao, radio, maquina de escrever, bucha, cordel
e tantos outros que foram capazes de viajar no tempo e
materializar o passado como fonte do presente, e se fez
presente ao nosso lado, como um elo. A proposta de um
estudo sobre o teatro de objetos, em especial, os obje-
tos documentais, trata dessa caracteristica perigosa das
coisas: “O objeto se converte em documento do contexto
em que é construido, testemunho de multiplas interacoes
sociais, politicas e culturais que deixam de pertencer aum
tempo linear para tornar-se multi-temporal: o passado é
puro presente”?® (LARIOS, 2021, p. 252).

As histérias trazidas pelos objetos, também re-
velaram, no corpo dessas mulheres, infancias, juventudes,
amores, saudades, lutas, resisténcias, confianca e amiza-
des de um periodo vivo, presente em cada uma delas. O
transporte no tempo ndo é um caminho distante ao passa-
do, é um reconhecimento presente da trajetériaemsi, é a
demonstracdo da histéria de vida que lhe compde e |he da
contorno. Faz existir e da sentido a vida. Reconhece-se a
importancia dos caminhos tracados, onde também é pos-
sivel receber forcas para os que ainda virdo.

O passado nao é um mundo paralelo ao do
presente, ele ndo esta atrds de nés, mas ao nosso
lado. [...] Ele acompanha nossa vida presente

e se forma ao mesmo tempo, ndo logo depois
que o presente tenha deixado de ser, mas ao

mesmo tempo, como uma imagem no espelho.”
(LAPOUJADE, 2017, p. 22)

A vivéncia coletiva da Barraca de Memorias
exaltou essaimagem no espelho, nao apenas em um admbito
individual, mas espelhou-se mutuamente entre todas as
mulheres, e nelas mesmas. A cada pessoa que reconhecia
o passado ao lado, vivo e presente, fazia um convite para
que outras mulheres também o enxergassem cada vez
mais, se encontrassem umas nas outras. Eram as histoérias
que puxavam outras histérias em uma grande roda de
recordacdes coletivas e comunitarias. “Hoje, a funcio da
memoria é o conhecimento do passado que se organiza,
ordena o tempo, localiza cronologicamente. Na aurora da
civilizacio grega ela era vidéncia e éxtase. O passado re-
velado desse modo ndo é o antecedente do presente, é a
sua fonte” (BOSI, 1983, p. 48).

A politica do esquecimento é um movimento de
deslegitimacao da nossa fonte viva do presente; da nossa
dimensao individual e social que se atualiza constante-
mente e proporciona novas possibilidades de compreen-
sdo e vinculo. Walter Benjamin, ao abordar sobre o anjo da
histéria, diz que ele:

voltou o rosto para o passado. A cadeia de fatos
que aparece diante dos nossos olhos é para ele
uma catastrofe sem fim, que incessantemente
acumula ruinas sobre ruinas e lhes lanca aos
pés. Ele gostaria de parar para acordar os mor-
tos e reconstituir, a partir dos seus fragmentos,
aquilo que foi destruido. Mas do paraiso sopra
um vendaval que se enrodilha nas suas asas, e
que é tao forte que o0 anjo ja nao as consegue
fechar. Esse vendaval arrasta-o imparavelmente
para o futuro, a que ele volta as costas, enquan-
to o monte de ruinas a sua frente cresce até o
céu. Aquilo a que chamamos o progresso é este
vendaval. (BENJAMIN, 2012, p. 11)

95. Original: El objeto se convierte
en documento del contexto en el

que es construido, testimonio de
muiltiples interacciones sociales,
politicas y culturales que dejan de
pertenecer a un tiempo lineal para
tornarse multi-temporal: el pasado es

puro presente.
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Em uma analogia, as policias das memdérias de
Ogawa geram uma catastrofe de acimulo do que Benja-
min compreende por ruinas. A politica do esquecimento
enterra a fonte do presente junto aos mortos, em que eles
sdo sinébnimos de fim: uma vida consumada. Legitimado
pela urgéncia de se olhar para frente, o progresso a qual-
quer custo dissolve os vestigios de ruina e da possibilida-
de de reconstrucdo em seu intenso vendaval. Uma visdo
contemporanea desse vendaval, interessante as conside-
racoes finais dessa tese, é trazida por Han ao dizer que
estamos em uma transicao da era das coisas para a era das
ndo-coisas, em que elas deixam de ser palpaveis e tangi-
veis.

As coisas sdo polos de repouso da vida. Hoje
elas estdo completamente saturadas por infor-
macoes. A informacéao é tudo menos o polo de
repouso da vida.[...] A adicdo e a acumulacéo su-
plantam as narrativas. A continuidade narrativa
que se estende por longos periodos de tempo é
o que distingue a histéria e a memoria. Somente
as narrativas criam sentido e contexto. A ordem
digital, ou seja, numérica, € sem historia e sem
memoria. Assim, ela fragmenta a vida. [...] As
praticas que demandam dedicacio de tempo
prolongada estdo desaparecendo hoje em dia.
(HAN, 2022, p. 9-13)

Tanto as acdes da Barraca de Memoérias, quanto o
minidocumentario e o espetaculo Carrego o que posso, faco
quintal onde dd trouxeram a visido do repouso de vida con-
tida nos objetos vivos. No ambito das coisas, palpéaveis e
tangiveis, as narrativas apresentaram sentido e contexto
para as relacdes. Sdo acdes que ainda estdo no ambito ar-
tesanal da existéncia, exigem tempo prolongado, encon-
tro e envolvimento. Como apresentado por Benjamin em
O Narrador, contar histérias sempre foi a arte de conta-las
de novo, ela se perde quando ndo sdo mais conservadas, é

uma forma artesanal de comunicacao que possui a marca
de quem narra, como no barro quando se vé as marcas das
maos de quem deu forma a um vaso em argila (BENJA-
MIN, 1994, p. 205). E um fio tecido por quem conta e por
quem ouve, quando ndo mais se tece, se perde a possibi-
lidade de trama, a narrativa ndo é uma informacao, mas
um mergulho na vida de quem narra, em suas percepcoes,
olhares e vivéncias: “A desintegracdo das arquiteturas es-
tabilizadoras de tempo, as quais incluem rituais, torna a
vida instavel. Para estabilizar a vida, uma outra politica de
tempo € necessdria” (HAN, 2022, p. 14)

O encontro intergeracional, com uma escu-
ta atenta, é uma possibilidade estabilizadora de tempo.
Sao historias de vida distintas que convidam a um outro
olhar para ambas vivéncias. No nosso processo, enquanto
equipe de criacio do trabalho, foi abordado de diversas
maneiras o vinculo avoengo, e o espeticulo apresentou
a possibilidade desse elo fora do ambiente familiar: no
encontro com as diversas mulheres e na escuta de suas
histérias. As discussoes sobre etarismo, e as diversas ini-
ciativas que rompem com o preconceito tém fortalecido
a presenca de pessoas idosas em ambientes majoritaria-
mente marcados por jovens e adultos. Um exemplo é o
processo seletivo especifico para pessoas com mais de 60
anos oferecido pela Universidade de Brasilia: Vestibular
60+. O encontro entre geracdes fora do ambiente familiar
possibilita outras experiéncias, o estabelecimento de no-
vos valores sociais e até uma outra politica de tempo.

No espetaculo, por trabalharmos com um recor-
te temporal a partir dos objetos antigos, quase em desuso
na sociedade, que marcaram um periodo de vida dessas
mulheres idosas, eles acabam por evocar diferentes pers-
pectivas etarias por meio da escrita dramattrgica, como
abordado por D'Avila:

Era nesse pildo que
a gentepreparava.os
temperos. Tudo que tinha
que ser moido. Ele tem
muita recordacdo b Q
minha infdncid. .

Gil (in Memorian)
Vila Telebrasilia




E, apesar de originalmente ndo serem criados
com uma finalidade teatral, os objetos tém a sua
prépria escritura dramaturgica. [...] [Carrignon]
falam para nds e de nés, evocando alguma coisa
intima, um sentimento de familiaridade ou al-
guma memoria, pois o espectador reconhece os
objetos por ja té-los possuido, por ter convivido
comeles. (D°AVILA, 2024, p. 86)

Muitas vezes presenciamos uma aproximacao
intergeracional entre as pessoas que assistiam ao espeta-
culo, perceptivel em seus pequenos comentarios durante
a apresentacdo. Posteriormente, ao convidarmos o publi-
co para visitar o objeto Unico, a instalagdo-museu, cria-
mos a oportunidade para que esses didlogos pudessem
se aprofundar e se expandir. Aos olhares de criancas e de
jovens, surge a curiosidade pelo desconhecido, pelo anti-
go. Aos adultos um vinculo com recordacgdes da infancia e
aos idosos, longos momentos da vida, desde infancia até
velhice. A oportunidade de tocar nos objetos - conhecer
seu peso, sua textura, sua idade e as diversas histérias
evocadas -é um presente que compode a dramaturgia do
trabalho.

Esse trabalho, mais do que buscar categori-
zacdes sobre o teatro de objetos ou teatro de objetos
documentais, criou uma abertura para a expansao de in-
vestigacdo do assunto, a partir das diversas camadas que
envolveram o processo de invencao de Carrego o que pos-
so, faco quintal onde dd. A artesania do trabalho é apresen-
tada ao longo de sua realizacao, a partir das tomadas de
decisao e possibilidades de encontro. Os estudos de Sha-
day Larios fundamentaram todas as etapas da pesquisa,
ja que suas contribuicdes e difusdes académicas, pedago-
gicas e artisticas sdo muito relevantes para a nossa area
de conhecimento. Aproximei suas reflexdes as de outras

autoras e autores, analisando e refletindo sobre o projeto
junto as mulheres idosas e comunidades do DF, desde as
primeiras ideias passando pela estabilizacdo do devir até
0 encontro com o publico.

Os estudos e experiéncias criativas em teatro de
objetos documentais possuem uma recorréncia na reali-
zacao de museus a partir dos objetos e histérias escutadas
junto a uma comunidade. O mesmo ocorreu no processo
com o Carrego o que posso, faco quintal onde dd. Desde as
primeiras ideias de criacdo havia a proposta de existir um
momento instalativo para a visitacdo do publico apés a fi-
nalizacido da apresentacao, decidimos por ser um peque-
no museu. Este formato se deu apds o reconhecimento
da poténcia das histérias escutadas. O museu deu a pos-
sibilidade de o publico ter contato com mais histérias e
também de conhecer os objetos deflagradores da maioria
delas, podendo toca-los e podendo ler as histdrias dispo-
nibilizadas em cada um deles.

Esta tese foi escrita entre apresentacoes e en-
saios, entre a estruturacao de projetos jadem curso e ain-
vencao de tantos outros que surgiam como possibilidade.
Foi escrita também entre avaliaces, aprovacdes e nega-
tivas, nos fluxos que a vida cultural e artistica impoe, e no
atravessamento entre um trabalho realizado e o sonho de
outro por vir.

Nas duas temporadas do espetaculo, a primeira
realizada em 2024 nas pracas publicas das sete regides
em que estivemos com a Barraca de Memorias e escuta-
mos as histérias em 2023 e 2024: Planaltina, Paranoa, Vila
Planalto, Nucleo Bandeirante, Candangolandia, Vila Tele-
brasilia e Brazlandia. E a segunda em 2025, com apresen-
tacoes em quatro escolas publicas do campo que atendem
publico da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) da Secre-
tariade Educacio do Distrito Federal e apresentacdes nos
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dois museus que guardam histérias de criacdo dessa cida-
de: Museu do Catetinho e Museu Vivo da Meméria Can-
danga. Nesses encontros foi possivel sentir e escutar as
reverberagdes do trabalho, por essas andancas reconhe-
cemos a forca desse espetaculo para as mulheres idosas:
o modo como elas se reconhecem nas histérias motivou
a partilha de muitas outras narrativas apds as apresenta-
cOes, especialmente durante a visita a instalacdo-museu.
Como um desdobramento desse trabalho, pretendo um
dia relatar alguns desses encontros e as histérias conta-
das ao pé do meu ouvido durante um abraco de agradeci-
mento. Eu me emociono ao escrever essas palavras, foram
momentos de profunda gratidao mutua. Que alegria viver
tudo isso! Esses gestos mantém vivo o trabalho, os dese-
jos e todas as reflexdes trazidas neste estudo.

Como um desdobramento desse trabalho, pre-
tendo um dia relatar alguns desses encontros e as histé-
rias contadas ao pé do meu ouvido durante um abraco de
agradecimento, me emociono ao escrever essas palavras,
foram momentos de profunda gratiddo mudtua. Que ale-
gria viver tudo isso! Esses gestos mantém vivo o trabalho,
os desejos e todas as reflexdes trazidas nesse estudo.

Uma obra de arte, quando nos toca, indepen-
dentemente do nivel de informacao contextual
da fruicdo, move-nos interiormente, propul-
siona uma abertura, uma nova amplitude de
consciéncia ou de relacdo com o mundo, e por
isso nos movemos com ela, por isso nos (co)
movemos. Depois da perturbacio inicial, a obra
deixa a sua marca em nds, como uma impressao
digital na memoria do intelecto e dos sentidos:
as linhas invisiveis e Unicas da experiéncia
estética. E, como veremos, a natureza cumplice
deste movimento conjunto encontra algumas
ressonancias na nossa experiéncia do mundo.
(PAIS, 2016, p. 102)

O teatro, como arte viva, se faz no encontro,
na troca. Temos feito teatro desde o momento em que
iniciamos a organizacio das coisas, o carregamento do
caminhao para a realizacdo do transporte do material, o
descarregamento, a montagem e por fim a apresentacao.
Fazer teatro em coletivo implica todas as acdes que ante-
cedem o momento de encontro com o publico e também o
posterior. Realizar as duas temporadas de apresentacoes
percorrendo as regides em que fizemos a escuta das his-
térias e algumas outras, foi uma alegria regada de muitos
desafios, cansacos, mas de muita nutricdo. Idealizar um
trabalho e vé-lo acontecer acompanhada da cumplicidade
de pessoas que admiramos é uma das mais bonitas reali-
zacoes profissionais e de vida. Sentir que o trabalho en-
controu com o publico (co)movendo olhares e memorias,
justifica a caminhada. E afeto conjunto, retroalimentacio
de poténcia poética, em movéncia conjunta, em elo, em
encontro. Durante esses poucos momentos, cada troca,
cada abraco de agradecimento sincero por tudo aquilo,
alimentou nossa existéncia, nos fez mais forte e com mais
desejo de seguir em invencao, em cena, em troca, em en-
contro, em teatro.

Escutamos mais de oitenta histérias nas sete
acoes da Barraca de Memodrias, que foram realizadas em
duas etapas, a primeira em agosto a outubro de 2023 e a
segunda em abril de 2024. As histérias da primeira eta-
pa da Barraca renderam o minidocumentdrio, exibido
pela primeira vez em dezembro de 2023, ja o espetaculo,
criado simultaneamente a realizacdo da segunda etapa,
também apresenta majoritariamente as histérias da pri-
meira etapa. Como resposta a efemeridade do teatro, e a
fim apresentar as histérias que nio estio presentes nos
dois trabalhos citados, ha um importante desdobramento
desta pesquisa com a realizacao do Acervo Poético de Obje-

la benzia também,
‘b&ia de quebrante, de
costela caida, todas essas
coisas, tudo ela benzi

Iracema Rodrigues
Brazlandia




96. Original: la mirada detenida
que este teatro propone frente al
objeto cotidiano, el cual trasladado
como elemento analitico hacia un
contexto objetual, se vuelve un
resonante centro de informaciones
socioafectivas.

tos. Em outubro de 2025, més em que é celebrado o diada
pessoa idosa, realizamos uma exposicdo no Museu Vivo
da Memoéria Candanga (DF) e o lancamento do sitio ele-
tronico com as histérias registradas em video, com legen-
das LSE - para o publico surdo - e transcritas da oralidade
para leitura fluida. O Acervo tem como objetivo disponi-
bilizar as histérias de forma mais permanente, duradoura,
acessivel e ao mesmo tempo flexivel.

No processo de realizacdo da pesquisa, com o
desejo de decolonizar nossas memdrias, e 0 encontro com
os estudos de Karen Worcman, idealizadora do Museu da
Pessoa, posso considerar nosso trabalho junto as comuni-
dades e as mulheres idosas um projeto de meméria, com
uma metodologia que pode ser replicada. Para Worcman:
“estabelecer que o direito a memodria significa o direito de
que toda pessoa ou grupo tenha a possibilidade de criar,
preservar, disseminar e legitimar suas memodrias como
parte das narrativas historicas da sociedade” (WOR-
CMAN, 2021, p. 244).

Reconhecer esse direito a memodria, entretanto,
exige olhar para as desigualdades que atravessam a vida
das pessoas e impactam diretamente a forma como en-
velhecem, bem como suas histérias sao, ou nao, legitima-
das socialmente. Sdo inUmeras camadas sociais que nos
distanciam da valorizacdo dos tempos de vida, com suas
caracteristicas e qualidades a partir de cada etapa etaria.
Embora, todo ser humano esteja suscetivel ao tempo bio-
légico, é o tempo social e econdmico, com seus abismos
entre os privilégios e precariedades, que demarcam as
possibilidades de prolongamento, com inimeras oportu-
nidades, ou com privacdes retratadas no grave encurta-
mento. As condicoes de vida na velhice se tornam espelho
da existéncia e do acesso as politicas publicas, expondo
também as negligéncias. Assim, quando boas condicoes

sdo minimamente atendidas maiores as chances que as
memorias se prolonguem e sejam reconhecidas como par-
te constitutiva da histéria coletiva.

As acoes realizadas pelo Coletivo Entrevazios
apresentadas ao longo da tese sdo caminhos possiveis de
fortalecimento do direito a memoria, valorizando a escu-
tade trajetérias de vida de mulheres idosas invisibilizadas
por instituicoes oficiais. Essas praticas alternativas com
perspectiva critica e participativa podem vir de atividades
museais, de organizacdes ndo governamentais, emergir
por iniciativas das préprias comunidades, ou ainda, por
trabalhos estéticos interativos do campo artistico.

Ao reconhecer o potencial do objeto cotidiano
como depositario e deflagrador de memoérias, escolhemos
a materialidade como eixo estético e metodolédgico de
nosso trabalho. Acompanhada pelos estudos e criacdes de
Sandra Vargas e Shaday Larios, esta tltima diz que “o olhar
fixado que este teatro propde frente ao objeto cotidiano,
o qual, transposto como elemento analitico para um con-
texto objetual, torna-se um centro de informacdes socio-
afetivas?®” (LARIOS, 2021, p. 294). Nesse processo, cada
objeto possibilitou recordacdes individuais, mas também
foi veiculo de uma meméria compartilhada, apresentando
um campo de escuta sensivel em que as experiéncias de
vida foram legitimadas como parte da histéria social.

No percurso das temporadas, também refle-
timos sobre a urgéncia de integrar a acessibilidade ao
processo criativo. Na primeira edicao, apesar de termos
disponibilizado recursos em Libras e audiodescricao, tive-
mos pouquissima participacdo de pessoas com deficién-
cia, percebemos a necessidade de ampliar as estratégias
de inclusdo. Entdo, na segunda temporada, oferecemos
transporte e realizamos uma mobilizacdo ativa de publico
com o apoio de instituicdes como a Associacio de Pais e
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Amigos do Deficiente Auditivos/Surdos - APADA - via-
bilizada por Luénia Guedes, que tem estudado Libras na
instituicio e também tem um trabalho de acessibilidade
cultural com Todo Publico®” - e da Biblioteca Braille Dorina
Nowill, articulado por Valéria Schmitt. Procurando apri-
morar a mobilizacdo deste publico, previmos no projeto a
contratacado de uma pessoa com deficiéncia, para nos au-
xiliar na articulacio, Valéria foi quem esteve nessa funcao
e fez contato com a Biblioteca Braille.

Essa experiéncia me atravessou, a presenca des-
sas pessoas na plateia me mostrou outras possibilidades
cénicas para o trabalho e para o processo de criacido. A
acessibilidade ndo deve ser pensada apenas como um re-
curso posterior, mas como parte da invencao. Vislumbran-
do a continuidade do trabalho, com um aprofundamento
deste estudo, proponho a integracdo da acessibilidade
estética ao pensamento de criacdo em dramaturgia de con-
junto.

Vale dizer que realizamos constantes avaliacoes
das acoes para compreender de forma mais profunda os
alcances e limites do trabalho. Mesmo tendo escolhido
pracas publicas muito préximas as associacdes e institui-
coes em que haviamos realizado a Barraca de Memodrias,
a presenca das mulheres participantes nao foi efetivada
como imaginavamos. Essa auséncia nos fez refletir sobre
as barreiras de acesso ndo apenas fisico, mas também cul-
tural de participacao na atividade. Percebemos que houve
maior participacao daquelas mulheres em que o encontro
da Barraca de Memodrias havia ocorrido mais préximo da
apresentacao. O vinculo temporal das atividades e a mo-
bilizacdo das profissionais que conduziam as atividades
paraessas mulheres dentro das instituicoes foram fatores
essenciais para a efetiva participacao.

Nesse sentido, elaboramos o projeto da expo-

sicdo Memoria Migrante - Mostra Acervo Poético, com uma
ampla programacao que integrou a apresentacao do espe-
taculo Carrego o que posso, faco quintal onde dd, a exibicao
do minidocumentdrio Barraca de Memoérias, a mostra das
histérias de todas as mulheres participantes da pesquisa
e outras atividades. Para viabilizar essa presenca, realiza-
mos contato com todos os grupos de mulheres envolvidas
na pesquisa e as convidamos para a exposicao. Com subsi-
dios do projeto, oferecemos transporte gratuito, de modo
que todas as participantes da acdo Barraca de Memorias
pudessem fruir a programacao. Essa etapa ocorreu junta-
mente a finalizacdo da tese, escrita e defesa, e, por isso,
nao coube a sua andlise no corpo do trabalho. Na expo-
sicdo criamos um ambiente acolhedor, com varal, quintal,
redes, colcha de retalhos, cozinha, maquina de costura e
outros objetos do cotidiano contado por essas mulheres e
que valorizam o sentido de pertencimento. Nesse espaco,
as mulheres puderam se reconhecer como parte consti-
tuinte da histdria da cidade e como guardias de um patri-
monio afetivo e imaterial, cuja forca sustenta e atualiza a
memodria viva do Distrito Federal.

Dessa forma, esta tese e as acdes do Coletivo
Entrevazios, que ndo se encerram nos projetos apresen-
tados nesta pesquisa, evidenciam que a luta pelo direito
a memoria se efetiva ao romper, mesmo que em pequena
escala, as estruturas hegemonicas que selecionam e regis-
tram as memoarias segundo seus interesses. Ao propor a
continuidade da Barraca de Memoérias, em setembro de
2025, completando o ciclo das noves regioes mais antigas
do DF que antecedem a inauguracao de Brasilia, estive-
mos nas Ultimas duas regides administrativas que ainda
ndo haviam sido contempladas nas etapas anteriores,
Fercal e Taguatinga. Com isso, daremos continuidade ao
trabalho junto as comunidades com o compromisso de

97. Iniciativa que realiza
mediagao cultural para projetos
e acessibilidade cultural e
trabalha na criacdo de materiais
e ferramentas pedagdgicas para

experiéncias culturais inclusivas.

Saiba mais em:
https://www.instagram.com/
todopublico.art/.
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Essa panelinha era da
minha avo, que morreu
had mais de 60 anos. Ela
disse: “Ndo tenho nada
para dar para vocé)leva

essa panelinha.

Maria de Lourdes
Paranoa

ampliar o Acervo e com a visibilizacado de narrativas do co-
tidiano, que, de outro modo, permaneceriam silenciadas.
Nos ultimos quatro anos, todo esse trabalho criativo e
reflexivo desenvolvido que resultou na Barraca de Memé-
rias, no minidocumentario de mesmo nome, no espetaculo
Carrego o que posso, faco quintal onde dd e no Acervo Poético
de Objetos, possibilitou a valorizacdo e o compartilhamen-
to de histdrias de vida de mulheres comuns que também
fizeram parte da formacao do Distrito Federal. Que essas
memorias coletivas se tornem histérias aladas, com ur-
géncia de liberdade em pleno voo, que sejam capazes de
abrir asas, atravessar fronteiras e se lancarem em outros
encontros. Assim, seguiremos abrindo novos caminhos
para que a memoria coletiva encontre lugar de escuta, de
presenca e de celebracao!

246



Entdo eu o guardo como
lembranca. Pra todo lugar
que eu vou, eu o carrego.

Gercina Gomes
Brazlandia

- (1

tempo no poste

O tempo s6 anda de ida

A gente nasce cresce amadurece
envelhece e morre

Pra ndo morrer tem que
amarrar o tempo no poste

Eis a ciéncia da poesia:

Amarrar o tempo no poste.

Manoel de Barros

247



5.REFERENCIAS



ALBERTIM, Bruno. “O Museu &, desde o inicio, um roubo”.
In: Revista Continente. 2023. Entrevista. Disponivel em:
https://revistacontinente.com.br/secoes/entrevista/ro-
-museu-e--desde-o-inicio--um-roubor Acesso em: 23 set.
2024.

ALVES. Rubens. Conversas sobre educacao. Organizacao
Raissa Castro - 12? edicdo - Campinas - SP: Verus Edito-
ra, 2015.

AGAMBEN, Giorgio. Infancia e historia: destruicao da
experiéncia e origem da histéria. Belo Horizonte: Edito-
ra UFMG, 2005.

BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Traducio:
Antonio de Padua Danesi; Sdo Paulo: Martins Fontes,
2008.

BARNEY, Elvira. Mulheres Pioneiras de Brasilia. Brasilia:
Thesaurus, 2001.

BARROS, Manoel de. Poesia completa - Sio Paulo: Leya,
2010.

BAUDRILLARD, Jean. O sistema dos objetos. Traducéo:
Zulmira Ribeiro Tavares. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.

BEAUVOIR, Simone. A velhice. Traducio: Maria Hele-
na Franco Martins. 2.ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2018.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de sua re-
produtibilidade técnica. Apresentacao, traducio e notas
Francusci de Ambrosis Pinheiro Machado. Porto Alegre,
RS: Zouk, 2014.

BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, arte e politica: en-
saios sobre literatura e histéria da cultura. Traducao Sér-
gio Paulo Rouanet; prefacio Jeanne Marie Gagnebin - 7
ed. - Sao Paulo: Brasiliense, 1994.

BERGSON, Henri. Matéria e Memoéria: ensaios sobre a
relacdo do corpo com o espirito. Traducao: Paulo Neves.
42 ed. S0 Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2010.
BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade: lembrancas de ve-
lhos. Sao Paulo: T A Queiroz, reimpressao 1983.

BRASIL. Constituicao da Republica Federativa do Bra-
sil: texto constitucional promulgado em 5 de outubro de
1988, com as alteracdes determinadas pelas Emendas
Constitucionais de Revisdo nos 1 a 6/94, pelas Emendas
Constitucionais nos 1/92 a 91/2016 e pelo Decreto Legis-
lativo no 186/2008. - Brasilia: Senado Federal, Coordena-
cao de Edicoes Técnicas, 2016.

BRASIL. Estatuto do Idoso. Lei n° 10.741 de 1 de outubro
de 2003. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/cci-
vil_03/Leis/2003/L10.741.htm. Acesso em: 28 nov. 2024.

BRITES et al. Maquinas de cena - O bando. Palmela:
Campo das Letras, 2005.

‘Eu nasci e me criei nessa
historia de morar na
fazenda, tendo contato
com tudo que Deus boteu

no mundo da nature

Lindalva
Vila Telebrasilia




BRULON, Bruno. Descolonizar o pensamento museol6-
gico: reintegrando a matéria para repensar os museus.
Anais do Museu Paulista - S3o Paulo: Nova Série, vol. 28,
2020, p. 1-30.e1

CAPUTO, Denise. A saga das candangas invisiveis.
Brasilia-DF, 2008. Curta metragem. 15 min., son., color.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yd-
j60oWLKfZQ Acesso: 27 jul. 2024

CARITAS BRASILEIRA. Santudario dos Pajés: simbolo da
resisténcia no Centro-Oeste e espaco sagrado Fulni-6.
2020. Entrevista. Disponivel em: https://caritas.org.br/
noticias/santuario-dos-pajes-simbolo-da-resistencia-in-
digena-no-centro-oeste-e-espaco-sagrado-fulni-o. Aces-
soem: 25jul. 2024.

CARTELERA DE TEATRO. Cenart apresenta instalacion
escénica que participo em la Cuadrienal de Praga. 2016.
Disponivel em: https://carteleradeteatro.mx/2016/ce-
nart-presenta-instalacion-escenica-participo-la-cuadrie-
nal-praga/ Acesso: 25 jul. 2025

CODEPLAN. Distrito Federal em Sintese: Informacoes
socioeconémicas e geograficas. Brasilia, DF: Codeplan,
2012. Disponivel em: chrome-extension://efaidnbmnn-
nibpcajpcglclefindmkaj/https://www.codeplan.df.gov.br/
wp-content/uploads/2018/02/S%C3%ADntese-de-In-
forma%C3%A7%C3%B5es-Socioecon%C3%B4micas-e-
-GeogrC3%A1ficas-2012.pdf Acesso em: 15 ago. 2024.

CODEPLAN. Pesquisa Distrital por Amostra de Domi-
cilios (PDAD) 2021. Brasilia, DF. Codeplan, 2021. Dispo-
nivel em: https://www.codeplan.df.gov.br/pdad-2021-3/
Acesso: 15 mai. 2025

COSTA, Graciete Guerra da. As Regioes Administrativas
do Distrito Federal de 1960 a 2011. Tese (Doutorado em
Arquitetura e Urbanismo) - Universidade de Brasilia, Fa-
culdade de Arquitetura e Urbanismo, 2011.

COSTA, Lucio. Brasilia Revisitada. Anexo | Decreto
n.10.829 de 14 de outubro de 1987. Diario Oficial do DF,
Brasilia, sexta-feira, 23 de outubro de 1987.

D AVILA, Flavia. Um teatro de metamorfoses: Philippe
Genty entre o humano e o inanimado. 2018. Tese (Dou-
torado em Artes) Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho (Unesp) Sao Paulo, 2018.

D AVILA, Flavia. Breve itinerario do teatro de objetos:
historias e principais caracteristicas. In: Moin-Moin - Re-
vista de Estudos sobre Teatro de Formas Animadas. Flo-
rianépolis: UDESC, v. 1 n. 29, 2024.

DIAS, Kenia. Obras em processo nas artes cénicas: estu-
dos dos diarios de montagem da peca Noés do Grupo Gal-
pao/MG e Pratica Aisthesis/DF. 2020. Tese (Doutorado
em Comunicacdo e Semidtica) - Pontificia Universidade
Catodlica de Sao Paulo - Programa de Estudos Pés-Gradu-
ados em Comunicao e Semiética, 2020.

250



Se eu fosse trazer
minhas coisas,
enchia essa mesa
ai so.de coisa velha.
Nem lembro mais
quando cheguei na
Candangoldndia. S6

de associacdo jate
uns 50 an

Maria Raimunda
Candangolandia

FABIAO, Eleonora. Performance e teatro: poéticas e po-
liticas da cena contemporanea. In: Revista Sala Preta,
2009 Disponivel em: https://revistas.usp.br/salapreta/
article/view/57373 Acesso em: 17 ago. 2024.

FERNANDINO, Jussara Rodrigues. Musica e Cena: uma
proposta de delineamento da musicalidade no teatro.
Dissertacdo Programa de Pés-Graduacdo em Artes da
Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas.
Belo Horizonte, 2008.

FREITAS, Conceicao. Utopia, suor e sexo: as prostitutas
na construcdo de Brasilia. Metrépolis, 2023. Disponivel:
https://www.metropoles.com/materias-especiais/utopia-
-suor-e-sexo-as-prostitutas-na-construcao-de-brasilia
Acesso em: 23 set 2024.

FONTENELE, Tania; QUARESMA, Tania; GASPAR, Mbéni-
ca. Poeira & Batom no Planalto Central. Documentario.
58min. son., color. Brasilia - Df, 2011. Disponivel em ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=9rxJUc8kbSk Acesso:
27 ago. 2024

GALEANO, Eduardo. Livro dos abracos. [e-book]. Tradu-
cao de Eric Nepomuceno. Sao Paulo: L&PM, 2002.

GUIMARAES, Maira Oliveira. Museus possiveis: hist6-
rias do Museu de Arte de Brasilia. 2022. Tese (Doutora-
do em Arquitetura e Urbanismo) — Universidade de Bra-
silia, Brasilia, 2022.

HAN, Byung-Chul. Sociedade do Cansaco. Traducio de
Enio Paulo Giachini. 2% edicdo ampliada - Petrépolis, RJ:
Vozes, 2017.

HAN, Byung-Chul. Nao-coisas: reviravoltas do mundo
da vida. Traducio de Rafael Rodrigues Garcia - Petrépo-
lis, RJ: Vozes, 2022.

HAN, Byung-Chul. A crise da narracao. Traducéo de Da-
niel Guilhermino. - Petrépolis, RJ: Vozes, 2023a.

HAN, Byung-Chul. Vita contemplativa ou sobre a inati-
vidade. Traducao de Lucas Machado RJ: Vozes, 2023b.

HEINICH, Nathalie. Os objetos-pessoas. Fetiches, reli-
quias e obras de arte. Traducdo: Artur Valle e Vinicius
M. Aguiar. Revista Universidade Rural. Série Ciéncias
Humanas, 2009. Disponivel em: https://www.academia.
edu/38361902/2009_Tradu%C3%A7%C3%A30_de_
HEINICH_Nathalie_Les_objets_personnes_F%C3%A%ti-
ches_reliques_et_%C5%93uvres_d_art Acesso: 15 mar.
2025

HOOKS, bell. Pertencimento: uma cultura do lugar.
[e-book]. Sdo Paulo: Elefante, 2022.

HOREVICHT, Tatiana. Maquinas de cena contempora-
neas: Urbitdria e materializaciao da escritura cénica em
Cidade dos Outros. Dissertacido (Mestrado em Estudos de
Cultura Contemporénea) Universidade Federal de Mato
Grosso,Instituto de Linguagens, Programa de Pés-Gra-
duacdo em Estudos de Cultura Contemporanea, Cuiab4,
2014.

INGOLD, Tim. Trazendo as coisas de volta a vida. In: Ho-
rizontes Antropolégicos, Porto Alegre, ano 18, n. 37, p.
25-44 jan./jun. 2012.

251



INGOLD, Tim. Estar vivo: ensaios sobre movimento, co-
nhecimento e descricio. Traducio de Fabio Creder. Pe-
tropolis, RJ: Vozes, 2015.

KASTRUP, Virginia. A invencao de si e do mundo. Uma
introducao do tempo e do coletivo no estudo da cognicao.
Belo Horizonte: Auténtica, 2007.

KANTOR, Tadeusz. O Teatro da Morte. Textos organiza-
dos e apresentados por Denis Bablet. - Sdo Paulo: Pers-
pectiva: Edicoes SESC SP, 2008.

KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. 2 *®
edicao Sao Paulo: Companhia das Letras, 2020a.

KRENAK, Ailton. A vida nao é util; pesquisa e organiza-
cao Rita Carelli. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2020b.

LAPOUJADE, David. Poténcias do tempo. Traducio:
Hortencia Santos Lancastre. - 2.ed - Sdo Paulo: n-1 Edi-
coes, 2017.

LARIOS, Shaday. Diario de la Memoria Material. Video,
8min 36 s. 2019. Disponivel em: https://vimeo.com/
user5584540 Acesso fev. 2021.

LARIOS, Shaday. Los objetos vivos: Escenarios de la ma-
tériainddcil. (Spanish Edition) .Serie Teoriay Técnica. Paso
de Gato, Mexico. Toma, Ediciones y Producciones Escéni-
cas y Cinematograficas, A. C.. (Edicdo do Kindle), 2021.

LARIOS, Shaday. Poética del Muebles. In: Titeresante:
Revista de titeres, sombras y marionetes. 2013. Dispo-
nivel em: https://www.titeresante.es/2013/02/poeticas-
-del-mueble/ Acesso em 12 mar. 2025.

LARIOS, Shaday. Shaday Larios y el teatro de objetos do-
cumentales: practica, memoria y pensamento. Entrevista.
In: Titeresante: Revista de titeres, sombras y mario-
netes. 2020. Disponivel em: https://www.titeresante.
es/2020/07/shaday-larios-y-el-teatro-de-objetos-docu-
mentales-practica-memoria-y-pensamiento-entrevista/
Acesso em 15 out. 2023.

LARIOS, Shaday. Diario de Memoria Material: 83 voces
reunidas para compreender objetos. 2021. Disponivel em:
https://www.oligorymicroscopia.org/2021/01/22/diario_
memoria_virtual/ Acesso 26 out. 2023.

LARIOS, Shaday. Casa e teatro de objetos: intimidade
do espaco doméstico em tempos de distanciamento. In:
Questao de Critica: Revista eletronica de criticas e es-
tudos teatrais, [s.l.], 2020. Disponivel em: http://www.
questaodecritica.com.br/2020/07/casa-e-teatro-de-ob-
jetos/ Acesso em: 13 mar. 2023.

LARIOS, Shaday. Dramaturgia de los objetos documenta-
les. In: Moin-Moin - Revista de Estudos sobre Teatro de
Formas Animadas. Florianépolis: UDESC, v. 1 n. 29, 2024.

LARROSA, Jorge. Tremores: escritos sobre experiéncia.
Traducao: Cristina Antunes, Jodo Wanderley Geraldi.
Belo Horizonte: Auténtica, 2022.

252



LEPECKI, André. 9 variacdes sobre coisas e performan-
ce. MAYER, Sandra (traducdo). Urdimento - Revista de
Estudos em Artes Cénicas, Florianépolis, v. 2, n. 19, p.
093-099,2019.DOI: 10.5965/1414573102192012095.
Disponivel em: https://www.revistas.udesc.br/index.php/
urdimento/article/view/3194. Acesso em: 18 set. 2025.

MAGALHAES, Nancy Alessio. (org). Mulheres presentes
na Histdria de Brasilia: direito a vida. - Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 2005.

MEDEIRQOS, Jemima Tavares de. Candangas palavras:
video-narrativas a partir de relatos de experiéncias de
mulheres presentes na construcao e consolidacao de Bra-
silia e outras Regides Administrativas do Distrito Federal.
2022. Dissertacdo (Mestrado em Artes Cénicas) Universi-
dade de Brasilia, Brasilia, 2022.

MONTEIRO, Geovana da Paz. A medida do tempo: intui-
cdo einteligéncia em Bergson. Salvador: Quarteto, 2012.

MOURAO, Tania Fontenele; OLIVEIRA, Ménica Ferreira
Gaspar de. Poeira e batom no Planalto Central: 50 mu-
lheres na construcao de Brasilia. Brasilia: 2010

NERES, Manoel Barbosa. Quilombo Mesquita: histéria,
cultura e resisténcia. Brasilia, DF: Grafica Conquista,
2016.

OLIVEIRA, Jacyan Castilho de. O ritmo musical na cena
teatral: a dindmica do espetaculo de teatro. 2008. Tese
(Doutorado em Artes Cénicas). Unversidade Federal da
Bahia, Salvador, 2008.

PAIS, Ana. O discurso da cumplicidade: dramaturgias con-
temporaneas. Lisboa: Edicoes Colibri, 2016.

QUEIROZ, Pedro Thomé Quint3o. Patrimonio - Territo-
rial indigena na era urbana latino-americana: o Santua-
rio dos Pajés, Distrito Federal. TD - n. 78 (2021). - Brasilia:
Companhia de Planejamento do Distrito Federal, 2021.

RIBEIRO, Diego Lemos. Poéticas da possibilidade: O
museu para fins vitais. In: MOIN-MOIN - Revistas de
Estudos sobre Teatro de Formas Animadas: Preservacio
e conservacao de acervos no Teatro de Animacgao. Floria-
nopolis, v. 2,n.27, p. 18 -45, dez. 2022.

RIBEIRO, Gustavo Lins. O Capital da Esperanca: a experi-
éncia dos trabalhadores na construcao de Brasilia. Brasi-
lia: Editora da Universidade de Brasilia, 2008.

RYNGAERT, Jean-Pierre. Ler o teatro contemporaneo.
Traducao: Andréa Stahel M. da Silva. Sao Paulo: Editora
WMF Martins Fontes, 2013.

SALLES, Cecilia Almeida. Redes da Criacao: construcio
daobrade arte. Vinhedo: Editora Horizonte, 2006.

SCHLEE, Andrey Rosenthal. Narrativas histéricas e cultu-
rais de Brasilia. Brasilia 50+50: cidade, histoéria e projeto.
Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 2014.

SILVA, Joelma Rodrigues da. Mulher: “pedra preciosa”:
prostituicido e relacbes de género em Brasilia (1957-
1961).1995. Dissertacdo (Mestrado em Historia). Univer-
sidade de Brasilia, Instituto de Ciéncias Humanas, Depar-
tamento de Historia, Brasilia, 1995.

253



Esse ferro de passar me

recorda muito a minha

infdncia. Passei roupa
demais pra ganhar dinheiro.

Rita Vilarindo
Brazlandia

ARy

# -—-"

SOBREVENTO, Grupo. Objetos a mesa: o teatro de ob-
jetos em 3 encontros. [e-book]. 2024. Disponivel em: ht-
tps://fliphtml5.com/dtwpl/aypd/ Acesso em: 15 out. 2024.

SOBREVENTO, Grupo. Arquivo do projeto NOITE. 2019.
Disponivel em: chrome-extension://efaidnbmnnnibpca-
jpcglclefindmkaj/http://www.sobrevnto.com.br/tec/noi-
proj.pdf Acesso em: 23 out. 2024.

TAVARES, Goncalo M. Atlas do Corpo e da Imaginacao.
Portugal: Editorial Caminho, 2013.

VARGAS, Sandra. O teatro de objetos do Grupo Sobre-
vento. Moin-Moin - Revista de Estudos sobre Teatro de
Formas Animadas. Floriandpolis: UDESC, v. 1 n. 29, 2024

VARGAS, Sandra. A forca poética na memaria dos objetos.
Urdimento - Revista de Estudos em Artes Cénicas,
Floriandpolis, v. 2, n. 32, p. 425-434, 2018. Disponivel
em: https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/
article/view/1414573102322018425. Acesso em: 25
fev. 2025.

VARGAS, Sandra. O Teatrode Objetos: historia, ideiasere-
flexdes. Méin-Méin -Revista de Estudos sobre Teatro de
Formas Animadas, Floriandpolis,v. 1,n. 7, p. 27-43, 2010.
Disponivelem:  https://www.revistas.udesc.br/index.
php/moin/article/view/1059652595034701072010027.
Acesso em: 25 fev. 2025.

VILANOVA, Luciana. A expansao do espaco cénico: Md-
quinas de cena como objetos artisticos. 2011. Disserta-
cdo (Mestrado em Artes). Universidade de Aveiro, Depar-
tamento de Comunicacao e Artes, 2011.

WIESER, Luciano; DURIGON, Raquel. Tem ferrugem no
museu? Canoas: Grupo de Pernas Pro Ar, 2023.

WORCMAN, Karen; PEREIRA, Jesus Vasquez (Coord.).
Historia Falada: memoria, rede e mudanca social. Sao
Paulo: SESC SP: Museu da Pessoa: Imprensa Oficial do Es-
tado de Sao Paulo, 2006.

254



6.APENDICES



- (2

Contrato de autorizacao

de uso de 1magem e voz

As pessoas abaixo identificadas

AUTORIZANTE (quem autoriza):

Nome:

Nacionalidade:
Estado Civil:
CPF:

RG:
Endereco:

AUTORIZADA (quem pode usar as imagens e voz):

Nome/Razao Social: Coletivo Entrevazios, ainda sem re-
gisto de CNPJ, neste ato representado por Maysa Carva-
Iho Gongalves, CPF: xxxxxx

Endereco: xxxxx CEP: xxxxxx e Luénia Graciene Silva
Guedes, CPF: xxxxxx Endereco: xxxxx CEP: xxxxx

combinam e concordam com o seguinte:

1 - O que esta sendo combinado

A pessoa AUTORIZANTE permite que a pessoa AUTORI-
ZADA use sua imagem, sua voz e seu home em gravacoes,
fotografias, videos, apresentacdes em palco, internet
(como YouTube), redes sociais, exposicoes e outros traba-
Ihos de arte ou cultura.

Essa autorizacdo é para contar histérias, fazer apresen-
tacoes, divulgar o trabalho artistico e outras atividades
ligadas a arte e cultura.

2 - Como aimagem e a voz poderao ser usadas

A AUTORIZADA pode gravar, fotografar, editar e mostrar
aimagem e avoz do AUTORIZANTE.

Pode usar esse material no Brasil e em outros paises, e
também na internet, sem limite de tempo ou quantidade
de exibicoes, desde que seja para fins artisticos, acadé-
micos, educacionais e respeitosos. Nao é permitido usar
a imagem ou a voz para algo que desrespeite, ofenda ou
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prejudique a honra e a dignidade da pessoa AUTORIZAN-
TE. Este contrato também autoriza o uso da imagem e
som de voz no projeto de pesquisa intitulado CARREGO
O QUE POSSO, FACO QUINTAL ONDE DA: invencdo
em teatro de objetos a partir das recordacées de mulhe-
res migrantes, sob responsabilidade de Maysa Carvalho
Goncalves vinculada ao Programa de Pds-Graduagcao em
Artes Cénicas da Universidade de Brasilia.

3 - Valor
Esta autorizacao é gratuita.

4 - Prazo da autorizacao

Esta autorizacao vale por tempo indeterminado. Se o AU-
TORIZANTE vier a falecer, a autorizacio continua valen-
do, apenas para os usos descritos aqui, desde que sejam
respeitados a memoria e a honra da pessoa falecida.

Os herdeiros podem pedir a retirada do material apenas
se o uso for ofensivo ou diferente do combinado.

5 - Protecao dos dados pessoais

A AUTORIZADA se compromete a guardar e usar os da-
dos do AUTORIZANTE com seguranca, somente para os
fins combinados aqui nesse contrato e seguindo todas as
leis.

6 - Aberturade CNPJ

Caso o projeto artistico venha a se tornar uma empresa
com CNPJ, esta autorizacdo permanece vélida e passa au-
tomaticamente para a nova empresa, desde que o projeto
continue com a mesma finalidade artistica e cultural, e o
uso da imagem e da voz permaneca igual ao que esta des-
crito neste contrato.

7 - Uso restrito ao grupo

O uso daimagem e da voz do AUTORIZANTE é exclusivo
do grupo artistico, e ndo pode ser cedido, transferido ou
vendido a outras pessoas ou empresas sem uma nova au-
torizacdo por escrito do AUTORIZANTE.

8 - Encerramento

Se alguma das partes ndo cumprir o que esta escrito, o
contrato pode ser cancelado a qualquer momento, mas o
que ja tiver sido usado até o cancelamento continua au-
torizado.

9 - Questoes legais

Se houver algum problema que as partes ndo consigam
resolver conversando, o assunto sera tratado na cidade
de Brasilia/DF.

Por estarem de acordo, assinam este documento em duas
vias iguais, junto com duas testemunhas.

Brasilia/DF, de de 2025.

AUTORIZANTE:

[Nome completo]

AUTORIZADA:

[Nome completo]

Testemunhas:
1.Nome: CPF:
2.Nome: CPF:
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Roteiro de

audiodescricgcao

ROTEIRO DE AUDIODESCRICAO

“CARREGO O QUE POSSO, FAGO QUINTAL ONDE DA”

Coletivo Entrevazios
Roteirista: Lidia Scarabele
Consultoria: Viviane Queiroz

TEMPO SUGESTIVO E
OBSERVAGOES

UNIDADES DE DESCRIGAO

TEMPO SUGESTIVO E
OBSERVACOES

UNIDADES DE DESCRIGAO

NOTA INTRODUTORIA

O Cenério muda de acordo
com o local da apresenta-
cao.

Somente a estrutura segue
igual

Quintal de terra, com arvores e vegetacao ao fundo. No
centro, hd umainstalacdo em formato de piramide com
uma cadeira de balanco vermelha no topo, gavetas de
madeira abaixo e escada metalica a frente.

Proximo a cadeira, uma manta de trico alaranjada, uma
moringa de barro, com um copo de aluminio emborcado
por cima.

Ha varios objetos dispostos por toda a estrutura. Plantas
e antiguidades como ?am arinas, radio a pilha, ferro a
brasa, maquina datilografica, bacia esmaltada, moedor de
carne, livro, roda de bicicleta, maquina de costura, fotos
antigas, dentre outros.

Momento dindmico /
movimentacdo da

Se afasta novamente, para, observa.
Pega a planta, d4 duas voltas pela estrutura, sorri, coloca
a planta no centro da estrutura.

2:14

Entra uma jovem, branca, cabelos escuros com coque no
alto da cabeca, usa camiseta regata branca, saia calca e
avental curto alaranjados e botas cano baixo marrons. Se
aproxima e coloca uma lata com planta na estrutura.

Se afasta de costas. Para e observa.

Volta, pega a planta, passa por detras da estrutura, coloca
do outro lado.

personagem
Se afasta, observa, volta, sobe a escada, senta-se na ca-
3:02 deira de balanco, se encosta e suspira.
Se balanca na cadeira. Pega o copo de aluminio e a morin-
3:46 ga, coloca agua no copo e bebe um gole, e outro.
Olha para frente e sorri.
4:20
(Momento de interacdo
com publico)
Bebe um gole de agua.
7:46
Bebe outro gole, coloca o copo na estrutura e com a dgua
8:00 da moringa rega uma planta.
Desce a escada, caminha agarrada a estrutura e rega as
8:20 plantas.
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L ekl g 2ol UNIDADES DE DESCRICAO TEMPO SUGESTIVOE UNIDADES DE DESCRICAO
OBSERVACOES OBSERVACOES

Desce, pega o copo, emborca na moringa, coloca na parte Abre o caderno, observa.
8:50 baixa da estrutura, olha para frente. 13:55 (Foto esta dentro do

Pega uma planta, entrega para alguém do publico. caderno)
9:00 Volta e sobe. Faz varios movimentos acrobaticos com o
(A personagem conversa 16:08 corpo preso a estrutura, se balanca, se deita abracada aos
com pessoa da plateia) joelhos, se vira e se levanta.

Volta a estrutura, observa, pega outra planta. Pendura junto ao corpo, 11 lamparinas, presas a uma
11:19 (Interage com a 19:03 cinta, tipo bandoleira.

plateia)

Em movimentos acrobaticos desce da estrutura.

Entrega a uma pessoa.

20:14 (A narracdo da au-

Ela danca, enquanto acende e coloca as 11 lamparinas
no chdo, uma a uma e coloca no chao, representando as

11:32 .

Ela se afasta e sorri. diodescricao é feita deva- cidades.
11:41 gar, respeitando o tempo

Pega outra planta e cheira. da cena)
11:54 Retira a bandoleira e pendura na estrutura.

Observa e aponta para frente. 23:25
12:12 (Conversa com uma Abre uma gaveta, retira 4 bacias de aluminio, de diferen-
pessoa da plateia) 23:29 tes tamanhos, uma dentro da outra.

Entrega a planta a alguém da plateia. Se abaixa, coloca as bacias com dgua no chao, simula o
12:37 23:52 banho de um bebé.

Toca no ouvido direito, no esquerdo, aponta para cima. Retira as bacias de dentro e se levanta.
13:00 24:31

Volta a estrutura. Coloca as bacias no chao, agachada simula o banho de um
13:11 25:07 bebé.

Procura por todos os lados. Pega as bacias, corre, se agacha, simula o banho.
13:14 25:33

Passa por baixo. Retira outra bacia, corre, simula o banho, faz caretas.
13:17 25:48

Pega o caderno. Se levanta, vai a estrutura, pega uma corda, estica e faz
13:30 26:42 um varal.

Abre o caderno, observa. Despeja a 4gua de uma bacia em outra, depois em outra.
13:37 27:21 Coloca 2 juntas no chao, pega outra corda, estica, faz

outro varal.
Muda outra bacia de lugar.
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IO IR 2 UNIDADES DE DESCRICAO Al LSl UNIDADES DE DESCRICAO
OBSERVACOES OBSERVACOES
Girauma manivela, estica o varal, com varias pecas de Entrega a moringa a alguém da plateia que rega a planta.
28:17 roupas brancas. 41:21 Volta e devolve a planta a estrutura.

(Momento dindmico /
integrado)

Ela sai de cena, se senta junto ao publico.

Volta a estrutura, abre uma gaveta, retira um vestidinho
vermelho e o estende no varal.

Retira um lencol branco de um balde, sacode, danca pelo
quintal fazendo movimentos circulares com o lencol. Faz
uma trouxa, coloca na cabeca, sobe a escada da estrutura
e se senta na cadeira.

(Momento de tensao, ela
diz que a planta precisa de
cuidados

Reune as bacias, do lado direito da estrutura.

31:40

Estica o lencol, coloca sobre o colo. O lencol sobre o colo
simula um longo vestido.

32:05

Com as maos esfrega o lencol como se o lavasse.

32:44 (Momento em que se
lembra que pediu receita a
pessoa da plateia)

Enrola o lencol e joga para tras.
Se levanta, fica atras da cadeira apoiada ao encosto.
Lentamente olha para um lado e para o outro.

Desce da estrutura, pega o caderninho e uma caneta.

42:32
Pega uma lamparina no chao.
43:42
Coloca a lamparina no chao.
44:14
Fecha uma gaveta e pega um dicionario.
44:17
Abre o dicionario.
44:33

(Ela lé no dicionario- Opor-
tunidade)

Fecha o dicionario e guarda.

45:22
Sobe a escada rapidamente.
45:38
Pega uma manta de tricé laranjada embaixo da cadeira.
46:00
Desenrola a manta e comeca a tricotar.
46:14
Solta a manta que vai até o chao.
47:35 Fica de pé.
Desce da estrutura e se dirige a plateia.
48:00
Retira o degrau de baixo da escada e usa como um ban-
48:32 quinho.

33:52

Volta a estrutura, pega garrafa térmica, xicara esmaltada
35:04 e uma muda de hortela.

Mulher da plateia vai ao meio do palco. Retira folhas da

planta, coloca na xicara, fazem cha.

Devolve a muda de hortel3, e a garrafa na estrutura.
36:45 Cobre a xicara com a mao direita.

Cheiraocha.
37:14

Coloca a xicara na estrutura, abre a gaveta, retira aproxi-
37:20 madamente 10 panelas e uma a uma as coloca enfileira-

das no chao.

Ela sai de cena, se senta junto ao publico.

Volta a estrutura, abre uma gaveta, retira um vestidinho

vermelho e o estende no varal.

De cabeca baixa, vai a estrutura, pega uma planta, a mo-
40:38 ringa e lentamente caminha até a plateia.

48:50 (Momento de intera-
cdo com o publico)

Pega uma bacia esmaltada branca com laranjas, senta-se
e descasca.
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UNIDADES DE DESCRICAO

OBSERVACOES

Mostra a casca, balanca e faz um furinho na laranja.
51:00

Pega a moringa na parte baixa e coloca no alto da estru-
51:30 tura.

Muda a escada para a lateral esquerda.
52:00

Pega o sabonete e o coloca de volta no lugar, sobe na
53:35 estrutura, toca no radio.

Senta-se na cadeira.
54:15

Pega a moringa, o copo de aluminio e bebe agua.
54:50

Bebe agua novamente, sorri, emborca o copo na moringa.
56:16 Segura a moringa junto ao peito.

Encosta na cadeira e se balanca olhando para cima.

Nao se menciona os crédi-
tos nas apresentacdes ao
Vivo

Créditos.
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Programado espetaculo
(2024)
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"Carrego o que posso, faco quintal onde da"
narra as histérias de mulheres que deixaram
suas cidades natais na esperanca de construir
uma vida melhor. Na nova capital federal, elas
tiveram coragem de resistir e ficar.

Criado a partir de uma pesquisa com
mulheres que testemunharam a construcéo
da cidade, o espetaculo nos conduz por uma
jornada através do tempo e das memorias
migrantes evocadas por meio de objetos que
guardam essas narrativas.

Bacias, lamparinas, ferros de brasa, maquinas
de costura, trico, pildes, panelas, roupinhas de
bebé... Em nosso quintal, cada objeto se
mostra como um convite a escuta e a
atencgdo, formando juntos um acervo poético
de memorias.

UMA CIDABE CoONSTRWIDA Mok
MULHERES QWE TIVERAM A
CORABEM BE RESISTIR E FICAR.

Anilda, Terezinha, Juraci, Maria de Lourdes,
Maria Silva, Marilda Bezerra, Maria Deides,
Otacilia Antunes, Ester, Maria Aurelina, Maria
de Lourdes, Genilda da Silva, Delsione, Cleo,
Sandra, Rosimeire, Almerinda, Delaine,
Chiquinha, Denise, Lourdes, leda, Neura,
Jandira, Meire, Maria Ceci, Beth, Silvia, Elizete,
Cleo, Vania, Rejane, Rosangela, Creusa, Sidna,
Lucilene, Joaninha, Dulcinéia, Soénia, Iria,
Josefa, Maria Helena Lorena, Lourdes , Eva,
Helena Pires, Graga, Maria Lucia, Solange
Maria, Rita, Teresa, Francelina, Gercina,
Nilzeth, Deusdélia, Iracema, Divina Aparecida,
Maria Julia, Maria de Lourdes, Marly, Maria das
Dores, Maria Zilda, Maria Casimiro, Ana da
Conceigéo, lolanda, Maria Anténia, Pedra,
Rosélia Maria, Telma, Maria Laura, Maria
Soares, Antonia, Francisca Maria, Maria
Raimunda, Laura Julia, Ada Lyra, Francisca,
Mercedes Maria, Antonia Matias, Luzia,
Antoénia Alves, Edna, Renata, Lindalva,
Antonia, Marilza Luciano, Gildred, Simone,
Lidia Henrique e Hilda Aurea.

Mulheres participantes da acdo Barraca de
Memoérias do projeto Acervo Poético de Objetos

“A criagdo deste espetdaculo nasceu a partir
da escuta das memoarias e histérias pessoaqis
que os objetos de mulheres de diferentes
regibes de Brasilia carregam em si. Por meio
dos objetos, estas mulheres nos
presentearam com as suas historias,
delicadas e frageis, mas que revelam uma
forca e uma coragem que qualquer mulher
sabe reconhecer e identificar. Este espetdculo
traz uma Brasilia que poucos conhecem, traz
a mde ou a avo, essa mde e avo que
sabemos estar em tantas casas, lutando para
existir. Neste espetdculo, as mulheres que
resistiram e que ajudaram a construir Brasilia.
E por que usamos objetos? Por que os
objetos nos fazem falar daquilo que parece
néo ter importéncia neste mundo téo
concreto, nos fazem falar da humanidade
escondida num cotidiano que néo estd nos
grandes museus nem nos livros de Historia,
mas que estd em nossas casas e parece ser o
que faz mais sentido nas nossas vidas.”

Sandra Vargas
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clipping da primeira
temporada do CORREIO BRAZILIENSE
espetaculo (2024)
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TV GLOBO DF 1 07/06

CORREIO BRAZILENSE 23/05
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ARTES CENICAS

0 coletivo Entrevazios faz
espeticulo com histérias de
mulheres do DF

Memorias e objetos

& NAHIMA MACIEL

wando deu ox primestos pas-
sos para idezlizar o espetd-
cubo Carrégo o gue passy, fa-
vo quintal onde dé, o coleliva
lhar i es-

velhas que a capital. Era nosso re-
corle, mas nio loi exclusivo,”

Mais Larde, o coletive, formado
por cinco mulberes, ampliaria a vie
sita das Barracas de Memdrias pata
uulmuéwrg}uex Candangolandia,

Iltlll
cutade lmldn.u de mulh!ws presen-

« Vila Telebrasilis, “Pa-
k) h:ch;u as regibes mais antigas da

tes
tes mesmo da ndmk sauxgu Em 2023,
) COl

1960, Com essss
sete regibes fizemos o levantamen:

ivo
a Burraca de Memunus. projeto no
qual bevavam uma bartaca com ob-
jetos afetivos ¢ cheios de histérias
para que mulheres, de preferéneia
aquelas com maks de 63 2nos, con-
tassem suas histérias. Os objetos -
nham a finalidade de deq‘mu Irm
brangas e

to de as ", avisa
Maysa. Os relatos servitam de base
para a dramatusgia do espeticulo,
que vai passar pelas 10 RAs visita-
das pelas barracas Sob a diregiio de
Sandra Vargas, especialista em Lea-
tro de objetos, Carrego o que posso,
tm,u qumh.l ande dd € um espeticu-

Baci |
:J&I:f:ﬁpllﬁLLEw!. s et

no qual e fun-
il

chunam

crever, lamparinas ¢ outras reliquias
Lazgan parte desses acervos.

As barracas visitaram quatro Re-
gioes Adminisirativas ¢ as histdrias
contadas serviram de base para o es-
petaculo em cartax a partic de sex-
ta-feirs em pragas publicas de serte
cidades do Distrito Federal As pri-
meiras regioes visitadas foram Pla-
naltina, Nucleo Bandeirante, Para-
nod eVils Planalto, ainda em 2023,
A gente escolheu essas quatzo RAs
por serem mais anligas que i cons-
trucda da capital, entio vy eram
o lerrilonn de uma ocupagio, um

a venogralia, como exposicio a set vi-
sitada apis o espeticulo. “Esse espe-
ticulo parte do testro de objelos, uma
linguagem que paste dos abjetos pa-
ra cviar uma deamaturgs Dos objetos
vim as historias”, explica Maysa Du-
ranle a pesquisa, nio havia momen-
to de entrevisia formal para ouvir 25
mulheres. A ideia era que, 2 partic
dos objetos, as histérias brotassem.

CARREGO 0 QUE POSSO,

FA(.‘O QUINTAL ONDE DA
124/5) até 9 de

o oy
eramn territérios goianos”, explica a
atriz Maysa Oliveira, dnica em cena
durante o espetdculo coordenado-
ra geral do projeto. “Nosso objetiva
era essas mulh mais

]unho, sempre as I7h30, na
Planaltina, Nocieo Bandeirante,
Paranod, Vila Planalio,
Candangolandia Brazidndia e Vila

Entrada gratuta
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