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RESUMO

NASCIMENTO, Raphael Matos do. O design como forga politica e cultural:
Tecnopolitica, resisténcia estética e producdo visual no ativismo digital brasileiro
(2018-2023). 2025. 82 f. (Dissertagao) — Universidade de Brasilia, Brasilia, 2025.

Esta dissertagdo analisa o design como instrumento de resisténcia politica,
engajamento social e transformacéo simbdlica, a partir da produgao visual de autoria
do proprio pesquisador, desenvolvida entre os anos de 2018 e 2023 no contexto das
redes sociais digitais. Ancorado metodologicamente na autoetnografia critica e na
analise de discurso visual, o estudo investiga como o design ativista opera como
linguagem tecnopolitica, ressignificando simbolos nacionais, denunciando violéncias
estruturais e produzindo redes de cuidado e memoaria. A pesquisa articula referéncias
histéricas (Tropicalia, Maio de 1968, Culture Jamming) e autores das ciéncias sociais
e da comunicacao (Hall, Castells, Tufekci, Didi-Huberman, Beiguelman), buscando
compreender a estética da resisténcia como forma de acio situada. A analise de vinte
postagens autorais, organizadas em eixos tematicos, evidencia o design como pratica
ética, visual e politica, capaz de intervir criticamente no imaginario coletivo. A
dissertacao afirma, por fim, a relevéancia do design como linguagem critica e a poténcia
da imagem como ato insurgente no Brasil contemporaneo.

Palavras-chave: design ativista; tecnopolitica; autoetnografia visual; cultura digital;
estética da resisténcia.



RESUMO EM LINGUA ESTRANGEIRA (ABSTRACT)

NASCIMENTO, Raphael Matos do. Design as a political and cultural force:
Technopolitics, aesthetic resistance, and visual production in Brazilian digital activism
(2018-2023). 2025. 82 f. Dissertation — University of Brasilia, Brasilia, 2025.

This dissertation analyzes design as an instrument for political resistance, social
engagement, and symbolic transformation, based on the visual production authored
by the researcher himself, developed between 2018 and 2023 in the context of digital
social networks. Methodologically anchored in critical autoethnography and visual
discourse analysis, the study investigates how activist design operates as a
technopolitical language, re-signifying national symbols, denouncing structural
violence, and producing networks of care and memory. The research articulates
historical references (Tropicalia, May 1968, Culture Jamming) and authors from social
and communication sciences (Hall, Castells, Tufekci, Didi-Huberman, Beiguelman),
seeking to understand the aesthetics of resistance as a form of situated action. The
analysis of twenty original posts, organized into thematic axes, highlights design as an
ethical, visual, and political practice, capable of critically intervening in the collective
imagination. The dissertation ultimately affirms the relevance of design as a critical
language and the power of the image as an insurgent act in contemporary Brazil.

Keywords: activist design; technopolitics; visual autoethnography; digital culture;
aesthetics of resistance.
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INTRODUGAO: O DESIGN COMO LINGUAGEM INSURGENTE: TECNOPOLITICA,
CULTURA VISUAL E RESISTENCIA NO BRASIL CONTEMPORANEO

A presente dissertagcao parte de uma experiéncia vivida: a minha trajetéria como
designer grafico, artista visual e militante nos ambientes digitais do Brasil
contemporaneo. Entre 2018 e 2023, desenvolvi e publiquei um conjunto significativo
de postagens visuais em redes sociais, especialmente no Instagram, com o intuito de
intervir criticamente em processos politicos, simbdlicos e sociais que marcaram este
periodo histérico. A pratica do design, aqui, € compreendida n&o s6 como atividade
técnica ou funcgéao estética, mas também como linguagem politica, como forma de agir
simbolicamente sobre o mundo e de disputar os sentidos da realidade em um cenario

atravessado por crises, polarizagdes e apagamentos sistematicos.

A motivagdo desta pesquisa emerge da confluéncia entre vivéncia, inquietagao e
método. Inserido nas redes enquanto sujeito afetado pelas contradi¢des do tempo
presente, como a ascensao de discursos autoritarios, a banalizagcdo da violéncia
estatal e o colapso simbdlico promovido por plataformas digitais, encontrei no design
um meio de expressao e resisténcia. As imagens que produzi foram, antes de tudo,
respostas: a morte de Marielle Franco, ao desastre de Brumadinho, a gestédo
necropolitica da pandemia, ao desmonte da educacéo publica e a estetizagdo do
autoritarismo. Com o tempo, esse gesto intuitivo se tornou campo de investigacao:
como essas imagens atuam politicamente? De que modo o design pode funcionar

como instrumento de memoaria, denuncia, cuidado e convocagao?

O eixo tedrico-metodolégico que estrutura este trabalho esta assentado na
compreensao do design como pratica artistica, sociotécnica, cultural e discursiva, em
dialogo com as contribuicbes das ciéncias sociais aplicadas, dos estudos de midia e
da teoria critica da imagem. Inspirado em autores como Cardoso (2012), Hall (2003),
Latour (2012), Manovich (2013), Tufekci (2017), Didi-Huberman (2017), Beiguelman
(2009) e Ranciére (2009), assumo que a producdo visual contemporanea,
especialmente quando inserida em ambientes digitais, constitui uma forma de
participacao politica, performatividade simbdlica e elaboragao estética da experiéncia

social.
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A pesquisa se ancora na nogao de tecnopolitica, entendida como o uso estratégico
das tecnologias digitais na organizagdo de mobilizagdes, na disputa de narrativas e
na construgdo de novas formas de engajamento coletivo (Castells, 2013; Sierra;
Gravante, 2017). Ao analisar as redes sociais hdo apenas como canais de difusao,
mas como arenas simbolicas estruturadas por algoritmos, métricas e regimes de
visibilidade, compreendo o design ativista como linguagem situada, moldada por esse
contexto e voltada a subversdo de suas regras. A imagem, nesse espago, ndo € mero

adereco grafico, mas ferramenta de posicionamento, enunciagao e confronto.

Além disso, essa dissertagdo adota como abordagem metodoldgica a autoetnografia
critica, combinada a analise de discurso visual. Como argumentam Ellis, Adams e
Bochner (2011), a autoetnografia permite a produgdo de conhecimento a partir da
experiéncia situada do pesquisador, articulando o autobiografico com o analitico, o
vivido com o coletivo. No caso desta pesquisa, isso significa reconhecer minha prépria
pratica como designer militante e as imagens por mim produzidas como campo
legitimo de investigacdo. A imagem, aqui, € também testemunho e intervencéo:

carrega marcas de uma subjetividade politicamente implicada.

A hipotese que orienta o percurso interpretativo deste trabalho € que o design ativista,
quando produzido de forma critica, ética e situada, constitui uma pratica simbdlica
capaz de intervir no imaginario coletivo, operar como memoria visual do dissenso e
ativar redes de resisténcia nos circuitos tecnopoliticos contemporéneos. Essa
hipotese sera explorada ao longo da dissertacdo por meio de trés movimentos
complementares: o primeiro, de natureza tedrica, discute as articulagdes entre design,
tecnopolitica e cultura visual nas redes digitais; o segundo, de carater histérico-
cultural, examina repertorios estéticos que informam a pratica do design ativista (como
a Tropicalia, Maio de 1968 e o Culture Jamming); e o terceiro, de natureza empirica,
analisa criticamente um conjunto de postagens visuais autorais, publicadas entre 2018
e 2023.

A relevancia cientifica deste estudo reside na contribuicado que oferece ao campo do
design, da comunicagao e das ciéncias sociais aplicadas, ao tratar o design ndo como
linguagem neutra ou técnica instrumental, mas como pratica discursiva com
implicagdes politicas, éticas e culturais. Do ponto de vista social, a pesquisa se justifica
por sua atencdo a temas urgentes da vida publica brasileira, como violéncia

institucional, memoaria politica, desinformacao e necropolitica, tratados por meio de
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uma linguagem acessivel, visual e compartilhavel, que circula nas redes e nos corpos

como forma de mobilizagao sensivel.
1.1 OBJETIVO GERAL

Analisar criticamente o design como instrumento de resisténcia politica e produgao
simbdlica no Brasil contemporaneo, a partir da experiéncia autoral do pesquisador

como designer ativista nas redes sociais entre 2018 e 2023.
1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

¢ Investigar como o conceito de tecnopolitica estrutura praticas de design ativista
em plataformas digitais;

e Examinar os repertorios histéricos e culturais que influenciam a linguagem
grafica militante;

¢ Analisar criticamente um conjunto de postagens visuais autorais, considerando
aspectos estéticos, discursivos e contextuais;

e Discutir os dilemas éticos e as limitacbes impostos pelo ambiente das redes
sociais a circulagdo de imagens engajadas;

e Contribuir para o debate sobre o design como linguagem critica, situada e

potencialmente transformadora.

1.3 ESTRUTURA DA DISSERTAGAO

A dissertacdo esta dividida em quatro capitulos, além desta introdugcédo e das
consideracgodes finais. O Capitulo 1 apresenta o quadro tedrico-conceitual da pesquisa,
com foco na tecnopolitica, na cultura digital e no papel do design como mediagao
simbdlica. O Capitulo 2 discute o design como ferramenta politica nas redes sociais,
explorando a softwarizagao da cultura e as contradicbes éticas do ativismo visual em
plataformas digitais. O Capitulo 3 analisa os repertérios historicos e culturais que
informam a estética do design militante, com destaque para a Tropicalia, Maio de 1968
e 0 Culture Jamming. O Capitulo 4 constitui o estudo empirico do corpus visual
produzido pelo autor, organizado em eixos tematicos e analisado com base em
critérios estéticos, discursivos e contextuais. Nas consideragdes finais, sintetizam-se
os principais achados, refletindo-se sobre os limites, contribuicdes e possibilidades

futuras da pesquisa.
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CAPITULO 2: REDES SOCIAIS E DESIGN COMO FERRAMENTA POLITICA

A consolidagdo das redes sociais como instancias privilegiadas da vida publica
contemporanea provocou deslocamentos significativos nas formas de acgao politica,
producdo cultural e organizagado simbolica da experiéncia coletiva. Em particular,
plataformas como Instagram, Twitter (atualmente X) e Facebook converteram-se em
territorios de enunciagdo e disputa, onde a linguagem visual ganha estatuto de
centralidade como meio de express&o, engajamento e resisténcia. E nesse cenario
que se inscreve a pratica do design ativista, uma estética politizada que se vale da
agilidade, da performatividade e da capilaridade do espago digital para articular

demandas sociais, construir narrativas criticas e tensionar os sentidos hegemonicos.

Este capitulo busca problematizar o design como ferramenta politica a partir de uma
dupla perspectiva: de um lado, por meio da analise dos processos tecnopoliticos que
reconfiguram a esfera publica digital; de outro, a partir da minha propria trajetéria como
designer militante que atua no campo das imagens com o intuito de provocar
deslocamentos estéticos e simbdlicos. Trata-se, portanto, de uma reflexdo situada,
em que a producgao autoral € compreendida ndo como mera ilustragcéo da teoria, mas

como instancia de produg¢ao de conhecimento a partir da experiéncia.
2.1 A TECNOPOLITICA COMO CONDICAO DE ENUNCIACAO E RESISTENCIA

O conceito de tecnopolitica, cunhado e desenvolvido no contexto latino-americano por
autores como Sierra e Gravante (2017), designa o uso estratégico e tatico das
tecnologias digitais como meio de reconfiguragéo da agao politica. Inspirada na critica
as concepgoes tecnodeterministas e neutras das midias digitais, a tecnopolitica parte
do principio de que toda tecnologia € também um campo de forgas, um regime de
producao de subjetividade e um dispositivo de mediagcado simbdlica. Castells (2013),
ao abordar os movimentos sociais em rede, observa que a forga transformadora das
tecnologias reside precisamente na sua capacidade de conectar individuos em torno
de afetos, causas e experiéncias comuns, rompendo com os modelos centralizados
de organizagao politica.

Neste trabalho, compreendo a tecnopolitica como a infraestrutura simbdlica e material

que permite o surgimento de praticas visuais insurgentes nas redes sociais. O design
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ativista, nesse contexto, torna-se uma forma de ocupacgao estética dos algoritmos, um
gesto grafico que disputa narrativas em tempo real. A produg¢ao de imagens, como a
série de postagens que desenvolvi entre 2018 e 2023, constitui-se como forma de
resposta estética a conjuntura, seja denunciando o avanc¢o da necropolitica, como nos
periodos criticos da pandemia, seja convocando a mobilizagdo diante de retrocessos

nos direitos sociais.

Ao fazer circular essas imagens em meu perfil, estabeleco um canal direto com um
publico que nao é apenas espectador, mas coautor dos sentidos produzidos.
Conforme Tufekci (2017), os movimentos contemporaneos sao altamente
performativos, e suas linguagens nao se limitam ao verbal ou ao institucional. Ao
contrario: o compartilhamento de imagens, os gestos simbdlicos e as manifestagdes
visuais constituem modos legitimos de intervengdo no espago publico. A estética,

portanto, ndo € ornamento da politica, mas uma de suas linguagens centrais.
2.2 A ESFERA DIGITAL COMO CAMPO SIMBOLICO E CONTRADITORIO

A atuacao nas redes sociais, entretanto, esta longe de ser neutra ou plenamente
emancipadora. Como observa Van Dijck (2013), a chamada "cultura da conectividade"
esta estruturada por légicas algoritmicas que condicionam fortemente a visibilidade, a
permanéncia e o impacto das mensagens veiculadas. A produg¢ao de conteudo visual
de cunho politico enfrenta, assim, um campo marcado por tensdes entre liberdade
expressiva e censura velada, entre viralizacdo e silenciamento seletivo, entre

engajamento espontaneo e manipulagao de métricas.

No decorrer da minha pratica, vivenciei de forma direta essas ambivaléncias.
Postagens que criticavam acgdes governamentais durante a pandemia, como o
redesign do logotipo do governo brasileiro em forma de caveira, sinalizando a marca
de 100 mil mortos, foram limitadas em alcance ou removidas sob alegag¢des genéricas
de “violacdo das diretrizes da comunidade”. Trata-se de um sintoma claro das
contradigbes internas do ambiente digital, em que o ativismo visual depende de
plataformas corporativas que, em ultima instancia, operam sob légicas de vigilancia e

lucro.

Contudo, é precisamente nesse terreno instavel que o design ativista se afirma como

linguagem politica. A cada nova pega, experimento possibilidades de reinscrigao
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simbdlica do espacgo digital, buscando transformar icones nacionais, metaforas do
cotidiano e imagens institucionais em instrumentos de denuncia e provocagao. Como
aponta Latour (2012), os artefatos técnico artisticos, e aqui incluo as imagens digitais,
nao apenas comunicam, mas participam da rede de agenciamentos sociais, sendo

capazes de produzir efeitos no mundo.

A estética, portanto, torna-se arena de disputa por hegemonia simbdlica. Ao
ressignificar o logotipo da Vale apos a tragédia de Brumadinho, por exemplo, ou ao
transformar o padrao da bandeira nacional em simbolo de retrocesso, busco tensionar
o imaginario visual dominante, devolvendo aos signos oficiais o peso historico das
tragédias sociais. Essas imagens ndo apenas documentam o presente, mas instauram

brechas no senso comum, abrindo espacgo para outras leituras do real.

2.3 SOFTWARIZACAO, AGILIDADE ESTETICA E PEDAGOGIA DO DESIGN

O design digital contemporaneo € marcado por um processo que Manovich (2013)
descreve como softwarizagdo da cultura, isto é, a reorganizacdo da produgéo
simbdlica segundo os paradigmas dos softwares graficos e dos dispositivos digitais.
Essa transformacgéo reconfigura ndo apenas os modos de criagdo, mas também os
tempos, os suportes e os circuitos de circulagéo das imagens. No campo do ativismo

visual, isso se traduz em uma estética da agilidade, da sintese e da replicagao.

A linguagem visual que desenvolvi nesses anos de militancia grafica é fortemente
influenciada por esses parametros. O uso do flat design, das cores soélidas, das formas
minimalistas e da tipografia direta tem como objetivo ndo apenas a eficiéncia
comunicacional, mas a criacdo de um vocabulario visual compartilhado. As imagens
precisam ser compreendidas rapidamente, reconhecidas como posicionamento

politico e, ao mesmo tempo, gerar empatia, revolta ou identificagao.

Esse processo resulta em uma forma de pedagogia visual. Cada imagem nao ensina
apenas sobre o tema que aborda como, racismo, xenofobia, violéncia policial ou
negacionismo cientifico, e, ensina sobre a possibilidade de resistir por meio da criagao
simbdlica. Trata-se de um aprendizado sensivel, que recusa a légica racionalista da

politica tradicional e aposta no poder dos afetos, da meméria e da imaginagao.
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Ao longo desses anos, percebi que o alcance das imagens depende tanto de sua
qualidade grafica quanto de sua capacidade de sintetizar uma posigao ética e politica.
Quando uma arte é reproduzida em cartazes, compartilhada por movimentos sociais,
transformada em capa de livro ou replicada em protestos, ela deixa de ser uma criagao

individual e se converte em signo coletivo, em linguagem de pertencimento.
2.4 ETICA VISUAL E MICROPOLITICAS DE RESISTENCIA

A atuacdo no campo do design ativista demanda também uma constante reflexdo
ética. Em uma era marcada pela sobrecarga informacional, pela estetizagdo da
violéncia e pela circulagao instantanea de conteudos, produzir imagens politizadas
implica responsabilidade. E preciso cuidado com as dores que se representam, com
0S COrpos que se evocam, com as memarias que se reatualizam. Nao se trata apenas
de denunciar, mas de criar um campo visual que acolha, que gere reflexao e que néo

reproduza os mesmos mecanismos de opressao que se pretende combater.

Essa dimensao ética esta presente em todas as fases do meu trabalho: da escolha
dos temas a elaboracéo grafica, do uso de simbolos nacionais a incorporagao de
referéncias culturais locais. Cada imagem é fruto de uma escuta do tempo historico,
de uma resposta simbdlica ao que nos atravessa. Produzir sob censura algoritmica,
sob ameagas simbodlicas e em um cenario de crescente hostilidade politica exige

coragem estética e compromisso coletivo.

Ao final, 0 que o design ativista propde € a reabertura do campo do sensivel. Em um
mundo em que o absurdo se naturalizou e a violéncia foi banalizada, a imagem
politizada é uma forma de interdi¢gdo, de desaceleracdo, de reconfiguragcéo do olhar.
Ela nos obriga a ver o que ndo queriamos ver, mas também nos oferece formas de
imaginar outros mundos possiveis. O design, quando engajado com as causas

emancipatoérias, € mais do que linguagem: é ato de cuidado, insurgéncia e reinvengao.
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CAPITULO 3: INFLUENCIAS HISTORICAS E CULTURAIS NO DESIGN ATIVISTA

A emergéncia do design ativista digital no século XXI| n&o ocorre no vacuo historico.
Trata-se de uma pratica visual e politica que herda, ressignifica e contesta matrizes
anteriores de produgdo cultural engajada. Neste capitulo, proponho analisar as
influéncias histérico-culturais que informam minha pratica enquanto designer militante,
compreendendo que o design ativista, longe de ser apenas um conjunto de escolhas
formais, constitui-se como linguagem situada, ancorada em lutas por sentido, meméria

e visibilidade.

A investigacao se estrutura a partir de trés repertérios centrais: a Tropicalia brasileira,
como forma de enfrentamento decolonial dos signos nacionais; o movimento grafico
de Maio de 1968, como estética da utopia e da revolta; e o Culture Jamming, enquanto
sabotagem semiotica da linguagem do consumo. Ao confrontar essas referéncias, nao
busco tragar uma linha evolutiva, mas identificar como elas conformam gramaticas
politicas visuais em disputa, constantemente reativadas na contemporaneidade,

inclusive em minha prépria producgao.

3.1 TROPICALIA E A DESCOLONIZACAO SIMBOLICA

A Tropicalia, movimento estético-politico surgido no Brasil sob a ditadura militar,
propds uma critica radical a ideia de identidade nacional homogénea e a hierarquia
entre cultura erudita e popular. Inspirada por Oswald de Andrade e pela antropofagia
modernista, sua proposta ndo era de sintese harménica, mas de tensdo produtiva
entre contrarios: entre o pop e o folclérico, o nacional e o estrangeiro, o kitsch e o

vanguardista (Ramos, 2000; Escosteguy, 2001).

Na obra de artistas como Hélio Oiticica, Rogério Duarte e no design grafico dos discos
de Caetano Veloso e Gilberto Gil, nota-se uma reapropriagéo critica dos simbolos
nacionais como a bandeira, o hino e o verde-amarelo transformados em signos de
ruptura. A proposta ndo era negar a identidade, mas desloca-la: revelar que toda

identidade é construida, e, portanto, passivel de ressignificagéo.

Hall (2003) contribui para essa leitura ao propor que as identidades culturais sao

processos, ndo esséncias: sdo formadas na diferenca, na histéria e no conflito. Nesse
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sentido, a Tropicalia ndo apenas ‘“representava” o Brasil, mas o reimaginava

esteticamente, criando fissuras no projeto autoritario de nacgéao.

A minha pratica como designer ativista bebe diretamente dessa fonte. Ao redesenhar
simbolos nacionais com conotagdes de critica como a insercdo do icone de
“retroceder” na bandeira, ou o0 uso de verdes esmaecidos e amarelos estourados em
contraste com slogans de resisténcia procuro retomar esse gesto de deslocamento
simbolico. O design n&o serve aqui como embelezamento, mas como dispositivo de

critica situada e de reencantamento dissidente.

Figura 3.1 — Cartazes do Designer Tropicalista Rogério Duarte

_E 0 FUTURO DO HOI'IEN

Fonte: https://marceloxpinheiro.medium.com/rog%C3%A9rio-duarte-a-tropic% C3%A1lia-em-

r%C3%A9gua-e-compasso-9a06¢c2254972

Intervencao grafica que substitui o globo azul da bandeira brasileira por um simbolo
de retrocesso. Influéncia direta da Tropicalia ao subverter icones nacionais como

forma de critica a regressao democratica.

3.2 MAIO DE 1968 E A ESTETICA DA INSURREICAO GRAFICA
O movimento de Maio de 1968 é frequentemente associado as revoltas estudantis e
grevistas na Franga, mas seu impacto visual transcendeu fronteiras. A produgao

grafica dos Ateliés Populaires, composta por cartazes serigrafados de forma coletiva


https://marceloxpinheiro.medium.com/rog%C3%A9rio-duarte-a-tropic%C3%A1lia-em-r%C3%A9gua-e-compasso-9a06c2254972
https://marceloxpinheiro.medium.com/rog%C3%A9rio-duarte-a-tropic%C3%A1lia-em-r%C3%A9gua-e-compasso-9a06c2254972
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e improvisada, operou como uma linguagem direta da revolta: slogans curtos, imagens
simples, cores contrastantes, projetados para circular nas ruas e intervir no cotidiano
(Louza, 2013; Ewen, 1999).

Esses cartazes nao visavam convencer pela razao ilustrada, mas comover pela forga
simbdlica. “Seja jovem e cale a boca” ou “Sob os paralelepipedos, a praia” ndo sao
apenas frases: sdo imagens verbais que condensam uma estética da ironia

insurgente, do imaginario libertario e da critica a ordem instituida.

Eagleton (2000) observa que a arte engajada nao deve ser confundida com panfleto:
sua for¢a estda em sua ambiguidade produtiva, na criagdo de significantes instaveis
que abrem espaco para o dissenso. E essa qualidade que procuro em minhas
postagens: ndo apenas ilustrar uma indignagéo, mas propor uma imagem que seja ao

mesmo tempo denuncia, convite a reflexdo e ampliacao de afetos compartilhados.

Nas redes sociais, onde o tempo da imagem € o tempo da rolagem, essa estética da
sintese visual encontra nova poténcia. O desafio € manter a densidade simbdlica em
um ambiente de estimulos fugazes. A experiéncia de Maio de 68, com sua linguagem
direta e coletiva, informa minha busca por uma comunicagéo que seja rapida sem ser

rasa, sintética sem ser simplificadora.

Figura 3.2 — Cartazes expostos em parede do Atelié Popular, na Escola de Belas

Artes de Paris, em maio de 1968
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Fonte: https://g1.globo.com/mundo/noticia/a-revolta-de-maio-de-68-na-franca-atraves-dos-cartazes-

feitos-na-epoca.ghtml ©Atelier Populaire d.r/ Beaux-Arts de Paris


https://g1.globo.com/mundo/noticia/a-revolta-de-maio-de-68-na-franca-atraves-dos-cartazes-feitos-na-epoca.ghtml
https://g1.globo.com/mundo/noticia/a-revolta-de-maio-de-68-na-franca-atraves-dos-cartazes-feitos-na-epoca.ghtml
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Figura 3.3 — Cartazes produzidos no Atelié Popular em 1968

Fonte: https://observador.pt/2018/05/11/maio-de-68-as-memorias-de-uma-revolucao-em-14-cartazes/

Durante o periodo de recorte deste estudo, a violéncia policial foi retratada por
diversas vezes. O estado de Sao Paulo’ teve recorrentes casos de violéncia contra
populacdes carentes e/ou grupos minorizados, como no Massacre de Paraisopolis,
onde a acgao da Policia Militar de Sao Paulo deixou 9 mortos. A periferia reconhece,
em sua maioria, a presenca do estado em acgdes truculentas, por vezes com a

violéncia policial chegando ao extremo, na morte de inocentes.

A postagem de 2 de dezembro de 2019 retrata a bandeira do estado de S&o Paulo

em uma versao onde as listras dao lugar a cacetetes.

3.3 CULTURE JAMMING E A SABOTAGEM SEMIOTICA

Nos anos 1980 e 1990, coletivos como Adbusters e RTMark desenvolveram uma
pratica de resisténcia visual baseada na parddia e na subversdo da linguagem
publicitaria, nomeada como Culture Jamming. A tatica consistia em apropriar-se de
logotipos, campanhas e slogans corporativos para desmascarar seus discursos e

denunciar sua légica de consumo, alienacao e exploragao (Lasn, 2000; Dery, 1993).

! Fonte: https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2022/12/01/paraisopolis-mortes-baile-
funk-dezembro-2019-3-anos-depois-pms-contradicoes.htm


https://observador.pt/2018/05/11/maio-de-68-as-memorias-de-uma-revolucao-em-14-cartazes/
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Beiguelman (2009), ao refletir sobre o hackeamento estético nas redes, atualiza esse
repertério ao contexto da cultura digital brasileira. Ela argumenta que a arte ativista
online opera muitas vezes no limiar entre o meme e a critica politica, mobilizando
dispositivos como o humor, a satira e a sobreposicéo irbnica de signos para

interromper fluxos de normalizagéo do absurdo.

Essa operacéo é central na minha produgéo. Ao modificar logotipos de empresas que
protagonizaram tragédias ambientais, como a Vale, ou ao sobrepor simbolos de
aplicativos de mensagem a emblemas autoritarios, ndo busco apenas provocar
choque, mas revelar as aliangas simbdlicas entre tecnologia, capital e opressao.

Trata-se de devolver aos signos seu peso historico e sua responsabilidade ética.

Figura 3.4 — Logotipos de grandes empresas subvertidos por Designers Ativistas

Fonte: https://andyrodriguesartworld.blogspot.com/2010/09/culture-jamming-e-subversao-na.html

A curva do logotipo original € convertida em uma mancha em queda, sugerindo a
ruptura estrutural das barragens em Brumadinho e Mariana no estado de Minas

Gerais. Soterramentos causaram mortes e destrui¢ao.


https://andyrodriguesartworld.blogspot.com/2010/09/culture-jamming-e-subversao-na.html
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Figura 3.5 — Parddia com o logotipo da empresa de fast food Burger King

Fonte: https://murillonozue.home.blog/2019/07/30/aula-6-culture-jiamming/

Intervengéao grafica que aproxima o logotipo do WhatsApp de simbolos autoritarios, tal
qual a suastica utilizada pelo regime nazista na Alemanha, sugerindo seu uso como

vetor de desinformacéo e discurso de ddio.

3.4 ENTRE HERANCA E REINVENGAO: O DESIGN ATIVISTA COMO
ELABORACAO CRITICA DO TEMPO

O design ativista contemporaneo, ao operar com imagens em contexto de urgéncia
politica, estabelece um vinculo profundo com o passado, mas ndo como reencenagao
ou citagao passiva. O que se ativa, nesse gesto, é a dimensao critica da memoria.
Como propde Benjamin (2006), a heranga cultural ndo é algo que se transmite intacto:
€ campo de luta, disputa e reinvengdo. A memoaria, nesse sentido, nao é fixagcao
melancolica, mas matéria insurgente e o design, enquanto pratica simbdlica, torna-se

meio para sua elaboragao politica.

As imagens que produzo entre 2018 e 2023 ndo evocam 0 passado como um arquivo
distante, mas como forga inacabada. Nelas, a Tropicalia ressurge na critica visual aos
simbolos nacionais; Maio de 1968 reverbera nas estéticas de sintese e provocacao; o
Culture Jamming reaparece nos desvios semidticos que desestabilizam discursos

corporativos e institucionais. Essas influéncias operam nado como modelo, mas como


https://murillonozue.home.blog/2019/07/30/aula-6-culture-jamming/
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tensdo: cada imagem é fruto de um processo de tradugdo cultural, situado nas
contradicbes do presente brasileiro marcado por censura, necropolitica e

silenciamentos algoritmicos.

Didi-Huberman (2017) nos adverte que olhar para tras nao significa recuar: significa
reunir forcas para avancgar. “Fazer arder o passado no presente”, como propde, €
produzir sentidos que escapem a neutralizagéo histérica. O design ativista, quando se
apropria criticamente dessas herangas visuais e discursivas, ndo apenas reinscreve
signos ele transforma o modo como olhamos e agimos. Trata-se de construir um léxico
visual que ndo normalize o horror, mas o confronte; que nado estetize a dor, mas a

exponha como denuncia e como chamado ético.

Assim, compreender o design ativista como tradigéo critica exige reconhecer que sua
forca esta menos na inovacao formal do que na capacidade de elaborar visualmente
o trauma coletivo, a fratura simbdlica, a esperanca interrompida. O que esta em jogo
€ uma pratica que historiciza o presente, que resgata passados inacabados para
resistir a barbarie em curso e que, ao fazé-lo, oferece ndo uma ilustracdo, mas uma

intervengao no imaginario politico.

Se até aqui percorremos as fundagdes histéricas e culturais que estruturam a
linguagem do design ativista, agora o foco se desloca para a experiéncia situada da
criacdo onde teoria, pratica, afeto e politica se entrelacam em imagens que nao

apenas representam o mundo, mas se langam na tarefa incerta de transforma-lo.

3.5 CONSIDERACOES: ATIVAR A MEMORIA, PRODUZIR O PRESENTE

Ao longo deste capitulo, procurei evidenciar como o design ativista contemporaneo
nao se constitui ex nihilo, mas emerge como pratica situada em dialogo com matrizes
estéticas e politicas que o antecedem e o atravessam. Tropicalia, Maio de 1968 e
Culture Jamming ndo sdo apenas arquivos do passado, mas repertérios vivos que
informam estratégias simbdlicas de resisténcia no presente. Cada uma dessas
experiéncias mobiliza uma concepgéo particular de imagem como disputa: seja a
apropriagao critica dos signos nacionais, a utopia grafica de rua ou a sabotagem

semiotica da linguagem do capital.

Minha proépria produgao visual, desenvolvida entre 2018 e 2023, se inscreve nesse

campo ampliado de historicidade insurgente. A heranga dessas tradicbes n&o opera
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como citagao nostalgica, mas como gesto de reativagao critica diante das urgéncias
do agora: o design como modo de pensar, resistir e cuidar. As imagens que produzi
para as redes, para a rua e para a memoria condensam multiplas temporalidades:
carregam os rastros do passado, os sintomas do presente e as possibilidades do

porvir.

E a partir dessa perspectiva que se organiza o proximo capitulo, dedicado & anélise
empirica da minha produgdo visual no contexto da tecnopolitica brasileira
contemporanea. A abordagem metodolégica adotada que combina autoetnografia
critica, analise de discurso visual e contextualizacdo sociopolitica permitira examinar,
em profundidade, os sentidos, temas, estratégias e contradi¢bes das postagens
realizadas no periodo em foco. Trata-se de compreender o design ndo apenas como
representacdo, mas como pratica enunciativa, afetiva e politica em disputa com os

algoritmos, os discursos autoritarios e os limites impostos pela cultura de plataforma.

Deste modo, o Capitulo 4 ndo apenas exemplifica os referenciais discutidos até aqui,
mas busca tenciona-los a partir de uma pratica situada: o design como militdncia

cotidiana, como intervengao simbdlica, como gesto de imaginagao radical.

Abaixo seguem alguns exemplos de como postagens do perfil nas redes sociais

ultrapassaram as barreiras do on-line para o off-line:
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Figura 3.6 — Logotipo do governo federal com imagem representando a morte

Fonte: Do autor (2020f).

Postagem referente ao momento em que o pais atingia o registro oficial de 100.000
mortos por decorréncia do COVID-19, utilizando elementos do logotipo do Governo
Federal aquela altura em sintonia com a imagem que se refere a morte. Ao lado vemos
manifestantes em Brasilia com uma bandeira confeccionada a mao para protestos

antigoverno.

Figura 3.7 — Prato Vazio representado mapa da fome

Fonte: Do autor (2022d).
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A postagem acima indica 0 momento em que o Brasil figurava no mapa da fome com

mais de 30 milhdes de brasileiros em situagdo de insegurancga alimentar.?

A imagem ao lado mostra um protesto de representantes dos povos originarios em um
show da banda BaianaSystem, destaque no teldo dos shows, o prato formando a
bandeira do Brasil a partir de seu losango segue rodando o pais. Independente do

protesto pontual, a imagem permanece nos shows na turné da banda.

Figura 3.8 — Capa do Le Monde Diplomatique Brasil

A IGNORANCIA
SHSTENTA MITOS SUSTENTA MITOS

Fonte: Do autor (2019e).

Outra postagem que ganhou sua versao off-line foi a critica com relagéo ao trato do
governo Bolsonaro para com a educagao, tema sensivel e reincidente que

guestionava o acesso as universidades publicas e a precarizagao dos professores.

2 https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/brasil-tem-33-milhoes-passando-fome-como-disse-lula-
entenda-a-divergencias-de-numeros/#goog rewarded.



https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/brasil-tem-33-milhoes-passando-fome-como-disse-lula-entenda-a-divergencias-de-numeros/#goog_rewarded
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/brasil-tem-33-milhoes-passando-fome-como-disse-lula-entenda-a-divergencias-de-numeros/#goog_rewarded
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Figura 3.9 — A Elite do Atraso
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Fonte: Do autor (2019a; 2022a; 2024).

Outra imagem bastante compartilhada é a que apresentava o retrocesso que tinhamos
pela frente ao inicio do governo de extrema direita, a ilustracdo aponta para o passado,
oferecendo um redesenho da bandeira nacional a partir de suas cores e formas,
posteriormente estampou a capa do livro A Elite do Atraso de Jessé Souza. O design
como funcdo acaba gerando ag¢des de guerrilha como as manifestagdes de clientes

na arrumacao das capas em livrarias pelo Brasil.

A imagem foi utilizada como capa da edigéo atualizada do livro A Elite do Atraso, de
Jessé Souza, e tornou-se elemento de acao simbdlica em livrarias pelo pais, onde os
leitores passaram a reorganizar prateleiras com base na forga visual da imagem. Sua
apropriagao encontrada em espacos fisicos evidencia a poténcia do design como

linguagem critica no debate publico.
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CAPITULO 4: A PRODUGAO VISUAL COMO PRATICA MILITANTE

41 PERCURSO METODOLOGICO: AUTOETNOGRAFIA VISUAL E ANALISE
CRITICA DO DESIGN ATIVISTA

Este capitulo tem como objetivo apresentar e analisar criticamente um conjunto de
postagens visuais de minha autoria, produzidas e publicadas entre os anos de 2018 e
2023, em resposta a eventos politicos, culturais e sociais que marcaram o cenario

brasileiro.

A abordagem adotada neste estudo é qualitativa, interpretativa e critica,
fundamentada na perspectiva da autoetnografia visual e da analise de discurso visual
e a autoetnografia critica, conforme proposta por Ellis, Adams e Bochner (2011), é
mobilizada como estratégia de pesquisa que legitima a experiéncia situada do
pesquisador como fonte de saber, permitindo articular memoria pessoal e analise

sociopolitica.

Ja, a analise de discurso visual, conforme sistematizada por Gillian Rose (2016),
orienta a leitura das imagens produzidas, considerando ndo apenas os elementos
formais (composicdo, cor, tipografia), mas também os regimes de visibilidade,

circulagao e contexto tecnopolitico nos quais essas imagens se inserem.

A politica da imagem, nesse sentido, € compreendida como um campo de disputa
simbdlica que afeta e é afetado por redes de poder, algoritmos e afetos. A
autoetnografia, conforme definem Ellis, Adams e Bochner (2011), € uma metodologia
que combina autorreflexdo rigorosa com compromisso analitico. Em vez de tomar
distdncia do objeto, o pesquisador o habita, reconhecendo sua prépria posigdo no
campo de estudo como uma fonte legitima de saber. No caso desta dissertacao, essa
abordagem se justifica tanto pelo meu envolvimento direto na produg¢ao das imagens

quanto pela inser¢cao militante nas redes tecnopoliticas em que elas circularam.

Mais do que relatar uma experiéncia pessoal, o objetivo é compreender como a pratica
visual engajada se constitui enquanto linguagem politica e cultural, mobilizando
referéncias, signos e afetos em contextos de crise. A dimensao autoral da pesquisa

nao é tratada como um viés a ser corrigido, mas como uma epistemologia a ser
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ativada: ao ocupar simultaneamente as posi¢gdes de autor, analista e agente politico,
assumo a complexidade de um lugar situado, que implica responsabilidade ética,

envolvimento afetivo e distanciamento critico.

A escolha do corpus empirico recai sobre vinte postagens visuais selecionadas a partir

dos seguintes critérios:

1. Temporalidade — postagens realizadas entre 2018 e 2023, periodo que compreende
a eleicao, governo e encerramento do ciclo Bolsonaro, além do contexto da pandemia
de COVID-19, tragédias ambientais, retrocessos democraticos e reorganizagdes

sociais.

2. Relevancia politica — imagens que operam como crbnicas visuais de eventos
marcantes (como a morte de Marielle Franco, o colapso de Brumadinho, o desmonte

da educagéao publica e o luto coletivo durante a pandemia).

3. Poténcia estética e discursiva — postagens que articulam com clareza uma proposta
visual inovadora e uma critica politica explicita, envolvendo estratégias como o desvio

semiotico, a apropriagao critica e a sintese grafica.

4. Engajamento e circulagdo — postagens que tiveram ampla circulagdo nas redes,
foram compartilhadas por movimentos sociais, reproduzidas em midias impressas ou

incorporadas em protestos e exposicoes.

Para a analise, adoto uma leitura cruzada entre os elementos visuais (composicao,
cor, tipografia, sintese grafica), os elementos discursivos (slogans, metaforas visuais,
relagdes intertextuais) e o contexto sociopolitico em que as imagens foram produzidas
e circuladas. A interpretagdo se orienta pelo principio de que toda imagem é um ato

enunciativo: ela convoca um olhar, estabelece um ponto de vista, disputa sentidos.

Como reforga Rose (2016), a analise critica do discurso visual exige atentar tanto a
construgdo formal da imagem quanto as condigdes de sua recepgéo e circulagéo. Isso
se torna ainda mais relevante quando o pesquisador € o préprio produtor das imagens,
0 que exige, de minha parte, um movimento constante entre exposigao e analise, entre

presenca e recuo, entre criagao e critica.
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O trabalho com imagens politicas em ambientes digitais traz também desafios éticos
e politicos que devem ser reconhecidos. A exposigao publica das postagens, os
regimes de censura das plataformas e o risco de esvaziamento simbdlico pelo
excesso de circulagdo configuram um campo instavel. Nesse sentido, esta analise
busca também explicitar os limites e contradigdes dessa pratica: sua forga estética,
mas também suas vulnerabilidades; sua poténcia disruptiva, mas também seus

dilemas éticos.

A seqguir, obras em destaque que apontam a linha do tempo da minha producéo para

as redes sociais, no periodo de 2018 a 2023:

Figura 4.1 — Chapéu pontiagudo, tal qual o utilizado pelo membro da KKK

® &

Fonte: Do autor (2019f).

A imagem acima, foi postada no dia 17 de outubro de 2018, no meu perfil de

Instagram, e faz referéncia a uma fala do ex-lider da Ku Klux Klan, David Duke3, sobre

3 Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-45874344



https://www.bbc.com/portuguese/brasil-45874344
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-45874344
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Bolsonaro: “Ele soa como nds. E também é um candidato muito forte. E um

nacionalista”.

Na imagem temos um desenho que remete a um chapéu pontiagudo, tal qual o
utilizado pelo membro da ku klux klan (KKK), com as cores em verde e amarelo,
traduzindo a partir dos elementos geométricos da bandeira do Brasil, uma critica ao

tom e narrativa utilizadas pelo entdo candidato Jair Messias Bolsonaro.

Figura 4.2 — Releitura do logo do Whatsapp, ferramenta de compartilhamento em

massa das chamadas fake news

Fonte: Do autor (2018b).

A imagem acima, postada em 18 de outubro de 2018, remete a um trocadilho visual,
€ uma critica logotipada a partir da utilizagdo em massa das ferramentas de
mensagens, compartilhando ideias segregadoras, preconceituosas de cunho racista,

machista, homofdébico e xenofébico.

Trata-se de uma imagem que coloca um dos simbolos do nazismo (a suastica) no

centro do logo do aplicativo de mensagens Whatsapp, ferramenta de



33

compartiihamento em massa das chamadas fake news. Em 2018 deu-se inicio ao
nucleo que conheceriamos depois como “Gabinete do Odio”, espaco de produgéo e
compartilhamento de noticias falsas para fins de confronto cibernético nas redes,
dispensando codigos de ética e atacando adversarios com conteudo de facil

manipulagéo do seu eleitorado.

Figura 4.3 — icone da plataforma Twitter, representada como avido bombardeiro

Fonte: Do autor (2018a).

Postagem de 8 de novembro de 2018, apontava como as Big Techs e seus
conglomerados, tais como Facebook, Twitter (atual X) e Whatsapp demonstravam
poderio tido como bélico para dissolvicido de democracias a partir do levante financeiro
disponivel por quadros de extrema-direita. Dispostos a um alinhamento a partir de
algoritmos das redes, as plataformas contribuiam para que suas campanhas e noticias
falsas chegassem a um maior numero de pessoas, em sua maioria perfis sem

espectro politico definido.

A imagem mostra o passaro, entdo icone da plataforma Twitter, representada como

aviao bombardeiro. Trata-se de uma guerra digital de desinformacéo, que ao invés de
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bombas, utiliza-se de dados dos usuarios e a partir disso tem em maos informacgdes
para moldar o seu candidato ideal para cada tipo de cenario. Tirando assim, o principio

da paridade de armas, necessario em quaisquer disputas politicas nas democracias.

Figura 4.4 — Logo da Vale, representando ondas de lama cobrindo a bandeira de

Minas Gerais

2
"
&

Fonte: Do autor (2019h).

Em 26 de Janeiro de 2019, a postagem mostrava de maneira critica a relagdo com a
privatizagdo no pais, pauta presente em boa parte dos materiais de campanha da
extrema-direita que vende o “estado minimo” como solugéo real para a maioria dos
problemas da nagdo. As tragédias de Brumadinho e Mariana, cidades do interior de
Minas Gerais, demonstraram que mesmo com todo o poder financeiro de empresas
como a Vale, mineradora multinacional brasileira, nada é feito para que haja melhorias
ambientais e no ambito social ou estrutural da comunidade onde se instalam. A
maneira como a populagdo foi atendida posteriormente ratifica pontos que sao
questionados a cada desastre onde as empresas administram 6rgaos que outrora

foram estatais, trazendo a tona a pauta da reestatizagéo.
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Na postagem vemos o topo do logo da Vale, representando ondas de lama cobrindo
a bandeira de Minas Gerais, ag¢des decorrentes do rompimento da barragem de

Brumadinho.

Figura 4.5 — Emoji representando o icone de fezes

Fonte: Do autor (2019g).

A imagem de 18 de margo de 2019, mostra um emoji (pictogramas que representam
sentimentos, objetos, cores etc) representando o icone de fezes. A versdo acima
destaca duas listras de seu desenho com as cores da faixa presidencial, o verde e o
amarelo, dando o tom critico a uma pega representada no ambiente digital, das redes

sociais, tdo utilizado pelo entédo presidente.

A cronica visual em si demonstra que a comunicagao do mandatario se dava através
de discursos escatologicos para com populagdes estruturalmente fragilizadas,
reforcando posi¢cdes de opressao, colocando o oprimido sempre numa posi¢cao de

inferioridade, chancelando desvios morais de uma dita “elite”.
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Figura 4.6 — A pauta armamenticia

Fonte: Do autor (2019b).

A pauta armamenticia entrou de vez no cotidiano brasileiro nesse periodo. A
postagem de 8 de maio de 2019 retrata o medo e a falta de sensibilidade com o tema
educacao. Por vezes aulas s&o suspensas em escolas de comunidades tomadas pela

milicia e pelo trafico de Drogas.

Sao constantes tiroteios em locais menos assistidos pelo estado, onde a
comercializacao e distribuicdo desenfreada de armas contribuiu para reforcar arsenais
de organizagdes criminosas, utilizando-se da fragilidade do mapeamento e
rastreamento das armas, agora legalizadas em volume e sem a fiscalizagcao devida,
abastecendo o crime organizado travestido na legalidade dos CACs (Colecionadores,

Atiradores Desportivos e Cagadores).
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Figura 4.7 — Novos “soldados”

Fonte: Do autor (2019i).

Em termos historicos, € de conhecimento de todos que vivemos em uma democracia
muito jovem, os “anos de chumbo” ndo tiveram o tratamento juridico, histérico e social
como em outros paises da América Latina como Argentina e Chile. Discursos de ode
a torturadores foram tolerados até mesmo dentro do congresso. Dito isso, tinhamos
ali um modelo e estrutura de governo que homenageava frequentemente o periodo

da ditadura brasileira.

Esse periodo sombrio sempre esteve em destaque, seja por homenagens a datas
militares representando o calendario do golpe militar, seja nos discursos saudosistas

a essa pagina nefasta da nossa histéria.

A postagem demonstra um novo modelo de golpe militar, agora tecnolégico, por vezes
sem armas, mas que em constante evolugdo e com a ajuda de ferramentas digitais,
espalham o medo e recrutam novos “soldados”, mesmo que por pertencimento, eles
agora se sentem parte de algo relevante ou até mesmo um lugar que, mesmo sem
saber, é parte de uma manipulacdao que vem de fora, com métodos definidos por

nomes como Steve Bannon (ex-estrategista de Donald Trump é idedlogo da nova
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direita radical populista e oraculo da extrema-direita mundo afora) e nada tem a ver

com patriotismo. A postagem € do dia 2 de julho de 2019.

Figura 4.8 — Terco onde a cruz é representada pelo logo do SUS

g

—

Fonte: Do autor (2020i).

A pandemia da COVID-19 trouxe questionamentos relacionados ao nosso Sistema de
Saude, o SUS foi constantemente atacado por falas e agbes de um governo
negacionista. A¢des e eventos nos mostraram a necessidade da valorizagao do nosso

equipamento de saude.

Profissionais denunciaram, expuseram todas as mazelas ja existentes num ciclo
politico vicioso, desde compras superfaturadas a atrasos na aquisicao de vacinas. A
partir do negacionismo, e, por vezes xenofobia, de um governo que nao parecia saber
do que se tratava e o alcance de sua inércia, sofremos numa pandemia até entao
inédita em tempos de acesso a informagéao, na qual o comum era a desinformacéo, a
chacota e a negligéncia para com todas as orientagdes de 6rgaos competentes como
a OMS.
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A ilustragao de 8 de abril de 2020 mostra um terco onde a cruz é representada pelo
logo do SUS, mostrando que nele devemos confiar, nele devemos depositar nossa

esperanga e nosso orgulho.

A imagem foi amplamente divulgada em perfis de profissionais de saude, coletivos
comunitarios e campanhas educativas durante os meses mais criticos da pandemia.
Seu conteudo visual operou como instrumento sensivel de empatia, reforgando o SUS

como simbolo de cuidado coletivo e resisténcia institucional.

Figura 4.9 — Um corpo tem sua identificagao tagueada nos pés

Fonte: Do autor (2020j).

A imagem retrata os pés de um individuo que faleceu e tem sua identificagéo tagueada
nos peés, na ocasiao, a identificacdo da espaco a uma fala do entao presidente que
em determinado momento da pandemia (quando os numeros registravam 5 mil mortos
em decorréncia da COVID-19), ao ser questionado por jornalistas sobre suas agdes,

retrucou com um “E dai? Lamento. Quer que eu faga o qué? Eu sou Messias, mas
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ndo fago milagre", disse, em referéncia ao préprio sobrenome. 4
Postagem do dia 29 de abrii de 2020, posteriormente fez da
campanha #ForaGarimpoForaCovid, criada pela Wieden+Kennedy Sdo Paulo,

o Férum de Liderangas Yanomami e Ye’kwana apresenta o comercial "E dai?”.

Figura 4.10 — Busca por melhorias nas condigdes e direitos dos motoboys

Fonte: Do autor (2020b).

No dia 1° de julho de 2020, a pauta era por melhores condigbes de trabalho aos
entregadores de aplicativo, o “Breque dos Apps” foi uma mobilizacdo grevista
organizada pelos motoboys que trabalham com aplicativos, em sua maioria de
alimentagao.5

A busca por melhorias nas condigdes e direitos dos motoboys guiou a produgao dessa
peca, indicando a Uberizagéo (termo que demonstra um modelo flexivel de trabalho,
no que diz respeito a tempo, demanda e na maioria das vezes, perda de direitos

trabalhistas) dos protocolos de trabalho de seus colaboradores.

4 Fonte: https://g1.globo.com/politica/noticia/2020/04/28/e-dai-lamento-quer-que-eu-faca-0-que-diz-bolsonaro-
sobre-mortes-por-coronavirus-no-brasil.ghtml

5 Fonte: https://diplomatique.org.br/breque-apps-direito-de-resistencia-na-era-digital/


https://g1.globo.com/politica/noticia/2020/04/28/e-dai-lamento-quer-que-eu-faca-o-que-diz-bolsonaro-sobre-mortes-por-coronavirus-no-brasil.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2020/04/28/e-dai-lamento-quer-que-eu-faca-o-que-diz-bolsonaro-sobre-mortes-por-coronavirus-no-brasil.ghtml
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Figura 4.11 — A palavra “socorro”, tipografia foi desenhada a partir das rosetas da

onga pintada

Fonte: Do autor (2020a).

O Pantanal pedia socorro em 9 de setembro de 2020. Com politicas ambientais
sucateadas ou extintas, tendo como carro chefe a “bancada do boi” (grupo de
parlamentares formado por nomes ligados ao agronegdcio), o governo trabalhava
constantemente em pautas voltadas a produgdo rural agressiva, seja pelo
desmatamento ou liberagdo de agrotoxicos (alguns proibidos em paises
desenvolvidos), diminuindo fiscalizagado e extinguindo multas a garimpeiros, grileiros

e nomes ligados ao trabalho em condi¢gdes analogas a escravidao.

Na ilustragdo vemos a formagéo da palavra “socorro”, a tipografia foi desenhada a

partir das rosetas da onga pintada, animal simbolo do Pantanal Mato-Grossense.
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Figura 4.12 — icone de esperal/carregando, mostrando seringas representando a

vacina girando em looping

K

Fonte: Do autor (2020e).

Em 17 de dezembro de 2020, o entdo ministro da saude, Coronel Eduardo Pazuello,
minimizou a espera pelo plano de imunizagdo contra a COVID-19, que aquela altura
ja havia matado 182 mil brasileiros, declarou “Para que essa ansiedade e essa

angustia?”’.6

Dessa fala, criei o design a partir do icone de espera/carregando, mostrando seringas
representando a vacina girando em looping, traduzindo o real sentimento de quem
vivia a angustia de ver amigos, familiares e conhecidos morrendo sem a expectativa
de sequer se despedirem. A fala é de uma falta de sensibilidade e humanidade,

alinhada com as agdes de um governo marcado pela necropolitica.

6 Fonte: https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2020/12/4895235-para-que-essa-ansiedade-e-
essa-angustia--diz-pazuello-sobre-plano-de-vacinacao.html
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Figura 4.13 — Sacola do shopping a partir da alga de uma mascara ilustrava o dito

“novo normal”

()

Fonte: Do autor (2021f).

Em 22 de fevereiro de 2021, o lockdown era uma pratica adotada mundo afora por
orientagdo de organizagdes competentes como a OMS, o governo refutava quaisquer
orientagcdes embasadas na ciéncia. Com modelo neoliberal de gestao, a preocupagao
com os grandes empresarios superava a realidade da lotagdo dos hospitais ou a

velocidade com que o0 numero de mortos avangava.

A ideia de representar a sacola do shopping a partir da alga de uma mascara ilustrava

o dito “novo normal’.
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Figura 4.14 — Redesign da marca do governo federal

Fonte: Do autor (2022g).

Quando batemos o numero de 300 mil mortos em decorréncia da COVID-19, fiz o
redesign da marca do governo federal. No dia 24 de marco de 2021, aproveitando a
representacio do horizonte presente em sua identidade visual, refiz o sentido daquele
campo fértil, o transformando em um cemitério de sonhos, muitos desses sonhos se
foram pela incompeténcia e pela figura insensivel que estava a frente do executivo

naquele momento.

A necropolitica havia se instaurado, tinha cara e nome, e foi representada pela

imagem do luto de um pais sem forgas para lutar.
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Figura 4.15 — BR Code, um cédigo em forma de QR Code, mas com cruzes

Fonte: Do autor (2021a).

Chegavamos ao numero de 400 mil mortos, cada vez mais desumanizavam-se
historias, amores, amizades. Em 29 de abril de 2021 resolvi representar em imagem,

0 que para o governo pareciam ser nimeros.

A crbnica visual tinha por nome BR Code, um cdédigo em forma de QR Code, mas com
cruzes que representavam as histérias dos que se foram, uma critica aos que os

consideraram somente estatistica.
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Figura 4.16 — Pulpito em forma de caixao

Fonte: Do autor (2022e).

As formas de confronto e de denuncia estavam sendo transformadas, deixando a
possibilidade de produzirmos em forma de cronicas visuais a traducao do cotidiano,
sem necessariamente ter um grande canal de divulgacdo. As midias tradicionais
estavam se reinventando, a informacao que antes tinhamos como dogma, agora era
confrontada com vozes dissonantes, por vezes novos organismos e organizagdes, em
outro momento por uma produgao organica dentro da hiperficie, gerando conteudo

pela militdncia, pela arte, pelo ativismo e sem fins lucrativos.

Em 2 de junho de 2021, apresento o pulpito em forma de caix&o, arte que traduz bem

o sentimento de impoténcia diante das falas e agdes na necropolitica.
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Figura 4.17 — Filme que se transforma em cinzas formando a base do mapa do

Brasil

Fonte: Do autor (2021c¢).

Em 29 de julho de 2021, a Cinemateca Brasileira ardia em brasas em um incéndio que
mostrava um pouco do descaso com a nossa cultura. Parte do acervo queimava,
levando as cinzas a nossa memoria, arte e cultura, que nunca fizeram parte das
prioridades da gestdo Bolsonaro, pelo contrario, havia um sentimento de que eram

areas que deveriam ser minadas das politicas publicas.7

Na imagem, vemos um filme que se transforma em cinzas, no qual a parte de baixo
do negativo nos revela o mapa do Brasil que resiste ao desmonte de governos

inclinados ao militarismo.

7 Fonte: https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2021/07/29/incendio-atinge-um-dos-galpoes-da-
cinemateca-brasileira-em-sao-paulo.ghtml



https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2021/07/29/incendio-atinge-um-dos-galpoes-da-cinemateca-brasileira-em-sao-paulo.ghtml
https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2021/07/29/incendio-atinge-um-dos-galpoes-da-cinemateca-brasileira-em-sao-paulo.ghtml
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Figura 4.18 — Ondas de audio que formam a fachada do Palacio do Planalto em

perspectiva

Fonte: Do autor (2022c¢).

Em 6 de abril de 2022, a postagem repercutia o vazamento de audios que ligavam a
morte do ex-capitdo da policia militar do Rio de Janeiro, Adriano da Nobrega, ao
Palacio do Planalto. Suspeito de comandar a milicia de Rio das Pedras e o grupo de
exterminio Escritério do Crime, Adriano foi morto numa agao policial na Bahia em
2020.8

A ilustracao traz a referéncia as ondas de audio que formam a fachada do Palacio do
Planalto em perspectiva, mais uma vez o minimalismo foi o foco do exercicio de dizer

mais com menos.

8 Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/podcasts/2022/04/o0s-audios-sobre-a-morte-de-adriano-da-
nobrega-que-citam-o-planalto-ouca-podcast.shtml



https://www1.folha.uol.com.br/podcasts/2022/04/os-audios-sobre-a-morte-de-adriano-da-nobrega-que-citam-o-planalto-ouca-podcast.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/podcasts/2022/04/os-audios-sobre-a-morte-de-adriano-da-nobrega-que-citam-o-planalto-ouca-podcast.shtml
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Figura 4.19 — Granada formada pelo globo da bandeira

Fonte: Do autor (2022b).

Em 23 de outubro de 2022, o ex-deputado Roberto Jefferson 9 recebeu a tiros e langou
granadas contra agentes da Policia Federal que estiveram em sua casa com mandado
de prisdo. O evento ilustra um pouco do que se tornou o pais nesse periodo, uma

nacgao bélica, com agdes extremas chanceladas pelo poder executivo.

Na imagem, vemos a sintese dessa nacgado a partir do evento em questdo, uma
granada formada pelo globo da bandeira, destacando as estrelas que representam os
estados e a faixa que serve de espaco para a frase “ordem e progresso”, a auséncia

das palavras ndo € mera coincidéncia.

9 Fonte: https://www.brasildefato.com.br/2022/10/23/roberto-jefferson-recebe-policia-federal-a-tiros-e-

deixa-uma-agente-ferida



https://www.brasildefato.com.br/2022/10/23/roberto-jefferson-recebe-policia-federal-a-tiros-e-deixa-uma-agente-ferida
https://www.brasildefato.com.br/2022/10/23/roberto-jefferson-recebe-policia-federal-a-tiros-e-deixa-uma-agente-ferida
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Figura 4.20 — Punho levantado formando o mapa da regido Nordeste

Fonte: Do autor (2022f).

Em 5 de outubro de 2022, lango a obra que traduz o sentimento de um povo. Depois
de ataques xenofébicos voltados contra a populagdo do nordeste, essa foi minha
forma de expressao, de sintetizar em imagem o valor aguerrido de uma regiao que
sofre, em boa parte, de uma crise climatica constante, a falta de agua, a falta de

politicas publicas que os assistisse durante toda histéria da lugar a um povo de luta.10

A luta é parte do DNA do nordestino, desistir ndo € opg¢ao, e os ataques de uma
parcela da populacao do sul e sudeste demonstraram que aquela altura, a xenofobia

era sO mais um dos preconceitos chancelados durante esse periodo.

A histéria mostra que o nordestino so precisa de uma oportunidade pra traduzir o Brasil
culturalmente, seja pela musica, pelo cinema, pelas artes, e foi através de todas essas

referéncias que produzi o punho levantado formando o mapa da regi&o.

10 Fonte: https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/agencia-estado/2022/10/05/nordeste-e-alvo-de-

xenofobia-nas-redes-apos-resultado-do-1-turno.htm



https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/agencia-estado/2022/10/05/nordeste-e-alvo-de-xenofobia-nas-redes-apos-resultado-do-1-turno.htm
https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/agencia-estado/2022/10/05/nordeste-e-alvo-de-xenofobia-nas-redes-apos-resultado-do-1-turno.htm
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Figura 4.21 — Uma lapide, com sua ordem invertida

BRASIL

+ 01/01/2019
% 01/01/2023

Fonte: Do autor (2021g).

Em 31 de dezembro de 2022, anunciava-se um novo tempo. No dia seguinte
comegaria o terceiro mandato de Luiz Inacio Lula da Silva. O presidente eleito estava
prestes a receber a faixa de cidadaos brasileiros. O mandatario anterior,
desrespeitando os protocolos, havia fugido para os Estados Unidos, sem aceitar a
derrota. Tempos depois conheceriamos as historias acerca desse periodo e quais os
planos eram tragados pelo agora ex-presidente e seus pares juntamente com parte

do alto escaldo das forcas armadas.

A ilustragcdo € minimalista, mostra as informagcdes como a de uma lapide, mas de
maneira invertida, trazendo a morte antes do nascimento, esse por sua vez
representado pela estrela. O simbolo do maior partido de esquerda brasileiro
representando a esperangca de novos tempos. A estrela do PT (Partido dos
Trabalhadores) surge como renascimento em contraste ao periodo pré-iluminista

recente em que vivemos.

Nos proximos topicos, apresentarei o corpus selecionado, organizando as postagens
em eixos tematicos que emergem da propria pratica: memoria e violéncia estatal,

critica institucional e ironia politica, resisténcia cultural e redes de cuidado, entre
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outros. A partir dessa organizagdo, proponho uma leitura situada das imagens,
articulando forma, conteudo e contexto, na tentativa de compreender como o design
ativista se configura como linguagem critica, performativa e politicamente

comprometida no Brasil contemporaneo.

4.1.1 Consideragoes éticas e epistemoldgicas da abordagem autoetnografica

A adogéao da autoetnografia critica como eixo metodolégico implica o reconhecimento
explicito de minha posi¢ao enquanto pesquisador implicado, isto €, simultaneamente
autor das imagens evidenciadas, sujeito politicamente engajado e analista da propria
pratica. Essa configuragdo metodologica ndao apenas sustenta a legitimidade da
experiéncia situada como campo de conhecimento, mas também exige a explicitagéo
de seus escopos € limitagdes. Do ponto de vista epistemoldgico, a autoetnografia nao
se orienta por pretensbes de generalizagdo estatistica nem por um ideal de

neutralidade analitica.

Conforme argumentam Ellis, Adams e Bochner (2011), trata-se de uma abordagem
que combina autorreflexividade rigorosa com compromisso critico, permitindo que a
experiéncia pessoal se transforme em lente analitica sobre processos sociais mais
amplos. Ainda assim, reconhe¢o que os sentidos aqui produzidos sao atravessados
por minha trajetdria singular, por minha insergao politica e por contextos afetivos que
desabilitam a vigilancia constante quanto aos riscos de reducionismo, essencialismo

ou sobreposicido da experiéncia individual ao coletivo.

Do ponto de vista ético, a producdo e a analise das imagens apresentadas nesta
dissertagao envolvem ateng¢ao redobrada. A representacao visual de temas como
violéncia estatal, luto coletivo, catastrofes ambientais e sofrimento social requer
sensibilidade para nao errar na estetizagao do dor ou na reiteragcao de estigmas. Em
todas as etapas da pesquisa, da concepgao grafica a analise discursiva, busquei
conduzir uma pratica comprometida com o respeito aos assuntos evocados, evitando
formas de apropriagao simbdlica que invisibilizam historias, culturas ou corpos ja
marcados pela vulnerabilidade estrutural. Por fim, é preciso considerar que minha
atuacdo em redes sociais e movimentos politicos interfere na forma como essas

imagens foram produzidas, circuladas e interpretadas. Se, por um lado, tal insercao
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oferece uma perspectiva analitica privilegiada, por outro, impde limites e

responsabilidades éticas.

Esta dissertagao, nesse sentido, ndo se pretende distanciada ou objetiva nos moldes
positivistas, mas se configura como um exercicio de pensamento situado, marcado

por implicagao politica, engajamento estético e responsabilidade epistémica.

4.2 ANALISE DO CORPUS VISUAL: DESIGN ATIVISTA COMO LINGUAGEM
SITUADA

A presente sec¢ao tem por objetivo analisar criticamente um conjunto de pegas visuais
de minha autoria, publicadas entre 2018 e 2023, no contexto das redes sociais digitais.
As imagens foram selecionadas com base em sua relevancia politica, densidade
simbdlica e circulagdo publica, e organizadas em eixos tematicos que permitem
explorar diferentes fungdes estéticas e discursivas do design ativista: memoria e

violéncia estatal, critica institucional e ironia politica, afetos e redes de cuidado.

A analise das pecas ndo se restringiu ao seu conteudo tematico, mas buscou
compreender como a linguagem visual opera como enunciagao politica. Para tanto,
foram mobilizadas trés dimensdes interdependentes que se manifestaram ao longo
das leituras: a formal, associada aos aspectos graficos e estéticos; a discursiva, ligada
as construgcdes de sentido, metaforas e ironias; e a contextual, relativa aos
acontecimentos sociopoliticos e as condigdes de circulagao digital. Essas dimensdes
nao constituiram categorias rigidas de analise, mas serviram de orientagao

metodoldgica para evidenciar o design ativista como pratica simbdlica situada.

Cada imagem é compreendida como um gesto grafico que articula afetos, signos e
contextos, e que atua dentro de uma ecologia tecnopolitica marcada por disputas de
visibilidade, algoritmos de silenciamento e logicas de apropriagdo. Assim, a leitura
proposta aqui integra elementos formais (cor, tipografia, composigdo) com dimensdes
sociopoliticas e discursivas, em dialogo com autores como Ranciére (2009), W.J.T.
Mitchell (2005), Didi-Huberman (2017), Hall (2003), entre outros.

Assumo nesta analise a posicdo de autor das imagens, mas também de analista
situado, conforme a proposta metodolégica da autoetnografia critica (Ellis; Adams;

Bochner, 2011). Essa abordagem permite pensar a pratica visual ndo como ilustragao
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da teoria, mas como produg¢do de conhecimento em si: cada imagem torna-se uma
narrativa grafica do tempo histérico, uma forma de dizer o indizivel e de resistir a

politica do esquecimento.

Eixo 1 — Memoria e violéncia estatal

A produgao visual analisada neste primeiro eixo centra-se em imagens que elaboram,
denunciam e tornam visivel uma dimensao central da vida publica brasileira: a
persisténcia de formas sistematicas de violéncia praticadas ou toleradas pelo préprio
Estado. Refiro-me aqui ao conceito de violéncia estatal, entendido como o conjunto
de acdes, omissdes ou politicas, institucionais ou nao, que produzem a violagao
sistematica de direitos fundamentais, sobretudo contra populag¢des historicamente

marginalizadas, como negras, indigenas, periféricas e dissidentes.

Tal violéncia pode manifestar-se de forma direta, como nas chacinas policiais, torturas
e assassinatos, ou estruturalmente, pela omissao deliberada em politicas publicas,
como no abandono de comunidades diante de tragédias ambientais ou crises
sanitarias. Em ambos os casos, o Estado atua como agente de exclusdo ou morte,
nao apenas por meio do aparato repressivo, mas também por sua auséncia

estratégica em territérios marcados pela desigualdade.

E nesse contexto que as imagens analisadas se inserem: ndo como ilustracdes de
episédios tragicos, mas como instrumentos graficos de denuncia, memoéria e

insurgéncia simboalica.
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Figura 4.22 — “Quem mandou matar Marielle?”

Fonte: Do autor (2020h).

Imagem de fundo preto, com a palavra “Marielle” em branco e cinza, sem outros
elementos visuais, dividida em 3 linhas, com suas iniciais em fonte bold, destacando
a palavra “mil”. Publicada em 08 de dezembro de 2020, mil dias apos o assassinato

de Marielle Franco.

Seu carater minimalista, a auséncia de elementos graficos ilustrativos, fundo preto
uniforme, tipografia em caixa alta, constréi uma estética do luto, da recusa e da
insurreicao. A forca da peca reside na sua contencgao: ela ndo representa a violéncia,
mas a inscreve como auséncia, instaurando o que Didi-Huberman (2017) conceitua

como imagem-limiar aquela que se forma entre o visivel e o invisivel.

A frase torna-se, simultaneamente, denuncia e convocagao. Hall (2003) destaca a
cultura como pratica de contestagao: a imagem aqui convoca o espectador a tomada
de posigao. A opgao por nao utilizar aimagem do rosto de Marielle pode ser lida como
escolha ética, recusando a espetacularizagao do corpo negro morto. Visualmente, a
tipografia em caixa alta e a auséncia de respiro grafico geram urgéncia e pressao,

deslocando o espectador da passividade a inquietagao.
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A peca foi amplamente compartilhada e adotada por multiplos coletivos. Rompendo
com estéticas convencionais de redes sociais, atua como imagem que convoca a

memoria, a indignacao e a politizagao do olhar.

Figura 4.23 — Logotipo da Vale reinterpretado apods o desastre de Brumadinho

2
R
<

Fonte: Do autor (2019h).

Publicado em 28 de janeiro de 2019. O logotipo da mineradora € deformado em tom

de colapso, utilizando cores terrosas.

Esta imagem exemplifica o uso do Culture Jamming, ao subverter um logotipo corporativo
amplamente reconhecido. O gesto n&do € de oposigédo direta, mas de interferéncia
simbdlica, revelando o colapso da imagem de progresso corporativo. A curva grafica
original do logotipo é convertida em linha de queda, numa metafora visual da tragédia

de Brumadinho.

A auséncia de texto aumenta a forga da critica. Como apontam Hariman e Lucaites
(2007), imagens eficazes no protesto operam por economia discursiva. Aqui, o siléncio

textual é preenchido por uma estética de ruina. A peca acusa sem precisar nomear.
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Do ponto de vista composicional, a fidelidade ao estilo original intensifica a denuncia.
O logotipo de uma empresa é transformado em memorial grafico, tornando visivel o
que o Estado e o capital desejam enterrar. A imagem rompe com a retérica da

responsabilidade empresarial e atua como icone da indignagao ecoldgica.

Figura 4.24 — Imagem representa a luta dos povos originarios (2021)

Fonte: Do autor (2021e).

Imagem com fundo preto e vermelho, com grafismos indigenas formando o congresso
nacional, representando a luta dos povos originarios por demarcagéo de suas terras

e contra o marco temporal.

A imagem nao apenas comunica, ela ilustra com referéncias as pinturas corporais e
também da producdo ancestral da arte da populagéao originaria do Brasil. Trata-se de
um gesto de insubmissao grafica. Didi-Huberman (2017) fala do contra-arquivo, o que

guarda aquilo que o poder deseja apagar.

A peca nao estetiza a dor; ela a enuncia com sobriedade e contundéncia. O fundo
preto reforca o apagamento como territdério simbdlico, enquanto os tragos em
vermelho remetem ao tom das pinturas a partir do urucum, pinturas utilizadas na

resisténcia de tribos espalhadas pelo Brasil.
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A peca circulou amplamente em ambientes ativistas, funcionando como luta coletiva
e acusacao ética. Ela revela o design como mediagdo memorial e politica de

insurgéncia simboalica.

Eixo 2 — Critica institucional e ironia politica

Este eixo reune imagens que operam por meio da satira grafica, da parddia
institucional e do desvio visual de simbolos oficiais. Ao ironizar figuras politicas,
reconfigurar slogans e apropriar-se criticamente de elementos do discurso oficial, o
design ativista aqui atua como contra-linguagem institucional, denunciando

hipocrisias, desmontando falacias e perturbando o conforto simbdlico da autoridade.

Figura 4.25 — Logotipo do governo federal com caveiras (100 mil mortos por COVID-
19)

L

Fonte: Do autor (2020f)

Imagem publicada em agosto de 2020, com modificagdo do logotipo “Patria Amada

Brasil”, substituindo o horizonte por caveiras brancas sobre fundo preto.

A peca opera como sabotagem simbdlica do discurso institucional. Ao se apropriar do

logotipo oficial do governo, desloca seu sentido de identidade nacional para um
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necrologico grafico. A fileira de caveiras atua como metafora direta da politica de

morte.

O uso da estética oficial da fonte, composi¢cao e cor, amplifica o choque visual. A
subvers&o se da pela minima intervenc&o: o que parecia familiar agora acusa. E um
gesto de culture jamming que atua como denuncia silenciosa. Ranciére (2009) propde
que ha politica quando ha redistribuicdo do sensivel: esta imagem desestabiliza o

regime visual do poder.

Sem slogan, sem contexto, a pega exige do publico o reconhecimento e a indignagéo.
Ela ndo argumenta; ela fere. A imagem circulou amplamente em campanhas de
memoria e protesto digital, tornando-se um dos icones visuais mais contundentes da
necropolitica brasileira. Embora nao haja numeros especificos disponiveis, a
frequéncia com que foi utilizada indica que ganhou importancia simbodlica em
demonstracdes contra a abordagem adotada para lidar com a situagao sanitaria no

pais.

Figura 4.26 — Estado Laico de Bolsonaro

Fonte: Do autor (2021b).
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Publicado em setembro de 2021. Quando Jair Bolsonaro faz a indicacao de ministro
para o Supremo Tribunal Federal, apontando sua escolha, segundo suas palavras
como a de alguém “terrivelmente evangélico”, para fazer parte da corte mais alta do

Judiciario nacional.

Esta imagem ironiza o culto a personalidade do ex-presidente, mimetizando a estética
nada laica de uma instituicdo que tem como predile¢do sua capacidade técnica e
isencdo religiosa e/ou politica, tendo como principio, decisbes que sigam a
Constituicao Federal. A operagéo critica esta na dissonancia entre forma e conteudo:
a imagem simula uma cruz formando uma balanga, esse ultimo simbolo que

representa a imparcialidade dos vereditos e sentencgas decididas no STF.

A critica recai sobre o messianismo politico e a estetizagdo da autoridade. Eagleton
(2000) discute a ironia como fratura entre o que se mostra e o que se afirma, aimagem
atua nesse intervalo, desmontando a legitimidade simbdlica pela via da hipérbole

estética.

A textura e a simetria evocam a tradicdo devocional, mas o resultado é desconforto.
O design aqui atua como desmistificacéo, parddia e denuncia. Em redes sociais, a
peca gerou engajamento e controvérsia, revelando a eficacia do uso grafico da

iconoclastia em contextos polarizados.
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Eixo 3 — Redes de cuidado e afetos

Nem todo design ativista opera na chave da denuncia. Este eixo reune imagens que
mobilizam a solidariedade, a empatia e o cuidado como formas politicas de
resisténcia. Sao pecas que articulam uma estética do vinculo e da coletividade,
especialmente em momentos de dor compartilhada, como a pandemia, ou em datas

que reatualizam memoarias coletivas de pertencimento e luta.

Figura 4.27 — “Cuide do outro para cuidar de si” (SUS)

Fonte: Do autor (2020c).

Imagem publicada em janeiro de 2021, com frase afetuosa em sua legenda e grafismo

leve, promovendo o cuidado coletivo durante a pandemia.

A imagem representa uma inflexdo no repertorio do autor: do protesto ao cuidado.
Com cores suaves e linguagem grafica acolhedora, a peg¢a constrdi uma pedagogia
visual da solidariedade. A presenga do SUS como simbolo publico refor¢ca a ideia de

salde como bem coletivo.

Ahmed (2014) sugere que o afeto é politico: aqui, ele atua como convocacgao ética e

estética. O design torna-se mediador de vinculo em tempos de medo e isolamento.
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A peca circulou amplamente em canais comunitarios e educativos, revelando que o

design ativista também pode operar por escuta, cuidado e presencga sensivel.

Figura 4.28 — llustracéo de indigenas em defesa da terra

Fonte: Do autor (2021d).

Publicada em agosto de 2021, com cocar formando o mapa do Brasil, a imagem

representa a luta dos povos originarios pelo direito a terra e sua luta por demarcagao.

A peca rompe com a légica colonial da representagao ao incluir simbolos que fazem
referéncia as aldeias espalhadas pelo Brasil. A ilustracdo evoca multiplicidade e
pertencimento. Em vez de exotizar, a imagem participa de uma estética da co-

enunciagao.

O design aqui escuta. Hall (2003) discute a representagédo como pratica de poder e
esta peca devolve poder aos representados. Ao inserir signos nao hegemdnicos,
reconfigura o campo do sensivel, desestabilizando o portugués normativo como uUnica

lingua da politica.

A imagem circulou entre coletivos indigenas e movimentos anticoloniais. O design,
neste caso, € gesto ético e politico de convivéncia, de reconhecimento e de recusa ao

apagamento.
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Figura 4.29— Capa do Le Monde Diplomatique com arte critica a educagéao publica

Fonte: Do autor (2019e).

A arte aborda o fechamento de caminhos e o elitismo como barreiras a educagao de

qualidade, sendo replicada em jornais e atos publicos.

A andlise das pecgas visuais apresentadas neste capitulo evidenciou que o design
ativista, quando praticado de forma ética, critica e situada, opera como linguagem
insurgente no campo da cultura digital brasileira. As imagens aqui discutidas n&o
apenas representam acontecimentos ou posicionamentos ideoloégicos, mas intervém

diretamente na producéo de sentido e na disputa simbdlica contemporanea.

No eixo da memodria, vimos como o design pode ser mobilizado como dispositivo de
luto e elaboragao coletiva do trauma, produzindo imagens que nao consolam, mas
convocam. Na critica institucional, observamos a forca do desvio semidtico, da ironia
grafica e do uso politico da parddia como estratégias de desestabilizagdo discursiva.
Ja no campo dos afetos, o design aparece como linguagem de cuidado, escuta e presenca,

capaz de criar vinculos sensiveis em tempos de colapso simbdlico e violéncia difusa.

A poténcia dessas imagens reside na sua capacidade de condensar forma, afeto e
histéria. Elas ndo sdo meras pegas de comunicagao: séo atos graficos que constroem

memoria, confrontam o poder e ativam subjetividades. Como tal, fazem do design néo
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uma ferramenta neutra de mediacdo, mas uma pratica cultural, ética e politica,

fundamental para pensar a resisténcia simbdlica no Brasil contemporaneo.

Essas analises, ao mesmo tempo que revelam os sentidos visuais da militancia digital,
preparam o terreno para a proxima sec¢ao desta dissertacdo, em que discutirei de
forma transversal os padrbes emergentes, dilemas éticos e contribuicbes criticas

resultantes do corpus estudado, articulando teoria e pratica em chave reflexiva.

A peca foi reproduzida posteriormente como capa da edicao brasileira do Le Monde
Diplomatique, reforgcando sua ressonancia critica no debate sobre politicas publicas
de educacéao. Sua circulagao extrapolou o ambiente digital, sendo também utilizada

em atos presenciais contra cortes orcamentarios e retrocessos na educagao superior.

4.3 DISCUSSAO CRUZADA DOS RESULTADOS: O DESIGN COMO PRATICA DE
INSURGENCIA SIMBOLICA

A analise empirica das imagens visuais desenvolvidas entre 2018 e 2023 revela que
o design ativista ndo opera como um campo homogéneo de representagao politica,
mas como um espaco tenso, ambivalente e performativo, em que multiplos sentidos
sdo mobilizados. Os trés eixos analiticos delineados, memoria e violéncia estatal,
critica institucional e ironia politica, redes de cuidado e resisténcia, permitiram
identificar padrées de enunciagdo e tensionamentos visuais que caracterizam a

pratica militante em contextos de crise.

Nesta secgdo, pretende-se explorar de forma abrangente essas descobertas,
relacionando-as com os fundamentos tedricos da pesquisa e com o0s objetivos

estabelecidos.

No que diz respeito aos efeitos e repercussbes das imagens examinadas, este
segmento baseia-se em observagdes concretas feitas entre os anos de 2018 e 2023,
tendo como base registros de exposigéo publica, compartilhamentos em plataformas
de redes sociais, impactos em meios de comunicagado impressos e agdes de grupos
sociais. Embora ndo tenha havido uma analise quantitativa sistematica ou medicao

precisa das publicagbes, os sinais de como as pegas visuais foram recebidas e
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utilizadas pelo publico foram considerados como informagdes qualitativas
significativas. Assim sendo, esta analise combina a interpretacao situacional do autor
com evidéncias concretas de difusdo, reconhecendo as limitacdes inerentes a essa

abordagem interpretativa.

Trata-se de compreender o design ndo apenas como expressao grafica, mas como
linguagem insurgente, capaz de disputar sentidos, construir memoria e afetar

politicamente o olhar.

Um primeiro aspecto que emerge com forga no corpus analisado € o uso do design
como linguagem contra-hegemaonica, que atua nao pela confrontagao direta, mas pela
reconfiguragdo dos codigos simbdlicos que sustentam o poder. A peca que modifica
o logotipo do governo federal ao inserir caveiras sobre o horizonte, ou a que sacraliza
a imagem de Jair Bolsonaro em chave barroca-irbnica, revelam como a linguagem

visual pode tensionar por dentro, os signos do Estado.

Essas praticas remetem a nogéo de Culture Jamming (Lasn, 2000), técnica em que
se subverte a logica da propaganda institucional, apropriando-se de seus simbolos
para produzir curtos-circuitos semioticos. O designer militante atua, assim, como
sabotador visual, rompendo a aparéncia de neutralidade grafica e revelando as
estruturas de poder que sustentam os signos oficiais. Como propde Hall (2003), essa
€ uma “politica da representag¢ao”. uma disputa que ocorre dentro da linguagem, em

suas formas, estilos e codigos.

A parédia aqui ndo é decorativa, mas critica. Ao tensionar icones e tipografias
institucionais, as pegas analisadas produzem instabilidade nos sentidos cristalizados
e, com isso, desmascaram a retorica da autoridade como constru¢do imagética.
Contudo, essas imagens também evidenciam os riscos do ativismo visual em
ambientes digitais: a circulagdo em redes sujeitas a censura algoritmica e a logica da
performance quantitativa impde limites a poténcia critica das imagens. A visibilidade,

nesse contexto, € ao mesmo tempo arma e armadilha.
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Figura 4.30 — Post censurado pelo Instagram com referéncia a desinformacgéao

@ Renato Aroeira

/;X 14h-Q

( ,.,- O Instagram me censurou...
E a Unica coisa que posso fazer é clicar em “ok"
mesmo que DEFINTIVAMENTE ndo esteja ok...
N&o ha recurso ou coisa assim. Provavelmente fui
denunciado por algum destes imbecis que safram
dos esgotos nos ultimos anos. A charge retrata
uma guilhotina. Nao fiz ameacas ou propus algo
ameacador. Apenas descrevi um momento

) 3530 removido para vokincia e . gy historico... Nao sou eu que sou violento, querido

eitachs 34  Insta, é a Histéria. &3

Diretrizes sobre violincia e incitagio ey 82 comentarios 156 compartilhamentos

Fonte: ALVES, Hellen (2021).

Outro nucleo conceitual essencial ao corpus é a presencga de uma estética da memoria
critica, em que o design funciona como ferramenta de elaboracédo do trauma e de
preservagdao do dissenso. Pecas como a que pergunta “Quem mandou matar
Marielle?” ou a que inscreve os nomes das vitimas do Jacarezinho ndo se limitam a
informar: elas materializam o luto politico como presencga grafica. Sdo, como afirma

Didi-Huberman (2017), imagens que n&o cessam de perguntar.

Essa estética do dissenso nao estetiza o sofrimento, mas recusa sua invisibilizagao.
O siléncio, o fundo preto, a auséncia de imagens explicitas opera como recursos de
denuncia. O design atua contra a politica do esquecimento, oferecendo espagos
visuais para a permanéncia da dor e da meméria. Em vez de representar a tragédia
como algo superado, essas pegas a reinscrevem como problema vivo, exigindo

justica.

Trata-se de uma memodria insurgente, que nao arquiva, mas convoca. A imagem torna-
se lugar de disputa histdrica, e o designer, seu agente e curador. A eficacia simbdlica
dessas pecas nao esta em sua beleza formal, mas em sua capacidade de incomodar,

de sustentar a indagacgao ética sobre o que foi silenciado.
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A andlise do corpus também evidenciou que o design ativista pode operar por outra
via: a da escuta, da empatia e da produgao de vinculos. Imagens como a que convoca
ao cuidado coletivo por meio do SUS ou a que celebra os povos indigenas com
grafismos organicos e linguas originarias apontam para uma gramatica visual do afeto,

na qual o design ndo acusa, mas acolhe.

Como discute Ahmed (2014), o afeto € um campo politico: ele organiza sensibilidades,
molda percepg¢des e configura o que pode ser sentido publicamente. O design, ao criar
imagens sensiveis, acessiveis e colaborativas, inscreve-se em uma disputa por
sentidos que ndo se da apenas no campo do antagonismo, mas também da

solidariedade simbodlica.

Essa producédo afetiva exige, contudo, uma ética visual rigorosa. Nao basta
representar sujeitos e causas com boas intengbes: € preciso fazé-lo com escuta,
cuidado e responsabilidade. A peca sobre os povos indigenas, por exemplo, recusa o
lugar do “outro exotico” para afirmar um estar-junto grafico, em que a linguagem do

design se descoloniza ao escutar, e ndo dominar, os signos da alteridade.

Em tempos de sobrecarga de imagens, produzir espagos visuais de cuidado € também
forma de resisténcia. Trata-se de disputar o imaginario, ndo apenas pela denuncia,

mas pela reconstrug¢ao simbdlica de pertencimentos.

Por fim, um aspecto transversal a todo o corpus € o fato de que o design ativista aqui
praticado ndo é genérico, nem técnico: é situado, afetado e comprometido. Cada
imagem foi produzida em resposta a uma urgéncia real, historica e pessoal. A
autoetnografia visual adotada como método ndo apenas reconhece essa implicagao,

ela a transforma em instrumento critico.

Esse tipo de pratica se distancia tanto da arte engajada tradicional quanto do design
funcionalista. Ele é, nas palavras de Ranciere (2009), um modo de reorganizar o
sensivel: de mostrar aquilo que foi ocultado, de tornar visivel o que n&o era
reconhecido. O design, nesse registro, torna-se micropolitica da enunciagéo, gesto

situado, producéo de presenca.

Agir como designer militante, portanto, € mais do que criar pegas visuais: € posicionar-

se no mundo pela linguagem grafica, assumindo os riscos e poténcias desse gesto.
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E, em Ultima instancia, disputar o futuro pelo olhar e fazé-lo a partir da meméria, da

ironia, do cuidado e da responsabilidade coletiva.
4.4 CONSIDERACOES: O DESIGN COMO LINGUAGEM DE ENFRENTAMENTO

A analise sistematica do corpus visual desenvolvido entre 2018 e 2023 confirmou a
hipbétese central desta dissertacao: o design ativista, quando praticado de forma ética,
critica e situada, configura-se como uma linguagem de enfrentamento simbdlico e
construcdo politica de sentido. Em um contexto marcado por violéncia
institucionalizada, apagamentos historicos e hiperinflagdo visual, a imagem grafica
torna-se um ato de presenca e de desobediéncia. Ela ndo apenas comunica: ela

intervém, perturba, inscreve.

Ao mobilizar estratégias visuais diversas como a apropriagdo critica de signos
nacionais, o desvio semiético de logotipos oficiais, a elaboragao grafica do luto e a
estetizacdo do cuidado, o design se mostrou capaz de produzir enunciagdes potentes,
que operam nao so no plano estético, mas no campo da disputa por visibilidade, por
memoria e por afetos. Como argumenta Hall (2003), a politica da cultura se faz na luta
pelos significados, e o design, nesse sentido, constitui uma arena estratégica dessa

disputa.

O percurso metodoldgico adotado, ancorado na autoetnografia visual e na analise
critica do discurso grafico, permitiu habitar simultaneamente os lugares de autor,
analista e militante. Essa sobreposicdo nao buscou neutralidade, mas sim
responsabilidade epistémica e politica. A pratica visual foi tratada como forma de
conhecimento situada, expressdo de um corpo afetado pelas contradigbes do tempo
presente, e tentativa de incidir sobre elas por meio da linguagem visual. Essa
implicagao direta com os objetos estudados é coerente com a proposta de uma ciéncia

social aplicada que nao apenas observa, mas atua criticamente sobre o mundo.

A analise empirica revelou que o design ativista aqui praticado articula, de modo

entrelagado, trés dimensdes principais:

1. Design como contra-discurso: A primeira dimenséo refere-se ao design como
pratica de resisténcia semiotica, capaz de desestabilizar os signos hegemonicos e de

operar deslocamentos simbdlicos que desmascaram o poder. A apropriagdo de
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logotipos, a parddia de slogans e a estilizagdo de figuras publicas ndo sdao meras
provocacgdes graficas, mas, conforme Lasn (2000) e Beiguelman (2009), formas de
culture jamming, intervengdes que sabotam o sentido dominante a partir do proprio
repertério visual do poder. Como lembra Hall (2003), é na linguagem que se disputa o
sentido do mundo social. O design, aqui, ndo traduz um discurso critico: ele &€ o proprio

discurso.

2. A memoria como estética do dissenso: A segunda dimenséo diz respeito a atuagao
do design como instrumento de visibilizagao e elaboragdo critica da memoria coletiva.
Imagens como “Quem mandou matar Marielle?” ou os nomes das vitimas da chacina
do Jacarezinho operam como contra-arquivos, registros graficos que resistem a
politica do esquecimento. Didi-Huberman (2017) sugere que olhar para tras pode ser
ato de insurgéncia, desde que se olhe com indignagao, e nao com nostalgia. O design,
nesse registro, torna-se estética da indignagao, que da forma ao inominavel por meio
do siléncio, da auséncia e da recusa a espetacularizagcao da dor. A memaoria aqui nao

€ contemplativa ela é gesto grafico de denuncia, de justica e de persisténcia.

3. Afetos como linguagem de resisténcia: A terceira dimens&o identificada refere-se
ao uso do design como dispositivo de cuidado, solidariedade e reencantamento
simbolico. Imagens dedicadas ao SUS, aos povos indigenas ou ao acolhimento das
dissidéncias constroem uma estética da escuta, baseada em vinculos afetivos e
convocagoes éticas. Como propde Ahmed (2014), os afetos sao forgas politicas: eles
orientam corpos, organizam sentidos, criam comunalidades. O design, nesse
contexto, deixa de ser uma forma de “comunicacéao eficiente” e passa a ser espaco de
relagdo e presenca. Ele rompe com a légica do consumo de sofrimento e propde uma

ética da imagem ancorada na escuta e na responsabilidade compartilhada.

Essas trés dimensdes, longe de atuarem de forma estanque, se entrelagam e se
amplificam mutuamente. A dendncia convive com o cuidado; a ironia convoca a
escuta; o luto se transforma em forma de memdria coletiva. As imagens analisadas
configuram um campo discursivo visual que disputa sentidos nos ambientes digitais,
nas ruas, nas exposigdes e nas redes. Elas constroem uma estética da urgéncia, mas

também da permanéncia, da justica, da reinvengéo e do sensivel.
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Como Ranciére (2009) argumenta, ha politica sempre que se redistribui o que pode
ser visto, dito ou sentido no espaco comum. O design ativista aqui estudado atua
justamente nesse campo: ele interrompe a normalizagdo do olhar, convoca a
responsabilidade coletiva e reconfigura as fronteiras entre estética e politica. Nao se
trata apenas de produzir pegas impactantes ou visualmente instigantes, trata-se de

criar atos graficos que intervenham no presente e imaginem futuros possiveis.

Neste sentido, as imagens n&o encerram a luta: elas a prolongam na linguagem. Ao
final desta etapa da pesquisa, é possivel afirmar que o design, quando concebido
como pratica situada, critica e implicada, € mais do que técnica ou estilo: € linguagem
politica, ferramenta de memoaria, espago de cuidado e exercicio de resisténcia

simbdlica.
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CONCLUSAO: DESIGN COMO PRATICA CRITICA E INSURGENTE NO BRASIL
CONTEMPORANEO

Esta dissertacdo partiu da hipétese de que o design, quando praticado de forma
critica, ética e situada, pode constituir uma linguagem insurgente nos circuitos
tecnopoliticos contemporaneos. Através de uma abordagem autoetnografica critica e
da analise de discurso visual, buscou-se compreender de que maneira a produgcao
grafica de cunho militante pode intervir simbolicamente no imaginario coletivo

brasileiro.

Ao longo da pesquisa, foram perseguidos cinco objetivos especificos, cujos

desdobramentos empiricos e tedricos se consolidaram ao longo da investigacao.

Como sintese critica dos principais resultados desta pesquisa, € possivel afirmar que
o design ativista, tal como praticado no contexto brasileiro entre 2018 e 2023, se
configura como uma linguagem contra-hegemdnica, operando deslocamentos
simbdlicos que tensionam os sentidos dominantes instituidos pelo Estado, pela midia
e pelo mercado. Ao reapropriar logotipos oficiais, desmontar icones nacionais e
ironizar discursos institucionais, as imagens analisadas n&o apenas denunciam
estruturas de poder, elas interrompem o conforto simbdlico e instauram o dissenso
como gesto grafico. Tal processo nao se restringe a estética como representacgao: ele
implica uma pratica visual performativa, em que o design age diretamente sobre os

regimes de visibilidade e disputa o sensivel.

As imagens, nesse contexto, funcionam como atos graficos de memodria e resisténcia,
condensando luto, denuncia e cuidado em uma gramatica visual que n&o se limita a
comunicar fatos ou opinides, mas inscreve experiéncias historicamente silenciadas.
Em dialogo com Didi-Huberman (2017), pode-se afirmar que essas imagens nao
visam arquivar o passado, mas reabrir sua poténcia politica, elas operam como contra-
arquivos visuais que resistem a naturalizacdo da barbarie e a anestesia coletiva. Ao
colocar o sofrimento e a injustica em evidéncia, sem recorrer a espetacularizacao,
essas pegas transformam o design em linguagem de elaboragéo simbdlica do trauma

coletivo.
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Diante desse percurso, reconhecem-se os limites desta investigagao, sobretudo no
que se refere a impossibilidade de generalizagcdo e as barreiras impostas pelos
regimes algoritmicos a circulagdo das imagens. Ainda assim, o trabalho afirma a
relevancia do design como pratica situada, critica e politicamente engajada, abrindo
caminhos para reflexdes futuras no campo das visualidades insurgentes, da

tecnopolitica e das epistemologias visuais do Sul Global.

Ao longo desta pesquisa, buscamos compreender que modo o design pode atuar
como pratica critica e linguagem de enfrentamento no Brasil contemporéneo, com
énfase nas dinamicas das redes sociais digitais. Para tanto, foram delineados cinco
objetivos especificos, detalhados desdobramentos empiricos e tedricos que se

consolidaram ao longo da investigagao.

O primeiro objetivo, investigar como o conceito de tecnopolitica estrutura praticas de
design ativista em plataformas digitais foi explorado por meio da analise dos modos
de produgdo e circulagdo das pecas visuais, evidenciando como o ativismo grafico se
insere nas légicas algoritmicas e tensiona os regimes de visibilidade que configuram

0 espaco publico digital.

Quanto ao segundo objetivo, examinar os repertérios histéricos e culturais que
influenciam a linguagem grafica militante, uma pesquisa demonstrou que movimentos
como a Tropicdlia, o Maio de 1968 e o Culture Jamming matrizes simbdlicas
reatualizadas nas praticas visuais contemporaneas, contribuindo para uma

elaboragao estética do dissenso e a reconfiguragao critica de signos nacionais.

O terceiro objetivo, analisar criticamente um conjunto de postagens visuais autorais,
considerando aspectos estéticos, discursivos e contextuais, foi desenvolvido por meio
da selecgéo e interpretagcédo de vinte pegas graficas, organizadas em eixos tematicos
que evidenciaram a imagem como ato enunciativo e estratégia de posicionamento
politico situado. No que se refere ao quarto objetivo, discutir os dilemas éticos e as
limitagdes pelos impostos ambientais das redes sociais a circulagdo de imagens
engajadas, a investigagdo conjunta mecanismos de censura algoritmica,
esvaziamento simbdlico e capitalizagdo do engajamento, ressaltando as contradi¢coes
enfrentadas por praticas visuais analises em plataformas regidas por interesses

corporativos.
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Por fim, ao buscar contribuir para o debate sobre o design como linguagem critica,
situada e potencialmente transformadora, esta pesquisa reafirma que a pratica visual
insurgente, quando orientada por compromissos éticos e estéticos, pode operar como
memoria ativa, gesto de cuidado coletivo e resisténcia simbdlica no contexto

tecnopolitico contemporaneo.

A pratica do design militante, tal como analisada nesta dissertacdo, exige um
posicionamento ético claro diante da dor e da luta alheias. Representar o outro nao
pode ser confundido com apropriar-se de sua voz. E nesse sentido que as imagens
voltadas ao SUS, aos povos indigenas e as dissidéncias operam com cuidado, ndo
como suavizagao do conflito, mas como forma de resisténcia afetiva, sensivel e
relacional. Como propde Ahmed (2014), os afetos organizam percepg¢des e moldam o
campo do politico: escutar, cuidar e partilhar tornam-se aqui atos visuais que desafiam
a logica da mercantilizagdo da dor e propéem uma ética do olhar comprometida com

O comum.

Entretanto, a atuagdo em ambientes digitais também revelou contradi¢des importantes
que atravessam o campo tecnopolitico. A circulagdo das imagens esta submetida a
dindmicas algoritmicas que filtram, restringem ou invisibilizam determinados
conteudos, evidenciando que a visibilidade é simultaneamente poténcia e armadilha.
Como discutem Castells (2013) e Tufekci (2017), a arquitetura das plataformas digitais
nao é neutra: ela negocia constantemente o que pode ser visto e o que deve ser
silenciado. O design ativista, nesse cenario, atua nas bordas da linguagem, abrindo
fissuras nos sistemas de controle e criando zonas de expressao critica que escapam

a normatividade informacional.

Teoricamente, esta pesquisa propds uma articulagdo entre o design grafico e os
campos da comunicagao politica, da cultura visual, dos estudos da imagem e da critica
da midia. Ao mobilizar autores como Hall, Ranciére, W.J.T. Mitchell, Beiguelman e
Lasn, a dissertagao construiu uma abordagem interdisciplinar capaz de compreender
o design como pratica semiotica e politica, que ndo apenas traduz conteudos, mas
inventa modos de ver e disputar o presente. O design, aqui, deixa de ser ferramenta
funcional ou linguagem de apoio e assume o estatuto de mediagéo critica, linguagem

insurgente que nao reflete a realidade, mas a perturba.
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Do ponto de vista metodolégico, a adogdo da autoetnografia visual foi ndo apenas
coerente, mas epistemologicamente necessaria. Ao considerar a experiéncia vivida
como territorio legitimo de producdo de conhecimento, a pesquisa rompe com a
separacao rigida entre sujeito e objeto e afirma o lugar implicado do pesquisador como
parte constitutiva da analise. A imagem foi tratada como artefato relacional,
articulando forma, discurso e contexto, e a pratica visual foi entendida como gesto
afetado, posicionado e politicamente orientado. Isso permitiu que a dissertacdo nao
apenas descrevesse um fendbmeno, mas se constituisse como intervengao critica

sobre ele.

Politicamente, o estudo reafirma o design como campo de reexisténcia simbdlica e
invencao de futuros. Em um cenario de necropolitica, apagamentos institucionais e
esvaziamento do debate publico, as imagens analisadas nao se limitaram a denunciar
os sintomas de um tempo colapsado, elas buscaram reabrir brechas de sentido,
deslocar imaginarios e convocar a agao coletiva. O design insurgente, nesse registro,
nao comunica apenas o que é: ele ativa o que ainda pode ser, mobilizando o olhar

como pratica de reinvengao da linguagem e da politica.

Reconhece-se, por fim, que esta pesquisa possui limites inerentes a sua abordagem.
O corpus analisado foi constituido exclusivamente por postagens autorais, o que
impediu uma comparagao sistematica com outras experiéncias de design ativista em
rede. Além disso, o recorte temporal e geografico, centrado no Brasil entre 2018 e
2023, restringe a extrapolagéo dos resultados, que devem ser compreendidos em sua
especificidade historica e cultural. No entanto, tais limites ndo comprometem a
relevancia critica do estudo, que propde caminhos tedricos e metodoldgicos
consistentes para pensar o design como forga politica e cultural no Brasil

contemporaneo.

Para pesquisas futuras, sugiro trés caminhos possiveis:

1. O aprofundamento comparativo com outras praticas visuais ativistas, tanto
nacionais quanto internacionais, a fim de mapear convergéncias e singularidades na

linguagem grafica da militancia digital;
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2. A investigacao da recepgéo das imagens, por meio de entrevistas, etnografias de
plataforma ou analise de comentarios, para compreender como essas pegas Sao

apropriadas, ressignificadas ou rejeitadas pelos publicos-alvo;

3. O desenvolvimento de estudos voltados a formagao critica de designers, articulando
ética, politica e estética em curriculos pedagogicos que preparem profissionais para
atuar em um mundo visualmente saturado, socialmente desigual e politicamente

instavel.

Concluo reafirmando que o design, quando praticado com escuta atenta,
compromisso ético e responsabilidade social, ultrapassa a condi¢ao de linguagem
funcional para tornar-se uma linguagem insurgente, expressdo de uma politica
sensivel e ferramenta de imaginacao ativa na construcao de futuros que resistem a

I6gica opressiva do presente.
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APENDICE A - DETALHAMENTO DA ABORDAGEM METODOLOGICA:
AUTOETNOGRAFIA CRITICA E ANALISE DE DISCURSO VISUAL

1. Justificativa metodoldgica

Esta pesquisa utilizou a autoetnografia critica (Ellis, Adams & Bochner, 2011) como
caminho metodoldgico capaz de legitimar a experiéncia vivida do pesquisador como
fonte legitima de conhecimento.

A condicao de designer ativista implicado no objeto estudado — a producéo de
postagens visuais entre 2018 e 2023 — demandou uma abordagem que acolhesse
reflexividade, subjetividade politica e compromisso ético. De modo complementar,
mobilizou-se a analise de discurso visual (Rose, 2016; Mitchell, 2005; Ranciére, 2009),
que permitiu examinar as imagens nao apenas como artefatos estéticos, mas como
praticas simbdlicas inseridas na cultura digital. A articulagdo dessas abordagens
possibilitou compreender como o design ativista opera enquanto linguagem

tecnopolitica de resisténcia e memoria.

2. Operacionalizagédo da autoetnografia
A autoetnografia foi operacionalizada por meio da selegéo e analise sistematica de 20
postagens visuais de autoria do pesquisador, publicadas entre 2018 e 2023 em redes
sociais digitais. Para cada imagem, foram recuperados dados relativos a:

e Data de producéao e publicagao;

e Contexto politico-social do evento retratado;

e Registros do processo criativo (esbogos, anotagdes, reflexdes);

e Interagbes, compartilhamentos e repercusséo publica.
Esse material foi tratado como memodria discursiva e artefato politico, articulando
experiéncia pessoal, critica cultural e posicionamento ético. Assim, a autoetnografia
ndo se restringiu ao relato autobiografico, mas constituiu uma lente analitica sobre

processos sociais mais amplos.

3. Critérios de selecao do corpus

O corpus empirico foi construido com base em quatro critérios principais:
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1.Temporalidade: postagens realizadas entre 2018 e 2023, periodo marcado pela
ascensao de discursos autoritarios, pandemia de COVID-19, retrocessos
democraticos e reorganizagdes sociais no Brasil.
2.Relevancia politica: imagens que funcionaram como cronicas visuais de eventos
significativos (desastre de Brumadinho, desmonte da educagao publica, necropolitica
na pandemia).
3.Densidade estética e discursiva: postagens que articulam estratégias visuais
inovadoras e critica politica explicita, como desvio semidtico, apropriagao critica e
sintese grafica.
4.Circulagao e engajamento: postagens com ampla repercussao, compartilhadas por
movimentos sociais, reproduzidas em midias impressas ou incorporadas em protestos
e exposigoes.
Cada imagem foi analisada em trés dimensdes interdependentes:

e Formal: composigéo, cor, tipografia, estilo grafico;

o Discursiva: slogans, metaforas visuais, intertextualidade;

e Contextual: momento politico, plataformas de circulagcéo, reagdes publicas e

reapropriagdes on-line e off-line.

4. Limitagdes e cuidados éticos]
A autoetnografia critica ndo visa generalizagao estatistica, mas profundidade reflexiva
e articulagdo entre o individual e o coletivo. A condicado do pesquisador como autor
das imagens exigiu distanciamento analitico, sem perder a poténcia afetiva do
engajamento politico.
Cuidados éticos foram tomados para evitar:

e Estetizacdo da dor ou da violéncia;

e Reiteracao de estigmas;

e Apropriagdo simbdlica indevida de temas sensiveis, como luto coletivo,

catastrofes ambientais ou sofrimento social.

As imagens foram apresentadas e analisadas com respeito as memarias que evocam,

buscando construir um campo visual de denuncia e cuidado, ndo de exploracéao.
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5. Contribuigbes metodologicas

Ao conjugar autoetnografia critica e analise de discurso visual, esta dissertacédo
contribui para a consolidacdo de metodologias qualitativas aplicadas a objetos
hibridos — como o design ativista digital — que envolvem praticas autorais,
engajamento politico e produgéo simbdlica em contextos tecnopoliticos.

A proposta de analisar postagens visuais como praticas de enunciagao politica
evidencia o potencial das imagens como linguagem de disputa simbdlica no Brasil
contemporaneo. Ao explicitar os critérios, processos e limites metodoldgicos, este
apéndice reforga a legitimidade cientifica da pesquisa e oferece subsidios para

trabalhos futuros que integrem criagéo, analise e critica em campos interdisciplinares.



APENDICE B — QUADRO-RESUMO DAS POSTAGENS VISUAIS ANALISADAS

(2018-2023)

N°| Data Titulo da Tema principal |Eixo Contexto
imagem tematico politico-social
1 |17/10/2018 | Chapéu da |Extremismo, Critica Apoio
KKK com racismo institucional | internacional a
cores da e ironia extrema
bandeira politica direita no
Brasil
2 |18/10/2018 | Logotipo do |Fake news, Critica Disputas
WhatsApp |desinformacgao |institucional|eleitorais e
com e ironia desinformacao
suastica politica em redes
3 |08/11/2018 | Twitter como | Guerra Critica Poder das Big
aviao informacional institucional | Techs na
bombardeiro e ironia politica
politica
4 126/01/2019|Logo da Desastre Memoéria e | Rompimento
Vale com ambiental violéncia da barragem
lama sobre estatal em
bandeira de Brumadinho
MG
5 |18/03/2019 | Emoji de Escatologia Critica Retdrica
fezes com politica institucional | vulgar do
faixa e ironia entdo
presidencial politica presidente
6 |08/05/2019 |Armas em |Violéncia Memoria e |Expansao da
escolas armada, violéncia pauta
educacao estatal armamentista
no Brasil
7 102/07/2019 | Novos Autoritarismo e | Critica Militarismo
“soldados” |redes institucional | simbdlico e
digitais e ironia manipulacéo
politica digital
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8 |08/04/2020 | Terco com |Saude publica, |Redes de |Valorizagao
cruz em pandemia cuidado e |do SUS frente
forma de afetos ao
logo do SUS negacionismo

9 |29/04/2020|“E dai?” nos | Necropolitica, Memoéria e |Reacdo do
pés de um |desprezo violéncia presidente as
cadaver institucional estatal mortes por

COVID-19

10(01/07/2020 | Greve dos | Precarizacdo, |Memodriae |Greve dos
motoboys uberizagao violéncia entregadores
("Breque estatal por melhores

dos Apps") condicoes

11109/09/2020 | “Socorro” Queimadas, Memoria e | Desmonte
com Pantanal violéncia ambiental e
tipografia da estatal avango do
onga- agronegocio
pintada

12(17/12/2020 | icone de Espera pela Redes de |Inércia do
“carregando” | vacinagao cuidado e |governo na
com vacinas afetos pandemia
girando

13|22/02/2021 | Sacola feita | Consumo na Critica Tenséao entre
com alga de |pandemia, institucional | economia e
mascara ‘novo normal” | e ironia saude publica

politica

14 124/03/2021 | Redesign do | Luto coletivo Memoria e | 300 mil mortes
logo do violéncia por COVID-19
governo estatal
como
cemitério

15(29/04/2021 | “BR Code” |Desumanizacao|Memoéria e |400 mil mortes
com cruzes |dos mortos violéncia e estatisticas

estatal

vazias
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16 [ 02/06/2021 | Pulpito em | Necropolitica Critica Fala publica
forma de discursiva institucional | como pratica
caixao e ironia de violéncia

politica simbdlica
17|29/07/2021 | Filme Apagamento Memoria e |Incéndio na
queimando | cultural violéncia Cinemateca
com mapa estatal Brasileira
do Brasil

18 06/04/2022 | Fachada do |Milicias, Estado | Critica Suspeitas
Planalto e assassinatos |institucional | sobre relagao
formada por e ironia do governo
ondas de politica com grupos
audio paramilitares

19(23/10/2022 | Granada Radicalizacdo |Critica Caso Roberto
com globo | politica institucional | Jefferson:
da bandeira e ironia ataque

politica armado

20|05/10/2022 | Punho em | Orgulho Redes de |Reagéo a
forma de regional, cuidado e |ataques
mapa do resisténcia afetos xenofdbicos
Nordeste cultural contra

nordestinos
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