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RESUMO

Esta dissertagdo apresenta uma pesquisa exploratoria com o objetivo de apresentar
solugdes tradutdrias para as caracteristicas inerentes ao género literario fantastico,
mais especificamente para o estranhamento compartilhado entre personagem e leitor,
elemento que define o fantastico. O trabalho descreve o processo de tradugado da
literatura fantastica do portugués brasileiro para Libras (Lingua Brasileira de Sinais),
analisa a traducédo de elementos fantasticos por meio de descritores imagéticos e
demonstra a manutengdo das caracteristicas inerentes ao género, em especial o
estranhamento, na tradugao para Libras. Para isso, foram selecionados trechos do
livro Casa de Terra e Sangue (2022) de Sarah J. Mass, organizados em trés etapas
para o processo tradutorio: Representacdo da Realidade, Estranhamento e Inser¢ao
do Elemento Fantastico, totalizando quinze trechos ao total. Em seguida, foi realizada
a proposta de tradugdo com base na analise dos elementos extratextuais e
intratextuais abordados por Nord (2016), e cujo processo tradutorio foi estruturado em
Projeto de Traducéo, Diario de Bordo e Tradugdao Comentada. O referencial tedrico
mobilizado incluiu Todorov (2008) e Roas (2014), no ambito da literatura fantastica;
Dollerup (2014), ao abordar a traducgéao indireta praticada nesta pesquisa; assim como
Nord (2016) e Barbosa e Costa (2022), que orientam a reflexdo a partir do viés
funcionalista, além de outros autores que dialogam e contribuem para a discusséo. A
analise de dados revelou que as estratégias e solug¢des tradutorias foram satisfatorias
para manter a caracteristica fundamental da literatura fantastica na lingua de chegada,
isto €, o estranhamento. No entanto, para que a traducéo fosse eficaz, foi incorporado
um Glossario em Libras durante o processo, visando a tradugdo de nomes proprios e
criaturas magicas, o que possibilitou solugbes criativas para o resultado final das
tradugdes propostas. Conclui-se, por fim, que, embora seja uma pesquisa com teor
pioneiro, a tematica abordada é de extrema relevancia para os Estudos da Traducéo,
area que carece de investigagcdes e materiais académicos que abordem tradugdes
para Libras de literatura fantastica.

Palavras-chaves: Traducéo; Literatura Fantastica; Libras; Traducéo literaria.



ABSTRACT

In this dissertation, we present an exploratory study that proposes translation solutions
for the inherent characteristics of the fantasy literary genre, particularly the shared
sense of estrangement between character and reader, which defines the genre. We
seek to describe the process of translating fantasy literature from Brazilian Portuguese
to Libras (Lingua Brasileira de Sinais), to analyze the translation of fantastic elements
to Libras through imagery descriptors, and demonstrate the preservation of inherent
characteristics of the genre, especially the estrangement. To this end, we selected
excerpts from Sarah J. Mass's book House of Earth and Blood (2022) and organized
them into three stages of the translation process: Representation of Reality,
Estrangement, and Insertion of the Fantastic Element, totaling fifteen excerpts.
Subsequently, we developed the translation project following the analysis of the
extratextual and intratextual elements of the text as addressed by Nord (2016),
organizing the translation process as a Translation Project, Logbook, and Commented
Translation. The theoretical framework for this discussion includes: Todorov (2008)
and Roas (2014) on fantasy literature; Dollerup (2014) on the indirect translation
approach used in this research; as well as Nord (2016) and Barbosa and Costa (2022)
on the functionalist bias. We also include other authors who discuss and contribute to
the topic. Data analysis showed us that the translation strategies and solutions were
satisfactory in maintaining the fundamental characteristic of fantasy literature in the
target language: estrangement. However, for the translation to be effective, a Glossary
in Libras was incorporated during the process to translate proper names and magical
creatures, bringing creative solutions to the final result of the proposed translations.
We also conclude that, despite this being a pioneering study, the topic addressed is
extremely important for Translation studies, an area that lacks research and academic
materials on Libras translations of Fantasy literature.

Keywords: Translation; Fantasy literature; Libras; Literary Translation.
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INTRODUGAO

Este trabalho tem como base o meu amor pela literatura, em especial pela
literatura fantastica. Sempre fui a garota que 1&é em qualquer lugar; onde a
oportunidade se faz presente, o livro que estiver guardado na minha bolsa sera
convocado para me entreter e me levar para outros mundos — e, acredite, sempre ha
algum na bolsa.

A vivéncia com a comunidade surda comecgou logo cedo, com a minha irma
dividindo as mesmas paredes do quarto comigo. O interesse dela pelas minhas
leituras me alertou para o fato de nao haver tradugdes para a lingua de sinais, fosse
em Libras ou em qualquer outra. Procurei me fazer presente nesse acesso para a
minha irma em contexto doméstico, informal, traduzindo apenas para que ela tivesse
uma ideia do mundo que eu experimentava, um de cada vez, mas esse acesso nao
deveria ser restrito a apenas uma pessoa, e a inquietagdo nasceu dai.

A necessidade de trazer a todos a experiéncia fantastica de novos mundos me
motivou a buscar solu¢des — e por que ndo eu mesma apresentar alguma? As
barreiras linguisticas para alguém como a minha irm& ndo deveriam existir. Entao,
com base nessa inquietagdo, na minha experiéncia e no incentivo da minha irma, me
vi imersa nesta pesquisa para que outros também possam “ver”, possam viajar pelas
possibilidades que so6 a literatura pode nos oferecer enquanto arte.

A vida seguiu o seu curso e, durante a minha trajetéria no Mestrado Académico
do Programa de Pés-Graduagdo em Estudos da Tradugdo — POSTRAD da
Universidade de Brasilia, tive a oportunidade de aprender as mais diversas teorias e
perspectivas e de refinar o meu olhar para os diversos caminhos que a tradugao tem
a nos oferecer.

A vontade de pesquisar e propor traducdes em Libras de conteudos fantasticos
pdde finalmente ser sanada com a possibilidade de pesquisar o que sempre me
brilhou os olhos e apresentar resultados que poderiam se tornar tanto a quebra de
barreiras para a comunidade surda quanto uma nova area de atuagao para os meus
colegas tradutores.

Verifiquei, durante a minha jornada, que a traducgao literaria para a Lingua de
Sinais com enfoque na literatura fantastica era um campo praticamente estéril,

realmente nada havia sido proposto de forma robusta e formal na academia como um
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todo. No entanto, vi uma oportunidade e comecei a buscar meios, a partir dos
aprendizados tedricos, para realizar a faganha de, ao menos, tentar.

Com o objetivo de suprir essa lacuna nos Estudos da Tradugao, colaborando
assim com as discussdes entre os interessados, elucidando-as e aprofundando o
conhecimento sobre o assunto, nosso trabalho tem como objeto de pesquisa
apresentar solugdes tradutérias para as caracteristicas inerentes ao género literario
fantastico, mais especificamente o estranhamento compartilhado entre personagem e
leitor, que define o fantastico como género literario autbnomo e independente de
outros géneros.

Para orientar esta pesquisa, buscamos responder as seguintes perguntas: “E
possivel manter as caracteristicas inerentes a literatura fantastica na lingua de
chegada, sendo ela a Libras, uma lingua espacgo-visual?” e “A manutengdo do
estranhamento se mantém ou se perde em funcao da modalidade da lingua?”.

Delimitamos os objetivos especificos em trés: a) descrever o processo de
tradugao de literatura fantastica; b) analisar a tradugédo de portugués para Libras de
elementos fantasticos por meio de descritores imagéticos; e c) demonstrar a
manutengdo das caracteristicas inerentes ao género fantastico, em especial o
estranhamento, na tradugao para Libras.

Para isso, no primeiro capitulo, buscamos fazer um apanhado histérico dos
Estudos da Traducdo como um todo e, mais especificamente, da tradug¢ao voltada
para Libras, tentando demonstrar as caracteristicas e dificuldades que a diferenca de
modalidade entre o par linguistico Portugués-Libras acarreta na pratica tradutéria.

Nesse primeiro momento da pesquisa, abordamos ainda o contexto historico
do tradutor-intérprete, destacando sua constante luta por melhorias no mercado de
trabalho e pela exigéncia de formagao para atuagao na area. Tratamos também da
traducao literaria e dos mais diversos autores que contribuiram e continuam a
contribuir de forma exemplar para os Estudos da Traducgao.

Considerando que o0 nosso objeto de estudo esta vinculado a tradugédo da
literatura fantastica, buscamos delimitar a conceituacao sob a perspectiva de Todorov
(2008) e apresentamos outras abordagens sobre o género. E, por fim, diante da
escolha da obra a ser traduzida — uma obra estrangeira ja traduzida para o portugués
—, trouxemos as discussdes acerca da traducao indireta, além de mobilizar o olhar
funcionalista de Nord (2016).
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No segundo capitulo, apresentamos os caminhos metodologicos utilizados na
pesquisa, como seria sistematizada cada etapa do processo tradutério, além da forma
de registro, desde a escolha da obra e o levantamento de possiveis tradugdes ja
existentes até a traducao proposta para a pesquisa.

Apresentamos as discussdes acerca das tradugdes realizadas posteriormente
no terceiro capitulo, realizando uma analise de dados detalhada de cada uma das
traducbes apresentadas, desde os problemas de traducdo até as solugdes
encontradas.

Entender como o Estranhamento se faz presente enquanto cerne de uma obra
fantastica foi fundamental para essa parte da pesquisa, e a sistematizagdo com o
aporte das estratégias funcionalistas propostas por Nord (2016) — sendo elas o
Projeto de Tradugdo, o Diario de Bordo e a Tradugdo Comentada — acabou por
fornecer resultados muito maiores do que o esperado nesta pesquisa, gerando, além
das tradugdes, um glossario que pode ser utilizado em outras tradug¢des voltadas ao
género fantastico.

Por fim, no quarto e ultimo capitulo, discutimos os resultados, as consideragdes
finais, as impressdes, as escolhas, as estratégias de tradugao e tudo o que podemos
propor como temas futuros de novas pesquisas e areas de atuacdo. Ao final do
trabalho, temos os glossarios (lista de termos especificos e dos sinais criados para a
tradugao); os apéndices A e B, contendo as tradugdes dos trechos completos (com
QR Codes que dao acesso aos videos no YouTube) e Anexos (A e B) com quadros
explicativos do Modelo de Nord de fatores intra e extratextuais, além da transcricéo

dos trechos selecionados (Anexo C).
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1 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Os géneros textuais literarios possuem uma estrutura prépria, ainda mais no
género de literatura fantastica, visto que ha a necessidade de manutencdo do
estranhamento — até mesmo para que se consiga entender o tipo de literatura
presente. Essas peculiaridades tornam-se um desafio grande para os tradutores e
intérpretes em geral. Sao textos da ficgdo, subjetivos, sem compromisso com a
verdade e que permitem uma plurissignificacao interpretativa.

Ao estudar a literatura fantastica, o pesquisador depara-se com a necessidade
de, primeiramente, conceituar o que é o fantastico na literatura. Ao consultar o
dicionario de termos literarios, percebe-se que nao ha uma definicdo Unica a respeito
do fantastico, assim como ndo ha regras detalhadas para construir uma narrativa
fantastica. Entretanto, Moisés (2013) apresenta as definicdes de Vax (1960), Caillois
(1966), Todorov (1977) e Bessiere (1974), destacando que todas as conceitualizagbes
sdo complexas e podem haver discordancias ao analisar o fantastico, pois cada uma
estabelece determinados principios de criagdo do género.

Tomando o conceito atribuido por Todorov, sendo este o mais recente dos que
foram apresentados no dicionario, considera-se como pressuposto inicial que o
fantastico é “[...] a hesitacdo experimentada por uma criatura que ndo conhece senao
as leis naturais, perante um acontecimento com a aparéncia de sobrenatural’
(Todorov, 1977, p. 26 apud Moisés, 2013, p.188). De modo geral, pode-se considerar
que o fantastico na literatura € composto por elementos que envolvem o imaginario e,
para construi-lo, € necessario, além da imaginacao, a realidade.

Para Roas (2014, p. 24), o fantastico ndo se limita a simples fantasia ou ao
maravilhoso, que é exemplificado pelas obras de Tolkien (como Senhor dos Anéis).
Esse género tdo peculiar promove uma transgresséo dos parametros e do estado de
coisas que o leitor detém sobre o que seria realidade.

A modalidade das linguas (faladas e sinalizadas) pressupde distintas formas
de tradugao, o que nos faz refletir: como se da a tradugao entre linguas de diferentes
modalidades? A equivaléncia nao estabelecida, por principios 6bvios dessa diferenca,
resultaria em novas estratégias de traducao? Nesse sentido, sera evidente que
traduzir e interpretar entre linguas de diferentes modalidades traz implicacées para a
operacionalizacao da tradugao e da interpretacao, visto que os efeitos de modalidade

impactam ndo somente o texto alvo, mas também a forma por meio da qual ele é
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oferecido (Araujo, 2016). Dessa maneira, como manter o estranhamento do texto
fantastico — que mescla realidade com fantasia — para a Lingua de Sinais sem que

haja necessariamente a domesticacéo?
1.1 Estudos da Tradugao de/para Lingua de Sinais

Os Estudos da Traducgao e Interpretacado de Lingua de Sinais, mais conhecido
como ETILS, sdo um campo que vem sendo amplamente discutido, e a sua constante
evolucéo e desenvolvimento constituem uma promissora area de estudos no ambito
académico. Tal campo discute questdes de traducéo e interpretacédo de/para a lingua
de sinais como um direito social e linguistico, assim como a importancia da promogao
da inclusdo social da comunidade surda através da Lingua Brasileira de Sinais
(Libras), favorecendo o acesso igualitario a servigos como um todo e as diversas
informagdes que permeiam a sociedade.

O ETILS é uma vertente dos Estudos da Tradugao que discute ndo somente as
questdes de acesso a informagao por meio da traducéo e interpretacao de/para a
lingua de sinais, como também a formagéao de profissionais. Sabemos que, por muitos
anos, essa tematica nao foi discutida de forma significativa no ambito académico; no
entanto, com a promog¢ao de cursos de graduacao e pos-graduacao oferecidos por
renomadas instituicbes de ensino superior e com legislagbes que amparam nao
somente a profissdo, como também os direitos linguisticos da comunidade surda,
houve um estimulo a formagao de profissionais da area, que aos poucos foram
ganhando espago em estudos académicos.

Instituicbes como a Universidade de Brasilia (UnB), Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC), Universidade Federal de Goias (UFG), entre outras
universidades, por exemplo, sdo referéncias nos Estudos da Tradugdo de/para a
lingua de sinais, promovendo significativos avangos na area. Essas e outras
instituicbes tém sido fundamentais na disseminagao do tépico e na contribuigao
cientifica e académica por meio de programas de pds-graduacdo que capacitam
profissionais e promovem discussdes tedricas e reflexdes acerca da tematica da
traducgao e interpretagcéo de/para lingua de sinais (Santos, 2013).

E importante mencionar também nZo s6 a capacitacdo de profissionais

tradutores e intérpretes, como também as pesquisas académicas que sao
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desenvolvidas no que diz respeito as praticas e estratégias dessa categoria de
profissionais, o que favorece o avancgo dos ETILS.

As trocas de experiéncias, estratégias e conhecimentos adquiridos por meio
das praticas dos profissionais e pesquisadores, quando registrados em pesquisas
cientificas e académicas, sao apresentados em espacgos dedicados a essa finalidade,
espacgos que promovem a evolugao da area como um todo, seja no campo académico
ou no campo profissional.

Estamos nos referindo a congressos tematicos promovidos por instituigdes de
ensino superior, revistas académicas e encontros de tradugao e estudos interculturais.
Alguns desses espagos de discussao académica seriam: COPELS (Congresso de
Pesquisa em Lingua de Sinais); CONEI (Congresso sobre Estudos da Interpretacdo);
ABRALIN (Associagao Brasileira de Linguistica), com seu evento intitulado INTERAB
(Encontro Internacional da ABRALIN); ENTRAD (Encontro Nacional de Tradutores);
ABRAPT e CLP (Congresso Internacional de Tradugao e Interpretacao); e PROF
(Congresso Internacional de Traducdo e Interpretagédo), que tém sido excelentes
ferramentas de disseminacdo e de aprendizados sobre a tematica para todos os

envolvidos.

Esse movimento formativo tem incentivado pesquisas e favorecido a difuséo
dos ETILS nas instituicbes de ensino superior, assim como potencializado a
interlocugdo entre os professores-pesquisadores dos ETILS, nacional e
internacionalmente, em prol do aperfeicoamento da formagao de profissionais
e de pesquisadores da traducao, da interpretagdo e da guia-interpretacao
de/entre/para linguas de sinais. (Rodrigues, 2021, p. 09-18)

Quando nos referimos aos Estudos da Traducido e Interpretacdo de/para
Lingua de Sinais, vale enfatizar que o impacto e a influéncia tém sido significativos na
visibilidade e na valorizacéo da Libras, da comunidade surda e dos usuarios da lingua
como um todo na sociedade. Incluimos nessa influéncia ndo sé os estudos e as
pesquisas, mas também politicas publicas e legislagbes que promovem o uso de
linguas de sinais em espacos publicos e eventos como um todo, garantindo o direito
linguistico ao publico-alvo que a Libras atende.

Falamos, até o momento, sobre os avangos e as significativas e importantes
conquistas promovidas pelos ETILS, no entanto, sabemos que ainda ha muito a ser
realizado e que desafios precisam ser superados, como, por exemplo, a caréncia de
profissionais qualificados e a necessidade de melhorar a qualidade da traducao e
interpretacédo oferecida por alguns profissionais no mercado de trabalho. Sabemos
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que, por hora, os ETILS terdo o desafio de continuar promovendo pesquisas e
explorando novas metodologias e tecnologias que contribuam para a qualidade dos

produtos (traducéo e interpretagdo) entregues a comunidade surda.

1.2 Tradugao como Direito Linguistico

A traducédo e a interpretagao voltadas para linguas de sinais, como a Libras
(Lingua Brasileira de Sinais), hoje em dia, ocupa um espacgo importante no meio
académico e profissional. No entanto, o papel fundamental e primario tém sido a
promogao do acesso a informacdo como direito fundamental para a comunidade
surda. Segundo Quadros e Karnopp (2004), “[...] a Libras € uma lingua natural, com
estrutura gramatical propria, distinta da lingua portuguesa”, o que faz dela um recurso
essencial e indispensavel para promover a inclusao social dos usuarios da lingua. No
que diz respeito a tradugdo como direito, abordaremos de forma sucinta alguns topicos
que integram essa tematica, sendo eles: acessibilidade visual, Janela de Libras,
Formacao de Intérpretes e Tecnologias e pesquisas.

A importancia da tradugao e interpretagcdo de linguas de sinais no contexto
audiovisual ja vém sendo discutida e estudada devido a essencialidade que acomete
0 acesso igualitario atribuido a comunidade surda, que se respalda no direito social e
linguistico. O acesso a conteudos televisivos se torna uma realidade, e garante o
direito linguistico dos surdos respaldados por legislagdes que serao discutidas adiante
em outros topicos da dissertagao.

Quando nos referimos a conteudos televisivos, estamos mencionando nao
apenas a televisdo pura e simplesmente, mas também videos educativos, programas

de TV, e uma gama de outras vertentes desse conteudo audiovisual.

Se pensarmos na tradugéo enquanto pratica mediadora de linguas e culturas
na contemporaneidade, sera preciso enfrentar e considerar a pluralidade das
esferas de producido e, por consequéncia, as diferentes plataformas que
permitem sua circulagao e recepgao. (Nascimento e Nogueira, 2019).

Como mencionado anteriormente, a traducao e interpretagdo audiovisual ja
ocupam um espago significativo em discussdes académicas. Apesar disso,
Nascimento e Nogueira (2019), apresentam uma problematizagédo e uma perspectiva
mais afiada sobre essa tematica. Os autores discutem que, apesar da traducao e da

interpretacédo audiovisual serem apontadas em lutas e movimentos sociais de direitos
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humanos, a pauta ainda carece de um olhar mais cuidadoso a respeito do espaco que
Ihes sdo dedicados em produgdes audiovisuais. Documentos internacionais ja
apontam a traducio e interpretacdo como um direito humano das comunidades
surdas.

Outra problematizacéo abordada pelos autores Nascimento e Nogueira (2019)
€ o fato de a tradugéo e interpretacdo em lingua de sinais ainda buscar conquistar
espacos mais significativos nos campos que se dedicam a estudar e pesquisar o tema,
como por exemplo, estudos em TAV (Tradugdo Audiovisual) e Estudos da

Comunicacéao e Linguagem Audiovisual.
1.2.1 Janela de Libras

A tematica da inclusdo de pessoas surdas nos meios de comunicagao ganhou
uma devida relevancia nos ultimos anos, e no contexto audiovisual ndo tém sido
diferente. Quando citamos a “Janela de Libras”, estamos nos referindo a uma das
principais ferramentas que viabilizam a inser¢do da comunidade surda na sociedade.

As Janelas de Libras, que se tornaram conhecidas pela populagdo nos ultimos
anos, sdo espacos visuais que ocupam um determinado espaco na tela. Nessas
janelas, os tradutores e intérpretes de lingua de sinais aparecem traduzindo o
contetido que esta sendo transmitido. E muito comum observarmos tais profissionais
atuando em anuncios oficiais da presidéncia, telejornais, propagandas eleitorais ou de
conteudo governamental/ministerial.

Discussdes acerca do tamanho ideal desse recurso, diretrizes e normativas sdo
propostas no ambito da tematica, mas ainda existem desafios acerca da padronizagao
efetiva da Janela de Libras, padronizagbes essas que giram em torno da tecnologia
disponivel, da adaptagao as plataformas digitais e da qualidade da interpretacdo e

traducao.

A realidade emergencial de acessibilidade para surdos em producdes
audiovisuais tem promovido uma diversidade de formatos, tipos, cores,
tamanhos e recortes de janelas inseridas nessas produgdes. Embora a ABNT
possua uma norma orientadora para a insergao da janela de Libras publicada
e disponivel, ndo ha adesdo pelo mercado, conforme pode-se notar na
variedade de propostas de janelas de Libras nas produgdes audiovisuais
(Nascimento e Nogueira, 2019).
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Ainda sobre diretrizes e normativas, podemos apresentar a Portaria 310 do
Ministério das Comunicagdes, que traz, em suas instru¢gdes de funcionamento, a
Janela de Libras como um dos itens obrigatdrios para programacgdes veiculadas pelas
estacbes transmissoras ou retransmissoras dos servigos de radiodifusdo de sons e
imagens, assim como legenda oculta em lingua portuguesa, audiodescricdo em lingua
portuguesa e também a dublagem em lingua portuguesa para programas transmitidos
em lingua portuguesa.

Nascimento e Nogueira (2019) ainda nos apresentam que a obrigatoriedade do
recurso da Janela de Libras s6 é apontado na Portaria 310 do Ministério das
Comunicacgdes em situag¢des de propagandas politico-partidarias.

Ao longo dos anos, uma série de documentos e normativas foram criadas e
propostas com intuito de padronizar ou, pelo menos, apresentar uma solucao viavel
para o recurso da Janela de Libras. Dentre esses documentos, podemos citar a Lei
Brasileira de Inclusao (LBI) n°® 13.146/ 2015; a Instrugdo Normativa n° 128 da Agéncia
Nacional do Cinema (ANCINE); e o Guia para Produg¢des Audiovisuais Acessiveis
langado pelo Ministério das Comunicagdes através da Secretaria do Audiovisual, que
apresenta diretrizes para recursos de acessibilidade.

Portanto, diante do exposto, podemos perceber que sao plurais e diversas as
perspectivas acerca do recurso da Janela de Libras. Tanta pluralidade impacta na
padroniza¢ao e ainda no cumprimento das normas propostas, e € fundamental que
haja pesquisas e esforgos para uma efetiva implementac¢ao da Janela de Libras e para
que a sua padronizacao seja de fato consagrada no intuito de que a comunidade tenha
acesso efetivo ao conteudo apresentado em produgdes audiovisuais. Ou seja, é

preciso que o direito do surdo seja devida e legitimamente garantido.

1.2.2 Formacgéo de intérpretes e tradutores

A formagao de intérpretes e tradutores de Libras € uma tematica muito discutida
no ambito da educacéao de surdos, mas sabemos que a importancia desse profissional
se faz presente em qualquer area em que a comunicagao da comunidade surda se
faz necessaria. Estamos nos referindo a uma prioridade para assegurar a qualidade e
a eficiéncia na mediacao e a acessibilidade linguistica ao usuario da Lingua Brasileira

de Sinais.
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Embora nossa pesquisa nao tenha foco orientado para a educagéo do surdo,
vale refletir que a figura do tradutor e intérprete de Libras sempre caminhou junto a
figura do sujeito surdo, ndo somente na educagcdo como também no ambito politico e
social. Quadros (2004) afirma que “a participagado de surdos nas discussdes sociais
representou e representa a chave para a profissionalizagdo dos tradutores e
intérpretes de lingua de sinais.”

A trajetoria desse profissional, no que diz respeito a formag&o, passou por
diversos percursos até a formalizagdo e o reconhecimento da profissdo através do
Decreto 5.626/2005. Anteriormente ao decreto, a Lei 10.436/2002 ja reconhecia a
Libras como lingua oficial da comunidade surda, reconhecimento este que alavancou
e deu visibilidade para as pautas da comunidade surda. No entanto, tal lei nao tratava
diretamente do profissional que atuaria com o surdo usuario do recurso.

O Decreto 5626/2005 veio para regulamentar a Lei 10.436/2002 de
reconhecimento da Libras e afirmava que a formacgéo deveria ser por meio de curso
superior. Diante da escassez de cursos superiores ofertados na area e da enorme
caréncia de profissionais para atuacdo imediata, uma solucdo temporaria foi o
PROLibras — Exame Nacional de Proficiéncia em Libras.

A formacado do Tradutor e Intérprete de Libras hoje acontece por outros
caminhos académicos e cursos técnicos, seguindo a orientagdo do Decreto 5626/2005
que define, no Capitulo V, Artigos 17 e 18 que “A formacgao do tradutor e intérprete de
Libras — Lingua Portuguesa deve efetivar-se por meio de curso superior de Tradugao
e Interpretacdo, com habilitagdo em Libras — Lingua Portuguesa”, além de cursos de
educacao profissional, extensdo universitaria e cursos de formagao continuada
ofertadas por instituicdes credenciadas e instituicbes de ensino superior.

As variadas possibilidades de formacgao formal sdo hoje uma realidade para
quem gostaria de atuar como tradutor-intérprete de Libras e as areas de ingresso
desse profissional também sao diversas, nos fazendo refletir que a formagao também
se torna uma questao mais especifica.

Concluimos, no que diz respeito a essa tematica, que ndo basta apenas ter
dominio da lingua como usuario; € preciso também de técnicas de traducido e
interpretacao direcionadas a cada uma dessas areas de atuagao; portanto a educacao
formal e a qualificacdo especifica se tornam indispensaveis para a mediacao
linguistica e cultural, possibilitando interagées mais inclusivas e respeitando as

nuances comunicativas necessarias.
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1.3 Tradugao de/para Libras: caracteristicas e dificuldades

A traducédo de/para a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) é constituida de
caracteristicas especificas que a distinguem das tradugdes entre linguas orais, devido
a diferenca de modalidade entre elas. Atualmente, questbes de acessibilidade tém
sido abordadas de forma significativa. Ou seja, ha uma énfase nos processos
tradutoérios, e como eles acontecem também ¢é algo que faz parte desse momento.
Entender os processos linguisticos e gramaticais de cada uma dessas linguas, sejam
elas de sinais ou orais, funciona e é fundamental para transpor as dificuldades e
garantir a eficacia das traducdes e interpretacdes destinadas a comunidade surda.

Nesse sentido, coloca-se a questdo de como traduzir e analisar os processos
presentes em obras de literatura fantastica, que envolvem o imaginario e a tentativa
de mescla-lo com a realidade, especialmente quando trabalhadas a partir de uma
lingua de modalidade distinta da escrita. Meier (2009, p. 11) define modalidade como
“[...] o sistema bioldgico ou fisico que serve a uma dada lingua”.

Por isso, é importante destacar de que forma a modalidade da lingua pode ou
nao afetar a traducao e seus processos, uma vez que, no caso da Libras, trata-se de
uma modalidade espacgo-visual. Por esse motivo, destacamos os possiveis efeitos da

modalidade no processo tradutorio.

[...] a modalidade de uma lingua pode ser definida como sendo os sistemas
fisicos ou biolégicos de transmiss&o por meio dos quais a fonética de uma
lingua se realiza. Existem sistemas diferentes de producgéo e percepcao. Para
as linguas orais a produgdo conta com o sistema vocal e a percepgao
depende do sistema auditivo. [...] Linguas de sinais, por outro lado, dependem
do sistema gestual para a producéo e do sistema visual para a percepgéao.
(McBurney, 2004, p. 351, apud Rodrigues, 2018)

Ainda sobre essa questdo, ha de se ressaltar dois tipos de processos: os
intramodais e os intermodais. Os primeiros ocorrem entre linguas de uma mesma
modalidade, exemplo: Inglés-Portugués, ASL-Libras, BSL-LSF, ou seja, ocorrem tanto
entre linguas orais quanto entre linguas sinalizadas. Ja o processo de tradugéo
intermodal ocorre de uma lingua oral para uma lingua sinalizada, e vice-versa
(Rodrigues, 2018). No caso da presente pesquisa, o0 processo a ser utilizado sera o
da traducao intermodal.

A seguir, apresentamos alguns aspectos que cercam as caracteristicas e as

dificuldades dessa pratica.
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1.3.1 Visualidade e espacialidade

Quando nos referimos a visualidade e a espacialidade da lingua de sinais,
estamos referenciando as caracteristicas mais predominantes dela. Diferentemente
das demais linguas, que sao orais-auditivas, a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) é
uma lingua natural da comunidade surda brasileira de modalidade visual-espacial,
articulada por meio das maos, de expressdes ndo-manuais (faciais) e do corpo.

A traducdo para Libras exige que o tradutor seja capaz de compreender a
estrutura gramatical, as caracteristicas e o uso da lingua. Os elementos visuais e
espaciais precisam estar presentes na pratica de forma clara e precisa para que a
informacgéo seja passada adequadamente.

Quadros (2004), em sua obra Introdugéo a Lingua Brasileira de Sinais, utiliza o
termo visual-espacial para descrever a modalidade distinta da Libras em relagdo as
linguas orais, como o portugués, destacando que, como uma lingua natural e com
gramatica prépria, sua estrutura depende do uso do espacgo tridimensional e da
percepgao visual do usuario da lingua.

O tradutor precisa compreender esses aspectos para que o conteudo
apresentado seja eficaz para o receptor da mensagem, tendo em vista que,
normalmente, os pares linguisticos utilizados sao linguas orais (como o Portugués) e
linguas de sinais (como a Libras). Uma se organiza gramaticalmente de forma linear,
e a segunda, no espago, com 0s parametros gramaticais que lhes sdo inerentes,

caracteristicas essas que sao imprescindiveis ao uso da lingua de sinais.

1.3.2 Iconicidade

Entender como funciona a lingua de sinais € uma etapa importante, levando
em consideracdo que a iconicidade, por exemplo, € uma caracteristica Unica que
desafia conceitos tradicionais de linguistica — que tem como base, quase sempre, as
linguas orais.

A iconicidade é a caracteristica em que o signo linguistico mantém relagao
direta com objetos ou a acdo que representa. Saussure (1995) define o signo

linguistico como uma unidade basica da linguagem, formada por duas partes
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interdependentes, sendo elas o “significante”, que é a forma sensorial do signo —
sequéncia de sons, letras ou sinais que usamos para representar algo — e o
“significado”, que seria o conceito ou a ideia associada ao significante. Os dois
elementos estdo ligados e, juntos, formam o signo linguistico, que nédo é
necessariamente l6gico, mas definido por convengao social.

Aplicando a ideia do signo linguistico a lingua de sinais, teremos o conceito de
iconicidade, que é um sinal criado com relagc&o direta ao objeto descrito. Em linguas
de sinais como a Libras, essa caracteristica da iconicidade se destaca pelo fato de
gue muitos sinais sao criados com base na forma, no movimento ou na fungéo que
exercem, além de carregarem a culturalidade implicita nas conveng¢des criadas.

Felipe (2015) aborda a iconicidade como evidéncia da natureza visual das
linguas de sinais e a organiza em trés dimensdes principais. A primeira é a
“‘Representacao Visual”’, em que os sinais sdo iconicamente motivados, de modo que
o0 movimento remete diretamente ao conceito que representam. Ja o “Nivel de
Iconicidade” exemplifica sinais inicialmente motivados pela forma, mas que, com o
tempo, sofreram processos de abstragcdo e convencionalizagdo. Por fim, a terceira
dimensado é a “Espacialidade e Iconicidade”. quando os sinais na Libras usam o
espacgo ao seu redor para representar relagcdes espaciais ou agdes que ocorrem no
mundo, por meio da interagcao da espacialidade e iconicidade dos sinais.

E importante refletir que a iconicidade é uma marca da lingua de sinais e da
cultura surda, e entender como se da o processo de sinalizagao e as caracteristicas
implicitas da lingua pode tornar a tradugdo mais intuitiva e com requinte de

sensibilidade cultural por parte do tradutor e intérprete durante sua pratica.
1.3.3 Estrutura gramatical

Como citado anteriormente, a Lingua Brasileira de Sinais € uma lingua natural
e visual-espacial utilizada pela comunidade surda brasileira. E uma lingua que se
organiza gramaticalmente no espago, tem uma estrutura prépria e é diferente das
linguas orais. Embora ndo seja uma lingua com os mesmo aspectos e organizagoes
de linguas orais, a Libras compde o escopo da complexidade linguistica aplicada a
qualquer outra lingua, seja ela de sinais ou oral, abrangendo aspectos como fonologia,

morfologia, sintaxe e semantica.
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No que diz respeito a sintaxe da Libras, Quadros e Karnopp (2004) observam
que a Libras “ndo segue as mesmas convencgoes sintaticas das linguas de orais, como
sujeito-verbo-objeto (SVO), sendo a estrutura mais flexivel’. Em sua obra “Libras:
Lingua Brasileira de Sinais e sua Cultura”, as autoras destacam que a sintaxe € unica
e se difere das linguas orais ao variar a ordem dos elementos na frase de acordo com
o contexto e o destaque que se deseja dar a mensagem.

E essencial notar que o uso do espago também assume funcdo sintatica, uma
vez que, nele, em dados contextos de situagdes comunicativas, diferentes
participantes ou objetos do discurso podem estar representados ou referenciados.

No ambito da morfologia sdo estudados os processos pelos quais 0s sinais sao
formados, combinados e modificados com o intuito de criar novos significados. A
analise desse processo e da estrutura interna dos sinais favorece o entendimento de
como eles podem sofrer alteracbes para indicar categorias gramaticais, como
pluralidade, tempo e intensidade.

Como um dos principais aspectos temos as modificagdes de sinais, que séo
feitas por meio de variagdo nos parametros fonoldgicos, alguns deles seriam as
configuragbes das maos, o movimento, a orientagao, entre outros. A modificacdo ou
a combinacao desses parametros fonolodgicos pode gerar um efeito morfoldgico que
resulta em “intensidade”, observada no caso de sinais que exprimem sentimentos —
por exemplo, tristeza ou muita tristeza —, ou a “reduplicacdo”, evidenciada pela
repeticao de um movimento em um sinal para indicar pluralidade, como, por exemplo,
em crianga e, com a repeticdo do movimento, muitas criangas.

Temos ainda outros aspectos que sao abordados e estudados pela Morfologia.
Um deles é os “classificadores” ou “descritores imagéticos”, usados para descrever
objetos, acdes e relagbes espaciais; a “derivacdo”, aspecto utilizado na criagdo de
novos sinais por meio da derivagdao de sinais basicos, que sao modificados para
criagao de novos significados; e a “flexao verbal e nominal”, que ocorre principalmente
por meio da modificagdo dos parametros fonoldgicos de movimento e orientagéo dos
sinais, com o intuito de estabelecer a concordancia do verbo com sujeito e objeto (no
caso da flexdo de concordancia) e da repeticdo ou variagdo do sinal para indicar
pluralidade (em caso de flexdo de numero). Temos ainda outros dois importantes
aspectos: a “composicido”, evidenciada pelo uso de dois sinais combinados para
formar uma nova unidade lexical com um significado unico; e, por fim, a “morfologia

espacial”’, que utiliza o espaco tridimensional como recurso fonoldgico para expressar
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relagdes entre os participantes da interagao através da posicao e da diregao dos sinais
no espaco.

Quadros e Karnopp (2004) destacam que a morfologia da Libras tem um
enfoque nas questdes visuais e espaciais que a caracterizam e a diferenciam das
linguas orais. Afirmam ainda que, apesar dos processos morfolégicos serem
semelhantes aos das linguas orais, os recursos utilizados sao distintos, apresentando
aspectos visuais-espaciais no uso dos parametros e espaco linguisticos.

Como discutido anteriormente, a estrutura gramatical da Libras € constituida de
um sistema complexo e estruturado que € inerente as linguas naturais. O sistema
gramatical das linguas de sinais permite a criagao de novos sinais, novos significados
e a adaptacdo de sinais para diferentes contextos gramaticais e comunicativos de
acordo com a combinagao que os parametros permitem.

Na obra Libras: Lingua Brasileira de Sinais e sua Cultura, Quadros e Karnopp

(2004, p. 112) discutem os processos morfoldgicos e destacam que:

A modificacdo de pardmetros € um mecanismo linguistico recorrente em
linguas de sinais, permitindo a indicacdo de flexdes verbais, como tempo e
aspecto, e a concordancia entre sujeito e objeto.

O conhecimento de elementos tao especificos e inerentes as linguas de sinais
se faz necessario na pratica do tradutor-intérprete. O uso de incorporagoes,
expressodes idiomaticas, classificadores/descritores e a organizagao frasal da lingua
de sinais € fundamental. Ou seja, apenas o conhecimento e o dominio de vocabulario

nao sao suficientes para uma traducao eficaz.

1.3.4 Dificuldades da traducgao de/para Libras: falta de equivaléncia direta

Quando nos referimos ao conceito de equivaléncia direta (ou formal), estamos
voltados a uma conduta que busca manter a estrutura e o conceito 0 mais proximo
possivel da lingua de origem. Eugene Nida (1969) explica que a equivaléncia
concentra atengdo na mensagem em si, € isso implica a forma e o conteudo.

No que diz respeito a equivaléncia entre o par linguistico Libras e portugués,
encontramos muitas inviabilidades devido as particularidades de cada uma dessas
linguas.

Como foi abordado anteriormente, as modalidades das linguas envolvidas sao

distintas: uma oral-auditiva e a outra espaco-visual, sendo linguas que se organizam
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gramaticalmente de forma diferente, além de perpassar questbes culturais e
linguisticas que nao sao compartilhadas entre o par linguistico que corrobora com os
entraves encontrados no processo tradutério e impedem a correspondéncia exata
entre sinais e palavras.

Quadros e Karnopp (2004) apontam que a Libras € composta por elementos
linguisticos  proprios, como o uso do espaco linguistico e dos
classificadores/descritores imagéticos, o que dificulta a correspondéncia direta com o
portugués.

Os entraves encontrados pela tradugao circulam por questdes que estao além
de diferengas linguisticas. A lingua de sinais esta profundamente enraizada na cultura
da comunidade surda e na sua perspectiva de mundo. Por consequéncia dessa
culturalidade, os sinais representam experiéncias visuais ou corporais e um outro
estado de coisas.

O processo de traducdo entre esse par linguistico exige do tradutor uma
expertise em estratégias de traducdo que atendam situagdes em que a equivaléncia
nao € viavel. Encontrar meios para entregar uma tradugéo ou interpretagdo que seja
viavel e atenda as nuances da lingua de chegada muitas vezes se torna um desafio
significativo. Contudo, encontrar uma solucao torna-se viavel quando se mergulha nos
dois universos linguisticos envolvidos e as suas especificidades.

Uma alternativa para resolver o entrave da falta de equivaléncia direta e a
complexidade que a acompanha seria o investimento na formacgao de profissionais
bilingues e a promocao de pesquisas e materiais que considerem as especificidades
da Libras.

1.3.5 Variacao dialetal

A variagao dialetal esta relacionada as diferengas geograficas, geracionais,
educacionais e culturais no uso da lingua. Assim como nas linguas orais, as linguas
de sinais apresentam variacdes que dependem de fatores como faixa etaria, contexto
social e nivel de escolaridade.

No que concerne aos fatores geograficos, podemos observar que a Libras
apresenta variagcdes regionais: diferentes estados ou regides desenvolvem sinais
proprios, que podem ou nao ser compreendidos em outros locais, ainda que o0s

conceitos sejam similares.
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As influéncias culturais e tecnoldgicas podem influenciar esse processo de
variacao, fazendo com que pessoas mais jovens adotem sinais novos ou modificados
em relagcdo a toda uma geragdo mais velha, o que evidencia fenébmenos como a
variagao geracional. Nesse sentido, podemos refletir que as modificagdes de sinais ja
existentes, utilizadas pelo publico mais velho e reelaboradas pela geragao jovem,
constituem um bom exemplo desse fendmeno.

Os niveis de escolaridade também representam outro fator relevante no que
diz respeito as variagdes aqui apresentadas. O nivel de sinalizagdo e aquisicao da
Libras vai depender do nivel de ensino do individuo, e as escolhas linguisticas, bem
como a forma em que a lingua é estruturada, sao exemplos de como se manifestam
as variagdes linguisticas a nivel educacional.

Por fim, podemos apresentar também as diferencas culturais entre surdos de
comunidades urbanas e rurais. As especificidades linguisticas se mostram distintas e
influenciadas pelas interagdes sociais desses grupos.

Segundo Quadros e Karnopp (2004), essa diversidade deve ser valorizada e
compreendida tanto na criacdo de materiais didaticos quanto na formacido de
intérpretes. A variacao dialetal reflete a diversidade cultural da comunidade surda e
os desafios para padronizacao da lingua de sinais. Estudar e compreender a variagéao
dialetal em Libras é essencial para reconhecer a riqueza linguistica e cultural da
comunidade surda.

Todas as questdes aqui apresentadas sobre a variagao dialetal representam
também desafios na traducgao, especialmente no que diz respeito a preservagao da
autenticidade regional em situagdes em que a fala ou o texto contém tragos dialetais.
Nesses casos, o tradutor precisa decidir se ird adaptar o conteudo ao dialeto do
publico-alvo ou se mantera as caracteristicas do original.

Desafios desse tipo exigem do tradutor conhecimento dessas variagdes e a
capacidade de adapta-las de acordo com o contexto. Essa diversidade demanda

flexibilidade e adaptabilidade por parte do tradutor.

1.4 Tradutores e intérpretes de/para Libras: histéria e legislagao

A figura do tradutor e intérprete de/para Libras antecede os registros a que

temos acesso atualmente. Todavia, a lingua passou a ser presente no Brasil no final
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do século XIX, com a criacao do Instituto Nacional de Educacgéao de Surdos (INES) por
iniciativa do surdo francés Eduard Huet.

Fundado por Dom Pedro Il em 1856, o Instituto foi a primeira escola voltada
para surdos no pais, exercendo um papel de extrema importancia no contexto
educacional e inclusivo da comunidade surda ao receber estudantes brasileiros e
estrangeiros. Ainda que a criagéo e institucionalizagéo do ensino para surdos tenha
ocorrido no Brasil nesse periodo, o exercicio da tradugao e da interpretacéo de linguas
de sinais remonta a origens bem mais remotas e antigas. De acordo com Santos
(2006), “ha registros de intérpretes na Grécia Antiga e no Império Romano”,
evidenciando que a mediagao linguistica para pessoas surdas € uma necessidade
reconhecida ha séculos.

Nos Estados Unidos, o desenvolvimento da interpretacéo de lingua de sinais
ganhou relevancia em 1815, com a atuacao de Thomas Gallaudet como intérprete de
Laurent Clerc, um educador surdo francés. Clerc foi um pioneiro na promog¢ao da
educacéo para surdos nos Estados Unidos, marcando o inicio de uma abordagem
formal a educagado inclusiva na América do Norte. Esse evento n&do apenas
transformou o cenario educacional norte-americano como também influenciou a
implementagao de praticas educacionais em outros paises.

Em solo brasileiro, as legislagdes foram caminhando progressivamente para o
reconhecimento e as garantias dos direitos de comunicagéo e inclusdo das pessoas
surdas e surdocegas, bem como a regulamentagao das profissdes de intérpretes e
guia-intérpretes.

Nos anos 2000, foram realizadas discussdes importantes acerca da
acessibilidade e, com base nelas, foi sancionada, em 19 de dezembro de 2000, a Lei
n° 10.098, que estabelece normas gerais e critérios basicos para a promogédo da
acessibilidade das pessoas com deficiéncia ou com mobilidade reduzida. Conhecida
como “Lei da Acessibilidade”, ela € um marco pré-Libras, pois estabelece principios
gerais de acessibilidade em diversas areas, como edifica¢des, transportes e, de forma
mais ampla, discute questdes da comunicacgao.

Embora a Lei 10.098/2000 ndo mencione a Lingua Brasileira de Sinais de forma
explicita, ja discutia, em suas linhas, sobre a necessidade de remover barreiras
comunicacionais. Devido a esse ponto crucial, se estabeleceu uma base legal para

futuras legislagdes que viriam discutir e garantir questées mais especificas, como a
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Lei de Libras. Foi por meio dessa Lei que se consolidou a premissa de que a
acessibilidade é um direito fundamental e, portanto, deve ser garantido.

No Brasil, 0 marco zero para a Libras a nivel de legislacdo sé ocorreu em 24
de abril de 2002, com a Lei n° 10.436. Antes dela, a Lingua Brasileira de Sinais n&o
tinha reconhecimento oficial, o que dificultou o acesso da comunidade surda a
educacgao, a saude e aos demais servigos essenciais. A Lei n® 10.436 abriu caminho
para a demanda por profissionais intérpretes e para a inclusao da disciplina de Libras
em cursos de formacao. No entanto, essa legislagdo nédo previa obrigatoriedade em
todos os contextos. Diante disso, as discussdes se tornaram mais acaloradas a
respeito da necessidade da implementagao efetiva de politicas publicas de apoio.

ApOs as discussdes iniciadas com a implementacao da Lei n® 10.436/2002, foi
aprovado, em 22 de dezembro de 2005, o Decreto n° 5.626, que surgiu para
regulamentar nao so a referida lei como também o artigo 18 da Lei de Acessibilidade

n° 10.098/2000, o qual dispde o seguinte:

Art. 18. O Poder Publico implementara a formacao de profissionais intérpretes
de escrita em braile, linguagem de sinais e de guias-intérpretes, para facilitar
qualquer tipo de comunicagdo direta a pessoa portadora de deficiéncia
sensorial e com dificuldade de comunicacgao.

O Decreto 5.626/2005 tornou-se um marco importante por ter sido crucial em
detalhar a aplicagao da Lei de Libras e por se vincular também a Lei de Acessibilidade.
Ele tornou a disciplina de Libras obrigatdria em cursos de licenciatura e no curso de
pedagogia também, impulsionando a formagao de professores e exigindo formagéao e
certificagcao de tradutores e intérpretes de Libras, promovendo a profissionalizagcédo da
area.

Ainda podemos citar que, embora o decreto ndo tenha mencionado
explicitamente o “guia-intérprete”, a demanda para esse profissional que atua
diretamente com a pessoa surdocega se mostrou uma realidade. A atuacao apenas
do intérprete de Libras ndo comportaria todas as necessidades do usuario e do
mercado. Diante dessa dificuldade e da necessidade de profissionais qualificados,
comegou a surgir a conscientizagao para atender as necessidades de comunicagao e
mobilidade da pessoa surdocega, e é devido ao decreto mencionado que discussdes

tdo importantes se fizeram presentes na sociedade.
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O proximo marco legislativo de grande relevancia para a categoria de
Tradutores e Intérpretes de Libras foi a Lei n°® 12.319, de 1° de setembro de 2010.
Essa lei regulamenta a profisséo, oficializando-a e estabelecendo requisitos para o
exercicio, como a necessidade de certificagdo ou formacgao superior. Infelizmente,
umas das questdes nao abordadas nessa legislacdo em especifico foi a inclusao
explicita do profissional guia-intérprete, o que foi interpretado pela categoria como
uma lacuna legal e uma invisibilidade do profissional que ja atuava com a comunidade
surdocega. Dessa forma, o amparo legal para seus direitos e para a formagéo
especifica desses profissionais tornou-se uma pauta central de reivindicacdo da
categoria.

Ap06s o avango de cinco anos, tivemos a instituicdo da Lei Brasileira de Incluséo
da Pessoa com Deficiéncia, a Lei n® 13.146 de julho de 2015, mais conhecida como o
Estatuto da Pessoa com Deficiéncia. Essa lei nos apresenta discussdes importantes
e trata-se de um marco abrangente para todas as pessoas com deficiéncia, incluindo
as surdas e surdocegas. E uma lei que reforca o direito & acessibilidade
comunicacional em diversos setores, como educacgao, saude, transporte, cultura e
tecnologia assistiva, possibilitando uma interpretacédo ampla que inclui, por exemplo,
o servigco do guia-intérprete. Embora nao regulamente diretamente a profissdo de
guia-intérprete, o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia criou um ambiente juridico
robusto para a defesa dos direitos das pessoas com surdo-cegueira, impulsionando a
necessidade de profissionais capacitados em comunicacido tatil e outras formas
adaptadas de comunicagao.

Mais recentemente, destaca-se a legislacdo mais recente da area, a Lei n°
14.704, de 25 de outubro de 2023, que trata diretamente sobre Libras e trouxe um
impacto significativo. Estamos falando de uma lei que é fundamental porque altera a
Lein® 12.319/2010, que ja regulamentava a profissdo do Tradutor Intérprete de Libras.
No entanto, agora ela nos traz uma nova luz a respeito da regulamentagéo anterior,
pois inclui e regulamenta também a profissdo do guia-intérprete de Lingua Brasileira
de Sinais, dando a esse profissional o devido reconhecimento legal e estabelecendo
condi¢cbes de trabalho. No paragrafo unico da Lei n° 14.704/2023, 1é-se: “O trabalho
de tradugao e interpretagao superior a 1 (uma) hora de duragéo devera ser realizado
em regime de revezamento, com, no minimo, 2 (dois) profissionais.”

As discussodes a respeito da jornada e das condi¢des de trabalho da categoria

sempre estiveram no centro das discussdes e das lutas da categoria, especialmente
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em comparagao a tradutores e intérpretes de outras linguas. Embora, como abordado
anteriormente, as exigéncias relativas a formacédo e profissionalizagcdo dessa
categoria ndo tenham sido devidamente cobradas até a instituicdo das legisla¢des que
apresentamos anteriormente, a definicdo da conduta e das condi¢gdes de trabalho
favorece esses profissionais e representa um avango. Isso é particularmente relevante
para os guia-intérpretes, cuja atuacao demanda esforgo fisico e mental intenso em
razdo da comunicacao tatili e da orientacdo espacial junto as pessoas com
surdocegueira.

Assim, mesmo reconhecendo que as leis anteriores (como a Lei de Libras n°
10.436/2002 e o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, n° 13.146/2015) tenham sido
fundamentais para abrir caminho para a inclusio, a Lei n°® 14.704/2023 representa a
atualizacdo mais recente e a expanséo direta da regulamentagdo dos profissionais
que trabalham com Libras — especificamente ao incluir o guia-intérprete.

Sabemos que a luta da categoria € constante, porque mesmo com a
regulamentacado e o avango significativo para a acessibilidade linguistica que legitima
e fortalece a demanda por mais profissionais qualificados nesse campo, o desafio se
faz presente no que diz respeito a implementagdao efetiva do cumprimento da
legislacdo, garantindo assim a formacao adequada desses profissionais e sua
disponibilidade em todos os setores da sociedade.

A luta politica para garantia dos direitos efetivos favorece ndo somente aos
profissionais como tradutores, intérpretes e guia-intérpretes de Libras, mas toda a
comunidade surda e surdocega, assegurando acesso igualitario e de qualidade a

servigos e informacdes para a vida cotidiana.

1.5 Literatura Fantastica

O sobrenatural permeia o imaginario da humanidade desde os primérdios, seja
em contos transmitidos de pais para filhos, histérias de cabeceira, influéncias
religiosas marcadas por arrebatamentos divinos, visbes ou experiéncias de seres de
outros mundos, além de uma infinidade de crendices e lendas narradas ao longo dos
séculos. Independentemente do lugar ou da cultura, o sobrenatural se manifesta como
algo que escapa ao que conhecemos e ao nosso estado de coisas. Poderia até refletir
que o sobrenatural é algo que transforma a aura que nos cerca e que concebemos

como real e natural.
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Com raizes antigas em mitos, lendas e contos de fadas, além do terror presente
no suspense que cerca o fantastico, o género se popularizou e ganhou outros espagos
para além das paginas dos livros, como as telas de cinema e adaptacdes
cinematograficas para as plataformas de streamings. No entanto abordaremos como

esse género é definido e as nuances que o fazem conversar com géneros vizinhos.

1.5.1 Literatura fantastica: realismo maravilhoso x realismo fantastico

O fantastico seria tudo que se opde ao realismo? Nao! Devido a esse conceito
erroneamente disseminado de que o fantastico € o que é oposto da realidade que
surgem as extensas discussdes sobre distingdes entre “Realismo Fantastico” e
“Realismo Maravilhoso”. Inclusive vale ressaltar que esses termos n&o sao sinébnimos.
A seguir, vamos entender o que &, de fato, a literatura fantastica.

Constantemente confundida com outros géneros literarios, como o realismo
maravilhoso — que traz autores de renome como Lewis Carroll, com Alice no Pais
das Maravilhas (1985), e C.S. Lewis, com sua icOnica série As Crbnicas de Narnia
(1950-1956) — a literatura fantastica explora a sensagdo de estranheza
experimentada pelo leitor diante de acontecimentos inexplicaveis inseridos em um
contexto cotidiano, com uma certa ambiguidade que mescla eventos sobrenaturais
com a realidade de forma constante na narrativa, fazendo com que o leitor questione
se esses mesmos eventos sao reais ou fruto da imaginagao do personagem.

Quanto ao realismo maravilhoso, eventos sobrenaturais sao parte da realidade
para os personagens e na construgdo do universo abordado na obra, isto €, tais
eventos nao causarao estranhamento ou hesitagdo no leitor. O inexplicavel é aceito
como algo que faz parte da realidade daquele universo.

Mundos como o de Alice no Pais das Maravilhas trazem personagens
emblematicos como o Gato de Cheshire, conhecido pelas falas enigmaticas e sorriso
marcante; a Lebre de Margo, companheiro importante do Chapeleiro Maluco e
igualmente excéntrico e ilégico; a Lagarta Azul, que fuma narguilé e aconselha Alice
diversas vezes de forma complexa durante sua trajetéria e suas mudancgas fisicas de
tamanho enquanto explora o Pais das Maravilhas. Esses exemplos evidenciam como
o irreal e o sobrenatural passam a ser aceitaveis nesse universo.

Da mesma forma, nas Crénicas de Narnia, o ledo Aslam, criador e verdadeiro

rei de Narnia, interage com os irmaos Pevensie (Pedro, Susana, Edmundo, Lucia),
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conversando e aconselhando-os sobre temas como coragem, redengdo, fé e
confronto entre 0 bem e o mal. Interagbes que, no nosso estado de coisas, seriam
consideradas absurdas, tornam-se perfeitamente normais e aceitaveis no realismo
maravilhoso. O estranhamento tdo caracteristico e definidor do fantastico ndo é
experimentado nessa vertente da literatura igualmente importante.

Todorov (2008) reflete que o género fantastico tem uma duracéo efémera, pois
carrega caracteristicas compartilhadas com outros géneros e subgéneros vizinhos,

transitando entre estranho e fantastico; entre fantastico e maravilhoso. Sendo assim,

quando a incerteza nao permite que se estabeleca nem o estranho, nem o
maravilhoso ou sobrenatural, devido a auséncia de explicagcdes dentro da
I6gica destes mundos, instaura-se o fantastico: mundo da hesitagéo e do
equilibrio instavel. Qualquer explicagdo que possa ser realizada no estranho
e no maravilhoso poderia por fim ao fantastico (Sa, 2003, p.32).

Essa vertente da literatura, derivada do terror, surgiu entre os séculos XVIIl e
XIX, mas tornou-se mais evidente e explorada no século XX, estando além de contos
infantojuvenis e folclores regionais. O fantastico, basicamente, € o que extrapola a
realidade e contraria as leis da fisica e do que concebemos como natural; traz consigo
personagens extraordinarios, elementos surrealistas e uma mistura de aspectos reais
e sobrenaturais que prendem e envolvem o leitor em enredos magicos e, muitas
vezes, estarrecedores.

Estamos falando de uma area da literatura que ganhou o mundo de diversas
formas conhecidas pela humanidade, como, por exemplo, os contos de fadas,
abordadas de forma extraordinaria pelos irmaos Grimm; as lendas urbanas modernas,
que muitas vezes envolvem elementos sobrenaturais ou inexplicaveis; assim como as
mitologias que permeiam a base de muitas culturas, como a nérdica, a egipcia e a
grega, repletas de monstros, eventos sobrenaturais de deuses e lutas.

Todorov (2008) reflete que “o sobrenatural nasce frequentemente do fato de
que o sentido figurado é tomado literalmente”, portanto o fantastico se faz presente

em diferentes contextos.

Em realidade, as figuras retéricas estdo ligadas ao fantastico de diversas
maneiras, e é preciso distinguir essas relagcdées (...) o exagero leva ao
sobrenatural (p. 42). Em primeiro lugar, pode falar-se de uma polissemia da
imagem. Tomemos por exemplo o tema (ou a imagem) do duplo. Embora é
certo que aparece em numerosos textos fantasticos, em cada obra particular
o duplo tem um sentido diferente, que depende das relagdes que este tema
mantém com outros (...) Por tal motivo, ndo tera que 19 assombrar-se ao
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encontrar a imagem do duplo nas duas redes tematicas que estabelecemos:
dita imagem pode pertencer a diferentes estruturas, e ter também diversos
sentidos (Todorov, 2008, p. 76).

Embora a literatura fantastica e o folclore tenham valores semelhantes, a
primeira é frequentemente disseminada por meio de textos escritos, enquanto a
segunda tem origem em tradigdes culturais e € mais comumente transmitida de forma
oral. Porém, eventualmente esse aspecto foi registrado e integrado a literatura escrita.

N&o poderiamos deixar de mencionar alguns autores brasileiros que integram
esse universo tao rico da literatura fantastica, autores esses que fizeram contribui¢cdes
significativas ndo s para o género da literatura fantastica como também para a
literatura brasileira como um todo. Nosso aclamado Machado de Assis, apesar de
mais conhecido por suas obras realistas, explorou também o sobrenatural e elementos
fantasticos e psicologicos em algumas de suas narrativas; José J. Veiga, conhecido
por trazer em suas narrativas o real e o fantastico em contextos e aspectos da vida
rural; André Vianco, autor contemporaneo de Os sete, especialista em historias de
terror e fantasia, abordando sempre elementos sobrenaturais conhecidos como
vampiros, anjos e bruxas; e nao menos importante, Eduardo Spohr, famoso pela série
A batalha do Apocalipse e Filhos do Eden, que mistura elementos de fantasia,
mitologia e aventura em suas narrativas.

Nesse contexto de autores que escrevem ou que passearam pela literatura
fantastica, teriamos infinitas outras referéncias, sejam elas brasileiras ou né&o.
Infelizmente, muitas delas nao tiveram o destaque merecido no mercado editorial e,
portanto, pouca divulgacédo para as grandes massas — mas nao deixam de ter sua
devida importancia. O cenario brasileiro ainda carece de mais autores nacionais que
possam nos agraciar com suas historias e universos fantasticos. Atualmente, nosso
mercado editorial se vale de tradugbes de autores renomados de best-sellers
internacionais. Vale ressaltar que essas obras tém seu devido valor e sdo muito bem-
vindas e consumidas pelo publico-alvo a que se destinam, rendendo assim uma
receita consideravel ao mercado editorial.

Lovecraft, autor de ficcdo especulativa, em sua visdo particular sobre o
fantastico, acreditava que o horror estava vinculado ao contato com o desconhecido,
com o que nao pode ser explicado ou compreendido pela mente humana. Para ele, o
irreal seria o cerne de todo o sentimento de insignificAncia humana diante do

inexplicavel. Em seu ensaio intitulado O horror sobrenatural na literatura, Lovecraft
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argumenta que as narrativas do género fantastico presentes nas histérias de terror
exigem um ambiente propicio, misterioso e insondavel para despertar, com essas

caracteristicas, um forte apelo emocional no leitor.

A histéria fantastica genuina tem algo a mais que um assassinato secreto,
0ssos ensanguentados, ou algum vulto coberto com um lencgol arrastando
correntes, conforme a regra. Uma certa atmosfera inexplicavel e empolgante
de pavor de forcas externas desconhecidas precisa estar presente; e deve
haver um indicio, expresso com seriedade e dignidade condizentes com o
tema, daquela terrivel concepgao do cérebro humano — uma suspensao ou
derrota maligna e particular daquelas ideias fixas da Natureza, que séo a
nossa unica salvaguarda contra assaltos do caos e dos deménios dos
espacos insondaveis. (Lovecraft, [1927] 2008, p. 17)

Abordando um pouco mais sobre as caracteristicas da literatura fantastica e a
motivacao inicial desta pesquisa, € importante destacar que o género nao se define
unicamente pela presenga de elementos ou seres magicos que habitam o imaginario
e as crendices da humanidade desde os primordios. Criaturas como vampiros, anjos,
lobisomens, fadas, elfos ou seres feéricos, apesar de nos remeterem a toda uma
abstracgao fantastica e de mundos magicos, nao sao definidores da literatura fantastica
em si. Elas funcionam como elementos que compdem e corroboram com toda a
narrativa desse género e podem estar presentes ou ndo nas construgdes dessa
literatura, que é caracterizada, primordialmente, pelo seu aspecto surreal, ilégico e
misterioso. O que a diferencia de muitos outros estilos e géneros e a coloca em um
lugar de originalidade € o estranhamento.

Embora esses seres magicos estejam presentes em textos fantasticos de forma
significativa e sejam igualmente responsaveis por reforcar o sentimento de
estranhamento no leitor, € o enredo da obra como um todo que vai buscar manter a

manutencao dessa hesitagao.

1.6 Traducao literaria

A tradugdo é tao antiga quanto a propria linguagem e a necessidade humana
de comunicagcdo entre diferentes culturas. No contexto literario, ela tem
desempenhado um papel crucial na disseminagcado do conhecimento, na formagao de
identidades culturais e na evolucao das literaturas.

Sabemos que a traducao literaria € a pratica de traduzir textos literarios de

diversos géneros de uma lingua para outra. No entanto, ndo podemos deixar de
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destacar que essa pratica esta além da mera conversao de palavras: ela exige uma
pratica mais complexa que envolve interpretagcdo cuidadosa do estilo, do contexto
cultural utilizado, da intengdo do autor original e do publico-alvo a ser atingido. O
tradutor poderia ser considerado, em diversas situa¢des da pratica tradutdria, como
um coautor, pois contribui para a recriagdo da obra em outro idioma respeitando sua
esséncia.

Ao pensar na contribuicdo cultural que a tradugéo literaria nos fornece, vale
refletir que a pratica da traducédo permite que obras-primas transcendam barreiras
linguisticas e culturais, tornando possivel e democratico o acesso de qualquer lingua
a grandes ideias, historias e teorias.

A traducéo literaria € um campo vasto e complexo com uma rica histéria, com
diferentes abordagens e uma base tedrica em constante evolugdo. Contudo, é
importante conhecer o seu contexto histérico. Faremos um breve apanhado
contextualizado dessa importante area dos Estudos da Traducgéo.

A palavra “traduzir’ deriva do latim traducere e, de acordo com o dicionario
Aurélio, significa “transferir’. Hoje em dia, as possibilidades de significagdo superam
o proposto inicialmente, superando a simplicidade do ato de transferir. A
ressignificagao engloba “transpor de uma lingua para outra”. De acordo com Jeremy
Munday (2001), a traducao tem sido definida de varias maneiras, e essa diversidade
pode ser vista quando os aspectos gerais do campo tradugao sao discutidos: seja o
produto (texto-fonte), o processo (ato de traduzir) ou a tradugdo em si (texto-alvo).

Susan Bassnett (2003), em concordancia, afirma que a tradug¢ao nao é somente
a mera transferéncia de textos de uma lingua para outra, a tradugao € uma pratica
complexa que visa um processo de negociagao entre textos e entre culturas, processo
esse em que podem ocorrer todos os tipos de escolhas protagonizadas pelo tradutor.

Em consonancia, Umberto Eco consolida:

[...] uma traducdo n&o diz respeito apenas a uma passagem entre duas
linguas, mas entre duas culturas, ou duas enciclopédias. Um tradutor ndo
deve levar em conta somente as regras estritamente linguisticas, mas
também os elementos culturais, no sentido mais amplo do termo [...] (Eco,
2007, pag. 190)

Na Grécia e em Roma, a tradugao, especialmente do grego para o latim, teve
papel imprescindivel na formacao da literatura romana. Os autores Cicero (106 a. C —
43 a. C) e Horacio (65 a. C — 8 a. C) foram os primeiros a discutir a tensdo entre a



39

tradugao “palavra por palavra” (literal) e a “sentido por sentido” (livre). Ambos se
preocupavam em criar uma cultura romana que priorizava a tradugao do sentido,
recebendo assim um olhar com caracteristicas romanas sobre os textos gregos.

Nesse contexto, Bassnett observa que:

As posicdes de Cicero e Horacio sobre tradugao tiveram grande influéncia
em geragdes sucessivas de tradutores e ambos entendem a traducao dentro
do contexto alargado das duas fungdes principais do poeta: o dever humano
universal de adquirir e disseminar a sabedoria, e a arte especial de fazer e
dar forma ao poema (Bassnett, 2003 pg. 81).

Outro marco da antiguidade foi a tradugdo da Biblia para o latim, que levou
alguns anos para ser concluida por Sao Jerénimo (século IV d. C). A obra ficou
conhecida como a Vulgata e se tornou e se manteve referéncia de tradugédo do
cristianismo ocidental por cerca de um milénio. Jerénimo defendia a tradugao “sentido
por sentido” para textos ndo sagrados, no entanto, para a Biblia, a fidelidade a palavra
era crucial. Sua abordagem influenciou séculos de tradugao religiosa.

O periodo da Idade Média se mostrou como uma fase de padronizagao das
tradugdes. Predominantemente, as obras escritas eram religiosas e filosoficas, com
textos arabes e gregos sendo traduzidos para o latim e para linguas vernaculas,
enriquecendo o pensamento europeu. Porém, no Renascimento, a tradugéo floresceu
com o resgate dos classicos gregos e latinos — n&o apenas para a disseminagao do
conhecimento, mas também como exercicio de estilo e aprimoramento da propria
lingua-alvo. Surgem as primeiras reflexdes mais sistematicas sobre a arte de traduzir.

No lluminismo, a tradugdo agiu como um veiculo para a disseminagéo das
ideias iluministas. Voltaire, escritor e historiador francés, por exemplo, traduziu
Shakespeare, mas com uma abordagem bastante livre, adaptando o bardo inglés aos
padroes estéticos franceses da época, muitas vezes “suavizando” o que considerava
“barbaro”. Isso gerou debates intensos a respeito da fidelidade e da adaptagéao cultural
das obras traduzidas.

Caminhando um pouco mais pela historia, nos séculos XIX e XX, houveram
periodos marcantes para a humanidade e para a literatura como um todo, incluindo a
traducdo. Sao eles: Romantismo, Modernismo e Pds-Modernismo.

No Romantismo, a traduc&o passa a ser vista com mais respeito pela alteridade
do texto-fonte, buscando preservar a “alma” do original, mesmo que isso implicasse

em certas estranhezas na lingua-alvo. Ocorre a valorizagao da originalidade e do
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“génio” (autor), e com isso surgem discussdes sobre a invisibilidade do tradutor e a
busca pela “equivaléncia”.

Somente no Modernismo e no Pds-Modernismo € que a nogao de “original”
questionada, e problematicas como a traduzibilidade/intraduzibilidade, o papel do
tradutor como coautor, a manipulacgao e a reescrita ganham destaque. Nesse periodo,
a traducéo literaria se torna um campo de experimentagao.

Finalmente, a partir da segunda metade do século XX, os Estudos da Tradugao
passam a ser disciplina académica e a tradug¢ao se consolida enquanto campo de
estudo autdbnomo, com suas proprias teorias, metodologias e objetos de pesquisa. A
seguir, abordaremos alguns autores com as suas mais diversas teorias que
colaboraram com os Estudos da Traducao e enriqueceram esse campo tao vasto e

necessario para a pratica tradutoria e para o mundo académico.

1.7 Estudos da Tradugao como disciplina académica: autores e teorias

Apesar dos muitos beneficios que a pratica da traducao literaria nos oferece,
as teorias acerca da tematica sao diversas e por muitas vezes polarizadas em suas
perspectivas. Nessa subsecgao, citaremos alguns autores e suas respectivas visoes
de forma sucinta, que contribuem ou contribuiram com os Estudo da Tradugao, mais
especificamente com a Tradugao Literaria.

Comecemos com Friedrich Schleiermacher (1768-1834), um tedlogo e filésofo
alemdo do Romantismo e um dos primeiros a teorizar sistematicamente sobre a
traducéo, diferenciando-a da interpretagao e abordando a tensao fundamental entre a
assimilagao da obra estrangeira e a preservagao de sua alteridade.

Schleiermacher propés uma dicotomia famosa: o tradutor pode ou mover o
autor na direcao do leitor, ou mover o leitor na diregao do autor. Ele criticava a primeira
opgao (domesticadora), que ele via como uma parafrase ou imitacédo, e defendia a
segunda (estrangeirizante). Para ele, a tradugao deve buscar reproduzir a impressao
que o texto original causaria em seu publico, o que implica em uma certa estranheza
na lingua de chegada, revelando a diferencga cultural e linguistica.

Sua perspectiva defende a estrangeirizagéo, posi¢do na qual o tradutor busca,
de certa forma, forgar a lingua-alvo a acomodar a forma e o pensamento do original,
permitindo que o leitor sinta a presenga do estrangeiro. Isso implica em certo grau de

resisténcia a fluidez natural da lingua de chegada.
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Outro autor amplamente conhecido dos estudos da tradugéao € o critico literario
alemao Walter Benjamin (1892-1940), que através do seu ensaio intitulado A Tarefa
do Tradutor, nos apresenta a um texto denso e poético que transcende as discussdes
linguisticas e pragmaticas da traducéo, elevando as reflexdes a um patamar filosofico
e quase mistico.

Benjamin argumenta que a tradugao nao serve primariamente ao leitor ou ao
original no sentido de copia. Sua verdadeira tarefa € libertar a lingua pura ou
linguagem pura, que reside latente em todas as linguas. Para ele, o original e a
tradugao sao fragmentos de uma linguagem maior e transcendente que se completa
na interacao. A traducéo revela a parentesco das linguas, que ndo € uma semelhanca
superficial, mas uma afinidade profunda que se manifesta na inten¢ao de cada lingua
de expressar o puro significado. Nao se trata de um espelho, mas um eco que ressoa
a vida do original.

Em sua perspectiva a respeito da tradugao, Benjamin expde o conceito de
Lingua Pura e Ressonancia. A tradugao néo € sobre o que o texto diz, mas sobre o
como ele diz, sobre sua forma e sua intencdo comunicativa para além do conteudo
imediato. A traducao deve ser transparente a lingua pura e permitir que a vida do
original continue.

Seguindo com a nossa mengao a alguns autores e suas respectivas teorias,
trazemos o olhar de Roman Jakobson (1896-1982) que, como linguista estruturalista,
abordou a tradugao a partir de uma perspectiva semidtica, definindo-a como uma
forma de interpretacdo de signos. Em sua abordagem, Jakobson classificou a
traducdo em trés tipos: intralingual, interlingual e intersemiética.

A primeira delas, a traducgao intralingual, seria uma forma de reformulagédo ou
parafrase. E a interpretacéo de signos verbais por meio de outros signos da mesma
lingua. Um exemplo dessa pratica seria explicar uma frase com outras palavras no
mesmo idioma. A segunda, traducao interlingual, é a traducdo propriamente dita. E a
interpretacdo de signos verbais por meio de alguma outra lingua. E a traducéo
tradicional entre idiomas diferentes. Por fim, a terceira, a traducao intersemiética, seria
a transmutacao ou interpretagdo de signos verbais por meio de signos de sistemas
nao-verbais. Temos muitos exemplos dessa pratica no nosso dia a dia, um deles € a
adaptacao de uma obra literaria para o cinema ou para uma série.

Jakobson conceitua que a intraduzibilidade nao reside na auséncia de um

termo equivalente, mas na impossibilidade de reproduzir o mesmo significado sem
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alteragcdo. Para ele, qualquer experiéncia cognitiva pode ser expressa em qualquer
lingua, desde que se admita a possibilidade de expansao ou reinterpretacéao.

Trazemos também um tedlogo linguista americano para compor nosso texto e
enriquecer o contexto historico dos Estudos da Traducdo: Eugene A. Nida (1914-
2011), figura central e referéncia na tradugcédo biblica. Em sua abordagem, Nida
desenvolveu a teoria da equivaléncia dindmica que posteriormente foi chamada de
equivaléncia funcional, contrastando com o conceito de equivaléncia formal, causando
grande impacto nos Estudos da Tradugéo.

A equivaléncia formal mais literal e centrada no texto-fonte buscava reproduzir
ao maximo a forma e o conteudo da obra de origem, com foco na correspondéncia
palavra por palavra, estrutura gramatical e assim por diante. Em contrapartida, a
equivaléncia dinadmica/funcional tinha por objetivo produzir no leitor do texto-alvo uma
resposta que fosse substancialmente a mesma daquela produzida no leitor do texto-
fonte. O foco esta na fungdo da mensagem e na naturalidade da lingua-alvo, mesmo
que isso exija desviar da estrutura formal do original. Nida priorizava a inteligibilidade
e o0 impacto cultural na lingua de chegada. Em sua teoria, Nida defendia que a
traducéo deveria ser tdo natural quanto possivel na lingua de chegada, para que o
leitor n&o perceba que se trata de uma tradugéao, mas sim de uma obra original.

Um dos principais expoentes da Escola de Manipulagcao ou Sistemas entra na
nossa lista de autores renomados. O tradutor belga André Lefevere (1945-1996) via a
tradugdo como uma forma de reescrita que esta sempre sujeita a fatores ideoldgicos
e poéticos. Essas manipulagdes sao inevitaveis e determinadas pelas ideologias
dominantes da cultura receptora e pelas poéticas vigentes que seriam as convengoes
literarias. O tradutor, portanto, ndo é um mero intermediario, mas um agente que
adapta e molda o texto para um novo sistema literario e cultural. A traducao serve a
propoésitos especificos e é influenciada por aqueles que detém o poder, sejam eles
editores, criticos, etc. Lefevere afirma que a tradugcao € um ato de poder e de
interpretacédo, que molda a recepgao da obra estrangeira e nos faz refletir a respeito
das traducdes em massa e na influéncia que o poder tem sobre praticas tradutorias.
Com base nessa perspectiva, podemos concluir que a reescrita do texto € um ato de
manipulag&o para servir a determinados interesses, ideologias ou poéticas.

Ja Lawrence Venuti (1953-), americano teorico e critico da tradugdo, nos

apresenta reflexdes importantes a respeito da invisibilidade do tradutor e da fluéncia
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do texto traduzido. Em sua abordagem, Venuti propde duas estratégias tradutérias: a
domesticacéo e a estrangeirizagao.

A primeira estratégia, a domesticacdo, é aquela na qual a tradugao se adapta
fluentemente as normas culturais e linguisticas da lingua-alvo, tornando o texto
familiar ao leitor e apagando a alteridade do original e a presenga do tradutor. Devido
ao etnocentrismo, Venuti critica essa abordagem por acreditar que o excesso dessa
pratica causa a invisibilidade do tradutor.

Na segunda estratégia proposta por Venuti, a estrangeirizagdo, a tradugéo
busca resistir a assimilagdo cultural, mantendo certas marcas do estrangeiro e
evidenciando a intervengao do tradutor. Ao contrario da anterior, essa estratégia é
vista como uma pratica ética e politica que reconhece a diferenca e desafia as normas
culturais dominantes. Venuti, em sua visao critica, defende que o tradutor deve se
tornar mais visivel para o leitor através das suas praticas tradutorias.

Para compor as linhas de pesquisa da critica da tradugao, apresentamos, na
nossa pequena lista de autores dos Estudos da Traducgao, o tedrico Antoine Berman
(1942-1991) que, assim como Venuti, critica tendéncias deformadoras na tradugéo —
mas com um olhar mais fenomenolégico e ético.

Em sua obra A prova do Estrangeiro, Berman analisou as tendéncias
deformadoras que ele via operando na traducéo ocidental, especialmente francesa,
que tendiam a domesticar e anular o que houvesse de estrangeiro no texto original.
Ele identificou 12 tendéncias, sendo elas a racionalizacéo, a clarificacéo, a extensao,
a enobrecimento, a popularizagdo, entre outras. Para Berman, a tradugao deve ser
uma prova do estrangeiro, ou seja, uma experiéncia que permite ao leitor da lingua-
alvo confrontar-se com a alteridade da obra original, em vez de assimila-la
completamente. A ética da traducao reside em revelar e respeitar essa alteridade.
Berman define, em sua contribuicdo para os Estudos da Tradug¢do, que uma boa
tradugcdo é aquela que tenta, dentro do viavel, ser fiel ao texto de origem em sua
especificidade e ndo na lingua de chegada.

Figuras centrais do concretismo brasileiro, acrescentamos em nossa lista os
irmaos Campos. Haroldo Campos (1929-2003) e Augusto de Campos (1931-) poetas
e criticos literarios brasileiros revolucionaram a teoria e a pratica da traducédo de
poesia no Brasil com o conceito da transcriagéo.

Para os Campos, a tradugdo poética ndo € mera reprodugdo, mas uma

recriacdo ou invengao que exige do tradutor uma profunda sensibilidade em direcao a
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materialidade da linguagem, ao som, ao ritmo, a visualidade, a semantica polissémica.
Eles defendiam que o tradutor deve desmontar o poema original em seus elementos
constitutivos e remonta-los de forma a produzir um novo original na lingua de chegada,
que seja autbnomo, mas que mantenha uma relagéo dialética e de equivaléncia com
o texto-fonte.

A tradugdo deve ser um ato criativo que revela as potencialidades né&o
exploradas do original e da lingua-alvo. O foco ndo esta apenas no sentido, mas na
forma, no ritmo, na sonoridade e na propria estrutura do poema. A tradugao poética €
vista como um texto sobre texto. Os irmaos conceituam que traduzir € um ato de
transcriagao e recriagao em paralelo com o original, com intengcao de produzir efeitos
estéticos analogos no leitor da lingua alvo.

Temos ainda uma perspectiva mais socioldgica e historica para enriquecer
nossa lista de autores: o historiador e tedrico da tradugdo Anthony Pym, nascido em
1956, que nos apresenta questionamentos acerca da pratica da tradugado como um
ato isolado e neutro.

Argumentando que a tradug&o € um fendbmeno socialmente condicionado e um
ato de cooperacgéao entre partes, Pym se afasta das dicotomias tradicionais, abordadas
por outros autores, como a traducao literal/livre e a tradugao formal/dindmica, e foca
nas relagdes entre os atores no campo da traducao.

Ele explora as convengdes que governam a tradugdo em diferentes contextos
histérico-culturais e como o risco e a confianga influenciam o processo tradutério. Pym
argumenta ainda que a traducao € uma forma de cooperacao e que o tradutor deve
ser visto como um agente intercultural que atua em um complexo sistema social e
econdmico. Sua abordagem é mais descritiva e empirica, buscando entender como a
traducao funciona efetivamente na pratica, em vez de prescrever como ela deveria
ser. Ele também se interessa pela histéria da tradugdo como um campo de estudo por
si sO.

Por fim, ndo poderiamos deixar de acrescentar as contribuicbes promissoras
de Christiane Nord, uma expressiva tedrica da tradu¢cao e muito conhecida por suas
contribuigdes para a Teoria Funcionalista da Traducao, especialmente por sua énfase
na analise textual e no conceito de loyalty.

Nord propde, em seus estudos, um modelo abrangente de analise textual para
a traducao que auxilia o tradutor a identificar a fungao e o publico-alvo do texto original

e a determinar o skopos da tradugao. Ela parte do pressuposto de que a tradugao é
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uma acao intencional e que, antes de traduzir, € crucial entender o propdsito da
traducao.

Um de seus conceitos mais importantes é a lealdade (loyalty). Enquanto a
Teoria do Skopos de Vermeer enfatiza a supremacia do propésito da traducao, Nord
argumenta que o tradutor ndo deve simplesmente seguir esse proposito a qualquer
custo. A lealdade implica uma responsabilidade ética do tradutor para com todas as
partes envolvidas no ato comunicativo: o autor do texto-fonte, o cliente e o receptor
do texto-alvo. Essa lealdade exige que o tradutor seja transparente em suas escolhas
e que o texto traduzido seja funcional, mas também fiel aos elementos relevantes do
original, conforme determinado pelo skopos.

Ainda dentro dos seus estudos vinculados a teoria funcionalista da traducéo,
Nord distingue a tradu¢do documental da tradugado instrumental. A primeira aborda
que o texto traduzido funciona como um documento de um ato comunicativo na
cultura-fonte. Ele permite ao leitor do texto-alvo ter acesso ao texto-fonte, mas o leitor
esta ciente de que esta lendo uma traducdo. Um exemplo dessa pratica seria uma
tradugao académica que visa preservar aspectos formais e culturais da obra original.

Quanto a segunda, a tradugéo instrumental, Nord explica que o texto traduzido
serve a um proposito comunicativo independente na cultura-alvo, como se fosse um
original. Ele tem a mesma funcao do texto-fonte, mas de forma autbnoma na cultura-
alvo, e o leitor muitas vezes néo percebe que € uma tradugao. A traducdo de um
manual técnico por exemplo, busca apensa informar o leitor, seu propdsito se mantém
comunicativo na lingua de chegada.

No que diz respeito a traducgao literaria, dependendo do skopos, a traducéo
poderia oscilar entre os dois tipos apresentados por Nord: traducdo documental ou
instrumental. A analise textual que vai delimitar qual caminho seguir.

Embora tenhamos inumeros autores e teorias nos Estudos da Tradugao
voltados a traducgao literaria, buscamos apresentar algumas op¢des que abordam
desde as perspectivas filosoficas e éticas até as abordagens funcionalistas e praticas
criativas que possibilitam a pratica do traduzir. Abordaremos posteriormente na
pesquisa a teoria que usamos para embasar e justificar nossas escolhas tradutorias
propostas para esse trabalho.
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1.8 Traducao Literaria de/para Libras

A traducgao literaria, em sua esséncia, busca transpor a riqueza e a
expressividade de uma obra de uma lingua e cultura para outra. Quando essa
transposicao envolve linguas orais-auditivas, como o portugués, e uma lingua espaco-
visual, como a Libras, a complexidade se intensifica, e a natureza da pratica tradutoria
assume novas dimensbes e desafios. A tradugdo literaria para Libras ndo é
meramente a decodificacdo de palavras, mas a recriagdo de mundos, emocgdes e
estéticas através de um sistema linguistico completamente diferente, com modalidade
diferente que se manifesta no espago com parametros especificos.

O reconhecimento da Libras como lingua oficial da comunidade surda pela Lei
n° 10436/2002 assim como o reconhecimento como meio legal de comunicagéo e
expressdo assegurado pelo Decreto n° 5.626/2005 foram marcos legais e
fundamentais que impulsionaram os estudos e as pesquisas voltadas as praticas da
traducao e interpretacdo. No entanto, a traducgao literaria para Libras € um campo
relativamente recente e em plena expansao, se comparado a tradugao entre linguas
orais.

Historicamente, a comunidade surda teve acesso limitado a literatura como um
todo. Devido as barreiras linguisticas de acesso, o contato se deu por muito tempo
por meio de adaptagbes em portugués escrito que nao levavam em consideracao a
especificidade linguistica e cultural da Libras. Com a luta da comunidade por direitos
linguisticos assegurados e com a ascensdo da lingua corroborada pelo crescente
numero de intérpretes e tradutores qualificados, o interesse em tornar a literatura mais
acessivel a comunidade surda em sua propria lingua ganhou forga.

Os primeiros esfor¢cos em traducgao para Libras focaram em textos informativos
e religiosos. A traducéo literaria, com sua complexidade de figuras de linguagem,
metaforas, ritmo, rimas e aspectos culturais intrinsecos, apresenta desafios unicos. A
necessidade de transpor esses elementos para o sistema espaco-visual da Libras
exige criatividade, profundo conhecimento das duas linguas e culturas, e uma
compreensao das especificidades da estética surda.

O campo de traducgao literaria de/para Libras, embora jovem, tem se mostrado
promissor e aos poucos tem se tornado um pilar crucial para a inclusido e valorizagao
da Libras como lingua literaria, contribuindo para a formag¢ao de uma literatura surda

e para o enriquecimento do patriménio cultural da comunidade surda brasileira.
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Por um tempo consideravel, o campo aqui discutido caminhou por lugares onde
a interpretacéo, seja ela consecutiva ou simultanea, era a alternativa utilizada para o
acesso minimo de conteudos literarios. Podemos citar algumas situagdes nas quais
essa pratica era comum, sendo a contacido de histérias, a poesia em Libras, obras
teatrais e livros sinalizados algumas delas.

A pesquisa sobre traducao literaria para Libras esta concentrada principalmente
em programas de pos-graduagao em Estudos da Tradugéo, Linguistica, Educacgao e
Letras, especialmente aqueles com linhas de pesquisa em Libras e estudos surdos.
Embora nao haja tedricos da tradugao literaria para essa area com a mesma projegao
histérica de um Benjamin ou Nord por exemplo, ha pesquisadores ativos cujos
trabalhos sao fundamentais para o desenvolvimento do campo.

Ha pesquisadores que, embora nem sempre estejam ligados diretamente a
area da traducdo, tiveram sua importancia reconhecida por trabalhos nas mais
diversas areas e se tornaram referéncia para qualquer tradutor da area que busca
entender a complexidade e as nuances da Libras. Entre grandes nomes da area,
podemos citar duas pesquisadoras que contribuiram com seus estudos como um todo
para a ascensao da Libras e para a base de novos estudos: Ronice Muller de Quadros,
uma das mais importantes pesquisadoras da Libras no Brasil, referéncia de pesquisas
na area de linguistica, aquisi¢cao de linguagem e educacao de surdos; e Marianne
Stumpf, que atua nos estudos sobre producao textual em Libras, literatura surda e a
traducéao intermodal.

E possivel citar inimeros outros pesquisadores nacionais que poderiam ter
seus méritos reconhecidos nessa pesquisa, no entanto, com o espaco delimitado a
discussbes mais especificas sobre a tematica da pesquisa, nos limitaremos a
agradecer de forma geral a todos os que contribuem de alguma forma para a

valorizacéo da Libras e para os estudos que a cercam.
1.9 Tradugao indireta de textos literarios

A traducdo vem sendo discutida por muito tempo e por muitos estudiosos e
pesquisadores. Portanto, tematicas como fidelidade e exatiddo embasam esses
estudos no que diz respeito a relagao entre o texto-fonte e o texto-alvo. Contudo,
mesmo com a expansao e consolidacdo da area, ainda temos alguns aspectos e

campos de estudos que sao pouco explorados.
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Entre as diversas vertentes dos Estudos da Tradugado, temos a Traducao
Indireta. E ja que vamos pratica-la durante o processo tradutério abordado nessa
dissertagao, nada melhor do que falar um pouco sobre essa tematica.

A traducgdo indireta nos campos dos Estudos da Traducao refere-se a uma
traducao produzida a partir de outra tradugao existente, e ndo diretamente do texto-
fonte original. Muitos estudiosos e profissionais da area chamam essa pratica de
“traducado de segunda mao”, “tradugéo intermediaria” ou ainda “tradu¢cdo em cascata’.

De acordo com a definicdo de Dollerup (2014), a Tradugéo Indireta €, em
esséncia, um processo de tradugdo em que um texto intermediario traduzido esta
presente entre o texto original e o texto final, com o objetivo de transmitir a mensagem
na lingua final.

A falta de pesquisas mais aprofundadas na area da Traducéao Indireta pode ter
relacdo com o fato de os Estudos da Tradugao estarem focados, em grande parte,
nos textos de partida e de chegada, considerados essenciais para a pratica tradutoria.
Sendo assim, a pratica da Traducdo Indireta se torna, por consequéncia, menos
estudada e mencionada por tratar de textos mediadores ou intermediarios (Dollerup,
2014).

Ocorre que, apesar das opinides estigmatizadas e perspectivas controversas,
a Traducao Indireta se fez necessaria em diversos contextos ao longo do tempo, como
a falta de acesso a lingua original, ou conhecimento escasso, quando o tradutor n&o
domina a lingua do texto original além da disseminacgé&o cultural. Contudo, Tradug¢des
Indiretas nao se justificam apenas como opgao aos contextos descritos anteriormente.
Atualmente, elas podem ser compreendidas também como fendmeno e como
estratégia tradutodria legitima, motivada pelas dindmicas de um mundo globalizado.
Nesse cenario, as motivacdes para recorrer a Tradugao Indireta tornam-se mais
diversas, subjetivas e multifacetadas do que aquelas inicialmente observadas.

Como um dos eventos mais expressivos da Traducgao Indireta, podemos citar a
tradugao da Biblia e de textos religiosos que foram traduzidos e retraduzidos ao longo
dos séculos. Cada nova versdo dependia de tradugdes anteriores, e ndo do texto
original.

Sabemos que lingua é cultura e que o ato de traduzir envolve a culturalidade
das linguas envolvidas, a do texto-fonte e também a do texto-alvo. No entanto, como

se da esse processo quando temos uma traducéo indireta?
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Partimos do pressuposto de que pelo menos trés linguas estariam envolvidas
nesse processo e, embora existam perspectivas negativas a respeito dessa pratica, a
tradugao indireta é uma ferramenta de enriquecimento cultural e de divulgacéo.

A pratica da Tradugéo Indireta sofre duras criticas, alguns autores renomados
dos Estudos da Tradugéo, como Lawrence Venuti (2021) e Antoine Berman (1985),
por exemplo, criticam-na de forma subentendida. Venuti, de forma indireta, discute
que tal pratica poderia influenciar na invisibilidade do tradutor original, tornando o texto
final ainda mais distante da obra de origem. Ele ainda argumenta que a pratica pode
levar a domesticacado excessiva do texto, refletindo, ao final, a cultura intermediaria e
nao a que o autor original teria como objetivo.

Quanto a Berman (1985), embora o autor n&o se debruce exclusivamente sobre
a pratica da Tradugao Indireta, ele tece uma critica implicita sobre as tendéncias
deformadoras da tradugdo que apagam as caracteristicas do estrangeiro da obra
original, reduzindo sua riqueza semantica e estilistica. A Tradugdo Indireta, ao
adicionar camadas de interpretacdo e mediagdo, poderia intensificar essas
deformagdes e afastar o texto de sua esséncia original. Sua defesa da tarefa do
tradutor como uma forma de manter a alteridade do texto-fonte ressalta a importancia
de uma conexao direta com o original.

Evitar julgamentos a priori € fundamental quando a tematica em questao é a
tradugao indireta. Em vez de perguntar se €& certo ou errado, cabe explorar
primeiramente por qual razdo ela se faz necessaria e como ela sera produzida e,
principalmente, como sera recepcionada. Precisamos entender que a critica ou a
justificativa da pratica muitas vezes vai depender do contexto histérico e do propdsito
da traducao.

Embora a pratica da Traducgao Indireta tenha sido um ponto intenso de debate
nos Estudos da Tradugcdo e duramente criticada ao longo dos anos, existem
perspectivas contrarias que analisam e justificam a pratica como um recurso
pragmatico e orientado ao objeto, além de um instrumento de divulgacdo e
enriquecimento cultural. Uma delas é a teoria do funcionalismo, que pode justificar a
pratica quando o propdsito comunicativo assim o exige, considerando o foco no
objetivo da tradugao e o conceito de lealdade, que implica transparéncia, permitindo

que a traducgao indireta seja uma escolha valida.
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1.9.1 Traducéo indireta para Libras: um olhar funcionalista

A pratica da traducgdo indireta para a Lingua Brasileira de Sinais — ou seja,
traduzir um texto para Libras a partir de uma traducio intermediaria, por exemplo, de
inglés para portugués e, s6 entdo, para Libras — pode parecer contraintuitiva a
primeira vista. Todavia, em contextos especificos e sob a odtica da Teoria
Funcionalista, essa abordagem n&o apenas se justifica, como muitas vezes se torna
uma ferramenta essencial para garantir a acessibilidade linguistica e a circulagcéo de
informagdes para a comunidade surda.

No Brasil e em diversos lugares do mundo, a acessibilidade comunicacional
para pessoas surdas e surdocegas ainda € um desafio significativo. A demanda por
informagdes em Libras, seja em contextos educacionais, de saude, juridicos, culturais
ou de entretenimento, supera em muito a oferta de profissionais qualificados.
Adicionalmente, a diversidade de linguas-fonte do material original a ser traduzido é
imensa.

Um dos cenarios mais comuns que justificam a traducéo indireta é a auséncia
de um tradutor fluente e especializado que domine simultaneamente a lingua-fonte
original do texto, por exemplo, o japonés e a Libras. Encontrar um tradutor que seja
bilingue em japonés e portugués e, ao mesmo tempo, bilingue em portugués e Libras
ja € um desafio. Encontrar um profissional que seja trilingue (japonés — portugués —
Libras), ou que faga a tradugéo direta do japonés para Libras é ainda mais raro, ou
até inexistente, dependendo da combinagéo linguistica e do campo de especialidade.

Em situagdes em que o acesso ao texto-fonte original € complexo, por exemplo,
material historico, ou informacdes que exigem licenciamento de um idioma estrangeiro
especifico ou casos em ha uma necessidade urgente de disponibilizagdo da
informagédo como noticias, comunicados de emergéncia e conteudos educacionais, a
traducéo indireta pode ser a via mais rapida e viavel.

Levemos em consideracao a partir dessa reflexdo que conteudos de cunho
literario também entrariam no mesmo critério da falta de acesso da comunidade surda,
e géneros mais especificos seriam ainda mais complexos no que diz respeito ao
acesso em lingua de sinais, diante da auséncia de profissionais qualificados para
atuar na traducéao da lingua-fonte direto para Libras. Nesses casos, a traducéo indireta

se justificaria pelo propdsito final.
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A Teoria Funcionalista da Tradugéo, em particular a Teoria do Skopos (Reiss;
Vermeer, 1984), fornece o arcaboucgo tedrico mais robusto para justificar a pratica da
traducéo indireta, inclusive para Libras. O principio central € que a tradug¢ao é uma
agao comunicativa com um proposito e esse proposito determina as estratégias
tradutorias.

Para o funcionalismo, o mais importante nao € a fidelidade formal estrita ao
texto-fonte, o que seria um desafio enorme na traducgao indireta, mas sim o alcance
do propédsito comunicativo no texto-alvo, a Libras. Se o objetivo € que a comunidade
surda compreenda uma mensagem especifica, por exemplo, orientacbes de saude
publica, conteudo de um livro didatico, ou a trama de um filme, e a traducao indireta é
a unica ou a melhor forma de atingir esse objetivo, ela ¢é justificavel.

O skopos primario na tradugao para Libras € a acessibilidade da informacéo.
Em muitos casos, ter a informacéao disponivel em Libras, mesmo que indiretamente
traduzida, é infinitamente superior a nao ter acesso a informacao alguma, devido a
barreira linguistica. Dessa forma, o funcionalismo se mostra pragmatico em justificar
a solucao da traducao indireta.

Em um cenario de recursos limitados e necessidades urgentes, a perspectiva
funcionalista oferece uma base solida para defender essa pratica como uma solugao
pragmatica e ética, desde que acompanhada de transparéncia sobre sua origem. A
escolha da traducgao indireta ndo € um sinal de ma pratica, mas sim, muitas vezes,
uma adaptacao inteligente as condi¢des reais para cumprir o direito a informagéo em

Libras.

1.10 Abordagem Funcionalista da Tradugao

A abordagem funcionalista da tradugéo representa uma das maiores rupturas
paradigmaticas nos Estudos da Tradugao do século XX. Emergindo na Alemanha na
década de 1970, essa perspectiva deslocou o foco tradicional da fidelidade ao texto-
fonte para a finalidade da traducéo na cultura de chegada. Em vez de perguntar “o
que esta escrito?”, a pergunta central passou a ser “para que serve essa traducao?”.

Até meados do século XX, os Estudos da Tradugdo eram dominados por
abordagens linguisticas, que focavam principalmente na equivaléncia em nivel de
palavra, frase ou estrutura. Teorias como a Equivaléncia Dinamica de Eugene Nida,

embora inovadora para a época, ainda se concentravam em como a mensagem do
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texto-fonte poderia ser reproduzida na lingua-alvo de forma a gerar uma resposta
equivalente.

A década de 1970 presenciou uma insatisfacdo crescente com essas
abordagens puramente linguisticas, especialmente no contexto da tradugdo
profissional, onde textos nao-literarios, como textos técnicos, comerciais, juridicos,
exigiam estratégias que iam além da mera correspondéncia formal. Tornou-se
evidente a necessidade de traducdes que fossem funcionais para um propdsito
especifico na cultura de chegada, mesmo que isso implicasse desvios do original.

Nesse cenario, as bases para o Funcionalismo foram langadas por
pesquisadores alemaes, sendo eles Katharina Reiss, que é considerada uma das
pioneiras desse campo de estudo e Hans J. Vermeer.

Reiss trouxe contribui¢des importantes e significativas para o Funcionalismo.
Sua principal contribuicdo inicial foi a Tipologia Textual, que propunha diferentes
métodos de tradugdo com base nos tipos de texto sendo eles textos informativo,
expressivo e operativo, cada um com uma fungéo primaria e exigindo uma estratégia
especifica para manter essa funcao na traducéo. Para Reiss, a adequacéao funcional
era crucial.

Katharina Reiss formou parceria com Hans J. Vermeer e juntos contribuiram
para o Funcionalismo, discutindo e trazendo uma nova perspectiva para questdes que
estavam presas a condutas tradicionalistas. Vermeer posteriormente desenvolveu sua
propria teoria, que tornou-se um dos conceitos centrais do funcionalismo, a Teoria
Geral da Tradugao ou a teoria do skopos.

A teoria do skopos, que significa propdsito ou objetivo, foi entdo proposta por
Hans J. Vermeer, que revolucionou a forma de pensar a tradugao, legitimando a ideia
de que um mesmo texto-fonte pode ter multiplas tradugcdes validas, desde que cada

uma cumpra um skopos diferente.

Nao existe, portanto, “0” texto de partida que serve como base para uma
traducdo, ndo ha “a” traducédo (melhor)para um texto. Somente ha uma

“versdao” dum texto como base para uma tradugdo que procura realizar o
6timo do objetivo em dadas circunstancias. (VERMEER, 1986, P.12)

Vermeer argumentava que a tradugdo € uma agao € nao um mero processo
linguistico, mas uma agcdo humana intencional que visa a um propdsito especifico. Em

sua perspectiva, a regra mais importante de toda traducao é a regra do skopos, todas

as decisdes tradutdrias, sejam ela lexicais, estruturais ou de estilo, devem ser guiadas
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pelo propdsito ou a fungdo que o texto-alvo deve cumprir na lingua e cultura de
chegada. O skopos é geralmente definido no encargo de tradugao fornecido pelo
cliente. Esse encargo detalha o objetivo da tradugédo, o publico-alvo, o meio de
comunicagao, o prazo, etc. Se o skopos nao é explicito, o tradutor deve negociar junto
ao cliente.

Ao contrario das teorias tradicionais praticadas até entao, centradas nos textos
de origem, a teoria do skopos tem uma abordagem centrada no texto de chegada, que
nao precisa ter a mesma funcao do texto fonte, ele precisa cumprir o propésito para o

qual foi produzido.

O centro da atengéo esta, portanto, na “producao” do texto de chegada e nao
tanto na “reproducéo” dum texto de partida. (Vermeer, 1986, P.7)

Vermeer introduziu também o conceito de adequacgao que é relativa ao skopos
como o critério de qualidade da tradu¢do. Uma traducgao é adequada se cumpre o seu
skopos, mesmo que ndo seja equivalente ao texto-fonte em termos formais ou de
conteudo. Além do skopos, o texto traduzido deve ser coerente internamente, fazendo
sentido para o leitor do texto alvo e coerente intertextualmente com o texto-fonte,
mantendo uma relagao légica com o original, mas esta ultima regra € subordinada a
regra do skopos.

O Funcionalismo seguiu seu curso e posteriormente, Christiane Nord, aluna de
Hans J. Vermeer, usando a Teoria do Skopos como base, trouxe evolugdes
importantes a essa area de conhecimento, especialmente por adicionar uma
dimenséo ética a teoria.

Embora concordasse com a primazia do skopos, Nord percebeu a necessidade
de uma restricdo moral a flexibilidade ilimitada que o skopos poderia implicar. Com
essa preocupagdao em mente, a pesquisadora introduziu o conceito de lealdade
(loyalty) como um principio ético que complementa a Teoria do Skopos. A lealdade
nao € a mesma coisa que fidelidade (fidelity). Enquanto a fidelidade pode se referir a
adeséo formal ao texto-fonte, a lealdade é uma responsabilidade moral que o tradutor
tem para com todas as partes envolvidas na interagdo comunicativa, autor do texto-
fonte, receptor do texto-alvo e cliente da traducao.

Como uma de suas contribuicdes, Nord também desenvolveu um modelo
detalhado para analise textual orientada para a tradugao, que envolve o texto-fonte e

0 encargo da tradugdo. Esse modelo precede o processo tradutério e permite ao
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tradutor identificar os elementos relevantes da obra original e fazer escolhas
tradutdrias e estratégicas mais adequadas para atingir o skopos que foi definido,
mantendo sempre a lealdade em mente.

Em qualquer processo de tradugdo, os desafios lexicais e pragmaticos se
fazem presentes devido as linguas envolvidas. Para Nord (2016), esses desafios
podem ser observados e sanados independentemente das linguas e culturas
envolvidas, no entanto, para resolver os desafios postos, € de extrema importancia
identifica-los e analisar os fatores intratextuais e extratextuais inerentes ao texto de
partida.

O Projeto de Traducdo é o primeiro passo dessa jornada do processo de
tradugdo, no qual questbes inerentes ao texto, sejam elas intratextuais ou
extratextuais, podem ser previamente analisados. Os elementos extratextuais sao
fundamentais para que o tradutor possa ter conhecimento prévio do emissor, da
intencdo da mensagem, do publico do texto-fonte e da intencdo da traducdo. E
importante conhecer também o publico envolvido, tanto o publico de partida quanto o
de chegada, além de possiveis publicos hipotéticos; entender o meio pelo qual as
informacgdes serdao transmitidas; considerar o local onde ocorreu a produgdo dos
textos originais; bem como analisar o periodo de escrita texto-fonte e compreender o
proposito do escritor. Esses fatores extratextuais sdo fundamentais para uma tradugao

efetiva e coerente. Nos fatores intratextuais:

Os fatores intratextuais sdo analisados mediante solicitacdo de informacdes
sobre o tema de que o texto trata (sobre qual assunto?), a informagéo ou
conteudo apresentados no texto (o qué?), as pressuposicbes de
conhecimento feitas pelo autor (o que n&o?), a estruturagédo do texto (em qual
ordem?), os elementos nao linguisticos e paralinguisticos que acompanham
o texto (utilizando quais elementos n&o verbais?) as caracteristicas lexicais
(com quais palavras?) e as estruturas sintaticas (com/em quais oragdes) que
sdo encontradas no texto, e as caracteristicas suprassegmentais de
entonacao e prosddia (com qual tom?). (Nord, 2016, p. 75).

Cada um dos elementos intratextuais oferece subsidios para compreender os
outros elementos, levando em consideracdo que estao interligados aos fatores
externos também. Portanto, a aplicagao de forma isolada se faz desnecessaria ja que
influenciam uns aos outros, exigindo assim um maior detalhamento que o anterior.
Embora ndo seja necessario de forma explicita, para uma maior organizacao

sistematica, a analise dos fatores pode, para fins de organizagao sistematica, ser

realizada separadamente, considerando que as investigagbes nao se limitam aos
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elementos explicitados mas englobam as caracteristicas artisticas e estilisticas
presentes no texto (Nord, 2016, p. 146-151).

A partir das analises iniciais, é possivel identificar também os problemas de
tradugao, dificuldades e possiveis estratégias que podem ser utilizadas para
solucionar todas essas questdes. Para Barbosa e Costa (2022, p. 104), “o projeto
tradutodrio € uma reflexdo que antecede ao processo tradutério em si, sendo, portanto,
uma reflexao pré-tradutéria”.

O passo seguinte seria o Diario de Bordo, que € um registro continuo do
processo de tradugao. Nele, o tradutor anota as dificuldades encontradas, as duvidas,
as pesquisas realizadas, as decisdes tomadas e as justificativas para essas decisdes.
E uma ferramenta de reflexdo metacognitiva que permite ao tradutor acompanhar seu
proprio processo, identificar padrées de problemas e solucdes, e desenvolver uma
consciéncia critica sobre suas escolhas. O Diario de Bordo é valioso tanto para a
pratica individual quanto para a pesquisa em tradugao, pois oferece insights sobre o
“laboratorio” do tradutor.

Barbosa e Costa (2022, 104) destacam o uso do diario de bordo como
importante ferramenta para o registro, na forma escrita, das dificuldades e dos
problemas tradutérios enfrentados durante o processo tradutério, bem como as

escolhas tradutorias e suas justificativas.

Quadro 1 — Diario de Bordo referente ao processo de tradugao

Diario de Tradugao

Trecho do texto- | Trechodo | Problema Escolha Comentarios e | Diario de tradugao
fonte texto-alvo elou tradutoria justificativa

dificuldade (Passo a passo de

(destacar a de (solugéo) (por exemplo: como o tradutor
unidade tradugéo qual estratégia | chegou a escolha

tradutéria utilizada para tradutéria em
problematica) definir o produto | questdo. Lembrar
tradutoério?) de datar)

Fonte: Barbosa e Costa, 2022.

Conforme informagdes contidas no quadro acima, essa estratégia de registro
do processo de tradutério adotado pelo tradutor, pode oferecer um panorama geral de
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quais estratégias de solugdo estdo sendo adotadas e se elas sado eficazes para a
traducdo em si e se houve por exemplo alguma situagao de intraduzibilidade e qual
foi a solucéo encontrada pelo tradutor para essa situagao.

A terceira etapa € a Tradugdo Comentada, formato largamente utilizado em
pesquisas académicas (especialmente em dissertacbes de mestrado e teses de
doutorado em Estudos da Tradugdo). Trata-se de uma metodologia que combina a
pratica da tradu¢cdo com a reflexao tedrica e a justificativa das escolhas.

Nessa etapa € reunida toda a reflexdo iniciada desde o projeto de traducéo,
percorrido no diario de bordo, até a conclusao da tradugao. Um texto autorreflexivo do
processo tradutorio, de escolhas e caminhos que ao final tem por objetivo entregar a

melhor tradugao.

Acreditamos que a reflexdo apds a finalizagdo do processo tradutdrio, isto &,
ja com o produto tradutorio, a tradugdo em si, também ¢é importante nao
apenas como uma autoanalise, uma autoavaliagdo do desempenho enquanto
profissional, mas também para uma reflexdo amparada de forma mais clara
e incisiva em abordagens tedricas que o tradutor em formacado tenha se
alicergado no decorrer de seu processo tradutério, o que inclui a critica e a
histéria da tradugéo (Barbosa e Costa, 2022 p. 118).

Todas as etapas descritas e discutidas até aqui sdo fundamentadas na teoria
funcionalista, sendo elas: Projeto de Traducdo, Diario de Bordo e Traducéao
Comentada. Esse modelo fornece ao tradutor autonomia, autorreflexédo e criticidade

que podem contribuir com pesquisas futuras no ambito académico e fornecer

enriquecimento aos Estudos da Traducgéo.
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2 METODOLOGIA

Este capitulo tem o intuito de detalhar o passo a passo da metodologia utilizada,

assim como o referencial teérico que da o devido embasamento para ela.

2.1 Tipo e abordagem de pesquisa

A pesquisa que propusemos elaborar tem carater exploratério, tendo em vista
que buscamos apresentar solugdes tradutorias para um determinado género literario.
Durante nossa pesquisa, estivemos motivados a entender qual o processo tradutorio
de trechos de uma obra fantastica para Lingua de Sinais Brasileira e se a tradugao
indireta é viavel diante das especificidades que o género literario escolhido carrega. A
abordagem da pesquisa € qualitativa, ja que os resultados prévios apresentados nos
possibilitam encontrar e discutir estratégias de tradugdo que estamos tratando na

tematica dessa dissertacio.

2.2 Caminhos metodolégicos

Inicialmente para a escolha da obra a ser traduzida, selecionamos uma lista de
possiveis escolhas, ao total dez, todas voltadas e vinculadas de alguma forma a
literatura fantastica. No entanto, para garantir que a obra contivesse todas as
caracteristicas inerentes ao género, em especial o estranhamento, critérios foram
criados para uma escolha mais adequada. Ao total foram nove. Todas as obras e
todos os critérios foram devidamente explicitados e organizados em um quadro para
uma melhor visualizagéo do leitor.

Apés a selecdo da obra através de critérios de escolha, selecionamos para
descrever o processo tradutério a Teoria Funcionalista proposta por Nord (2016), uma
abordagem inovadora na Teoria da Traducao que fala da importancia de uma analise
e um estudo detalhado da obra a ser traduzida. Dentro dessa analise, cabe entender
as particularidades do par linguistico escolhido pelo tradutor assim como o publico-
alvo ao qual se destina o produto final.

O modelo funcionalista de Nord (2016) aqui apresentado e desenvolvido por
Barbosa e Costa (2022) apresenta etapas do processo tradutério que tem como

finalidade promover estratégias de tradugao que respeitem as especificidades e que
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coloquem devidamente as linguas aqui utilizadas em contato, com todas as
caracteristicas que lhes sao inerentes, com foco no receptor do texto-alvo.

Para desenvolver essas estratégias de tradugéo, seguiremos 0 passo a passo
dos autores citados acima, que serdo ao todo trés. Sdo eles: Projeto de Tradugéo,
Diario de Bordo e, por fim, a Tradugao Comentada.

O Projeto de Tradugao € o primeiro ponto para um processo reflexivo no ato
tradutdrio do profissional, ela antecede a traducdo de fato se tornando uma pre-
tradugdo. Nessa etapa fazemos uma leitura prévia iniciando o processo de reflexdo
do texto fonte (Barbosa e Costa 2022, pag. 104).

Diante do exposto a respeito dos elementos extratextuais, foi feia uma analise
prévia do autor, da obra e o alcance do publico-alvo. O levantamento nos apresentou
uma situagcdo que nao previamos previamente ao iniciarmos a pesquisa. A obra
escolhida foi originalmente escrita em inglés, nessa pesquisa o par linguistico utilizado
se trata do Portugués — Libras, e diante do impasse e da possibilidade de traduzir a
versao brasileira, precisamos incluir uma base tedrica para justificar a Tradugéo
Indireta que foi realizada, levando em consideracdo o publico-alvo, a comunidade
surda, e seu acesso a esse tipo de conteudo, devidamente justificado teoricamente
no referencial tedrico dessa dissertacgao.

Devido ao tempo escasso de Mestrado que é ofertado para a realizacado de
tradugdes tdo robustas como a tradugdo de uma obra com 895 paginas, na versao
traduzida para o portugués, identificamos a necessidade de uma selegéo de trechos
que contivessem 0s elementos que sdo necessarios para o apice do estranhamento
por parte do leitor em consonancia com os acontecimentos da obra.

Para a selegcdo dos trechos, foi feita uma leitura prévia que nos permitiu
perceber que a insercao do cerne do que identifica a literatura fantastica, sendo ele o
estranhamento, s6 acontece no quinto capitulo da obra, sendo os primeiros
responsaveis pela introdu¢do do universo onde o enredo ocorre, descricdo dos
personagens e definicdo de suas importancias para todo o enredo.

Para a organizagao dos trechos selecionados para a tradugao, foram criadas
trés etapas do caminho fantastico que a obra nos oferece até o apice do
estranhamento experimentado pelo leitor. Sdo elas: representacdo da realidade,
estranhamento e insercdo do elemento fantastico.

Em cada uma das trés etapas constam cinco trechos que exemplificam o

processo fantastico que foram traduzidos. Foi justamente nessa etapa que
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percebemos que o acesso do publico-alvo a obra ficaria restrito a trechos soltos de
um determinado capitulo. Diante desse conflito interno no que diz respeito ao
conteudo da obra, optamos também por incluir no projeto de tradugéo o resumo oficial
da obra, disponibilizado no site oficial da editora.

Levando em consideragao que estamos tratando de um texto de literatura
fantastica, nessa etapa incluimos um levantamento de possiveis tradugbes e
entendimento do processo de escrita da autora, possiveis problemas e solugdes
tradutodrias, além de toda a reflexdo extra e intratextual. Somente entdo seguimos
adiante com a segunda fase, o Diario de Bordo.

O Diario de Bordo € responsavel por todo o processo reflexivo e as indagacgdes
a respeito do texto fonte estédo vinculadas aos registros do processo tradutorio. Trata-
se de uma excelente ferramenta de registro na forma escrita para uso pessoal do
tradutor, das questdes relacionadas ao texto que vao surgindo durante todo o
processo (Barbosa e Costa, 2022, p. 104).

Nessa etapa do Diario de Bordo, investigamos os reais significados de nomes,
elementos fantasticos que séo inseridos na obra e origem das mesmas, referéncias
folcloricas e mitoldgicas através de bestiarios e recursos digitais como blogs, sites e
afins. Entendemos que questdes como as citadas acima nos auxiliam nao s6 na
proximidade do tradutor como também na proximidade do leitor no texto alvo
posicionando ambos em relacdo a funcionalidade e ao propdsito da tradugao.

Como estamos discutindo uma excelente ferramenta de registro que é proposto
e elaborado por Barbosa e Costa (2022) a partir da teoria funcionalista apresentada
por Nord (2016), vale ressaltar que o Diario de Bordo nos permite identificar os
problemas de tradugdo que surgem durante o processo de tradugéo e as solugdes e
estratégias que foram encontradas ou ndo. O registro nos concebe uma visualizagao
ampla de todo o processo favorecendo escolhas tradutdrias que seguem uma logica
aceitavel, enriquecendo o produto final.

A respeito das questdes técnicas utilizadas, sabemos de varias normas de
gravacgao e registros de videos em Libras. Entre elas, estariam as normas da ABNT,
o Guia para Producdo Audiovisual Acessivel e a Revista Brasileira de Video —
Registros em Libras, no entanto, os videos das tradugdes nao foram pensados para
integrar algum outro material audiovisual, sdo tradu¢des advindas de obra literaria

escrita.
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Optamos nesse caso por seguir as normas da Revista Brasileira de Video-
Registros em Libras que recomenda 16:9 para o enquadramento ideal e para as
filmagens usamos a melhor qualidade disponivel do dispositivo utilizado, gravando em
4K, visando uma maior definigdo de imagem.

Quanto ao fundo, embora tenhamos visualizagbes de Registros em Libras com
fundos da cor azul, verde Chroma key, fundos neutros como branco e afins, nos
nossos registros optamos por usar um fundo preto, por entender que os videos nao
seriam incluidos em nenhum material audiovisual pré-existente e o fundo escuro
facilitaria um maior acesso do publico-alvo, incluindo além dos surdos, os surdos-
cegos e os surdos com baixa visdo, devido ao contraste.

Uma das maiores preocupacdes durante a elaboragao dessa dissertacao, foi
justamente o publico-alvo. Tratamos de uma tematica nunca explorada e quanto mais
pessoas da comunidade tiverem acesso, melhor a tematica pode ser discutida.

Todos os trechos e suas devidas tradugdes realizadas foram incluidas na
plataforma YouTube, como forma de registro e acesso do publico. Apos os links da
plataforma terem sido gerados, foi realizado também a confec¢do de QR Code para
um rapido e facil acesso aos videos.

Abaixo a exemplificagdo do enquadramento e do fundo utilizados nas

filmagens.

Figura 1 — Intérprete em enquadramento para video

Fonte: elaboragao propria
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Por ultimo, mas ndo menos importante, temos a terceira etapa que apresenta
elementos das fases anteriores — e que, no entanto, é carregada de uma analise mais
critica do produto tradutorio. A Tradugdo Comentada visa reunir todos os elementos
das etapas anteriores contidas no Projeto de Tradugéo e Diario de Tradugéo.

Essa etapa visa descrever os problemas e dificuldades encontrados e quais as
solugdes e estratégias foram utilizadas para solucionar essas questdes. Através dela,
o leitor pode acompanhar como se deu o caminhar do processo tradutério e as
escolhas feitas pelo tradutor de forma detalhada.

A Tradugcdo Comentada abre espago, dentro do recorte que essa dissertacéo
nos apresenta, para formas de refletir e entender como se deu o processo tradutério
apresentado pelo tradutor no contexto da traducéo literaria com enfoque na literatura
fantastica, com todas as suas nuances e especificidades, tendo em vista que
buscamos entender se é viavel manter o elemento crucial, o “estranhamento”,
experimentado pelo personagem durante o enredo e em consonancia com o leitor
além de todos os elementos fantasticos (magicos) inseridos na obra para corroborar
com a manuteng¢ao do Estranho.

Todas as trés etapas nos fornecem subsidios para discutir se uma tradugao
para uma lingua de sinais — sendo ela uma lingua de modalidade distinta da oral
auditiva, isto €, uma lingua de organizagao espaco-visual — € viavel na manutengao
do “estranho” que permeia e distingue o género literario fantastico dos demais
géneros. Ela se mantém? Ou se perde devido a caracteristica descritiva e explicita da
lingua de chegada? No decorrer do processo tradutério, com a descrigdo do mesmo,

poderemos analisar a viabilidade e qual foi o resultado encontrado no final.
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3 ANALISE E DISCUSSAO DE DADOS

Nesse capitulo discutiremos todo o processo tradutério em detalhes como
descrito nos caminhos metodoldgicos acima. Analisaremos as escolhas e estratégias

tradutdrias através dos dados coletados durante a pesquisa.

3.1 Projeto de Tradugao: processo de sele¢ao da obra e critérios de escolha

Para iniciarmos esse capitulo a respeito das metodologias que foram utilizadas
no processo tradutério da obra escolhida, € importante descrever como foi feita a
selecao desse texto fonte para inicio de tudo.

Pensando em qual obra se adequaria mais as questdes que sao discutidas
nesse trabalho, e que corresponderia as caracteristicas que definem uma obra do
género “Literatura Fantastica”, foram elencados alguns critérios de selegdo. Abaixo as

informacdes concentradas em um quadro produzido pela autora da pesquisa.
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Quadro 2 — Critérios de selecao
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Fonte: elaboragéo propria.



69

3.1.1 Importancia da obra no mercado editorial Mundial

O primeiro aspecto pensado para compor os critérios de escolha do-texto fonte
foi a “importancia da obra no mercado editorial mundial”. Esse critério nos leva a refletir
sobre o alcance da obra junto ao publico, em quantas linguas ja foi traduzida e até
que ponto é considerada uma obra de devida importancia no mundo afora.

Uma obra sem grande expressao a esse nivel ndo tem um alcance tao
expressivo dos leitores. Mesmo que receba investimentos em proporcoes
tecnolégicas, com formatos digitais (os famosos e-books), sem tradugdes ela
permanece pouco acessada.

Ainda nesse aspecto de importancia no mercado editorial, livros que atingem
um grande numero de fas, os bookstans, leitores assiduos e um numero expressivo
de vendas, acabam ganhando novas edi¢gdes para atender os colecionadores de
plantdo. Edigcbes em capa dura e com brindes exclusivos, edi¢des ilustradas, box de

toda a saga com arte Unica e uma infinidade de op¢des para todos os gostos.

3.1.2 Obra premiada

Levando em consideragao os aspectos do critério anterior descritos, uma obra
de grande expressdao no mercado editorial e com um grande alcance através das
traducgdes para outros paises, se torna também notada e considerada para prémios
da literatura.

Uma indicagao para prémios de grande reconhecimento, como por exemplo,
Prémio Nobel de Literatura, Neustadt International Prize for Literature, Booker Prize
(International Booker Prize), avaliam favorece mais ainda a divulgagao da obra, do
seu autor e da editora que detém os direitos autorais, além de compor de forma notdria
a lista de obras que podem ser divulgadas por esse feito e influenciar a inser¢ao da
obra no grupo de best-sellers.

Temos ainda prémios voltados para a tematica que envolve a Literatura
Fantastica, seus subgéneros e os géneros que sao constantemente associados
devidos as suas nuances, sao eles: Prémio Bram Stoker, Prémio Hugo Award, Prémio

Edgar Award e World Fantasy Award. Todos os citados sdo considerados prémios de
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grande prestigio que ndo tem o mesmo alcance global como o Nobel ou Booker, mas
sao os mais importantes do seu género.

Prémios como esses podem fornecer — nao sé para a obra, mas também para
0 seu autor — a expressividade necessaria para divulgar outros trabalhos. A
expectativa para séries/sagas no mesmo nivel garante ao autor leitores cativos que
investem para ter acesso as primeiras edi¢des das futuras séries/sagas que serao

produzidas com uma perspectiva de grande escala visando esses fas, bookstans.

3.1.3 Autor do livro

Pensando em uma selecdo de obras que atendesse alguns critérios
especificos, esse elemento ndo poderia de forma alguma ficar de fora da lista. O autor
€ de extrema importancia para a selecao final do texto fonte. Analisar sua escrita e os
elementos que compdem sua narrativa dentro do género discutido nessa pesquisa ira
auxiliar no processo de tradugao.

Levando em consideragao que todo autor/escritor tem uma caracteristica Unica
e uma estratégia de escrita, é possivel entender como se deu o seu processo de
criacdo e as escolhas que foram feitas para enriquecer todo o enredo e o desenrolar
da histéria durante a série/saga, sendo elas: referéncias folcléricas, elementos
fantasticos e escolhas de criagao voltadas ao publico ao qual ele se destina.

Ainda falando sobre esse critério, o autor tem um papel importante para além
da escrita em si. A interacdo que ele tem com os seus ledores faz com que suas
escolhas estejam relacionadas com o que permeia o imaginario desse publico. O
carisma e a interacdo com os leitores nos eventos de divulgacdo das obras
produzidas, hoje sendo viavel em outros canais de comunicagao além dos eventos

fisicos, como as redes sociais, mobilizam multiddes de bookstans e possiveis fas.

3.1.4 Publico-alvo

Um autor de obras consagradas consegue cativar seu leitor com inumeras
estratégias de escrita, uma delas esta relacionada com as escolhas da linguagem que
sera utilizada no decorrer da obra. Se é uma obra infanto-juvenil provavelmente as

escolhas serao infantilizadas, em caso de um publico adulto, a autora nao tera que se
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preocupar com censura em alguns aspectos da sua escrita. A tradugao segue a
mesma logica.

Pensar no publico-alvo influencia totalmente o processo de escolhas
tradutorias, na linguagem utilizada, se a mesma vai ter um certo nivel de censura em
determinados termos e nos dialogos dos personagens no decorrer do enredo.

Nessa pesquisa, visamos um publico mais adulto, portanto, a obra precisava
ter uma indicacéo etaria para maiores de dezoito anos. Partindo desse critério, as

escolhas tradutorias seguirdo um padrao para atender a esse publico-alvo.

3.1.5 Elementos fantasticos (magicos) presentes na obra

Embora nao seja o primeiro item da lista de critérios para sele¢cao e até um
tanto obvio, esse € um dos mais importantes entre eles. Analisar os elementos
fantasticos (magicos) que estdo presentes e suas origens podem nos ajudar a definir
qual sera a melhor estratégia de traducao para esses itens.

Como ja exposto no decorrer da dissertacdo e na fundamentagao tedrica, o
elemento fantastico (magico) ndo define o género de literatura fantastica, pelo simples
fato de que eles podem estar presentes ou ndo no enredo. O que define o género
fantastico esta relacionado ao sentimento de estranhamento e hesitacédo
experimentado pelo leitor que permeia a obra. O elemento fantastico, que
concebemos por seres sobrenaturais ou magicos, vai corroborar com esse
sentimento.

A grande maioria dos autores selecionam apenas um desses elementos, mas
outros apresentam uma gama de seres fantasticos que podem ser um desafio
interessante no processo tradutério e nas escolhas que serao realizadas. Sao pontos
sensiveis, por serem elementos que permeiam o imaginario do receptor do texto-alvo.
Devido a essa especificidade, esse critério de selecdo do texto fonte foi incluido na
lista de selecgao.

Pensando que a pesquisa tem como objetivo apresentar tradugdes em Lingua
de Sinais Brasileira — LSB de literatura fantastica, vale refletir sobre o acesso que a
comunidade surda tera a essa tematica. Portanto, quanto mais elementos forem
apresentados na obra escolhida, melhor discutiremos as possibilidades e escolhas de
tradugao para a tematica.
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3.1.6 Influéncias folcléricas

Como exemplificado e abordado durante a dissertagao, a literatura fantastica é
constituida por elementos que permeiam o imaginario da humanidade desde os
primordios. Por ser um género que teve seu inicio nas historias contadas de pai para
filho ao longo de tradi¢gdes familiares, o folclore se faz presente e, por consequéncia,
seres magicos, suspense, lendas e crendices foram o cerne de sérias e sagas
condecoradas.

As influéncias folcléricas ndo poderiam deixar de estar presentes na lista de
critérios para a selegcao da obra. A origem da literatura fantastica tem um pezinho no
folclore. Entender como isso foi utilizado na obra pode auxiliar no processo tradutoério
e no resultado final entregue ao publico-alvo.

Quem nunca ouviu falar de vampiros e anjos? Ou no caso de um folclore mais
regional, como o cenario brasileiro, falar de Saci Pereré, Mula-sem-cabeca ou
Lobisomem? Sao lendas que exalam cultura e enriquecem as obras que compéem a
Literatura Fantastica, trazendo referéncias e culturalidades a obra. Traduzir obras
respeitando essas influéncias € um trabalho que demanda respeito e muita pericia,
mas ao mesmo tempo significa que publicos como a comunidade surda e usuarios da

Libras passarao a ter acesso a Literatura Fantastica e a tudo que a permeia.

3.1.7 Elementos contemporaneos

Pensando em uma literatura tdo rica como a fantastica, a insercao de
elementos contemporaneos pode trazer uma caracteristica mais proxima da realidade
do leitor e corroborar com o sentimento de estranhamento e hesitacdo experimentado
por ele.

Selecionamos esse critério de sele¢ao justamente por entender que uma obra
com elementos fantasticos, em uma ambientacdo contemporanea, poderia corroborar
com os processos tradutorios durante a construgao dessa dissertacao.

Devido a adaptagao de algumas obras para as grandes telas e plataformas de
streaming, estamos ambientados a ver o género fantastico em ambientes ndo tao
contemporaneos, muitas vezes ambientes épicos. Buscamos um diferencial desses
cenarios, dai a inser¢gdo dos elementos contemporaneos como critério para selecao

da obra.
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3.1.8 Motivacdes de afetividade e afinidade

Esse critério em especial provavelmente seria descartado por outros
pesquisadores, mas como estamos falando de uma literatura tdo peculiar e muitas
vezes inacessivel para algumas pessoas, a afinidade na pratica tradutoria que sera
abordada durante a dissertagao se faz necessaria.

Traduzir algo que permeia o aspecto afetivo torna a tradugao mais fluida em
muitos sentidos. Entender e gostar do texto-fonte favorece escolhas tradutérias
respeitando os aspectos da obra.

Como explanado anteriormente, a fantasia é algo que permeia o imaginario das
pessoas, com historias contadas e também com o mundo dos games, levando em
consideragao que vivemos na era tecnoldgica e os videogames estdo em alta a um
bom tempo. Alguns enredos de jogos exploram essa tematica.

Iniciada no mundo de Harry Potter e de Hogwarts apresentado por J. K Rowling,
ou no maravilhoso mundo do Senhor dos Anéis, escrito com maestria por J. R. R.
Tolkien, para além do sublime Dracula de Bram Stoker, a tematica da fantasia sempre
fascinou a que vos escreve.

Com uma leitura fugaz e um acervo consideravel dos livros desse universo da
fantasia, a escolha pelo género nao poderia ser diferente. Na lista de critérios para
selecao, é de extrema importancia que as questées de afinidade e afetividade estejam
presentes para que o processo de traducdo tenha a devida motivagao e nao s6 no

publico-alvo como também na escolha mais adequada de obra.

3.1.9 Classificacao de género literario: fantastico e subgéneros

O fantastico é constantemente confundido com outros géneros devido as
nuances dos elementos que caminham por todos eles. Entender qual género estamos
traduzindo e seus subgéneros € de extrema importancia devido a caracteristica
principal que o diferencia dos demais, nesse caso, o estranhamento e a hesitagéo que
estao presentes no processo de leitura.

A hesitagao e o estranhamento que o personagem e leitor experimentam juntos
nos proporcionam a vivéncia real do fantastico. Dessa forma, colocar a classificagao

com um dos critérios de escolha para a obra acabou se tornando um processo natural.
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Ja que gostariamos de discutir durante as escolhas tradutorias e o processo
como um todo, se essas caracteristicas se mantém na lingua de chegada levando em
consideragao também que estamos lindando com um par linguistico em que uma das
linguas é espago-visual, € muito importante classificar adequadamente o género da
obra que iremos escolher.

Portanto, nesse critério, serdo classificadas as obras que atendem as
caracteristicas da literatura fantastica e os subgéneros que mantém as nuances do

fantastico.

3.2 Obras selecionadas e analise dos critérios

As obras e critérios que foram concentrados no Quadro 2 foram pré-
selecionados para uma escolha imparcial do livro escolhido para a realizagdo dessa
pesquisa.

Ao todo, listamos 10 obras que séo classificadas como fantasia ou que
minimamente conversavam o género literario fantastico de alguma forma. Entre elas,
estdo obras classicas, como Dracula, de Bram Stoker; Senhor dos Anéis, de J.R.R.
Tolkien; assim como best-sellers que conquistaram o publico com suas adaptacoes
cinematograficas, como Game of Thrones, de George R. R. Martin; e a saga Harry
Potter, de J. K. Rowling.

Em nossa pré-selegao, também constam alguns titulos de autores brasileiros,
como André Vianco, com seu livro Os sete, e Eduardo Spohr, com sua obra A batalha
do Apocalipse, que entrou em outras obras de autores estrangeiros.

O objetivo dessa pré-selecao seria tornar a escolha imparcial com o recurso de
critérios que discorremos acima, escolha essa que correspondesse as especificidades
do género fantastico que buscamos manter na lingua de chegada no processo

tradutodrio descrito nessa pesquisa.

3.2.1 Sobre a obra: Cidade da Lua Crescente: Casa de Terra e Sangue (2020) —
Sarah J. Maas

Da nossa lista de possiveis obras, esta é de longe a mais recente, escrita por

Sarah J. Maas. Casa de Terra e Sangue ¢é o primeiro volume da série Cidade da Lua
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Crescente e detém o maior acervo de criaturas, elementos e referéncias fantasticas
folcloricas desta lista de obras.

Publicada incialmente pela Editora Bloomsbury em margo de 2020, foi
publicada no Brasil com apenas alguns meses de diferengca pela editora Galera
Record em setembro do mesmo ano.

Uma obra que justifica sua indicagdo na lista dos best-sellers e carrega
caracteristicas dignas de cativar o leitor, apresentando romance, suspense, um
mundo de fantasia contemporaneo repleto de magia e uma escrita destemida da
autora, levando em consideragao um publico adulto capaz de abstrair o melhor da
obra sem censuras.

Mass, ganhadora de prémios de grande prestigio, nos apresenta um enredo
que corresponde a todos os itens da analise de critérios elencados anteriormente para
selecdo da obra a ser traduzida. O estranhamento experienciado pelo leitor e pelo
personagem do texto, que é tdo especifico da literatura fantastica, € evidente em

muitos trechos e momentos decisivos da obra.

3.2.2 Sobre a autora: Sarah Janet Mass

Sarah J. Maas, como a mesma assina, € uma autora americana amplamente
conhecida e popular, especialmente no género de literatura fantastica para jovens e
adultos. Graduada em “Escrita Criativa” e “Estudos Religiosos” em 2008 pela
Universidade de Hamilton em Clinton (Nova York), tornou-se um nome de peso no
cenario literario e na lista de best-sellers dos ultimos anos.

Ganhadora do prémio Goodreads Choice Awards por trés anos consecutivos
na categoria de “Melhor Fantasia e Ficcdo Cientifica Young Adult’, premiacdo de
grande prestigio que é decidida pelos leitores, Maas tem ganhado os holofotes dos
bookstans amantes do género.

Nascida em 5 de margo de 1986, na cidade de Nova York, ganhou destaque e
notoriedade apds a publicacdo da sua série de estreia publicada pela editora Galera
Record no Brasil, Trono de Vidro, que nos remete ao conto de fadas reestilizado da
Cinderela, com elementos iconicos do enredo em questéo, o principe, o castelo, os
figurinos e o baile.

Posteriormente, alcangou mais sucesso ainda e o status de best-seller com sua

série Corte de Espinho e Rosas que, mais uma vez, surpreende o leitor com as
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semelhancgas dos elementos que compde outro iconico conto de fadas que ganhou o
coragao de muitas geragdes, A Bela e a Fera.

Ainda sobre suas séries que arrebatam coragdes mundo afora, Mass esta em
processo de produgéo/continuacéo de sua ultima saga, Cidade da Lua Crescente, que
reune em seu enredo 0 maior acervo de criaturas magicas e fantasticas ja descritas
pela autora. A saga em questdo tem enfoque no publico adulto e tem classificagao
indicativa para maiores de 18 anos.

Uma das caracteristicas mais marcantes de Maas s&o suas protagonistas fortes
e empoderadas. Apesar de serem inspiradas nas princesas dos contos de fadas, elas
nada tém de indefesas e dependentes de seus principes, em suas sagas essas
mulheres se diferenciam pela personalidade, forca e perseverancga. Personagens
como Celaena Sardothien, Feyre Archeron e Bryce Quinlan nos proporcionam uma
desmistificagcdo da garota desprotegida e fragil, “as princesas” nessas sagas sao
assassinas treinadas, guerreiras destemidas e determinadas a salvar quem amam e
resolver toda a trama no decorrer da série.

A escolha de Sarah J. Maas como autora a ser traduzida no decorrer dessa
pesquisa de mestrado se deu depois de um minucioso trabalho de selegao onde foram
criados critérios de escolha para os autores e suas obras.

Os critérios em questao envolveram a importancia da obra no mercado editorial,
0 publico-alvo, se a obra foi premiada, os elementos que a identificam como uma obra

do universo da literatura fantastica para além das questdes de afinidade e afetividade.

3.2.3 Breve resumo da obra escolhida: Casa de Terra e Sangue

ApOs as aclamadas séries Trono de Vidro e Corte de Espinhos e Rosas, que
renderam a Sarah J. Maas o titulo de autora #1 do New York Times e algumas
premiagdes importantes para o género de literatura fantastica, a autora nos apresenta
Cidade da Lua Crescente — Casa de Terra e Sangue, o primeiro volume da série, com
classificagcao etaria para maiores de 18 anos.

Neste primeiro volume da saga de Casa de Terra e Sangue, a autora nos
apresenta a protagonista Bryce Quinlan, uma jovem semifeérica, competente
trabalhadora durante o dia e amante das festas noturnas. Em uma noite, ela vé seu
mundo se transformar quando um deménio assassina alguns dos seus amigos do

circulo mais intimo deixando um rastro de destruigdo na vida dessa jovem e mudando
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sua vida para sempre. Durante 2 anos, Bryce tenta superar suas perdas com o consolo
de que o culpado pela invocagdo do deménio havia sido capturado e devidamente
sentenciado a prisdo, mas quando os crimes recomegam, com 0 mesmo modus
operandi, Bryce se vé submersa na investigacdo que lhe trara a possibilidade de
vinganga pela morte dos seus queridos amigos.

Hunt Athalar é o contraponto desse enredo de tirar o félego, um anjo caido e
escravizado pelos arcanjos por ter desafiado e tentado derrubar o sistema de
hierarquia dos mesmos. Dotado de habilidades brutais e forga descomunal, Hunt € a
propria morte encarnada caminhando pela terra, um assassino meticuloso e muito
preciso dos inimigos do seu chefe (detentor da sua escraviddo). Com os crimes
acontecendo pelas mé&os de um deménio e causando panico e estragos na cidade, os
caminhos de Hunt e Bryce se cruzam, resultando em um acordo de cooperagao entre
ambos com o objetivo de vinganga para Bryce e liberdade para Hunt.

Com a investigacao dos assassinatos através da Cidade de Lua Crescente,
eles descobrem um poder sombrio que coloca tudo o que conhecem e amam em
perigo e encontram um no outro uma paixdo ardente que pode solucionar tudo e
libertar os dois se eles forem capazes de se entregar a esse sentimento.

Cidade da Lua Crescente nos apresenta um enredo eletrizante e um acervo
maravilhoso de seres, criaturas e referéncias fantasticas. Uma obra que justifica sua
indicagao na lista dos best-sellers. Carrega caracteristicas dignas de cativar o leitor,
apresentando romance, suspense, um mundo de fantasia contemporaneo repleto de
magia e uma escrita destemida da autora levando em consideragéo um publico adulto

capaz de abstrair o melhor da obra sem censuras.

3.3 Diario de bordo: levantamento de possiveis tradugoes

Em uma primeira leitura e sele¢ao dos trechos que seriam traduzidos, foram
identificados termos e nomes que sao amplamente conhecidos e outros que nao sao
tdo conhecidos assim, mas que fazem toda a diferenca para a narrativa e
compreensao do universo fantastico apresentado pela autora.

Para entendimento dos termos, nomes de personagens e seres magicos e
fantasticos que sdo usados pela autora no decorrer de toda a narrativa, foi feita uma
pesquisa prévia em bestiarios, dicionarios e glossarios da tematica pesquisada nesta

dissertacao.
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Muitos desses termos, seres magicos e fantasticos utilizados na obra, vém de
uma concepcao folcloérica que habita o nosso imaginario. Entender como isso
influencia a construgdo da narrativa da autora e a relevancia que esse imaginario
folclorico tem na recepgéao do publico-alvo facilita a construgdo das estratégias que
serao utilizadas na traducéo para Lingua de Sinais Brasileira.

Pensando que a Libras € uma lingua espacgo-visual, ter uma descrigao
imagética ou uma conceituagdo desses termos facilitou para a concepgédo de
estratégias que respeitassem a proposta da autora da obra na lingua de partida para
a lingua de chegada.

Apos uma leitura minuciosa da sinopse oficial e dos paratextos da obra
escolhida, algumas informagbes foram selecionadas para nortear o processo
tradutdrio. Uma delas é que a obra foi primeiramente langada nos Estados Unidos
pela editora Galera Record, levando em consideragao que a autora € norte-americana.
Com base nessa informacéo especifica, investigamos a possibilidade de sinais em
American Sign Language — ASL, tendo em vista a grande repercussao que a autora e
suas obras tém no mercado editorial, além da legido de fas. Infelizmente, n&o foi
encontrada nenhuma fonte, seja ela académica ou informal, que tenha tratado do
assunto.

Diante da inexisténcia dos termos, como o objetivo de auxiliar no processo
tradutorio, foi organizado uma lista contendo todos os termos de sinais inexistentes,
nomes de personagem, locais e criaturas descritos na obra. A criagdo dessa lista e
dos seus devidos sinais e importancia na obra se deu como uma organizagao para a
proposta de criagao de sinais em Libras para cada um deles.

Como abordado anteriormente, as criaturas fantasticas tém um papel
fundamental para corroborar com a sensagao de estranhamento contido na obra. Ha
inicialmente uma hesitacdo/um estranhamento sentido pelo personagem e pelo leitor
e logo em seguida a insercdo dessa criatura ou ser magico que corrobora com a
sensacao, fomentando a manutencao do estranhamento que é inerente a literatura
fantastica.

Como um resultado nao previsto inicialmente no decorrer da dissertagao e do
projeto de traducao, temos a elaboracdo de um glossario, contendo propostas em
lingua de sinais para os termos em que foi possivel criar esses sinais.

Os termos estao dispostos em ordem alfabética, organizados em um quadro de

trés colunas, a primeira constando o termo ou unidade tradutoria, uma breve descrigéo
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ou definicdo do termo com base na obra ou definicbes de bestiarios; na coluna do
meio, apresentamos uma fanart, arte criada por fas ou artistas independentes, ou uma
imagem criada por inteligéncia artificial, nos casos em que ndo havia uma arte
disponivel; por fim, na ultima coluna, ha o QR Code e o link de acesso no Youtube do
termo sinalizado em Libras.

Abaixo alguns exemplos de termos que constam no Glossario elaborado pela
autora com o intuito de fomentar e corroborar as estratégias tradutérias. Os exemplos
demonstram a estrutura de como o glossario foi organizado.

Quadro 3 — Exemplo 1 :

Casa de Terra e Sangue -
E uma das quatro casas de
Midgard. Participam dessa
Casa: Metamorfos,
Humanos, Bruxas, animais
comuns, e muitos outros.

(capa do livro 1 da série)

https://youtu.be/zuo2lyB2fno

Capa adaptada de David Mann
Arte da capa: Carlos Quevedo

Fonte: elaboragao propria.
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Quadro 4 — Exemplo 2

Bryce Quinlan -
Protagonista da  série,
Bryce é uma semifeérica,
semi-humana, que
trabalha para uma
negociante de

antiguidades,  vendendo
artefatos magicos quase
ilegais para ganhar a vida.
Ela também ¢ a filha
bastarda do Rei Outonal.
Dois anos apdés o
assassinato bruta de sua
melhor amiga, Bryce une
forcas comum poderoso
anjo caido para cagar o
assassino.

https://youtu.be/c2yRxLXv73Y

Fanart por @mftfernandez

Fonte: elaboragao propria.

Quadro 5 — Exemplo 3

Hunt Athalar — Parceiro e
par romantico de Bryce
Quinlan, Hunt € um anjo
caido que trabalha como
escravo para os Arcanjos e

detentores de sua
liberdade como assassino
pessoal. Detém

habilidades extraordinarias
e poderes Unicos que
geralmente apenas
Arcanjos possuem. Isso faz
com que Hunt seja
extremamente eficaz e
habilidoso em batalhas.

https://youtu.be/hzoUhORtAu4

Fanart por @sampaiarts

Fonte: elaboragao propria.

O glossario na integra encontra-se disponivel nos apéndices dessa pesquisa,
contendo a mesma estrutura de registro em Libras utilizado para as traducoes

propostas dos trechos.
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4 TRADUGAO COMENTADA: SISTEMATIZAGAO DO PROCESSO TRADUTORIO

A literatura fantastica é representada por algumas etapas que sao necessarias
para inserir o leitor-espectador no enredo da obra. Para exemplificar e compreender
melhor como esse processo funciona, classificamos essas etapas em trés passos que
consideramos importantes para o processo tradutério. Sao eles: “Representacéo da
realidade”, “Estranhamento” e “Insercao do elemento fantastico (magico)”.

Essas etapas fornecem parametros mais claros e uma preparacdo mais eficaz
para o entendimento do texto e do processo tradutorio, necessarios para atingir de
forma significativa o leitor-espectador (publico-alvo). Descreveremos entdo toda a
reflexdo que foi realizada e selecionaremos também trechos que exemplificam cada
uma dessas etapas.

Extrapolamos as pesquisas para além dos trabalhos académicos com intuito
de encontrar qualquer produgao dentro da tematica discutida nesse trabalho, incluindo
blogs, plataformas de video e afins, resultando infelizmente em um resultado n&o tao
favoravel assim. Nao encontramos registros académicos vinculando literatura
fantastica e linguas de sinais, incluindo pesquisas que poderiam minimamente
contribuir com a tematica.

Diante da escassez de pesquisas nessa tematica, e visando ao acesso desse
tipo de literatura pela comunidade surda, literatura essa que exige um nivel de
abstracao e exercicio de imaginagao, esse trabalho visa propor estratégias e solugdes
para obras de literatura fantastica, favorecendo o acesso a leitura pela comunidade
surda e ampliando espacos de atuagao para tradutores de libras.

Em uma primeira leitura e selegado dos trechos que seriam traduzidos, foram
identificados termos e nomes que sdo amplamente conhecidos e outros que nao sao
tdo conhecidos assim, mas que fazem toda a diferenca para a narrativa e
compreensao do universo fantastico apresentado pela autora. Para entendimento dos
termos, nomes de personagens e seres magicos e fantasticos que sao usados pela
autora no decorrer de toda a narrativa, foi feita uma pesquisa prévia em bestiarios,
dicionarios e glossarios da tematica.

Muitos desses termos e dos seres magicos e fantasticos utilizados na obra vém
de uma concepcgao folclérica que habita o imaginario da humanidade desde os

primordios. Entender como isso influencia a construgdo da narrativa da autora e a
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importancia desse imaginario folclérico na recepcdo do publico-alvo facilita a
construcao das estratégias que serao utilizadas na tradugao para Libras

Pensando que a Libras € uma lingua espago-visual, ter uma descrigao
imagética ou uma conceituagdo desses termos facilitou para a concepgédo de
estratégias que respeitassem a proposta da autora da obra na lingua de partida para
a lingua de chegada.

Por se tratar de uma obra estadunidense, foi considerado também durante as
pesquisas sinais que poderiam ter sido convencionados em ASL (American Sign
Language). Infelizmente nas buscas realizadas em plataformas de video e em sites
académicos, nao foi encontrado nenhum sinal convencionado para os termos que
compdem essa lista de termos, nomes de personagens e seres magicos e fantasticos.

Nessa secao discutiremos os trechos selecionados para cada uma das trés
etapas, trechos esses que estdo organizados em quadros produzidos pela autora
dessa dissertagao contendo o trecho em portugués a direita e o QR Code do video da
proposta de traducdo em Libras elaborada a esquerda. A analise de cada uma das

tradugdes estara a disposi¢cao logo apos os quadros.

4.1 Contextualizagao da obra: resumo oficial

O processo de tradugao foi pensado de forma sistematizada, abordando etapas
que fornecem uma imersao do espectador/leitor no universo fantastico. Levando em
consideragao que, para a elaboragao dessa pesquisa de mestrado, com um prazo de
dois anos apenas, a tradugao da obra na integra se fez inviavel devido ao curto prazo,
no entanto, propomos uma sistematizagao que foi organizada em trés etapas no total.
Sao elas, etapa um, “Representacao da realidade”; etapa dois, “Estranhamento”, e
por fim, etapa trés, “Inser¢cao do elemento fantastico”, contendo, cada uma, cinco
trechos do quinto capitulo da obra que podem exemplificar o conteudo da nossa
pesquisa, no caso, estratégias de traducao pelo viés funcionalista.

Compreendemos que, para melhor entendimento do processo de tradugao que
foi realizado ao longo da pesquisa, levando em consideragdo que foram utilizados
trechos sistematizados do processo de imerséo para a caracteristica fundamental da
literatura fantastica abordada e discutida nesse trabalho, seria necessario uma
proposta de traducao para a resumo oficial que esta disponibilizada no site oficial da

Editora Galera Record que é responsavel pela publicacdo da obra aqui no Brasil. Esse
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resumo também pode ser encontrado em sites de vendas especializados em livros,
como por exemplo, Amazon, Mercado Livre, Submarino e outros tantos com a mesma
finalidade.

O resumo pode oferecer ao publico-alvo algo além do que discutimos ao longo
da pesquisa: pode oferecer uma contextualizagdo da histéria, que tém como objetivo
comercial instigar o publico a fazer a leitura e ter um contato mais efetivo com a obra.
O mesmo se aplica a pesquisa. Os trechos serdo responsaveis por apresentar o
processo de imersao do espectador/leitor no universo fantastico do livro, mas a
sinopse contextualizara a obra.

A seguir, trazemos o referido resumo, a proposta de traducéo e a discusséao de
todo o processo tradutério, organizada em um quadro elaborado pela autora da
dissertacdo, contendo o texto da sinopse em portugués na integra a direita e 0 QR

Code da proposta de tradugao em Libras a esquerda.



Quadro 6 — Resumo oficial da obra e proposta de tradugdo em Libras

Resumo oficial disponibilizado no site oficial da Editora Galera Record

QR Code da Tradugdo em
Libras

A autora #1 do New York Times Sarah J. Maas langa sua nova série Cidade da Lua Crescente, agora com
traducao revista. Neste primeiro volume, Casa de terra e sangue, conhecemos a histéria da semifeérica Bryce
Quinlan, que busca vinganga em um mundo de fantasia contemporaneo repleto de magia, perigo e romance
abrasador.

Bryce Quinlan tinha a vida perfeita - trabalhava duro o dia todo e festejava noite adentro -, até que um demdnio
assassina alguns de seus melhores amigos, deixando-a destruida e mudando sua vida para sempre. Sem entender
como sobreviveu ao ataque da besta, a semifeérica tenta superar a perda, com o consolo de que o culpado por
conjurar o demdnio esta atras das grades. Mas quando os crimes recomegam, dois anos depois € com as mesmas
caracteristicas, Bryce se vé no meio de uma investigagdo que pode ajuda-la a vingar a morte dos amigos.

Hunt Athalar € um notdrio anjo caido, agora escravizado pelos arcanjos que um dia tentou derrubar. Suas habilidades
brutais e forca incrivel foram definidas para alcangar um Unico objetivo: assassinar — sem perguntas — os inimigos do
seu chefe. Mas com um demdnio causando estragos na cidade, ele ofereceu um acordo irresistivel: ajudar Bryce a
encontrar o assassino, e sua liberdade estara ao seu alcance.

Enquanto Bryce e Hunt se aprofundam nas entranhas da Cidade da Lua Crescente, eles descobrem um poder
sombrio que ameaca tudo e todos que amam, e encontram um no outro uma paixao ardente — que teria o poder de
libertar os dois, se eles apenas a aceitassem.

Com personagens inesqueciveis, romance ardente e um suspense eletrizante a cada virar de pagina, Casa de terra e
sangue é o primeiro volume de Cidade da Lua Crescente, a nova série de fantasia da autora best-seller n°® 1 do New
York Times, Sarah J. Maas. Com mais de 1 milhdo de exemplares vendidos em todo o mundo, Sarah é um fenédmeno.
Vencedora de trés prémios literarios em anos consecutivos, a autora possui uma legido de fas apaixonados. Agora,
estreia brilhantemente no universo da ficgao new adult.

Classificagao indicativa: 18 anos.

Fonte: https://www.record.com.br/produto/cidade-da-lua-crescente-casa-de-terra-e-sangue-vol-1-edicao-
revista/?srsltid=AfmBOorMLcEMbipDNdamMwEabGoWfjkW5labgZvPstzHv_C9w16YQjwK

https://youtu.be/1roZ30kW5X8

Fonte: elaboragao propria.
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Problemas de tradugao e escolhas tradutérias:

Como ja abordado anteriormente, o resumo oficial sé foi cogitado para compor
essa dissertagcdo apos percebermos que uma contextualizagdo da obra seria
necessaria para uma maior compreensao do publico-alvo. O resumo utilizado foi o que
estava disponibilizado no site oficial da editora Galera Record e em sites
especializados em vendas de livros. Tal texto comega com um paragrafo introdutério
contendo informagdes convidativas a respeito da autora e da obra, que instigam o
leitor a se aprofundar na histéria.

Nesse primeiro paragrafo, encontramos alguns termos que poderiam ter seus
sinais criados em American Sign Language — ASL, quais sejam: “New York Times”,
um dos maiores jornais dos Estados Unidos conhecido mundialmente; o nome da
autora, “Sarah J. Maas”; e o nome da série e da obra que escolhemos para essa
dissertacgao.

Em uma busca por plataformas de videos como o YouTube em blogs e sites
especificos nao foi possivel localizar nenhum sinal referente para nenhum dos termos
referenciados nesse primeiro paragrafo. Como alternativa de tradug¢do, usamos a
datilologia para o nome da autora e uma generalizagao de Jornal + sinal de Nova York
para o New York Times. Quanto ao nome da série e da obra, foram criados sinais
termos que possibilitaram a criagdo de uma base para outras obras da série.

No decorrer do texto, foram usados os mesmos sinais criados anteriormente
para as tradugdes dos trechos. Portanto, termos como Bryce, que é a protagonista da
obra; Hunt, seu companheiro; demdnio; anjo caido e arcanjos que foram criados
anteriormente foram reutilizados na tradugao da sinopse, visando uma integralidade e
padronizacao do enredo que compde a obra.

A sinopse ndo apresenta uma construgdo no enredo como na obra para a
imersao do leitor, € meramente um resumo apresentando o universo criado pela
autora, os seus personagens e a situacdo que vai dar base para a trama. A mengao
de algumas criaturas que sao consideradas fantasticas ainda ndo causam
estranhamento do leitor, do publico-alvo, que é o cerne da literatura fantastica.
Portanto, o objetivo da traducao dessa sinopse € simplesmente uma contextualizacao
da obra e do que ela vai abordar, levando em consideracdo que o material traduzido
serao trechos que apresentam as caracteristicas fundamentais da literatura fantastica.

Nao foram identificadas grandes dificuldades no processo tradutério dessa

sinopse, levando em consideragao que todos os possiveis problemas de traducéao ja
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haviam sido considerados e previamente resolvidos durante a analise dos trechos que

serao melhor discutidos adiante na dissertacao.

4.2 Representagao da realidade: tradugdes propostas

A representacido da realidade abordada nessa primeira etapa nos apresenta,
em cada um dos trechos selecionados, a vivéncia do cotidiano da protagonista no
enredo da obra. Realidade essa que se assemelha ao que concebemos no nosso
mundo e nosso estado de coisas. A nhormalidade de tarefas costumeiras.

A construgcdo da narrativa nessa etapa é realizada com elementos da vida
cotidiana da personagem, como a rotina de trabalho, a relagdo com as amigas, as
festas que ela frequenta, questionamentos e insegurancgas da juventude e dramas de
relacionamentos que todos nos ja vivemos em algum estagio da vida. Por ser uma
narrativa que se assemelha ao cotidiano de qualquer pessoa, sentimos uma
proximidade com as experiéncias vividas pela personagem. Essa proximidade nos
insere de forma mais efetiva para o enredo da obra. A seguir os trechos selecionados.

Quadro 7 — Trecho 1

Trecho 1 - pagina 71 e 72 em portugués QR Code da proposta de tradugdao em
Libras
“Bryce se converteu a batida pulsante da E - E
musica, a euforia que cintilava em seu :e J
sangue, mais veloz que um anjo
mergulhando do céu, ao suor escorrendo por . %
seu corpo enquanto se contorcia no antigo |
piso de pedra. Mal seria capaz de andar no L E
dia seguinte, teria meio cérebro, mas puta A
merda... mais, mais, mais.”
https://youtu.be/AkbmkDIpR0Oo

Fonte: elaboragao propria.

Problemas de tradugao e escolhas tradutérias:

Nesse trecho onde o enredo nos leva a uma situagdo cotidiana ja
experimentada por muitos, Bryce, protagonista da obra, se encontra em uma boate
dangando e aproveitando a noite com as amigas, ciente das consequéncias de uma
possivel ressaca e dores no corpo que dangar até ndo aguentar mais e beber vai lhe

custar no dia seguinte.
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Um dos principais problemas de tradugdo encontrados foi o nome da
protagonista, Bryce. Como se trata de um nome préprio e de um personagem que tem
sua importancia indiscutivel na obra, a primeira estratégia de tradugéao foi verificar se
existia em algum outro local um sinal convencionado para esse nhome, mesmo que
fosse em outra lingua de sinais como a ASL (American Sign Language). Ao buscar
em sites de fas e outras plataformas que pudessem fornecer essa informacgao, nao foi
possivel localizar nenhum sinal previamente convencionado e, por fim, como
estratégia, o sinal foi criado para que a traducdo fluisse e fosse possivel usar
posteriormente sempre que a personagem fosse citada.

Para ficar evidente que o sinal se refere a personagem, ja que nunca foi usado
fora desse contexto e é desconhecido pelo espectador/leitor, € feita a datilologia e o
sinal convencionado em seguida.

A respeito do contexto da cena, a incorporagédo do personagem foi o caminho
mais viavel e visual da estratégia utilizada, levando em consideragao que, ao longo
de todo o processo, nao foi possivel localizar nenhuma referéncia visual que poderia
interferir nas escolhas tradutérias.

Quanto a reflexdo que a personagem faz a respeito das consequéncias que
vivera no dia seguinte por estar dangando e bebendo, como estratégia de tradugao &
feito uma espécie de “baldo do pensamento”, onde ela concentra os pensamentos
dentro dele.

Quadro 8 — Trecho 2

Trecho 2 — pagina 72 em portugués QR Code da proposta de tradugao em
Libras

“Ela encontrou Juniper dangando em meio a um
bando de fémeas silfides que comemoravam a
Descida bem-sucedida de uma amiga. As
cabegas prateadas adornadas com tiaras de
bastbes luminosos em tons de neon, repletos da
cota exclusiva de primalux que a prépria amiga
havia gerado quando completara com éxito o
ritual. Juniper conseguira roubar um halo
luminoso para si mesma, e seu cabelo brilhava
com luz azulada conforme ela estendia as méos https://youtu.be/tO9 PnVs5KM
para Bryce, seus dedos entrelagados enquanto
dangavam.”

Fonte: elaboragao propria.
Problemas de tradugao e escolhas tradutoérias:
Nesse segundo trecho, alguns termos foram incluidos na narrativa, e a

dificuldade encontrada no trecho anterior também se fez presente. Nomes proprios e
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termos sem sinal predefinido, ou convencéo de sinais de qualquer outra lingua de
sinais que nao seja Libras.

Descobrimos ao longo do processo de tradugéo dos trechos a necessidade de
criacdo para muitos desses termos que sado apresentados. Levando em consideracao
que esses termos sao explicados durante a leitura da obra, 0 mesmo deveria ser
realizado nas tradug¢des. Como consequéncia, um pequeno glossario foi criado, onde
todos os sinais pensados para tornar a tradugao mais fluida pudesse ser consultado
para um maior entendimento caso fosse necessario. Entre eles estdo os citados a
baixo que sado apresentados no trecho dois:

Juniper: uma fauna, talentosa e famosa bailarina, também conhecida como
June, é uma das melhores amigas de Bryce, a protagonista da obra. Com
caracteristicas fisicas marcantes, Juniper tem pele negra, cabelos encaracolados e
corpo esguio de bailarina, também tem pernas longas que terminam em cascos
delicados e rosto delicado adornado com chifres arqueados sobre a cabeca.

Levando em consideragédo as caracteristicas fisicas da personagem, o sinal
criado para ela envolve algumas delas.

Silfides: basicamente sdo seres elementais relacionados ao ar que, no
contexto, nao fariam diferenga quanto ao sentido do trecho selecionado. Nesse caso,
como estratégia, optamos pela generalizagdo do termo com uma tradugcado em Libras
préxima de “grupo de meninas”.

Descida: para esse termo especificamente foi criado um sinal que
referenciasse o sentido figurado da circunstancia. Estamos diante de um ritual de
imortalidade pelo qual os “vanir”, que sdo todos os seres dotados de poder ou alguma
magia no sangue, passam para obter algum grau de imortalidade ou algo préximo
disso. E chamado de “Descida”, devido ao mergulho que a alma faz dentro de si
mesma para alcancar esse estado de contemplacdo da mortalidade e que, como
resultado, gera a imortalidade e a “primalux”, que se trata de uma energia que mantém
tudo e todas as coisas na cidade da Lua Crescente.

Para o sinal, foi usada uma mao passiva que representa a divisdo dos mundos,
o material X o real e X o espiritual, que é para onde a alma vai quando a Descida é
realizada. A méao ativa utiliza um marcador de pessoa fazendo o trajeto entre o mundo

material acima e o mundo espiritual abaixo.
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Primalux: como foi brevemente citado, a primalux € uma energia vital gerada
por meio do ritual da Descida. Como estratégia de traducdo, foi utilizada uma
explicagao curta do termo, algo como “energia da alma” em Libras.

Geralmente o participante da Descida sai do ritual com um souvenir que contém
um pouco da sua propria primalux gerada. No caso desse trecho em especifico, é
citado que a primalux gerada pela Silfide foi usada para criar tiaras luminosas que
foram distribuidas entre os presentes da comemoracao, e esse fato foi observado e
descrito também na tradugéo.

Quadro 9 — Trecho 3

Trecho 3 - pagina 73 em portugués QR Code da proposta de tradugao em
Libras

“Talvez ela vivesse ali.

Abandonasse o emprego na galeria e fosse
morar na boate. Eles poderiam contrata-la
como dangarina de uma das gaiolas de ago
penduradas no teto alto das ruinas do templo
que delimitavam a pista de danga. Com
certeza, ndo vomitaram babaquices sobre o
tipo fisico adequado. Nao, eles Ihe pagariam
para fazer o que amava, o que a fazia se
sentir mais viva que qualquer outra coisa.”

https://youtu.be/F6assCJrOcw

Fonte: elaboragao propria.

Problemas de tradugao e escolhas tradutoérias:

Esse trecho nos traz reflexdes de Bryce, sobre sua insatisfacdo de nunca ter
sido aceita no mundo da danga por simplesmente nao ter uma composig¢ao corporal
adequada para isso. Nao temos aqui nenhum termo especifico que demandasse criar
um sinal. No entanto, nesse trecho, temos a necessidade de organizar no espago o
cenario que € descrito. Ela esta em uma boate, que contém piso de pedra que delimita
a pista de danca. Logo acima, existem algumas gaiolas de ago com dancarinos que
compode todo o cenario.

A estratégia de traducao foi localizar Bryce na organizagdo do cenario no
espaco neutro, onde ela reflete sobre a vida e as possibilidades que uma outra

realidade poderia Ihe oferecer, inclusive financeiramente.


https://youtu.be/F6assCJrOcw
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Quadro 10 — Trecho 4

Trecho 4 — pagina 73 em portugués QR Code da proposta de tradugao em
Libras

“Bryce hesitou do lado de fora da porta de
seu prédio e gemeu enquanto desafivelava
os sapatos de salto e os segurava com uma
das maos. Um cddigo. O prédio tinha um
cédigo de entrada.”

https://youtu.be/KdWp-fU2Lws

Fonte: elaboragao propria.

Problemas de tradugao e escolhas tradutérias:

Nesse trecho, temos mais uma situagao do cotidiano de qualquer pessoa, quem
nunca chegou em casa e esqueceu o codigo que dava acesso ao condominio? Ou se
queixou dos saltos altos que doem o pé apds um longo periodo de uso? Tirar os saltos
nos traz um alivio instantaneo. Situagdes que conhecemos e nos aproximam da
protagonista.

Mais uma das situagdes de descricdo de cena e incorporagao do personagem,
ainda ndo temos aqui nada que esteja distante da vivéncia, claramente uma
representacio da realidade.

Como estratégia, fizemos a incorporacdo do personagem, no caso a
protagonista Bryce, como descrito no trecho, onde ela se incomoda com o salto e o
desfivela colocando-os na méo enquanto lembra do cédigo de acesso. A expressao
facial se faz presente nessa incorporacdo enquanto ela observa o “prédio” como um
objeto do cenario construido. Temos também uma descrigdo do painel de acesso,

indicando na tradugao que ele é responsavel pela abertura da portaria.


https://youtu.be/KdWp-fU2Lws
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Quadro 11 — Trecho 5
Trecho 5 — pagina 75 em portugués QR Code da proposta de tradugao em

Libras

“A adoravel e maliciosa Danika. Bryce sorriu
enquanto meio que se arrastava até o
terceiro andar, recobrar o equilibrio e
pescava as chaves na bolsa... o que, por
algum milagre, foi capaz de fazer.
Cambaleou alguns passos pelo corredor que
compartilhavam com outro apartamento.”

https://youtu.be/OEmocrTkajo

Fonte: elaboracao propria.

Problemas de tradugao e escolhas tradutérias:

Voltamos nesse trecho para uma situagédo cotidiana e que a protagonista
vivencia com muita frequéncia: os devaneios e as reflexbes sobre a vida. Nesse
trecho, Bryce se recorda de Danika, que nao pdde estar presente na noite das garotas.

Assim como em alguns trechos anteriores, temos aqui a presenga de um nome
proprio, Danika, que n&o tinha sinal previamente convencionado em Libras e em
qualquer outra lingua de sinais.

Decidimos criar um sinal proprio para Danika, devido a sua importancia para o
enredo e para a protagonista, ela costuma ser citada diversas vezes ao longo da obra.

Uma metamorfa (lobo), forte e alfa de sua propria matilha, € a melhor amiga da
protagonista Bryce e € também uma personagem forte e significativa para o
desenrolar da trama da obra.

Durante esse trecho, Bryce deixa seus pensamentos voarem de encontro a
Danika, refletindo o quando ela é adorada e maliciosa. Para demonstrar esse nivel de
intimidade entre as personagens, fizemos um recorte das circunstancias trazendo uma
“tela sobreposta” para incorporar Danika, logo em seguida devolvendo-a a um espacgo
neutro acima da cabeca levando em consideragcédo que ela habitava no momento os
pensamentos de Bryce.

Quanto a descricao de cena, continuamos nesse trecho a incorporagao do
personagem, trazendo na tradugcéo o cambalear da personagem pelo corredor dos

apartamentos do seu andar enquanto procura suas chaves.
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4.3 Estranhamento: tradugoes propostas

Nesse ponto do enredo, € realizada a construgdo da narrativa com o
estranhamento caracteristico da literatura fantastica. E perceptivel pelo leitor e pelo
personagem uma infamiliaridade suspeita e sombria que destoa do ambiente comum
e habitual do nosso estado de coisas, algo que permeia os acontecimentos que virao
a sequir.

Quadro 12 — Trecho 6

Trecho 6 - pagina 76 em portugués QR Code da proposta de tradugao em
Libras

“Apoiando uma das maos no batente da
porta para evitar cair de bunda no chéo,
Bryce se abaixou para pegar as chaves.

Algo gelado molhou a ponta dos seus dedos.

Ela fechou os olhos, na tentativa de fazer o
mundo parar de rodar. Quando os reabriu,
estudou o piso ao pé da porta.

https://youtu.be/NPfXCoccpeM

Vermelho. E o cheiro... ndo era o fedor de
antes.

Era sangue.

E a porta do apartamento ja estava aberta.”

Fonte: elaboragao propria.

Problemas de tradugao e escolhas tradutoérias:

A partir desse trecho, o estranhamento se faz presente, caracteristica que
define o género literatura fantastica. Em efeitos praticos, o leitor e o personagem tém
ao mesmo tempo a sensagéo de que algo nao esta correto. Nesse trecho, Bryce chega
até a porta do apartamento e estranha a cena encontrada. Um ch&o sujo de sangue,
a porta destruida e tudo isso associado ao seu estado alterado de quem consumiu
bebidas alcodlicas.

O sentimento de estranhamento e confusdo experimentado pela personagem
diante do ocorrido precisa ser mantido na tradugcao, todavia, nessa etapa, ainda nao
temos a insercdo de nenhum elemento fantastico que possa corroborar para esse
sentimento.

Como estratégia de tradugdo, descrevemos a cena organizada no espago

neutro e todo o sentimento de estranhamento é expressado por meio da incorporacéo
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do personagem pelo tradutor além das expressdes ndo-manuais que demonstram que
algo nao esta correto.

Quadro 13 — Trecho 7

Trecho 7 - pagina 76 em portugués QR Code da proposta de tradugao em
Libras

“Ela esfregou os olhos, o rimel borrando
seus dedos. Os dedos manchados de
sangue...

O sangue ainda estava ali. A porta
destrogada também.

-Danika? - crocitou. Se o agressor ainda
estivesse dentro do apartamento...- Danika?
Aquela mao ensanguentada - sua prépria
mao - abriu ainda mais a porta meio
destruida.

A escuridao a saudou.

O cheiro metalico de sangue... e aquele odor
de podridao... golpearam Bryce.

Todo o seu corpo tensionou, cada musculo
em alerta, cada instinto gritando fuja, fuja,
fuja...”

https://youtu.be/ne3YDY286xk

Fonte: elaboragao propria.

Problemas de tradugao e escolhas tradutoérias:

Nesse trecho, o contexto leva o leitor/espectador a estranhar tudo e qualquer
coisa, tudo esta fora de lugar e o sentimento de estranhamento, medo e suspense se
faz presente. As escolhas tradutdrias precisam respeitar esse sentimento para que o
resultado na lingua de chegada seja satisfatorio para o publico-alvo.

Como o sinal de Danika ja havia sido criado para uma maior fluidez no ato
tradutorio, foi realizado apenas o sinal da personagem quando Bryce a chama
entrando no ambiente.

Existe um foco maior nos detalhes nessa etapa, a mao ensanguentada, a
escuridao, o cheiro metalico do sangue no ambiente e o odor podre no recinto que
demonstra tenséo e a personagem fica em estado de alerta.

A confusao da personagem ¢é algo palpavel, ela ndo consegue entender o que
esta acontecendo, e chega a esfregar os olhos como uma tentativa de recobrar a
lucidez que ela acredita ter perdido.

Toda essa sensacido € mantida no ato tradutdrio através da incorporacéo do

personagem e das expressdes nao-manuais que demostram com riqueza a o0s
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sentimentos experimentados pela personagem naquele momento, além de uma breve
descrigao do ambiente, com foco no que esta fora do lugar.

Quadro 14 — Trecho 8
Trecho 8 — pagina 77 em portugués QR Code da proposta de tradugao em

Libras

“Mas sua visao feérica se ajustou ao escuro,
assimilando o apartamento.

O que restou dele.

O que restava deles.”

https://youtu.be/FEa5mrXpclQ

Fonte: elaboragao propria.

Problemas de tradugao e escolhas tradutoérias:

Um trecho curto, no entanto cheio de significados subtendidos, ndo tem
mengao a nenhum ser ainda, ou elemento magico, apenas observagdo pura da
personagem ao ambiente que se mostra destruido, inclusive os que estavam
presentes.

Além dos significados subtendidos de que coisas estavam destruidas e
pessoas destrocadas, existe nesse trecho também a mencgao a outro termo que foi
acrescentado ao glossario para simples conferéncia. O termo “feérico”, que é
associado a protagonista — uma mestiga, semifeérica, meio humana e meio feérica
— ainda n&o tinha sido convencionado na lingua de sinais.

Os feéricos sdo dotados de habilidades unicas e tém caracteristicas que os
diferem dos humanos, como orelhas pontudas, que foi a caracteristica usada para a
convencgao do sinal nessa pesquisa.

Na tradugdo proposta, tentamos demostrar, por meio das expressdes nao-
manuais e pela incorporacdo do personagem todos os sentimentos da Bryce ao

encontrar tudo destruido e seus amigos mortos.

Quadro 15 — Trecho 10
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Trecho 10 — pagina 78 QR Code da proposta de tradugao em
Libras
“A direita, pessoas arfavam. Outras
gritavam. Carros haviam parado, motoristas E E
e passageiros olhando fixamente para o r
beco estreito entre seu prédio e o do lado. =
Seus rostos embagados e distendidos,
transmutando o horror em algo grotesco, ﬁl‘
algo bizarro e primitivo e... E
o L o=
Aquilo ndo era nenhuma alucinagao.”
https://youtu.be/RnkvBcW3V1M

Fonte: elaboragao propria.

Problemas de tradugao e escolhas tradutérias:

A cena demostra um completo caos experimentado pelas pessoas, outros
elementos sao incluidos nesse trecho que colabora com a sensacdo de
estranhamento experimentado inicialmente pela Bryce e que agora passa a ser
sentido por outras pessoas que conseguem ver 0 mesmo que ela, algo grotesco e
completamente fora da concepgao de qualquer um. Tudo se volta para a criatura que
ninguém sabe descrever ou explicar o que é.

O sentimento de estranhamento se amplia nesse trecho, e como estratégia de
traducéo, toda cena descrita precisa se voltar para a criatura e para o horror que todos
sentem ao olhar para ela. E construido como estratégia de traducédo a cena organizada
no espaco neutro a frente do espaco, e todos os elementos olham para 0 mesmo
ponto, que seria um beco entre dois prédios. As expressdes nao-manuais sdo um
ponto forte da proposta de traducéo, onde constam expressdes de confusao, horror,
medo e consternacgao por perceber que néo se trata de uma cena imaginada, mas sim
de algo real.

Como explicado anteriormente, o estranhamento é uma caracteristica
definidora do género literario que discutimos nessa pesquisa, a literatura fantastica.
Levando em consideracdo que o estranhamento € uma sensacao, € de extrema
importancia que as expressdes nao-manuais apresentem essa caracteristica tao

peculiar.
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Quadro 16 — Trecho 12
Trecho 12 — pagina 79 em portugués QR Code da proposta de tradugao em

Libras

“Estavam quase no Istros. Um rosnar e rugir
cortou o ar a sua frente. Vinha de outro beco,
quase uma alcova sem saida entre dois
prédios de tijolos.

Ela ergueu a perna da mesa, desejando, em
vez disso, ter trazido a espada de Danika,
imaginando se a loba tivera tempo de
desembainha-la ...”

https://youtu.be/WLe3hx20CBc

Fonte: elaboragao propria.

Problemas de tradugao e escolhas tradutoérias:

Temos aqui a inclusao de outro termo, o Istros, que se trata de um rio que corta
a cidade da Lua Crescente e tem sua importancia reconhecida ao logo da obra por se
tratar do lar de muitos vanir e uma das casas da série, A casa das Muitas Aguas.

Como outros termos e nomes proprios ja abordados durante a pesquisa, foi
pesquisado em outros locais, como pesquisas académicas, plataforma de Youtube
em outras linguas de sinais e sites de Fandom, se ja havia algum sinal convencionado
para o termo “Istros” ou “Rio Istros”. Assim como nas situagdes anteriores, néo foi
localizado nada a respeito. Criamos um sinal e durante a sinalizagao a datilologia é
realizada para que o publico saiba discernir o sinal novo que € apresentado.

Além do termo novo, temos nesse trecho a mengéo ao rugido da criatura e a
disposigao da protagonista em lutar com algo que ela nunca viu e nem concebia. A
incorporagao da criatura e o ato de abrir a boca ao rosnar como ato de violéncia e
ataque faz com que a protagonista se arme com a primeira coisa que encontra pelo
caminho que é a perna de uma mesa de madeira, que na tradugado foi feita uma
sinalizagcdo de algo que € de madeira, mas ndo necessariamente uma mesa. A
escolha se deu por esse caminho por entendermos que nao faria diferenca ao enredo
citar a mesa especificamente.

Durante toda a cena, que é rica em agao, Bryce também reflete sobre nao ter
pensado em pegar algo mais efetivo para luta do que uma perna de madeira, pensou

na espada da amiga Danika.
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Na traducéo é feito o sinal de “espada” que foi consultado em varios perfis de
YouTube e a reflexdo € novamente colocada no espaco neutro acima da cabecga, para

demonstrar que € uma reflexao.

4.4 Insercao do elemento fantastico (magico): tradugoes propostas

Nessa etapa da narrativa, o elemento fantastico (magico) é inserido de modo
que possa corroborar com a estranheza da situagao que é experimentada tanto pelo
personagem quanto pelo leitor/espectador.

A insercao desse elemento especifico é facilmente percebida pela forma como
0 personagem se comporta diante da situagcdo, um desconhecimento perceptivel de
algo que nao se encaixa devidamente no contexto e destoa da vida que é descrita na
narrativa. Também capta a ateng¢do do personagem e do leitor/espectador, elevando
o nivel da narrativa.

Quadro 17 — Trecho 13

Trecho 13 - pagina 79 em portugués QR Code da proposta de tradugao em
Libras

“E a coisa a meio caminho do beco... ndo
era um vanir. Pelo menos, ndo um que Bryce
tivesse visto antes.

Um demdnio? Algo feroz, com suave pele
cinzenta, quase translucida. Andava de
quatro, membros espigados, mas parecia
vagamente humanoide. E estava se
deliciando com alguém.”

https://youtu.be/3UZ-X-RFZuo

Fonte: elaboracao propria.

Problemas de traducao e escolhas tradutérias:

Nessa etapa temos a insercdo dos elementos fantasticos, a presenca de um
ser ou criatura magica que destoa do nosso mundo e do que conhecemos, algo que
habita apenas o imaginario da humanidade e aparece em histérias contadas de pai
para filhos. Nesse primeiro trecho da etapa trés, que traz justamente a inserg¢do do
elemento fantastico, temos a descricdo do ser que corrobora como a sensacgao de
estranhamento sentido pela personagem e pelo e espectador/leitor da obra.


https://youtu.be/3UZ-X-RFZuo
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Interessante comentar que ha mencgdes a criaturas que nao reconhecidas por
nds, mas sao conhecidas pela personagem e comuns no universo da obra. Como os
Vanir e os Deménios que aparecem como termos a ser traduzidos mais ndo s&o o
elemento fantastico em questdo que corrobora com o estranhamento. Nesse caso,
temos uma criatura desconhecida e descrita com caracteristicas que causam horror e
confusdo quanto a sua origem e até aqui é inominada.

Para os termos das criaturas que sao apresentados nesse trecho, temos Vanir
e Demonio. Para o primeiro ndo encontramos referéncia em nenhuma das fontes que
foi citada anteriormente e em nenhuma outra lingua de sinais também. Nesse caso,
buscamos entender qual a origem da palavra e qual significado ela tem na obra para
criarmos um sinal para referenciar o termo “Vanir” durante a traducgao.

Vanir seria um grupo de deidades da mitologia Nérdica de diversas areas do
saber, além de representar fertilidade e a época de colheitas. Diante do uso da obra,
sao todo e qualquer ser que detém um certo nivel de poder e pode atingir a
imortalidade ou algo préximo a ela apds passar pelo ritual da Descida, diferentemente
dos humanos comuns. Diante dessa definicdo, criamos um sinal que pudesse conter
a significacao utilizada na obra.

Quanto ao outro termo, “Demdnio”, encontramos diversas referéncias e usos
dentro da prépria Libras, um sinal que ja é difundido e utilizado em religides que advém
do cristianismo. No entanto, fizemos uma escolha de tradugcdo um pouco diferente,
colocando esse sinal em uma classe que utiliza a mesma base como parametro.
Sendo essa classe um referente de pessoa com a mao passiva € com a mao ativa,
modificando o tipo de criatura. Como, por exemplo, o demdnio citado aqui, os chifres
caracteristicos que sao utilizados no sinal padrdo em contextos religiosos € deslocado
da cabeca do sinalizante para o referencial de pessoa, modificando e acrescentando
significado.

Tivemos a preocupagao de sempre organizar no espago neutro a cena descrita
na obra por acreditar que a visualidade deixaria a traducdo mais fluida e a
compreensao do publico-alvo mais eficaz. Com essa estratégia, podemos colocar na
cena o elemento fantastico e a reagdo de quem o vé e participa da cena.

Vale ressaltar também a incorporagcédo do personagem e a descricdo imagética
da criatura, demonstrando as nuances da diferenga entre os personagens tradicionais

e a criatura.



105

Quadro 18 — Trecho 14

Trecho 14 - pagina 79 em portugués QR Code da proposta de tradugao em
Libras

“Sangue cobria o rosto do anjo, encharcando seu
cabelo e ocultando as fei¢gdes inchadas,
brutalizadas. As asas brancas estavam abertas e
quebradas, o corpo forte arqueado em agonia
conforme a besta lhe rasgava o peito com uma
mandibula de presas claras, cristalinas, que se
enterravam com facilidade em pele e osso...
Bryce nao pensou, ndo sentiu.”

https://youtu.be/tGZcvllla5s

Fonte: elaboragao propria.

Problemas de tradugao e escolhas tradutérias:
A mesma postura na escolha tradutéria foi adotada nesse trecho quanto a
sinais existentes. Temos o termo “anjo”, que ja tem um sinal convencionado e utilizado

em contextos religiosos. No entanto, como no caso de “Demonio”, “anjo” também entra
na mesma classe de sinais que utilizam o referente de pessoa sinalizado com a méao
passiva a frente do corpo no espaco neutro e a mao ativa modificando e
acrescentando significado, sinalizando as asas do anjo.

A incorporagao do personagem se faz necessario para demonstrar a agonia e
o desespero do anjo ao ser mordido pela criatura que lhe dilacerava o corpo. Nesse
caso, 0 uso do sinal convencionado para anjo € usado como base para fazer uma
descricdo imagética de asas quebradas, assim como o uso de descritores imagéticos
para a unidade tradutéria “feigdes inchadas, brutalizadas”.

As expressdes ndo-manuais se fazem presentes ndo sO para declarar o

sentimento e as emog¢des do anjo como também as de Bryce, que assiste a cena.


https://youtu.be/tGZcvlIIa5s

Quadro 19

— Trecho 15

Trecho 15 — pagina 80 em portugués

QR Code da proposta de tradugao em
Libras

“A criatura foi jogada para longe do anjo e girou,
as pernas traseiras crispadas sob o corpo,
enquanto as dianteiras - os bragos - talhavam
sulcos no paralelepipedo.

A criatura nao tinha olhos. Apenas uma extensao
lisa de osso sobre gretas profundas... o nariz.”

EH‘-

(=]

https://youtu.be/Lxx--B-Tnwk

Fonte: elaboragao propria.

Problemas de tradugao e escolhas tradutérias:
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Mais uma vez a descrigdo imagética da cena é usada como estratégia de

tradugdo ao demonstrar a acdo de Bryce ao atingir a criatura com um pedago de

madeira.

A incorporagao nesse caso foi usada para mostrar a agao da criatura ao reagir

ao ataque de Bryce sendo jogada de lado enquanto as pernas dianteiras raspam no

chao de pedra.

Na segunda frase desse trecho, ha uma descricdo de suas caracteristicas

faciais. A criatura é desprovida de ossos e uma estrutura anatbmica para o nariz,

contém apenas buracos na face, onde seria o nariz. Para traduzir essa frase, € usado

apenas um sinal que demonstra a inexisténcia de algo ao longo do rosto que atingiu

o resultado esperado que a visualidade da Libras nos apresenta.
Quadro 20 — Trecho 16

Trecho 16 — pagina 80 em portugués

QR Code da proposta de tradugdao em
Libras

“Madeira acertou aqueles dentes claros. O
deménio guinchou, tdo alto que os timpanos
feéricos quase se romperam, e Bryce ousou
apenas olhar...

Raspar de garras, um sibilar, e entdo o
monstro se foi.”

https://youtu.be/\WVVvMriCFhI8

Fonte: elaboracao propria.


https://youtu.be/Lxx--B-Tnwk
https://youtu.be/WVvMriCFhI8
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Problemas de tradugao e escolhas tradutérias:

Uma cena puramente descritiva, um combate entre o bem e o mal, Bryce e a
criatura. Optamos por mostrar toda a agdo da cena, e comportamento do personagem.

Nesse trecho ndo existe mengao a figurantes da cena, as pessoas que antes
haviam sido citadas enquanto se horrorizavam com o que viam. No entanto, como
estratégia de tradugdo e para uma maior construgdo da cena e incorporagao dos
personagens envolvidos, decidimos incluir a reacdo dos figurantes, generalizando
com o sinal de “pessoas” e logo em seguida o sinal de maos tapando os ouvidos apés
ouvir os guinchos da criatura.

Mais uma vez as expressdes nado-manuais tém um grande destaque na
traducéo, responsaveis por demonstrar emocoes e sentimentos, elas aparecem nesse
caso tanto para traduzir a agressividade de Bryce na luta, quanto para a revolta da
criatura e o medo dos figurantes.

Quadro 21 — Trecho 17
Trecho 17 — pagina 81 em portugués QR Code da proposta de tradugdao em

Libras

“Alguém gritou em uma rua proxima quando
a criatura saltou entre os prédios.

va, va, va.

O rosto do anjo estava tao ferido que era
pouco mais que um pedaco de carne
inchada.”

https://youtu.be/U8wrFD31TSk

Fonte: elaboragao propria.

Problemas de traducao e escolhas tradutérias:

Nesse trecho, temos a clara mengao dos figurantes gritando ao vislumbrar a
passagem da criatura correndo que nesses momentos esta fugindo da nossa
protagonista Bryce.

Ela se sente dividida entre socorrer o anjo ferido e com as expressoes
brutalizadas ou ir atras da criatura que esta em fuga, pulando o terraco dos prédios a
vista de todos. Diante da duvida de Bryce, o anjo insiste que ela deve continuar a

cacada a criatura.


https://youtu.be/U8wrFD31TSk
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A descricao imagética do estado fisico do anjo é feita com as maos em
configuragcado de garra, torcendo ao longo do rosto para enfatizar a dor e sofrimento
dele.

As expressdes nao manuais se tornam frequentes quando a mencédo dos
sentimentos do personagem estao evidéncia, ndo é diferente nesse trecho. Assim
como na leitura da obra essas emogdes sdo impactantes na traducéo para Libras e

elas precisam estar presentes — e ser tdo impactantes quanto no original.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Durante o processo de tradugao das amostras selecionadas, foi observado que
o tradutor precisa ter um posicionamento diferente dos adotados em outros contextos,
como, por exemplo, ao traduzir conteudos de situagdes educacionais, académicas e
de cunho formal como um todo. Estamos em contato com o universo literario, mais
precisamente, com a literatura fantastica, uma arte e, por consequéncia, a postura e
as estratégias utilizadas precisam estar de acordo com essa especificidade.

Existe uma auséncia significativa de materiais de pesquisa e de suporte para
que tradutores atuem nessa area e, por consequéncia, ha poucas investigagdes no
ambito académico. Isso empobrece uma esfera de atuacdo que poderia ser
amplamente explorada, ndo apenas por tradutores, mas também pela comunidade
surda e pelo meio académico no campo dos Estudos da Traducéo.

Ainda sobre essa escassa fonte de atuacao e sobre a lacuna de tradugdes na
literatura fantastica, podemos afirmar que o pouco material acessivel prejudica o
contato com essa area da literatura pelo publico surdo que, como um todo, ja ndo &
um publico presente e atuante.

No que diz respeito as tradug¢des propostas nesse trabalho, notamos que o
tradutor necessita ter uma liberdade de expressao grande para conseguir atingir os
objetivos que a literatura fantastica propde. Um dos aspectos, se ndo o mais
importante deles, € manter o estranhamento, que se faz presente e permite, além de
uma imersao do leitor/espectador, uma interagdo proxima com 0s personagens
durante o enredo.

Entender como se deu esse processo de imersao pelo “estranho” forneceu
subsidios para que as estratégias fossem mais bem elaboradas e conseguissem
manter a sensacgao de infamiliaridade, que é ricamente explorada em toda a obra.

Compreender que, para que o “estranhamento” esteja presente, ha um
processo de trés etapas — representacdo da realidade, estranhamento
(infamiliaridade) e inser¢ao do elemento fantastico (magico) — favoreceu a construgao
e a organizagao dos processos tradutdrios. Para além de estratégias de tradugéo, o
tradutor precisa atuar junto com o enredo apresentado e isso nao s6 enriquece toda a
tradugdo como a deixa mais atrativa para o publico-alvo.

A literatura fantastica tem sido uma constante na vida dessa autora que vos

escreve. Por isso, traduzir esse texto (mesmo que de maneira indireta, ja que a obra
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escolhida nao foi a original em inglés) foi algo maravilhoso. Foi um processo primoroso
de autoconhecimento, no qual minhas capacidades foram testadas e retestadas.

Para minha surpresa, as questdes que motivaram a tematica da pesquisa,
quais sejam: “é possivel manter as caracteristicas inerentes a literatura fantastica na
lingua de chegada, sendo ela a Libras, uma lingua espacgo-visual?”, e “a manutengao
do estranhamento se mantém ou se perde devido a modalidade da lingua?”, foram
positivamente respondidas.

Apesar da lingua de chegada ser uma lingua de modalidade espago-visual e,
portanto, uma lingua explicita — nao s6 por suas caracteristicas linguisticas como
também pela cultura da comunidade surda —, as respostas para as perguntas de
pesquisa sdo positivas: sim, as caracteristicas inerentes ao género fantastico se
mantém justamente pela expressividade presente da lingua de sinais.

Por ser uma lingua com parametros linguisticos definidos, sendo um deles as
“‘expressdes nao-manuais”, o0 momento de hesitagdo/estranhamento vivido pelos
personagens e compartilhado pelo leitor se mostra explicito, enriquecendo esse
momento e tornando a traducdo primorosa até para quem nao tem a expertise da
lingua.

Podemos concluir que, pelo teor pioneiro abordado nas linhas dessa
dissertacdo, ela se faz introdutéria. Podemos afirmar que sdo necessarios mais
estudos e pesquisas na mesma tematica, vinculados aos Estudos da Traducéo, para
um maior embasamento das afirmacdes dos resultados aqui contidos.

Esperamos que essa pesquisa seja um incentivo para novos desbravadores
dos Estudos da Tradugao vinculados a Lingua de Sinais e a traducao de literaturas
como um todo — em especial de literatura fantastica e géneros vizinhos. A
comunidade surda carece de acesso a conteudos semelhantes, e os profissionais

podem vislumbrar um novo campo de atuacgao.
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GLOSSARIO - LISTA DE PALAVRAS E TERMOS ESPECIFICOS
1. Cidade da Lua Crescente — Casa de Terra e sangue

New York Times — Jornal diario de prestigio estadunidense. As pesquisas e buscas
pela internet ndo identificaram nenhum sinal convencionado em ASL ou em LSB para
o jornal, exceto “New York” para a cidade.

Sarah J. Maas - A autora € amplamente reconhecida no mercado editorial e possui
varios prémios, no entanto, aparentemente ndo € reconhecida pela comunidade
surda. As buscas por um sinal em ASL ou LSB foram infundadas. Nao existe nenhum
sinal convencionado para a autora.

Cidade da Lua Crescente - Nome da série, que se passa em um mundo moderno de
fantasia. Lembra vagamente o Império Romano, se ndo tivesse caido.

Casa de terra e sangue - E uma das quatro casas de Midgard, conforme decretado
em 33 V.E (Era Vanir) pelo Senado imperial na Cidade Eterna. A sede principal fica
em Hilene.

Feérico - Termo oriundo do francés, que carrega o significado de “Fada”, ser magico,
sobrenatural, fantastico, inimaginavel. Portanto algo que excede as expectativas e
experiéncias mundanas e comuns.

Semifeérico - Mestico, meio feérico, meio humano, termo associado a protagonista
Bryce Quinlan.

Bryce Quinlan - Protagonista da série, Bryce € uma semifeérica, semi-humana, que
trabalha para uma negociante de antiguidades, vendendo artefatos magicos quase
ilegais para ganhar a vida. Ela também é a filha bastarda do Rei Outonal. Dois anos
apo6s o assassinato brutal de sua melhor amiga, Bryce une forgas com um poderoso
anjo caido para cagar o assassino.

Contemporaneo - Pertencente ao tempo atual (sinal em LSB).

Besta - As bestas sempre foram temas de histérias de terror para criangas. Segundo
o Dicionario Infernal de J. Colin de Plancy, as bestas estdo entre coisas fantasticas,
mas se diferem entre si. Os animais eram instrumentos de pressagios e eram usados
como formas animalescas por feiticeiros e demobnios.

Conjurar - Palavra que esta relacionada a ceriménias, trata-se de uma invocagao ou
oragao. Um exemplo pratico de “conjuracdes” sdo os exorcismos utilizados pela Igreja

para expurgo de deménios.
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Demonio - O que sabemos sobre demoénios se limita ao que é amplamente divulgado
pela igreja desde os primordios. Sdo anjos caidos que apods a revolta e a queda dos
céus, cairam em desgraga sem a visdo de Deus, respiram o mal e atuam de forma
maléfica. Na conceituagdo da obra, “o Deménio” citado € uma raga de seres rivais dos
anjos caidos. Seres com a conceituagao do mal, mas com configuracdes bestiais.
Anjo caido - Anjos caidos sao anjos que cairam em desgracga, apos uma revolta nos
céus, muitos perderam a graga de um anjo celestial. Proibidos de voltar aos céus, os
anjos caidos caminham perdidos na terra entre a humanidade ou habitam o inferno.
Em algumas escrituras os demoénios s&o nomeados como anjos caidos, anjos das
trevas ou anjos maus.

Arcanjos - Anjos guerreiros, pertencentes a uma categoria superior de generais entre
os anjos. Tedlogos falam sobre 9 coros desses seres celestes, os arcanjos sdo uma
delas. Os Arcanjos respondem apenas aos Asteri.

Best-seller - Em traducao livre, significa “mais vendido”. Livros com o status de best-

seller estdo presentes nas listas publicadas por jornais, revistas e cadeias de livrarias.

2. Paratextos - Resumo da Orelha de capa

Vanir - Sao deidades relacionadas a natureza e a fertilidade, pacificos. Viviam num
palacio chamado Vanaheim (casa dos Vanir). Chamados também Vanes, os Vanir sdo
deuses da mitologia nérdica. Termo para todos os seres magicos € ndo humanos.
Abrange todos os seres de Midgard, exceto humanos e animais comuns. Abaixo dos
Asteri, que governam Midgard, estdo os Vanir, com os humanos na base da hierarquia
social.

Metamorfos - Trata-se de um ser magico capaz de se transmutar e assumir diversas
formas. Como dons ou poderes sejam divinos ou demoniacos, os metamorfos sé&o
citados em diversas mitologias e nas crengas pagas. As metamorfoses podem ocorrer
em formas animais, humanas, sobrenaturais, inanimadas ou hibridas.

Casas Midgard - Midgard é representada como sendo um mundo intermediario entre
Asgard e Niflheim, sendo respectivamente o céu e o inferno na mitologia nérdica. Esse
mundo intermediario seria a Terra, mundo dos humanos.

Primo dos lobos - Primeiro dos Lobos Valbarianos, ocupa a posi¢ao mais poderosa
e comanda todas as matilhas e seus alfas
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Bosque da Lua - E o principal territério dos feéricos e esta atualmente sob o controle
do rei outonal

Feérico Rei Outonal - E um dos sete Chefes de Lunathion (capital) e tem controle
sobre Cinco Rosas (bairro). O Rei Outonal é um titulo de cortesia. Pai biologico de
Bryce Quinlan, pertence ao alto escaldao no governo de Lunathion e é sedento por
poder e extremamente egocéntrico e obcecado pelas aparéncias. Bryce herdou
muitas caracteristicas fisicas do Rei Outonal, os cabelos ruivos e os olhos ambar.
Cinco Rosas (bairro/cidade) - E o principal territério dos Feéricos e esta sob
comando do Rei Outonal.

Sub-Rei - Um dos sete Chefes de Lunathion e governante do Quarteirdo dos Ossos
além de lider da Casa da Chama e Sombra. A idade e a origem exata do Sub-Rei s&o
desconhecidas. Afirma ter vindo de um lugar entre as estrelas que n&o tem nome e
nunca tera. Antigo rei morto ha muito tempo, deixado para apodrecer em algum
tumulo, que emergiu para se tornar senhor.

Quarteirao dos Ossos - Também conhecido como Cidade Adormecida, € uma area
localizada em Lunathion. Esteve sob controle do Sub-Rei até sua morte. Quarteirdo
dos Ossos é o local aonde os espiritos dos mortos residem antes de passar pelo
Portdo dos Mortos, € um dos Reinos Silenciosos. Cercado por uma névoa pesada que
obscurece a visao do resto de Lunathion.

Rainha Vibora - E uma das sete Chefes de Lunathion e a governante do Mercado da
Carne. Conhecida como senhora do submundo e é uma temida shifter-cobra
especialista em venenos.

Mercado da Carne - E uma area localizada no sudoeste da Cidade de Lua Crescente.
Atualmente esta sob o controle da Rainha Vibora. Um labirinto de armazéns secretos
interligados que compdem os quarteirdes do bairro, tem suas proprias leis e métodos
de fiscalizagcdo. Mesmo o Governador n&o tem legionarios lotados no distrito. E um
lugar incrivelmente perigoso e letal. Verdadeiro submundo da perdigdo e do comércio
do que nao é legalizado.

Oraculo - E um dos sete Chefes de Lunathion e tem controle sobre a Praca da Cidade
Velha. Nao se sabe muito sobre a vida do Oraculo, apenas que € uma esfinge e
aconselha os que a procuram e mostram um proélogo, um vestigio do futuro para os
que o procuram. O Oraculo presumivelmente pode ver o futuro, pois € seu trabalho
prever o futuro de todos que o visitam. Possui Corpo de uma leoa dourada, movendo-

se com graca fluida. Asas douradas como se fossem feitas de metal derretido
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dobradas contra o corpo esbelto. Acima do corpo de ledo alado esta o rosto de uma
mulher impecavel de cabelos dourados, com grandes olhos castanhos.

Praca da Cidade Velha - E uma éarea localizada em Lunathion que tem como
responsavel o Oraculo. Local onde a protagonista Bryce escolheu morar, por ser a
mais amigavel com os mestigos, até porque a Praga Velha é uma das regides mais
pobres da cidade, mas também € uma das mais turisticas.

Rainha do Rio - pertencente a Casa de Muitas Aguas é um dos sete Chefes de
Lunathion e governa a Corte Azul, que reside abaixo do Rio Istros. Parte Mer e parte
espirito do Rio.

Profundezas dos Istros - O Rio Istros € um corpo de agua em Valbara que corta a
cidade de Lunathion e abriga a Corte Azul que é governada pela Rainha do Rio.
Mestico - Nascido de descendéncias distintas. Cruzamento de espécies diferentes.
Criaturas - Ser vivo criado. Pessoa que é fruto da criagao de outra. Criador e Criatura.
Graga imortais - Bencao da imortalidade concedida aos vanir.

Alfa da Matilha dos Demoénios - A matilha dos demdnios era uma matilha composta
por varios lobos sob o comando da alfa (lider) Danika Fender, melhor amiga da
protagonista Bryce. Apesar de ser uma das unidades de elite do Auxiliar, todo o bando
foi aniquilado em um ataque. Eles eram responsaveis por patrulhar a Praca Velha.
Besta - Animal quadrupede, hibrido e estéril. Etimologicamente, o termo “besta”
surgiu a partir do latim bestia e significa literalmente fera ou animal.

Arcanjo - Anjos guerreiros, pertencentes a uma categoria superior de generais entre
os anjos. Tedlogos falam sobre 9 coros desses seres celestes, os arcanjos sdao uma
delas. Os Arcanjos respondem apenas aos Asteri.

Anjo caido - Anjos caidos sao anjos que cairam em desgracga, apos uma revolta nos
céus, muitos perderam a graga de um anjo celestial. Proibidos de voltar aos céus, os
anjos caidos caminham perdidos na terra entre a humanidade ou habitam o inferno.
Em algumas escrituras os demdnios sdo nomeados como anjos caidos, anjos das
trevas ou anjos maus.

Legioes da Estrela da Manha - Agrupamentos de anjos que se rebelaram contra o
sistema imposto.

Submundo da Cidade da Lua Crescente - E um lugar incrivelmente perigoso e letal.

Verdadeiro submundo da perdigdo e do comércio do que nao ¢é legalizado.
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3. Paratextos - Texto Introdutério sobre organizagao das Casas de Midgard

Casa de Terra e Sangue - E uma das quatro casas de Midgard, conforme decretado
em 33 V.E (Era Vanir) pelo Senado imperial na Cidade Eterna. A sede principal fica
em Hilene.

Casa de Céu e Sopro - E uma das quatro casas de Midgard, conforme decretado em
33 V.E (Era Vanir) pelo Senado imperial na Cidade Eterna. Rivais da Casa de Terra e
Sangue.

Casa de Muitas Aguas - E uma das quatro casas de Midgard, conforme decretado
em 33 V.E (Era Vanir) pelo Senado imperial na Cidade Eterna. A maioria das pessoas
na Casa de Muitas Aguas pode sentir o que flui no corpo de alguém, como doengas,
fraquezas e veneno.

Casa de Chama e Sombra - E uma das quatro casas de Midgard, conforme decretado
em 33 V.E (Era Vanir) pelo Senado imperial na Cidade Eterna. Sd0 membros dessa
casa muitas coisas perversas e sem nome que nem a propria Urd pode ver.

Era Vanir - Os primeiros Vanir chegaram a Midgard através da Fenda do Norte. Eles
oprimem os humanos, os habitantes originais de Midgard, ha quinze mil anos. Os
Vanir tratam os humanos como presas, comida e prostitutas. Nos ultimos séculos, o
Senador Imperial - O Senado Imperial € um Governo Senado baseado na Cidade
Eterna e governa Midgard. E um governo fantoche totalmente controlado pelos Asteri
Cidade Eterna - A cidade Eterna é de onde os Asteri governam o planeta Midgard.
Esta localizado no Continente Pangera.

Metamorfos - Trata-se de um ser magico capaz de se transmutar e assumir diversas
formas. Como dons ou poderes sejam divinos ou demoniacos, os metamorfos séao
citados em diversas mitologias e nas crengas pagas. As metamorfoses podem ocorrer
em formas animais, humanas, sobrenaturais, inanimadas ou hibridas.

Bruxas - As bruxas sdo uma espécie de Vanir pertencente a Casa de Terra e Sangue.
Embora paregcam humanas, sua consideravel magia e longa vida as marcam como
Vanir. Os poderes das bruxas sao transmitidos principalmente pela linha feminina. Seu
poder é herdado de alguma fonte antiga que as bruxas alegavam ser chamada de
deusa de trés faces. Porém as bruxas podem aparecer em familias ndo magicas de
vez em quando. Os curandeiros sao os mais comuns em Lunathion e trabalham como
medibruxas. E possivel que todas as bruxas possuam a habilidade natural de voar

com uma vassoura, independente de seus outros dons.
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Animais comuns - Toda a fauna conhecida no mundo humano.

Cthona (divindade) - E a deusa da terra de Midgard, seu amante e companheiro é o
deus do sol de Solas. Responsavel pelos membros da Casa da Terra e Sangue.
Malakim (anjos) - Também conhecido como anjos, sdo uma espécie de Vanir
pertencente a Casa do Céus e Sopro. Criados pelos proprios Asteri, os mais
poderosos dos Malakim sao os Arcanjos.

Elementais - Espécie atualmente nao especificada de Vanir pertencente a Casa do
Céu e Sopro.

Duendes - Espiritos da natureza, eram temidos pelo poder destrutivo quando
zangados, mas também eram amados pelo fato de poderem ser excelentes aliados
dos seres humanos. Criatura do folclore ibérico, latino-americano e filipino, foi
originalmente conceituado como espirito travesso que habita uma casa.

Segundo as lendas, possuem poderes sobrenaturais, desafiando as leis naturais da
fisica.

Luna (divindade) - Deusa adorada na Grécia antiga e conhecida como personificagdo
da lua. Os antigos gregos acreditavam que Luna tinha controle sobre todos os
aspectos da natureza, incluindo marés, colheita e até mesmo os ciclos menstruais das
mulheres.

Espiritos fluviais - S30 uma espécie de Vanir pertencentes a Casa das Muitas Aguas
Sereias - Criaturas miticas dos mares, corpo de mulher e cauda de peixe. Os contos
desses seres comegaram ha milhares de anos atras e ja percorreram os quatro cantos
do mundo. Em algumas culturas, a sereia € sindnimo de vida e fertilidade nos oceanos,
em outros, ela € uma espécie de natureza destrutiva da agua, atraindo os marinheiros
para a morte, além de ser pressagio para tempestades, mares revoltos e desastres.
Podem ser sedutoras ou um monstro maligno e violento, 0 mesmo pode ser dito dos
tritdes.

Bestas aquaticas - Sobeks sdo uma espécie de besta que parece viver em rios e
pantanos. Alguns vivem abaixo da superficie do Rio Istros e sdo comandados pela
Rainha do Rio. Tém corpos escamosos, poderosos € musculosos e focinhos longos
ou largos. Eles estao cheios e presas grossas, semelhantes a adagas. Seus olhos tém
pupila fendidas em meio ao citrino marmorizado verde.

Ninfas - Na mitologia grega elas eram associadas a fertilidade e crescimento. Ndo
eram imortais, mas tinham uma vida longa e bondosa. Outros acreditavam que eram

deusas menores da natureza que povoavam a terra e que eram constantemente
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convocadas para participar de assembleias no Olimpo, podendo ter grande influéncia
entre os deuses.

Kelpies - Sdo espiritos cavalo de agua de um mito escocés que podem assumir a
forma humana para atrair, conquistar e afogar vitimas. Gostam de se deliciar com o
figado humano e jogar as visceras a beira da agua. Uma das caracteristicas comuns
para identificar o Kelpie da agua é que ele possui cascos invertidos em comparagao
com os de um cavalo normal.

Nokken - Espiritos aquaticos masculinos que podem mudar de forma e que tocam
uma espécie de violino encantado para atrair mulheres e criangas para a morte,
geralmente, durante a véspera de natal ou Solsticio de Verao. Como eles ndo passam
muito tempo com a mesma aparéncia, identificar um Nokken é uma tarefa para la de
dificil.

Orgenas (divindade) - E a deusa do oceano, responsavel pela Casa de Muitas
Aguas. Portador de Tempestades.

Daemonaki - Sdo uma espécie de Vanir descendentes de demdnios ou humanos.
Carregam as caracteristicas humanas e os dons/ poderes dos demdnios.
Ceifadores - Conhecidos como os senhores da morte. Espécie de espectro negro que
aparece quando o tempo de determinada pessoa chega ao fim para ceifar sua vida.
Espectros - Criaturas sombrias mais conhecidas como fantasmas ou mortos vivos,
criaturas incorpéreas. Nutrem 6dio pelas criaturas vivas capazes de drenar a energia
vital com um toque doloroso.

Vampiros - Espécie de Vanir pertencente a Casa de Chama e Sombra. Suas origens
sao de Hel, pois sdo descendentes de demébnios menores, fato que a espécie como
um todo trabalha duro para fazer com que o resto de Midgard esqueca. Os ancestrais
dos vampiros desertaram dos sete Principes do Inferno durante as Primeiras Guerras
e alimentaram as Legides Imperiais de Asteri com informacdes vitais que ajudaram
em sua vitoria.

Os vampiros anseiam e dependem do sangue humano para seu sustento como parte
de sua linhagem demoniaca.

Draki - Espécie de Vanir conhecidos na mitologia como seres nascidos da mistura
entre humanos e dragdes. Assumem a forma humana na maior parte do tempo, mas
podem assumir a forma de dragdo quando querem. Espécie rara, cada draki pode ter
habilidades diferentes entre si, entre elas, cuspir fogo, até se tornar invisivel, controlar

a mente e atravessar paredes.
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Dragdes - Sd0 uma espécie de Vanir pertencente a Casa de Chama e Sombra.
Criaturas colossais e aladas de corpos escamados e garras afiadas, eles ndo podem
alternar entre seus corpos humano e animal a vontade. Os dragdes tém controle sobre
o fogo. Ha rumores de que o fogo de um dragao € poderoso o suficiente para matar
um Principe de Hel.

Necromantes - S40 espécies de magicos poderosos que passaram a vida fazendo
estudos em criaturas morto-vivas nas ruinas assombradas. Capazes de liderar uma
vasta espécie de criaturas mortas, podem se curar e drenar energia de vida dos
oponentes.

Criaturas perversas - Compilado de criaturas maléficas. Seres perversos e movidos
pela crueldade e maldade explicita.

Urd (divindade) - Divindade da mitologia nérdica, uma das trés deusas do destino.
Guardia do passado e representa a ancia, responsavel por guardar os mistérios do

passado e esta sempre olhando para tras, por sobre os ombros.



GLOSSARIO DOS SINAIS CRIADOS PARA A TRADUGAO PROPOSTA NA DISSERTAGAO.
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Palavras

Fanart

Anjo caido - Anjos caidos
sS40 anjos que cairam em
desgraca apos uma
revolta nos céus, muitos
perderam a graga de um
anjo celestial. Proibidos de
voltar aos céus, os anjos
caidos caminham perdidos
na terra entre a
humanidade ou habitam o
inferno. Em algumas
escrituras, os demonios
sdo nomeados como anjos
caidos, anjos das trevas
OU anjos maus.

ISAIAH TIBERIAN 4 L

"Fanart por @spine_lux

QR Code do sinal em Libras

https://youtu.be/GSCq7-piDOI
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Palavras

Arcanjo - Anjos
guerreiros, pertencentes a
uma categoria superior de
generais entre 0s anjos.
Tedlogos falam sobre 9
coros desses seres
celestes, os arcanjos sao
uma delas. Os Arcanjos
respondem apenas aos
Asteri.

Fanart

Z00 LERN
W/ - m«‘\

Fanart por @cc.book.chronicles

QR Code do sinal em Libras
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https://youtu.be/hWzMJJrwVs0
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Palavras

Besta - As bestas sempre
foram temas de histérias
de terror para criangas.
Segundo o Dicionario
Infernal de J. Colin de
Plancy, as bestas estao
entre coisas fantasticas,
mas diferem entre si. Os
animais eram instrumentos
de pressagios e eram
usados como formas
animalescas por feiticeiros
e demoénios.

@SPINE-LUX

KRISTALLOS

Fanart por @spine_lux

QR Code do sinal em Libras

https://youtu.be/6Qzjy6crS1o



https://youtu.be/6Qzjy6crS1o
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Palavras

QR Code do sinal em Libras

Bryce Quinlan -
Protagonista da série,
Bryce é uma semifeérica,
semi-humana, que
trabalha para uma
negociante de
antiguidades, vendendo
artefatos magicos quase

ilegais para ganhar a vida.

Ela também é a filha
bastarda do Rei Outonal.
Dois anos apods o
assassinato brutal de sua
melhor amiga, Bryce une
forcas com um poderoso
anjo caido para cagar o
assassino.

Fanart por @mftfernandez

https://youtu.be/c2yRxLXv73Y



https://youtu.be/c2yRxLXv73Y
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Palavras

Casa de Chamae
Sombra - E uma das
quatro casas de Midgard.
Participam dessa Casa:
Daemonaki, ceifadores,
espectros, vampiros, draki,
dragbes, necromantes e
muitas criaturas perversas
e inominaveis.

(capa do livro 3 da série)

QR Code do sinal em Libras

Capa adaptada do design original de John Candell e David Mann
Arte da Capa: Carlos Quevedo

https://youtu.be/lkdqg85RsY's



https://youtu.be/Ikdqq85RsYs

146

Palavras

Fanart

Casa de Céu e Sopro -E
uma das quatro casas de
Midgard. Participam dessa
Casa: Anjos (Malakim),
feéricos, elementais,
duendes.

(capa do Livro 2 da série)

QR Code do sinal em Libras

Capa adaptada da original de John Candell e David Mann
Arte da Capa: Carlos Quevedo

https://youtu.be/fZ10Lm1hnZA



https://youtu.be/fZ1OLm1hnZA

147

Palavras

Casa das Muitas Aguas -
E uma das quatro casas
de Midgard. Participam
dessa Casa: Espiritos
fluviais, sereias, bestas
aquaticas, ninfas, Kelpies,
Nokken entre outros.
(Livro ainda em
desenvolvimento e sem
arte definida)

QR Code do sinal em Libras

Fanart por @dosecriativa_

https://youtu.be/F5t301BPhIA



https://youtu.be/F5t301BPhIA
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Palavras

Fanart

Casa de Terra e Sangue -
E uma das quatro casas
de Midgard. Participam
dessa Casa: Metamorfos,
Humanos, Bruxas, animais
comuns, e muitos outros.
(capa do livro 1 da série)

QR Code do sinal em Libras

Capa adaptada de David Mann
Arte da capa: Carlos Quevedo

https://youtu.be/zuo2lyB2fno



https://youtu.be/zuo2IyB2fno
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Palavras

Cidade da Lua Crescente
- Nome da série, se passa
em um mundo moderno de
fantasia. Lembra
vagamente o Império
Romano, se nao tivesse
caido.

TR T s
R P

n ' b Z -
“r o d’@chaotlf_read‘er

. " ‘4'{#1'{ ——
st o I?i L

|
Sl

L

Fanart por @chaotic_readher

QR Code do sinal em Libras

https://youtu.be/N QIQo6Pdr8



https://youtu.be/N_QlQo6Pdr8
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Palavras

Conjurar - Palavra que
esta relacionada a
cerimonias, trata-se de
uma invocagao ou oragao.
Um exemplo pratico de
“conjuragdes” sdo os
exorcismos utilizados pela
Igreja para expurgo de
demaonios.

QR Code do sinal em Libras

Imagem gerada por |A

https://youtu.be/opa33kJ2dWA



https://youtu.be/opa33kJ2dWA
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Palavras

Fanart

QR Code do sinal em Libras

Danika Fender - Melhor
amiga de Bryce,
metamorfa (lobo), alfa da
Matilha dos Deménios. Foi
massacrada junto de sua
matilha por algo
desconhecido, uma besta
conjurada por alguém que
Bryce tenta descobrir ao
longo do enredo.

Fanart por @mftfernandez

https://youtu.be/yDe5VOVvgw8



https://youtu.be/yDe5VOVvgw8
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Palavras

QR Code do sinal em Libras

Demoénio - O que
sabemos sobre demodnios
se limita ao que é
amplamente divulgado
pela igreja desde os
primordios. S&o anjos
caidos que apods a revolta
e a queda dos céus,
cairam em desgraga sem
a visao de Deus, respiram
o mal e atuam de forma
maléfica.

No entanto, existem
demédnios que sao bestas
ferozes com ares
animalesco, como o
demédnio Kristallos.

Fanart por @cassiesbookclub

https://youtu.be/TGdJ4EP3Jsg



https://youtu.be/TGdJ4EP3Jsg
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Palavras

Descida — Ritual realizado
por seres que detém
alguma magia. Um
mergulho mortal ao centro
do préprio poder, em suas
almas, que ao retornar,
resulta em algo préximo a
imortalidade ou um
envelhecimento muito
lento. Como resultado do
retorno da Descida, a
primalux que é uma
espéecie de energia vital €
armazenada em troca
desse poder amadurecido
e dessa capacidade de
envelhecer lentamente e
estar proximo da
imortalidade.

Fanart

Imagem gerada por IA

QR Code do sinal em Libras

https://youtu.be/oTVpM1AQeqE



https://youtu.be/oTVpM1AQeqE
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Palavras

QR Code do sinal em Libras

Feérico - Termo oriundo
do francés, que carrega o
significado de “Fada”, ser
magico, sobrenatural,
fantastico, inimaginavel.
Portanto algo que excede
as expectativas e
experiéncias mundanas e
comuns.

Fanart por @enchanted_chapters_art

https://youtu.be/d30VruBCwXo



https://youtu.be/d30VruBCwXo
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Palavras

Fanart

QR Code do sinal em Libras

Hunt Athalar — Parceiro e
par romantico de Bryce
Quinlan, Hunt é um anjo
caido que trabalha como
escravo para os Arcanjos
e detentores de sua
liberdade como assassino
pessoal. Detém
habilidades extraordinarias
e poderes unicos que
geralmente apenas
Arcanjos possuem. Isso
faz com que Hunt seja
extremamente eficaz e
habilidoso em batalhas.

Fanart por @sampaiarts

https://youtu.be/hzoUhORtAu4



https://youtu.be/hzoUhORtAu4
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Juniper Andromeda -
Também conhecida como
June (apelido carinhoso
dado por Bryce), Juniper &
uma fauna e uma
talentosa e famosa
dancgarina e solista de
balé, amiga querida de
Bryce.

Fanart por @boundless_realm_bookclub

https://youtu.be/BRakWx2K-9Y



https://youtu.be/BRakWx2K-9Y
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Palavras

Metamorfo (Lobo) -
Trata-se de um ser magico
capaz de se transmutar e
assumir diversas formas.
Como dons ou poderes
sejam divinos ou
demoniacos, os
metamorfos sdo citados
em diversas mitologias e
nas crengas pagas. As
metamorfoses podem
ocorrer em formas
animais, humanas,
sobrenaturais, inanimadas
ou hibridas.

Cliska@A ]

Fanart por Elisha@Al

QR Code do sinal em Libras

https://youtu.be/a5wfBInylZQ



https://youtu.be/a5wfBlnyIZQ
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Palavras

Primalux - energia vital de
um ser vivo, adquirido
apo6s um ritual chamado
Descida.

Imagem gerada por IA

QR Code do sinal em Libras

https://youtu.be/Bv6CnkHuGks



https://youtu.be/Bv6CnkHuGks
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Palavras

Quatro casas de Midgard
- divisdo realizada para
acomodar todas as
espécies de Vanir.

Fanart

Imagem gerada por |A

QR Code do sinal em Libras

https://youtu.be/hTuO Tz2eog



https://youtu.be/hTuO_Tz2eog
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Palavras

Rio Istros - O Rio Istros é
um corpo de agua em
Valbara que corta a cidade
de Lunathion e abriga a
Corte Azul que é
governada pela Rainha do
Rio.

Fanart

Fanart por @thebookishdreamland

QR Code do sinal em Libras

https://youtu.be/CK6aCVUe42Y



https://youtu.be/CK6aCVUe42Y
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Palavras

Fanart

QR Code do sinal em Libras

Semifeérico - Mestico,
meio feérico meio
humano, termo associado
a protagonista Bryce
Quinlan.

Fanart por @gonzalom

https://youtu.be/TmzZOUQSGTM



https://youtu.be/TmzZ0UQSGTM
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Palavras

Vanir - Sdo deidades
relacionadas a natureza e
a fertilidade, pacificos.
Viviam num palacio
chamado Vanaheim (casa
dos Vanir). Chamados
também de Vanes, os
Vanir sao deuses da
mitologia nérdica.

Fanart por @oricreatesxo

QR Code do sinal em Libras

https://youtu.be/ImHvvuPd5Xo



https://youtu.be/ImHvvuPd5Xo
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APENDICE A - SEIS PRIMEIROS TRECHOS: TRADUGOES REALIZADAS PARA

A QUALIFICAGAO

Representagao da Realidade:

Trecho 1 pagina 71 e 72 em portugués

QR Code da proposta de
traducao em LSB

“Bryce se converteu a batida pulsante da
musica, a euforia que cintilava em seu
sangue, mais veloz que um anjo
mergulhando do céu, ao suor escorrendo
por seu corpo enquanto se contorcia no
antigo piso de pedra. Mal seria capaz de
andar no dia seguinte, teria meio cérebro,
mas puta merda... mais, mais, mais.”

https://youtu.be/AM4fp3cm5i0

Trecho 3 pagina 73 em portugués

QR Code da proposta de
traducao em LSB

“Talvez ela vivesse ali.

Abandonasse o emprego na galeria e
fosse morar na boate. Eles poderiam
contrata-la como dancarina de uma das
gaiolas de aco penduradas no teto alto das
ruinas do templo que delimitavam a pista
de danga. Com certeza, nao vomitaram
babaquices sobre o tipo fisico adequado.
Nao, eles Ihe pagariam para fazer o que
amava, o que a fazia se sentir mais viva
que qualquer outra coisa.”

https://youtu.be/WIoWNu329iQ




Estranhamento (Infamiliaridade):

Trecho 6 pagina 76 em portugués

QR Code da proposta de
traducao em LSB

“Apoiando uma das maos no batente da
porta para evitar cair de bunda no chéo,
Bryce se abaixou para pegar as chaves.
Algo gelado molhou a ponta dos seus
dedos.

Ela fechou os olhos, na tentativa de
fazer o mundo parar de rodar. Quando
os reabriu, estudou o piso ao pé da
porta.

Vermelho. E o cheiro... ndo era o fedor
de antes.

Era sangue.

E a porta do apartamento ja estava
aberta.”

https://youtu.be/BKUEzZBWDKRU

Trecho 7 pagina 76 em portugués

QR Code da proposta de
traducao em LSB

“Ela esfregou os olhos, o rimel borrando
seus dedos. Os dedos manchados de
sangue...

O sangue ainda estava ali. A porta
destrocada também.

-Danika? - crocitou. Se o agressor ainda
estivesse dentro do apartamento...-
Danika?

Aquela mao ensanguentada - sua propria
mao - abriu ainda mais a porta meio
destruida.

A escuridao a saudou.

O cheiro metalico de sangue... e aquele
odor de podridao... golpearam Bryce.
Todo o seu corpo tensionou, cada
musculo em alerta, cada instinto gritando
fuja, fuja, fuja...”

https://youtu.be/qt24uWuc9L4
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Insercao do Elemento Fantastico (Magico)

Trecho 13 pagina 79 em portugués

QR Code da proposta de
traducao em LSB

“E a coisa a meio caminho do beco... ndo
era um vanir. Pelo menos, ndo um que
Bryce tivesse visto antes.

Um demdnio? Algo feroz, com suave pele
cinzenta, quase translucida. Andava de
quatro, membros espigados, mas parecia
vagamente humanoide. E estava se
deliciando com alguém. ”

https://youtu.be/YDyalLh7Ei8o

Trecho 14 pagina 79 em portugués

QR Code da proposta de
tradugao em LSB

“Sangue cobria o rosto do anjo,
encharcando seu cabelo e ocultando as
feicbes inchadas, brutalizadas. As asas
brancas estavam abertas e quebradas, o
corpo forte arqueado em agonia conforme
a besta Ihe rasgava o peito com uma
mandibula de presas claras, cristalinas,
que se enterravam com facilidade em pele
€ 0SSO...

Bryce néo pensou, ndo sentiu.”

https://youtu.be/PONMQQjrpXQ

Obs.: todos os trechos e as tradugdes realizadas com definicao precaria (primeira

tentativa).
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Representagao da realidade

Trecho 1 - pagina71 e 72 em
portugués

QR Code da proposta de traducao
em Libras

“Bryce se converteu a batida
pulsante da musica, a euforia que
cintilava em seu sangue, mais veloz
que um anjo mergulhando do céu, ao
suor escorrendo por seu corpo
enquanto se contorcia no antigo piso
de pedra. Mal seria capaz de andar
no dia seguinte, teria meio cérebro,
mas puta merda... mais, mais, mais.”

https://youtu.be/pZCO9wWWd5uVE

Trecho 2 — pagina 72 em
portugués

QR Code da proposta de tradugao
em Libras

“Ela encontrou Juniper dancando em
meio a um bando de fémeas silfides
que comemoravam a Descida bem-
sucedida de uma amiga. As cabegas
prateadas adornadas com tiaras de
bastdes luminosos em tons de neon,
repletos da cota exclusiva de
primalux que a propria amiga havia
gerado quando completara com éxito
o ritual. Juniper conseguira roubar
um halo luminoso para si mesma, e
seu cabelo brilhava com luz azulada
conforme ela estendia as méaos para
Bryce, seus dedos entrelagados
enquanto dangcavam.”

https://youtu.be/Vund4zRhqgHs
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https://youtu.be/pZC9wWd5uVE
https://youtu.be/Vund4zRhqHs

Trecho 3 - pagina 73 em portugués

QR Code da proposta de traducao
em Libras

“Talvez ela vivesse ali.

Abandonasse o emprego na galeria e
fosse morar na boate. Eles poderiam
contrata-la como dancarina de uma
das gaiolas de ago penduradas no
teto alto das ruinas do templo que
delimitavam a pista de danca. Com
certeza, ndo vomitaram babaquices
sobre o tipo fisico adequado. Nao,
eles Ihe pagariam para fazer o que
amava, o que a fazia se sentir mais
viva que qualquer outra coisa.”

——
s

(O [aiy:

https://youtu.be/oPWOzPobhHQ

Trecho 4 — pagina 73 em
portugués

QR Code da proposta de tradugao
em Libras

“Bryce hesitou do lado de fora da
porta de seu prédio e gemeu
enquanto desafivelava os sapatos de
salto e os segurava com uma das
maos. Um codigo. O prédio tinha um
cédigo de entrada.”

https://youtu.be/znL1b0JW-Z4

167


https://youtu.be/oPWOzPobhHQ
https://youtu.be/znL1b0JW-Z4

Trecho 5 — pagina 75 em

portugués

QR Code da proposta de traducao

em Libras

“A adoravel e maliciosa Danika.
Bryce sorriu enquanto meio que se
arrastava até o terceiro andar,
recobrar o equilibrio e pescava as
chaves na bolsa... o que, por algum
milagre, foi capaz de fazer.
Cambaleou alguns passos pelo
corredor que compartilhavam com
outro apartamento.”

https://youtu.be/yl2ggkWesTqg

Estranhamento (infamiliaridade)

Trecho 6 - pagina 76 em portugués

QR Code da proposta de tradugao
em Libras

“‘Apoiando uma das maos no batente
da porta para evitar cair de bunda no
chao, Bryce se abaixou para pegar
as chaves.

Algo gelado molhou a ponta dos
seus dedos.

Ela fechou os olhos, na tentativa de
fazer o mundo parar de rodar.
Quando os reabriu, estudou o piso
ao pé da porta.

Vermelho. E o cheiro... ndo era o
fedor de antes.

Era sangue.

E a porta do apartamento ja estava
aberta.”

https://youtu.be/KTCIKWnZxhc
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https://youtu.be/yl2ggkWesTg
https://youtu.be/KTCIKWnZxhc

Trecho 7 - pagina 76 em portugués

QR Code da proposta de traducao
em Libras

“Ela esfregou os olhos, o rimel
borrando seus dedos. Os dedos
manchados de sangue...

O sangue ainda estava ali. A porta
destrocada também.

-Danika? - crocitou. Se o agressor
ainda estivesse dentro do
apartamento...- Danika?

Aquela mao ensanguentada - sua
propria mao - abriu ainda mais a
porta meio destruida.

A escuridao a saudou.

O cheiro metalico de sangue... e
aquele odor de podridao...
golpearam Bryce.

Todo o seu corpo tensionou, cada
musculo em alerta, cada instinto
gritando fuja, fuja, fuja...”

https://youtu.be/31DbAaw0SSU

Trecho 8 — pagina 77 em

portugués

QR Code da proposta de tradugao
em Libras

“Mas sua visdo feérica se ajustou ao
escuro, assimilando o apartamento.
O que restou dele.

O que restava deles.”

Of 5

https://youtu.be/EmaFLhQkGlw
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https://youtu.be/3IDbAaw0SSU
https://youtu.be/EmaFLhQkGIw

Trecho 10 — pagina 78

QR Code da proposta de traducao

em Libras

“A direita, pessoas arfavam. Outras
gritavam. Carros haviam parado,
motoristas e passageiros olhando
fixamente para o beco estreito entre
seu prédio e o do lado.

Seus rostos embacgados e
distendidos, transmutando o horror
em algo grotesco, algo bizarro e
primitivo e...

Aquilo ndo era nenhuma alucinacgao.”

https://youtu.be/jZSZopKnxz0

Trecho 12 — pagina 79 em

portugués

QR Code da proposta de tradugao
em Libras

“Estavam quase no Istros. Um rosnar
e rugir cortou o ar a sua frente. Vinha
de outro beco, quase uma alcova
sem saida entre dois predios de
tijolos.

Ela ergueu a perna da mesa,
desejando, em vez disso, ter trazido
a espada de Danika, imaginando se
a loba tivera tempo de desembainha-
la...”

=
https://youtu.be/XIKupGJYdPw
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https://youtu.be/jZSZopKnxz0
https://youtu.be/XIKupGJYdPw

Insercao do elemento fantastico

Trecho 13 - pagina 79 em
portugués

QR Code da proposta de traducao
em Libras

“E a coisa a meio caminho do beco...
nao era um vanir. Pelo menos, nao
um que Bryce tivesse visto antes.
Um demodnio? Algo feroz, com suave
pele cinzenta, quase translucida.
Andava de quatro, membros
espigados, mas parecia vagamente
humanoide. E estava se deliciando
com alguém.”

https://youtu.be/Dgk7iXedqlDs

Trecho 14 - pagina 79 em
portugués

QR Code da proposta de tradugao
em Libras

“Sangue cobria o rosto do anjo,
encharcando seu cabelo e ocultando
as feigdes inchadas, brutalizadas. As
asas brancas estavam abertas e
quebradas, o corpo forte arqueado
em agonia conforme a besta lhe
rasgava o peito com uma mandibula
de presas claras, cristalinas, que se
enterravam com facilidade em pele e
0SSO...

Bryce nao pensou, ndo sentiu.”

https://youtu.be/mBwwEG6b-DWI
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https://youtu.be/Dgk7jXegIDs
https://youtu.be/mBwwE6b-DWI

Trecho 15 — pagina 80 em

portugués

QR Code da proposta de traducao
em Libras

“A criatura foi jogada para longe do
anjo e girou, as pernas traseiras
crispadas sob o corpo, enquanto as
dianteiras - os bragos - talhavam
sulcos no paralelepipedo.

A criatura n&o tinha olhos. Apenas
uma extenséo lisa de osso sobre
gretas profundas... o nariz.”

https://youtu.be/Aci9sM2gBd8

Trecho 16 — pagina 80 em

portugués

QR Code da proposta de tradugao
em Libras

“‘Madeira acertou aqueles dentes
claros. O demdnio guinchou, tao alto
que os timpanos feéricos quase se
romperam, e Bryce ousou apenas
olhar...

Raspar de garras, um sibilar, e entdo
0 monstro se foi.”

https://youtu.be/n5ex8F2D5po

Trecho 17 — pagina 81 em

portugués

QR Code da proposta de tradugao
em Libras

“Alguém gritou em uma rua proxima
guando a criatura saltou entre os
prédios.

va, va, va.

O rosto do anjo estava tao ferido que
era pouco mais que um pedaco de
carne inchada.”

https://youtu.be/1js-cyMEHQO

172


https://youtu.be/Aci9sM2gBd8
https://youtu.be/n5ex8F2D5po
https://youtu.be/1js-cyMEHQ0
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APENDICE B SINOPSE OFICIAL: TRADUGAO REALIZADA REALIZADAS COM DEFINIGAO PRECARIA. (PRIMEIRA

TENTATIVA)

Resumo oficial disponibilizado no site oficial da Editora Galera Record

QR Code da Tradugao
em Libras

A autora #1 do New York Times Sarah J. Maas lan¢a sua nova série Cidade da Lua Crescente, agora com
tradugao revista. Neste primeiro volume, Casa de terra e sangue, conhecemos a histéria da semifeérica
Bryce Quinlan, que busca vinganca em um mundo de fantasia contemporaneo repleto de magia, perigo e
romance abrasador.

Bryce Quinlan tinha a vida perfeita - trabalhava duro o dia todo e festejava noite adentro -, até que um demonio
assassina alguns de seus melhores amigos, deixando-a destruida e mudando sua vida para sempre. Sem entender
como sobreviveu ao ataque da besta, a semifeérica tenta superar a perda, com o consolo de que o culpado por
conjurar o demoénio esta atras das grades. Mas quando os crimes recomegam, dois anos depois e com as mesmas
caracteristicas, Bryce se vé no meio de uma investigagao que pode ajuda-la a vingar a morte dos amigos.

Hunt Athalar € um notdrio anjo caido, agora escravizado pelos arcanjos que um dia tentou derrubar. Suas habilidades
brutais e forga incrivel foram definidas para alcangar um unico objetivo: assassinar — sem perguntas — os inimigos
do seu chefe. Mas com um deménio causando estragos na cidade, ele ofereceu um acordo irresistivel: ajudar Bryce
a encontrar o assassino, e sua liberdade estara ao seu alcance.

Enquanto Bryce e Hunt se aprofundam nas entranhas da Cidade da Lua Crescente, eles descobrem um poder
sombrio que ameaca tudo e todos que amam, e encontram um no outro uma paixao ardente — que teria o poder de
libertar os dois, se eles apenas a aceitassem.

Com personagens inesqueciveis, romance ardente e um suspense eletrizante a cada virar de pagina, Casa de terra
e sangue é o primeiro volume de Cidade da Lua Crescente, a nova série de fantasia da autora best-seller n° 1 do
New York Times, Sarah J. Maas. Com mais de 1 milhdo de exemplares vendidos em todo o mundo, Sarah é um
fendbmeno. Vencedora de trés prémios literarios em anos consecutivos, a autora possui uma legiao de fas
apaixonados. Agora, estreia brilhantemente no universo da ficgdo new adult.

Classificagao indicativa: 18 anos.

https://youtu.be/G5mjEF
h1SSE

Fonte: https://www.record.com.br/produto/cidade-da-lua-crescente-casa-de-terra-e-sangue-vol-1-edicao-
revista/?srsltidc=AfmBOorMLcEMbipDNdamMwEabGoWfjkW5labgZvPstzHv_C9w16YQjwK



https://youtu.be/G5mjEFh1SSE
https://youtu.be/G5mjEFh1SSE
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ANEXO A - FATORES EXTERNOS AO TEXTO (MODELO DE CHRISTINE NORD)

Quadro 1 - Fatores externos ao texte (Modelo de Christine Nord)

FATORES Ponto de vista do autor/emissor/produtor do texto

EXTRATEXTUAIS  porouncs DeliARED E——

As seguintes questoes podem ajudar a encontrar informagoes relevantes
sobre o emissor:
1. Quem é o emissor do texto?

2. 0 emissor e o produtor do texto sao a mesma pessoa? Se nao, quem é

Pessoa (ou o produtor do texto e qual é a sua posicao em relagao an emissor? Ele
Emi Quem instituicao, etc.) esta submetido as instrugoes do emissor? Ele é um especialista na
missor
transmite? que elaborou o producan de texto ou um especialista no assunto?
texto. 3. Quais informagoes sobre o emissor (por exemplo, idade, origem social
e geografica, educacao, status, a relacdo com o assunto etc.) podem ser
obtidas a partir do paratexto? Ha qualquer outra informacao que se
pressupie ser parte do conhecimento geral do receptor? Pode o emissor
ou qualquer pessoa relacionada a ele ser consultada para mais detalhes?
4. Quais pistas acerca das caracteristicas do emissor podem ser inferidas
a partir dos outros fatores situacionais (meio, lugar, tempo, motivo,
funcao)?
5. Quais expectativas surgem a partir dos dados e pistas obtidos sobre o
emissor relacionados:
a. a outras dimensbes extratextuais (intencao. receptor, meio,
lugar, tempn, ocasido, fungio) e
b. s caracteristicas intratextuais?
(NORD, 2016, p. 91 - 92)
As seguintes questies podem ajudar a encontrar as informacdes relevantes
sobre a intencdo do emissor:
Divulgar, informar, 1. Ha qualquer declaragio exfratextual ou intratextual do emissor sobre
ensinar,  explicar, sua intencao com o texto?
Para que? [O i
instruir,  ordenar, 2. Qual intencao é, por convencao, associada com o género ao qual o texto
. . que o emissor i
Intencio do emissor etc. [se relaciona analisado pode ser atribuido?
deseja  causar
com als) 3. Que pistas sobre a intengdo do emissor sdo inferidas de outros fatores
com o texto?]
funcaoloes) e o situacionais (emissor — especialmente o seu papel comunicative —,
efeito do texto]. receptar, meio, lugar. tempo e motivo)?

4. Quais conclusdes podem ser extraidas dos dados e pistas obtidos sobre

a intengdo do emissor em relagio:



Piiblico (receptor)

Meio

comunicacio)

Lugar

(de

Para quem?

Por qual meio?

Em qual lugar?

a. aoutras dimensoes extratextuais (receptor, meio e funcao) e
b. as caracteristicas intratextuais?
(NORD, 2018, p. 97)
As seguintes questdes podem ajudar a encontrar informacoes relevantes
sobre o piblico pretendido e suas expectativas:
1. Que informactes sobre o publico pretendido podem ser constatadas a
partir do paratexto?
2. 0 que se pode aprender sobre o puiblico a partir das informagdes
disponiveis sobre o emissor e sua intengao?
3. Quais pistas a respeito das expectativas do publico do TF, bagagem
Piblico-alvo an
etc. podem ser inferidas a partir de outros fatores situacionais (meio,
qual o texto estd
lugar, tempo, motivo e fungao)?

direcionado/previst
Ha alguma informacio sobre as reacoes do(s) receptor{es) do TF que

« podem influenciar nas estratégias de traducao?
5. Que conclusoes podem ser obtidas a partir dos dados e pistas coletados
sobre o piblico quanto:
a. a outras dimenstes extratextuais (intengao, lugar, tempo e
funcan), e
b. as caracteristicas intratextuais?
(NORD, 2016, p. 105)
As sepuintes questies podem ajudar-nos a encontrar  informacoes
relevantes sobre a dimensao do meio ou canal:
1. O texto foi extraido de uma comunicacao escrita ou oral? Por qual meio
foi transmitido?
Impresso (ex.: 2. Qual meio serd utilizado para apresentar o texto ao piblico-alvo? Ha
revista, jornal, alguma informacao extratextual sobre o meio?

livro, etc), oral | 3. Quais pistas, com respeito ao meio ou canal, podem ser inferidas a
(ex.: radio, partir dos outros fatores situacionais (emissor, intencdo, motivo,
televisio, etr.), funcin)?
digital (E-book, 4. Que conclusées podem ser obtidas a partir dos dados e pistas coletados
online, etc.). sobre o meio no que diz respeito:

a. a outras dimensoes extratextuais como o piblico e suas

expectativas, motivo e funcio, e
h. as caracteristicas intratextuais?
(NORD, 2016, p. 112 - 113)
As seguintes perguntas podem ajudar a encontrar informagies

Lugar em que o relevantes sobre o lugar da comunicagio:
texto foi produzido | 1. Onde o texto foi produzido ou transmitido? Quais informagGes sobre a
e publicado (cidade, dimensio do espaco podem ser encontradas no paratexto? Ha
pais, etc.). informagdes sobre o espago que podemos pressupor serem parte da

bagagem do receptor?
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2. Quais pistas referentes a dimensao do espaco podem ser inferidas a
partir dos outros fatores situacionais (emissor, publico destinatirio,
meio, motivo)?

3. Que conclustes podem ser obtidas a partir dos dados e pistas coletados
sobre a dimensio do espago no que diz respeita:

a. aoutros fatores extratextuais {(emissor, publico destinatario,
meio, motivo) e
b. as caracteristicas intratextuais?
(NORD, 2016, P. 117 - 118)

As seguintes perguntas podem ajudar a encontrar informagdes relevantes

sobre o tempo da comunicagio:

1. Quando o texto foi escrito/publicado/transmitido? O paratexto oferece
alguma informacio sobre a dimensao do tempo? O conhecimento da

Tempo Quando? Data, perindo de dimensao do tempo faz parte da bagagem do receptor?
tempo, etc. 2. Quais pistas para a dimensao do tempo podem ser inferidas a partir de
outros fatores situacionais (emissor, meio, receptor, motivo e funcio
do texto)?
3. Quais expectativas podem se concretizar a partir dos dados e pistas

reunidos sobre a dimensao do tempo no que diz respeito:

a. aoutros fatores extratextuais (emissor e intencao, bagagem
comunicativa do receptor. meios possiveis, motivo para a
producdo do texto, fungao), e

b. as caracteristicas intratextuais?

4. Quais problemas fundamentais resultam de um possivel intervalo de
tempo entre a situacdo do TF e situacio do TA?

(NORD, 2016 P. 124 - 125)
As seguintes perguntas podem ajudar a encontrar informacdes relevantes
sobre o motivo da comunicagao:

1. Porque razao o texto foi escrito ou transmitido? Ha alguma informagao
sobre o motivo da comunicacao que possa ser encontrada no paratexto?
Espera-se que o receptor esteja familiarizado com o motive?

2. O texto foi escrito para uma ocasido especial? O texto destina-se a ser

Motivagao Por qué? Com Ofs) motivo(s) da recebido uma vez, repetidas vezes ou regularmente?

[propdsito] que motivo? publicacao dotexto. 3. Quais pistas quanto ao motivo da comunicagao podem ser inferidas a
partir das outras dimensoes extratextuais (emissor, intencio, receptor,
meio, lugar, tempo, fungaa)?

4. Quais expectativas derivam dos dados e pistas obtidos sobre o motivo
para a comunicagao no que diz respeito:

a. a outros fatores extratextuais (as expectativas do receptor,

emissor e intencao) e
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b. &s caracteristicas intratextuais?
5. Que problemas podem surgir da distancia entre o motivo para a
produgan do TF e o motive para a produgao do TA?
(NORD, 2016 P. 129)
As seguintes perguntas podem ajudar a encontrar informacoes relevantes
sobre a funcao do texto:

1. Qual é a funcio do texto pretendida pelo emissor? Ha alguma dica a

Funcio(des) da respeito da funcdo pretendida no paratexto, como denominagdes de
linguagem genero?
(referencial, 2. Quais pistas relacionadas & fungio do texto podem ser inferidas a partir
emotiva, conativa, de putras dimenstes extratextuais (motivo, meio, receptor, intencao)?
Fungao textual Com qual
Lo fatica, 3. Hi alguma indicagdo de que o receptor possa utilizar o texto em uma
[comunicativa] fun¢aon?
metalinguistica e funcao diferente daquela pretendida pelo emissor?
poética). [se 4. Que expectativas podem ser inferidas a partir dos dados e pistas
relaciona com a coletados sobre a fungao do texto no que diz respeito:
inten a. a outras dimensoes exiratextuais (emissor, intencio,

receptor, meio, tempo, lugar e motiva), e
b. &s caracteristicas intratextuais?

(NORD, 2016, p. 137)
Adapiado de: Abrea (2020, p. 77 - T8): Nord (2016)

Figura 2 — A interdependéncia dos fatores extratextuais
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ANEXO B - FATORES INTERNOS AO TEXTO (MODELO DE CHRISTINE NORD)

Cuadrs 2 — Fatores intemos ao texto [Modelo de Chaistine Noed)

FATORES
INTRATRATEXTUAIS Pergunta Detalhamento
Sobre o qual tema Assunto geral tratado
Assunto
fala o emissor? no texto.
Formas de tratar os
assuntos  abordados
Conteddo 0 que?
no texto; abordagem
do tema.
Que
Experiéncias
conhecimentos
Pressuposicoes anteriores  relativas
prévios pode ter o
an terna.
receptor?
Organizagao textual
Em qual ordem?
(topicos, mimero de
[Como estd
Estruturacio paginas, blaco,
organizado o
colunas, capitulos,
texto?]

titulos, etc.). De uma

Componentes linguisticos inerentes ao texto (conteddo e forma)

Questionamentos

1. As perguntas a seguir podem fornecer informagdes relevantes

sobre o assunto do texto:
2. O TF & um texto homogéneo, tematicamente coerente, ou

uma combinacio de textos?
3. Qual é o assunto do texto (ou de cada componente da
combinagao)? Existe uma hierarquia de assuntos compativeis?
4. O assunto identificado pela andlise intratextual corresponde a

expectativa construida na analise extratextual?

5. Oassunto é verbalizado no texto (por exemplo, em uma oracao
temdtica no inicio) ou no paratexto  (titulo, subtitulo,
cabegalho, introdugio etc.)?

6. O assunto esta vinculado a um contexto cultural particular (da
LF, da LA ou outro)?

7. As convencoes da cultura alvo exigem que o assunto seja

verbalizado em algum lugar dentro ou fora do texto?
(NORD, 2016, p. 160)

As perguntas a seguir podem suscitar informactes relevantes sobre
0 conteddo;

1. Como os fatores extratextuais sio verbalizados no texto?

2. Quais as unidades informacionais no texto?

3. Existe uma distancia cultural entre a situacdo externa e a

interna?

4. Existemn lacunas de coesfo e/ou coeréncia no texto? Elas
podem ser preenchidas sem utilizar informacio ou material
adicional?

5. Quais conclusdes podem ser tiradas da analise do conteddo

com referéncia a outros fatores intratextuais, tais como
pressuposicoes; estruturacio e caracteristicas estilisticas?

(NORD, 2016, p. 169 - 170)

As perguntas abaixo podem servir para revelar as pressuposicies
textuais:
1. A qual modelo de realidade a informacao se refere?

2. A referéncia a realidade é verbalizada explicitamente no texto?

3. Existem alustes implicitas a um determinado modelo de

realidade?

4. O texto contém redundancias supérfluas para o receptor do
TA?

5. Quais informagoes pressupostas no TF devem ser verbalizadas

para o receptor do TA?
(NORD, 2016, p. 178)

Para descobrir as principais caracteristicas da estruturagao textual,
as seguintes perguntas podem ser consideradas:
1. O TF é um texto independente ou subjacente a uma unidade

maior de um nivel superior?
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ordem geral para 2. A macroestrutura do texto é marcada por sinais dticos ou

uma mais especifica outros?
(macro para 3. Existe uma estrutura convencional para esse género?
microestrutura). 4. Qual forma de progressao tematica é realizada no texto?

(NORD, 2016, p. 190)

Essas perguntas podem ser uteis ao se analisar o léxico empregado
no texto.
1. Como os fatores extratextuais se refletem no uso do léxico

(dialetos sociais e regionais, variages linguisticas histdricas,
escolha de registros, léxico especifico do meio de publicacao,
farmulas convencionais determinadas pela situacao ou fungao
etc.)?
2. Quais caracteristicas lexicais indicam a atitude do emissor e o
. Com quais seu  “interesse  estilistico”™  (por  exemplo, marcadores
Léxico Escolha das palavras
palavras? estilisticos, conotagoes, figuras retaricas como metaforas e
comparagoes, criagio de palavras, jogos de palavras)?
3. Quais campos lexicais (terminologias, metalinguagem) sao
representados no texto?
4. Existem partes da oragao (substantivos, adjetivos) ou modelos
de formacgio de palavras (compostas, palavras prefixadas,
apocopes) que ocorrem com mais frequéncia no texto do que

seria normalmente o caso?

5. A que nivel de estilo o texto pode ser associado?

(NORD, 2016, p. 207 - 208)

As perguntas a seguir podem ser Uteis para se analisar a sintaxe do
texto:

1. As oragbes sap curtas ou longas, coordenadas ou
subordinadas? Como estio ligadas umas as outras?
Que tipos de oracao ocorrem no texto?
3. A ordem dos constituintes da oragdo corresponde a estrutura

b

tema-rema? Existem estruturas de focalizacio ou desvios da

ordem padran?

Que tipos de Tamanho das 4 Existe algum relevo no texta?
Sintaxe estruturas  frasais  oragies, 5. Existem figuras sintdticas retoricas, como paralelismos,
sao utilizadas? complexidade, etc. quiasmos, perguntas retoricas, parénteses, oragies inacabadas,

elipses etc.? Qual a fungao delas no texto?

6. Existem caracteristicas sintdticas  determinadas  por
convencoes de pénero ou pelo meio, em fungio da sua
orientagan ao publico leitor? O skopos da traducao requer
alguma adaptacao nesse sentido?

(NORD, 2016, p. 211 - 212)

Fensamentos As perguntas a seguir, referentes a prosidia e & entonacio em
interpolados; uso de  EX0S Orais e sua representagio grafica em textos escritos, auxiliam
Caracteristicas 0 que da tom ao a analise das caracteristicas suprassegmentais:

. parénteses;  italico: 1. Quais caracteristicas suprassegmentais estio presentes no
suprassegmentais texto?

negrito; caixa alta e texto? Como sio apresentadas graficamente?

etc.. tom do texto, 2. Essas caracteristicas sio especificas para o género?
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sobretudo, via | 3. As caracteristicas suprassegmentais oferecem pistas para

- caracteristicas habituais ou emocionais, ou ainda do estado
pontuacao. . P e
psicopatolégico do emissor?

4. O texto pode ser dividido em unidades prosodicas? O contorno
entoacional indica a intencio do emissor de esclarecer,
intensificar ou focar algum elemento do enunciado?

5. As caracteristicas suprassegmentais correspondem a estrutura
terna-rema do texto?

6. O skopos da raducdo exige alpuma adaptacio das
caracteristicas suprassegmentais aos padroes da lingua alve?

(NORD, 2016, p. 223)

As seguintes perguntas podem levar a interpretagdes funcionais de

elementos nao verbais.

1. Quais elementos ndo verbais estao inclusos no texto?

Usando quals Fotos e 2. Que funcio eles exercem em relacio aos enunciados verbais
= . = ' ' wl
Elementos nio verbais elementos nao do texto?
ilustragoes. etc. 3. Eles sao convencionalmente vinculados a um género?
verbais? 4. Eles sao determinados pelo meio?
5.

Eles sdo ligados, especificamente, & cultura fonte?
(NORD, 2016, p. 196)
Adapiado de: Abreu (2020, p. 81); Noed (2018)

Figura 3 — A interdependéncia dos fatores intratextuais
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NAD
VERBAIS

LEXICO

4

SINTAXE

CARACTERISTICAS
SUPRASSEGMENTAIS

Fonte: (NORD, 2016, p. 227)



Cuadro 3 - Efeiio do texio (Modelo de Christine Nord)

EFEITO DO TEXTO
Pergunta
Efeito Com qual efeitn?

Fonie: Abrew (2020, p. 81); Mard (2016)

Orientado ao receptor do texto

Detalhamento

Qual a repercussio [esperada] do texto sob o
receptor? [este fator se relaciona com a fungao

textual e intencio do emissor].

Figura 4 — Relacao entre fatores extra e intratextuais

INTRA-
TEXTUAL sl
SR e PRESSU- ESTRU- ELEMENTOS CARACTE-
EXTRATEX- POSIGOES TURAGAD MAO VERBAIS — INTAXE RISTICAS
TUAL SUPRAS-
SEGMENTAIS
Z’"'_m perspectiva conhecimento ‘"da": . 9“:"'_"" dbinis ::n: ;:s doum qualidade ha-
EMISSOR orite, pessoal, deafiliagagpof- | SOnCleBicase | gaotipica pessoal, , bitual da vez,
campo comentarios, tica do amissar o emissor for de emissor idiossincrasias | EMissersem altura davez
especial opinides uma crianga mediterrineo escolaridade
i B
:::III:::: x::o::- ::;:::::d“ aumento fotos palavras discurso chamadas
INTEN indi i
ENGAO escindalo obscuridade por razoes de :r:du::n enganosas conotativas ::::‘:::ﬁ :;::i:::t:: o
politice do conteddo prestigio Spe
referéncia adotar a “Como todos nota de ilustragoes tratamento e entonagcio
PUBLICO a0 mundo perspectiva sabem perfeita- rodapé com adequadas formal ou R :ﬂﬂ" i tipica de fala
do pdblico do publico mante bem...” axplicagdes para criangas informal de babés
assum_.o conteldos . ordem de diagrams em acrénimos palawras abre- tom de vz
MEIO especial imole eventos atuais ¢ vez de longas i i2d bem alto
em jornal ::: st:;n em jornal disrio DBI’GIJII'; Is em estadisticas :: ngu'agem v asno::rh nafalado
cientifico o lalade wiarta na TV Joma sagamcu microfone
assuntos . I .
cultural- informacao daixis local convengoes brasBen o do dialeto reg no léxi
LUGAR méien do conselho (neste pals) culturais de blema, logos co, sintaxe e entonacao, americanismos
mareados municipal estruturagao no inglés, portugués ou espanhol
assunto
i 3 "
espacifico noticias déixis tem- estruturagao léxico e sm!afe tipicos de verso
TEMPO i astacto dodia poral (a noite do drama suastica uma época histérica, uso hexametro
C passada) classico de palavras obsoletas
doano
assunto detiiheetio: conhecimento ki oo formul i em
MOTIVO p graficosem nolégicaem feigao triste RS tom solene
natalino necrolégio de rituais protacolos batismal razdo de tristeza
nenhum avitar POUCEE Pros-
assunto avaliagtes ordem flustracdes inologi: coesim- s
coes ntonagao t
FUNGAO p lem p is em :anosl légica em em manual em texto pessoais em do- :a do I':u hp!-
de i argumentagao de instrugao cientifico cumento legal 8
- < devenda
instrugoes de imprensa

“onte: Nord (2016, p. 242 — 243)
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ANEXO C - TRANSCRIGCAO DE TRECHOS SELECIONADOS DO LIVRO.

Todos os trechos selecionados fazem parte do quinto capitulo, que foi escolhido

por conter todo o processo que descreve a literatura fantastica em agéo e na pratica.
Representagao da realidade
Trecho 1 - pagina71 e 72

“Bryce se converteu a batida pulsante da musica, a euforia que cintilava em seu
sangue, mais veloz que um anjo mergulhando do céu, ao suor escorrendo por seu
corpo enquanto se contorcia no antigo piso de pedra. Mal seria capaz de andar no dia

seguinte, teria meio cérebro, mas puta merda... mais, mais, mais.”
Trecho 2 - pagina 72

“Ela encontrou Juniper dancando em meio a um bando de fémeas silfides que
comemoravam a Descida bem-sucedida de uma amiga. As cabegas prateadas
adornadas com tiaras de bastdes luminosos em tons de neon, repletos da cota
exclusiva de primalux que a prépria amiga havia gerado quando completara com éxito
o ritual. Juniper conseguira roubar um halo luminoso para si mesma, e seu cabelo
brilhava com luz azulada conforme ela estendia as maos para Bryce, seus dedos

entrelagados enquanto dangavam.”
Trecho 3 - pagina 73

“Talvez ela vivesse ali.

Abandonasse o emprego na galeria e fosse morar na boate. Eles poderiam
contrata-la como dangarina de uma das gaiolas de ago penduradas no teto alto das
ruinas do templo que delimitavam a pista de danca. Com certeza, ndo vomitaram
babaquices sobre o tipo fisico adequado. Nao, eles lhe pagariam para fazer o que

amava, o que a fazia se sentir mais viva que qualquer outra coisa.”
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Trecho 4 - pagina 73

“Bryce hesitou do lado de fora da porta de seu prédio e gemeu enquanto
desafivelava os sapatos de salto e os segurava com uma das méaos. Um cdédigo. O

prédio tinha um cédigo de entrada.”

Trecho 5 - pagina 75

“A adoravel e maliciosa Danika. Bryce sorriu enquanto meio que se arrastava
até o terceiro andar, recobrar o equilibrio e pescava as chaves na bolsa... o que, por
algum milagre, foi capaz de fazer. Cambaleou alguns passos pelo corredor que

compartilhavam com outro apartamento.”

Estranhamento (infamiliaridade)

Trecho 6 - pagina 76

“‘Apoiando uma das maos no batente da porta para evitar cair de bunda no
chao, Bryce se abaixou para pegar as chaves.

Algo gelado molhou a ponta dos seus dedos.

Ela fechou os olhos, na tentativa de fazer o mundo parar de rodar. Quando os
reabriu, estudou o piso ao pé da porta.

Vermelho. E o cheiro... ndo era o fedor de antes.

Era sangue.

E a porta do apartamento ja estava aberta.”

Trecho 7 - pagina 76

“Ela esfregou os olhos, o rimel borrando seus dedos. Os dedos manchados de
sangue...

O sangue ainda estava ali. A porta destrogada também.

Danika? - Crocitou. Se o0 agressor ainda estivesse dentro do apartamento...-
Danika?

Aquela mao ensanguentada - sua propria mao - abriu ainda mais a porta meio

destruida.
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A escuridao a saudou.
O cheiro metélico de sangue... e aquele odor de podridao... golpearam Bryce.
Todo o seu corpo tensionou, cada musculo em alerta, cada instinto gritando

fuja, fuja, fuja...”
Trecho 8 - pagina 77

“Mas sua visao feérica se ajustou ao escuro, assimilando o apartamento.
O que restou dele.

O que restava deles.”
Trecho 9 - pagina 78

“Levou algumas piscadas até a visao clarear. As malditas drogas...
A portinhola da lixeira estava aberta. Sangue com cheiro de lobo cobria toda a
superficie de metal enferrujada, e pegadas que ndo pertenciam a um humano

manchavam o piso de ladrilhos na dire¢ao das escadas.”
Trecho 10 - pagina 78

“A direita, pessoas arfavam. Outras gritavam. Carros haviam parado, motoristas
e passageiros olhando fixamente para o beco estreito entre seu prédio e o do lado.

Seus rostos embacados e distendidos, transmutando o horror em algo
grotesco, algo bizarro e primitivo e...

Aquilo ndo era nenhuma alucinagéo.”
Trecho 11 - pagina 79

“Todo pensamento racional era como uma fita tremulando sobre sua cabeca.
Ela os lia, como cotagcbes da bolsa projetadas na lateral de um prédio no Distrito
Comercial Central.

Um vislumbre, mesmo que nao pudesse matar o assassino. Um vislumbre,

apenas para identifica-lo, por Danika...”
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Trecho 12 - pagina 79

“Estavam quase no Istros. Um rosnar e rugir cortou o ar a sua frente. Vinha de
outro beco, quase uma alcova sem saida entre dois prédios de tijolos.
Ela ergueu a perna da mesa, desejando, em vez disso, ter trazido a espada de

Danika, imaginando se a loba tivera tempo de desembainha-la...”

Insercao do elemento fantastico (magico)

Trecho 13 - pagina 79

“E a coisa a meio caminho do beco... ndo era um vanir. Pelo menos, n&do um
que Bryce tivesse visto antes.

Um demdnio? Algo feroz, com suave pele cinzenta, quase translucida. Andava
de quatro, membros espigados, mas parecia vagamente humanoide. E estava se

deliciando com alguém.”

Trecho 14 - pagina 79

“Sangue cobria o rosto do anjo, encharcando seu cabelo e ocultando as feicbes
inchadas, brutalizadas. As asas brancas estavam abertas e quebradas, o corpo forte
arqueado em agonia conforme a besta lhe rasgava o peito com uma mandibula de
presas claras, cristalinas, que se enterravam com facilidade em pele e osso...

Bryce néo pensou, ndo sentiu.”

Trecho 15 - pagina 80

“A criatura foi jogada para longe do anjo e girou, as pernas traseiras crispadas
sob o corpo, enquanto as dianteiras - 0s bragos - talhavam sulcos no paralelepipedo.
A criatura n&o tinha olhos. Apenas uma extensédo lisa de osso sobre gretas

profundas... o nariz.”
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Trecho 16 - pagina 80

“‘Madeira acertou aqueles dentes claros. O deménio guinchou, tao alto que os
timpanos feéricos quase se romperam, e Bryce ousou apenas olhar...

Raspar de garras, um sibilar, e entdo o monstro se foi.”

Trecho 17 - pagina 81

“‘Alguém gritou em uma rua proxima quando a criatura saltou entre os prédios.
V4, va, va.
O rosto do anjo estava tao ferido que era pouco mais que um pedago de carne

inchada.”



