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RESUMO

O romance é a forma literaria que melhor reflete o individuo no desenvolvimento historico,
mantendo, assim, pontos de convergéncia entre ficcdo e realidade. Ademais, a literatura
produzida em paises de origem colonial tem se ocupado, empenhadamente, com questdes
sociais e culturais. Em face de importantes nomes da critica literaria e das demais areas
vinculadas as ciéncias humanas, verificou-se que os constantes movimentos que giram em
torno da experiéncia do sujeito negro na construcao da nacao estiveram presentes em livros
como A vida verdadeira de Domingos Xavier (1961), do angolano José Luandino Vieira,
Portagem (1965), do mogambicano Orlando Mendes, e Os pastores da noite (1964), do
brasileiro Jorge Amado. Foi observado que esses importantes nomes da literatura em lingua
vernacula utilizaram a forma artistica do romance para questionar os diversos conflitos
raciais oriundos da colonizacio lusitana e das suas consequéncias na Africa e no Brasil.
Desse modo, partimos da hipétese de que essas narrativas longas espelham, a partir das
contradicdes de raca e classe, situaces que ilustram a construcdo da identidade nacional
das respectivas nacdes. Nesse sentido, este estudo comparativo visa investigar em especial
a elaboracdo das personagens principais, dando a ver as formacGes nacionais ali
representadas, observando ainda que, ideologicamente, as conformacfes estéticas
problematizam, numa postura antirracista, a marginalidade negra na periferia do
capitalismo mundial em sociedades de origem colonial-escravocrata.

Palavras-chave: Romance e formacdo nacional; Marginalidade negra na periferia do
capitalismo; Jorge Amado; Luandino Vieira; Orlando Mendes.



ABSTRACT

A novel is a literary form that best reflects the individual in historical development, thus
keeping points of convergence between fiction and reality. Furthermore, literature
produced in countries of colonial origin has been dedicated to social and cultural issues. In
the face of important names in literary criticism and other areas linked to the human
sciences, it was found that the constant movements that revolve around the experience of
black people in the construction of the nation were present in books such as A vida verdade
de Domingos Xavier (1961), by the Angolan José Luandino Vieira, Portagem (1965), by
the Mozambican Orlando Mendes, and Os pastores da noite (1964), by the Brazilian Jorge
Amado. It was observed that these important names in vernacular literature used the artistic
form of a novel to question the wide range of racial conflicts arising from Portuguese
colonization and its consequences in Africa and Brazil. Thus, we start from the hypothesis
that these long narratives reflect, based on the contradictions of race and class, situations
that illustrate the construction of the national identity of these respective nations. In this
sense, this comparative study aims to investigate in particular the development of the main
characters, revealing the national formations represented there, also observing that,
ideologically, the aesthetic conformations problematize, in an anti-racist attitude, black
marginality on the outskirts of global capitalism in societies of colonial slavery origin.

Keywords: Romance and national formation; Black marginality on the outskitrs of
capitalism; Jorge Amado; Luandino Vieira; Orlando Mendes.



SUMARIO
INTRODUGAOD ..ottt sae st aanes 11

Capitulo 1: Nacdo, romance e racismo: a ideacdo ficcional em Angola, em

MoGambique € NO BIaSil..........ccviiiiiiiice et 20
1.1 Nacdo e reflexao: a imaginacdo Nacional............ccccceeevvveieeni e 21

1.1.1 Nacéo e reflexao: a imaginacao literaria (Angola)..........c.ccevvevviiereenenne. 28

1.1.2 Nacéo e reflexdo: a imaginacdo literaria (Mocambique) ..........ccccevvennenne. 34

1.1.3 Nacdo e reflexdo: a imaginacao literaria (Brasil) .........cccccoeevevviviiviierienenn 41

1.2 A formacdo do romance em portugués NoS trOPICOS ........cccerveereererererierenenes 49

1.2.1 A formagdo do romance em ANQGOIa..........ccoceririiiiiiieic e 54

1.2.2 A formagdo do romance em MogambiqUe ...........cccevververieiencnenesieeens 62

1.2.3 A formagao do romance N0 Brasil...........ccccccoeveveiicii i 71

1.3 O racismo em portugués: trespasses (p0s) ColoNiais..........ccevvevververeeieeinernene, 83

1.3.1 0 racismo €M ANQOIA........c.coiiiieie e 91

1.3.2 O racismo em MOGCAMDIQUE ........ccvveveirieiieeieseese e sre e 101

1.3.3 0 raCiSMO NO BraSil.........ccoociiiiiiiiiiieiece s 111
Capitulo 2: A vida verdadeira de Domingos Xavier: a figuracdo do negro
Lo 0] F=1 o (o SO U O SOUPSURSTI 121
2.1 Luandino Vieira: romance e nagdo angolana..........cccceoeveieninenininiccen, 123

2.2 A vida verdadeira de Domingos Xavier: o romance exemplar da formacéo
NACIONAL ANGOIANA. .......eeiiieiecii e 129

2.3 A vida verdadeira de Domingos Xavier: sociedade colonial e controle social na
Angola pré-independéncia: 0s negros sob tutela autoritaria ............cccceovevieiennne, 136

2.4 A vida verdadeira de Domingos Xavier: a figuracdo do negro na sociedade
colonial angolana (marginalidade € heroisSmo) ..........ccccoeirereinienenesese e 153

2.5 Depois da sociedade colonial dividida: exploragdo, exemplaridade e libertacao (a
QUESEAO0 NACIONAI € 0 POIVIT) ..ottt 166
Capitulo 3: Portagem: a figuracdo do mulato mogambicano ..........cccceceeevvieinennnne. 180
3.1 Orlando Mendes: romance e nagdo MOGaAMDICANA .........ooverververierieriirereeeenas 182

3.2 Portagem: os primordios do romance de formacdo nacional mogambicana ..187

3.3 Portagem: sociedade colonial e controle social na Mocambique pré-
independéncia: 0s negros sob a tutela autoritaria.............c.ccccevveveeve e, 192

3.4 Portagem: a figuragdo do mulato na sociedade colonial mogambicana (entre a
marginalidade € @ SEGregaCan) ......coueruereerieiie et 206

3.5 Ainda a sociedade colonial dividida na Africa Austral: entre a exploracio e a
sublevacgéo (a questdo nacional € 0 POIVIF) ......ccooviiriieeiiiie e 221



Capitulo 4: Os pastores da noite: a figuracdo do afrodescendente brasileiro

......................................................................................................................................... 235
4.1 Jorge Amado: o romance e a na¢do brasileira p0s-1930.........ccccccevvviievvennnnne. 238
4.2 Os pastores da noite: aspectos da negritude no romance amadiano ............... 246
4.3 Os pastores da noite: sociedade desigual e controle social no Brasil p6s-1964: os
Negros Sob a tutela QULOMITANTA .........ccooiiiiii e, 252
4.4 Os pastores da noite: 0 negro no processo de urbanizacdo brasileira (entre a
Marginalizagao € & INEQraGa0) ........cueveieereerierieriesierie et 263
4.5 Legado colonial e malandragem brasileira: entre a exploracédo e a sublevacéo (a
QUESEAO0 NACIONAI € 0 POIVIT) .ovviiiiiiieiiieeee e 273
CONGCLUSAO. ...ttt 286

REFERENCIAS. ..ot e e et et e e s e ee et e e e e e e et e et e e e s e s e e es e 303



INTRODUCAO

Os exploradores brancos deram a nés os negros explorados, uma cultura, mas uma cultura
branca; uma civilizagcdo, mas uma civilizacéo branca; uma moral, mas uma moral branca; eles
nos paralisam com malhas invisiveis para o caso hipotético em que nos libertariamos da mais
sensivel escraviddo material que eles nos impuseram. E tracam sua trama, pacientemente,
incansavelmente, por meio da diligente astucia, até morrermos no conhecimento de nGs mesmos.
(Césaire, 2024, p 17)

Na literatura, 0s acontecimentos, os temas, as angustias humanas, as relacdes
sociais, as culturas, as nagoes, as identidades e as diversidades de determinado povo sdo
recriadas esteticamente e tornadas acessiveis a sensibilidade humana por meios
complexos. A arte literdria € dotada de uma forca inegavel capaz de figurar com
dinamicidade e vivacidade os movimentos que agitam as sociedades, as emocdes e as
historias dos homens. Ela vem se afirmando como produto cultural e artistico
empenhado em recriar, reelaborar e problematizar os comportamentos e as praticas
sociais de determinado tempo e territorio. Nesse sentido, 0 romance € uma manifestacédo
artistica da modalidade escrita que tem contribuido para provocar reflexfes e despertar
a consciéncia dos homens sobre sua condi¢do humana, empatica e social.

Appiah (1997), em suas pesquisas, afirma que muitos escritores universais
constroem seus objetos de arte com base em temas relacionados as suas nagoes. Esses
homens e mulheres, ao fazer literatura, fazem-no de forma compromissada. Nesse
sentido, com o presente trabalho, pretende-se mostrar que a estética produzida em paises
periféricos vem se mostrando como objeto cultural e artistico apto a refletir, narrar e
impulsionar 0s movimentos, acontecimentos, assuntos e a diversidade humana que
giram em torno da construgdo nacional. A conexdo romance e formag&o nacional sera
constante neste trabalho, partindo do pressuposto de que a forma romanesca vem se
interessando pelos assuntos nacionais, a0 mesmo tempo em que propde transformacdes
e modificagdes nos costumes e nas praticas opressoras do ambiente projetado.

O romance é um dos géneros literarios mais consumidos e apreciados pelos
leitores de literatura. Um dos seus principais fundamentos é refletir o cotidiano
vivenciado pelos homens na realidade concreta, reelaborado por meio do trabalho
intelectual que consegue manter a verossimilhanca, adicionando-a a elementos da

ficgdo. De acordo com Antonio Candido:

Seus melhores momentos sdo, porém, aqueles em gque permanece fiel a
vocacado de elaborar conscientemente uma realidade humana, que extrai



da observacao direta, para com ela construir um sistema imaginario e
mais duravel. Alguma coisa de semelhante ao “grande realismo”, de
Luké&cs, ou a visdo ética de F. R. Leavis, com mais flexibilidade do que
esta contido do dogmatismo destes dois criticos (Candido, 2000b, p. 97).

Partindo do pressuposto de que alguns romances refletem as contradi¢des humanas
e 0s acontecimentos sociais relacionados as constru¢es nacionais, elegemos para esta
pesquisa trés ficcdes em lingua vernacula que sustentassem a nossa proposta: A vida
verdadeira de Domingos Xavier (1961), de José Luandino Vieira; Portagem (1965), de
Orlando Mendes, e Os pastores da noite (1964), de Jorge Amado. As producdes,
respectivamente, de autores angolano, mogcambicano e brasileiro espelham diversas
questdes que aflingem os negros, 0s mesticos e os afrodescendentes, auxiliando os leitores
na compreensdo das causas que provocaram a marginalidade negra e as diversas
desigualdades presentes em nacdes periféricas® que foram construidas sob o alicerce da
escravizagao de pessoas. Os textos literarios selecionados dao énfase a criacdo de espacos,
personagens e enrendos, privilegiando ampliar as préaticas racistas que imolibizam
socialmente e economicamente 0 povo negro. Esses romances problematizam as mazelas
dos contextos sociais e histdricos mimetizados, prevendo e impulsionando alguns
acontecimentos nacionais que s6 ocorreriam anos depois de publicadas, como € o caso das
independéncias de Mocambique e Angola e das formulacdes e execucdes de politicas
publicas criadas no Brasil com o intuito de amenizar as inimeras desigualdades entre as
populacdes de diferentes identidades raciais.

A literatura € um instrumento sensivel que tem o potencial de provocar reflexdes e
a tomada de consciéncia. Por meio dela, os leitores podem adquirir conhecimento, cultura
e exercitar sua sensibilidade. O romance foi a forma literaria utilizada por José Luandino
Vieira para expressar, por meio da linguagem conotativa, as questdes nacionais de Angola.
O romancista, lancando méo do método neorrealista, criou uma ficcdo que reflete sua nacéo
em tempos de colonizag¢do portuguesa. No processo criativo do angolano, o racismo € a
teméatica que embala todo o enredo e é apresentado como o principal combustivel da
degradacdo humana no espaco figurado. Desse modo, a estética das personagens €
acompanhada de um enfoque ideoldgico que favorece o universo dos tipos de cor,
configurando um romance transgressor que questiona o sistema dominante vigente operado

pelos homens brancos causadores da marginalidade negra na periferia do capitalismo,

! Neste estudo, trataremos Angola, Mocambique e Brasil como nacdes periféricas por apresentarem
dependéncia econémica, sobretudo de importacdo de bens produzidos pelos paises centrais e, por
apresentarem uma populacdo nacional com diversos problemas de desigualdade social e racial.



propondo alteracdes profundas nessa estrutura.

Em Mocambique, Orlando Mendes é o pioneiro do género romance com a
publicacdo de Portagem. Os elementos da narrativa desse romance foram arquitetados com
a intencdo de captar a dindmica racial em seus diversos aspectos na sociedade
mocambicana. A engenharia estética utilizada pelo romancista, também influenciada pelo
neorrealismo artistico, trouxe a luz as mazelas provocadas pelo preconceito de cor em um
mundo brutalmente invadido e dominado pela presenca do homem branco. O projeto
romanesco de Orlando Mendes interpreta, narra e questiona 0s comportamentos que
marginalizam e segregam o povo preto e mesti¢co na nagdo colonizada. O escritor narra o
drama de Mogambique e dos mocambicanos problematizando as praticas racistas no espago
projetado.

Ivia Alves (2001), ao pesquisar a respeito da critica especializada sobre a obra de
Jorge Amado, afirma que, “mesmo sem deixar de lado o viés ideologico e o imaginario
colonizado e conciliador de suas narrativas, ha possibilidades de ressignificado na ficcao
amadiana” (Alves, 2001, p. 207). Entretanto é possivel ressaltar que o escritor brasileiro, ao
tratar os conflitos de classe, sempre problematizou o racismo vigente no pais, numa postura
avessa a conciliacdo romantizada e ao projeto colonial. Nesse sentido é valido lembrar que
a questdo racial, como tematica social, acompanha Jorge Amado desde a década de 1930
com a criacao do her6i do romance Jubiaba (1935). O escritor brasileiro foi pioneiro em
trazer as questdes dos afrodescendentes para a literatura brasileira e, certamente, esse € um
dos aspectos que ndo se deve esquecer quando o assunto é a ressignificacdo da arte
amadiana. Em Os pastores da noite, trés décadas depois, 0 romancista tira mais uma vez o
negro da marginalidade literaria e o traz para o centro de sua producao artistica. Na obra do
escritor brasileiro, € o homem de cor quem ganha voz, destaque, emoc¢do, aventura e
consciéncia. O romancista organiza sua estética de forma que o narrador expresse uma
inclinacdo pelo universo dos oprimidos pelo sistema econémico. Ele cria as personagens
com o cuidado de humanizar os individuos descendentes de escravizados que herdaram as
mazelas da sociedade colonial brasileira. Desse modo, seu fazer literario € acompanhado de
um enfoque ideoldgico, estabelecendo uma ruptura com os valores racistas dominantes.

Dessa forma, as obras de José Luandino Vieira, Orlando Mendes e Jorge Amado,
publicadas na década de 1960, estdo profundamente atreladas a um projeto estético e
ideoldgico antirracista. As narrativas desses romancistas empenham-se em criar aventuras
gue reproduzem e criticam a realidade concreta. Seus tipos sdo questionadores dos assuntos
relevantes para a populagdo nacional, sobretudo aqueles relacionados aos trabalhadores



marginalizados. Conscientes de que uma das principais forcas que movimentaram a
formacéo nacional dos seus territorios foram as praticas sociais racistas, esses romancistas
propuseram uma estética transgressora e desalienante, capaz de revolucionar a ordem
vigente e propor um novo modelo de sociedade. Passadas seis décadas da publicacdo dos
romances em tela, percebe-se que as nagdes projetadas estdo longe de ser as idealizadas por
esses autores, entretanto, algumas mudancas positivas questionadas por suas estéticas foram
conquistadas, comprovando que seus romances também contribuiram com os movimentos
vindouros que envolvem a formacéo e a identidade nacionais.

Importantes nomes da critica literaria vém apontando que o género romance
produzido em lingua portuguesa, sobretudo nos paises que foram colonizados, ou seja, na
periferia do capitalismo, esteve voltado aos acontecimentos e eventos locais. Candido
(2000Db), por exemplo, afirma que os romancistas brasileiros narraram o Brasil por meio
de suas ficcbes. J& Micheletti (2006), analisando as literaturas africanas lusofonas,
assegura que o texto literario teve um importante papel na construcdo da identidade
nacional. Percebe-se, com isso, que nas literaturas em lingua portuguesa, a estética e o
destino dos homens estdo entrelacados. Nas palavras de Lukacs, “as coisas so tém vida
poética quando relacionadas com as experiéncias humanas” (2010a, p. 175). Em Jorge
Amado, Luandino Vieira e Orlando Mendes, as questdes inerentes as for¢as motrizes que
agitam a nacdo nao aparecem diretamente espelhadas nos seus objetos de arte, entretanto,
elas surgem transformadas, transfiguradas pela mediacdo dos artistas. Personagens,
espacos, tempos, focos narrativos e enredos sdo elaborados com a finalidade ideol6gica
de indagar e questionar o destino dos homens em determinados tempos historicos e
espacos geograficos, propondo, dessa forma, transformacbes de ordem cultural,
econdmica e social nas na¢des construidas sob o alicerce do racismo.

Os paises que foram colonizados por Portugal sd&o de origem colonial-
escravocrata. As sociedades construidas nesses contextos vivenciaram e propagaram
diversas praticas racistas com o objetivo de beneficiar os interesses exclusivos da raca
dominante, que no caso eram 0s brancos portugueses. De acordo com o pesquisador
Carlos Moore, “o racista usufrui privilégios e vantagens concretas, como 0 produto do
exercicio de um poder total, enquanto o alvo do racismo experimenta exatamente a
situagdo contraria” (Moore, 2007, p. 285). Os romances selecionados como corpus desta
pesquisa propdem o desmantelamento e a erradicacdo dessa pratica ao recriar, por meios
ficcionais, situacdes, espacos, personagens e consciéncias coletivas com o propdsito claro

de levar o leitor a refletir sobre tais ambientes e tais comportamentos, contribuindo para



a tomada de consciéncia dos problemas que envolvem os sujeitos nacionais. O
pesquisador acrescenta que o embate permanente e multifacetado contra o ddio racial se
faz necessario em nivel planetario, pois “acabar com o Outro — negando-0 ou
exterminando-o — € necessariamente, fechar a porta ao futuro, acabar com nossa espécie,
assassinar a vida” (Moore, 2007. p. 293).

A inser¢do da problemética social nos estudos de analise critica da arte literaria é
uma proposicao da filosofia marxista, que em diversos momentos norteara esta pesquisa.
Dessa forma, observamos que os fundamentos estéticos das obras selecionadas permitem
a problematizacdo das praticas sociais e a reflexdo critica das relagfes racistas que
alimentaram as formacGes sociais nos espagos que serviram de inspiracdo para oS
romances aqui abordados. A leitura e a analise das obras em tela permitem uma
aproximac&o das realidades historicas, sociais, filosoficas e culturais que empurraram e,
ainda, imobilizam e marginalizam a populacdo negra e mestica nas sociedades
representadas. E valido destacar que estamos diante de textos literarios vinculados a
tradicdo do romance neorrealista. De acordo com Bergamo (2008), essa forma de
expressdo nas literaturas de lingua portuguesa teve fortes contribui¢cdes do romance social
brasileiro de 30. Ela buscou ultrapassar a “arte pela arte” e construir um fazer literario
empenhado com as questfes que envolvem as praticas sociais e o destino dos homens.

Na segunda metade do século XX, os fundamentos estéticos presentes em A vida
verdadeira de Domingos Xavier, Portagem e Os pastores da noite estiveram
arquitetonicamente construidos com objetivos ideoldgicos de se contrapor as praticas
racistas inerentes a colonizacdo lusitana ou dela herdadas. Literatura, raca e nagdo se
entrelacam nessas obras de arte. Sendo assim, levantamos a hipGtese de que esses
romances produzidos na periferia do capitalismo, ou melhor, em Angola, em Mogambique
e no Brasil, trouxeram, dentre outras possibilidades, narrativas que contribuem com a
consolidacdo das literaturas de suas nacdes e figuram as formacgbes das identidades
nacionais e das diversidades dos seus povos. Percebe-se nessas obras que 0s romancistas
optaram por humanizar tipos que estdo a margem do sistema econdmico e social
dominante. Suas escolhas politicas e éticas, entrelacadas as suas estéticas, os colocaram
como opositores da ordem vigente, sendo muitas vezes perseguidos, exilados e
encarcerados pelo Estado, ao produzirem uma arte de protesto e insubmissao.

Nesta pesquisa, a elaboracdo dos tipos ficticios norteou a compreensdo da
formacdo nacional e da identidade dos povos oprimidos nos espagos representados. De

acordo com Vitor Manuel de Aguiar e Silva, algumas vezes “a personagem principal de



um romance identifica-se com um elemento fisico ou com uma realidade socioldgica, aos
quais se encontram intimamente vinculadas ou subjugadas as personagens individuais”
(Silva, 1999, p. 703). Nesse sentido, constata-se que 0s romances selecionados se
caracterizam pela elaboracdo e pela escolha de personagens que representam a parcela da
sociedade trabalhadora e marginalizada nos contextos figurados. Desse modo, percebe-se
que a construcao desses tipos é acompanhada de um projeto socioldgico e ideoldgico que
problematiza e indaga o ambiente construido e herdado pelas praticas racistas implantadas
pelo homem portugués nos tropicos. Sendo assim, este trabalho pretende concentrar-se na
criacdo das personagens conectadas ao enredo e a tematica social abordada, ao espaco, ao
tempo representado e a voz narrativa, numa tentativa de compreensdo, reflexdo e
interpretacdo acerca desses individuos, desses comportamentos, dessas culturas e dessas
nacoes.

A relacdo entre vida social e narrativa tem sido objeto de estudo de muitos criticos
literarios, filosofos e cientistas. O pesquisador Hermenegildo Bastos (2011), no ensaio “A
obra literaria como leitura/interpretagdo do mundo”, afirma que, a0 ser mimetizado, o
universo é humanizado. Embora os fenbmenos existam independentes da literatura, eles
ganham humanidade ap06s serem narrados. Nesse sentido, a arte da palavra, por meio dos
seus diversos instrumentos, formas, linguagem e técnicas, tem provocado inumeras
reflexdes que possibilitam pensar o mundo dos homens, ou seja, suas culturas, suas
relacOes, suas histdrias, seus tempos, suas emocdes, seus comportamentos, seus cotidianos,
suas ideias filosoficas e suas contradicoes.

No percurso da realizacdo deste trabalho, empreende-se um esforco em mostrar
como a conexdo romance e nacdo se materializa dentro de cada sistema literario. Apesar
de cada romancista reelaborar um espaco singular, através de uma Otica particular, nota-se
como aspecto comum a reconstrucdo estética das suas sociedades e das suas questdes
humanas, por meio das aventuras vivenciadas pelas personagens. Nesse sentido, observa-
se 0 modo que as elaborac¢des romanescas criticam suas formac6es sociais, seus problemas
e suas questdes humanas.

A proposta de analisar comparativamente as trés ficcdes de lingua portuguesa
mencionadas parte da tese de que elas refletem, questionam, problematizam e interpretam
as nacoes nelas representadas. E valido ressaltar que muitos romancistas africanos tiveram
contato com a obra do escritor brasileiro Jorge Amado, “eles liam na obra do escritor baiano
e assumiam essa informal palavra de ordem que se mostrou vital para interpretacao de suas

préprias realidades e para a constituicdo de projetos que continuam em desenvolvimento”



(Chaves, 2023, p. 13). Acredita-se que as trés obras promovem um dialogo entre si,
compartilhando a forma estética (romance); a tematica social (sdo textos que narram a
marginalidade negra na periferia do capitalismo), e os fundamentos ideolégicos (séo
discursos literdrios que assumem postura antirracista). Vale salientar que esta tese esta
vinculada a area dos estudos comparados e que a literatura comparada € uma corrente
tedrica que serd abordada neste trabalho, tendo em vista a possibilidade que essa area
possibilita. Claudio Guillén (2001) afirma que as analises comparadas permitem “um
estudo sistemético de conjuntos supranacionais” (Guillén, 2001, p. 385). Nesse sentido,
propdem-se que as producbes aqui cotejadas podem ser analisadas com base em
concepcBes da area comparatista.

Sendo assim, a partir dos pressupostos anteriormente exibidos, este trabalho foi
organizado em quatro capitulos que contemplam reflexdo teérica, pesquisa da tematica
social presente nos romances (o racismo), dialogo com a recepcao critica dos autores e das
obras, analise dos textos selecionados e, por Gltimo, a comparacao das obras com o objetivo
de demonstrar que os fundamentos estéticos e ideoldgicos presentes nos projetos literarios
dos romancistas em tela expressam uma clara intencdo de criticar a ordem social
dominante, privilegiando e humanizando os tipos negros que representam parte dos
habitantes da periferia do capitalismo.

No primeiro capitulo, sdo realizados alguns apontamentos tedricos.
Primeiramente, discutem-se questdes inerentes a conexao existente entre nacao e reflexdo
e como ela esta presente em Angola, em Mogambique e no Brasil. Em seguida, sera
apresentada uma exposicdo do desenvolvimento da forma romanesca nos sistemas
literarios dos paises estudados. Por ultimo, a discussdo se centrara em torno da tematica
social que se busca investigar nos textos: o racismo nas ex-col6nias de Portugal.

No segundo capitulo, serdo evidenciados cinco pontos relacionados & imaginacao
literéria de Luandino Vieira. A principio, autor, obra e nacdo serdo articulados numa breve
fortuna critica. Em seguida, langcaremos méo de algumas pesquisas cientificas para mostrar
a importancia da arte do escritor na formacéo do romance angolano. Posteriormente, o foco
sera a analise de A vida verdadeira de Domingos Xavier, apresentando a figuracdo da
sociedade e o controle das vidas negras na Angola pré-independente. Mais adiante,
ganhara relevo a construcdo estética das aventuras que envolvem a marginalidade e o
heroismo dos trabalhadores oprimidos no espago refletido. Para concluir, serdo
evidenciadas a representacdo da sociedade colonial, as forgas motrizes presentes na obra,

bem como a arte como possibilidade de interferir no destino dos homens, contribuindo



para a libertacdo nacional.

No terceiro capitulo, Portagem, de Orlando Mendes, € o romance que estara em
destaque. No primeiro topico, serd exposta a fortuna critica do escritor, articulando os
seguintes pontos: obra, autor e nacdo. Logo depois, destacaremos observacdes relevantes
de nomes da critica literaria em relacdo a importancia desse romance para a formacéo
nacional e literdria mogambicana. Posteriormente, nos concentraremos na analise da obra,
destacando a construgdo estética da sociedade colonial e o controle na Mogambique pré-
independéncia, colocando em relevo a tematica social que agita os embates internos a
obra: o racismo. No topico seguinte, merecera atencdo a elaboracdo das personagens
negras, tendo como foco as praticas sociais coloniais reelaboradas pelo artista, como, por
exemplo, a marginalidade e a segregacgdo. Por Ultimo, serdo analisadas as forgas motrizes
presentes na sociedade colonial dividida na Africa Austral, expondo acBes e
comportamentos relacionados a exploragéo e a resisténcia e conectando, dessa forma, a
producdo literaria de Orlando Mendes a questdo nacional mogambicana.

O quarto e ultimo capitulo apresenta cinco topicos que giram em torno do romance
Os pastores da noite, de Jorge Amado. No primeiro, escritor, producdo romanesca e
alguns eventos relacionados a nacdo brasileira p6s-1930 séo articulados numa tentativa
de apresentar uma breve fortuna critica do autor. No segundo t6pico, trazemos para o
debate importantes nomes da critica literaria que tratam de aspectos da negritude no
romance amadiano. Em seguida, o esforco sera a andlise do romance, evidenciando a
sociedade desigual, o controle social no Brasil dos anos 60 e os negros sob a tutela
autoritaria na sociedade figurada. Posteriormente, 0 objetivo é apresentar o trabalhador
negro no processo de urbanizacdo da sociedade brasileira, destacando os eventos criados
para figurar pontos como marginalidade e integracdo. Em seguida, a discussao em torno
do romance privilegia o legado colonial e a malandragem brasileira, analisando
comportamentos criados para refletir a exploragdo e a sublevacdo do afrodescendente.
Nesse momento, destaca-se que a questdo nacional e o porvir entrelagam o romance a
nacao.

Nas conclusfes, intenta-se realizar uma andalise comparativa das obras do corpus
desta pesquisa. Para tanto, temos como horizonte a tematica social que embala o enredo;
a década de publicacao das obras; 0s espacos representados e de producéo; a elaboragéo
das personagens, e a forma literaria adotada pelos escritores. O objetivo principal dessa
parte do trabalho serd propor uma analise comparativa sobre os desdobramentos desses

projetos estéticos, vinculando-o0s a concretizacdo de uma literatura empenhada com a



construcao nacional e que se oponha as ideologias racistas.

Por fim, € importante ressaltar que, neste trabalho, romance e nacdo s&o,
especialmente, articulados, apontando diversas nuances que estdo presentes na conexao
entre imaginacdo literaria e territorialidade. Desse modo, esta pesquisa busca, também,
contribuir com os estudos comparados das literaturas de lingua portuguesa, mostrando
que José Luandino Vieira, Orlando Mendes e Jorge Amado, na segunda metade do século
XX, produziram romances engajados com as questdes locais e as causas dos excluidos,
numa tentativa de interpretar o mundo a sua volta e, ao fazé-lo, atribuem humanidade ao

trabalhador negro que ha séculos vem sendo estigmatizado e aniquilado.



CAPITULO 1

NACAO, ROMANCE E RACISMO: A IDEACAO FICCIONAL EM ANGOLA,
EM MOCAMBIQUE E NO BRASIL

O desenvolvimento do romance brasileiro, de Macedo a Jorge
Amado, mostra quanto a nossa literatura tem sido consciente da sua
aplicacdo social e responsabilidade na construc@o de uma cultura.
(Candido, 2000b, p. 102)
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O presente capitulo tem por objetivo dissertar sobre alguns topicos que dardo
sustentacdo para toda a pesquisa cientifica que se segue. O primeiro € a articula¢do entre
construcdo nacional e reflexdo — entendendo-se como essa Ultima a produgdo escrita
espiritual, ou seja, a literatura —, com enfoque na capacidade da ficcdo de refletir e
problematizar a respeito da realidade sobre a qual emerge a construcédo da identidade
nacional. Em seguida, se discorrerd sobre como ocorrem as conexdes nagdo e imaginagdo
nos paises que servem como espacos para os textos literarios integrantes do corpus desta
pesquisa, a saber: A vida verdadeira de Domingos Xavier (Angola), Portagem
(Mocambique) e Os pastores da noite (Brasil). Posteriormente, sera realizada uma breve
exposicdo do desenvolvimento do género romance, sobretudo nas nagdes estudadas, uma
vez que as trés narrativas selecionadas para esta pesquisa foram elaboradas nesse género.
Por ultimo, a discussao girara em torno da tematica social que se pretende investigar nas
obras supracitadas: o racismo nas ex-col6nias portuguesas. O intuito & procurar
compreender a realidade concreta para, posteriormente (nos capitulos de analise),
investigar o tratamento que os romancistas dao a essa tematica no desenvolvimento de

suas criacOes estéticas.

1.1 Nagdo e reflexdo: a imaginagéo nacional

Kwame Anthony Akroma-Ampim Kusi Appiah € autor do livro Na casa de meu
pai: a Africa na filosofia da cultura, publicado no ano de 1993. Segundo o pesquisador,
essa investigacdo tem como finalidade pensar as culturas presentes no continente
africano, e isso sO é possivel por meio do conhecimento moral, estético, politico e
religioso dos habitantes que convivem nesse vasto continente. Ele afirma, inclusive, que,
para uma reflexdo contundente sobre as diversas formas de vivéncia na Africa
contemporanea, faz-se necessario analisar “dois principios determinantes externos de sua
historia cultural recente — as concepgdes europeias e afro-novo-mundista da Africa — e de
suas proprias tradigdes culturais endogenas” (Appiah, 1997, p. 13).

O filosofo reforca que, na Africa, a arte e a critica literaria tém se preocupado
(pelo menos explicitamente) mais do que na Europa e na América do Norte com as
questBes ideoldgicas e a modernizagdo. De acordo com o pesquisador, no continente
africano existe uma literatura que se alimenta das tradicdes locais com o objetivo de
amenizar as diversidades culturais existentes, tentando “censurar a profunda intricagao
dos intelectuais africanos com a vida intelectual da Europa e das Américas” (Appiah,

1997, p. 13). Ele assegura que as questdes raciais e a histdria racialista tém sido algumas
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das preocupacdes dos intelectuais, bem como a complexa forma de vivéncia humana em
nossa época.

No capitulo cujo titulo € “Pendendo para o nativismo”, Appiah examina aspectos
do pensamento euro-americano nos séculos XVIII e XIX, envolvendo os seguintes
termos: nacdo, raca e literatura. Segundo ele, o primeiro é um termo de conexao
primordial para compreender a relagéo entre os outros dois. Nesse texto, ele elabora
potentes diadlogos com estudiosos que tratam dos temas aqui citados. Um deles é Du Bois,
que, ao analisar a conexao entre os termos acima referidos, sustenta que a poesia de uma
nacao esta articulada com a sua esséncia histérica, observando-se pontos como a politica,
a ciéncia e a religido. Para Du Bois, a poesia esta relacionada a fisionomia nacional.

Appiah (1997) segue indicando muitos outros escritores que se dedicam a arte
literaria, os quais tratam de temas nacionais relacionados as suas localidades, atuando
geralmente de forma engajada e ambicionando, muitas vezes, uma articulagdo em que a
literatura e a lingua operam como instrumentos fundamentais. Nesse sentido, pensar a
literatura de paises periféricos, segundo o filésofo, requer atencdo para a historia, ou seja,
é preciso reconhecer que os escritores africanos (e aqui é possivel acrescentar, também,
os brasileiros) receberam uma educacéo europeia e que as relacdes conflituosas entre o
mundo dos seus ancestrais e 0 universo cultural dos brancos estdo presentes no seu
territorio. Segundo o pesquisador, diante do fato de que a convivéncia entre as culturas
tradicional e ocidental persiste nos paises colonizados, estabelecer um confronto entre
elas ndo parece ser o melhor caminho para formar na¢6es mais bem-sucedidas no futuro.

Os paises colonizados elaboram suas narrativas olhando para seus problemas
sociais, humanos, culturais, dentre outros. E o fazem utilizando-se da lingua do
colonizador. Os artistas de paises periféricos como Jorge Amado, José Luandino Vieira e
Orlando Mendes escreveram para diversos leitores a respeito de questbes humanas,
sociais e territoriais. Porém, ndo se pode esquecer de que paises como Brasil, Angola e
Mocambique se expressam por meio da lingua portuguesa, ou seja, pelo idioma do
opressor. Langando m&o novamente do raciocinio de Appiah, a empreitada do projeto
colonial (idioma e disciplina) certamente influencia a arte revolucionaria. Portanto, o
pesquisador reforca que, apesar de parecer simples a proposta de o escritor ser local, na
sua perspectiva, ndo ha romancista ou poeta que, afirmando-se como local, ndo seja,
também, universal.

Diferenciando nativismo de nacionalismo (o primeiro baseia-se na ideia de que a

verdadeira independéncia de um povo exigiria uma literatura propria), o pesquisador
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afirma que esses dois conceitos sao multiplamente diversos, embora se combinem. Nesse
sentido, um retorno ao passado jamais resultaria em um Estado nacional moderno. A
diferenca basica é que o nativismo € um olhar sobre o passado, enquanto o foco do
nacionalismo é o futuro (sem esquecer o passado). Dialogando com Michel de Certeau,
Appiah afirma que, no contexto literario, pensar numa literatura nacional é escavar o
canone para que se firme uma identidade cultural.

Em dado momento, o pesquisador traz para o centro do debate as ideias de Fanon,
insistindo que o artista nativo, cujo povo a que pertence seja seu objeto de trabalho,
necessita estar atento ao proprio alheamento em relacdo a sua gente. Ele salienta o fato
de muitos intelectuais manifestarem essa alienacéo por meio de atitudes fetichistas? em
relacdo a cultura nacional, o que frequentemente “acaba por joga-los contra 0 povo em
seu momento de luta” (Appiah, 1997, p. 97).

Os escritores que se dedicam a literatura, segundo o filésofo, quando colocam
diante dos seus leitores (espectadores) algo ja conhecido tornam-se capazes de
proporcionar um momento singular de autovalidacdo. E sabido que o homem que se
dedica ao conhecimento é, também, produto de uma formacédo social. Nesse sentido,
Appiah proporciona uma reflexéo interessante, pois tanto o intelectual de Angola quanto
0 de Mocambique e até mesmo o do Brasil (na¢des periféricas) sao produtos historicos
do encontro dos povos que ali habitavam e dos povos que ali chegaram.

2 Sobre o conceito de fetichismo, os pesquisadores Ana Laura dos Reis Corréa e Bernard Herman Hess
trazem uma definicdo que vale a pena transcrever na integra. Segundo eles, “Marx escolheu um termo
religioso para designar a fantasia teoldgica do universo da mercadoria: originalmente, o termo fetichismo
designava a falsa idolatria em oposi¢do a verdadeira fé. Essa escolha revela que o mundo da mercadoria
cria 0 suplemento fetichista que faltava a espiritualidade oficial. Portanto, é na forma-mercadoria que o
fantasma do sagrado ancora, produzindo os fendmenos da reificacdo, do objeto fetichizado, da cultura do
espetéaculo, da impossibilidade do humano. Ao analisar a passagem do mundo sagrado e feudal para o
mundo capitalista, Marx aponta para uma mudanca na estrutura dos vinculos sociais. As relagdes sociais
feudais estavam baseadas no bindmio dominac&o-serviddo e eram fetichizadas, ou seja, 0 servo obedecia a
seu senhor porque pensava que o seu senhor era senhor independentemente de ele ser seu servo, assim como
o0 senhor acreditava que o seu senhorio era algo natural da sua condigdo de ser senhor, independentemente
da existéncia de seus servos. As produc8es desse mundo pré-capitalista ndo estavam ainda voltadas para o
mercado, pois resultavam de uma produgdo natural. No mundo moderno capitalista, as relag@es sociais sdo
desfetichizadas na medida em que se estabelecem entre sujeitos iguais aos olhos da lei. Entretanto, a
contrapartida dessa desfetichizagdo das relacfes sociais € o fetichismo da mercadoria — a aura mistica da
relacdo senhor e servo se desloca para a relacdo entre as coisas. As relagdes de dominacdo e serviddo do
mundo feudal se disfarcam sob a forma de relagBes sociais entre as coisas. A forma-mercadoria, portanto,
carrega em si 0 fantasma, essa relagdo esté recalcada e o que se apresenta € uma aparéncia ideologica de
igualdade entre os sujeitos. No mundo moderno, a mercadoria produz, entdo, um processo de reificagéo,
isto é, por tras das coisas ou dessa relacdo entre as coisas, esta escondida uma relagdo mais diabdlica que o
fetichismo do vinculo senhor-servo” (Corréa; Hess, 2011, pp.160-161).
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Pesquisadores e professores de literatura interessados nas nacgdes africanas devem
considerar trés questfes importantes: a primeira é identificar que todo texto africano
moderno é produto de um encontro colonial; a segunda é que as conexdes entre a cultura
de antes e a de depois da libertacdo nacional sdo genuinas, e a terceira € a necessidade de
contestar a suposta superioridade cultural europeia. E importante, também, que qualquer
critico literario, ao analisar um texto artistico, observe “o escritor, o leitor ¢ a obra num
contexto cultural — e, portanto, histdrico, politico e social” (Appiah, 1997, p. 109).

No encerramento desse estudo, o filésofo conclui que as ideologias s6 sobrevivem
por meio dos embates que resultam na oposi¢do entre a dominacéo e a resisténcia. Para
pensar as literaturas dos paises colonizados, é preciso ter em mente que os discursos
literarios subsistem de forma antagénica. Esses conflitos sdo os temas da literatura da
Africa contemporanea, mas, se levarmos em conta também o caso do Brasil, é possivel
ver essa caracteristica presente em boa parte dos artistas brasileiros, como Jorge Amado.
Em geral, os artistas literarios dos paises que sofreram com o processo de colonizagdo
viram na literatura uma maneira de problematizar o passado e o presente historico do
tempo vivido pelos escritores. Eles fizeram isso por meio da linguagem literaria,
propondo, dessa forma, um futuro menos desigual.

Jodo Hernesto Weber, autor do livro A nacdo e o paraiso: a construgdo na
historiografia literria brasileira, traz para o centro do debate académico interessantes
reflexdes sobre os temas nacdo, literatura e nacionalidade. Contrapondo discursos da
critica literaria (de Afranio Coutinho, Antonio Candido e Nelson Werneck Sodré) com
discursos literarios de artistas que falam do centro do pais, a exemplo de Machado de
Assis, ele observa que as diversas histdrias literarias se articulam para a consolidacdo da
na¢do e da nacionalidade literaria, “atuando mais como discursos fundantes do nacional
do que propriamente como expressao reflexa da nagéo, ou ‘nagdes’ (Weber, 1997. p.
18). Sua investigacdo busca compreender como as diferentes narrativas elaboram,
espelhnam e criam a imagem da nacdo representada, conectadas aos seus contextos
historicos e sociais. De acordo com o pesquisador, sdo essas historias “que, através da
afirmacdo da nacionalidade literaria, recortam e confirmam, no extremo, a propria
existéncia da na¢ao” (Weber, 1997. p. 18).

No ensaio intitulado “A teoria da literatura brasileira e o ‘instinto de
nacionalidade’”, Weber afirma que a literatura nacional romantica era caracterizada pela
presenca de tematicas nas quais deveriam constar a natureza, o indigena, os senhores de

escravos, a cor local, o foco no recorte das fronteiras, a existéncia de uma lingua comum
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e a imitacdo neoclassica. Ja em Machado, ha uma releitura dos romanticos com o intuito
de redimensiona-los e ampliar as fronteiras da nacionalidade.

Em um interessante dialogo com Silvio Romero sobre a obra do principal nome
do realismo brasileiro, Weber relata que Machado representa o fim de um ciclo historico
em que esteve em vigéncia uma determinada imagem do Brasil, abrindo espaco para um
discurso publico que conecta o oficial ao descentralizado, o sécio-historico ao literario.
Em Machado, a obrigacdo de uma tematica nacionalista cede espago para o sentimento
intimo. Na obra machadiana, a nacdo nao se resume a capital (Rio de Janeiro), surgem os
setores dominantes e a elite nordestina. Sobre a presenca do negro na obra do escritor
brasileiro, Weber se vale de uma observacdo de Silvio Romero, segundo quem “era
preciso incorporar (para depois expulsar) o proprio negro a nacionalidade, incorporagédo
fundamental para a desobstrucdo dos caminhos que levavam a instituicdo da forca de
trabalho livre na economia brasileira” (Weber, 1997, p. 173). O pesquisador segue
apontando que, nesse contexto, nacdo e nacionalidade significam descentralizagdo® e
abolicionismo?, e ambos estdo camuflados pela névoa do conservadorismo sustentado
pelos grupos dominantes. Weber deixa evidente que, para Romero, 0 negro deveria ser
excluido do mundo do trabalho e da participacdo politica, permanecendo em um estado
de submiss&o.

Os conceitos relacionados a nacdo e a literatura nacional sempre foram
complexos. O pesquisador nos chama a atencdo de que, nos anos 50 e 60 do século
passado, existiam propostas divergentes que iam do nacional-popular (unido de uma
classe a partir da década de 1930) até a visdo “ilustrada” (que significava a promocao
historica das coligacdes paulistas em combate pela superioridade do pais). Sobre 0s anos
70, ele acrescenta que a historiografia, ao retomar a obra do autor de Dom Casmurro,
percebe que ele articula ao “instinto de nacionalidade” uma estratégia discursiva que
conecta a afirmacao e a negacao, ou seja, por meio das afirmacées, sempre ha um “néo”.
O pesquisador pontua que:

Sobre a negacédo da afirmacdo, e sobre a negagéo da negacao, sem elidir,
no entanto, nem uma nem outra, Machado constrdi a sua viséo sobre a

literatura “nacional”. Essa tatica discursiva de fundo dialético, que
negava sem excluir o negado, podia abrigar, e abrigava, obviamente,

3 Descentralizagdo quer dizer “alargar o espectro original dos participes diretos do poder” (Weber, 1997,
p.174).

4 Abolicionismo seria “a substituigdo do negro pelo imigrante, forga capaz, a seu ver, de branquear a Nagdo,
elevando-a gradativamente a altura das na¢des ‘modernas’ europeias” (Weber, 1997, p. 174).
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ndo uma sequéncia evolutiva da literatura brasileira, a desaguar
necessariamente na nacionalidade ou de carater romantico, ou de
carater realista, mas vérias, virtualmente possiveis (Weber, 1997, p.
190).

Em outro ponto do texto, o estudioso retoma as investigacGes do pesquisador
brasileiro Antonio Candido e conclui que a obra do romancista (ap6s cem anos de sua
publicacdo) acenava para uma independéncia literaria, para o futuro, para uma forma de
“fisionomia propria”. Segundo ele, a ficcdo de Machado de Assis estd carregada de
contradi¢des e descontinuidades tipicas do que é dialético. O romancista recolheu, do
passado, elementos para conecta-los com as geragdes vindouras. Conclui-se que, na obra
de Machado, o Brasil foi interpretado, refletido e imaginado.

Adauto Novaes (1983), na apresentacdo do livro O nacional e o popular na
cultura brasileira — Seminarios, faz um importante apontamento, vinculando producéo
cultural e identidade nacional. Segundo ele, o nacional-popular impede a destruicao das
diferencas culturais e possibilita que os individuos criem consciéncia de classe, de raca e
de etnia. O nacional ndo pode excluir o povo (que nesse caso seriam 0s marginalizados)
de participar das decisdes e do poder. Nesse sentido, boa parte da produgdo romanesca
dos paises periféricos, como a de Jorge Amado, de Orlando Mendes e de Luandino Vieira,
tem realizado uma espécie de abordagem critica das sociedades e dos espacos
representados. Nesses romancistas, a composicdo literaria questiona as relagdes sociais,
por meio da elaboracdo estética de personagens trabalhadoras, excluidas e
marginalizadas. Estdo presentes em muitos artistas da periferia do capitalismo a
representacdo do cotidiano, as aventuras, as emocgoes e as sensa¢fes vivenciadas pelo
povo de cor, bem como suas diversas estratégias de insubmissdo as préaticas sociais
racistas oriundas de sociedades colonizadas. Ao conectar imaginacdo literaria a
construgdo  nacional, muitos romancistas  problematizam  comportamentos
discriminatorios nos espacos recriados.

Ainda sobre a relacéo existente entre a imaginacao e a identidade nacional, Gopal
Balakrishnan (2000) traz uma contribuigdo importante no ensaio “A imaginacdo
nacional”, inserido em seu livro Um mapa da questdo nacional. Por meio de uma
interlocucgdo intertextual com a obra de Marx, o pesquisador opde-se a tese marxista de
que as leis que movimentam o sistema capitalista alimentam incessantemente a unido de
classe em nivel cosmopolita, enfatizando que “nenhuma ideia marxista isolada ¢ hoje

mais desacreditada que essa, ja que até a aparéncia dessa dialética foi derrubada”
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(Balakrishnan, 2000, p. 210). Ele cita Regis Debray® ao afirmar que o sucesso da esquerda
durante o século passado foi oriundo de uma conexao que ndo esta ligada a ideia de nagéao
e que a oposicao a direita precisa encontrar um caminho para criar uma espécie de politica
nacional para o século atual. A tese de Debray, segundo o pesquisador, ndo coloca classe
e nacdo em lados opostos, apenas requer a unido maxima da acao coletiva, ou seja, pensar
uma producdo estética empenhada requer atencéo a escolha dos temas, a construcao dos
conflitos, a representacdo das classes e dos espacos.

Em didlogo com Hegel, Balakrishnan traz para o debate académico algumas
questdes que vinculam a imagem da nacdo com a ideia de costume, memoria e destino.
Segundo o pesquisador, o filosofo germéanico afirma que toda nacéo apresenta imagens e
deuses que sdo marcas da sua tradicdo e que sdo transmitidas de geracdo a geracao,
impressionando o imaginario dos mais jovens. Ele ressalta que, somados a essas imagens,
0s antigos herdis do pais permanecem na memoria dos mais novos. Esses herois
sobrevivem também nas comemoragBes dos Estados, bem como tém seus nomes
imortalizados em ruas e outros logradouros publicos. Nesse sentido, faz-se necessario
que, nas producdes estéticas de paises periféricos, todas as populacGes presentes na
construcdo nacional sejam representadas, pois, assim, 0 jovem tera acesso ao pensamento,
aos comportamentos e aos costumes dos seus ancestrais, estabelecendo, dessa forma, as
devidas conexdes entre presente, pretérito e porvir.

Diante do exposto, é precio compreender que a representacdo realista da
imaginacdo literaria, sobretudo de paises de origem colonial, deve contemplar todas as
misturas e os embates, inclusive os de raca, classe e etnia, representando, dessa forma, a
causa, a cultura e as vivéncias de todos os povos que compdem uma nagao, inclusive dos
excluidos e marginalizados, tendo em vista o silenciamento a que foram submetidos
durante séculos.

Por fim, neste estudo, é preciso ter em mente que, como o capitalismo atingiu
escala mundial, por meio da globalizacdo, com a terceirizacao e a internacionalizacdo de
mdo de obra barata, a luta por mudangas deve, também, atingir uma escala capaz de
atravessar a fronteira geografica nacional. Por exemplo, a luta de africanos, americanos,

asiaticos contra a fome, contra o racismo, contra a pobreza, contra a misoginia, contra o

5 Balakrishnan acrescenta que, por tras da avaliagdo estratégica de Debray, “estd a afirmagdo de que as
molas da agdo politica assentam-se, em Ultima instancia, no espirito de pertencer a nagéo, pois as massas
s6 irrompem na vida politica e fazem historia quando assumem a forma de ‘povo’. Nessa concepgao, as
nagdes sdo como os ‘grupos fusionados’ da filosofia sartriana — na politica moderna, existencialmente mais
poderosos e decisivos que a classe” (Balakrishnan, 2000, p. 210).
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etarismo, contra o machismo, contra a homofobia, contra a xenofobia e contra o
patriarcado deve ser uma luta de todos que caminham na contramao do exterminio da
espécie humana. Nesse sentido, muitos intelectuais vém apontando que a literatura é um
recurso inegavel de reflexdo e representacdo da construcdo nacional, bem como de
consciéncia de classe, de raca, de género, de territdrio e de orientacdo sexual. Diversas
pesquisas mostram que, nos paises colonizados, a arte literaria ndo tem se ausentado da
empreitada contra o exterminio humano. Sendo assim, se a arte ndo pode estar de fora, a
critica literaria também néo.

No proximo topico, a discussdo aqui iniciada seguira pontuando algumas questfes
presentes na relagdo entre a representacdo da nacao e a reflexdo (imaginacéo literaria) em
Angola, tendo em vista que um dos textos literarios selecionados para esta pesquisa

espelhara as angustias sociais e humanas vivenciadas nesse pais.

1.1.1 Nacdo e reflexdo: a imaginacéo literaria (Angola)

Os territorios colonizados tiveram uma espécie de independéncia que passaram
por processos a0 mesmo tempo semelhantes e diferentes. Nas col6nias portuguesas da
Africa, a escravizagao de seres humanos é um fator que aproxima os paises colonizados
por Portugal em alguns pontos. Sendo assim, o entendimento dessa época € de suma
importancia para a apreensdo de como se deu a formacdo desses paises que passaram a
ser independentes, nos anos de 1970, bem como para compreender o papel das artes, que
foram protagonistas na construcdo e na consolidacdo dos paises em questéo.

Fanon, no livro Os condenados da terra (1979), apresenta uma possibilidade de
analise das relacdes entre colonizador e colonizado, sobretudo, da identidade dos nativos.
Para ele, compreender as particularidades culturais do colono é uma tarefa complicada,
pois ha uma negacéo do outro por parte do explorador. Sao recusadas ao conquistado suas
qualidades humanas, o africano é desumanizado e comparado a animais ou a criaturas
primitivas. Apenas o invasor permanece considerado como homem (portanto, superior) e
0s nativos, além de terem suas terras invadidas, s&o rebaixados a seres inferiores. A obra
de José Luandino Vieira que sera analisada no segundo capitulo desta tese mimetiza esse
ambiente e auxilia na compreensao da nagéo.

O pesquisador Everton Fernando Micheletti (2006), em Literatura e nagao:

travessias de identidade e cultura em estdrias de Boaventura, afirma que o0s
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colonizadores europeus, quando adentraram o continente africano, monopolizando para
si a condicdo de seres humanos, agiam como se somente estivessem apossando-se das
terras a sua disposic¢do. J4 o nativo, nesse cenario, formava “apenas um panorama diria
eu ‘africanista’, o ‘fundo de um cenario natural’ da presenca humana europeia”
(Micheletti, 2006, p. 95). Essa negacao do outro causou no colonizado diversos traumas,
como o sentimento de inferioridade, além das diversas atrocidades a que foram
submetidos, as quais permitem a compreensdo do racismo vigente ainda hoje. O
pesquisador acrescenta que, nesse contexto historico e social, os africanos eram vistos
como primitivos (canibais) e 0 europeu revestia-se de uma suposta superioridade. 1sso
trouxe para os colonizados uma intensa crise de identidade, provocada, sobretudo, pela
degradacéo cultural e pelos deslocamentos populacionais.

Nesses ambientes de conflitos de diversas ordens, a arte, mais precisamente a
literatura, teve uma funcdo importantissima para a construcao das identidades nacionais,
como a que ocorreu no caso de Angola. Os artistas e intelectuais empenhavam-se em
trazer para o centro das discussdes as questdes relevantes para o povo de sua terra,
atuando, inclusive, na luta contra a dominacgédo portuguesa. Nesse sentido, Inocéncia Mata
(2015) ressalta que: ““a literatura cumpriu uma fungdo extratextual, como subsidiaria do
discurso nacionalista, a poesia foi a forma privilegiada de expressdo literaria através da
qual o estético se incumbia de efectivar o movimento da ‘narracdo da nacdo’” (Mata,
2015, p. 83). A pesquisadora destaca que primeiro a poesia e depois a prosa trouxeram
um discurso que se opunha a colonizacdo, evidenciando temas relacionados ao cotidiano
do territorio e as interagdes socioculturais e raciais.

O texto em verso foi a primeira forma literaria a protagonizar o movimento dos
artistas que fizeram da literatura uma arma de luta contra o colonialismo. Por meio da
poesia, eles refletiram a nacdo. Entretanto, ainda nos anos de coloniza¢édo, embora com
menos frequéncia, é importante ressaltar a presenca de textos literarios em prosa que
procuraram problematizar as mazelas do periodo colonial. Como exemplo, pode-se citar
a ficcdo de Luandino Vieira. Mata (2015) assinala que ele € um dos principais nomes da
escrita anticolonial, pois, na estética do escritor, esta presente “a metafora da nagdo na
construcdo do discurso de identidade, cidades situadas na sua dindmica humana pela
fronteira do asfalto [...] onde se encontravam situagdes limites de injusti¢a” (Mata, 2015,
p. 83). Muitos artistas e intelectuais ambicionavam, naquele momento, criar uma
literatura que trouxesse para o publico leitor angolano um sentimento de pertencimento,

apresentando uma alternativa de arte que o afastasse da dominacéo portuguesa e o fizesse
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se reconhecer como protagonista da sua propria literatura. Para isso, a memoria cultural
foi acionada para recriar, por meio da ficgdo, uma Angola para os angolanos.

Entretanto, € importante frisar que, durante o periodo de colonizac¢do, foram
produzidos e divulgados, em Angola, textos literarios cuja temaética favorecia a
permanéncia do colonialismo. O pesquisador Jodo Paulo Henrigue Pinto (2017), no artigo
“Literatura e identidade nacional em Angola”, aponta que a literatura foi uma das
expressdes culturais utilizadas pela metropole como forma de dominacdo do povo

angolano. Segundo o historiador,

[...] esta literatura colonial expressava, em suma, a exaltacdo da nagéo
portuguesa, baseada em seu espirito desbravador e civilizador, de
maneira que 0S povos das colonias eram considerados meros
coadjuvantes no processo de criacdo artistica e, por extensdo, em todo
0 Império Portugués. O objetivo implicito nas obras coloniais, entdo,
era promover o ideal de assimilacdo dos povos nativos para eleva-los a
cultura metropolitana. Este objetivo teve grande penetracdo na
literatura desempenhada por alguns escritores angolanos, como por
exemplo nas obras de José da Silva Maia Ferreira, que expressou o ideal
de unido benéfica entre angolanos e portugueses [...] (Pinto, 2017, p.
110).

Ainda sobre a literatura utilizada com o objetivo de dominagéo, no periodo de
colonizacdo em Angola, Laranjeira (1995) reforca que houve nas col6nias de Portugal
uma literatura criada pelo colonizador, com o intuito de desvalorizar a identidade do
nativo. Segundo o pesquisador, nesses textos estavam presentes questdes como exotismo,
evasionismo, reiteracdo colonial e discriminacdo racial. O narrador e 0s protagonistas
dessas ficches eram brancos. Os negros, quando apareciam, “eram avaliados
superficialmente, de modo exdgeno, folclorico e etnocéntrico, sem profundidade cultural,
psicolégica, sentimental e intelectual” (Laranjeira, 1995, p. 26).

Nesse contexto social e histdrico, € perceptivel uma literatura produzida com o
objetivo de enaltecer a nacdo portuguesa, evidenciando, em primeiro plano, como
desbravador e civilizador, 0 povo portugués e, em segundo plano, como coadjuvante, o
povo angolano. Jodo Paulo Henrique Pinto (2017) acrescenta que 0s objetivos implicitos
dessas obras coloniais sdo a assimilacdo dos angolanos e a elevagdo da cultura
metropolitana.

De acordo com os estudos de Michelettti (2006), j& mencionados aqui, a
colonizagdo portuguesa em Angola provocou inimeras fissuras e traumas na formacéao

do imaginario local, tendo em vista que a diversidade cultural presente no territorio era
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algo indesejado pela metropole. O pesquisador alerta que, no caso angolano, o objetivo
era o0 de construir uma unidade nacional, atropelando as diferencgas existentes entre 0s
diversos povos que compunham o cenério africano. Segundo ele, Portugal agrupou, num
mesmo territorio, diversos povos que viviam em conflito, com modos de vidas distintos.
Os objetivos eram formar uma tinica colonia e “civilizar” os africanos (como se os nativos
fossem selvagens, desprovidos de natureza humana).

Nesse contexto de silenciamento dos povos colonizados e de apagamento das
diversas culturas locais que formavam a base da nac¢éo angolana, a imprensa surgiu como
mecanismo capaz de dar voz aos marginalizados, voltando-se aos interesses nacionais.
Entretanto, no século XX, a presenca colonial em Angola ficou mais consistente, com a
transferéncia de poder para os colonos que l& viviam, processo intensificado com o
advento da Republica portuguesa em 1910 e que se aprofundou ainda mais com a
ascensdo do fascismo em 1926. Benjamin Abdala Junior (2006) afirma que, ap0s esses
episodios, ocorreu uma mudanca entre as forcas motrizes presentes durante o
colonialismo. E importante salientar que sempre houve resisténcia do povo colonizado a
exploracdo em seu territorio, inicialmente contra a perspectiva politica do poder da
metrdpole e, posteriormente, direcionada a elite (burguesia) ligada a terra.

O pesquisador acrescenta que durante esse século, sobretudo ap6s a década de
1940, passada a Segunda Guerra Mundial e na perspectiva da Guerra Fria, 0s intelectuais
angolanos tentaram responder criativamente a esse contexto efervescente por meio do
movimento: “vamos descobrir Angola!”. Foram organizadas atividades coletivas,
buscando “reatar o combativismo dos escritores do século XIX, com uma diferenca: a
busca da cultura popular com o olhar centrado na propria maneira de ser de Angola,
afastando-se, enfim, do padrdo eurocéntrico” (Abdala Junior, 2006 p. 213). O
investigador acrescenta que, nesse momento, a literatura dialogava com formas
discursivas da antropologia, do jornalismo, da politica e da sociologia. Ele cita como
nomes importantes dessa fase Agostinho Neto, Antonio Jacinto e Viriato da Cruz.

Nesse periodo, Luanda, capital angolana, tornou-se o principal cenario dos
movimentos que culminaram na construgdo da nagdo. Tania Macédo, no texto “Luanda:
violéncia e escrita” (2006), reflete sobre as cidades literarias, revelando-as ndo apenas
como paisagem geografica, mas também como espaco de luta. Segundo ela, Luanda pode
ser pensada “como ponto de convergéncia do ‘desejo nacional’ dos angolanos, de forma
gue no periodo imediatamente anterior a Independéncia, ela se tornou simbolo de

resisténcia ao colonialismo e¢ a luta pela liberdade” (Macédo, 2006, p.179). Nesse
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ambiente de construcao de um novo projeto de pais, “comegou a se formar e a modificar
a forma como a literatura desenhou a geografia de Luanda nas letras nacionais angolanas”
(Macédo, 2006, p.179). A capital tornou-se o grande cenéario da luta pela liberdade e da
elevacdo da autoestima do povo nativo. E valido destacar que os musseques passaram a
representar a base na qual seriam geradas a resisténcia e a identidade nacional.

Para a historia intelectual e artistica de Angola nos anos de 1940, aconteceram
dois fatos importantes interligados e que revitalizaram a literatura nacional: a Casa dos
Estudantes do Império (CEI)® e o movimento dos “Novos Intelectuais de Angola”. Sobre
a CEl, Jodo Paulo Henrique Pinto (2017) afirma que esse espaco foi cenario de inimeros
didlogos politicos que culminaram nas reflexdes sobre as possibilidades de independéncia
das coldnias. Segundo ele, “a importancia dessa associacdo foi de tal monta para o
surgimento do nacionalismo nas coldnias portuguesas que Mario Pinto de Andrade a
apelidou de ‘berco das chefias africanas’ (Pinto, 2017, p. 112). Esse movimento
conseguiu romper com a distancia geografica e foi um combustivel essencial para a
consolidagcdo do movimento dos “Novos Intelectuais de Angola. No final dos anos de
1940, foram criados os alicerces de uma atividade literaria mais fincada nas questfes
angolanas.

Leonel Cosme (2015), no texto “A literatura e as guerras em Angola. No principio
era o verbo”, ressalta, sobre esse contexto, a importancia da revista Mensagem, fundada
em 1951 pelo departamento cultural da Associacdo dos Naturais de Angola. Segundo o
pesquisador, naquele momento, a cultura estava sendo gestada e surgiam os germes das
primeiras ideias que dariam origem a uma nova Angola, ou seja, a uma nagdo que
pensasse as questdes do seu territdrio e dos seus habitantes. O periddico teve duracdo de
apenas dois anos, periodo em que s6 foram publicados dois nimeros. O pesquisador
destaca ainda o ano de 1957, marcado pelo surgimento do jornal Cultura. O objetivo desse
veiculo era trazer para o centro das discussdes 0s problemas que atormentavam o espirito
do povo angolano, ultrapassando o exotismo tropical e 0 primitivismo turistico. O jornal
foi extinto em 1960, ap6s a publicagdo de 12 volumes. Nesse ano, surgiu a Colleccéo do

Imbondeiro, classificada como livraria-distribuidora, pois, tendo em vista o contexto

® No periodo colonial, entre 1944 e 1965, a Casa do Estudante do Império foi criada em Lisboa com o
proposito maior de acolher estudantes das coldnias portuguesas. Esse estabelecimento funcionou como um
ardil de embate a manutencdo do colonialismo portugués que queria manter controlada as mentalidades
africanas. Os associados e frequentadores da Casa “foram aos poucos atinados para a necessidade de
fortalecer um sentimento anticolonial, sendo que se tornaram grandes liderancas a catalisar ndo apenas as
lutas de libertagdo de seus respectivos paises, como também o combate a ditadura” (Franzin, 2021, p.38)
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colonial, esse empreendimento ndo poderia ser associado a editora. O veiculo se dedicou
a divulgacdo de contos e poemas cuja tematica era a causa angolana. Segundo Cosme
(2015), foram publicados 12 cadernos e antologias de artistas da palavra que se
expressavam por meio do verso e da prosa. Escritores consagrados estavam entre eles,
alguns presos sob a acusacao de oposicao a politica da metropole, como Luandino Vieira,
autor do livro de contos Luuanda, pelo qual recebeu o Prémio Mota Veiga, e de A vida
verdadeira de Domingos Xavier, romance que seré analisado no segundo capitulo desta
tese. Em 1965, a Colleccdo do Imbondeiro foi obrigada a encerrar suas atividades por
questdes politicas, relacionadas ao conteudo das suas publicacdes.

O governo da metrépole, sempre atento a esses movimentos, ordenou a prisdo de
diversos intelectuais. Essa violéncia do colonizador provocou no colonizado uma resposta
a altura, causando a deflagracdo de diversas lutas armadas e interferindo diretamente na
criacdo literaria, que passou a ser produzida nos confinamentos, nos campos de batalha e
na clandestinidade. As producdes s6 foram publicadas no formato livro a partir de 1975,
apo6s a Independéncia. A tradicdo oral e a memdria sdo 0s elementos presentes e
indispensaveis para o entrelacamento da imaginacdo da nacdo e da criacdo literaria
angolana.

Para a elaboracdo literaria desse momento, escritores da importancia do ja citado
José Luandino Vieira, Boaventura Cardoso, Pepetela e muitos outros utilizaram da
memoria como forma de registrar “um presente que era passado”. Nesse sentido, literatura
e historia vdo sendo articuladas e movimentadas para a construcao da identidade do povo
angolano, dando ossatura a um projeto de ruptura no qual, de acordo com Rita Chaves,
“os angolanos priorizaram a investigacdo e montagem de um universo cultural que
propiciassem um espaco de reconhecimento de si proprio (como homem e cidaddo
angolano) e de reencontro com o mundo” (Chaves, 1999, p.55).

Osvaldo Sebastido da Silva (2019), em O socialismo fora do lugar: forma literaria
e matéria social em Manuel Rui, afirma que as rela¢des sociais constituidas na formagéo
da sociedade angolana apresentam caracteristicas singulares, citando como exemplo a
presenca de sociedades africanas tradicionais; o processo de colonizagdo; a emancipacao
nacionalista e as guerras civis; 0 monopartidarismo socialista e o multipartidarismo
vinculado a economia de mercado e a acumulacdo capitalista desapiedada. De acordo
com o pesquisador, os eventos que envolveram a vida social local ndo passaram
despercebidos “pela linha de frente dos escritores angolanos, a quem, alias, 0 senso

realista diferenciado ndo tem faltado” (Silva, 2019, p. 14). Ele acrescenta que, nesse pais,
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a melhor literatura sempre esteve a frente de outros campos como a historia, a sociologia
e a ciéncia politica, alcancando resultados notaveis, permeados por diversas nuances.

Sendo assim, diante do exposto, é possivel observar a importancia da literatura,
dos intelectuais e dos artistas para a construcao de uma alma que marca a particularidade
da identidade, da nagdo e da cultura do homem angolano. A constante elaboracdo de
veiculos estéticos que refletem o povo e o0 espago em sua dinamicidade historica torna-se
uma experiéncia vital na consolidagdo da nacionalidade de territorios que passaram pela
experiéncia colonial. Nesse sentido, é plausivel afirmar que a literatura foi e € um
instrumento de suma importancia para o registro da singularidade da nacdo angolana,
pois, por meios ficcionais, o territorio e o povo (historias, medos, anseios, lutas,
cotidianos e culturas) podem ser apresentados e apreciados em suas peculiaridades.

A seguir, a discussdo seguira apontando a conexdo existente entre nacao e reflexao
(imaginacdo literaria) em Mogambique. Vale ressaltar que um dos romances analisados
nesta pesquisa, Portagem, reconstroi esteticamente as mazelas sociais provocadas pelas

préticas racistas vivenciadas nesse pais.

1.1.2 Nacdo e reflexdo: a imaginacao literaria (Mocambique)

No texto “Mia Couto: palavra oral de sabor quotidiano/palavra escrita de saber
literario”, a pesquisadora Fernanda Cavacas (2006) estabelece um interessante dialogo
com Borges Coelho para compreender o nascimento da identidade mocambicana.
Segundo ela, quando 0 homem branco (portugués), fazendo uso do poder colonial, reuniu
povos colonizados (africanos) de diversos territorios, criou para esses individuos uma
condicdo inédita: a de subalternos unificados. Cavacas acrescenta que esses sujeitos (0s
nativos) eram distintos nas suas culturas locais e tradicdes, porém, eram todos iguais
hierarquicamente, pois, “quando enfrentavam o administrador ou o colono, todos eram
inferiores” (Cavacas, 2006, p. 58).

Mogambique surgiu de uma miscelandia étnica, um pais localizado no sudeste do
continente africano que apresentava uma ampla multiplicidade cultural, marcada pela
submissdo colonial. As primeiras manifestagdes literarias, em terras mogambicanas,
ocorreram, segundo Marco Aurelio de Oliveira Leal e Rayanna Kucylle Simdes Tavares,
entre o final do século XIX e meados do século XX. No artigo “Entre conflitos e
silenciamentos: a literatura mogambicana como alternativa de narratividade historica”,
publicado pela revista Sem aspas, 0s pesquisadores apontam a importancia da familia

Albasini para o entrelacamento entre identidade nacional e imaginacgdo literaria. Vale
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ressaltar que os irméos Albasini foram fundadores de importantes veiculos de imprensa
como O africano e O brado africano nas primeiras décadas do século XX. Os
pesquisadores acrescentam que, atuando como cronista, Jodo Albasini ndo tematizava a
independéncia. Eles revelam que o tema principal do escritor era a cidadania, cujo
objetivo girava em torno de direitos iguais entre portugueses e mocambicanos. Os
estudiosos destacam que, para o autor, a cidadania apenas seria efetivada através da
educacdo e sobre a primeira geracdo de artistas mogambicanos, que s6 poderiam ser
entendidos pela “ambivaléncia de ‘ser africano e ser europeu’” (Leal; Tavares, 2020 p.
34). Ainda sobre esse contexto, Larissa da Silva Lisboa Souza (2019), no artigo intitulado
“A procura de Mogambique: José Albasini e o corpus de um tuberculoso”, afirma que os
jornais O africano e O brado africano foram pioneiros de uma imprensa negra e mestica
em Mocambique. Segundo ela, os materiais divulgados nesses veiculos se destacaram
“nos processos de autonomia e reivindicagdes locais” (Souza, 2019, p. 51.)

Percebe-se que, nesse primeiro momento da literatura mogcambicana, os temas
relativos a independéncia ndo eram o centro das questdes literarias e os escritores locais
se utilizavam da arte literaria para reivindicar tratamentos igualitarios entre africanos e
europeus. Durante o periodo em que Mocambique foi col6nia de Portugal, o inicio da
atividade literaria esteve vinculado a imprensa.

E importante destacar que a literatura colonial instaurada no territorio
moc¢ambicano, durante muito tempo, propagou uma espécie de exotismo literario com
finalidades ideoldgicas sustentadas pelo salazarismo. Essa expressdo literaria ovacionava
a figura do colonizador, ao contrario da literatura anticolonial, propriamente
mogambicana, que problematizava as praticas inerentes a ordem colonial vigente.

O pesquisador Adilson Fernando Franzin, em O romance mo¢cambicano: historia
e mito, afirma que, no ano de 1854, o visconde de Sa da Bandeira firmou uma data para
inicio da imprensa na colénia de Mocambique. Nesse momento, varios periddicos
passaram a surgir. Esses veiculos destacaram-se por apresentarem ao publico os
comportamentos vigentes na sociedade colonial da segunda metade do século XIX.

Segundo o pesquisador, apareceram numa sequéncia cronoldgica os seguintes titulos:

[...] o Boletim da Provincia de Mogambique, em 1854; o Almanach
Civil Eclesiastico Historico-Administrativo da Provincia de
Mocambique, em 1859; O progresso, em 1868, sendo o primeiro jornal
ndo oficial de Mogcambique; A Imprensa, entre 0s anos de 1870 e 1873;
Africa Oriental, primeiro 6rgdo privado da imprensa, de 1876; O
Africano, em 1877, o primeiro periddico a circular para além da capital,
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também na regido de Quelimane; O Districto de Lourenco Marques, em
1888, muito em fun¢do da atividade portuaria e da construcdo dos
caminhos-de-ferro para o Transval; A Situagdo, em 1889 (CAPELA,
2010, p. 150) (Franzin, 2021 p. 28).

N&o se pode esquecer que, paralelamente a essa atividade de impressa, houve a
existéncia timida de um ambiente literario, tendo em vista a ocorréncia de tertulias, saraus
e de alguma tentativa de reproducao dos classicos europeus (de Portugal e da Franca) que
estavam na moda. O pesquisador segue apontando para o pioneirismo literario de José
Pedro da Silva Sampaio Campo e Oliveira que, na segunda metade do século XIX,
publicou poemas na imprensa local e foi fundador da primeira revista literaria da colonia:
a Revista africana (1881). O investigador destaca alguns acontecimentos importantes que
deram voz ao povo mocambicano para delatar as atrocidades do sistema colonial: a
criagdo do Grémio Africano de Lourenco Marques (GALM), em 1908, e a publicacédo de
O africano (1909-1920).

O estudioso também ressalta a importancia dos irmaos Albasini para a
consolidacdo da imprensa, destacando O brado africano (1918). Franzin acrescenta que
os dois também colaboraram com outros intelectuais na fundacdo do d6rgdo que ficou
conhecido como a primeira associa¢do cultural de Mocambique, ou seja, 0 Grémio
Africano de Lourenco Marques (GALM), mas que so foi legalizado nos anos de 1920.
Esses homens se prontificaram a lutar por uma causa, a “causa africana”, entretanto, eles
ndo se opuseram a colonizacdo portuguesa. A finalidade dos movimentos liderados por
eles era obter condi¢cdes mais dignas, com a integracdo dos nativos por meio de politicas
assimilacionistas, sem causar incOmodos aos portugueses. O pesquisador acrescenta que,
“[...] implicitamente aos anseios de Jodo Albasini, no sentido de uma transformacao social
em relacdo aos africanos, estd também a sua prdpria vontade de gozar de privilégios que
eram restritos aos brancos” (Franzin, 2021 p. 33).

E importante enfatizar que o projeto assimilacionista de Jo&o Albasini, analisado
pelo pesquisador em questdo, tinha como objetivo converter 0s nativos aos “paradigmas
culturais da metropole”. O livro da dor (Unico texto literario de Jodo Albasini), por
exemplo, é tido para muitos criticos como a obra fundadora da literatura mogambicana.
Entretanto, o livro apresenta um “[...] exacerbado sentimentalismo das cinco cartas que o
compde, aliado a interpelacOes e preceitos cristaos, algo talvez distante da preméncia de
se narrar as gentes de Mogambique em meio as atrocidades coloniais” (Franzin, 2021, p.
35).
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Ainda em sua tese de doutoramento e analisando as pesquisas de Eduardo White
e Manuel de Lemos, Adilson Fernando Franzin traz para o centro do diadlogo académico
um poeta e prosador esquecido por muitos criticos: Augusto de Conrado. Ele nasceu em
Inhambanem, em 1904, e, por ser preto e pobre, teve dificuldades em transitar no meio
literdrio. Em 1931, publicou seu primeiro livro, Fibras d’um coragdo, €, em 1933, foi
preso por ter escrito o poema Africa! Minha mée querida, no qual afronta o regime
colonial.

Outro nome importante para se pensar a nacdo mocambicana, por meio da
imaginacdo e da reflexdo literarias, € Jodo Dias. Com base nas pesquisas de Franzin
(2021), constata-se que o escritor é autor de uma obra fundamental da prosa mogambicana
situada na primeira metade do século XX, Godido e outros contos. Considerado defensor
da “causa africana”, Jodo Dias, assim como outros pensadores e intelectuais das cinco
colbnias portuguesas do continente africano, passou pela Casa dos Estudantes do Império
e fez parte da chamada “geragdo da utopia” nos anos iniciais desse projeto. Essa
instituicdo tinha como finalidade controlar a consciéncia de estudantes oriundos das
colbnias. Ela recebeu figuras que posteriormente protagonizaram a histéria cultural do
continente africano e de seus sistemas literarios: Amilcar Cabral, Méario Pinto de Andrade,
Alda Espirito Santo, Francisco Pinto Tenreiro, Noémia de Sousa e Agostinho Neto. Esses
nomes “formaram uma consciente militancia contra o Estado Novo de Salazar e foram
imprescindiveis no que concerne a luta de libertagdo de seus respectivos paises [...]”
(Franzin, 2021 p. 38).

A chamada “geragdo da utopia” estd relacionada a importantes nomes de
intelectuais e pensadores pertencentes as cinco colénias africanas de Portugal que,
tomados por um sentimento anticolonial, “se tornaram grandes liderancas a catalisar ndo
apenas as lutas de libertacdo de seus respectivos paises, como também o combate a
ditadura” (Franzin, 2021, p. 38). Nesse contexto social e historico, apareceram no cenario
africano autores como Noémia de Sousa e José Craveirinha, cujas obras foram de suma
importancia para refletir sobre a nagdo, a imaginacdo e a construgdo da identidade
mogambicanas.

Oliveira Leal e Vilella Tavares (2020), dialogando com as pesquisas de
Mendonca, afirmam que o surgimento da literatura mogambicana ocorreu no fim dos anos
de 1940, porém ndo houve um rompimento brusco com a literatura portuguesa, mas, sim,
com a literatura colonial. Eles enfatizam, também, que a ideia de nacdo comecou a

circular fortemente na poesia de José Craveirinha e Noémia de Souza. Esses dois
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importantes nomes da literatura mogcambicana compdem a primeira geracao de escritores
do pais e produziram uma literatura engajada, tratando dos seguintes temas: espaco,
libertacéo e independéncia.

Vale destacar que ambos se utilizaram da utopia’ no processo de criacio literaria
para se apropriarem da nagdo. Para sintetizar essa ideia, Francisco Noa, no texto “Surget
et Ambula: literatura e (des) constru¢do da nacdo”, publicado na revista Estudos de
sociologia, no ano de 2014, afirma que 0s textos desses poetas seriam pioneiros dos
movimentos de libertacao e de independéncia. Ele ressalta que, nesses escritores, hd uma
antecipacdo desses eventos, por meio da sensibilidade e da imaginacdo. O pesquisador
acrescenta que a utopia seria uma caracteristica que marca essa poesia e que, por meio
dela, acredita-se num futuro melhor. Nesse futuro, segundo Noa, a exploragdo e a
colonizacdo teriam fim e haveria uma arte literaria independente das amarras de Portugal.
Para o pesquisador, na poesia de Noémia de Souza e José Craveirinha, hd o cruzamento
entre uma dimensdo utdépica e uma nagdo cultural e politica. Nesses artistas, estdo
“claramente desenhados iS50, em muitos dos textos que atravessaram os anos de 1940,
1950 e 1960” (Noa, 2014, p. 353).

Rita Chaves (2006), no texto “Experiéncia melancolica e didlogo em José
Craveirinha”, reconhece a incontestavel mogcambicanidade literaria do poeta. Para a
estudiosa, Craveirinha transformou as experiéncias de sua vida em matéria poética e
esteve sempre conectado a historia do seu tempo e da sua terra. Ela salienta que “a forga
da sua arte esta ancorada na terra que ajudou a inventar com as cores do verbo. Ou melhor,
a terra existia, ali estava e foi sempre dele. Com a poesia, entretanto, ele anuncia a sua

transformagao em pais” (Chaves, 2006, p. 140).

7 Sobre a palavra “utopia”, Ana Laura dos Reis Corréa e Bernardo Herman Hess elaboraram uma definigéo
que, para esse objeto de estudo, vale ser transcrita na integra: “palavra difundida apds a apari¢do do livro
de Thomas More que descreve a sociedade ideal como algo imaginario, ideias que levaram as teorias do
chamado socialismo utdpico francés, cujos representantes (entre outros, Saint-Simon e Fourier)
influenciaram a doutrina de material e historicamente possivel. A utopia, em seu sentido etimoldgico e
original, seria aquilo que ainda ndo existe em parte alguma. Sem utopia, 0 imaginario social seria limitado
ao horizonte estreito do ‘realmente existente’, e a vida humana, a sua reprodu¢do. Com relagdo ao trabalho
liter&rio, sua constituicdo como trabalho livre, em contradicdo com o caréter reificado e alienante do
trabalho como serviddo na vida social, € uma afirmacao da utopia de um mundo diferente do atual. A forma
literaria, como reorganizacdo do caos no mundo relativamente autbnomo do texto literario, questiona a
organizacdo hostil ao proprio homem no mundo por ele construido e, por isso, exerce fun¢do humanizadora.
Assim sendo, a literatura é expressdo da utopia, na medida em que propde a possibilidade de que o
determinismo, que conduz a construgdo da realidade social, possa ser alterado em direcéo a outra forma de
organizacdo, que s6 pode ser historicamente composta pelo homem humanizado" (Corréa; Hess, 2011, p.
179).
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A pesquisadora destaca ainda que a utopia foi uma estratégia utilizada na criagéo
poética de Craveirinha como maneira de fugir do desalento provocado pela forma de
organizagdo social colonial. Para pensar o0 trinbmio: nacgdo, literatura
(reflexdo/imaginacdo) e utopia na obra desse importante poeta mocambicano, ela
acrescenta que “Nacdo” e “Pais”, ambos grafados com iniciais maiusculas, se alimentam
dessa utopia num fazer poético que institui um elemento fundamental da arte literéria
mogambicana. No caso do poeta, esses conceitos se direcionam num projeto poético em
que a utopia tem papel fundamental. A esperanca seria uma estratégia utilizada para fugir
das amarguras da vida material. Os versos de Craveirinha questionavam o presente
durissimo, mas também ‘“com eles aprendemos que a aposta na utopia ultrapassa as
fronteiras de qualquer proposta politica para se inscrever como uma marca incontornavel
da condi¢@o humana” (Chaves, 2006, p. 140).

A dimensdo utdpica € muito importante para a compreensdo do imaginario
literdrio mogambicano. Como apontam Oliveira Leal e Vilela Tavares (2020), ela também
esta presente na obra da poetisa Noémia de Sousa. Tanto na criacdo literaria de Noémia
quanto na de Craveirinha “hd um realismo do momento vivido, mas também existe uma
idealizacdo do futuro, como se o porvir fosse uma negacao do que estava acontecendo no
contexto da colonizagdo” (Leal; Tavares, 2020, p.37). A reivindicagao por uma sociedade
igualitaria para homens e mulheres mogambicanos é, sem duvida, um dos aspectos mais
presentes nos movimentos de libertacdo dos quais esses dois importantes nomes da
literatura de Mocgambique fazem parte. Tais “movimentos de libertagdo vao surgir na
intencdo de libertar-se da colonizag&o e criar a nagéo, entretanto, antes disso, 0s escritores
ja escreviam essa nagdo desejada” (Leal; Tavares, 2020, p. 37).

Segundo Elisalva Madruga Dantas (2006), no texto “O feminino na poética
africana”, Noémia de Sousa aparece em cena no cenario literdrio mogambicano dando
voz as mulheres negras silenciadas e lutando ao lado dos seus conterraneos/
contemporaneos contra o dominio colonial. A poetisa € um nome de suma importancia
quando se trata de pensar a constitui¢do da nacgéo e da identidade mogambicana por meio
da imaginacdo literaria.

Para ressaltar a importancia dessa escritora, Carmen Lucia Tindd Secco (2010),
no texto “De sonhos ¢ afetos: percursos da poesia mogambicana”, ao analisar a obra da
poetisa e de outros poetas mogambicanos integrantes das geracdes de escritores africanos
de lingua portuguesa entre 1940 e 1975, observa que essas literaturas se formaram nos

anos 50 do século XX como uma espécie de acordar poético, estimuladas pela geracao
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francesa da Negritude. Havia um sonho de recuperar a cultura que habitava o continente
antes da colonizacdo. A busca das raizes é o foco dessa geracdo, que tem como
protagonistas nomes como Noémia Souza e José Craveirinha, “cujos poemas versavam
sobre temas relacionados a ancestralidade africana e faziam critica ao racismo, ao
colonialismo, a escraviddo” (Secco, 2010, p. 146).

Para a pesquisadora, a revolta e o 6dio contra os colonizadores, a tristeza e a
repulsa contra as humilhag6es vivenciadas durante os seculos em que Mocambique esteve
sob o jugo colonial eram os principais afetos que moviam a poesia de Noémia de Souza.
A poetisa, na sua criacdo literaria, também trouxe para o centro do seu fazer poético
questdes como a libertacdo feminina, a exploracdo do trabalho e o abuso sexual de
mulheres negras. Noémia de Souza se alimentou do fogo da utopia para escrever
ficcionalmente sobre sua terra e sua gente, pois, em determinados pontos de sua obra, 0s
afetos “mudam de tom: se convertem em ternura e esperanca, em sonhos de liberdade, de
acordo com os quais as mulheres negras seriam tratadas com humanidade e respeito”
(Secco, 2010, p. 147).

De acordo com a pesquisadora, nas décadas de 1960 e 1970, uma parte da poesia
moc¢ambicana foi utilizada contra o salazarismo portugués como instrumento de combate
e politizacdo. Outra parte tinha um tom mais intimista e universal. Nesse contexto
histérico, marcado por diversos conflitos que anteciparam as lutas pautadas na
independéncia do pais, a arte escrita engajada chamava a atencdo contra a ditadura
colonial do regime Salazar. Esses textos estimulavam a justica e a igualdade social,
tentando criar um ambiente de solidariedade com o objetivo de instituir uma unidade
politica que se organizasse para o embate, “fortalecendo, desse modo, sentimentos de
companheirismo, lealdade e paixdo pela causa revolucionaria” (Secco, 2010, p. 148).

A estudiosa prossegue salientando que, durante os anos que se antecederam a
independéncia de Mocambique, 0s sonhos potencializaram a ideologia marxista,
clamando pela utopia da nag¢do. Assim, parte da poesia “produzida nesses tempos de
combate tornou-se condicionada as palavras de ordem propria de militancia ideoldgica
revolucionaria que negavam o0s sentimentos individuais em prol de uma visdo coletiva de
patria” (Secco, 2010, p.149).

Por fim, pode-se concluir que pensar a construcdo da identidade mogambicana
requer adentrar o imaginario ficcional oferecido pela arte literaria, pois os escritores, ao
buscar inventar e reinventar a nacdo durante e apds os traumas vivenciados pela

experiéncia colonial, tiveram que se alimentar da cultura, da histdria, do cotidiano do seu
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povo e do fogo da utopia para criar obras que dialogassem com as caracteristicas locais e
com a realidade mocambicana, reconstruindo, por meio da memdria coletiva e da
elaboracgdo estética, 0 seu passado e o seu presente e dando origem a uma literatura impar
e particular que se insere no cenario mundial, como é o caso da literatura de Mogambique.

No préximo topico, a discussao seguira articulando nacéo e reflexdo (imaginacéao
literaria). Entretanto, focar-se-& no territdrio brasileiro, tendo em vista que o romance Os

pastores da noite do escritor, Jorge Amado, é analisado nesta pesquisa.

1.1.3 Nagdo e reflexdo: a imaginagdo literaria (Brasil)

Antonio Candido de Mello e Souza, no prefacio da primeira edi¢do do livro
Formacéao da literatura brasileira, 1° volume (1759-1836), foi assertivo ao afirmar que
a literatura do pais foi gestada no seio da literatura portuguesa e dependeu da influéncia
de mais duas ou trés literaturas para se constituir. No preféacio da segunda edicao, o critico
aponta que, desde o século XVI, houve literatura no Brasil (num sentido amplo),
entretanto essas manifestacOes literarias foram esparsas e sem ressonancias. De acordo
com o pesquisador, elas “aumentam no século XVII, quando surgem na Bahia escritores
de porte; e na primeira metade do século XVIII as Academias ddo a vida literaria uma
primeira densidade apreciavel” (Candido, 2000a, p. 15).

Partindo do pressuposto de que um sistema literario articulado necessita da
interacdo de trés elementos interdependentes — autor, obra e publico —, mas também de
uma continuidade da tradicdo, a literatura brasileira, para Candido, ndo nasce, porém,
ganha densidade durante o século XVIII, “encorpando o processo formativo, que vinha
de antes e continuou depois” (Candido, 2000a, p. 15). Sobre os primoérdios da imaginagao
literaria no Brasil, o critico ressalta a importancia do Arcadismo®. Segundo ele, os

escritores arcades estabeleceram de uma vez por todas a literatura do Ocidente em terras

8 Segundo Antonio Candido, “Arcadismo é uma designagio menos rica e significativa que os termos
‘Neoclassicismo’ e llustragdo”. Ele acrescenta que “sua grande vantagem ¢ que sendo um nome
convencional, permite englobar os outros dois aspectos principais do movimento sem suprimir a ideia de
outros, como as sobrevivéncias maneiristas, que persistem sobretudo gragas a moda bucolica. Parece, com
efeito, algo forcado chamar neoclassico a um periodo onde Marilia evolui com os seus ademanes
caprichosos, onde Silva Alvarenga traca as volutas amaneiradas dos rondos, e que alias se articula com o
Barroco de Minas e do Rio. Considerando, pois, que ha nele forte lastro de maneirismo, e a aspirada
naturalidade anticultista é frequentemente alcangada pelo Rococo, ndo o Classico” [...] (Candido, 20004, p.
42)
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brasileiras. Num primeiro momento, importaram a forma universal e, posteriormente, 0
aspecto da originalidade foi adquirindo forma. Esses artistas fizeram literatura séria,
consciente, inteligivel aos leitores do seu tempo. Permitiram que a arte literaria ganhasse

corpo na América colonizada pelos portugueses. O critico acrescenta que:

[...] quando quiseram exprimir as particularidades do nosso universo,
conseguiram eleva-las a categoria depurada dos melhores modelos.
Assim fez Basilio da Gama, assim fez Silva Alvarenga, que foi buscar
um sistema estréfico italiano e seguiu um rastro de Anacreonte, para
criar uma das expressdes mais transfundidas de cor local e de
sensibilidade brasileira de que ha noticia (Candido, 2000a, p. 17).

De acordo com o tedrico brasileiro, os arcades (Claudio Manuel, Duréo, Basilio
da Gama e Silva Alvarenga) ilustraram o Brasil produzindo literatura e levando a Europa
as suas mensagens. A literatura brasileira, bem como a maioria das literaturas periféricas,
¢ marcada pelo compromisso de construcdo da nacdo, revelando, dessa forma, a
importante conexdo entre literatura e nacdo. Essas producdes artisticas se inserem no
cenario mundial, propondo uma reflexdo que as diferenciam das literaturas dos paises
centrais. Candido afirma que, como a dos demais paises da América Latina, a literatura
do Brasil é conectada a vida nacional, diferentemente das literaturas dos paises centrais,
pois, neles, os textos literarios prendiam “necessariamente as produgdes do espirito ao
conjunto das producgdes culturais; mas ndo a consciéncia, ou a intencao, de estar fazendo
um pouco da nacdo ao fazer literatura” (Candido, 2000a p. 18).

No ensaio “Literatura como sistema”, presente no livro citado acima, Antonio
Candido é incisivo ao sustentar que, no periodo dos séculos XVI ao XVIIl, ndo houve um
sistema literario brasileiro, “dada a imaturidade do meio que dificulta a formagao dos
grupos, a elaboracéo de uma linguagem propria e o interesse pelas obras” (Candido, 2000,
p. 24). O critico ressalta que, nas raizes da vida literaria brasileira, estdo cronistas do porte
de Antbnio Vieira e Gregorio de Matos, reforcando que, somente, a partir de meados do
século XVIII e, com mais nitidez, na primeira metade do século XIX, pode-se falar em
formacgédo de um sistema literario brasileiro. Ou seja, ja havia textos literarios sendo
produzidos no Brasil (Barroco), entretanto, s6 se pode falar em formagéo de um sistema
sem interrupgdo no século dos poetas arcades. E com eles que, segundo Candido, surgem
artistas das letras, em graus diversos, com o desejo de fazer literatura brasileira. O critico
acrescenta que “tais homens foram considerados pelos que os sucederam, estabelecendo-

se deste modo uma tradicdo continua de estilos, temas, formas ou preocupagdes”
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(Candido, 2000a, p. 25). J& que era necessario um comeco, o pesquisador utilizou como
ponto de partida as Academias dos Seletos e dos Renascidos e os trabalhos iniciais de
Claudio Manuel da Costa e instituiu 0 ano de 1750 (uma data puramente convencional)
como o inicio da literatura brasileira.

Em outro ensaio intitulado “Uma literatura empenhada”, Candido reforga o desejo
dos escritores neoclassicos de construir uma literatura do Brasil como prova de que 0s
brasileiros fossem tdo capazes quanto os europeus de tal feito. Ele ressalta que 0os homens
das letras de ca, que tiveram sensibilidade em relacdo aos temas e sentimentos da nacao,
foram justamente os que mais viveram no velho continente, como Basilio e Caldas
Barbosa.

O critico literario reforca que, apds a Independéncia do Brasil, a atividade literaria
passa a fazer parte da construcdo do pais, agora livre das amarras de Portugal. Destaca
ainda a tomada de consciéncia dos escritores “quanto ao seu papel, e a intengdo mais ou
menos declarada de escrever para sua terra, mesmo quando nio a descreviam” (Candido,
2000a, p. 26). Ao mencionar o nacionalismo artistico9, salienta que o processo de
sistematizacdo literéria brasileira foi assentado na fase neocléssica, beneficiando-se “da
concepgdo universal, rigor de forma, contenséo emocional que a caracterizam. Gragas a
isto, persistiu mais consciéncia estética de que seria de esperar do atraso do meio e da
indisciplina romantica” (Candido, 2000a, p. 27). Nesse contexto historico, 0s escritores
brasileiros foram verdadeiros peritos da realidade, aplicando-a a sua imaginac&o literaria
e confundindo, muitas vezes, poesia com jornalismo. O critico brasileiro ressalta que o0s
poetas neoclassicos estavam ligados ao fisiologismo do século XVIII, exibindo pouca
criatividade literaria e muita lealdade documental e vinculando-se, portanto, a uma
espécie de experiéncia bruta. E acrescenta que “a coragem ou espontaneidade do gratuito
é prova de amadurecimento, no individuo e na civilizagdo; aos povos jovens e a0s mogos,
parece traicdo e fraqueza” (Candido, 2000a, p. 27).

E importante salientar que a literatura desse momento tinha sentido histérico e

poder comunicativo, tornando a lingua portuguesa o objeto de linguagem para a busca do

% Segundo Antonio Candido, o nacionalismo artistico “néo pode ser condenado ou louvado em abstrato,
pois é fruto de condices historicas — quase imposi¢do nos momentos em que o Estado se forma e adquire
fisionomia nos povos antes desprovidos de autonomia ou unidade. Aparece no mundo contemporaneo como
elemento de autoconsciéncia, nos povos novos ou velhos que adquirem ambas, ou nos que penetram de
repente no ciclo da civilizagdo ocidental, esposando as suas formas de organizacdo politicas. Este processo
leva a requerer em todos os setores da vida mental e artistica um esfor¢o de glorificacdo dos valores locais,
que revitaliza a expressdo, dando lastros e significado a formas polidas, mas incaracteristicas” (Candido,
20004, p. 27).

43



conhecimento no territorio que estava se formando. Candido afirma que, segundo o0s
romanticos, a literatura do Brasil surge a partir do tema indianista, com Durdo e Basilio.
O critico acrescenta que “a nossa literatura € ramo da portuguesa; pode-se considera-la
independente desde Gregdrio de Matos ou s6 apds Goncalves Dias e José de Alencar,
segundo perspectiva adotada” (Candido, 20003, p. 28). Assinala ainda que as literaturas
brasileira e portuguesa estiveram unidas, intimamente, até meados do século XIX.

E possivel perceber, por meio das pesquisas realizadas por Antonio Candido, que,
no momento inicial, as manifestacfes literarias brasileiras apresentam caracteristicas
organicas vinculadas as seguintes correntes de gostos e pensamentos: o Neoclassicismo'?,
a lustracdo!! (o autor prefere usar esses termos para diferencia-los da expressdo
“lluminismo”, muito usada para se referir a0 movimento intelectual que ocorreu no
mesmo momento histdrico) e o Arcadismo. Sobre esse movimento literario, o critico
brasileiro acrescenta que ele teve nos nossos poetas arcades momentos de grandeza em
que a naturalidade esteve em acdo, algumas vezes pelo exercicio mental, outras pela
emocdo. Sobre esse contexto artistico, faz uma reflexdo interessante, apontando
momentos de apogeu nos artistas que “deve ser tomado tanto no sentido préprio, de
primitivismo, quanto no figurado, de obediéncia ao que em nos é sangue e nervo”
(Candido, 20004, p. 56).

Ja no ensaio “A presenca do Ocidente”, Antonio Candido reitera que, no periodo
arcadico, houve momentos de excepcional beleza na producdo literaria de Basilio da
Gama, Silva Alvarenga e Claudio (pontuando que esse Ultimo esteve muito preso ao
Cultismo). Deve-se lembrar que o Brasil do século XV1II ainda era col6nia portuguesa e
que o Arcadismo, nesse contexto historico e social, incorporou o “novo mundo” a cultura
do Ocidente.

10" A respeito do Neoclassicismo, Candido afirma o seguinte: “[...] na literatura comum (brasileira e
portuguesa) seu emprego € Util se levarmos em conta o movimento da Arcadia Lusitana, a partir da
doutrinacdo de Verney, teve por ideia-forca o combate ao Cultismo. Nessa empresa, os reformadores se
inspiram na codificacdo de Boileau, procuram redefinir a imitagéo direta dos gregos e romanos, sobretudo
Tedcrito, Anacreonte, Virgilio, Hordcio, e tentaram restabelecer vérios padrdes do periodo por exceléncia
classico na literatura portuguesa, o século XVI, promovendo sob muitos aspectos, um verdadeiro
Neoquinhentismo. E ai estdo trés derivacBes capazes de justificar a etiqueta neocléssica, que tem a
vantagem de marcar a ligagdo com o movimento afim da literatura espanhola” (Candido, 20003, p. 41).

11 Segundo Candido, “por Ilustragdo, entende-se 0 conjunto das tendéncias ideoldgicas préprias do século
XVIII, de fonte inglesa e francesa na maior parte: exaltacdo da natureza, divulgacdo apaixonada do saber,
crenca na melhoria da sociedade por seu intermédio, confianca na acdo governamental para promover a
civilizacdo e o0 bem-estar coletivo. Sob o0 aspecto filoséfico, fundem-se nela racionalismo e empirismo; nas
letras, pendor didatico e ético, visando empenha-las na propagagio das Luzes” (Candido, 2000a, p. 41).
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Nesse momento (entre 1750 e 1880), quatro temas protagonizaram a formacao da
imaginacdo literaria brasileira como sistema, criando assim uma consciéncia nacional, a
citar: o conhecimento da realidade local; o desejo de contribuir para o progresso do pais;
a valorizacdo das populacGes aborigenes, e a incorporacdo aos padrbes europeus. O
tedrico assinala que esses temas traduziram, artisticamente, as questdes estéticas e
filosoficas locais, tendo como referéncia o0 modelo europeu e resultando em um inicio
literrio em que as principais caracteristicas foram: o racionalismo, a moda pastoril, a
tradicdo classica e o culto da natureza.

Nessa fase inicial da imaginacdo literaria brasileira, conforme Candido, os textos
eram escritos em solo brasileiro e portugués. Ele data o ano de 1750 como o principio da
atividade literaria, com Claudio Manuel da Costa, mas afirma que a consciéncia nacional
surge em 1836, com a Niterdi. Sobre os artistas que protagonizaram esse momento,
Candido assinala que uns foram grandiosos de espirito, a exemplo de Sousa Caldas, José
Bonifacio e Hipolito da Costa. J& outros foram apenas medianos. O pesquisador ressalta
que a presenca desses literatos foi necessaria, rica, bela e digna, pois, “impregnados do
sentido de regularidade artistica e comunicabilidade da obra de arte, criaram uma
consciéncia literaria no criador ¢ no publico” (Candido, 2000a, p. 67). Nesse momento, a
poesia (poema) foi o veiculo utilizado para transmitir os sentimentos e as ideias que
pairavam na coletividade.

O critico literario brasileiro afirma também que, nesse periodo, a literatura do
Brasil colonial era um brago da literatura portuguesa, entretanto, aquela diferenciava-se
desta por alguns aspectos, como, por exemplo: o cenario americano, o sabor exatico e 0s
acontecimentos historicos (Inconfidéncia Mineira). O pesquisador atesta que, na poesia
de Silva Alvarenga, 0 nacional esta presente por meio de elementos como a onca, a cobra,
a mangueira e 0 cajueiro. Ja na obra de Toméas Gonzaga, o local surge por meio dos fatos
que agitam o territério, como é o caso de toda movimentagdo politica que ocorria em
Minas Gerais.

Em “Literatura Congregada”, por sua vez, Antonio Candido realiza uma
interessante pesquisa sobre o ambiente literario brasileiro e o publico leitor em meados
do século XVIII. Revela que a literatura era tratada como um subproduto da vida religiosa

e social das classes favorecidas. Nesse momento, as Academias®? eram os locais onde 0s

12De acordo com Candido, “as Academias foram a expressdo por exceléncia do meio e dos letrados, sendo
uma espécie de coletividade ao mesmo tempo autora e receptora da subliteratura reinante [...] (Candido,
2000a, p.73).
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letrados se encontravam para produzir, ler e apreciar os textos literarios. Ele conclui que
esses espagos eram considerados também como associaces literarias, 0s quais
proporcionavam um ambiente para a iniciante vida intelectual em terras brasileiras,
favorecendo, dessa forma, a producéo literaria, a consciéncia de grupo e a formacéao de
um publico leitor.

Em outro ensaio, intitulado “As condi¢des do meio”, o critico literario brasileiro
se dedica a pesquisar as producdes literdrias do inicio do século XIX. Nesse contexto
historico e social, varios acontecimentos foram propicios para que esse periodo ficasse
conhecido como a Epoca das Luzes®™. A producéo literaria desse momento escondia a
fuga dos portugueses (da Europa), “visando encobrir o que houvesse de menos viril na
migragdo da Corte” (Candido, 2010, p. 215). O pesquisador destaca como a maxima
expressdo desse disfarce dois grandes poemas épicos: Brasiliadal* e Alfonsiada®®.

Nesse momento e com 0s mesmos objetivos, que eram o de agradar a coroa
portuguesa, diversos nomes surgem no panorama literario brasileiro, como: Alferes
Lisboa (A protecdo dos ingleses); Bernardo Avelino Ferreira e Sousa (Por ordem de sua
majestade); Estanislau Vieira Cardoso (Relacdo dos festejos), e José da Silva Lisboa,
futuro Visconde de Cairu (Memorias dos beneficios politicos do governo el-rei nosso
senhor d. Jodo VI, também impresso por “Ordem de Sua Majestade”). O critico destaca
que todo texto produzido em verso e prosa reflete a esperanca de liberdade e cultura que
comeca a percorrer o territorio brasileiro, “como a ocorréncia efetiva de reformas que
mudaram o seu panorama e condicionaram novos rumos nas letras, artes e ciéncias”
(Candido, 20004, p. 217). Surge, nesses homens, uma consciéncia de obter uma literatura
para chamar de sua e a vontade de defini-la decorre, na maioria deles, do sentimento de
confianca, conquistado durante 0 momento vivido no periodo joanino. De acordo com

Antonio Candido, esse sentimento ja havia sido esbocado antes, mas ainda nao tinha sido

13 Segundo Candido, esse momento “assinala o reinado americano de D. Jodo VI, obrigado a criar na
Coldnia pontos de apoio para o funcionamento das instituigdes” (imprensa, escolas superiores, grandes
obras piblicas etc.) [...] “Foi a nossa Epoca das Luzes, acarretando algumas consequéncias importantes
para o desenvolvimento da cultura intelectual e artistica, da literatura em particular. Posta a cavaleiro entre
um passado tacteante e o século novo, que se abrira triunfal com a Independéncia, viu o aparecer dos
primeiros publicos consumidores regulares de arte e literatura; a definicdo da posicéo social do intelectual;
a aquisicdo, por parte dele, de habitos e caracteristicas mentais que o marcariam quase até os nossos dias”
(Candido, 20004, p. 215).

14 Segundo Antonio Candido, Brasiliada foi um poema épico escrito por Tomas Antonio dos Santos e Silva,
com 12 cantos em versos brancos. Nele era celebrado a fuga dos portugueses para o Brasil como feito
comparéavel aos enaltecidos por Camdes (Candido, 2000a, p. 215).

15 De acordo com Antonio Candido, o poema épico Alfonsiada é de autoria de Ant6nio José Osério de Pina
Leitdo, composto de dez cantos em oitava rima e dedicado a fundagdo da monarquia. O autor compara
Afonso Henriques, fundador, a D. Jodo VI, salvador (Candido, 2000a, p. 215).
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nem efetivado nem reconhecido. E a partir dos acontecimentos historicos, sociais e
intelectuais desse momento que os artistas de mais valia “contribuirdo para configurar o
papel social do escritor, atribuindo-lhe posicdo nova na sociedade e modificando as
condigdes da sua produgdo” (Candido, 2000a, p. 217).

O inicio do século XIX foi um periodo importantissimo e propicio para se
adquirir, entre os intelectuais do momento, um sentimento de literatura nacional, tendo
em vista que o Rio de Janeiro se tornava uma capital cientifica e literaria e estimulava
toda a producdo nesse sentido. Os acontecimentos sociais desse passado historico
definiram o papel social do escritor e condicionaram o seu modo de fazer a arte literaria
brasileira. Desse modo, é de suma importancia destacar alguns fatos relevantes para as
conexdes existentes entre formacao nacional e imaginacgdo literéria brasileira: o fim da
hegemonia intelectual dos conventos; a organizacdo do pensamento livre; a diminuicao
da censura; a fundagio de cursos técnicos e superiores®®; a imprensa periodical’ e o
movimento da Imprensa Régia, posteriormente ampliado pelas tipografias privadas. E

valido acrescentar que:

[...] a literatura comparece desde o Ensaio sobre a Critica, de Pope,
pelo Marqués de Aguiar, até uma bem silenciosa Historia de Dois
Amantes, adaptada do francés por J. P. S. A. (José Pedro de Sousa
Azevedo), passando pela Marilia de Dirceu. A fundagdo de bibliotecas
publicas e a abertura de livrarias completam o quadro da divulgacéo do
saber, cuja base permanece, todavia, precaria, pela falta de escolas
publicas primérias e a insuficiéncia das particulares, embora houvessem
aumentado as aulas régias. Dai a importancia educacional conservada
pelo sacerdote, 0 mosteiro, 0 seminario, formadores de caracteres e
dispensadores de instrucdo (Candido, 20003, p. 218).

Outro acontecimento importante que entrelaca imaginacao literaria e construcao

da nacdo é a funcdo das associagBes politico-culturais®®, pois nesses espacos eram

16 Sobre a fundacgdo de cursos técnicos e superiores, Antonio Candido acrescenta que, nesse momento
historico, foram criados o “naval, o militar, o de comércio, o de medicina €, ja no reinado de D. Pedro I, os
de direito, — que permitiam afinal a formagdo completa no proprio pais, fora da carreira eclesiastica”
(Candido, 20004, p. 218).

17 Em relagdo a imprensa periddica, Candido afirma que ela ja funciona no Rio de Janeiro e na Bahia desde
de 1812 e 1813 (respectivamente), “existindo desde 1808 o jornal de Hipdlito, editado em Londres e
funcionando da Capela Real, depois Imperial, espécie de saldo permanente de concertos e conferéncias; as
sociedades secretas e semi-secretas, politico-culturais, que, desde 1800 e quase sempre por influéncia
magonica, reunem as inteligéncias mais ousadas” (Candido, 2000a, p. 218).

18 Sobre essas associagdes, Candido revela que é importante destacar que nesse tempo “viceja a magonaria,
n&o apenas multiplicando lojas propriamente ditas, a partir de 1800, como inspirando a formacé&o de grupos
interessados na difusdo do saber e no culto da liberdade. Nesse tempo tais associa¢des desempenharam ndo
apenas fungdes hoje atribuidas aos agrupamentos partidarios, mas algumas das que se atribuem ao
jornalismo, as sociedades profissionais, a Universidade. Assim foi que congregaram e poliram os patriotas,
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divulgadas e debatidas as informacdes e ideias contidas nos livros que interessavam
aquele momento histérico. Esses ambientes também foram relevantes para conscientizar
o cidaddo sobre a importancia de interligar o intelectual e o politico, estimulando-o a
participar ativamente dos problemas sociais do seu tempo.

Sobre o perfil desses intelectuais no inicio do século XIX, Candido (2000a)
observa que, em razdo das dificuldades relacionadas a falta de instrucdo da populacéo,
esses homens eram recrutados também para serem administradores, pregadores, oradores
e professores. Ou seja, geralmente eram ligados as funcdes de carater pablico (tanto como
forma de remuneracdo quanto como de prestigio). De acordo com o critico, esse lugar de
prestigio fez com que emergisse entre esse grupo de individuos um sentimento de
superioridade, e eles chegavam a ser comparados ao “filosofo detentor das luzes ¢ capaz,
por isso, de conduzir os homens ao progresso” (Candido, 2000a, p. 222). Houve uma
espécie de supervalorizacdo do intelectual devido, sobretudo, a ignoréncia e a falta de
instrucdo da massa.

Tendo em vista essas condi¢es de producdo artistica e o perfil de intelectual desse
momento da histdria do pais, é importante apontar a recorréncia de dois aspectos que
envolvem os textos literarios: o “saber universal”®® e a “obra-prima perdida”?. Por fim,
seguindo as reflexdes de Candido, deve-se reconhecer que 0s primeiros escritores
literarios que refletiram a nagdo brasileira fizeram isso num ambiente cultural muito
indspito e em condicBes precérias. Eles encontraram dificuldades de diversas ordens,
inclusive de serem lidos pelo povo, tendo em vista que as pessoas ndo tinham instrucao
para tal. No entanto, segundo o critico, esses poetas merecem ser inscritos na histéria
como verdadeiras lendas — os arcades mineiros passaram a tocha para 0s romanticos que
desenvolveram primeiro no verso e depois na prosa um jeito proprio de inventar, criar e
narrar o Brasil por meio da arte literaria. Observa-se que, dos primeiros poetas a Jorge
Amado, o desejo de refletir, por meio da estética, a nacdo tem se tornado um ideal

constante da literatura brasileira.

serviram de publico as produgdes intelectuais, contribuiram para laicizar as atividades do espirito,
formularam os problemas do pais” (Candido, 2000a, p. 221).

19 De acordo com Candido, o saber universal “consiste em atribuir ao intelectual brasileiro extraordinaria
cultura e inteligéncia, fazendo-o capaz de embasbacar os estrangeiros, — fantasia que se desenvolve em trés
planos” (Candido, 2000a, p. 222).

20 Segundo o tedrico, a ideia de obra-prima perdida se deve a dificuldade que se tinha de publicar e de
conservar as producoes literarias (Candido, 2000a, p. 223).
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Tendo em vista que a literatura lanca méo de diversos géneros textuais para
questionar, interpretar e narrar o mundo dos homens e que a forma que estard em relevo
nesta pesquisa € 0 romance, na proxima secao serdo expostas algumas contribui¢des sobre

a formacéo desse género, sobretudo em lingua portuguesa.

1.2 A formac&o do romance em portugués nos tropicos

Nesta secdo, pretende-se elaborar uma breve exposicao das teorias e reflexdes que
giram em torno do género romance e posteriormente adentrar-se-4 na compreensao do
desenvolvimento dessa forma textual nas literaturas de lingua portuguesa, mais
precisamente as de Angola, de Mocambique e do Brasil. Para tanto, buscar-se-a
compreender a relacdo entre romance e nacdo. Vale ressaltar que as narrativas
selecionadas para serem analisadas nesta pesquisa apresentam 0S movimentos que
permeiam a reconstrucdo da identidade nacional dos espacos representados. A titulo de
exemplo, é possivel, pelo viés da ficcdo, compreender as complexidades que envolvem
as relacOes raciais angolana, mocambicana e brasileira. Nesse sentido, percebe-se que a
literatura é um produto da histéria de um lugar, de um povo e de um tempo e que 0
romance apreende, por meio dos seus fundamentos estéticos, a historia e a sociedade em
movimento.

Nas literaturas de lingua lus6fona, principal foco desta pesquisa, € possivel
perceber que os escritores de romance lancaram mao dos acontecimentos sociais e
historicos das suas nagfes para a construcao de suas narrativas, atribuindo, dessa forma,
particularidade aos seus enredos. Muitos romancistas, principalmente dos paises
colonizados por Portugal, fizeram de sua arte uma maneira de interpretar a nacao,
questionando e propondo mudancas nas sociedades representadas.

Desde sua génese, o romance foi a forma narrativa que refletiu a sociedade de
classes, o capitalismo e o surgimento da burguesia, diferentemente da epopeia, a forma
literdria do mundo medieval. A prosa romanesca esteve vinculada a uma nova etapa de
desenvolvimento da humanidade, a um mundo instavel, mutante e dindmico. Bakhtin
(1990) afirma que, desde sua origem, o romance firmou um contato direto com a

atualidade, com o mundo e com o homem. Ele acrescenta que:

O romance se formou precisamente no processo de destruicdo da
distancia épica, no processo da familiarizacdo cOmica do mundo e do
homem, no abaixamento do objeto da representacdo artistica ao nivel
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de uma realidade atual, inacabada e fluida. Desde o inicio o romance
foi construido ndo na imagem distante do passado absoluto, mas na
zona de contato direto com esta atualidade inacabada. Sua base
repousava na experiéncia pessoal e na livre invencéo criadora. A nova
e sObria imagem da arte romanesca em prosa e a nova concepcao
cientifica, fundamentada na experiéncia pessoal, se formaram lado a
lado e simultaneamente (Bakhtin, 1990, p. 34).

Diferentemente da epopeia que narrava o passado, 0 romance aborda o presente.
O género romanesco também construiu relagdes com os discursos extraliterarios,
ampliando os limites da arte e conectando-se a diferentes formas de expressao. Uma de
suas principais caracteristicas € a representagdo dos comportamentos humanos e das
relacOes sociais. Lukécs (2011) assinala que h& nos romancistas uma aspiragdo a se tornar
uma espécie de historiadores da vida privada. A realidade cotidiana e as contradi¢des da
vida em sociedade sdo esculpidas em palavras e transformadas em objetos de arte que
buscam representar os grandes conflitos sociais do seu tempo.

lan Watt (1990), no livro A ascensé@o do romance, afirma que o desenvolvimento
do género romance se deve ao “realismo formal” como método narrativo. Segundo o
pesquisador inglés, o romance relata, artisticamente, a experiéncia humana, trazendo para
o leitor sutilezas da historia, como as particularidades dos sujeitos envolvidos, o tempo
historico retratado e o local onde ocorrem as agdes. O critico afirma que, com o realismo
formal, os escritores conseguem capturar o real e representé-lo esteticamente. Esse real é
apreendido com o maximo de movimento, por meio de um trabalho criativo que o
distancia da apreensdo inerte da vida.

A tendéncia realista busca captar em profundidade os movimentos e os resultados
sucedidos juntamente com suas imagens na dinamicidade da vida humana. O género
romanesco, utilizando-se desse método, procura representar uma totalidade em que o
personagem deve se destacar em relacio ao seu contexto situacional. E importante
lembrar que a figuracdo da nagéo, por meio do quadro social, torna-se primordial para o
romance realista, bem como a representacéo dos conflitos econdmicos e sociais.

O romance que marca o surgimento do género moderno ¢ Dom Quixote de La
Mancha (1650), de autoria de Miguel de Cervantes. Nessa fic¢do, o escritor ja introduziu
a representacdo realista dos excluidos socialmente e a vida popular, ou seja, desde 0s
primordios, essa expressdo artistica vem questionando, indagando e problematizando as
relagcBes sociais. Nesse sentido, pode se afirmar que a preocupacdo com as questdes

humanas € uma constante na composi¢cao romanesca.
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Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1999) destaca a importancia do romance em
relagdo a evolucdo das formas literdrias nos ultimos séculos. De acordo com o
pesquisador, o género ampliou sua tematica, passando a tratar de questdes psicologicas,
sociais e politicas e tornando-se, a partir do século XIX, na mais importante e complexa
expressao literaria moderna. Para o estudioso, “de mera narrativa de entretenimento, sem
grandes ambicdes, o romance volveu-se em estudo da alma humana e das relag6es sociais,
em reflexdo filosofica, em reportagem, em testemunho polémico, etc.” (Silva, 1999,
p.671). Ele acrescenta que, durante o decorrer dos séculos, 0 romancista se tornou um
escritor de prestigio e um formador de opinido.

No século XIX, o realismo formal exerceu no género romanesco uma fungdo
critica, colocando em questionamento os problemas sociais da burguesia oitocentista. J&
no século XX, os romancistas produziram obras ainda mais ideoldgicas, com o intuito de
problematizar as relacdes sociais e a alienacdo oriundas do modo de vida capitalista.
Sobre esse momento, Bergamo (2008) assinala que, em relagdo a criagdo “estética, o fato
mais importante € a indicacdo de que o romance se recusa a ser apenas espelho do modo
burgués de vida e se lanca numa aventura experimental que colocou em risco a propria
forma do género” (Bergamo, 2008, p. 39).

Durante os séculos, o romance foi ganhando espaco, alcan¢ando o gosto popular,
0 interesse da critica e passou a ser objeto de pesquisa e de ensino para 0s mais jovens,
adquirindo cada vez mais importancia. Sua capacidade de alcancar temas atuais, de se
interessar pelo universo dos homens, de se comunicar com outros géneros e de se renovar
tem garantido sua permanéncia e seu sucesso. O romance se firmou como a forma literaria
que, dialogando com a vida social, tem buscado compreender, narrar, problematizar e
recriar as relacdes, 0s comportamentos, as emocdes e 0 espirito humanos.

Nesse sentido, ndo se pode esquecer que 0 romancista cria suas narrativas
refletindo sobre os homens de determinado momento, sociedade e espago. Ao formular
seus enredos, personagens, focos narrativos, espacos, tempos e optar pelos temas que
serdo tratados, o artista necessita realizar escolhas concretas vinculadas ao contetido. A
esse respeito, Lukacs (2011) afirma que a prosa originalmente artistica deve se posicionar
em contraposi¢do a corrente dominante, afastando-se, dessa forma, dos leitores da sua
propria classe e aproximando-se da causa do proletariado. Analisando por essa Otica, a
validade de um romance esta vinculada as questdes sociais refletidas e a arquitetura ética

e comprometida do artista ao construir uma ficcao.
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O pesquisador marxista hungaro assevera que a luta de classes protagonizada pelo
proletariado, no contexto da Revolugdo Russa, abalou fortemente o mundo, tornando-se
uma espécie de combustivel para a ressignificacdo do género. Lukécs (2011) reforca que
Maxim Gorki, ao compreender o0s acontecimentos histéricos e a participacdo dos
excluidos, trouxe da epopeia®* para o romance o heroismo coletivo, adaptando-o ao seu
contexto historico e social. Ao elaborar acontecimentos ficticios que refletissem a
organizacdo de classe do proletariado e o embate dos oprimidos, 0 romancista russo
aproximou o romance da poesia épica.

Para esta pesquisa, a intencao é expor como esse género tem se desenvolvido nos
paises que se expressam em lingua portuguesa, mais precisamente em Angola, em
Mogambique e no Brasil. No Brasil, por exemplo, o romance surge no século XIX,
durante 0 Romantismo. Nesse momento historico, o género encontrou um ambiente
favoravel para a sua realizacdo. Os primeiros romancistas, agitados pelas questfes
nacionais, trouxeram para a ficcdo valores auténticos alinhados com a nagéo que estava
se formando. Ao fazer literatura, os artistas estavam narrando a historia, a cultura e a
identidade do seu pais.

Ja nas primeiras décadas do século XX, muitos romancistas brasileiros
mantiveram-se atentos aos acontecimentos mundiais ligados as experiéncias de
vanguarda. Nesse contexto, literatura e politica estavam em conexao. O género, atrelado
ao estilo realista, vinculava-se a aspectos ideoldgicos. As formas estéticas permaneciam
tradicionais, entretanto, o contelido estava voltado a problematizacdo dos impasses

sociais. Os romancistas movidos pelo engajamento literario®? passam a tecer reflexdes

21 Lukécs acrescenta que “este novo florescimento de elementos da epopeia no romance ndo é simplesmente
uma retomada artistica da forma e do contetido da velha epopeia (por exemplo, da mitologia), mas nasce
necessariamente da sociedade sem classes que estd surgindo. Ele ndo rompe as ligacbes com o
desenvolvimento do romance classico. Com efeito, a construcao do novo e a destruicéo objetiva e subjetiva
do velho estdo ligadas entre si por uma indissolivel conex&o dialética. E precisamente ao participar da luta
pela edificacdo socialista que os homens superam em si mesmos 0s residuos ideoldgicos do capitalismo.
Cabe a literatura a tarefa de mostrar o homem novo em sua concretude ao mesmo tempo individual e social.
Ela deve conquistar para a criagdo artistica a riqueza e a multiplicidade da construcéo socialista” (Lukacs,
2011, p. 239).

22 Segundo Benjamin Abdala Junior, “0 engajamento literario leva o escritor & explicitacdo, criando formas
do imaginario de énfase politica. Para ele, a literatura discute questdes fundamentais do ser e da vida
politico-social e procura desenvolver estratégias discursivas tendo em vista romper com a alienacdo do
cotidiano que, na sociedade massificante, leva a minimizagdo da prépria significacdo. Mais do que a
denlncia social, o engajamento literario solicita uma atitude reflexiva do leitor, quando suas expectativas
interagem com novas estruturas articulatorias. Estas, no contexto dos paises de lingua oficial portuguesa,
podem criar ‘estranhamento’, por redimensionar essas expectativas, seja pela ‘elevacdo’ artistica daquilo
que é estigmatizado como caréncias historicas, seja pelo trabalho artistico do escritor. Este, como um
alquimista, ao engajar-se por dentro das palavras, desenvolve estratégias para transformar o convencional
em articulagbes inconformistas, na perspectiva das inter-agfes dialéticas entre os niveis de consciéncia
‘real’ e de consciéncia ‘possivel’ dos atores envolvidos na comunicagdo” (Abdala Junior, 1989, p. 188).
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estéticas com énfase politica. Antonio Candido (1989) assinala que, na terceira década do
século passado, a ficcdo se afasta dos pormenores e da curiosidade para adquirir “uma
forca desmistificadora que precede a tomada de consciéncia dos economistas e politicos”
(Candido, 1889, p. 142). O engajamento politico afetou as literaturas de lingua
portuguesa, tornando-se um fendmeno supranacional.

O género romance também encontrou ambiente fértil na Africa lus6fona. Segundo
o0s pesquisadores Edvaldo Bergamo, Elena Brugioni, Rogério Canedo e Ana Mafalda
Leite (2022), o género foi importado para o continente africano e serviu para representar
as diversas contradicdes (sociais, politicas, econdmicas, culturais e religiosas) dos
espacos colonizados pelos portugueses. Em paises como Angola e Mogambique, essa
expressdo artistica se tornou uma espécie de manifestacdo de resisténcia em relacdo a

ordem colonial vigente. Os pesquisadores asseveram que:

[...] o romance possui uma configurag&o hibrida de maltipla tradi¢do no
continente africano, por ter reproduzido valores e ideias das sociedades
coloniais europeias (poder imperial e romance colonial), por conter um
novo ideario libertador, transformador das sociedades africanas
modernas e contemporaneas (elite letrada local e formac&o do romance
nacional) e por fim pelo registro de processo e pressdes determinadas
pelo sistema capitalista mundial na era do antropoceno (Bergamo et al.,
2022, p. 10).

Os estudiosos acrescentam que, no continente africano, 0os romancistas criaram
narrativas com temaéticas que envolvem uma forma de libertacdo mental e material do
povo colonizado. A partir da segunda metade do século XX, o género romanesco esteve
vinculado a independéncia politica e cultural do continente. As produc¢des, em Angola e
Mogambique, refletem as realidades internas e externas em que os escritores produziram
seus textos e estdo entrelacadas ao contexto traumatico da colonizagdo, trazendo como
contetido a superacdo do estatuto colonial. O género romanesco nas literaturas africanas
de lingua luséfona tem insistido na busca pela memdria cultural e nas questdes locais.

Para uma melhor exposi¢éo sobre o género romance nos sistemas literarios aqui
analisados, nos topicos a seguir, tratar-se-a sobre o desenvolvimento da forma romanesca,

separadamente, em Angola, em Mogambique e no Brasil.
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1.2.1 A formacdo do romance em Angola

Em suas pesquisas, Rita Chaves tem contribuido para a compreensdo das
literaturas africanas de lingua portuguesa. Parte de seus estudos se dedica a forma
romance no territorio angolano. No ano de 1999, ela publicou o livro A formacéo do
romance angolano, que se tornou leitura obrigatdria para os académicos que investigam
0 género romanesco desse pais. O prefacio do livro, assinado pelo escritor angolano
Pepetela, traz observaces relevantes. Segundo o artista das letras, Chaves trata o romance
de Angola conectando-o ao nacionalismo por meio de quatro escritores (Castro
Soromenho, Assis Junior, Luandino Vieira e Oscar Ribas) de localidades e cotidianos
distintos. Para o escritor de Mayombe, embora o0s romancistas escolhidos pela
pesquisadora estivessem envolvidos em projetos diversos, sobretudo na forma como
transpareciam suas questdes ideoldgicas, ha entre eles um ponto de ligacdo fundamental:
a presenca do homem angolano em resisténcia a colonizagdo portuguesa. Nesses autores,
ganha consisténcia a ideia de nacdo, através da problematizacdo, por meio da literatura,
dos anseios, dilemas e embates vivenciados e motivados pelas forcas motrizes que
movimentaram o periodo em que Angola foi uma colénia de Portugal.

J& na introducéo, Chaves (1999) traz inimeras informagdes pertinentes para uma
compreensdo abrangente da forma romanesca angolana. A pesquisadora faz um breve
resumo dos maleficios de varias ordens (social, econémico, cultural e linguistico) trazidos
pelo empreendimento colonial e reforca o seu interesse pela literatura para elucidar, por
meio da critica literaria, o encontro entre os mundos em contato. Segundo ela, a
apreciacdo dos romances angolanos possibilita uma imersdao em profundidade em um
universo em que as diferencas se chocaram.

A pesquisadora analisa O segredo da morta, de autoria de Antonio de Assis Jr.,
publicado no ano de 1934. Esse romance €, para ela, o primeiro da literatura angolana. O
romancista aborda questdes ligadas ao desenvolvimento socioecondmico dos habitantes
que viviam “em torno de Luanda e das localidades proximas, situadas nas provincias do
Icolo e Bengo, Malanje e Kuanza Norte” (Chaves, 1999, p. 65). De acordo com a
pesquisadora, o escritor ndo retrata as brutalidades de que o povo escravizado era vitima,
entretanto, surgem no texto literario a dominacéo e as injusticas praticadas na relagédo

entre colonizador e colonizado. Ela adverte que:

A complacéncia do escritor, se por um lado nos incomoda, por outro
talvez possa ser entendida quando levamos em conta que, a despeito das
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desigualdades reveladas, pesava sobre aqueles que ali representavam a
classe dominante um poder maior e, possivelmente, mais opressivo
(Chaves, 1999 p. 66).

As forcas motrizes presentes no momento historico refletido surgem em O
segredo da morta, a saber: europeus versus africanos; senhores versus escravos; texto
escrito versus oralidade; o sagrado versus o profano; o pretérito versus o porvir; a
religiosidade dos brancos versus a dos negros; a vida versus a morte. Chaves (1999)
afirma que a mateéria-prima da composicdo desse romance € a dualidade presente no
universo narrado (choque cultural entre metropolitanos e africanos). Personagens, enredo,
espaco e foco narrativo sdo elementos estéticos elaborados por Assis Jr. para revelar,
artisticamente, as mazelas da colonizacio na Africa. Nesse romance, o narrador compde
as relacdes sociais presentes no momento representado, dando a obra uma dimenséo
socioldgica?®. Nesse texto literario, observa a pesquisadora, surgem ainda a pluralidade
local, o cotidiano de universos divergentes, a vivéncia das manifestacoes religiosas que
tecem as relagdes sociais dos personagens, ou seja, nesse romance, “o narrador, muito
habil na ordenacdo dos fatos [...], vai pintando um mosaico da vida em importantes
localidades do final do século em Angola” (Chaves, 1999. p.69).

O pesquisador de literatura africana Manuel Ferreira (1977) também confirma que
Assis Junior representa o ponto inicial da ficcdo angolana. Segundo o estudioso, o
romancista ndo estava de acordo com a politica oficial e, inclusive, foi preso pelo sistema
colonial por se opor as ideias vigentes. O critico atesta que O segredo da morta (1936)
ndo é uma obra excepcional do ponto de vista estético e literario, entretanto, ele ressalta
que Assis Junior é dotado de uma otica sensivel e “cuida pelo menos de abandonar a visdo
colonialista, furtando-se a influéncia poderosa do romance colonial da época” (Ferreira,
1977, p. 51). Ferreira acrescenta ainda que as personagens e o ambiente criados pelo
romancista contemplam as estruturas sociais e econdmicas de Angola. Surge na narrativa
a relagéo entre colonizador e colonizado, entretanto, o foco nos africanos ganha relevo e
predominio. O momento historico refletido é a passagem do século XIX para 0 XX e

estdo presentes expressdes em quimbundo no discurso do narrador. Pode-se concluir, com

23 para explicar a conexdo literatura e sociologia utilizada pelo romancista, Chaves acrescenta que “a
literatura, nesse contexto, se vai apropriar de instrumentos formulados noutras areas do saber para melhor
cumprir o papel que chama para si: conhecer a terra e suas gentes” (Chaves, 1999, p. 67).
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isso, que O segredo da morta inaugura a forma romanesca propriamente angolana, pois
traz aspectos inerentes ao povo e a terra local.

No capitulo intitulado “Castro Soromenho: a matriz Neo-Realista”, Rita Chaves
(1999) destaca outro importante nome para a formacgdo do romance angolano. Fernando
Monteiro Castro Soromenho foi escritor de contos e romances. Trabalhou a servico de
Portugal e foi um ouvinte atento das histdrias contadas pelo povo africano. Segundo a
pesquisadora, “o futuro escritor preferia ouvir as historias daqueles povos, possivelmente
a roda das fogueiras que o invasor havia procurado desfazer com a energia assustadora
de outros fogos” (Chaves, 1999, p. 97).

O conteudo das historias dos contadores € material literario do qual o romancista
langa méo para a criagdo de suas obras. As narrativas orais estiveram presentes em Castro
Soromenho. O escritor opta por um caminho oposto aos interesses metropolitanos, ao
conhecer intimamente a realidade cruel imposta pelos colonizadores contra o0s
colonizados. A violéncia, a resisténcia, 0 embate, ou seja, as forcas motrizes daquele
momento foram transformadas em objeto de trabalho nos romances que fazem parte da
trilogia Terra morta (1949), Viragem (1957) e A chaga (1970). Apds ver as mazelas do
colonialismo, o romancista as guardou na memoria e, usando da sensibilidade, interrogou,
por meio da arte, 0 que viu.

Segundo a pesquisadora, a producdo de Castro Soromenho é dividida em dois
momentos. No primeiro, sua obra tem sido abordada como uma espécie de documento,
pela quantidade de informacdes importantes do universo angolano que registra. Nesse
contexto, 0 homem branco esta, praticamente, ausente e existe um desejo latente de
retorno a tradi¢do oral angolana. J& no segundo momento, o invasor branco surge e, junto
com ele, os conflitos. A paz se torna impossivel e a dizimacdo, presente. Por um lado, é
exposta a destruicdo do africano e, por outro, a degradacdo do portugués. O resultado é o
fracasso do projeto colonial.

A oralidade ¢ uma marca presente no estilo do romancista. Aparece, também, no
seu fazer literdrio o contetdo ético das propostas politicas que o vinculam as concepgoes
do Neorrealismo (que nessa época era forte em Portugal, no Brasil e na Italia). Essa
corrente esteve presente em outras artes, como no cinema, espelhando o embate entre
colonizados e colonizadores. O artista da palavra expds as mazelas do colonialismo,
ressaltando que ndo houve suavizacdo do dominio colonial em nenhum instante,
“mediado sempre pelo signo da ameaga, da deterioragdo e da morte” (Chaves, 1999. p.

100).
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O tema principal da obra de Castro Soromenho foi a faléncia do colonialismo. Por
meio da sua escrita literaria, ele registrou um cenério destruido pela miséria e pelo
ressentimento. Os personagens sdo desenraizados, repetindo gestos de um universo
estragado pela barbarie vivenciada no momento. Nos trés romances (Terra morta,
Viragem e A chaga), o narrador aparece distante, imparcial. Segundo Chaves, “na base
desse procedimento reside a convicgdo de que a imparcialidade propde uma apurada
analise do problema, oferecendo subsidios para a mudanga” (Chaves, 1999, p.102). O
romancista, ao expor a ruina da colonizacdo portuguesa, levanta questionamentos por
meio da arte literaria e faz dela uma préatica militante capaz de conduzir os homens a se
opor a opressao.

Manuel Ferreira também destaca a importancia da obra de Castro Soromenho para
a formacdo do romance angolano. Ele cita os seguintes textos literarios do escritor: Nbari
(1939), Noite de angustia (1939), Homens sem caminho (1942), Rajadas e outras
historias (1943), Calenga (1945) e Historias da terra negra (1960) como integrantes da
primeira fase de escrita do autor. O pesquisador ressalta que, nesse momento, o estilo de
elaboragdo do romancista contempla “o sentido social e mitico, lendario e historico, das
sociedades tribalizadas, encaradas ainda de um certo ponto de vista estatico” (Ferreira,
1977, p. 51). Ja na segunda fase, com Terra morta (1949), Viragem (1957) e Chagas
(1970), ha, conforme o estudioso, uma significativa mudanca na forma de construcdo dos
textos literarios, pois passam a merecer destaque as relacdes sociais envolvendo negros,
mesticos e brancos, os embates fisicos e morais, o sofrimento do nativo espoliado e a
tristeza de alguns agressores (colonizadores).

No capitulo “Oscar Ribas: tradicdo e pudor na busca da identidade nacional”,
Chaves (1999) direciona seus estudos para a obra desse romancista. Segundo ela, o artista
foi um importante intelectual angolano, que elaborou um precioso trabalho de catalogar
manifestacbes da tradicdo oral em seu romance Uanga (feitico) (1950). Ao ser

publicado?®, o texto literario trouxe expresso seu objetivo que era “divulgar préticas

24 Segundo a pesquisadora, no prélogo do livro, cujo titulo é “Porqué”, o proprio romancista escreve as
seguintes palavras: “Embora palidamente, apresentamos-vos 0 ambiente dos indigenas de Luanda. A fim
de podermos descrever praticas que a civilizagdo conseguiu banir, particularmente nos centros mais
desenvolvidos, fizemos decorrer a acgdo numa época distante. (...) Com o intuito de revelar a muitos o grau
imaginoso da Raca, desenrolamos uma enfiada de advinhas, algumas histérias e diversos provérbios, pois,
segundo Candido de Figueiredo, os anexis, ditados, aforismos e brocardos constituem o tesoiro da sabedoria
das nagdes, e as suas origens escapam, na sua maioria, & investigacdo dos curiosos ” (Oscar Ribas apud
Chaves, 1999, p. 136).
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culturais que as transformacdes historicas iam fazendo desaparecer” (Chaves, 1999, p.
136).

A ficcdo de Oscar Ribas reflete acontecimentos que ocorrem na capital do pais.
Luanda foi inspiracdo para o registro artistico da variedade cultural angolana. Surgem
tipos diferenciados, oriundos do interior, de outras regides e as suas varias linguas,
compondo a diversidade local. O romancista narra, por meio da arte literaria, essa mistura
que ¢ o patrimdnio cultural “extremamente positivo para a fermentagdo do que se
identificaria como sentimento da angolanidade” (Chaves, 1999, p. 133). Ele reelabora,
esteticamente, as forcas motrizes (tensdes) do momento histérico mimetizado, mas
também é possivel ver a esperanca de tempos melhores. Para a pesquisadora, é
inestimavel o compromisso do artista em preservar e garantir, através da ficcdo, o
conhecimento e o reconhecimento da cultura angolana. Essa admiracdo pelo patrimonio
cultural é uma caracteristica do seu estilo (que muitas vezes foi desprezado por outros
intelectuais). A estudiosa salienta, ainda, algumas situacdes contraditérias presentes no
fazer literério do intelectual, pois, quando se tem os valores configurados pela cultura do
colonizador, ele apresenta alguns incomodos e ambiguidades, nesse “lugar onde se
mistura sentimentos de vergonha e culpa, gera também um texto ambiguo, selado pelo
dilaceramento de que o escritor, por vezes Varias, ndo parece se dar conta” (Chaves, 1999,
p. 133). Sua escrita oscilou entre as normas da cultura do colonizador e a do colonizado.

Sobre esse romancista, a pesquisadora Inocéncia da Mata (2015) pontua que forma
oral e forma escrita se combinam para dar origem as suas estorias, tornando-se, a partir
do século XX, instrumento de subversdo do monopélio do discurso da metrépole. Nesse
sentido, a estudiosa reforgca que as literaturas modernas africanas se consolidaram “sobre
duas tradicdes e os sistemas de pensamento e de imaginacdo que Ihes estdo subjacentes,
a saber: a tradicdo literaria ocidental (vale dizer, europeia) ¢ a tradi¢do oral africana”
(Mata, 2015, pp. 84-85). E importante salientar que, nas literaturas em lingua portuguesa,
a dinamicidade caracteristica dos géneros narrativos tem relacdo com a influéncia da
oralidade na escrita e esse aspecto esta vinculado a imaginacéo africana.

Ainda sobre Oscar Ribas, Manuel Ferreira (1977) dedica algumas observacdes,
afirmando a importancia do escritor na formacéo do romance angolano. Ele ressalta que
a obra do romancista é escrita a quatro méos, tendo em vista que o artista era deficiente
visual e precisava do auxilio do seu irmdo. De acordo com o pesquisador, esta presente
na escrita de Oscar Ribas a dialética etnografia e literatura, sendo a mais fecunda da ficg&o

desse periodo, composta pelas seguintes obras: Nuvens que passam (1927), O resgate de
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uma falta (1929), Flores e espinhos (1948), Uanga — Feitico (1951), Ecos da minha terra
(1952) e Quilanduquilo (1973). Ferreira reforga que a inclinacdo etnografica fragiliza os
textos literarios do romancista, pois ha nele uma “persistente intencdo de explicar
determinados tipos de comportamentos sociais, de carater profano ou mitico” (Ferreira,
1977, p. 52). Entretanto, o estudioso ressalta que seus romances ndo podem ser ignorados,
principalmente Uanga.

“José Luandino Vieira: 0 verbo em liberdade” é o titulo do capitulo em que
Chaves (1999) se dedica a investigar a obra de Luandino Vieira. Na narrativa desse
romancista, manifesta-se, segundo a pesquisadora, uma nova forma de narrar,
considerada extraordinaria no sistema literario angolano. Nele, o texto literério e o espago
se conectam para transfigurar os fantasmas da realidade angolana. De acordo com
Chaves, o romancista realiza um excelente trabalho na linguagem, misturando-a com a
identidade em construcdo, por meio dos acontecimentos cotidianos, para depois
transformar esses elementos em obra de arte (material estético). José Luandino Vieira é
0 autor mais conhecido do pais quando o0 assunto é o género romanesco. Sua vida é um
ato politico, pois ele a conectou diretamente com a histéria do seu pais. Sua consciéncia
e sua sensibilidade politizadas foram materializadas nos movimentos de que ele
participou (de libertacdo do pais das amarras de Portugal). Sua criacdo artistica, segundo
Chaves, € um marco para a histdria e a literatura de Angola.

A pesquisadora, ao analisar o romance A vida verdadeira de Domingos Xavier?®,
afirma que se trata de um texto literario intensamente vinculado ao contexto historico da
época retratada. O protagonista era um homem da sua terra, envolvido num movimento
coletivo cujo objetivo era lutar pela libertacdo do seu pais. A personagem feminina
principal reflete esteticamente o dilema e as dores da mulher nativa, ao sofrer as mazelas
de ter o marido preso. Ao retratar essas duas figuras, dois aspectos destacam-se: a
opressao e a acdo da autoridade local, que “vai complementar os dados de um mosaico
pronto a espalhar a integridade de um grupo mobilizado pela ideia de mudanca e,

consequentemente, sujeito ao reverso de algumas derrotas” (Chaves, 1999. p. 162).

%5 Nesse romance, Domingos Xavier (0 protagonista) é acusado de participar de um movimento de
independéncia contra a colonizacdo portuguesa. Ele prefere morrer ao entregar aos metropolitanos os seus
companheiros. Sua esposa comega uma busca incessante para encontrar o marido. Os dois, de acordo com
Chaves, sdo “elementos representativos de um padréo ético erguido sobre a fé na solidariedade e no afeto
—dados substanciais na sustentagdo da utopia libertaria vinculada ao texto [...] Os rumos da conscientiza¢éo
que fazem Domingos Xavier ‘nascer’ levam a sua morte, com a qual se encerra a narrativa” (Chaves, 1999,
pp. 162-163).
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No fim da trama, ocorre a morte do protagonista, que é celebrada como principio
de uma nova vida. Domingos Xavier ndo entregou seus companheiros. Na obra de Vieira,
estdo presentes, artisticamente, as nogdes de luta e resisténcia conectadas aos valores
socialistas do contexto histérico-politico angolano, bem como aos valores necessarios aos
oprimidos pela empreitada colonial, a citar: coragem, perseveranca e unido, concorrendo
“para reforcar um padrdo ético afinado com um momento especialmente critico na vida
daquela comunidade” (Chaves, 1999, p.163). Conforme j& enunciado, o romance A vida
verdadeira de Domingos Xavier serd objeto de andlise no préximo capitulo desta
pesquisa.

Em sua conclusdo para a compressdo da formacdo do romance angolano, Rita
Chaves faz alguns apontamentos que merecem ser expostos. Ela recorda que, no caso
angolano, hd muitas ligacdes que articulam o processo literario ao desenvolvimento
histérico. O percurso que ela percorre por meio das obras analisadas (algumas aqui
citadas) demonstra que ha nesses romancistas — que falam do ponto de vista do homem
angolano — um espirito unificador capaz de adentrar no cotidiano por meio de um
processo literario autbnomo, mas também ambiguo. O dialogo entre romance e Historia,
segundo Chaves, é permeavel aos movimentos do real, problematizando uma sociedade
que luta por mudancas e estd em constante convulsdo. Outro ponto importante é o
encontro da tradicdo oral (africana) e a escrita em lingua portuguesa (europeia), foco de

tensdes na formacdo do romance angolano. Segundo a pesquisadora:

Escrever se afigura, em certos momentos, um ato de quase traigdo as
origens — ato que faz necessario em nome da defesa dessas mesmas
origens ameacadas ainda e sempre da destruicdo total. O apego a um
tempo miticamente identificado com a época anterior a invasao colonial
explica a necessidade de evocar a tradicdo oral subjacente a producgao
escrita (Chaves, 1999 p. 206).

Nesse contexto, a memdria é utilizada para resgatar a cultura sufocada pelo
colonialismo e é por meio da lingua do colonizador que esse registro é feito, num jogo
dialético que envolve, segundo a pesquisadora, o pretérito e o porvir, a tradicdo e o
rompimento, o nacional e o estrangeiro. Os romancistas angolanos tecem seus textos
apreendendo essas tensbes e contradigOes. Por meio da obra de Assis Jr., Castro
Soromenho, Oscar Ribas e José Luandino Vieira, a pesquisadora da literatura angolana

Rita Chaves conclui que esses artistas importaram a forma romance de outras terras e
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descobriram, por meio da sua cultura, novos modos de contar as historias do seu povo e
da sua terra.

Outra estudiosa da literatura angolana, Tania Macédo (2006), no texto “Luanda
violéncia e escrita”, traz alguns apontamentos que contribuem para a compreensao do
género romanesco no pais. Ela afirma que os autores angolanos, ao criar uma forma
historica e nacional para o surgimento da literatura de Angola, escolheram Luanda como
cenario que retratava as forgas motrizes alimentadoras da luta pela liberdade e pela
dignidade do povo, até entdo, colonizado. Nesse contexto, ela afirma que os musseques®®
sdo sinbnimos de resisténcia e de identidade nacional e cita que Assis Junior usou esse
cenario para a construcao do seu romance O segredo da morta, no final dos anos de 1950.

No mesmo ensaio, a pesquisadora exalta a importancia de José Luandino Vieira
para a producdo romanesca desse pais. Ela usa como exemplo o ja citado A vida
verdadeira de Domingos Xavier, afirmando o comprometimento do artista em registrar e
questionar as mazelas da empreitada colonial, partindo do cenario do colonizado. Macédo
aponta duas vertentes utilizadas pelo romancista: a primeira é a exposicao artistica da
situacdo corriqueira do homem negro e as humilhagdes de que é vitima. A segunda € a
estratégia de articulacdo entre presente e passado para indagar as injusticas que ocorrem
na sociedade angolana.

Rogério Max Canedo, no livro O romance histérico da colonizacao, dedica parte
da sua pesquisa a obra do escritor angolano Pepetela. Na introducdo desse trabalho,
intitulada “So6 o curso da historia sanciona o que ¢ transitorio e o que ¢ duradouro: para
comego de conversa”, 0 estudioso traz inimeras informagdes que permitem compreender
a permanéncia da forma romance no continente africano, em particular, no pais aqui
citado.

Carlos Mauricio Pestana Santos (o Pepetela) publicou A gloriosa familia: o tempo
dos flamengos em 1997, e esse foi um dos textos literarios analisado nos estudos de
Canedo (2023). Segundo o investigador, o romancista langcou méo da pesquisa historica
para elaborar seu romance. Ele ressalta que, ao fazer isso, a arte produz o que a historia,

devido a seus limites nédo oferece: “a compreensao de um movimento amplo, complexo e

% Tania Macédo cita Pepetela para definir “musseques”: “A palavra originalmente significava a areia
vernelha [...]. E os agrupamentos de cubatas, no centro da cidade, eram designados por bairros ou sanzala.
A um dado momento, os conjuntos de palhotas ou casebres no alto das barrocas ganham o nome da areia
sobre a qual sdo construidos, e musseque passa a designar um espaco social, o dos colonizados, vitimas
colocadas a margem do processo urbano. O musseque torna-se, pois, 0 espaco dos marginalizados que
servem de reserva de mao-de-obra barata ao crescimento colonial. (Pepetela, 1990, p.103)” (Macédo, 2006,
p.180).
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contraditério da vida, e ao fazé-lo, a arte das letras proporcionou uma consciéncia
particular, ao mesmo tempo totalizadora, do movimento da historia” (Canedo, 2023, p.
14).

Em A gloriosa familia: o tempo dos flamengos, Pepetela da continuidade a
tradicdo romanesca do seu pais. O pesquisador em tela sinaliza que essa narrativa reflete
Angola (sua nagdo) e o movimento histérico de um determinado momento, que é
recuperado pelos instrumentais do romance histérico?’. O romancista emprestou sua
sensibilidade e o seu tempo, em uma atuagcdo consciente, utilizando-se de uma arte
insubmissa a ordem vigente para apresentar ao mundo lacunas esquecidas ou ignoradas
pela historia oficial de Angola.

A obra de Pepetela estd inserida numa sociedade recém-liberta que esta
construindo os alicerces necessarios para a consolidacdo efetiva dessa independéncia.
Nesse sentido, a arte € um instrumento de extrema relevancia para tal empreitada. Em A
gloriosa familia: o tempo dos flamengos, o romancista, segundo Canedo, utiliza-se dos
acontecimentos do passado como forma de iluminagdo e conhecimento, ou seja, para
melhor conhecé-los, “a fim de reequacionar os sentidos que foram atribuidos por uma
exposi¢cdo quase univoca das agdes em torno do evento da colonizagdo portuguesa”
(Canedo, 2023, p. 17).

O pesquisador afirma que, nesse romance, Pepetela, por meio de elaboracgdes
artisticas, possibilita um mergulho nos processos de ocupagdo portuguesa do territorio
angolano, oferecendo ao publico leitor uma versdo diferenciada daquela contada pela
historiografia oficial. Na percepcdo de Canedo, essa narrativa oferece uma outra
perspectiva da histéria de Angola, mostrando a formacéao da sociedade angolana néo pela
Otica do colonizador, mas do colonizado. O narrador, aqui, € o escravo (negro) gque tudo
observa e imagina. O cenario é Luanda (marca de luta e resisténcia), seguindo a tradicdo
dos romancistas acima citados. Em Pepetela, a dialética literatura e historia esta
imbricada. Além de proporcionar ao leitor conhecimento sobre a historia e a fundagéo de
Angola, o romance de Pepetela é enriquecido por instrumentais do campo da arte literaria,

dos quais Canedo destaca pelo menos dois: a ironia e a parodia.

27 Canedo cita uma definicdo de Zilberman (2003) sobre o romance histdrico que vale a pena reproduzir
para o entendimento dessa forma literaria: “faz, pois, duas exigéncias ao romance historico: a recuperagdo
da “singularidade histérica” de uma época, 0 que logo a seguir ele designard como “verdade historica” a
traducdo da singularidade historica por meio da atuacdo da personagem, de modo que 0 comportamento
dos agentes explicite as peculiaridades da época apresentada (Zilberman, 2003, p.113)” (Canedo, 2023, p.
19).
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Ap0s essa breve exposicdo sobre a formacao do género romanesco em Angola, €
possivel perceber que ha uma conexdo entre os artistas das letras em torno do
compromisso de narrar as historias do seu lugar e do seu povo. Cada um, a sua maneira,
assumiu a tarefa de trazer ao mundo, pela ética do angolano, o cotidiano e o drama de
viver em terras onde a colonizacdo portuguesa silenciou por muito tempo a populacéo
colonizada. De Assis Junior a Pepetela, ha nesses homens um compromisso de interpretar,
por meios estéticos, o0 povo, o local e as forgas motrizes que movimentam as historias e
as relacdes sociais que convivem no espaco projetado.

Apds esses apontamentos sobre o romance angolano, far-se-do algumas
pontuacgdes de como essa forma literaria se desenvolveu em Mogambique, tendo em vista
que o terceiro capitulo desta pesquisa trard uma analise minuciosa do romance Portagem,

do escritor mocambicano Orlando Mendes.

1.2.2 A formacéao do romance em Mocgambique

Pedro Napido (2020), no artigo “A literatura mogambicana: caminhos da
consolidacdo”, publicado pela Revista Internacional em Lingua Portuguesa, elaborou
uma breve pesquisa com pontos importantes para a compreensdo do surgimento e da
consolidacdo do sistema literario mogambicano, bem como da solidificacdo da literatura
desse pais. Ainda nas primeiras paginas, ele destaca que a colonizacdo portuguesa
“caracterizou-se pela subversdo das atmosferas sociais vigentes ainda que a sua chegada
houvesse pequenos conflitos entre os estados Shona devido ao controle de extracdo e
comercializa¢do dos recursos naturais, principalmente o ouro” (Napido, 2020, p. 75). O
pesquisador observa que a ocupacio do colonizador em 1513, no indico, foi marcada pelo
monopolio e pelo controle politico e que era realizada por soldados marinheiros (0s quais
utilizavam os mais modernos materiais bélicos existentes para a época). Uma vez
dominada a zona costeira, 0 homem branco adentrava o interior, arrasando tudo que via
pela frente. Durante os séculos vindouros, os portugueses controlaram o comércio dessa
regido e os estados até a ocorréncia da partilha da Africa, na Conferéncia de Berlim, em
1885.

Apos as invasdes e a dominacdo do espaco que pertence a Mocgambique, 0s
portugueses utilizaram a literatura como instrumento ideologico. Napido aponta que essa
ideologia, desde os primdrdios, foi combatida pelos nativos. A literatura produzida e

divulgada pelos colonizadores para propagar suas ideias e estimular no nativo um
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comportamento de submissdo é nomeada pelos estudiosos de literatura colonial e esta
dividida em trés fases: exdtica?®, ideoldgica®® e cosmopolita®. O pesquisador conclui que
a arte literaria desenvolvida no periodo em que o pais estava dominado pelos portugueses
era utilizada como forma de esconder a realidade vivenciada pelo povo africano e chega
a afirmar que a literatura dessa época tinha uma funcdo desumanizadora. Entretanto, o
estudioso aponta que esses textos precisam ser lidos e conhecidos, acrescentando que a
literatura colonial foi utilizada pelos portugueses como tatica de distorcer a realidade do
homem negro na Africa, a fim de impor a cultura do branco. O pesquisador também
ressalta que foi nesse contexto que o nativo criou uma literatura de insubmissao a ordem
vigente, utilizando “a lingua portuguesa como uma das formas de resisténcia e de
sobrevivéncia, expressando a literatura como um dos meios de sua libertacdo do jugo
colonial e na negociacdo da identidade cultural flagelada” (Napido, 2020, p. 77-78).
Sobre a literatura colonial, Rosana Morais Weg, no texto “Literatura colonial: a
presenga mogambicana”, elabora um breve didlogo com o pesquisador em literaturas
africanas de lingua portuguesa Francisco Noa. Em dado momento, ela constata que “o
género prevalente da literatura colonial em Mogambique é o romance, género transgressor
que, em principio, ndo poderia conviver com o carater hegemonico e hierarquizador dessa
literatura” (Weg, 2017, p. 465). Tendo como referéncia os estudos de Noa, Weg confirma

que os romances da literatura colonial de Mogambique sdo “romances de espaco>'”.

28 Sobre a fase exotica, o estudioso descreve que ela revela “os efeitos de um contato com o desconhecido
em que os objetivos do europeu e do nativo eram totalmente diferentes. Como exemplo desse periodo,
Sousa (2014, p. 106) considera na parafrase da obra Céus de Fogo (1933), de Campos Monteiro Filho,
vencedor do primeiro prémio da segunda categoria do concurso da literatura colonial, em 1933, de cunho
autobiografico, o narrador tenta descrever os habitos, as tradi¢cfes e mentalidades indigenas. Contrariamente
ao europeu que tinha a finalidade de dominacdo e exploragdo, a visdo inocente do nativo considerava-o
como um viajante ou hdspede e como tal deveria ser tratado segundo os habitos e costumes locais” (Napido,
2020, p. 76).

29 Ja sobre a fase ideoldgica, o pesquisador, comungando com Sousa (2014) e Noa (1999), entende que ela
“investe mais em esteredtipos que explicam a exclusdo socioecondmica nao so pela tentativa de apagamento
da cultura e linguas indigenas consideradas selvagens, primitivas e ndo evoluidas em relagéo a realidade
ocidental, mas também tratando o nativo como o Outro” (Napido, 2020, p. 76).

%0 Por (ltimo, a fase cosmopolita € “a terceira fase da literatura colonial, a partir dos principios da década
de 1960, regista um abrandamento das tensdes estereotipadas do europeu em relacdo ao africano gracas ao
contexto histérico e a pressdo internacional sobre a politica desumanizante colonial portuguesa sobre o
negro. Assim, perante esse clima, Portugal procura justificar-se sobre as razdes da perpetuacdo da sua
presenca em Africa, cultural e historicamente” (Napido, 2020, p. 77).

31 Segundo Weg, Francisco Noa “analisa os romances da literatura colonial de Mogambique como sendo
‘romances de espago’. A literatura colonial aparece como ‘paria’ tanto para a metrépole como para a
coldnia. Para a primeira, é uma literatura ‘fora do lugar’, deslocada do espago convencional europeu para
0 espaco invadido, tomado do Outro. Para a col6nia, trata-se da representacdo de uma visdo do mundo
invadido, tomado por aquele que tem o dominio da voz e o poder da letra. O espaco africano é o ‘lugar
performativo’ nos romances, escritos em fases diferentes, com variadas representacfes: o perdido e o
recuperado (conquistador/conquistado); o da movimentacdo de chegada e partida (cidade/mato, ilha/
floresta); e o sensorial (sensa¢Bes visuais, olfativas, auditivas etc.). O espago socioecondmico (rural e
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No texto “Literatura colonial em mocambiqgue: o paradigma submerso”, publicado
pela revista Via Atlantica, Francisco Noa (1999) auxilia na compreensdo da literatura
produzida em Mogambique durante o periodo em que o pais foi colénia portuguesa. Ele
menciona alguns romances produzidos durante o periodo colonial — Sinfonia barbara
(1935), Terra Conquistada (1946), Aconteceu em Africa (1955), do escritor Eduardo
Correia de Matos; e a trilogia Fogo (1961, 62, 64), o romance Cacimbo (1972), dentre
outros do romancista Eduardo Paix&o —, afirmando que essas obras refletem o ponto de
vista do colonizador, ou seja, a visdo de mundo do dominador e atuam de forma
desvirtuada, contribuindo para a degeneracdo do dominado. O pesquisador conclui que
esses textos eram verdadeiros manifestos da ideologia colonial.

Em uma entrevista para as pesquisadoras Eliane Veras Soares e Remo
Mutzenberg, intitulada “Surget et ambula: literatura e (des) constru¢do da nagdo”,
incluida no livro Literatura, pensamento social e movimento de mulheres: um mosaico
mogambicano, Francisco Noa esclarece que, até os anos 60 do século XX, a arte literaria
anticolonial, que contestava a colonizagdo portuguesa, era dominada pela poesia. Ele
afirma que, nessa década, houve uma mudanca em relacdo ao género literario
predominante, pois passa a haver uma prevaléncia da prosa. Na opinido dele, nesse
contexto, sdo editadas duas grandes obras: Nés matamos o cdo tinhoso (1964), livro de
contos de Luis Bernardo Honwana, e o romance Portagem (1966), de Orlando Mendes,
pioneiro nesse género, pois traz no seu enredo causas relacionadas ao povo e ao territério
colonizados. Sendo assim, para o pesquisador, 0 primeiro romance mogambicano surge
quando o pais era ainda uma coldnia de Portugal.

Essa informacdo é confirmada pela maioria dos criticos, quando se trata da
literatura de Mocambique. Adilson Fernando Franzin (2021) também considera
Portagem® (1966), de Orlando Mendes, o primeiro romance mocambicano. Essa
afirmacéo pode ser conferida na pesquisa realizada por ele, que resultou na sua tese de

doutorado intitulada O romance moc¢ambicano: historia e mito. Nesse sentido, é

urbano) é revelador do universo do campo (agricultura, caca, extracdo), em que desponta a relacdo entre
colonos e trabalhadores negros; e o universo das cidades (casa do colono, ruas, cabarés, escritérios) com o
comércio de bens de consumo. Noa identifica no romance colonial o espagco como lugar sociocultural, como
nacao e como dimensao utdpica” (Weg, 2017, p. 467).

32 De acordo com Franzin, apesar de ter sido publicado no contexto histérico da guerra de libertagdo, “o
romance parece refletir muito mais o contexto social das décadas de 1940 e 1950, centrando-se nos conflitos
racicos da ldgica colonial portuguesa, opondo-se sobremaneira a literatura colonial que serve de
instrumento ideoldgico num momento no qual ‘a ideia de doutrinagdo impde-se precisamente, porque tanto
0s eventos como as proprias personagens funcionam como titeres’ (NOA, 2015, p. 55) dos principios
salazaristas no seio literario” (Franzin, 2021, p. 62).
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importante destacar que, nesse ambiente dominado pelo europeu, houve uma arte
elaborada com o intuito de mascarar as consequéncias nefastas da colonizagdo portuguesa
conhecida como literatura colonial e, em contrapartida, a ficcdo de Orlando Mendes
inaugura o género romance em Mocambique, vinculando-se a um projeto estético
conhecido como literatura anticolonial.

Dialogando intertextualmente com o ja citado Francisco Noa, Franzin (2021)
afirma que alguns textos literarios criados durante a colonizagdo portuguesa em
Mocambique, ou seja, a literatura colonial, trataram de questbes que favorecem a
civilizacdo portuguesa em detrimento da cultura do africano — que nesse caso € a
mogambicana —, dando preferéncia a temas, a situacdes e a episddios que privilegiam e
enaltecem o0s costumes eurocéntricos.

Nesse contexto, portugueses, colonos e assimilados colocaram em acdo um
projeto literario que tornou invisivel a diferenca entre portugueses e mogambicanos. O
pesquisador, citando os estudos de Rita Chaves, revela que o publico a quem se destina a
literatura colonial®® era, praticamente, o homem portugués vivendo na metropole. Ele
esclarece que o texto narrativo durante a sua gestacdo em Mogambique ndo teve uma
aceitacdo imediata, devido as seguintes dificuldades: a aquisi¢do da lingua portuguesa
(pois o territério mogambicano convive com diversas linguas locais) e a quantidade de
paginas que requer o género romance (pois isso oneraria o Estado).

Segundo Franzin, Orlando Mendes, em Portagem®, sofreu fortes influéncias do

neorrealismo portugués®. Entretanto, a trama, 0s personagens, o lugar, o tempo, 0s

33 Sobre a literatura colonial, o pesquisador acrescenta que “decorre o equivoco de que muitos titulos
romanescos, por se situarem em Mocambique e naturalmente conter referéncias contextuais africanas,
serem tomados como literatura mogambicana, o que inclusive foi motivo de algum deslize por parte de
criticos experimentados. Todavia, sdo textos que esteticamente se avizinharam com maior ou menor
intensidade dos moldes lusitanos, distanciando-se de uma representacdo menos estereotipada do ethos
africano, pois o projeto de assimilacdo, embora empunhasse a bandeira para melhores condigdes de vida
para os indigenas, fez com que houvesse de certa maneira a negacao da africanidade. Consequentemente, a
ilusdo de que a classe dos assimilados pudesse se tornar uma categoria plena, na qual seus cidadaos
gozariam dos mesmos privilégios dos portugueses, paulatinamente, esfumou-se revelando, em termos
literarios, que o exercicio de escrita que se fazia na coldnia indica nada mais podia ser que algo minorado,
pertencente a uma cultura periférica e imperfeita” (Franzin, 2021, p. 63).

34 Sobre 0 romance Portagem, Franzin acrescenta algumas informages que merecem destaque: nessa obra,
Orlando Mendes parece que esteve comprometido com a tentativa de reproduzir artisticamente a realidade;
durante a trama do romance, a oralidade aparece mimetizando alguns didlogos (demostrando uma
dificuldade territorial na assimilagéo da lingua portuguesa) etc. (Franzin, 2021, pp. 71-73).

%Segundo Bergamo, no livro Ficcdo e convicgdo: Jorge Amado e o neo-realismo literario portugués, o
romance neorrealista portugués foi gerado em torno de uma sociedade em caos, cujo objetivo é denunciar
0s desajustes econdmicos e sociais manifestos na realidade historica concreta. “Em uma reagdo ao
subjetivismo presencista, propGe um idedrio estético comprometido com o processo de transformagdo da
ordem estabelecida, mediante a condenacao do modelo econémico vigente. A problematica social é o seu
principal objeto, e a ideologia marxista, o suporte filos6fico que fornece o esquema de interpretagdo da
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costumes e o cotidiano foram readequados ao contexto africano. O primeiro romancista
mogambicano langca mao da forma romance para problematizar, artisticamente, as forgas
motrizes que estiveram em acdo durante a situagdo colonial. O pesquisador constata um
carater mais ideologico do que estético na fic¢do, cujo objetivo é o fim do colonialismo
portugués. Na trama, surge a questdo racial, por meio do ndo lugar do mestico
representado pela figura do protagonista (Jodo Xilim).

Em Literaturas africanas de expressdo portuguesa Il, Manuel Ferreira (1977)
dedicou parte dos seus estudos para investigar a ficcdo mocambicana. Ele reafirma o que
vem sendo confirmado pelos pesquisadores aqui citados: o primeiro romance de
Mogambique é Portagem. O estudioso assinala que essa narrativa é a primeira grande
ficcdo mocambicana. O cenéario é Maputo, e as personagens sao negras, mesticas e
brancas. Na trama, desenrola-se o drama do despertencimento de um mestico, que néo se
vé como branco nem negro. Ainda na década de 1960, Napido (2020) aponta como outro
importante romance As raizes do 6dio (1963), de autoria de Guilherme de Melo. Nessa
ficcdo, hé a problematizacéo das relagdes sociais entre colonizadores e colonizados.

Outro romance mogambicano que se destaca, segundo Ferreira (1977), é Norte
(1975), do jovem autor Virgilio Chide Ferrdo. Nesse texto literario, é recontada a
experiéncia do escritor na guerra colonial. A trama ocorre no ambiente das forgas armadas
do colonizador portugués. No romance, tem-se a 6tica do ponto de visto do colonizado
sobre os dramas desse cenario bélico, ou seja, “a incorpora¢do forgada no exército
colonial, que repudiavam” (Ferreira, 1977, p. 104).

Para o pesquisador Ubiratd Roberto Bueno de Souza (2018), em A gravitacao das
formas: géneros literarios e vida social em Mocambique (1977-1987), a ficcdo
moc¢ambicana, apos a independéncia de Portugal (1975), resume-se a poucas obras. Nesse
sentido, ele salienta que tal conclusao aparece praticamente como uma unanimidade entre
0s textos de natureza critica, compondo um ponto de vista articulado e caro aos estudos
de histdria da literatura de Mogambique. Segundo o estudioso, existe uma literatura antes
e uma ap6s a independéncia politica do pais. E importante ressaltar que, apés o
desligamento de Portugal, Mogambique passou a vivenciar inimeras guerras civis que so

amenizariam em 1992. Diante desse contexto historico e social, ou seja, “apos a

realidade observada. Desse modo, o herdi tipico do romance neo-realista portugués, especialmente na
primeira fase do movimento, é o despossuido visto como futuro agente ideolégico, com um papel ativo na
construgéo coletiva de uma nova formagao social” (Bergamo, 2008, p. 21).
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emancipacao politica, a literatura mogambicana assumiria outra feicdo, e a prosa passaria
a predominar ap6s o fim da década de 1980” (Souza, 2018, p.10).

Souza estabelece trés proficuos didlogos. O primeiro com Lourenco do Rosario,
que afirma haver nos escritores mogcambicanos dificuldades diante do género romance e
que 0s maiores éxitos dessa literatura se encontram no conto e na poesia. O segundo com
Ana Mafalda Leite, que, se apegando aos estudos de Bakhtin, vai na contramdo de
Rosério, pois, para a pesquisadora, o romance é formado por uma hibridizac&o de formas
e abertura extrema, ou seja, na sua percepcao, o0 género romanesco desse pais € marcado
por grande variacdo de formas e ineditismos. O terceiro é com Francisco Noa, para quem
a dificuldade dos artistas da palavra com a forma romance se da por questbes
linguisticas®, uma vez que, pelo fato de a populagdo mogambicana ser uma comunidade
que convive com muitas linguas, o escritor “ndo consegue empreender ‘longas aventuras’
numa lingua que ndo domina completamente” (Souza, 2018. p.15).

De acordo com o pesquisador, apds 12 anos de independéncia, quando surge no
cenario da arte literaria a obra Ualalapi (1987), de Ungalani Ba Ka Khosa, a critica
enfrenta grande constrangimento em classificar esse texto como romance, pois alguns
especialistas o definem como novela ou uma coletanea de contos. Entretanto, o estudioso
afirma que “a dimensao romanesca do texto pode ganhar corpo e significagdo se suas
organizacOes estéticas puderem ser analisadas faces as dindmicas literarias e sociais que
subjazem o seu lancamento®”” (Souza, 2018 p 45). Essa obra literaria é definida pelo
pesquisador, em didlogo com Bakhtin, como multiplas narrativas contraditérias em um
texto de carater pluriestilistico, heterodiscursivo, heterovocal. O enredo retrata a narrativa
do apogeu e do declinio de Ngungunhane, Gltimo sucessor de Gaza.

Souza (2018) reitera que literatura, vida social, histéria, sociedade e politica estdo
intimamente ligadas. Ele acrescenta que o advento do romance Ualalapi na década de 80
do século passado foi um fenémeno repleto de efeitos estéticos e formais que

simbolizaram, na arte literaria, o término da revolu¢do em Mocambique (entre 1986 e

% Souza aponta que, de acordo com Noa, a singularidade da forma romance em Mogambique se da pela
constituicdo da lingua literaria “e uma realidade ‘polissémica e policodificada’ resultado ‘da convivéncia
com varias linguas naturais” (Souza, 2018, p. 14).

37 Souza acrescenta que o ano de 1987, ou seja, momento em que foi lancado Ualalapi, “parece constituir
justamente um divisor de aguas que encerava um grande periodo da historia do pais que foi marcado por
uma revolugdo socialista, comecada em rigor com a independéncia em 1975, mas definidas em tracos muito
preciosos apos o |11 Congresso da FRELIMO, em 1977, que definiu que a antiga frente de independéncia
se tornava entdo um partido (Unico e legitimo representante do povo) de orientagcdo marxista-leninista. E
essa revolugdo socialista nao diz respeito somente a dimenséo politica, mas constitui-se como um dos fatos
com maior impacto sobre a vida cultural mogambicana até hoje” (Souza, 2018, p. 45).
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1990), a abertura da economia e o fim do unipartidarismo. O estudioso conclui sua tese
afirmando que esse romance abriria caminhos para que 0 género “passasse a ser praticado
com muito mais recorréncia em Mocambique a partir do inicio da década de 1990, que
assiste a uma profusdo grandiosa de obras romanescas” (Souza, 2018 p. 207).

Parte da critica literaria mocambicana comunga da ideia de que, no periodo pos-
independéncia, a vida cultural ganha inéditas possibilidades de desenvolvimento e
progresso que se refletem no fazer literario. O recurso da memoria, segundo Napido
(2020), surge como instrumento criativo utilizado em romances como Terra sonambula®®
(1992) e A varanda do Frangipani®® (1996), ambos do romancista Mia Couto, e no
romance Ventos do Apocalipse®, de autoria da escritora Paulina Chiziane (1996). Essas
narrativas, segundo o pesquisador, tratam do contexto historico “dos acontecimentos da
guerra civil e suas consequéncias, tentando emitir, ao mesmo tempo, mensagens de alento
ao povo apesar da identidade politizada que o pais aspirava” (Napido, 2020, p. 84-85). O
pesquisador segue apontando que a cultura mogambicana, ap6s a independéncia, compde
uma mescla do passado colonial (ainda recente), das consequéncias das guerras de
libertacdo e da valorizacdo da pluralidade. Foi nesse contexto e com esses temas e
elementos que a obra de Mia Couto e de Paulina Chiziane se alimentou.

Conforme Franzin (2021), a publicacdo de Ualalapi (1987), além de inaugurar
uma nova fase para a ficcdo mocambicana, integrou novas praticas ao género romanesco.
Ele assinala que a tradicdo oral permaneceu presente nessa obra. O pesquisador destaca
que, entre o primeiro romance mogcambicano (Portagem) e Ualalapi, houve um intervalo

de 21 anos e ressalta que a oralidade passou a ser um elemento importantissimo para a

3 Segundo o pesquisador, “Terra Sonambula, de Mia Couto, revela o acirramento da guerra e seus
maleficios sobretudo na desestruturacdo da populagéo rural que vivia escondida nas matas, refugiada ou
deslocada dentro e fora do pais. Havia banalizacdo da morte, porque era semeada em todos os lados, as
vezes praticada por criangas-soldado; havia corpos abandonados nas estradas, nas matas e entre 0s
escombros dos edificios bombardeados por avifes de guerra; homens assassinados a baionetas a sangue
frio ou ‘regados’ com armas ou atingidos pelos canhfes ou carbonizados e ‘grelhados’ nos carros
incendiados. Muitos supostos colaboradores com o inimigo foram capturados e assassinados em sessdes
publicas nas cidades como sinal de desencorajamento e pertencimento ao ‘inimigo’” (Napido, 2020, p. 86).
39 J4 em A varanda do Frangipani (1996), o romancista chama a atencéo para o “desaparecimento gradual
da tradigdo causada pelas interdices, politica assimilacionista colonial, guerras prolongadas, organizacdes
e confissdes religiosas ‘estranhas’ neopentecostais (de origem brasileira, europeia e norte-americana) por
defenderem o monoteismo e a naturalidade na morte dos mais velhos” (Napido, 2020, p.87).

40 Sobre essa obra de Chiziane, o pesquisador revela, dentre outros aspectos, que o romance “denuncia 0s
efeitos da guerra sobre os homens, mulheres, velhos, criangas, jovens, aldeias, lugares, familias, amigos,
memodrias e historias, refletindo, ao mesmo tempo, as multiplas e complexas realidades em Mogambique.
Chiziane (1996, p.150) defende que: ‘Os culpados séo todos. O culpado ndo é ninguém. A culpa é a
imperfeicdo da natureza humana. O homem ama a sua prépria vida mas, desde o principio do mundo se
diverte em tirar as vidas alheias”” (Napido, 2020, p.88).
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criagdo romanesca de Mocambiqgue, estando presente desde o primeiro romancista até os
mais atuais.

Segundo o critico, na década de 90 do século XX, num ambiente
predominantemente masculino, a ficcdo romanesca mogcambicana é presenteada com uma
importante voz feminina. Ele cita Paulina Chiziane como a primeira mulher romancista
do pais, com a publicacéo de Balada de amor ao vento*! (1990). Entretanto, o pesquisador
destaca que a propria escritora prefere “se filiar literalmente as tradi¢cGes orais de um
ambiente mais condizente com os costumes africanos no qual impera a oralidade através
da contacdo de histdrias em detrimento do romance enquanto género literario” (Franzin,
2021, p.113).

Na obra de Chiziane, ecoa um grito que busca um rompimento com o fazer
tradicional, adicionado a residuos do patriarcado colonial que silenciava as emogdes, as
subjetividades e as vivéncias da mulher mogambicana. Ele frisa que a palavra literaria da
romancista anima uma espécie de sororidade, conectando-a as mulheres e escritoras da
sua terra. Segundo o pesquisador, a autora manifesta generosidade no seu fazer literéario,
pois sua arte concede voz as mogambicanas, por meio das “iniimeras personagens, através
de narradoras performaticas que aos poucos vao desfiando suas magoas, dissabores,
proezas e desejos” (Franzin, 2021, p.117). Para o pesquisador, a primeira romancista
desse pais evidencia as multiplas violéncias das quais as mulheres de Mogambique séo
vitimas, deixando transparecer, fortemente, a questdo de género na sua obra. Com
Chiziane, surge uma forte representatividade literaria feminina, e as mulheres
(personagens) deixam de ser coadjuvantes e passam a ser protagonistas das suas
narrativas.

Mia Couto é, sem duavida, um dos mais importantes nomes da ficcdo
mocambicana. No ensaio “A reconfiguragdo da identidade nacional mogambicana
representada nos romances de Mia Couto”, Josilene Silva Campos (2010) investiga trés
textos do renomado romancista: Terra sonambula (1992), Varanda do Frangipani (1996)
e O ultimo voo do flamingo (1999)*2. Considerados romances de guerra, as narrativas

dessas obras giram em torno dos conflitos civis vivenciados em Mogambique.

41 Segundo Franzin, em Balada de amor ao vento, a protagonista Sarnau é o reflexo da mulher da terra, que
vive a ancestralidade do seu povo (crencas e liturgias). Nesse contexto, é colocada em situagao de oprimida,
ainda que pertenga a uma certa elite social (Franzin, 2021, p. 117).

42 No ensaio “A reconfiguragdo da identidade nacional mogambicana representada nos romances de Mia
Couto”, a pesquisadora Campos (2010) realiza um estudo tendo como corpus de pesquisa 0S romances
Terra sonambula, A varanda do Frangipani e O ultimo voo do flamingo, escritos na década de 90 do século
passado. Ela destaca que nessas narrativas é possivel verificar, dentre outros pontos: um destaque para a
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De acordo com Campos (2010), a narrativa de Couto representa as diversas
vivéncias e comunidades do seu povo, refletindo, dessa forma, as multiplas
especificidades culturais da na¢do. O romancista constroi seus textos com base na
diversidade cultural do seu territorio (ambiente e povo), e o sujeito figurado apresenta
também essa variedade (ambiguidade e hibridez). Nesse espaco, “surge a ideia de uma
identidade nacional que passa a pluralidade, a diferenca existente entre a nagao” (Campos,
2010, p. 11).

A pesquisadora afirma que a obra do romancista tem como perspectiva fortalecer
uma espécie de discurso nacional, cujo objetivo é incorporar os aspectos culturais das
sociedades tradicionais ao Estado Nacional mogambicano. Nesse sentido, sua arte é vista
pela estudiosa como “instrumento de construcdo de uma identidade nacional em que
aspectos da modernidade coabitam com o tradicional [...]” (Campos, 2010, p. 12). De
acordo com a pesquisadora, nos trés romances, 0 escritor ndo poupa criticas a politica
adotada no momento histérico representado. Nas trés narrativas, a corrupg¢do ligada as
doacdes de verba publica internacional é problematizada.

Fernanda Cavacas (2006) afirma que, durante todo o percurso literario de Mia
Couto, o0 escritor mogambicano optou por uma estética que privilegiasse as narrativas do
seu povo, construtores de uma nacdo. Segundo a pesquisadora, o artista da palavra
procura formas de fazer as articulagdes necessarias para unir as diversidades encontradas
no seu territorio e com isso se depara com dificuldades, pois esta diante de uma formacao

social na qual culturas diferentes interagem. Ela acrescenta que:

A dificuldade desta adequacdo resulta da tentativa de fazer
corresponder a oralidade criadora e genuina de culturas diferentes
mocambicanas a escrita unificadora e normativa tradutora de uma
cultura em que mogambicanos se reconhegam/venham a reconhecer [...]
(Cavacas, 2006 p. 63).

Nesse sentido, Cavacas soma a essas dificuldades a questdo da lingua em mutacéo,
pois existe no pais a lingua do colonizador que vai ganhando formatagdes diferentes com
as africanas, e os resultados ndo podem ser resumidos nem & imitagdo nem & recriagao
cadtica. Segundo ela, a linguagem literaria de Mia Couto apresenta marcas do portugués

oral de Mogambique e “[...] por outro lado ha um rejuvenescimento da lingua portuguesa

vida comunitéria; a reconfiguracdo da identidade mogambicana; a oposicéo ao discurso oficial; o respeito
a diversidade (étnica, género, religiosa); uma atencdo as diferengas temporais e espacialidades culturais
mogambicanas; o encontro entre o velho e o novo, a oralidade e a escrita, bem como a tradicdo e a
modernidade.
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que se transforma, a partir da matriz, numa perspectiva de construcdo de identidade
nacional” (Cavacas, 2006, p. 67). A pesquisadora enumera varios objetivos que resultam
dos processos e recursos utilizados no fazer literario de Mia Couto, e um dos mais
intrigantes € a sintese de que a nacdo nao é a lingua, mas, sim, o0 modo de viver do seu
povo, Ou Seja, a sua cultura.

Diante do exposto, é possivel perceber que houve uma literatura desenvolvida
durante o periodo em que Mocambique foi colonizada por Portugal, denominada pelos
criticos da teoria literaria como literatura colonial. Entretanto, houve outro movimento
em contraposicdo a essa literatura, definido como literatura anticolonial, que surgiu
primeiro com a poesia e depois com a prosa. Com Orlando Mendes e seu Portagem, em
1966, é inaugurada a forma romanesca que passa a questionar as mazelas do colonialismo
portugués. Apos esse acontecimento literario e devido as dificuldades historicas e sociais,
0 género romance atravessa um hiato, passando a ganhar forca a partir da década de 80
do século XX com figuras da importancia de Ungalani Ba Ka Khosa, Paulina Chiziane e
Mia Couto. O género romance em Mocambique tem exibido ingredientes inéditos,
intrigando a critica. Nesse sentido, aprofundar e conhecer o fazer literario mogambicano
¢ algo que sO pode enriquecer a arte, a cultura, 0 homem e a histéria mundial. Sendo
assim, o terceiro capitulo desta pesquisa se concentrara na analise do primeiro romance
mogambicano, Portagem, de Orlando Mendes.

Seguindo a estrutura proposta por esta pesquisa cientifica, o proximo tdpico
apresentara alguns acontecimentos historicos e literarios que auxiliardo na compreenséao
da existéncia e do desenvolvimento da forma romance em solo brasileiro, tendo em vista

a presenca do romance Os pastores da noite, de Jorge Amado, nesta investigagéo.

1.2.3 A formagéo do romance no Brasil

O critico Antonio Candido dedica boa parte das suas pesquisas para sistematizar
a formacdo do género romance no Brasil. Em seu livro A formacdo da literatura
brasileira — volume 11 (2000b), o pesquisador afirma que, durante 0 Romantismo, surge
no pais o0 género romanesco, assumindo uma realidade mais apropriada as necessidades
dos criadores das narrativas ficcionais, bem como da matéria literaria, pois a amplitude
do seu ambito, em se tratando da forma (matéria novelistica), rompe com a tradi¢do que

colocava uma barreira nos limites dos outros géneros literarios. O romance brasileiro ja
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surge dialético, estabelecendo conexdes capazes de se alimentar, registrar, compreender
e interpretar matérias relacionadas a histdria, a economia, a politica e & moral refletida
em suas laudas. O principal nome da teoria literaria brasileira assegura que esse modo de
apreensdo da realidade, por meio da arte, ¢ “ladra”, uma vez que, em relacdo ao teatro e
a poesia, a forma romanesca “acaba também por lhes roubar varios meios técnicos — que
ao juntar-se fazem dele um género eminentemente aberto, pouco redutivel as receitas que
regiam os géneros classicos” (Candido, 2000b, p. 97).

No contexto histérico do Romantismo, o romance tornou-se, segundo Candido, o
género predileto dos escritores. Se comparado aos outros géneros literarios, era 0 mais
comico e fluido, podendo se misturar com eles. Foram justamente essa plasticidade e essa
flexibilidade de se moldar as diversas situa¢fes que permitiram, naquele momento, o
florescimento do romance no pais. Outros fatores importantes para compreender esse
primeiro momento do género em terras brasileiras foram a ampliacdo do publico leitor; o
desenvolvimento da imprensa periddica; o crescimento da industria de livros e a “[...]
vocagdo histérica e sociolégica do Romantismo, estimulando o interesse pelo
comportamento humano, considerado em funcdo do meio e das relagdes sociais”
(Candido, 2000b, p. 98). O critico ressalta que as questdes relacionadas as sucessoes
historicas, aos grupos sociais e a diversificacdo social de uma sociedade em crise (como
era o caso do Brasil no século XIX) ndo eram adequadas a tragédia nem ao poema, mas,
sim, ao romance. Ele acrescenta que as contradicdes, caracteristicas do Romantismo,
encontraram no romance solo fértil para fecundar: “a emocao facil e o refinamento
perverso; a pressa das visdes e o amor ao detalhar; os vinculos misteriosos, a
simplificacdo dos caracteres, a incontinéncia verbal” (Candido, 2000b, p. 98). O
pesquisador acrescenta que, nesse género literario, tudo se misturou, surgindo obras
péssimas e outras geniais.

O romance brasileiro oitocentista teve como eixo central a realidade, manifestada
por meio da verossimilhanga. O romancista desse momento produziu sua ficcédo
utilizando a matéria histérica, bem como as relagdes humanas, a descri¢do dos lugares e
das paisagens, as personagens-padréo, os tipos sociais, as convengdes e 0s costumes da
época retratada. Muitos desses elementos podem ser vistos nas producbes de Macedo,
Alencar, Bernardo Guimarées, Franklin Tavora e Taunay. Antonio Candido (2000b) é
assertivo ao enfatizar que o romance romantico é uma verdadeira fonte de pesquisa e
interpretacdo do Brasil. Nele encontramos a nossa cultura e as condicGes locais de

determinado momento e sociedade. Ele acrescenta que ““o ideal romantico-nacionalista de
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criar a expressdo nova de um pais novo encontra no romance a linguagem mais eficiente”
(Candido, 2000b, p. 100). A nossa literatura, segundo o critico, tem mais importancia
como instrumento de interpretagdo social do que estético.

Com o Romantismo e a forma romance, a ficcdo brasileira demonstra mais
interesse pelo Brasil, pelo povo e pela cultura local. Interpretar a vida nacional passa a
ser uma das necessidades mais contempladas pelos romancistas oitocentistas, marcando,
dessa forma, o inicio do género no século XIX. De acordo com o historiador e critico
literario brasileiro, a imaginacéo e a observacdo de alguns homens das letras deram maior
visibilidade a terra e ao povo brasileiro.

Segundo Candido, com o periodo regencial, o Rio de Janeiro alcanca a sua
maioridade, devido as agitacGes daquele momento. Entretanto, é importante ressaltar que
a sociedade era pouco urbanizada e 0 romance, nesse momento inicial, ndo poderia se
dedicar as questdes psicologicas®. A narrativa brasileira, registra o estudioso, teve seu
inicio no final dos anos de 1830 com algumas novelas de Pereira da Silva pouco
apreciaveis e apreciadas. O critico acrescenta que o romance “toma corpo em 1843 com
O filho do Pescador, de Teixeira e Sousa e a Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo,
no ano seguinte” (Candido, 2000b, p. 100).

Desde seus primordios em terras brasileiras até Machado, o romance apresenta
enredo e tipos como marca presente. Ora predomina o primeiro, ora predominam 0s
segundos. Outro elemento forte em nossos romancistas é a atencdo ao meio e aos espacos
(geogréfico e social) onde a trama ocorre. No gque diz respeito aos primeiros romancistas
brasileiros, além dos ja citados, Candido menciona Alencar, Bernardo e Franklin Tavora.

Ao se tratar da sua matéria, o romance brasileiro foi gestado como regionalista e
de costume, descrevendo os tipos brasileiros e as relacfes sociais da zona rural e da zona
urbana, ou seja, da cidade (vida urbana), do campo (vida rural) e da selva (vida primitiva).
Candido elege como figura dominante desse periodo José de Alencar, o qual escreveu
boas obras que se encaixam nos trés eixos: Luciola, O sertanejo e Iracema. Os primeiros
romances brasileiros, segundo o critico, ambicionavam ocupar toda a geografia do
territério nacional, apresentando ao leitor varias regides e um Brasil cheio de cores, como
pode ser observado em Teixeira e Souza, Macedo e Manuel Anténio, 0s quais retrataram

0 Rio de Janeiro. Ja Bernardo Guimaraes foi o romancista de Minas e de Goias. José de

4 As questdes psicoldgicas no romance, segundo Antonio Candido, aparecem na literatura brasileira como

espectro de consciéncia literaria, “na medida em que o comportamento se v€ ante expectativas multiplas”
(Candido, 2000b, p. 100)
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Alencar trouxe para a literatura, por sua vez, o Ceara. Franklin Tavora foi o responsavel
por Pernambuco e, assim, esses e outros homens das letras foram, por meio da ficgéo,
incorporando e integrando a nagdo por meio da literatura.

O romance oitocentista é uma producao artistica de tomada de consciéncia do
espaco geografico e social brasileiro, bem como uma espécie de documento que registra
a densidade espiritual** desse momento. Entretanto, o critico afirma que esses dois
processos gerais da literatura brasileira sé estiveram plenamente juntos em Machado de
Assis a partir de uma “pesquisa dos valores espirituais, num plano universal, o
conhecimento do homem e da sociedade locais” (Candido, 2000b, p.102). Sendo assim,
para o critico, Machado é o grande romancista brasileiro, pois, com ele, o0 espaco deixa
de ser geogréfico e passa a ser humano.

O desenvolvimento da prosa brasileira, dos romanticos a Jorge Amado, € para
Candido consciente da sua funcdo social e cultural. Os romancistas romanticos
acreditavam que tinham uma misséo de descrever a realidade social brasileira e, por isso,
a consciéncia social desses artistas revela nas suas obras um cunho realista que é refletido
nas paisagens, nos costumes e nos tipos humanos. Entretanto, ele pontua que o romance
romantico apresenta “uma contradi¢ao interna, um conflito por vezes constrangedor entre
realidade e sonho” (Candido, 2000b, p. 102). O critico destaca que, animados pelo
proposito nacionalista de descrever a realidade local, os escritores oitocentistas foram,
exageradamente, romanticos, assinalando que “a cada momento, a tendéncia idealista
rompe nas junturas das frases, na articulacdo dos episodios, na configuracdo dos
personagens, abrindo frinchas na objetividade” (Candido, 2000b, p. 102). Para o
pesquisador, o fantéstico roubou a cena, levando a realidade a incoeréncia na linguagem
e na concepgéo.

A tendéncia idealista causou um problema literario ao tratar das questfes
brasileiras impostas pelo movimento nacionalista, deixando o texto com um sabor mais
exotico, sobretudo para o homem da cidade. Os temas mais prejudicados foram o
indianismo e o regionalismo. Segundo o critico literario, esses assuntos foram tratados
lancando mé&o de recursos como incidentes longos demais; locucdes chulas, sertanejas e

por vezes inconvenientes, e 0 modo pitoresco de expressdo do narrador. Entretanto, ele

4 Sobre a expressdo “densidade espiritual”, Antonio Candido diz que “Balzac, por exemplo, podia, sem
sair de Paris, percorrer uma gama extensa de grupos, profissées, camadas, longamente amadurecidas, cuja
interacdo vinha enriquecer, no plano do comportamento, aquelas opgdes e alternativas, ja referidas, que séo
a propria carne da ficgdo de alto nivel” (Candido, 2000b, p. 101).
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ressalta que os bons romancistas nao distorceram a realidade na descrigéo social, mas sim
nas situacdes narrativas.

De acordo com o pesquisador brasileiro, Machado de Assis se tornou um talentoso
romancista, mestre e admiravel, justamente por mergulhar na tradicdo dos seus
predecessores, compreendendo o que havia dado certo em cada um deles, a citar: em
Macedo, a descrigdo dos costumes; em Manuel Antonio, o realismo sadio e o colorido e,
em Alencar, a vocagdo analitica. Para o critico brasileiro, o romancista assimilou,
aprofundou e fecundou o legado positivo anterior. Nas conclusdes do ensaio “Um
instrumento de descoberta e interpretacdo”, ele exalta o fazer literario de Machado de
Assis e coloca-o como 0 maior de todos, pois 0 romancista inaugura uma nova fase na
ficgéo brasileira, introduzindo de forma realista as relagfes sociais urbanas e tratando-as
com profundidade.

E importante destacar que, observando os seus predecessores, dando continuidade
e prezando a tradi¢do, Machado, segundo Candido, construiu uma literatura universal por
meio do aprofundamento das matérias locais. O romancista soube conectar,
ficcionalmente, as relacGes sociais a realidade e as situacdes vivenciadas pelos individuos
do seu tempo histérico.

No ensaio “Os primeiros sinais ", 0 critico brasileiro aprofunda sua pesquisa sobre
0 romance, revelando que esse género de “origem moderna; veio substituir as novelas e
as historias, que tanto deleitavam a nosso pais” (Candido, 2000b, p. 106). E relevante
salientar que, na fase primitiva, a ficcdo em prosa era tida como um texto artistico de
menor importancia®®. Alguns dos fatores primordiais para compreender o inicio do género
no Brasil foram: as necessidades inéditas de expressao; a influéncia de outros paises; a
receptividade de um publico que ndo contava com letramento teérico; a preméncia por
fantasia, e a “ racionalizagdo por parte da opinido culta oficial, atribuindo-lhe significado
compativel com as suas ideologias” (Candido, 2000b, p. 106).

Ainda pontuando sobre os primeiros romances brasileiros, Candido refor¢a que os
pioneiros foram O filho do pescador (1843), de autoria de Teixeira e Sousa®®, e A

moreninha e O mogo loiro (1844 e 1845), escritos por Macedo. Esses Ultimos séo

%5 Na sua fase inicial, o romance, “para a gente sensata era um género menor, imprevisto pela Retorica e a
Poética, segundo as quais aprendiam literatura. Uma espécie de bastardinho brilhante, sem tradi¢cdo nem
regras, perigosamente festejado pela curiosidade popular” (Candido, 2000b, p. 106).

4 Ainda sobre esse inicio do romance brasileiro, Candido revela, que antes de O filho do pescador, houve
outros textos que tinham a designacéo (de romance), entretanto, apresentavam dimensdo de conto e novela
(Candido, 2000b, p. 107).
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exemplos de coeréncia e execucdo, pois carregam a tradi¢do anterior e apontam 0s rumos
a sequir, inserindo a questdo humana, a geografia local e uma descricdo com maior
fidelidade.

Outro ponto importante a ser destacado € que, além do interesse pelo género que
estava surgindo coincidir com as manifestacbes romanticas, ocorrem, também, o
desenvolvimento do jornalismo de maior porte e a diminuigdo das traducgdes dos textos
estrangeiros. Sobre as tendéncias iniciais da ficgdo nacional, Candido apontou as trés
obras representativas, que trazem matéria historica*’, tragica® e sentimental®®, mas que
mais tarde serdo superadas por Macedo “gracas ao enquadramento social”.

O critico dedica o ensaio “Sob o signo do folhetim: Teixeira e Souza” a presenca
de um dos pioneiros da ficcdo no Brasil. A qualidade da obra de Teixeira e Souza € para
Candido de terceira plana, entretanto, sua importancia histérica se da, principalmente, por
inaugurar o folhetinesco® no Romantismo. O romancista inicia sua carreira em 1843,
com o ja citado O filho do pescador, e a encerra em 1856, com As fatalidades de dois
jovens. Candido aponta que, com o romance A providéncia (1854), o ficcionista atinge “o
triunfo da subliteratura, com tanta generosa abundancia que nos prende a atencao e quase
impbe o respeito” (Candido, 2000b, p. 113). Para o critico, o artista alcanca, nessa
narrativa, intensidade e complicacéo, tornando-a grandiosa.

O tedrico literério brasileiro discorre ainda sobre quatro importantes elementos da
narrativa de Teixeira Sousa. O primeiro é a peripécia®, que “so6 se define por meio dela;
ndo passa de elemento na concatenacdo dos acontecimentos, que, estes, sim, constituem
a alma, o esqueleto e o nervo do livro” (Candido, 2000b, p. 113). O segundo é a
digress&o®, a qual, segundo Candido, aparece em romances como A providéncia e Tardes
de um pintor. O terceiro é a analise psicoldgica®, que aparece na obra do escritor em

muitos momentos, principalmente quando reflete a vida no interior (O filho do pescador,

47 A historica representada por Pereira da Silva (Jerénimo Corte Real) (Candido, 2000b, p. 108).

48 A tragica ilustrada por Joaquim Norberto (Maria) (Candido, 2000b, p. 108).

49 A sentimental tendo como representante Gongalves de Magalhdes (Amancia) (Candido, 2000b, p. 108).
50 O folhetinesco no Romantismo manifesta-se em Teixeira e Souza, “com efeito, em todos os tragos de
forma e contelido, em todos 0s processos e convicgdes, nos cacoetes, ridiculos, virtudes” (Candido, 2000b,
p. 112).

51 De acordo com Candido, a peripécia ndo pode ser um acontecimento a toa. Ela deve ser impositiva as
personagens e conectadas aos seus destinos e ao curso da ficcdo (Candido, 2000b, p. 113).

52 A digresséo, segundo o pesquisador, seria “o enxerto de historias secundarias” (Candido, 2000b, p. 115).
% Na ficgao, a analise psicologica aparece, conforme o critico literario, “como violenta crise moral, que
acomete o personagem a certa altura, fazendo-o sentir os seus crimes, medir o seu desespero, capacitar-se
da situacdo em que estd. Apelando para um paradigma ilustre, poder-se-ia dizer que é a situacdo de
‘tempestade num crénio’” (Candido, 2000b, p.115).
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Tardes de um pintor e As fatalidades de dois jovens). O ultimo elemento é de natureza
ideoldgica, consistindo na preocupagdo permanente de retirar um ensinamento moral dos
fatos.

Candido (2000b) conclui o ensaio pontuando que nada esteve ausente na
configuracdo do folhetim em Teixeira e Silva, a citar: a contradicdo entre o bem e o mal;
o salteador de alma grande e o génio infeliz; o recurso ao pretérito; a ficgdo histdrica; as
personagens histdricas; a reconstituicdo dos costumes; a localizacdo temporal, e a
biografia das personagens.

No ensaio “O honrado e facundo Joaquim Manuel de Macedo”, Antonio Candido
faz relevantes apontamentos sobre esse importante nome da ficcdo brasileira. Para o
critico, 0 romancista apresenta uma obra de facil comunica¢do com o publico leitor da
época. A principal dificuldade de Macedo, segundo o pesquisador, ¢ social, pois, sendo o
romance para ele um género novo, o escritor precisou de muito esforco para retratar as
personagens, o ambiente e as relagfes sociais de um momento em estabilizagéo,
conectando a linguagem ao seu leitor. As duas caracteristicas da sua obra que lhe
garantiram a imortalidade foram: “narrativas cujo cenario ¢ personagens eram familiares,
de todo o dia; peripécias e sentimentos enredados e poéticos, de acordo com as
necessidades médias de sonho e aventura” (Candido, 2000b, p. 122).

O pesquisador assegura que Macedo foi criador de um mito sentimental, o
romance A moreninha (1844). Foi com essa histdria que ele conquistou o puablico
adolescente e atingiu a sensibilidade do burgués carioca, influenciando no gosto literario
do seu leitor. Sobre a obra desse escritor, Candido a caracteriza como pouco realistica (s6
nos dados iniciais); repleta de sonhos (mas de rédea curta); incoerente com a
verossimilhanca, ocorrendo ocasionalmente; e com linguagem de facil entendimento.
Para o critico brasileiro, uma das fragilidades literarias do romancista era a tagarelice®,
tendo em vista que seus romances eram permeados de digressdes, piadas, lagrimas,
caricatura. Acrescenta que, mesmo quando se inclinavam ao tragico, “os seus romances
parecem antes narrativa oral de alguém muito conversador, cheio de casos e novidades”
(Candido, 2000b, p. 122).

% De acordo com o critico brasileiro, “a tagarelice possui vantagem e desvantagens. Vantagem é, por
exemplo, o corretivo que traz a grandiloquéncia e gigantismo dos romanticos. A vocagdo coloquial desperta
o interesse pelo mundo circundante, onde se vao buscar os elementos da conversa; desperta acuidade para
0S pequenos casos, 0S Pormenores expressivos e menos aparentes, que por vezes definem melhor a natureza
das ag¢des” (Candido, 2000b, p. 122).
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De acordo com o pesquisador, varios romances de Macedo se estruturam em torno
do amor. Candido aponta ainda que o romancista se mostra atento a estrutura social do
momento histdrico representado, quando a mulher era tida como um “produto”, ou seja,
um dos principais transmissores de propriedade, ou meio de adquirir riqueza. O
comportamento masculino da época é nomeado pelo critico como carreirismo
matrimonial. Segundo o critico, Macedo trata desse tema em particular no romance Rosa.
Ao descrever artisticamente essa préatica social da época, o romancista, na visdo do
pesquisador, apresenta fidelidade ao real e a0 meio®.

Macedo é um intérprete do comportamento humano do seu tempo, mas as
fragilidades do ficcionista, segundo o pesquisador, dizem respeito a sua capacidade
criativa de inventar condi¢des socialmente possiveis para 0s seus tipos, tanto de ordem
fisica quanto de ordem psiquica®®. Nos desfechos das tramas, as a¢des que envolvem as
personagens findam sempre de forma harménica®’. Candido relaciona essa estratégia a
um jogo de atendimento as expectativas do leitor. Na sua obra, a peripécia e o prosaismo
sdo dominantes e o realismo é minimo®®.

Ao analisar a obra de Macedo, o critico brasileiro aponta também o conformismo

poético, que seria bem caracteristico do seu estilo romantico®® (lagrima, treva, traicdo e

%5 Sobre esses elementos, vale trazer na integra o que o pesquisador aponta: “a fidelidade ao real leva
Macedo a alicercar as suas ingénuas intrigas sentimentais com fundamentos bem assentados no interesse
econdmico, e a descrever a estratégia masculina do ponto de vista da caca ao dinheiro. Ainda nisso revela
fidelidade ao meio, desvendando alguns mecanismos essenciais da moral burguesa, apoiada na necessidade
de adquirir, guardar e ampliar propriedade. Os labirintos romanticos da paixao tornam-se as veredas sociais
do namoro, neste bom burgués incapaz de trair a realidade que o cerca, acabando sempre por harmonizar
no matriménio o dote da noiva e o talento sutilmente mercavel do noivo” (Candido, 2000b, p. 124).

% Em relagdo a psicologia das personagens de Macedo, o critico revela que, quase sempre, “os personagens
sdo apresentados por meio de avaliagfes, como era corrente entre 0s romanticos (o bom, o mau, a leviana,
o tolo) e sempre foi na conversa sem responsabilidade; e tais avaliacbes sdo provisorias, desfazendo-se
geralmente no fim (ainda como na prosa fiada sem consequéncias). Em lugar de analise efetua julgamentos
sumarios e sem matizes, pronto a reformulé-las abruptamente quando as circunstancias exigirem, e mesmo
quando ndo exigirem, dando prova de uma boa indole que passa da vida a literatura” (Candido, 2000b, p.
125)

5" De acordo com Antonio Candido, nos desfechos dos romances de Macedo, tudo se equilibrava “da melhor
maneira e 0s personagens deixam de ser maus, ou aventureiros, ou excepcionais de qualquer modo, para se
nivelarem e irmanarem, inteiramente iguais, uma vez passada a agitacdo mais exterior que interior da
narrativa” (Candido, 2000b, pp. 124-125).

%8 Sobre o realismo estreito de Macedo, o critico observa que 0 “conformismo em face do quotidiano leva-
0, pois, a um realismo mitdo, que ndo enxerga além das aparéncias banais nem penetra mais fundo que a
psicologia elementar dos caixeiros bem falantes, donzelas casadoiras e velhotes apatacados. Miudo
realismo que ndo provém apenas de um defeito de acuidade e imaginacdo, mas também desta aderéncia ao
meio sem relevo social e humano da burguesia carioca — de vez que se afasta apreensivo, com a velha Ema,
n"0O Moco Loiro, do mundo mais rico e promissor das revoltas populares, da agitacao ideoldgica do periodo
que precede imediatamente a sua atividade literaria” (Candido, 2000b, pp. 125-126).

% Sobre esse ponto, Candido acrescenta que a personalidade literaria de Macedo tende ao “Romantismo
tenebroso do dramalhdo, da poesia tumular, do sentimentalismo masoquista, empregando desenvoltamente
0s choques morais e as situagdes dramaticas” (Candido, 2000b, p. 126).

79



conflito), afirmando que, na obra do romancista, estdo presentes duas convencdes: o real
e 0 poético. Candido destaca ainda que a alma romantica do ficcionista “se manifesta
saborosamente neste contraste entre a normalidade inicial e final dos personagens e a
anormalidade das peripécias [...]” (Candido, 2000b, p. 126). Para o tedrico literario, a
anormalidade da situacdo se expressa na descricdo dos comportamentos, pois estdo fora
e ndo dentro das personagens, ou seja, 0 eixo poético ndo estaria diretamente conectado
a narrativa.

A tendéncia poética estd presente na obra de Macedo por meio do
sentimentalismo, refletido nos episédios de amor, de amizade e de afeicdo. Segundo
Candido (2000b), essa dimensdo aparece desfigurada da forma mais vulgar®®, como
pieguice. O critico situa a trajetoria literaria do escritor no interlaco de dois pontos: o
realismo middo e a idealizacdo inverossimil. Mas acrescenta que estdo presentes as trés
acuidades fundamentais de um bom romancista na obra do autor: sociologia, psicologia
e estética. O estudioso finaliza o ensaio reafirmando a importancia de Macedo para a
formacgdo do romance brasileiro e lembrando a relevancia do romancista por seu
pioneirismo ao tratar dos costumes urbanos dentro do género. Candido (2000b) ressalta
também o valor documental da sua obra, por meio da elaboracdo dos costumes e do
cotidiano retratados: saraus, visitas, dialogos, finais de semana, passeios, modas e
politica. No fazer literario do escritor, surgem, esteticamente, as relacbes domésticas e
amorosas que permitem uma conexao do presente com o passado.

Joaquim Manuel Macedo foi, portanto, um dos principais homes que langou o
género romance no pais. De acordo com Candido, ele foi um intérprete do seu tempo, do
seu povo e dos costumes da sua época. Os problemas apontados na sua obra estdo
relacionados as questdes do estilo romantico, da personalidade literaria e do momento de
escrita, bem condizentes com o contexto historico-social do escritor.

No ensaio “Manuel Antdnio de Almeida: o romance em moto-continuo”, Candido
dedica um relevante estudo ao autor de Memorias de um sargento de milicias. O
pesquisador brasileiro afirma que o estilo literario do romancista se afasta daquele
utilizado pelos seus contemporaneos, pois ha nele uma espécie de fendmeno intitulado

“preflorescéncia do realismo”. A escrita do romancista ia na contramio dos padrdes®!

80 A respeito do sentimentalismo vulgar e piegas presente na obra do romancista, o critico revela que havia
nela uma espécie de idealizacdo extrema de gestos e palavras que deslocava a narrativa para o inverossimil,
adequando-a as maneiras burguesas (Candido, 2000b, p. 126).

61 Segundo Candido, na obra de Manuel Ant6nio de Almeida, “o extremismo poético e o extremismo
fantastico se digerem mais facilmente, numa época de exaltagdo sentimental e vocacao retérica, do que a

80



empregados pelos escritores romanticos da época. O pesquisador brasileiro também
ressalta as seguintes caracteristicas presentes no artista: imparcialidade no trato com as
personagens; tensdo romantica na relagéo dialética entre o bem e o mal, e minima atragéo
pela analise do comportamento humano. Candido o diferencia dos naturalistas, pois esses
eram intensos nas amarguras e ndo exibiam profundidade em suas analises.

Na obra do escritor, a dialética que permeia 0 bem e o mal gira em torno de dois
aspectos: o das camadas subjacentes do ser®? e o da vida de relagdes®. O tedrico brasileiro
afirma que Manuel Anténio de Almeida escreve romance picaresco e segue sua analise
pontuando que, na obra de Almeida, tudo se combina e € harmonioso e essa caracteristica
o distancia de seus contemporaneos. O pesquisador destaca que o romancista, em relagéo
aos seus colegas, ocupa uma posic¢do intermediaria, pois a sociedade do seu tempo ainda
ndo era tdo complexa, a literatura era limitada ao centro, o escritor se restringia a sua
realidade, que era a do Rio de Janeiro, e a sua época era o primeiro quarto do século XIX.
Segundo o critico, o universo literario do escritor era o dos barbeiros e das comadres. Foi
partindo desse cenario que o romancista dedicou parte do seu tempo para refletir o
ambiente fechado do seu momento histdrico, criando, assim, suas personagens.

Segundo o pesquisador, a obra desse artista das palavras se restringiu a época
vivenciada por ele e ao seu ambiente social. Entretanto, sua grandeza, dentre outras
coisas, esta na construcéo das personagens (pois sdo mais sociais do que psicoldgicas)®*
e na narracdo dos acontecimentos, com foco nos usos, costumes e episodios ficticios, mas
que provocaram, nos leitores, coerentes reflexes sobre os fatos que ocorriam na época.
Candido conclui o referido ensaio afirmando que Manuel Anténio de Almeida foi um
excelente contador de historias, compondo uma narrativa direta, simples e imparcial. O
critico brasileiro caracteriza o escritor como romancista de costumes, sendo sua obra rica
em realidade social € a “mais discretamente mascula da fic¢do romantica” (Candido,

2000b, p. 199)

demonstragdo de cabeca fria em que ele timbrou no seu livro de costumes urbanos” (Candido, 2000b, p.
195).

62 para explicar esse ponto, Candido diz que na literatura é “onde um Dostoiewski, ou um Machado de
Assis vao pesquisar as sementes das agdes” (Candido, 2000b, p. 195).

83 Sobre esse aspecto, o critico brasileiro afirma que em literatura é “estudado por meio da ir6nia ou o
desencantado cinismo dos que ndo visam o fundo dos problemas” (Candido, 2000b, p. 195).

 Sobre esse ponto, Candido acrescenta que as personagens de Manuel Ant6nio sdo “rasos
psicologicamente, desprovidos de surpresas, avaliados pelo autor de uma vez por todas desde os primeiros
golpes de vista”. Ele cita que, na elaboracdo das personagens do romance Memorias de um sargento de
milicias, o romancista “ndo precisa sequer de uma pincelada apds a primeira caracterizagdo; 0s
acontecimentos passam, envolvendo-os e eles permanecem idénticos”, pontuando que o autor prefere
dissolver suas figuras ficticias numa categoria “mais social do que psicologica” (Candido, 2000b, p. 196).
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No ensaio “Os trés Alencares”, 0 Critico prossegue sua pesquisa sobre o género
romanesco no Brasil tendo como ponto de partida a obra de José de Alencar. A estreia do
cearense na ficcdo se deu com o romance Cinco minutos® (1856), seguido por O
guarani® (1857). Candido afirma que toda a obra do escritor foi uma espécie de variago
e enriquecimento de duas posicdes que estdo presentes nessas duas obras iniciais. No caso
da primeira, complication sentimentale e, da segunda, idealizag&o heroica.

Entre 1857 e 1860, Alencar passa por uma experiéncia no teatro que trara para sua
criacdo literaria uma espécie de firmeza na construgcdo dos didlogos, no “senso das
situacdes reais” e nos dramas psicologicos vivenciados pelas personagens. Esses
elementos podem ser percebidos em romances como Luciola (1862), Diva (1863) e Minas
de prata (1965). Sobre o romance Iracema (1865), o critico o descreve “como o exemplar
mais perfeito da prosa poética na ficcdo romantica”. Candido acrescenta que, com esse
romance, Alencar integra “a expressdo literaria numa ordem mais plena de evocagéo
plastica e musical” (Candido, 2000b, p. 200).

A partir dos anos 70 do século XIX, o escritor cearense esteve vinculado a um
contrato com a Livraria Garnier. Nesse periodo, escreveu 12 romances em seis anos.
Segundo Candido (2000b), foi nessa epoca que Alencar imaginou que dava a sua arte um
sentido de demarcacdo literaria ao pais, pois, na sua forma de elaborar os textos, o
romancista cultivava o regionalismo, numa espécie de “levantamento do Brasil”®’.

O critico de literatura brasileira reconhece que, dos mais de 20 romances de
Alencar analisados para o ensaio supracitado, ndo encontrou nenhum péssimo. Segundo
ele, os textos literarios do romancista merecem ser lidos e a maioria permanece latente,
ainda que, ap6s o Naturalismo, tenham ocorrido transformac6es na forma e no paladar
literario dos leitores. Ele cita trés que podem ser revistos a qualquer tempo, pois o teor
artistico deles, certamente, crescera. Entretanto, assinala a necessidade da critica em
manté-los vivos. Sao eles: Luciola, Iracema e Senhora. Candido também assinala que

Alencar foi um sucesso junto ao publico e que sua obra é a mais solida da literatura

8 O romance Cinco minutos foi publicado numa série de folhetins pela imprensa (Correio Mercantil).
Segundo Candido, com esse texto literario, Alencar esboga o primeiro dos “poemas da vida real” (Candido,
2000b, p. 200).

% Sobre O guarani, o critico brasileiro observa que também foi publicado pela primeira vez no Correio
Mercantil e na medida em que ia sendo produzido. Esse romance foi escrito em trés meses e, segundo a
analise de Candido, a narrativa ¢ “um largo sorvo de fantasia, que realiza talvez com maior eficiéncia a
literatura nacional, americana, que a opiniao literaria ndo cessava de pedir e Gongalves de Magalhdes tentar
n’A Confederagdo dos Tamoios” (Candido, 2000b, p. 200).

87 Segundo Candido, foi a partir de 1870 que José de Alencar “imaginou dar a sua obra um sentido de
levantamento do Brasil, como deixa indicado no prefacio de Sonhos d’Ouro. O fato é que cultiva entéo o
regionalismo — descrigdo tipica da vida e do homem nas regides afastadas” (Candido, 2000b, p. 201).
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brasileira. Por fim, por meio dos estudos de Candido, é possivel compreender que 0s
romancistas brasileiros estiveram atentos aos acontecimentos cotidianos e nacionais que
envolvem a vida social dos individuos, elaborando, dessa forma, uma arte que narra,
interpreta e inventa a nacao.

No tdpico a seguir, far-se-a uma breve exposicdo da existéncia do racismo nos
paises que serviram de espaco para 0s romances selecionados neste estudo, a citar:
Angola, Mogambique e Brasil. Vale ressaltar que o preconceito racial € uma importante
tematica que atravessa o discurso literario de Jorge Amado, Orlando Mendes e Luandino
Vieira e esta presente nos romances contemplados. Tendo em vista que esta pesquisa parte
da hipotese de que a construgdo estética desses romancistas foi também ideol6gica, ao
elaborar enredos, personagens, espacos, tempos e narradores que problematizaram essa
pratica social do ponto de vista do oprimido, faz-se necessario compreender algumas
singularidades e complexidades de cada nacao e posteriormente, nos capitulos de analise,
como a temética foi reelaborada por cada romancista, destacando pontos de
verossimilhanca entre a elaboragdo artistica e a construcdo nacional, sobretudo entre a

criacdo das personagens e os individuos racialmente marginalizados de cada nacao.

1.5 O racismo em portugués: trespasses (p6s) coloniais

A colonizacgdo portuguesa transformou a vida de todos os habitantes dos territorios
colonizados. Um dos comportamentos humanos mais nefastos €, sem davida, o racismo.
Compreendendo que Angola, Mocambique e Brasil foram paises colonizados por
Portugal e que os romancistas aqui analisados lancaram méo da histéria, do lugar, do
povo, da memoria cultural, das relacdes sociais e imaginaram 0s espacos, os focos
narrativos e os tempos descritos em seus romances, bem como inventaram personagens e
situagbes que refletem o preconceito racial, além de criar narradores que,
ideologicamente, se inclinaram aos mais necessitados social e economicamente, far-se-a
necessario um breve mergulho sobre a tematica social que embalou as narrativas e as
nacgdes que serdo analisadas nesta pesquisa: 0 racismo.

Em Marxismo negro: a criacdo da tradicao radical negra, Cedric J. Robinson
(2023) afirma que o racismo tem seu inicio nas relagdes humanas dos povos europeus,
repercutindo interna e externamente e que a expansdo do capitalismo intensificou as
questdes raciais. Segundo o pesquisador, a forca de trabalho dos povos néo brancos teve

ampla relevancia para a economia da Europa Ocidental. O sequestro, o trafico e a
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escravizacdo dos africanos estdo diretamente relacionados a economia mundial moderna.
O pesquisador evidencia que, quando os europeus interditaram a vida africana, os
africanos reagiram em oposi¢do ao comportamento destrutivo do homem branco. Essa
reagdo, o antropologo nomeou de radicalismo negro®®. De acordo com Carlos Moore
(2007), o conceito de raca ndo pode ser definido biologicamente, entretanto, existe e esta
ligado a construgdo sociopolitica. Sobre o racimo, o pesquisador assegura que é um
fendmeno histdrico vinculado a conflitos concretos na histéria da humanidade e afirma
“que o modelo de escravidao racial — que elege um grupo racial como alvo — foi um
modelo erigido, defendido, fortalecido e divulgado pelos arabes mulgumanos entre os
séculos VII ¢ XV” (Moore, 2007, p. 104). O pesquisador relata que as consequéncias
desse acontecimento ocasionaram a devastacdo cultural, religiosa, econdmica, social e
politica do continente africano, levando milhares de vidas pretas para a escravizacao.

As sociedades coloniais e imperiais, que surgiram em épocas distintas na Europa
e no Oriente Médio, tiveram um comportamento ético-moral com 0s seus conterraneos;
ja em relagdo ao outro, o trato era de extrema crueldade. Nesse contexto, o outro era
designado em termos xen6fobos, principalmente direcionados a aparéncia fisica: cabelos
crespos e pele retinta. E evidenciado que os povos africanos “e seus habitantes de pele
negra converteram-se, crescentemente, no alvo predileto dos empreendimentos de
procura de mao-de-obra escravizada pelas grandes poténcias do Oriente Médio e da
Europa” (Moore, 2007, p. 133).

Apds diversos estudos sobre a génese do capitalismo, Moore (2007) ressalta que
alguns pesquisadores acreditam que esse sistema esta diretamente relacionado a
usurpagio da Europa em relacio & Africa e que a busca de méo de obra negra escravizada
foi uma deciséo deliberada de natureza racista, tratando-se de uma escravidao racial. Para
Moore, sem a escravizacdo dos povos africanos, certamente, ndo existiria capitalismo.
Nesse sentido, o pesquisador afirma que a colonizacdo do continente africano esta
diretamente relacionada ao genocidio dos povos americanos, ao trafico de negros, a
pratica da escravizagdo racial nas Américas, a ampliacdo imperialista da Europa sobre o

resto do planeta e ao inicio do capitalismo no mundo. O estudioso afirma que “esses

8 De acordo com Robinson, “o radicalismo negro é uma negagdo da civilizagdo ocidental, mas ndo no
sentido direto de uma simples negacdo dialética. [...] Trata-se de uma resposta especificamente africana a
uma opressdo que emergia dos determinantes imediatos do desenvolvimento europeu na era moderna e
enquadrada por condicoes de exploracdo humana entretecidas nos intersticios da vida social europeia desde
o principio da civilizagdo ocidental” (Robinson, 2023, p, 181-182).
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acontecimentos constituiram-se nas bases para a conseguinte planetariza¢do do racismo”
(Moore, 2007, p. 217).

No livro As cores do Império: representacdes raciais no império colonial
portugués, a estudiosa Patricia Ferraz de Matos (2006) desenvolveu uma pesquisa que
visa elucidar o racismo nas col6nias de Portugal. Segundo ela, na Idade Média néao se
pode falar numa categoria explicita para mencionar raga ou discriminacgdo baseada na cor
da pele (diferenciagdo racial). Apenas no final desse periodo historico, ha um significativo
contato do europeu com as populacdes da Africa Ocidental, quando ganham relevo,
assim, as diferencas fisicas e culturais dessas populacdes em relaco ao europeu. E nesse
periodo que o continente africano é conquistado e explorado e sua populacdo escravizada
pelos portugueses e espanhdis. A estudiosa assinala que a Europa substituiu Jerusalém,
no século XVI, tornando-se o centro do globo e que os maiores fatores influenciadores
para essa virada foram o capitalismo mercantil e o desenvolvimento tecnologico. Nesse
contexto, a populagao europeia passa a ser definida em relagéo aos outros povos, baseada
na sua suposta superioridade, ou seja, no decorrer de “quatro séculos de conquistas e
exploracBes coloniais, o Ocidente estabelece o seu dominio sobre sociedades ndo
europeias” (Matos, 2006, pp. 25-26).

No inicio do século XVI até os anos de 1800, a palavra raga, para 0S europeus,
tinha o sentido de linhagem. O seu significado “referia-se a um conjunto de descendentes
ligados a um ancestral comum que lhes daria caracteristicas idénticas” (Matos, 2006, p.
27). Entretanto, a partir do século XVIII, a diferenca social fica mais atrelada a diferenca
racial. Nesse contexto social e historico, a populacdo mestica passou a ser um dos
principais alvos das pesquisas cientificas, pois, para muitos estudiosos, o cruzamento de
racas poderia causar a degeneracdo da humanidade. Na visdo desses pesquisadores, essa
hibridez ndo deveria existir.

Na fase iluminista, surgem as categoriza¢OGes raciais nos debates politico-
filosoficos e nas artes. Segundo Matos, aquilo que é considerado bonito foi influenciado
pela ideia da suposta superioridade branca. Ainda nesse momento, outro fator que
contribuiu para a crescente influéncia dessas ideias foi a revolucdo cientifica. De acordo
com a pesquisadora, a autoridade da ciéncia promoveu o exercicio da observacdo, da
comparacao e da ordenacdo dos tragos (caracteristicas/ fenotipos) fisicos dos corpos. Vale
ressaltar que essas atividades foram reguladas pelas normas estéticas e culturais classicas,
ajudando, dessa forma, a propagar (libertar) o racismo moderno. Matos acrescenta ainda

que, nesse momento, “o belo era apresentado tendo como referéncia os corpos gregos”,
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0u seja, inicia-se a partir dai uma ditadura da beleza tendo como padrdo “a pele clara, o
cabelo liso, as propor¢6es corporais equilibradas, etc” (Matos, 2006 p. 31). Ela também
destaca a expresséo “pobreza racial”, usada por Goldberg, que, nesse contexto, contribuiu
para justificar a dominacdo dos povos que ndo se enquadravam no padrdo de beleza
europeia.

No século XVIII, as questbes relacionadas as diferencas humanas, tendo como
premissa a temética racial, tomam grande relevancia. Surgem, nesse momento, dois
conceitos antagbnicos ligados as teorias explicativas da origem do homem: o
monogenismo® e o poligenismo™. O primeiro defendia que o ser humano é procedente
de uma Unica fonte e foi se modificando tanto nos aspectos fisicos quanto nos aspectos
culturais, devido as questdes climaticas e geogréficas. J& o segundo (a partir de meados
do século XIX) acreditava na hipdtese de que existiam varios centros de criagdo, e essa
seria a razdo de ser das diferencas humanas. Nessa Ultima perspectiva, também néo se
acreditava que o meio pudesse influenciar as caracteristicas fisicas humanas.

O desenvolvimento das interpretacbes que giraram em torno do poligenismo
possibilitou as articulacdes que foram estabelecidas, envolvendo natureza bioldgica e
comportamento humano, as quais desencadearam, inclusive, os estudos da frenologia e
da antropometria’®, duas “ciéncias” que legitimaram cientificamente a existéncia e a

permanéncia do racismo a partir do século XIX.

89 Segundo Matos, “a interpretagdo monogenista, dominante até meados do século XIX, considerava que o
homem seria originario de uma fonte comum, uma mesma familia dividida pela lingua na torre de Babel,
que se foi degenerando fisica e culturalmente durante os milénios seguintes, a medida que se deslocava
para terras indspitas. O poder organizado da religido também sustentou esta doutrina, defensora de que
todos os humanos descendiam de Ad&o e Eva e, portanto, todas as diferencas seriam superficiais (Baton,
1987). Os pensadores que defendiam a interpretagdo monogenista acreditavam veementemente nas
Escrituras e acreditavam que a humanidade iria do mais perfeito — mais proximos do Eden — ao mais
imperfeito — com maior degeneracdo. Argumentavam ainda que as diferengas eram provocadas pelo clima,
meio e condicdes locais de cada populacdo. Para os monogenistas, depois do Paraiso, as ‘ragas’ terdo
sofridos um processo de degenerescéncia e alteraram-se a varios niveis, tendo os ‘brancos’ sofrido a menor
degradacdo e 0s ‘negros’ a maior (Gould, 1983, p. 36). Por outro lado, a Biblia, além de ter sugerido o
principio monogenista, parece indiciar que os africanos eram inferiores. Esta ideia reporta-se a historia em
gue Noé amaldigoa o filho Cam por este o ter visto nu e bébado e ter ido contar o sucedido a seus dois
irmdos — Sem e Jafet. Quando Noé despertou da embriaguez amaldicoou Canad, filho de Cam, para que
aquele fosse tornado escravo dos seus irmdos e dos tios, Sem e Jafet. Alguns interpretam esta historia
concluindo que os africanos tornados escravos seriam os descendentes de Cam” (Matos, 2006, p. 32).

0 De acordo com Matos, “a interpretagdio poligenista, a partir de meados do século XIX, surge como
alternativa a anterior, resultado da critica a0 dogma monogenista da Igreja e ao desenvolvimento das
ciéncias naturais. Segundo esta interpretacdo, existiram varios centros de cria¢do e seria essa razao de ser
das diferencas. Os poligenistas ndo aceitavam a influéncia do meio como alteradora das aparéncias fisicas.
O desenvolvimento desta interpretacdo favoreceu o estabelecimento de relagdes entre dados de natureza
biologica e comportamentos humanos. Nesta linha, surgem os estudos de frenologia e antropometria que
avaliavam as capacidades humanas a partir do tamanho e da proporg¢édo do cérebro” (Matos, 2006, p. 32)
™l Segundo Matos, eram “ciéncias que avaliavam as capacidades humanas a partir do tamanho e da
proporgdo do cérebro” (Matos, 2006, p. 32).
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Nas pesquisas de Matos, ela aponta que os pensadores do século XVIII, como
Buffon, tiveram grande responsabilidade na propagacéo das ideias racistas que vieram a
surgir no seculo posterior. Os intelectuais da fase iluminista — os franceses Rousseau,
Montesquieu e Voltaire; o inglés Hume, o norte-americano Jefferson e o alemdo Kant —
desenvolveram apontamentos discriminatorios, tendo como sustentacdo as diferencas
raciais. Com isso, legitimaram autoridade a academia (antropdlogos, fisionomistas e
frenologistas) para tornar o racismo algo cientifico. A pesquisadora revela que o discurso
moderno teve um papel de muita relevancia no aprimoramento de esquemas
classificatérios que possibilitaram as crueldades baseadas nas discriminacdes raciais e
acrescenta que o termo “raca” passou a ser utilizado para fazer distin¢des sociais, culturais
e morais entre os seres humanos. Nesse sentido, as teorias raciais identificadas no século
XIX tiveram suas raizes na visdo de humanidade do século anterior. Matos (2006),
dialogando com as pesquisas de Augstein, afirma ndo haver apenas uma filosofia ou um
defensor pioneiro dessas teorias, mas sim um movimento formado em torno de uma visao
da politica liberal, laica e antidemocratica e da ampliagdo das pesquisas bioldgicas,
zooldgicas, frenoldgicas e fisionémicas. Tudo isso contribuiu para legitimar, por meio da
ciéncia, a escravizagdo dos seres humanos do continente africano.

No século XIX, a tendéncia evolucionista defendia a tese de que o0 negro estava
entre a humanidade e a animalidade. Comecaram a discutir e a transferir, para os seres
humanos cujos caracteres e comportamentos culturais eram diferentes dos europeus,
conceitos de “tipos” provenientes da botanica e da zoologia sistematicas, baseando-se na
ideia de que as “racas” eram dotadas de qualidades fixas que seriam passadas de geracao
para geracdo. Matos (2006) revela que esses “tipos” foram organizados hierarquicamente.
Os europeus do Norte eram vistos como superiores a todos 0s outros; 0s negros, COmo a
“raga” que estaria na base da piramide, e 0 mestico era totalmente condenado, ou seja,
ndo deveria nem existir. Acreditava-se que o hibrido seria estéril como a mula (mulato).

A ideia de inferioridade racial foi introduzida por meio de um sistema de
classificacdo de ragas, corroborando a desigualdade de poder, por meio de um estatuto
cientifico (ciéncia antropoldgica). Nesses estudos, tinham-se os brancos (conquistador,
civilizador) como superiores biologicamente; em segundo plano, os amarelos;
posteriormente, os indios das Américas e 0S negros estavam na base da piramide,
“considerados incapazes de iniciativas e de qualquer acto criativo, eram os que estavam

mais proximos da animalidade” (Matos, 2006, p. 42).
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Nessa altura, os estudiosos passaram a se interessar pelas pesquisas relacionadas
a raca com objetivo ideoldgico e finalidades sociopoliticas. A pesquisadora observa que,
tanto no contexto contemporaneo ao trafico negreiro quanto no momento da aboli¢do da
escravatura, os africanos ocupavam a base da piramide de classificacdo, comparados aos
orangotangos, devendo, por isso, servir aos brancos. Entretanto, havia alguns
abolicionistas que reivindicavam o fim da escravatura, desejando a extingio da raca’
negra, sob o argumento de que eram seres “incapazes”.

Ainda na primeira década do século XIX, alguns abolicionistas passam a defender
a imigracdo europeia no Brasil, em substituicdo ao trafico negreiro, movidos pela
convic¢do de que a miscigenacdo entre as populacGes extinguiria os fendtipos negroides
em poucas geragdes. Eram oferecidos prémios aos brancos que casassem com as pretas e
as indigenas. Entretanto, em meados do século XIX, se torna ainda mais evidente que
muitos cientistas da época eram contrarios a mistura de racas. “Broca defendia que o
mestico, a semelhanca da mula ndo era fértil, enquanto Gobineau e Le Bon lastimavam a
sua grande fertilidade, herdeira das caracteristicas mais negativas dos progenitores”
(Matos, 2006, p. 46).

No final do século XI1X e inicio do século XX, surgem alguns saberes e teorias no
ambiente académico, a citar: a etnologia’®, o determinismo geografico’, o determinismo
social’ e a eugenia’™. A questio racial, além de ser de interesse politico, passou a agucar
0 interesse de varios cientistas e especialistas da época. A partir desse momento, ocorreu
uma transformacdo intelectual e social no século em questdo e a “vida humana foi
interpretada como resultado das leis bioldgicas naturais” (Matos, 2006, p. 47). Para esses
cientistas, a miscigenacdo acarretaria combinacGes incontrolaveis. A pesquisadora em

tela acrescenta que alguns a defendiam e outros ndo, esses ultimos sob o argumento de

2 Segundo Matos, Lewis Henry Morgan é um dos que defendem, apés 1850, o abolicionismo acreditando
que, terminada a escraviddo, a “raga” negra desapareceria (Matos, 2006, p.44).

3 A etnologia surgiu com o objetivo de estudar “o ritmo de crescimento socio-cultural, antropdlogos como
Morgan, Taylon e Frazer tomavam o desenvolvimento cultural segundo uma perspectiva comparativa”
(Matos, 2006, p. 46).

74: Os defensores do determinismo geografico consideravam que o “desenvolvimento cultural de uma nacio
era totalmente influenciado pelo meio” (Matos, 2006, p. 47).

75 0 estudo relacionado ao determinismo social “tinha o propésito de enaltecer a existéncia de ‘tipos puros’
—n&o sujeitos a processos de miscigenacao — e condenar a mesticagem por ser um fendmeno de degeneragéo
‘racial’ e social” (Matos, 2006, p.47).

6 A eugenia foi uma “pratica politica que procurava alcangar a melhoria das qualidades fisicas e morais de
geracdes futuras. Enquanto “espécie avancada do darwinismo social, [...] tinha em vista intervir junto das
populacbes e submeter ou mesmo eliminar as consideradas ‘ragas inferiores’. [...] Em Hereditary genius
(1986), Galton procura provar, através de um método estatistico e genealdgico, que a capacidade humana
era influenciada pela hereditariedade, e ndo pela educaco, e sugere as proibi¢cBes dos casamentos inter-
raciais” (Matos, 2006, p.47).
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que a raca superior ficaria prejudicada e a inferior seria beneficiada e isso causaria uma
degeneragdo da espécie. Ela ressalta que “para impedir a miscigenagdo promoveu-se a
segregacdo de alguns grupos, o isolamento dos ‘inferiores’ e até a sua exterminacgéo. A
eugenia veio a revelar as incompatibilidades entre o evolucionismo cultural e o
darwinismo social” (Matos, 2006, p. 47).

Outro nome importante para entender a origem do racismo moderno é o do
historiador, fildsofo e escritor Gobineau’’. Ele acreditava que a populagio europeia (com
excecdo da assiria) era oriunda da raca ariana (grupo que tinha como idioma o indo-
germanico e tinha o sangue dos dominadores). Baseado nessa crenca, defendeu que os
seus conterraneos tinham sangue “puro” (os germanicos), ou seja, o tipo ariano era o ideal
para conduzir o progresso e a civilizagdo. Comungando das ideias darwinistas sociais, ele
também foi contrario a miscigenacao.

Entre o século XIX e o posterior, a medicdo de indice cefalico e a pratica da
craniologia passaram a ser criticadas. Nesse momento, tem-se a utilizagdo dos elementos
da antropologia bioldgica e morfoldgica’®. Em contrapartida, surge nesse periodo um
importante nome que vai criar uma curva na historia do racismo moderno: Franz Boas
(1858-1942). Ele “descobriu que a variagdo nas dimensdes da cabega ao longo de uma
vida, ou entre duas geracdes sucessivas, é maior do que a encontrada entre ragas” (Matos,
2006, p. 50). O pesquisador criticou as ideias que giravam em torno da diferenga racial
inata e da hereditariedade e repreendeu os defensores das teorias evolucionistas. A partir
desse momento, os fatores ambientais, regionais e culturais comecam a ter importancia
nos estudos das diferengas humanas. Passa-se a acreditar que o ambiente externo
influenciaria as caracteristicas fisicas, culturais e linguisticas.

Inicia-se uma tradicdo de criticos ao racialismo e a eugenia. Isso ocorre,
principalmente, no periodo entre as duas grandes guerras. Na segunda e terceira décadas
do século passado, os boasianos desenvolveram a teoria do determinismo cultural”®, que
iria na contramé@o das ideias racistas anteriores. Nesse momento, surgia, na antropologia,

a ideia de relativismo cultural®, sugerindo o respeito as diferencas culturais. Sobre esse

7«[...] autor do Essai sur I’ inegalité des races humaines (1853), considerou que o valor de uma ‘raga’ se
julgava pela capacidade de criar uma civilizagdo original” (Matos, 2006, p.49).

8 Esses elementos “incluiam a estatura e o comprimento dos membros, a cor dos olhos e a textura do
cabelo” (Matos, 2006, p.49).

™ Para Boas, as diferencas raciais “deviam-se ao isolamento geografico e ‘cultural’ das ‘ragas’ (Matos,
2006, p, 50).

8 De acordo com a pesquisadora, ¢ a “ideia de que nenhuma cultura é superior a outra, mas sim diferente,
e deve ser compreendida segundo o seu contexto” (Matos, 2006, p, 51).
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tema, Matos e os defensores dessa corrente entendem que os fatores biologicos ndo seriam
a causa que determinaria o destino da espécie, mas sim o fator cultural. Vale destacar que
0s estudos sobre raga passaram a vislumbrar a natureza social e politica da espécie
humana.

Tendo em vista as questdes concernentes as praticas racistas, € imperativo afirmar
que a colonizagdo portuguesa foi construida e mantida sob o alicerce da discriminagao
racial, em que o exterminio do negro e do mestico era um comportamento social constante
em paises como Angola, Mogambique e Brasil. Essas nac¢des, ou melhor, suas culturas,
seus espacos, suas geografias, tempos histdricos, seus cotidianos, as vivéncias de suas
gentes serviram de material artistico e foram mimetizadas pelos romancistas nas obras
que serdo analisadas nos capitulos posteriores, revelando que a relagdo entre poder, raca
e morte fizeram e fazem parte da rotina dos paises colonizados por Portugal. O homem
branco determinava quem podia viver e quem podia morrer. O filésofo e cientista politico
africano Achille Mbembe (2018), no texto Necropolitica, biopoder, soberania, estado de
excecdo e politica da morte, traz para o debate académico algumas importantes discussdes
sobre o conceito de biopoder®’. Segundo o historiador, o biopoder é operacionalizado no
controle de uma populacdo em relacdo a outra. No caso dos paises colonizados por
Portugal, esse controle ocorreu tendo como premissa fundamental o racismo. Houve por
parte do branco colonizador uma ideia de que os povos dos paises colonizados nao eram
humanos, bem como uma necessidade de dominacdo dessas populacdes por meio do
biopoder, que dava para os europeus, inclusive, o direito de matar.

Diante do exposto e para uma melhor analise e compreensdo do corpus literario
que serd investigado nos proximos capitulos, faz-se necessario aprofundar-se sobre
alguns estudos que trazem questdes relacionadas ao colonialismo portugués e as sequelas
da escravidao que materializaram o racismo moderno na vida social dos individuos que
habitaram essas coldnias, sobretudo as que serdo ampliadas nesta pesquisa, a citar:
Angola (A vida verdadeira de Domingos Xavier, de José Luandino Vieira), Mo¢ambique

(Portagem, de Orlando Mendes) e Brasil (Os pastores da noite, de Jorge Amado).

81 Para o pesquisador, biopoder é uma divisio estabelecida entre seres humanos, em que aqueles com mais
poderes escolhem quem deve viver e quem deve morrer. Dialogando com Foucault, Mbembe afirma que
tal poder é definido tendo como base um campo biolégico no qual ha um controle entre corpos que esta
inscrito. Ele acrescenta que “esse controle pressupde a distribuicdo da espécie humana em grupos, a
subdivisdo da populagdo em subgrupos e o estabelecimento de uma censura bioldgica entre uns e outros.
Isso é o que Foucault rotula com o termo (aparentemente familiar) ‘racismo”” (Mbembe, 2018, p. 17).
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1.3.1 O racismo em Angola

A colonizacdo em Angola foi uma empreitada de muito retorno financeiro para a
metrépole portuguesa, tendo como justificativa a desculpa de missdo humanitéria,
envolvendo agdes que se diziam de civilizagdo e evangelizagdo. O encontro do branco
portugués com 0s povos que habitavam o territério angolano foi um dos choques culturais
mais desastrosos da histéria humana. As diferencas raciais, culturais, étnicas e religiosas
foram e sdo motivos de inimeros embates entre a raca humana (no sentido amplo). Tendo
em vista que as literaturas dos paises periféricos se apropriaram das questdes locais e
populacionais como matéria-prima, diversos romancistas abordaram o racismo como
tematica das suas producdes artisticas. Nas paginas a seguir, buscar-se-a uma breve
exposicdo do racismo vivenciado em Angola, espaco que serviu de inspiracdo para a
elaboracdo do romance A vida verdadeira de Domingos Xavier, do escritor José Luandino
Vieira.

Valentim Alexandre, no texto “Portugal em Africa (1825-1974): uma perspectiva
global”, traz pertinentes contribuicdes que permitem compreender alguns pontos da
colonizagdo portuguesa em Angola. Segundo ele, durante o liberalismo oitocentista, a
metropole fez de suas colonias na Africa prioridades politicas nacionais. O
desenvolvimento da inddstria bélica portuguesa facilitou a permanéncia dos brancos em
solo africano. O cientista reforca que, no final desse século, estavam em voga novas
correntes ideoldgicas “marcadas pela crenga inabalavel na superioridade ocidental e da
propria raga branca em si” (Alexandre, 1993, p. 58). Essas ideias eram sustentadas pelo
darwinismo social. A populacdo europeia se via no direito de dominar o mundo pela
sujeicdo e pela eliminacdo das racas que julgava inferiores. Ele também acrescenta que o
namero de portugueses envolvidos com as questdes nacionais em terras africanas era
crescente: oficiais do exército e da marinha, intelectuais de diversas areas, industriais e
proprietarios. Na mentalidade das forcas armadas, as terras africanas se destacam. A
ideologia colonialista se expande e se enraiza no final do século XIX, passando a ter a
diferenca racial como norte das relagdes sociais.

A politica da ditadura militar instaurada nos anos 20 do seculo XX e o posterior
regime salazarista reforcam a missao civilizadora portuguesa, julgando ser inerente a
nacdo metropolitana “desempenhar a funcdo historica de possuir e colonizar dominios

ultramarinos e de civilizar as populagdes indigenas que neles se compreendem”
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(Alexandre, 1993, p. 62). Durante o Novo Estado, o projeto colonizador é reforcado.
Diante do cenario mundial externo, Portugal permanece com sua coldnia em Angola, sem
pretensdes de ceder, arrendar, partir, vender e muito menos perder esse territorio,
alegando as leis constitucionais e a consciéncia nacional. A ideologia propagada no
império pelo Estado era de criar uma unidade nacional e, entre as décadas de 40 e 60, 0
territorio angolano recebeu um numero significativo de colonos portugueses. Sobre esse
contexto histérico, o pesquisador destaca a exclusdo e a discriminagdo impostas ao
africano, visto apenas como um objeto capaz de executar trabalho pesado. Operava ainda,
nesse momento, a ideia “da inferioridade da raca negra, a qual, insusceptivel de
civilizagdo, estaria condenada a viver sob a tutela da raca branca — sem ao que voltaria ao
estado natural de selvageria” (Alexandre, 1993, p. 63). Somadas as teorias do darwinismo
social, acrescenta-se a esse periodo o repudio a mesticagem. Em termos praticos, a
realidade hostil para a populacdo africana ficou inalterada, e ela permaneceu sendo vitima
de etnocentrismo e racismo extremo.

No segundo capitulo do livro As cores do Império: representacdes raciais no
império colonial portugués, intitulado “Discursos, imagens e saberes: o lugar das colonias
e das suas populagdes no império colonial portugués”, Patricia Ferraz de Matos se dedica
a pesquisar profundamente as raizes, as manifestacdes e as sequelas do racismo portugués
e os reflexos desse comportamento humano nas colonias portuguesas, inclusive em
Angola. Ela revela que, quando o império brasileiro se desvinculou do império
portugués®, a metropole reforcou sua presenca nas coldnias africanas. Nesse mesmo
contexto histérico, foi lancado o Plano de S& Bandeira, cujo objetivo era a aboli¢do do
trafico transoceénico de escravos para que o capital aplicado nessa atividade fosse
direcionado a atividades produtivas e 0s escravizados fossem utilizados no préprio
territorio africano, ao invés de serem sequestrados para o Brasil.

A partir desse momento, foi despertado o interesse em Portugal por estudos em
relacdo as terras colonizadas, sendo uma das principais finalidades dessas pesquisas a
gestdo dos povos subjugados. Apos o final do século XIX, com a Conferéncia de Berlim
(evento que ocorreu entre 1884 e 1885, definindo as terras africanas que seriam
dominadas pelos portugueses), ¢ possivel datar um colonialismo “que racionaliza os

meios naturais e humanos e que gere politica, econdmica e socialmente essas possessdes”

82 Esse desmembramento foi um processo que perdurou nos anos de 1808 a 1825 com o tratado em que
Portugal reconhece a independéncia das terras brasileiras (Matos, 2006, p. 54).
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(Matos, 2006, p. 55). A pesquisadora ressalta que houve resisténcia dos oprimidos por
meio de embates que duraram, em alguns locais, até o inicio do século XX.

Apos a partilha do continente africano pelos europeus, houve a necessidade de
conhecer cientificamente a geografia, a antropologia, a fauna, a flora, a hidrografia, ou
seja, 0 que era desconhecido pelo homem branco. Para isso, organizaram-se expedicgdes
cientificas para colher e estudar tais dados. E importante salientar que, na divisio das
colbnias entre as poténcias europeias, ficaram para 0s portugueses as terras que,
atualmente, correspondem aos seguintes paises: Cabo Verde, Guiné, Sdo Tome e
Principe, Angola, Mocambique, Estado da india (Goa, Damao e Diu e Timor). No &mbito
do projeto colonial, todos esses povos estavam ligados por meio da identidade nacional,
o que fica manifesto nos discursos politicos e cientificos que evidenciam a nagdo
portuguesa como uma nacdo colonial. Diversas instituicdes estiveram preocupadas em
investigar as novas terras e 0s novos povos, dentre elas, escolas e museus. Foram reunidas
muitas obras, trabalhos, objetos, além de financiamentos e congressos. Ou seja, as
colbnias eram uma grande preocupagéo portuguesa, pois certamente o retorno financeiro
era muito maior.

Em meados do século XIX, a metropole comeca a se interessar em estudar a
populagdo africana, inclusive a angolana, com o intuito de classificar 0s povos,
estabelecendo tipologias raciais. Em 1875, o escritor Luciano Cordeiro fundou a SGL
(instituicdo que trouxe uma nova realidade para as pesquisas coloniais). Foi estimulada
por meio da SGL um curso colonial (colonialismo cientifico), e matérias relacionadas a
historia, a geografia, as linguas, a etnografia e aos territdrios coloniais eram as bases desse
estudo. A partir dai, outros cursos foram propostos e desenvolvidos em diversas areas.
No que se refere aos estudos relacionados a populacdo nativa dos territorios ultramarinos
(Africa), eles ndo ocorreram antes do século XX. Sobre esses interesses, a pesquisadora
revela que, a partir desse século, houve debates sobre os temas relacionados as col6nias
e de interesse da metropole em muitos congressos. Ela destaca os seguintes eventos: o |
Congresso Colonial Nacional (1901); o Il Congresso Colonial Nacional (1924), e o |
Congresso de Medicina Tropical da Africa Ocidental (1923), realizado em Luanda. Esse
ultimo tinha como objetivo verificar as questdes do povo que habitava na col6nia,
compreendendo colonos e nativos.

Uma figura importante que merece destaque nesse cenario e nesse periodo é
Norton de Matos, que foi ministro das Colénias e da Guerra e governador de Angola. De

acordo com a cientista, ele era um homem conectado com seu momento, tendo defendido,
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entre as décadas de 1930 e 1940, uma colonizacdo menos rigorosa. Existia nele uma
tentativa de reconhecer e respeitar aspectos da cultura do outro, porém ndo deixava de
identificar os costumes e a tradicdo do homem branco como a referéncia méaxima e
civilizatoria, “para a qual se deviam trazer os paises atrasados” (Matos, 2006, p. 60).

Nas primeiras decadas do século passado, ocorreram importantes acontecimentos
historicos que véo repercutir diretamente em todas as tramas que envolvem a vida social
angolana. Nesse momento, viveram-se os anos de ditadura militar estabelecida em 28 de
maio de 1926. Nesse contexto historico, Oliveira Salazar®® foi uma figura fundamental
para as mudancas que advieram. A partir dai, foi instituida a ideia de nacionalizacéo das
coldnias, ou melhor, surge uma especie de politica colonial. Os principios que serviram
de bussola para essa politica foram explicitados em 1930, num documento chamado Acto
Colonial. Alguns deles ditavam, por exemplo, que era praticamente uma funcédo natural e
histérica dos portugueses possuir e colonizar as terras ultramarinas e civilizar as
populacbes nativas. Essas terras deveriam chamar-se colnia e pertencer ao império
colonial.

E visivel a violéncia cultural que esse documento oficializa em relagio aos modos
de vida do povo angolano, chamados pelos colonizadores de indigenas®. Todas essas
articulacGes tinham como objetivo aprofundar a exploragéo na colénia. O Acto Colonial
implantou um modo de administracdo com as seguintes caracteristicas: imperial,
nacionalista e centralizador. Ele legitimou também diferencas de direitos e de deveres
entre quatro grupos humanos: os nascidos na metropole, os nascidos na col6nia, 0s
assimilados e os indigenas. Os pontos observados para classificar as pessoas eram a
maneira de se vestir, a educacao escolar e 0 comportamento social.

A ideia promovida pela condicdo inferior de alguns povos, como era o caso dos
que viviam em Angola, “obrigava” Portugal a “proteger, civilizar e evangelizar os
nativos” (Matos, 2006, p. 63). Nesse ambiente e nesse momento historico, dizer que se
era portugués nédo € sinénimo de igualdade, tendo em vista que, segundo a pesquisadora,
Império e Nacdo ndo tém significados semelhantes. O primeiro quer dizer entidade

politica organizada por critérios rigorosos de hierarquia. No segundo, deve haver uma

8 Qliveira Salazar teve a fungéo de ministro das Finangas até 1932. Logo apos, foi chefe de governo,
acumulando essa atividade com a pasta das Col6nias. A sua gestdo era baseada em reduzir a0 minimo os
gastos publicos das colénias (Matos, 2006, p. 62).

8 De acordo com Matos, os povos nativos eram 0s sujeitos da raca negra e os seus descendentes,
identificados pelos governos coloniais. Deve-se ressaltar que era possivel a “um indigena passar ao estatuto
de assimilado e ascender ao direito de cidadania portuguesa” (Matos, 2006, p. 65).
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sensacdo de pertencimento de todos os habitantes que vivem o cotidiano do lugar onde
habitam.

O Acto Colonial — abolido apenas em 1951 — foi desenvolvido por meio das
seguintes normas: o Codigo do Trabalho dos Indigenas das Col6nias Portuguesas de
Africa (1928); o Diploma Organico das Relacées de Direito Privado entre Indigenas e
N&o Indigenas (1929), a Carta Organica do Império Colonial Portugués (1933) e a
Reforma Administrativa Ultramarina (1933). Segundo Matos (2006), esses dispositivos
constituiam uma politica que expunha os nativos a inumeros abusos, diante da relagdo
metrépole versus col6nia. Por exemplo, os angolanos ndo podiam sair das suas
circunscricdes e eram coagidos a fazer o registro de recenseamento e pagar 0 imposto
indigena, sendo obrigados ao trabalho forgado, muitas vezes, por meio da violéncia. Esses
documentos elaborados por Portugal para gerir suas colonias apontam para um “racismo
camuflado que se manifestou sob a forma de paternalismo e de missionagao” (Matos,
2006, p. 66). A finalidade desses dispositivos era manter o controle das coldnias e de suas
populagdes. A pesquisadora acrescenta que, dentre as coldnias, havia ainda hierarquias
entre seus habitantes e que 0s angolanos ocupavam um estrato social mais baixo, quando
comparados aos habitantes do Estado da india, de Macau e Cabo Verde.

E importante ressaltar que o trabalho forcado era uma prética corriqueira nas
colbnias portuguesas. Matos (2006) afirma que esse tipo de mao de obra era utilizado
tanto no servico publico quanto no privado. Ela acrescenta que nos anos de 1930 e 1940,
embora ndo houvesse escravidao em Portugal, os angolanos foram estrategicamente
deslocados de seu pais para trabalhar na lavoura de Sdo Tomé (um dos maiores produtores
de cacau do mundo), em regime de trabalho andlogo ao de escravos. Eram feitos, muitas
vezes, contratos em que esses angolanos se tornavam reféns, ou seja, eram escravizados
pelos proprietarios das fazendas, “apesar de durante muito tempo essa escravatura ter sido
dissimulada pelo sistema juridico e politico portugués” (Matos, 2006, p. 67).

Em outro ponto da sua pesquisa, Matos (2006) dedica algumas paginas para
dissertar sobre os efeitos da propaganda colonial, analisando os instrumentos de
comunicacéo utilizados por Portugal para manter o povo africano dominado. Ela revela
que a propaganda portuguesa era realizada por meio dos seguintes veiculos: exposicoes,

imprensa, literatura, cartazes, postais ilustrados, sistema de ensino, cinema, expressao
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artistica (arquitetura, musica, pintura, desenho), teatro e televisdo®. Todos esses veiculos
eram fiscalizados pela censura®®.

Eventos como cruzeiros®” e “semanas das colonias” foram organizados pela
metrépole com o intuito de propagar suas ideias de manutencdo do dominio do povo
angolano e, sobretudo, atingir o objetivo civilizatorio que favorecesse aos portugueses.

Isso € evidenciado no seguinte trecho:

Ainda em 1935 ¢ organizada uma “Semana das Colonias” entre 30 de
Abril e 8 de Maio por iniciativa da SGL. Um artigo de Vida Colonial
refere que nesta “semana” ndo houve “a cooperagdo dos nativos do
Ultramar portugués”, entre os quais se assinalavam “bastantes espiritos
de raro fulgor mental” que viviam na metrdpole, “nem nos discursos
perpassou uma alusdo nitida aos indigenas, a0 momentoso problema da
sua colonizagdo, ao pensamento claro e definido” que orientava o plano
de valorizacdo dos dominios (Matos, 2006, p. 70).

A pesquisadora evidencia a exclusdo dos angolanos em varias das manifestagdes
culturais e de propaganda gque envolviam os habitantes da col6nia, esvaziando-se essas
populagdes dos seus lugares de fala e de representatividade. Matos (2006) deixa claro que
a metropole ambicionava criar uma espécie de consciéncia colonial, estimulando o
interesse pela colonizacdo e tornando essa empreitada uma acdo civilizadora, educativa,
moral e espiritual do ponto de vista do europeu.

A cientista aponta a ocorréncia de vérias conferéncias e congressos, cuja
finalidade era conhecer as colonias e seus habitantes. Por exemplo, o Congresso de

1934%  que apresentou pesquisas na area da antropologia colonial, instigando mais

8 Segundo Matos, “a Emissora Nacional foi criada no ano de 1935, seus objetivos eram: a propaganda
cultural, as celebracfes centendrias e as manifestagdes culturais impulsionadas pelo SPN” (Matos, 2006, p.
69).

8 De acordo com Matos, “os periddicos, bem como outros meios de divulgagio, estavam sujeitos a censura.
Depois da aprovagao da Constituicdo, a 11 de Abril de 1933, foi consignada, através do Decreto- Lei n° 22
469, a inspecdo, as publicagdes periddicas, aos cartazes, bem como a volantes e folhetos cuja tematica
incidisse (ou era considerado incidir) sobre ‘assuntos de carater politico e social’” (Matos, 2006, pp. 69-
70).

87 No ano de 1935, ocorreram dois cruzeiros: o Cruzeiro da Juventude, com destino as col6nias, e o Cruzeiro
dos Estudantes dos Liceus Coloniais, paraa metrépole. Posteriormente, foi realizado o Cruzeiro dos Velhos
Colonos em dire¢do a metrépole e, no ano de 1941, os estudantes da colbnia foram visitar a metrépole em
um cruzeiro (Matos, 2006, p. 70).

8 Matos revela que, na previsdo desse congresso, “dizia-se que seriam exibidos na exposi¢do ‘numerosos
documentos etnograficos’, assim como ‘espécimenes de varias racas indigenas’. Com a vinda dos nativos
para o Porto, o Instituto de Antropologia da mesma cidade pode beneficiar-se do ‘material humano’ que
teve a disposicdo durante alguns meses. Os nativos foram considerados representativos dos elementos
humanos do local donde vieram e a partir do seu estudo fizeram-se generalizacbes em relagdo a grupo
maiores. Algumas das comunicacdes foram elaboradas a partir das observagdes feitas a esses nativos: 79
guineenses, 40 angolanos, 139 mogambicanos, 4 bosquimanes e varios individuos de Timor, Macau e India”
(Matos, 2006, p. 72).
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estudos nesse ambito. Os participantes desse evento tinham como objetivo aprofundar o
conhecimento cientifico das popula¢des africanas, sob os aspectos bioldgico, étnico e
social, e obter um plano administrativo para gerir e aproveitar ao méaximo as colénias.

Nas comunicagdes que ocorriam nas conferéncias, como a Conferéncia de Alta
Cultura Colonial (1936), os participantes eram personalidades colonialistas, politicos,
dentre outros. Em eventos como esses, discutiam-se a histéria de Portugal, o momento
historico vivenciado e o futuro do império. Matos (2006) revela que, nos discursos
proferidos, ficava evidente a diferenca entre os africanos e 0s portugueses, apesar do
incentivo a uma relacdo amistosa entre esses povos. Ela ressalta que o colonialismo
portugués foi cristdo, pois tinha como uma das missdes promover a fé crista®,
caracterizando o missionario portugués como aquele capaz de possibilitar que os
africanos fossem elevados a niveis de desenvolvimento maior. Sendo assim, o angolano
seria assimilado, tornando-se um portugués. Para muitos, inclusive figuras importantes®,
isso era tido como um milagre e diferenciava o colonialismo portugués do que ocorria
nas outras col6nias europeias.

A pesquisadora comenta que, nas leituras realizadas nos congressos, encontram-
se nomes de personalidades brasileiras que estudaram o fenémeno raga nesse contexto
historico, a citar: Nina Rodrigues e Artur Ramos. Matos ressalta que o Brasil era tido
como um pais que estava passando por um processo de branqueamento, fenbmeno
defendido por muitos pesquisadores da época. E possivel perceber que esses
investimentos de pesquisa tiveram como objetivo medir a forcar fisica dos africanos e
dominar o colonizado para manté-lo controlado pelo europeu.

Portugal foi uma grande nacéo, composta por terras em todo o mundo. Durante o
Estado Novo, a metropole ambicionava formar uma unidade politica, moral, econémica
e social com as col6nias. Sua empreitada, tdo bem articulada, dissimula que, no passado,
a colonizacdo que ocorreu no Brasil era um exemplo a ser seguido. Sobre esse assunto,
Vieira Machado, que foi ministro das Coldnias, afirmava que o “que se passou no Brasil

durante o periodo de colonizagao foi um verdadeiro milagre” (Matos, 2006, p. 81).

8 Ainda sobre o colonialismo portugués cristdo, segundo Matos, a compreensdo dos outros povos (0s
indigenas) permitiu ao colonizador sua empreitada civilizatoria (Matos, 2006, p. 76).

% Matos afirma que, “para o ministro das Colénias, a elevagdo dos ‘indigenas’ ao estatuto de ‘portugueses’
era um ‘milagre’, tendo contribuido para tal o ensino do portugués nas colénias, permitindo a comunicagao
entre os seus habitantes, uma situagdo contraria a segregacdo promovida noutras poténcias que mantinham
as linguas nativas para que brancos e negros se mantivessem separados. Era assim que, ao serem educados,
evangelizados e ‘digeridos’, 0s nativos se tornavam ‘portugueses’” (Matos, 2006, p. 76).
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Para a estudiosa, 0s portugueses estavam convencidos de que seu papel nas
colonias tinha uma funcéo civilizadora e evangelizadora. Nos estudos realizados pelos
cientistas da época para conhecer o africano utilizando como instrumento a fotografia®?,
foi percebida pela cientista a auséncia de expressividade do rosto da populacgéo, pois o
exame foi construido por meio da coleta de uma pequena amostra para a analise do todo,
permitindo assim a tipificacdo dos individuos e alocando “cada um deles numa grelha
classificatoria anteriormente definida” (Matos, 2006, p. 82).

Em seguida, a cientista prossegue apontando como as coldnias eram apresentadas
nos livros de leitura que circulavam nas escolas e no liceu. Era propagada por meio do
material didatico e de atividades pedagdgicas uma espécie de consciéncia colonial. O
primeiro exemplo exposto é um intercdmbio escolar, cujo objetivo era facilitar a troca de
comunicacdo, através de bilhetes e cartas, entre estudantes da metropole, das col6nias e
filhos de portugueses que estavam no Brasil. Uma das finalidades era provocar nos
portugueses o desejo de conhecer as colbnias, o que nao significava o contrario (estimular
nos angolanos o desejo de conhecer a metropole).

A partir da década de 50 do século XX, houve uma maior preocupacdo com a
histéria da Africa colonizada por Portugal, entretanto, os conte(idos descreviam o minimo
dos territorios africanos e dos nativos, transmitindo a ideia de um “Estado uno e
multirracial” (Matos, 2006, p. 84). Em alguns materiais didaticos®?, observou-se que os
assuntos tratados com os estudantes seguiam um curriculo oficial obrigatério em

consonancia com o regime, fazendo com que, dessa forma, os valores sociais que

%1 Segundo a pesquisadora, nos estudos relacionados a fotografia, os cientistas da época selecionavam as
imagens que pretendiam apresentar. Foi Broca (1879) quem inicialmente propde a utilizacdo da fotografia
(Matos, 2006, p. 82).

92 Sobre os materiais didaticos, Matos revela que “alguns dos temas mais fortes destes livros sdo relativos
aos heroéis da historia de Portugal”. Nessas obras, eram encontradas “figuras emblematicas como os reis e
os conquistadores do territorio portugués na metropole, os heréis das guerras de pacificacdo em Africa, o
missionario, o militar e o professor. A todos eles é reconhecido o esforgo e dedicacdo as causas da patria.
Sé&o sobretudo alguns manuais de geografia que tém relatos sobre a existéncia de outras popula¢fes quando
se fala de lugares longinquos. Mas mesmo as referéncias a questoes geograficas e/ ou historicas sdo raras
ou inexistentes. Apesar disso, é relevante o facto de na historia de Portugal haver episédios que descrevem
0 contacto dos lusitanos com povos nérdicos, romanos e arabes, procurando mostrar que desde longa data
se registou no territorio portugués uma grande miscigenacao, de que resultaria 0 povo portugués, o que
justificaria 0 sucesso da colonizacdo portuguesa e a sua adaptacdo a outros lugares. Em geral, os
portugueses sdo apresentados como o povo descobridor e colonizador que antecedeu nesse processo todos
0s outros. Portugal era constituido por muitos territorios e contava ‘mais de 18 milhdes de habitantes’
(Boléo, 1983, p. 115). Do mesmo modo, os alunos ficavam a saber que os dominios ultramarinos se
dominavam ‘coldnias’ e constituiam o ‘império colonial’. O Brasil ¢ descrito como ‘obra de um s6 povo
branco — o portugués’. Contudo, reconhece-se que ‘para valorizar aquela area de mais de oito milhGes de
quilometros quadrados, foi preciso o concurso da mao-de-obra negra, com levas sucessivas de escravos,
que partiram, de Angola e da Guiné’ (Maia, 1953, pp. 151 — 152). ‘Além disso, o portugués é o eleito para
estabelecer contacto entre povos diferentes (Quintinha, 1983, pp. 245 — 256)’” (Matos, 2006, p. 85).
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favoreciam a metrépole permanecessem colonizando ndo apenas 0S COrpos € 0S
territdrios, mas também a consciéncia e o espirito do povo angolano.

Outro forte instrumento utilizado para a permanéncia da colonizacdo da
consciéncia dos povos explorados foi a imagem em movimento, o cinema. Matos (2006)
salienta que, nos primeiros anos do Estado Novo, a producio de audiovisual®® foi muito
fértil. Nesse contexto historico, o objetivo dessas producdes era o de propagar uma
excelente imagem do império e da colonizagdo. A censura instalada no momento proibiu
qualquer producdo que mostrasse tratamento cruel aos nativos; conflitos entre angolanos
e portugueses; incluisse a separacdo entre brancos e negros dos Estados Unidos, bem
como a luta pela ascensdo dos negros norte-americanos.

Matos (2006) destaca também viagens realizadas pelos portugueses com o intuito
de incentivar a colonizagio branca. Ela analisou alguns documentarios® que descrevem
essas investidas, bem como filmes que apresentavam a beleza feminina das nativas
exotizadas. Em outra pelicula, os africanos eram apresentados com funcdes de
subalternos, como empregados dos colonos, ou como misticos, em dangas e rituais,
“ensaiando ataques de guerras ou representando batalhas entre nativos” (Matos, 2006, p.
105).

E evidente que a producdo cinematografica produzida durante o Estado Novo
portugués tinha como finalidade ideoldgica manter o colonizado marginalizado e

imobilizado socialmente. Em seguida, a pesquisadora apresenta uma andlise sobre alguns

% Sobre o audiovisual, ela acrescenta que “sdo materiais que envolvem o espectador em processos
heuristicos e de criacdo de significado muito diferentes da escrita verbal, mas cuja anélise pode ser tanto
ou mais proveitosa: sdo ricos em informacéo [...]. O filme é um privilegiado de construcdo de percepcdo
do real. Neste contexto, serve para concretizar o desejo de registar o que se vé, mas também do que se quer
dar e ver. Ou seja, é porque fragmenta o real e escolhe uma realidade em detrimento de outras que ele se
torna um material favorito” (Matos, 2006, pp. 94- 95).

% Um dos documentarios analisados é A segunda viagem triunfal. Para se ter ideia de como era a realidade
cultural apresentada pela dtica do homem branco, associando o colonizador a ideia de civilizagdo e o
colonizado a ideia de primitivismo, a pesquisadora descreve a seguinte cena: “Vemos ainda o carro da
instrucdo (com livros, sendo véarios de misica) acompanhado pelas representacdes do Liceu Salazar, da
Escola Técnica de Sa da Bandeira e de outras escolas. Depois surge um desfile alusivo a evolugdo dos
transportes, desde a velha machimba ao avido moderno, com: machimba, na qual dois nativos transportam
um colono sentado numa cadeira com uma cobertura apoiando um tronco ao ombro; o ricchote, em que um
nativo puxa uma senhora num carro com duas rodas; a charrete, conduzida por um nativo; outra charrete,
puxada por dois bois conduzidos por um nativo; o carro boér, puxado por varios bois, que foi destronado
pelo camido; o autocarro, com um motorista branco, passageiros brancos e ladeado por brancos; a
locomotiva reconstituida quase em tamanho natural, com passageiros brancos e ladeada por brancos; a
automotora de (tipo Michelin), com passageiros brancos, no fim a reproducdo de um avido igual aos que se
utilizavam na colbnia, sugerindo-se assim claramente uma evolugdo que associa 0s transportes mais
recentes e desenvolvidos aos brancos” (Matos, 2006, pp. 101-102).
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textos (discursos®) elaborados por missionarios, funcionarios administrativos, politicos
e antropdlogos, os quais apresentam ideias preconceituosas relacionadas as populagdes
nativas e que podem dar a entender como o conceito “raga” era vivenciado naquele
momento. Por meio da analise do material estudado, a pesquisadora atesta que as
populacdes colonizadas eram discriminadas e afirma que o grupo dominante demonstra
tendéncias etnocéntricas, considerando-se ele proprio pertencente a uma raca exemplar.
Matos acrescenta que 0s negros sdo considerados por esses estudiosos a raga inferior.
Nesses discursos, é importante salientar ainda a posi¢do dos mulatos. Os mesticos nao
pertenciam nem ao mundo dos negros nem ao mundo dos brancos. Muitas vezes, eram
tidos como bastardos (principalmente se o pai fosse branco). Frequentemente, os hibridos
eram associados a ideias negativas® relacionadas as duas “racas” e as mulheres eram
vistas como hipersexualizadas. A pesquisadora afirma que o preconceito racial era feito
de modo explicito, lancando médo de dados aparentemente cientificos para reforcar as
ideias racistas que favoreciam a colonizacéo portuguesa.

Por fim, fica evidenciado que as préticas sociais que envolviam o encontro e as
vivéncias dos sujeitos metropolitanos e angolanos foram extremamente racistas e
conflituosas. O individuo negro esteve, na época da colonizacdo portuguesa em Angola,
a servico do homem branco. Os corpos e as consciéncias dos africanos foram
desumanizados para atender ao projeto econdémico portugués. Nesse contexto histérico
da colonizacdo portuguesa, esses individuos (0s angolanos), esse espaco (Angola) e essa
tematica (o racismo) serviram de material para a producédo de diversos objetos de arte que
questionaram, por meio dos instrumentais da literatura, a realidade concreta, como € o
caso do romance A vida verdadeira de Domingos Xavier, que integra o corpus desta

pesquisa e gue sera analisado no segundo capitulo.

% Como exemplo, serd exposto aqui um discurso descrito por Matos (2006) em que o padre Faustino
Moreira dos Santos descreve a cultura e os costumes do africanoa, afirmando que eles ndo receberam os
beneficios da civilizagdo: “O indigena [...] ¢ preguicoso e indolente, detesta o trabalho assiduo e custa-lhe
a prépria vida o sair dos povos a trabalhar. Enquanto a mulher, verdadeira escrava moureja nos campos [...]
A maioria dos chefes sdo poligamos [...] A creanca até aos 11 ou 12 anos é bastante activa, inteligente e
dum espirito lucido [...] pelos 16 anos embrutece, e nada mais é capaz de aprender [...] O vestido do preto,
homem ou mulher, reduz-se a um insignificante pano” [1925, pp. 214-215] (Matos, 2006, p. 123).

% Como exemplo, sera reproduzida uma citacdo utilizada por Matos (2006) que descreve como 0s mesticos
eram vistos nesse momento histdrico: “o mulato em vez de sér [...] um mixto de qualidade de prétos e
europeus, ¢ um depoésito das mas qualidades das duas ragas [...] A maior parte d’eles morrem quando
creancgas, mas [...] muitos [...] crescem [...] corrompidos pelos vicios [...] O mestico odeia o europeu por
Ihe reconhecer intelligéncia e conhecimentos que elle ndo tem, e odeia o préto porque foi o sangue que Ihe
deu essa diferenca [...] Direi, para consolo dos brancos [...] que ha excepcdes e que até ha mulatas — mas
sdo raras — que s6 sdo infiéis... uma vez por semanal!!!l” (Saccadura, 1928 apud Matos, 2006, p. 132)
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No topico a seguir, tratar-se-a de trazer para o debate importantes pesquisas que
possibilitam uma breve compreensdo do racismo em Mogambique, tendo em vista que
essa é a tematica social que sera investigada, posteriormente, no romance Portagem, do

escritor mogambicano Orlando Mendes.

1.3.2 O racismo em Mogambique

A colonizacdo mocambicana também proporcionou muitos beneficios
econémicos para Portugal. Em Mocgambique, os lusitanos estiveram presentes sob a
justificativa de colonizacdo missionaria e humanitaria, entretanto, a realidade concreta
aponta para uma historia divergente, cuja compreensdo a arte literaria pode auxiliar. Neste
topico, serdo expostos alguns apontamentos relacionados ao racismo mocambicano,
tendo em vista que essa € a tematica social que sera, posteriormente, focalizada e
ampliada na construcdo das personagens de Orlando Mendes no romance Portagem. As
forcas motrizes histdricas serviram de inspiracao para o fazer literario do romancista, que
também elaborou um produto cultural que reflete a construcdo da nacéo e a identidade do
povo mogambicano. Nas paginas a seguir, buscar-se-a uma breve exposic¢ao do racismo
fruto da colonizacdo portuguesa em Mocambique, espaco que serviu de inspiragdo para a
criagdo do romance em tela.

Em sua tese de doutorado, intitulada Mocambique: identidades, colonialismo e
libertacdo, José Luis de Oliveira Cabaco (2007) afirma que as politicas de identidade
cultural® estimuladas e desenvolvidas pela metrépole portuguesa na sua expedicio
colonial buscavam promover sua dominacdo nas colonias, localizadas no continente
africano. Ele recorda que, nos anos de 1870, a agricultura portuguesa passava por uma
crise que obrigou a burguesia a investir no setor industrial, tendo bons retornos no campo
téxtil, na inddstria corticeira e de vinhos. Diante da perda do mercado brasileiro, porém
aliviada pelo crescimento da producdo de aclcar nas coldnias portuguesas (mais
precisamente em Sdo Tomé), a metropole criou uma estratégia, passando a mirar a Africa

e o africano como local de matéria-prima e médo de obra barata, praticamente gratuita.

% Sobre as politicas de identidade desenvolvidas nesse contexto, o pesquisador acrescenta que “elas sdo
expressdo de um projeto subordinado que se pretende hegeménico, sdo construcfes formuladas por elites
com o proposito de modelar e/ou manipular uma realidade que Ihes é distante; organizam-se em sistemas
simbolicos que, incorporando ou ndo o capital simbolico nacional, sdo impregnadas de elementos exdgenos
de que as elites estrangeiras e nacionais — sdo portadoras, de forma consciente ou inconsciente; estabelecem
processos dialéticos entre a agdo prescritiva e a acdo performativa (Bhabha, 1992) que conduzem a
sucessivas sinteses distintas das enunciagdes propostas” (Cabago, 2007, p.19)
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Nesse contexto historico e sob o ponto de vista de Portugal, “era preciso conquistar as
colonias continentais, assegurar méo de obra abundante e barata e integrar paulatinamente
as populagdes autdctones num sistema de mercado” (Cabago, 2007, p.74).

O encontro entre 0 branco portugués e o negro africano nas terras colonizadas por
Portugal ndo guardava consonancia com a experiéncia xenofobica existente até aquele
momento historico, relacionada aos mouros e aos judeus. Segundo Cabago (2007), aos
africanos faltavam o ingrediente religioso. Enquanto os mouros e judeus eram a
encarnacao do anticristo, 0s negros eram, na visao dos portugueses, um povo primitivo,
selvagem e inferior. Segundo os colonizadores, faltavam aos negros o “Deus” dos
brancos. Os primeiros contatos entre esses dois povos foram repletos de choques
culturais®®, relativos aos costumes, modos de vida, linguagens, crencas, manifestacoes do
espirito e caracteristicas fisicas. A missao civilizadora, segundo o antrop6logo, se baseia
na relacdo com “Deus” (o dos brancos). Para o europeu, o povo negro vivia nas trevas,
eram barbaros, sendo uma espécie de criancas grandes que necessitariam do “favor”, ou
melhor, da religido do homem branco para serem “salvos”. Nesse sentido, o homem
ocidental se autodomina superior e passa a inferiorizar e desqualificar o outro, o africano,
em todos os sentidos.

Outro aspecto importante que ndo escapa da analise do antropélogo é a imagem
falseada disseminada pelos proprios europeus sobre a colonizacdo portuguesa ser
composta por relacbes tolerantes e afaveis. Segundo ele, nos discursos, congressos e
conferéncias, eram repetidas “a bondade dos portugueses, sua capacidade de
compreensdo dos outros, sua simpatia no tratamento dos dominados” (Cabago, 2007, p.
138). Sobre a desculpa de assimilar o colonizado a nacionalidade portuguesa, o
pesquisador afirma que, em momento algum, o africano foi integrado como componente

da comunidade metropolitana, ja que fatores de ordem objetiva e subjetiva® atuavam

% Segundo o pesquisador, nos primeiros contatos, 0s brancos tiveram um enorme espanto perante 0s
costumes exoticos e impressionantes dos africanos (termos caracterizados pelos brancos). Os relatos
falavam de “[...] rituais, de tradi¢des que lhes surgiam como ininteligiveis, ilégicos, se ndo chocantes.
Passado o deslumbramento da surpresa e dissolvidos receios, a incompreensdo do Outro se foi estruturando,
a medida que se configuravam rela¢fes de dominagdo, num acumular de preconceitos fundamentados
nesses aspectos que ndo encontravam correspondéncia nas proprias referéncias culturais. As diferengas e
as divergéncias abriam vazios de identificacdo. Da descricdo comparativa se passou facilmente a
inventariacdo dos aspectos da civilizacdo europeia que esses povos desconheciam. Sobre tal patriménio
‘deficitario’ se consolidaram as primeiras percepgdes da ‘superioridade’ que se fundiram, num sé corpo,
com a auto-justificacdo das posicOes de poder e privilégio” (Cabago, 2007, p. 136).

% Como fatores objetivos, ele destaca que eles se traduziam na limitada capacidade infraestrutural da
administracdo portuguesa para influenciar as populaces em toda area do territério. JA& como fatores
subjetivos, o antropélogo ressalta a falta de vontade dos colonos, as questfes burocraticas e a fragilidade
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como impeditivos efetivos para que essa integracéo pudesse se concretizar. O antropélogo
afirma que as barreiras racistas garantiram aos colonizadores privilégios e mordomias,
enquanto os colonizados eram empurrados para a marginalidade e o imobilismo social.

Nesse sentido, e tendo em vista esse contexto social e histérico, somado a forca
da industria bélica desenvolvida pelos europeus e aos conflitos existentes entre as etnias
do continente africano, 0s portugueses tiveram campo fértil para dar inicio a um dos
capitulos mais chocantes e traumaticos da histéria da humanidade: a colonizacdo
portuguesa. Durante muito tempo, a Historia com “H” maitsculo e as ciéncias sociaiS
foram gestadas em congressos e por tedricos ideologicamente defensores da causa
metropolitana, os quais utilizaram por diversas vezes 0s instrumentos a que tinham acesso
para mascarar e romantizar o encontro que envolveu e envolve as populacdes presentes
nas empreitadas coloniais. Entretanto, as ciéncias sociais mais recentes, sobretudo as que
se dedicam aos estudos dos produtos artisticos, como a literatura, vém auxiliando as
pesquisas modernas na compreensdao das fissuras que apagaram da Histdria lacunas
importantes do impacto gerado pelas praticas sociais racistas oriundas do encontro entre
0S portugueses e 0s habitantes das suas ex-colonias.

Miguel Bandeira Jeronimo (2009), em Livros brancos, almas negras: a “missdo
civilizadora” do colonialismo portugués c. 1870-1930, investigou documentos oficiais,
veiculos de imprensa, eventos, textos académicos e relatdrios enviados a imprensa
internacional e as Nacdes Unidas e elaborou uma pesquisa que permite a reconstrucao
histérica do ambiente mogcambicano em tempos de colonizacao lusitana. Sua contribuicao
desmascara que ndo houve nem béncéos nem civilizacdo europeia no continente negro.
Segundo ele, ao se referir a presencga dos portugueses no mundo preto, “na pratica, nada
pode ser pior e mais humilhante” (Jeronimo, 2009, p. 45). A partir do ano de 1870, 0s
exploradores produziram e propagaram informacbes internas e externas falseando,
romantizando e legitimando a utilizagdo da mao de obra nativa, cuja exploracdo se
assemelhava ao periodo da escravatura. O pesquisador afirma que “a missdo dos
programas civilizadores portugueses em Africa era a de criar condi¢cbes para educar 0s
corpos e as almas para o trabalho” (Jeronimo, 2009, p. 45). No decorrer da sua pesquisa
cientifica, ele aponta alguns relatorios elaborados por autoridades internacionais na época
que confirmaram as atrocidades praticadas pelo branco na Africa e as artimanhas politicas

do colonizador para justificar sua presenca no continente sob a justificativa de uma missédo

dos missionarios em desenvolver junto com os nativos o saber moderno. A esses aspectos, 0 pesquisador
acrescenta as questdes raciais como barreira de ascenséo (Cabaco, 2007, p. 162).
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humanitaria e religiosa. O povo metropolitano acreditava que seu dominio da terra, da
alma e dos corpos africanos era fruto da suposta superioridade racial*® e ocidental.

Na pesquisa realizada por Jeronimo (2009), fica evidenciado que as legislages e
demais documentos oficiais elaborados pelo poder metropolitano, durante sua presenca
em Mocambique, serviram para manipular as perversidades, ou seja, 0 sistema de
exploracdo da méo de obra nativa, a citar: trafico de pessoas para trabalhar nas lavouras
de S&o Tomé; fluxo de nativos entre as colénias portuguesas para a exploragdo da lavoura
de terras inglesas e francesas; persisténcia de praticas escravagistas ou analogas;
utilizacdo de trabalho correcional; castigos e punicgdes fisicas. O pesquisador revela que
uma das principais preocupacdes do poder metropolitano era seu préprio interesse
econdmico e que o sistema de exploracdo da coldnia era sustentado pela mao de obra
nativa, cuja exploracdo guardava consonancia com as antigas praticas do tempo de
escraviddo. Diversas estratégias como o imposto indigena®® e a repressdo da vadiagem
foram utilizadas pelo conquistador para furtar do preto a dignidade humana. Jerénimo

assinala que

Um dos métodos indirectos mais apreciado era o imposto indigena,
justificado como justo na exacta medida em que era visto como uma
compensacdo da paz e seguranga dessa obrigacdo tributéria,
materializada por exemplo no imposto da palhota sob a forma de uma
contribuigdo predial, pressionaria o indigena ao trabalho, uma vez que
era quase sempre desproporcional com a capacidade tributavel do
africano. Outro tipo de procedimento frequentemente aplicado, como
temos visto, era a repressdo da vadiagem que tinha como propdsito
fundamental anular a banana-patch civilization, na expressao de Paul
Reinsch para sintetizar o que caracterizava, no seu entender, 0
quotidiano das populagdes africanas (Jerénimo, 2009, p. 160).

Em relatérios sobre Mogambique analisados pelo pesquisador, nas primeiras
décadas do século XX, a vadiagem era combatida severamente. Em relacéo ao transporte
dos africanos para trabalhar em outros territdrios, o estudioso destaca 0s maus-tratos que

os africanos recebiam na col6nia mogambicana, concluindo que a administracdo colonial

100 Segundo o historiador “a presenga de uma motivagio e de uma retorica filantropica e humanitaria de
matriz religiosa ou secular, das ideias de °‘benevoléncia’ e de ‘obrigacdo’ civilizacional ou da
‘inevitabilidade’ da expansdo e dominagdo imperial justificada pela suposta evidéncia cientifica de
hierarquias raciais e culturais, nos discursos politicos europeus ao longo do século XIX, é evidente”
(Jerénimo, 2009, p. 58).

101 Spbre o imposto na coldnia de Mogambique, o historiador Valdemir Zamparoni (2012) afirma que, “a
partir de um decreto de 09 de julho de 1892, estabeleceu-se a obrigatoriedade do pagamento do imposto de
palhota que, nos dois primeiros anos, poderia ser efetuado com produtos agricolas; entretanto, 0 pagamento
em dinheiro passou a ser a Unica forma aceita a partir de 1894. O ndo pagamento sujeitava o devedor a
trabalho forcado até atingir o seu valor, acrescido de 50% de multa” (Zamparoni, 2012, p. 69).
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deslocou mao de obra de uma col6nia para trabalhar em outra, em favor dos interesses
econdmicos da metropole. A colonizagdo portuguesa no pais estava sustentada, portanto,
em praticas racistas que operavam sobre as vidas negras.

Valdemir Zamparoni (2012), nas suas pesquisas sobre a situacdo do negro na
Mocambique colonizada, traz diversos apontamentos que contribuem para a compreensao
do racismo no pais, sobretudo das consequéncias maléficas dessa prética, nos ambitos
social, politico, econémico e cultural. Ele afirma que os métodos de colonizag¢do usados
no pais foram arquitetados no final do seculo XIX e consolidados nas primeiras décadas
do século seguinte, ou seja, o trabalho forcado foi implementado durante a monarquia
portuguesa e ampliado no periodo republicano. Sobre a instalacdo da ditadura em 1926,
0 pesquisador reforca que ela nada trouxe de novo para a vida do homem negro. O
historiador revela que a ditadura s6 se materializou no pais africano a partir de 1934 com
a implantacdo da censura.

O marco principal que esta por tras da invasdo portuguesa em Mogambique € a
ocupacdo militar, criando condi¢Oes para a materializacdo dos projetos coloniais. O
estudioso segue apontado que, “a partir dela, os povos submetidos foram forcados a se
re-situarem na relacdo com os colonizadores, com eles proprios e com o mundo em que
viviam. As mudancas ndo foram sé fisicas ou territoriais, mas também, e sobretudo,
culturais” (Zamparoni, 2012. p. 21). A presenca portuguesa no territorio africano trouxe
inimeras consequéncias negativas para a vida do homem negro, tendo em vista que as
relacBes sociais estabelecidas estavam orientadas por praticas extremamente racistas.

Segundo o pesquisador, entre os anos de 1770 e 1850, a principal atividade
econdmica de Mocambique foi o sequestro, ou seja, o trafico de negros para o trabalho
escravo, que foi abolido oficialmente, por decreto, em 1836. Entretanto, Zamparoni
(2012) afirma que na pratica tal ato teve pouca eficiéncia e relevancia, constituindo-se
um mito do abolicionismo portugués®®?. E importante destacar que o documento proibia

0 envio de mogambicanos para outras localidades, mas ndo impunha fim a escravatura. O

102 O pesquisador afirma que, ainda no ano de 1853, o trafico persistia na pratica e acrescenta que nesse
mesmo ano foi editado um decreto da coroa portuguesa, que “pds em vigor um Regulamento sobre os
libertos. Inicialmente criado para regular a ida de trabalhadores de Benguela para a Ilha do Principe, este
diploma legal abolia a escravatura para estes trabalhadores e criava uma nova figura juridica, segundo a
qual os senhores perdiam a propriedade, porém mantinham a posse e o usufruto do trabalho dos libertos
que estavam obrigados a continuar a servir seus antigos proprietarios por mais sete anos e, se fossem
menores de treze, até os vinte. Findos seis anos, o liberto que houvesse se ‘comportado sempre bem, de
maneira que suas accoes, a todos os respeitos, [devessem] ser consideradas exemplares, e do maior proveito
para seu libertador’, estaria remido de suas obrigagdes, cabendo sempre a Junta de superintendéncia dos
Libertos decidir quem estaria em condig¢des de ‘merecer semelhante beneficio’” (Zamparoni, 2012, p. 33)
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real objetivo era manter a médo de obra na coldnia, impossibilitando que fosse para o
Brasil, nessa época ja independente. E possivel perceber que o racismo portugués esta
diretamente relacionado aos seus negocios econdémicos.

Convencidos de que eram superiores e civilizados em relacdo ao africano, os
europeus mantinham a presuncao de que a Unica maneira de educar 0s mogambicanos,
vistos como selvagens e indolentes, era por meio do trabalho bracgal em prol da empreitada
colonial, ou seja, do seu exercicio forcado. Uma das justificativas era a de que a atividade
ardua e mal remunerada ndo poderia ser realizada pelos portugueses, tendo em vista a
ideia de que “ndo se poderia contar com o trabalho dos colonos brancos sob argumento,
ndo desprovido de fundamento, da incleméncia do clima, da aridez do solo e da
proliferagdo de doengas” (Zamparoni, 2012, p, 59). E evidente que a divisdo social do
trabalho esta impregnada de praticas racistas.

Matos (2006) afirma que, a partir de meados do século XIX, surgem documentos
oficiais portugueses, como decretos, evidenciando a necessidade de estudos
antropolégicos em relacdo aos povos africanos, dentre eles, 0s mogambicanos. Segundo
a pesquisadora, a ciéncia em voga, naquele momento, era a antropologia fisical®. Os
objetivos cientificos!?* desses estudos eram classificar os povos, estabelecendo tipologias
de raca e cultura. Nesse contexto de producdo académica, a pesquisadora assinala que os
conhecimentos organizados pelos portugueses contribuiram, principalmente, para
“afirmar o seu estatuto de poténcia civilizadora” (Matos, 2006, p. 56). Esses
conhecimentos empiricos, baseados na crenca da existéncia de racas inatas passiveis de
serem classificadas e organizadas através de uma escala hierarquica, séo, segundo a
estudiosa, um dos fortes argumentos utilizados politicamente pelos racistas para justificar
0 racismo moderno.

As primeiras décadas do século XX estiveram repletas de acontecimentos sociais
e histdricos que véo agravar a situagdo do mogambicano na coldnia portuguesa. A partir
do final dos anos 20, foram instaladas propostas de nacionalizacdo das col6nias. Na

terceira década, o documento chamado Acto Colonial registrava que era dos colonos a

103 A antropologia fisica era uma ciéncia que comegava a se espalhar em Portugal, no resto da Europa e nos
EUA (Matos, 2006, p. 56).

104 Esses estudos “contemplavam a medigdo da forga fisica, ou a resisténcia ao esforgo, e a feitura de
desenhos da cabega, de frente e de perfil”. Era solicitado aos viajantes, comerciantes etc. que recolhessem
nas coldnias partes dos corpos da populacdo nativa, como 0ssos, pele e cabelo. Com isso, eles deveriam
mensurar e preencher questionarios, enviando-os para Portugal (Matos, 2006, p. 56).
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funcdo inata de se apropriar da terra e civilizar as populagdes do ultramar. Tal documento
torna-se legitimador da discriminacéo racial ja existente.

Matos (2006) acrescenta que o trabalho forcado foi uma pratica cotidiana na
col6nia de Mocambique, utilizada no setor publico e privado e que, nas décadas de 1930
e 1940, muitos nativos foram deslocados de suas terras para trabalhar na lavoura de S&o
Tomé, em contratos nos quais os mogambicanos ficavam submetidos aos fazendeiros.
Houve muitos negros que foram transferidos para outras colonias, onde, geralmente, eram
mais explorados. Além do regime politico, a pesquisadora aponta que a atuacao da Igreja
foi de suma importancia para que ocorressem diversas violéncias sofridas pelo nativo
africano. Operando com uma miss&o civilizatorial®, a institui¢io coube “educar, proteger
e evangelizar os nativos no sentido de se tornarem ‘assimilados’ e sairem do seu estado
de selvageria para uns ou barbarie para outros” (Matos, 2006, p. 68). As missGes eram
destinadas, exclusivamente, para a instrucdo dos pretos e custeadas pela metrdpole.
Entretanto, a pesquisadora revela que, apesar das empreitadas politicas e religiosas, o
analfabetismo na década de 1950 era de aproximadamente 100%, ou seja, esses esfor¢os
ndo eram eficientes, eficazes nem efetivos.

Em meados do século XX, houve uma espécie de inventariacdo biologica que

classificava os seres humano em “tipos”®

, moldando o conceito inicial de “ra¢a” ao
evolucionismo neodarwiniano®’. A principal finalidade desse inventario era conhecer as
habilidades fisicas, mentais e psicoldgicas do africano para melhor atender aos objetivos
da colonizago portuguesa na Africa. Matos (2006) afirma que, nesse contexto historico
e social, Portugal e suas col6nias estavam diante do mesmo racismo cientifico que se

propagara no século XIX.

105 Sobre essas missdes, a pesquisadora afirma que “nas coldnias organizou-se um ensino profissional
considerado de acordo com os habitos e aptidSes dos nativos. Estes, apesar de serem muitas vezes
considerados criangas grandes e preguicosos, podiam ser assimilaveis a civilizagdo através do esforco
colonizador do portugués e das missdes” (Matos, 2006, p. 68).

106 Matos cita como exemplo o caso de “Kretschmer (1930), que dividiu os ‘tipos’ entre leptosémico,
atlético, picnico e anormal-displastico e da de C. Sigaud (1908) e do seu discipulo Ledn Mac Ailiffe (1926),
entre outros, que propuseram uma divisdo entre tipo respiratério, digestivo, muscular e cerebral. A estes
quatro. Mac Auliffe acrescentou os ‘tipos francos’ e os ‘tipos irregulares’. Os ‘tipos francos’ eram aqueles
cujo desenvolvimento era harmonioso, representavam o ideal de beleza, eram considerados superiores e
podiam ser exemplificados pelas esculturas gregas inspiradas na Antiguidade classica e no Renascimento.
No limite inferior encontravam-se os ‘tipos primitivos’ — opostos aos ‘tipos francos’ — exemplo de uma
humanidade inferior que se encontravam em lugares distantes do globo ou era constituida por criminosos e
outros grupos excluidos socialmente” (Matos, 2006, p. 147).

107 De acordo com Matos, os estudos de Darwin (1859) sé passaram a ter relevancia para a biologia moderna
na década de 1940 do século XX. Foi a partir da década de 1950 que a antropologia fisica “na tentativa de
procurar analisar a variabilidade humana ao nivel biolégico foi conduzida pelas ideias neodarwinista e, por
outro lado, continuou a enveredar por analises tipologicas” (Matos, 2006, 148).
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A tese comprovada por Matos é que, nesse contexto analisado, em que Portugal
mantinha suas col6nias na Africa, a ciéncia esteve a servico da politica portuguesa,
legitimando a diferenca racial vivenciada no continente africano. A pesquisadora dedica
um momento do seu estudo para dissertar sobre as preocupacfes que muitos estudos
cientificos coloniais tinham a respeito da miscigenagdo. Ela cita sobre personalidades
daquele momento que defendiam e pregavam a “higiene racial”'®, constatando dessa
forma que o racismo era direcionado ao negro e também ao mestigo, pois, em muitos
documentos analisados, o resultado do cruzamento de raga chega a ser igualado a “uma
humanidade biologicamente comparavel aos atipicos e lazarentos cées de rua” (Matos,
2006, p.150).

Apb6s o periodo do pos-guerra, houve acontecimentos mundiais motivando
mudancas comportamentais em todo globo, entre eles: a concessdo, por parte de alguns
paises europeus, da independéncia as suas col6nias; a Carta das Naces Unidas; as
conferéncias terceiro-mundistas anticoloniais; a abolicdo do Acto Colonial, e movimentos
nacionalistas na Asia e na Africa. Ou seja, 0 mundo passa a adotar uma forma diferente
de enxergar o outro.

Nesse momento, Portugal comeca a registrar outros discursos em relacdo as
colbnias da Africa. Deve-se ressaltar que as classificacdes raciais'® estiveram presentes
até os anos de 1950 e, ap06s os acontecimentos desse periodo historico, as colénias como
Mocambique passaram a ter estatuto de provincia com minimas mudancas substanciais,
permanecendo a desigualdade social entre negros/mesticos e brancos. Essa decisdo é

referendada pela Constituicdo de 1951, que instituiu o regime de indigenato!'® com o

108 A higiene racial “tinha como objetivo garantir a superioridade biolégica de uma populagio que se queria
hegemonica. Era necessario afastar os ‘incapazes’ ou os mais ‘fracos’, ou seja, aqueles que constituiam
uma ameagca. Tratava-se de um projecto de ‘purificagdo’ da populagdo que garantiria o seu poder e a sua
soberania, embora esta opinido ndo fosse un&nime. Para alguns, esses processos passavam por fundamentar
0s perigos da mesticagem dos portugueses com ‘as populagdes colonizadas’. Uma das formas de garantir a
‘pureza racial’ era através da eugenia, influente nos EUA e na Europa, sendo conhecida historicamente pelo
seu impacto na politica nazi” (Matos, 2006, pp. 148-149).

109 Segundo Matos, as classificages raciais estiveram presentes nos discursos cientificos e politicos
portugueses até pelos menos nos anos de 1950. Ela acrescenta que, “apesar da manutencdo das
classificag0es, as ideias sobre superioridade e inferioridade de ‘ragas’ comegam a desvanecer-se, pois era
importante que o mundo ocidental mantivesse os seus dominios coloniais. Alguns paises optaram pela
concessdo de uma autonomia gradual aos territérios coloniais, tendo o processo conduzido a
descolonizacgdo. Portugal ndo seguiu essa estratégia e preferiu incorporar os territorios ultramarinos na
nac&do, chamando-lhes ‘provincias’, provincias de Portugal, como eram o Minho ou o Algarve, em vez de
‘colonias’ (Matos, 2006, p. 156).

110 O regime de indigenato foi instituido pela Constituicdo de 1951 e nele estavam incluidos os povos de
Angola, Mocambique e Guiné. Segundo Matos, esses povos eram considerados aos olhos dos portugueses
como “menores” em civilizagdo se comparados aos de Cabo Verde, india Portuguesa ¢ Macau (Matos,
2006, p.156).
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pretexto de que os povos dessas regifes ndo haviam atingido o nivel de cultura,
civilizagdo e desenvolvimento dos europeus.

A partir dessa década, o termo colonizagao passa a ser substituido por integracéo,
e as coldnias tornam-se provincias ultramarinas. Adota-se uma estratégia politica para
recaracterizar 0 império portugués, que se utiliza de parte das ideias do
lusotropicalismo!!! oriundas das pesquisas de Gilberto Freyre!'?, romantizando a
colonizacdo portuguesa no Brasil e defendendo a imagem de nagdo pluricontinental,
formada por portugueses de todas as racas. Segundo Claudia Castelo (1998), no livro O
modo portugués de estar no mundo, os estudos do socidlogo, a partir de Casa-grande e
senzala (1933), se desvinculam da tradicdo académica até aquele presente momento, pois
trazem para o centro do debate a contribuicdo das culturas das populagdes subalternizadas
(indigenas e africanos) na constituicdo da formacdo da sociedade brasileira, defendendo
a mistura de racas ocorrida na sociedade patriarcal e escravocrata do periodo colonial no
Brasil, ao sustentar a ideia de que o mulato, “nascido da unido do senhor da casa-grande
com a escrava da senzala, adapta-se melhor aos tropicos e constitui a principal forca da
cultura brasileira” (Castelo, 1998, p. 24). Ela acrescenta que também ganha relevo na obra
do escritor brasileiro a predisposicdo do colonizador portugués para se envolver em
relacionamentos hibridos e com mulheres escravizadas na regido dos trdpicos.
Entretanto, a realidade material, tanto no Brasil quanto em Mocambique, fazia com que
0s privilégios econdmicos permanecessem nas maos dos “portugueses”, ou seja, dos
brancos. A realidade hostil para a populacdo nativa e sequestrada permanecia intocavel.

O pesquisador brasileiro escreveu dois livros encomendados pelo governo portugués —

111 Gilberto Freyre parte da ideia de que a estrutura social e étnica da populagio portuguesa revela que esse
povo é mestico desde sua origem, ou seja, sua mesticagem é uma questdo inata e que, no caso da colonizagdo
brasileira, os povos negros e indigenas também civilizaram o portugués numa relagéo inter-racial, deixando
esse de ser europeu para se tornar luso-brasileiro. Com isso manteve-se a crenca de que a colonizacdo
portuguesa nao fosse hostil como era a dos outros paises colonizadores, e sim humanitaria. Uma das grandes
justificativas era a predisposicdo dos portugueses de terem relacdo sexual com as mulheres de outros povos
(mesticagem), dando a entender que ndo houve racismo e sim uma democracia racial e social. Segundo o
socidlogo, a formacao da populacéo brasileira se deu com o cruzamento entre brancos, negros e indigenas
e isso foi um fator positivo, justificando qualitativamente a colonizacdo portuguesa como civilizagdo
tropical que ocorria desde sua experiéncia no Brasil. Sobre a definicdo do termo, é valido acrescentar que
estimulava a compreender que a “interpretagdo cultural e a miscigenagdo bioldgica tém cooperado de modo
raro na histdria dos contatos inter-humanos e interculturais dessa espécie” (Freyre, 1961, p. 7).

112 Jodo Alberto da Costa Pinto (2017), no artigo “Gilberto Freyre e o lusotropicalismo como ideologia do
colonialismo portugués (1951-1974)”, afirma que, para a realizagdo da reforma politica que modificou o
estatuto administrativo das colonias na Africa, o governo Salazar se apropriou da obra e do pensamento do
socitlogo brasileiro, utilizando-0 na sua estratégia de permanéncia da presenga do fascismo no ultramar.
Ele acrescenta que Gilberto Freyre “acabou por aceitar de bom grado o papel de idedlogo salazarista e em
alguns momentos foi percebido como um dos mais eficientes cées de guarda do império” (Pinto, 2017, p.
147).
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Integracdo portuguesa nos tropicos (1958) e O luso e o tropico (1961) —, que foram

13

utilizados pelo governo metropolitano “como instrumento de propaganda e de
legitimacdo da sua politica colonial”!!? (Castelo, 1998, p. 37)

A historiadora, ao analisar em sua pesquisa um relatorio confidencial datado de
1959 pelo Conselho Orientador do CEPS e assinado por autoridades renomadas — Adriano
Moreira, Sarmento Rodrigues e Manuel Antonio Fernandes —, revela que havia uma
grande preocupacao sobre o clima de tenséo social e racial na provincia de Mocambique
naquele momento. No documento, fica evidenciado o temor com relagdo a uma crise
eventual e sugere-se que a opinido publica portuguesa seja esclarecida quanto a formacéo
de uma consciéncia nacional, bem como sejam tomadas “medidas tendentes para reprimir
as discriminacOes e exploracGes de que o indigena € vitima e moralizar as relacfes de
trabalho” (Castelo, 1998, p. 105). Observa-se que, no final da década de 1950, a doutrina
e as observacfes em torno das teses do lusotropicalismo ndo se efetivaram na prética. Ja
na década seguinte, dos contextos das guerras coloniais na Africa, a presenca de Portugal
na col6nia mogambicana era justificada pela exaltacdo das sociedades multirraciais e
pelos discursos dos seus defensores metropolitanos, os quais evocavam a colonizagdo no
Brasil como exemplo de antiga coldnia portuguesa bem-sucedida.

No texto “O Atlantico pardo. Antropologia, pos colonialismo e o caso lus6fono”,
0 pesquisador Miguel Vale de Almeida (2002) também destaca a elaboracdo pelo
socidlogo Gilberto Freyre, a partir da década de 30 do século XX, de um discurso que
interpretava o Brasil como um pais hibrido, o qual serviu para a empreitada colonial
portuguesa, nas décadas de 50, 60 e 70 do século passado, justificar a presenca
metropolitana na Africa mesmo em tempos de independéncia. O discurso do pensador
brasileiro foi utilizado para falsear dados da colonizacdo portuguesa em solo americano,
dando a entender ao mundo que o colonialismo no Brasil foi humanitario, miscigenador

e multicultural. Desse modo, Portugal utilizava a versdo de Freyre para justificar sua

113 £ importante destacar que “o carater cientifico do lusotropicalismo foi desde cedo questionado, nio s6
por activistas dos movimentos africanos de libertacdo, como por historiadores, antrop6logos e outros
investigadores sociais. Num livro recente, o luso-tropicalismo é mais uma vez definido como ideologia.
Embora se continuem a esgrimir argumentos contra esta definicdo, parece-nos que ela é pertinente se
tivermos em conta a manipulacdo que o Estado Novo fez da doutrina gilbertiana. De facto, a doutrina de
Freyre sustenta-se numa argumentacdo supostamente cientifica e obtém, gracas fundamentalmente a
propaganda salazarista, uma credibilidade excessiva. Partindo de pressupostos historicos, de lugares
comuns do carater constante e imutavel do portugués, de apriorismos sobre o0 seu modo de ser e de estar no
mundo, anuncia uma civilizacdo ideal que estd em vias de se concretizar plenamente” (Castelo, 1998, p.
41).
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miss&o na Africa, mascarando a realidade brutal que o choque cultural entre os dois povos
gerou.

Em sintese, fica comprovado que, durante o tempo em que Mogambique foi
comandado por Portugal, o discurso propagado para 0 mundo era o de que os brancos
tinham uma missdo humanitaria de evangelizar e civilizar as terras ainda inexploradas,
pois o estrangeiro, ou melhor, o homem de cor, na concep¢cdo do homem branco,
necessitava da salvagdo do “Deus” europeu. Na prética, o que ocorreu foi uma verdadeira
desumanizacdo dos corpos e das almas encontradas no continente africano. E ndo ha
duvida de que as principais justificativas para as ocorréncias dos abusos humanos que
ocorreram no passado ancoram-se no racismo moderno e cientifico e na intolerancia
religiosa. Esses acontecimentos, espacgo, corpos, emocoes, figuras, memarias serviram de
material para a elaboracdo de diversos objetos de arte que guestionaram, por meio dos
instrumentais da literatura, a realidade concreta mogambicana, como € o caso do romance
Portagem, do escritor Orlando Mendes, que sera analisado no terceiro capitulo desta
pesquisa.

No topico a seqguir, tratar-se-a de trazer para o debate importantes pesquisas que
possibilitam uma breve compreensdo do racismo no Brasil, tendo em vista que essa
tematica social sera investigada, posteriormente, no romance Os pastores da noite, do

escritor brasileiro Jorge Amado.

1.3.3 O racismo no Brasil

Muitos pesquisadores acreditam que os primeiros contatos do branco europeu com
0 negro africano ocorreram no século XV, o que coincide com 0 momento da expansédo
da Europa Ocidental. Até entdo, o conhecimento que se tinha sobre a populacéo africana
negra era de autoria do historiador Herddoto, que usava da imaginacdo e tinha como
referéncia os estudos climaticos da sua época (teoria dos climas). Segundo Kabengele
Munanga (2009), essa teoria defendia que as temperaturas de clima muito alto ou muito
baixo produziam seres humanos selvagens. Em contrapartida, as regides agraciadas com
clima temperado eram presenteadas com um lugar propicio a civilizagdo. Ele pontua que
as descricdes utilizadas na época comparavam homens e mulheres do interior do
continente africano a animais selvagens. O antropélogo acrescenta que “essa visdo

retornou na Idade Média e no Renascimento, reatualizando sempre 0s mesmos mitos que
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faziam da Africa negra um mundo habitado por monstros, seres semi-homens e
semianimais” (Munanga, 2009, p. 28).

Segundo o pesquisador, o branco, ao chegar na costa africana, estranhou o negro,
de forma negativa, conforme o que ja fora narrado na visdo de Herddoto, e prosseguiu
repetindo pelos séculos posteriores 0 mesmo argumento. Nesse momento, a América do
Sul estava sendo invadida pelos portugueses e espanhois, sendo que os primeiros ficaram
com o territorio que séculos depois viria a ser o Brasil. N&o se pode esquecer que houve
aqui também uma atitude de estranhamento com a populagéo encontrada (os indigenas).
Entretanto, a cultura dos habitantes que viviam na terra colonizada por Portugal era de
extrema resisténcia a escravizagdo, o que resultou no genocidio por parte do colonizador
de um enorme contigente da populacéo indigena. O antropdlogo ndo retrata na pesquisa
aqui citada a questdo do indigena nesse contexto, mas destaca que, ao invadir essa parte
da América, 0s portugueses necessitaram de mao de obra barata para a valorizacdo das
terras “encontradas”. Tendo em vista que a populagdo africana ndo tinha uma induastria
bélica capaz de competir com 0s portugueses, acabou se tornando vitima deles, o que se
configura em uma das maiores violéncias historicas da humanidade, alicercada pela
diferenca de cor/raca, em suma, pelo racismo. Os africanos foram submetidos cruelmente
a servir de mao de obra barata para o colonizador. Nesse contexto social e histérico, surge
o trafico moderno de pessoas escravizadas pelo fator racial, para servir a uma necessidade
econémica de outros povos.

Em Dialética radical do Brasil negro, o pesquisador Clovis Moura (2024) reflete
sobre 0 modo de producdo escravista brasileiro e aponta como elemento estrutural os
embates entre senhores e escravos. De acordo com o estudioso, a organizagdo
administrativa da colbnia tinha como objetivo o seguinte: garantir a seguranca dos
brancos e os interesses econdémicos de Portugal. Ele divide o periodo de escravizagdo em

114 ¢ escravismo tardiol'®, Durante o escravismo pleno,

dois momentos: escravismo pleno
a coroa agia militarmente para conter os africanos que se recusavam ao trabalho forgado

(por meio das fugas e dos quilombos). Durante esse momento, negros e brancos estiveram

114 Segundo o pesquisador, nessa primeira fase, “estrutura-se em toda a sua plenitude a escraviddo (modo
de producdo escravista), a qual ird configurar praticamente o comportamento das classes fundamentais
dessa sociedade: senhores e escravos. Isto levara a que as demais camadas, segmentos ou grupos, direta ou
indiretamente, também tenham a sua conduta e selegdo de valores sociais subordinadas a essa dicotomia
basica” (Moura, 2024, pp. 31-32).

115 Fase posterior a Lei Eusébio de Queirds, “que estrangula a dinimica demografica via trafico
internacional, garantindo o seu desaparecimento efetivo” (Moura, 2024, p. 31).
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em confrontos corpo a corpo. Segundo o investigador, para entender a racionalidade do
sistema escravista, faz-se necessario compreender a totalidade dos comportamentos dos
senhores e dos escravizados, ou seja, € imprescindivel adentrar nos valores sociais e nos
meios que mantiveram um certo equilibrio. Ele cita como praticas sociais dos dois lados

em embate 0s seguintes comportamentos e instrumentos:

[...] o tronco, a gargalheira, o anjinho, o agoite, a prostituicdo forcada,
a desarticulacdo familiar, a cristianizacdo compulséria, a etiqueta
escrava em relacdo ao senhor, o homossexualismo imposto, a tortura
nas suas diversas modalidades; e, por outro lado os fatores extralegais
de desequilibrio dessa racionalidade como: a desobediéncia do escravo,
a malandragem, o assassinio de senhores e feitores, a fuga individual, a
fuga coletiva, a guerrilha nas estradas, o roubo, o quilombo, a
insurrei¢do urbana, o aborto provocado pela mae escrava, o infanticidio
do recém-nascido, os métodos anticoncepcionais empiricos e a
participacdo do escravo em momentos da plebe rebelde (Moura, 2024,
p. 42).

A permanéncia de maus-tratos ao homem negro foi uma préatica recorrente da
colonizagdo portuguesa. Herbert S. Klein (2018), no texto “Demografia da escravidao”,
afirma que, de todo o continente americano, a colénia portuguesa foi a que recebeu o
maior nimero de africanos para o trabalho escravo. A estimativa é de 4,8 milhGes de
vitimas em 1850. Ele ressalta que o transporte nos famosos navios negreiros era algo
absurdamente desumano e que muitos eram acometidos de doencas nesse trajeto da Africa
para o Brasil.

No texto “Castigos fisicos e legislagdo”, Keila Grinberg (2018) descreve 0s
castigos, o controle dos corpos de cor e 0s atos do branco em relacdo ao negro. Ela destaca
a existéncia de um livro cujo titulo é V das Ordenaces Filipinas (1603-1830), no qual
estavam registrados os crimes e as penas que deveriam ser impostos aos escravizados.
Havia uma diferenca gritante entre a pena que era destinada ao escravo e a pessoa livre.
O proprietario, muitas vezes, tinha espago para decidir sobre a pena a ser aplicada, ou
seja, “os senhores poderiam prender, castigar e emendar seus escravos, porém nao era
discriminada a pena especifica, deixando a eles o poder de decidir quantos e como 0s seus
escravos seriam acoitados” (Grinberg, 2018, p.144). A estudiosa acrescenta que, mesmo
apos a revogacao dos abusos previstos por esse livro em 1830, e apos o Codigo Penal de
1835, os castigos especificos para os escravizados permaneceram na pratica, a citar: penas
de galés, morte, acoites e ferros, sendo, inclusive, apoiados pela elite da época, formada

por juristas, senhores e politicos.
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Passadas algumas décadas, ocorreram a aboli¢do da escraviddo e a Proclamacéo
da Republica. Foi instituido um novo cddigo em 1880 e, posteriormente, promulgada a
Constituicdo. No papel, inimeras mudancas de valor positivo, na pratica, essas
transformacdes ndo se concretizaram. A pesquisadora afirma que a pena de acoite so foi
extinta em 1886, mas ainda sobreviveu por décadas. Ela lembra, como exemplo, as
chibatadas aplicadas aos marinheiros, descendentes de africanos.

No texto “Clovis Moura: um intérprete do Brasil ”, 0 historiador Petrénio
Domingues apresenta a fortuna critica da obra de Clovis Moura, uma referéncia quando
se trata do racismo no Brasil. Domingues (2023) afirma que, durante aproximadamente
quatro séculos de escravidao da populagdo negra (é importante deixar evidente que pretos
e mestigos, fossem eles mais ou menos retintos, eram escravizados, bastava serem filhos
das pretas), os pretos e 0os mesticos foram a principal mdo de obra que sustentou a
economia brasileira. Os africanos foram arrancados do seu continente e serviram de forca
de trabalho em varias frentes: Nordeste (engenhos, plantagdes e pecuéria); regido da
Amazodnia (atividades extrativas); Minas Gerais e Goias (mineragdo); Sudeste
(cafeicultura), e Rio Grande do Sul (charqueadas).

O historiador afirma que o africano foi o maior povoador!'® da América
portuguesa, ou seja, do Brasil. Embora a populagcdo negra tenha sido brutalmente
assediada, salienta Moura, ela resistiu constantemente ao regime de escraviddo, por meio
de reacdes como suicidios, fugas e formac6es de quilombos.

Clovis Moura (2023) ressalta que, apds a simbolica assinatura da Lei Aurea (14
de maio de 1888), outra saga comegou na vida do povo negro e mestico, pois, iludidos
com a esperanga da liberdade, ndo imaginariam o porvir. De acordo com o estudioso,
julgando-se cidaddos de direitos, muitos sofreram uma enorme decepcdo, pois essa ideia
de cidadania, na pratica, foi um mecanismo criado pela elite para continuar subjugando o
negro, empurrando-o para a marginalidade e o imobilismo social.

Nesse contexto, muitos afrodescendentes, alienados em relacdo ao que estava
ocorrendo e repletos de sentimento de gratiddo a princesa Isabel, chegaram a lutar pela

manutencdo da monarquia por meio de um movimento chamado Guarda Negral'’,

116 O pesquisador acrescenta que, além da importancia do povo africano para a povoacéo do Brasil durante
os anos que foi colonizado por Portugal, 0 povo negro também esteve atuante de diversas formas nos
movimentos sociais e politicos da histdria nacional, desde os primdrdios até o tempo presente (Domingues,
2023, p. 19).

117 Sobre 0 movimento Guarda Negra, o pesquisador afirma que “foi um movimento contraditério e
confuso. Apoiava a monarquia porque 0S escravos conseguiram libertar-se do cativeiro através da
magnitude da princesa Isabel. Via abolicdo como um ato de munificéncia social praticado pela regente, sem
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atrapalhando dessa forma os movimentos envolvidos com a Proclamacédo da Republica.
Moura (2023) destaca que, entre o periodo de transicdo dessas duas formas de governo,
0S negros estiveram organizados politicamente (em grupos de lazer e culturais), mas,
segundo ele, a maneira como a aboli¢do foi realizada excluiu os afrodescendentes das
reformas que estavam ocorrendo.

Em O fascismo da cor: uma radiografia do racismo nacional, Muniz Sodré (2023)
elabora uma pesquisa com o intuito de ampliar as discussoes atuais em torno do racismo
brasileiro. Segundo ele, esse fendbmeno social, apds a abolicdo da escraviddo, se tornou
uma fronteira interna — social e econdmica — para os individuos atingidos pela Lei Aurea.
O maior respaldo para o racismo residia em “saberes pseudocientificos sobre a
inferioridade antropoldgica do negro, assim como por interesses econémicos, no sentido
de atribuir menor valor salarial a sua forca de trabalho como homem livre” (Sodré, 2023,
p. 44). Nesse ambiente, o fascismo da cor passa a funcionar com uma nova tatica de
organizacdo social: surgem novas regras, mas ndo ha mudangas na pirdmide social, ou
seja, 0s negros e os filhos das negras com os brancos, 0s mesticos, permanecem
escravizados, S0 que agora realizando trabalhos pesados por meio de méo de obra barata
ou servindo de contingente para a reserva de mercado.

Sodré (2023) acrescenta que, depois da abolicdo da escraviddo, o racismo em solo
brasileiro assumiu uma forma sistematica. Entretanto, adverte que ela ndo é concedida
por uma estrutura de diferenciacdo tendo em vista 0 imaginario da raca. Sobre essa
configuracdo, o sociologo acrescenta que “afigura-se como algo mais proximo a ideia de
um ‘processo’ indicativo de uma dindmica interativa de elementos discriminatorios, ao
modo de uma fusdo ou do que designamos como forma social escravista” (Sodré, 2023.
p. 49.) Nesse sentido, as relacBes e as praticas sociais contribuem para a reproducdo do
comportamento de subalternidade a que séo reduzidos os descendentes de escravizados.
Porém, o investigador salienta que essa realidade ndo é mais oriunda de uma estrutural8

econdmica, politica e juridica (como era na sociedade escravista), pelo contrario, esse

analisar as estratégias ocultas nessa medida e as consequéncias negativas que a Abolicdo traria feita de
forma inconclusa como foi ” (Moura, 2023, p.102).

118 Sodré acrescenta que “ha sem divida uma dimensdo ‘estruturante’ do fenémeno no tocante ao sentido
da forma, que permeia as instituicdes e constitui subjetividades junto a amplas parcelas da sociedade
nacional. E a dimensdo predominante na esfera privada, com sistematicos reflexos coletivos. Na esfera
publica, existe incidéncia sistematica das praticas discriminatorias, embora ndo como uma estrutura
formalizada, o que constitui um marco diferencial do racismo brasileiro. Nao é nenhuma estrutura que faz
funcionar o mecanismo de discriminagdo. Sem divida alguma, essa palavra tem forte apelo politico no
ativismo afro, mas o ‘estrutural’ ndo explica a complexidade do ‘arraigado’ no sentimento racista” (Sodré,
2023, p. 49).
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comportamento ¢ “certamente derivado de uma ordem especifica de classes sociais”
(Sodré, 2023, p. 49).

O pesquisador ressalta que, na organizacao social capitalista brasileira do pds-
abolicdo, o fato de ndo ter havido reforma agraria, politica de trabalho ou qualquer
mecanismo que mediasse 0s conflitos entre as classes dirigentes e os ex-escravizados fez
com que restasse a esses Ultimos as fungdes subordinadas. Nesse sentido, surge a ideia de
racismo como parte da “estrutura objetiva das relacBes ideoldgicas e politicas do
capitalismo, entdo a reproducdo de uma divisdo racial (ou sexual) do trabalho pode ser
explicada sem apelar para preconceitos e¢ elementos subjetivos” (Sodré, 2023, p 55). O
socidlogo ressalta que o racismo atual ndo pode ser visto como consequéncia de uma
estrutura, mas sim como macrofendmeno antropolégico herdado da colonizagdo. Ele

acrescenta que:

O racismo brasileiro de hoje persiste no interior de um efeito
permanente da antiga estrutura escravista: uma verdadeira forma social
autonomizada como heranga autoritaria de praticas patrimoniais das
classes dirigentes, uma a mais no rol do clientelismo colonial e imperial,
a que aderiu inercialmente a burguesia industrial nativa (Sodré, 2023,
p. 57).

Segundo o pesquisador, o controle dos corpos passou da mdo do bardo-
proprietario para a mdo do baronete imaginario (suposto senhor de almas alheias). O
racismo brasileiro atual € manuseado pelo controle institucional gerido por uma burguesia
nacional branca. Ele aponta ainda que a discriminacao racial no Brasil é transmissivel por
uma cultura institucional “capaz de catalisar os tragos intensivos de uma politica
discriminatoria por meio de formas esquemaéticas ou imagens dindmicas de um
determinado tipo de agdo humana” (Sodre, 2023, p.59).

Em A integracdo do negro na sociedade de classes, Florestan Fernandes (2008)
traz para o centro do debate académico importantes contribuicdes para pensar a situacao
econdmica e social dos descendentes de escravizados em relacdo a ordem social
brasileira. Segundo o cientista social, 0 negro e o mulato foram os sujeitos que estavam
na pior condicdo em relacao ao regime social que se formou apos o periodo de escravidao
e do posterior desenvolvimento do capitalismo brasileiro. Apds o sistema escravocrata e
senhoril, conforme ele, ndo houve nenhuma iniciativa que protegesse os descendentes de
escravizados, dando-lhes assisténcia e garantias na transicdo para o trabalho livre. Os

senhores, a igreja, o Estado e a iniciativa privada omitiram-se em preparar essa populacéo
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para a nova organizacao de vida e de relacBes de trabalho. Nesse momento, a populagéo
negra foi empurrada para a marginalidade e para o imobilismo social. Alguns formaram
0 excedente de mdo de obra necessario & manutencdo da reserva de mercado, outros
permaneciam trabalhando em regimes analogos a escraviddo. O cientista reforca que, nas
regibes em que o0 crescimento econdmico estava atingindo bons niveis de
desenvolvimento, os ex-escravos tiveram que concorrer com a mao de obra importada da
Europa, acostumada com o novo regime de trabalho. Todo esse cenério foi altamente
danoso aos antigos escravizados e a seus filhos e favoreceu o dono do capital, que nédo
teve nenhuma despesa para a integracao do negro a sociedade de classes brasileira

Ampliando o arcabouco de racga e concentrando-se na questéo de classe, os quais,
no caso brasileiro, tm indmeras conexdes, no ensaio “A ma-fé da sociedade e a
naturalizacdo da ralé ”, Jessé Souza (2009) faz diversos apontamentos que nos auxiliam
na compreensdao da sociedade brasileira de outrora e do presente. Uma das questbes
discutidas pelo socidlogo € que a precariedade em que se encontra, aproximadamente, um
terco dos brasileiros esta estreitamente relacionada ao legado da escraviddo. Ele salienta
que o periodo em que as pessoas foram escravizadas dificultou que seus descendentes,
posteriormente, adentrassem no mercado de trabalho capitalista, entretanto, as
dificuldades enfrentadas por essa populacio apés a Lei Aurea se devem a auséncia de
politicas publicas capazes de reverter as marcas deixadas pelo periodo de escraviddo. Para
ele, os problemas sociais vivenciados pela populacdo, apés a libertacdo dos pretos e
mesticos sequestrados para o trabalho escravo, ndo sdo mais decorrentes diretamente da
escraviddo, mas, sim, do abandono dos descendentes de escravizados, que formam uma
“maioria de homens livres, tdo sem eira nem beira quanto os proprios escravos e de
qualquer cor de pele” (Souza, 2009, p. 403).

Nesse contexto, ndo sdo sO 0s negros retintos que necessitam de politicas pablicas
que deveriam ser implementadas com 0s recursos provenientes dos impostos pagos pelo
povo brasileiro, mas sim qualquer cidaddo cuja dignidade humana esteja em risco. O
pesquisador € incisivo ao afirmar que a classe dos despossuidos de hoje é produzida por
todos de forma geral e isso incentiva os conflitos sociais com que a populagéo brasileira
se depara no cotidiano.

Souza (2009) assinala que a pobreza e a humilhacao vivenciadas por boa parte dos

brasileiros sdo produzidas e reproduzidas por uma espécie de heranca familiar afetiva®®

119 A desigualdade social brasileira é construida “afetivamente”, de modo imperceptivel. De acordo com o
pesquisador, “o que a classe média aprende na escola ¢ uma mera extensdo das virtudes que ji estavam
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e que posteriormente ¢ ampliada pela escola. Segundo o sociélogo, o que faz um
individuo pertencer a uma classe social ndo é a sua renda, mas a constru¢do emocional a
que foi submetido pela (familia, escola e comunidade). Com isso, 0 pesquisador permite
uma reflexdo, de que as pessoas ndo tém ideias conscientes autbnomas, mas sim ideias
construidas por meio dos vinculos sociais e afetivos. Pensando sob este ponto de vista,
ele justifica alguns comportamentos humanos e sociais que foram legitimados por todos
que fazem parte da nacdo, mostrando dessa forma, o porqué h& muitos beneficios que
pertencem apenas as classes dominantes e isso € bem aceito pelas classes inferiores. O
socidlogo afirma que esse é o segredo da violéncia simbdlica, caracterizando esta como
singular e perversa, pois “pode ser vivida com boa consciéncia pelas classes média e alta,
posto que os culpados sdo sempre os outros” (Souza, 2009, p. 408). O valor social do
individuo é construido pela nacdo, ou melhor, socialmente, tendo em vista que a
sociedade brasileira ndo homogeneizou os seres humanos como detentores dos mesmo
direitos e deveres, o pesquisador sinaliza que sempre haverd um discurso “para inglés
ver” em relagdo aos ideais de igualdade, pois um € o que esta no papel (na lei) e 0 outro
€ 0 que se vive no cotidiano, ou seja, nas praticas sociais e institucionais.

O cientista social segue destacando a necessidade de se reconhecer as
interpretacdes dominantes para as manifestacdes da questdo social, pois séo injustas,
entretanto sdo legitimadas como boas e justas. Ele afirma que “existe um consenso
articulado que perpassa toda a sociedade brasileira que diz que é normal e natural que a
nossa sociedade seja dividida em gente e subgente [...]” (Souza, 2009, p. 422). Com isso,
o Brasil, dentre as sociedades complexas, possui a maior desigualdade social do planeta.
As dificuldades de se resolver isso é que ninguém quer levar a culpa, preferem colocar os
créditos desse fracasso social na conta do Estado patrimonial ou da elite abstrata, o que
segundo ele, ndo incomoda ninguém. A tragédia social e politica que atingem um terco
da populacdo brasileira é sustentada por um consenso inarticulado bancado por toda
nacao, porém quem ganha com essa pratica sdo as classes meédia e alta. Souza (2009)
chama atencéo, inclusive, para a existéncia de politicas puablicas implicitas'?® que mais

contribuem para a perpetuacéo dessa dominagédo de classe existente no pais.

sendo aprendidas desde o berco. Como esse aprendizado se da por identificacdo afetiva com as figuras
paternas (ou as que cumprem esse papel), ele adquire a forma de uma segunda natureza, a qual é percebida
como Gbvia, ndo consciente e ja dada. O processo de construcdo afetiva e social de tipos humanos
diferentes, que ¢ a base para a compreensao de toda a dindmica social, ¢ simplesmente obscurecido” (Souza,
2009, p. 405)

120 Como exemplo, o pesquisador destaca como a “politica piblica implicita de que matar traficantes —
desde que se aceite um fato assume-se o risco do outro — é algo com enorme aceitacdo em todas as classes
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Segundo o cientista social, o que se tem no cenario atual brasileiro ¢ a fabricacéo
de seres humanos para ocupar diferentes postos sociais, por isso é de suma importancia
que o debate sobre a desigualdade social ndo se atente somente a diferenciacéo de renda,
tendo em vista que esse dado pode até negar questdes relacionadas as classes sociais. As
discussOes a esse respeito devem incluir os consensos sociais inarticulados, que legitimam
e mascaram as injusticas sociais e sua imutabilidade. Nesse sentido, apds a tomada de
consciéncia dos “acordos sociais” que corroboram para a manutenc¢ao do status quo, 0S
individuos passariam a percebé-los e critica-los. O estudioso reforca que € assim que as
sociedades aprendem moralmente e politicamente. Ele acrescenta que ndo € necessario
guerras ou grandes calamidades para a aquisi¢do de transformacgdes positivas e cita a
revolugdo feminina, nos ultimos 50 anos, adjetivando-a como silenciosa, cotidiana e
eficaz.

Almeida (2002) assinala que a experiéncia da colonizacao portuguesa no Brasil é
sindnimo de escravatura para toda a populagao, em especial, para 0s negros. Segundo ele,
apos a abolicao, os descendentes de africanos, diferentemente dos grupos de imigrantes
europeus e indigenas, estiveram numa situagdo “nao étnica” e isso interferiu diretamente
na concessao de cidadania dessas populacGes. Raca e classe sdo termos indissociaveis
quando o assunto € a situacdo econdmica e social dos descendentes de escravizados. O
pesquisador acrescenta que apés a independéncia do pais em 1822, as questdes raciais e
de escravatura estiveram no centro dos assuntos relacionados a construcao do Estado e da
identidade do seu povo. Nesse contexto, as teorias racistas que pregavam a
degenerescéncia dos sujeitos devido a presenca dos africanos, foram mais tarde
substituidas pelos elogios da miscigenacdo, vistos simultaneamente a um objetivo de
branqueamento da populacdo e que mais tarde serviu como uma propaganda internacional
de paraiso do hibridismo, dando origem ao mito da democracia racial, influenciado pelos
estudos de Gilberto Freyre, pois em termos praticos, 0 que se tem € um pais que convive
com uma absurda desigualdade social desde sua origem e a populacdo descendente de
escravizados € a que mais sente no corpo e na alma essa situagéo.

Diante do exposto, é possivel afirmar que as marcas da colonizagdo portuguesa

estdo enraizadas nas praticas sociais e institucionais que desembocam nas multiplas

no Brasil. A matanga de dezenas de milhares de jovens brasileiros — 99% da ralé — que ocorre todo ano é
possivel porque existe um consenso social inarticulado, implicito, mas por conta disso mesmo altamente
eficaz que legitima esse tipo de acdo e desencoraja qualquer esforgo eficaz no sentido contrario” (Souza,
2009, pp. 426-427).
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facetas da questao social angolana, mocambicana e brasileira. Uma delas € o racismo que
empurra uma vasta populacdo para a fome, a miséria, a prostituicdo, a drogadi¢éo, o
adoecimento, a falta de habitacdo, a favelizagédo, o analfabetismo, a violéncia urbana e
rural, o crime, o carcere, a imigracdo e a morte. Nesse contexto de enorme desigualdade
social e racial, a arte e os artistas da periferia do mundo, ao questionar, interpretar e criar
narrativas que refletem a realidade concreta nacional e o cotidiano dos sujeitos sociais,
tém atuado, empenhadamente, contra o exterminio do homem pela prépria espécie. Nesse
sentido, nos proximos capitulos focaremos nas elaboragdes estéticas e ideoldgicas de José
Luandino Vieira, Orlando Mendes e Jorge Amado, numa tentativa de revisitar os
acontecimentos relativos as formacdes das sociedades elencadas, por meio dos elementos
da forma romanesca, mais precisamente, da elaboracdo das personagens, da construgéo
dos enredos e da criacdo dos espacos, conectando fazer literario e construgdo nacional e

revelando dessa forma uma importante articulacdo entre literatura e nacao.
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CAPITULO 2

A VIDA VERDADEIRA DE DOMINGOS XAVIER: A FIGURACAO DO NEGRO
ANGOLANO

— Irmé&os angolanos. Um irmé&o veio dizer mataram um nosso
camarada. Se chamava Domingos Xavier e era tractorista. Nunca fez
mal a ninguém, s6 queria o bem do seu povo e da sua terra. Fiz parar

esta farra so para dizer isto, ndo é para acabar, porque a nossa
alegria é grande: nosso irméo se portou como homem, nao falou os
assuntos do seu povo, ndo se vendeu. Ndo vamos chorar mais a sua
morte porque, Domingos Anténio Xavier, vocé comega hoje a sua vida
de verdade no coragdo do povo angolano... (Vieira, 2003. p. 110).
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O capitulo que se segue visa apresentar cinco pontos voltados a estética romanesca
de José Luandino Vieira. O primeiro trara uma breve fortuna critica relacionada ao autor,
conectando a trajetoria de vida do artista & sua obra e a nacdo. Em seguida, serdo
apresentadas algumas pesquisas cientificas que tratam dos textos literarios do angolano,
articulando-os ao romance exemplar da formacéo nacional, tendo como bussola aspectos
da histéria, da sociedade e da antropologia de Angola. Posteriormente, apresentar-se-ao
a figuracéo da sociedade e o controle social do negro na Angola pré-independéncia, por
meio da analise do romance A vida verdadeira de Domingos Xavier. Mais adiante, a
discussao girara em torno da trajetdria das personagens negras e da familia angolana nesse
romance, destacando elementos como marginalidade e heroismo. Por dltimo, o esforgo
sera desvendar a representacdo da sociedade colonial dividida: exploracao,
exemplaridade e libertacdo, revelando por meio da figuracdo dos tipos marginalizados a
estética ideoldgica do romancista que conecta romance, nacao e futuro.

O romance A vida verdadeira de Domingos Xavier é dividido em nove partes. O
enredo € sobre a prisdo do angolano Domingos Xavier pelo sistema colonial portugués.
Domingos € tratorista e vive numa regido periférica (musseque), atuando como
trabalhador de construcdo de barragem. O herdi é preso sob a acusacao de tramar contra
as forcas coloniais. Durante toda a trama, o publico é convidado a acompanhar diversos
episodios de crueldade e tortura aplicados ao protagonista, que auxiliam na compreensao
do espaco mimetizado e do tratamento ofertado pelo Estado aos homens de cor,
sobretudo, aos presos politicos.

O enredo apresenta varias personagens com a intencdo de reelaborar
artisticamente os conflitos vivenciados na década de 60 do seculo XX. As aventuras
criadas refletem um momento repleto de praticas sociais sustentadas pelas ideologias
racistas vigentes. As forcas motrizes constantes na narrativa simbolizam aqueles que
vislumbram uma Angola independente em contraposicao aos que defendem a colonizagéo
portuguesa. O protagonista é assassinado pelas forcas de seguranca publica da metropole
portuguesa, entretanto, para seus irmaos angolanos, representa um verdadeiro herdi, pois,
mesmo sendo preso e torturado, o que acabou acarretando a sua morte, ele se recusou a
revelar segredos que colocariam em risco seus conterraneos e sua nagao em construcao.

A seguir, para adentrar em pontos importantes do universo literario de José
Luandino Vieira e da sua atuacdo para a formacao da literatura nacional, apresentar-se-a
uma breve fortuna critica do escritor, relacionando o artista, sua produ¢do romanesca e

seu engajamento em narrar a nagao por meio da sua estética.
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2.1 Luandino Vieira: romance e nagdo angolana

José Vieira Mateus da Graca ndo nasceu em Angola. Ele veio ao mundo em
Portugal, no ano de 1935, entretanto, sua familia foi viver na colénia portuguesa quando
era ainda crianca. Foi la que o escritor que assina pelo nome de José Luandino Vieira teve
sua formacdo educacional e cultural. Segundo Zoraide Portela Silva (2013), na sua tese
de doutorado José Luandino Vieira: memdrias e guerras entrelacadas com a escrita, 0
segundo nome escolhido pelo escritor — “Luandino” — € uma referéncia a Luanda, capital
de Angola. Isso demonstra uma clara escolha do escritor, na sua arte, pela defesa dos
assuntos e do povo pertencentes a na¢do do continente africano.

Rita Chaves (1999) informa que o pai do romancista era sapateiro €, Como outros
conterraneos, havia se mudado para a colénia em busca de melhores condi¢des. A infancia
do escritor ocorreu em bairros de periferia (musseques), e a vivéncia nessas comunidades
afetou a formacdo da sua subjetividade, o que aparecerd na sua obra. Silva (2013)
relembra que o artista da palavra publicou textos na imprensa angolana e também na Casa
dos Estudantes do Império. Ela recorda que seu primeiro livro, A cidade e a infancia,
publicado na década de 1960, foi editado por essa instituicdo localizada em Lisboa.

No ano de 2015, data em que Angola comemorava 40 anos de independéncia, o
autor concedeu uma entrevista'?* para duas pesquisadoras de literaturas africanas em
lingua portuguesa, Rita Chaves e Jacqueline Kaczorowski, intitulada “Pela voz de
Luandino Vieira”. Por meio desse rico material, é possivel conectar a biografia do escritor
a diversos pontos da sua obra. As investigadoras da literatura angolana pontuam, j& no
texto introdutorio ao didlogo, que o romancista e sua obra sdo fundamentais para a nagao
angolana. Segundo elas, na vida e na arte do escritor constam exilio, clandestinidade e
prisdo.

As pesquisadoras recordam a importancia do escritor e da sua estética para a
criagdo da nacdo angolana. Rememoram que em 1965, dez anos antes da independéncia
do pais, Vieira e seu livro de contos Luuanda “estiveram no centro de um forte golpe a
opressdo colonial” (Chaves; Kaczorowski, 2018, p. 177). As histdrias desse livro foram
escritas na prisdo e mais tarde renderam ao escritor importantes prémios. Nesse relevante
material, 0s trés — as duas pesquisadoras e 0 artista — apresentam um interessante roteiro

da vida do autor que esta articulado a criacao literaria. O artista

121 A entrevista consta na integra na revista Scripta.
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[...] abre-nos alguns roteiros de sua vivéncia, da-nos pistas da sua
formacado literaria, partilha angustias e leituras do presente, dividindo,
com leveza e profundidade, algumas das perplexidades que o presente
angolano acorda. E fala, obviamente, de Luanda, essa cidade em que
ele viveu e foi por ele reinventada nas narrativas de uma nacionalidade
dolorosamente construida (Chaves; Kaczorowski, 2018, p. 177).

José Luandino Vieira revela que seu interesse pela literatura emergiu da leitura. O
escritor comegou a escrever por influéncia de Antonio Jacinto (poeta nacionalista, cerca
de dez anos mais velho que ele). Na época em que estudou no Liceu, lia autores
portugueses como Eca de Queiroz e Fialho de Almeida. O romancista revela que foi por
estimulo de Jacinto que comecou a escrever coisas relacionadas a Angola e a ler titulos
internacionais, de Goérki, Ponson du Terrail, Max du Veuzit, Turgueniev, entre outros
autores. Ao ser perguntado pelas pesquisadoras como surgiu o interesse pela escrita
literéria, o artista da palavra disse que foi movido por uma espécie de sentimento de
vaidade, pois gostaria de ver o0 seu nome na capa de um livro. Ele assume que, quando
escreveu seus primeiros textos, com menos de 20 anos de idade, ainda ndo havia tido
contato com a obra de importantes nomes da literatura angolana, a exemplo de Assis
Junior, Castro Soromenho e Oscar Ribas.

Com a atividade literaria, o autor confirma que também iniciou seus problemas
com a repressao. Nesse periodo, € importante lembrar, Angola ainda era col6nia de
Portugal. Quando tentou editar os contos que compdem A cidade e a infancia (1958), o
livro foi censurado sob o0 argumento de que o escritor estava no servico militar e ndo podia
publicar o material sem a permissdao do general comandante. O livro acabou sendo
publicado, posteriormente, pela Casa dos Estudantes do Império de Lisboa, mais
precisamente na colecao de “Autores Ultramarinos”, numa espécie de estratégia politica
colonial.

O romancista angolano revela que lia os autores brasileiros do Nordeste, citando
Jorge Amado, José Lins do Régo, Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos. Acrescenta a
esses nomes o do gaucho Erico Verissimo. Sobre a ficcdo portuguesa, afirma que lia os
neorrealistas: Alves Redol, Carlos de Oliveira e Fernando Namora. José Luandino Vieira
confessa que foi com esses homens que fez sua aprendizagem literéria.

Ao ser perguntado sobre a acusacao e a priséo de que foi vitima em 1959, o escritor
conta que elas ocorreram no més de julho, e o motivo alegado foi a confecgdo e a
distribuicido de panfletos. O processo foi levado ao tribunal, mas o juiz ndo encontrou

material suficiente para culpé-lo. No ano de 1960, Vieira se casa e, em 1961, é preso mais
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uma vez, quando o pais vivia uma luta armada. O escritor afirma que o romance A vida
verdadeira de Domingos Xavier (1961) — integrante do corpus desta pesquisa — foi
finalizado dias antes de ser preso.

Sobre a prisdo de 1961, Luiz Maria Veiga (2015), na sua tese intitulada De armas
na mao: personagens-guerrilheiros em romance de Anténio Callado, Pepetela e
Luandino Vieira, tece importantes comentarios sobre a vida e a obra do escritor. Segundo
0 pesquisador, 0 romancista tentava sair de Portugal em direcdo a Inglaterra, por temer
uma nova prisio'??, mas foi impedido, ja dentro do avido, com os motores ligados. Apds
alguns meses desse acontecimento, Vieira foi preso em 1961 e ficou encarcerado até
1972, quando foi para o regime semiaberto (liberdade vigiada) em Lisboa. Durante o
carcere, 0 escritor elaborou alguns textos literarios, “incluindo titulos de reconhecida
exceléncia como as histdrias de Luuanda e o romance N6s os do Makuluso” (Veiga, 2015,
p. 514).

Nesse periodo, Vieira escreveu “Vavo Xixi e seu neto Zeca Santos”, “Estoria da
galinha e do ovo” e “Estdria do ladrdo e do papagaio”, contos que compdem o livro
Luuanda. Suas leituras na prisdo de titulos brasileiros como Sagarana, de Guimardes
Rosa, veio a confirmar algo que ja estava na sua veia literéria: “a linguagem popular que
eu ja tinha registrado, por ter vivido, por ter ouvido, por continuar a ouvir, por ser dos
personagens — inclusive dos ladrdes que estiveram ali na cadeia”?3. O artista das letras
de lingua portuguesa reconhece na sua criacdo estética que optou por uma variedade
linguistica: a angolana. E assume que estudou e aprendeu outras linguas, regressando
sobretudo a sua segunda lingua, o kimbundo.

No texto “A ficgdo pela nagdo: investigando formas de controle do imaginario em
Luandino Vieira”, publicado pela revista Cerrados, Anita Martins Rodrigues de Moraes
relembra uma entrevista do romancista em que ele narra seu contato com a literatura

brasileira, mais precisamente a de Jorge Amado e a de Guimardes Rosa'?*. De Jorge

122 O pesquisador destaca que Luandino Vieira “permaneceu em Lisboa de agosto a novembro tentando
desfazer aquela situacdo, visto que nada havia contra ele. Mas a legalidade, nas ditaduras, esta abaixo de
outras consideracdes do poder. Uma ordem enviada de Luanda, apds nova ordem de priséo, fez com que
ele também fosse preso e despachado para Angola” (Veiga, 2015, p. 541)

123 Fala de Vieira retirada da entrevista a revista Scripta (2015), ja citada anteriormente.

124 Sera transcrito a seguir um trecho da entrevista: “De inicio, essa literatura influenciou-me. Os escritores
do nordeste, sobretudo Jorge Amado, influenciaram-me. [...] Mas depois, quando eu ja estava na cadeia e
ja tinha escrito Luuanda, o Doutor Eugénio Ferreira [...] mandou para cadeia um livro que se chamava
Sagarana. [...] Era o Sagarana de Jodo Guimardes Rosa, que eu li uns meses mais tarde. E entdo aquilo foi
para mim uma revelacdo. Eu ja sentia que era necessario aproveitar literalmente o instrumento falado dos
personagens, que eram aqueles que eu conhecia, que reflectiam — no meu ponto de vista — os verdadeiros
personagens a por na literatura angolana. Eu s6 ndo tinha encontrado ainda era o caminho. Eu sabia qual
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Amado, o escritor foi influenciado pelo veto ficicional e de Guimardes, a linguagem
popular fortaleceu o projeto de escrita que Luandino ja vinha trilhando.

No ano de 1988, o artista angolano fez duras criticas a literatura que estava se
realizando nagquele momento no pais. Moraes (2010) relata que, em uma entrevista a
Laban, o escritor condena a narrativa recente do seu pais por estar trilhando um retorno a
estética naturalista. Ele lamenta o fato de ndo surgirem novos temas, as producdes em
prosa recuarem aos piores textos naturalistas do século XI1X e as em versos demonstrarem
que seus autores nao buscavam se atualizar. Entretanto, admite que, naquele momento, a
situacdo financeira do pais era muito delicada, afastando os intelectuais angolanos do que
era produzido no resto do mundo, pois eles careciam de recursos para adquirir livros
importados. Fica evidente que, para Vieira, o dialogo entre as literaturas mundiais
fortalece o processo criativo do artista que usa a palavra e a estética como forma de
expresséo.

Sobre as Ultimas décadas do século passado, na percep¢do do autor, as violentas
mudangas pelas quais a sociedade angolana atravessava causaram um certo siléncio nos
escritores contemporaneos. Moraes (2010) acrescenta que, na visdo do romancista, a
instabilidade da antiga coldnia provocava uma distorcdo da realidade, fazendo com que
0s escritores ndo se atrevessem a elaborar narrativas sobre o que ndo dominavam. A
pesquisadora ainda relembra que, nesse momento histérico, a maioria dos homens das
letras era formada por funcionarios do governo e que essa condi¢do poderia influenciar
sua ideologia estetica.

No texto “Etica e compromisso em Luuanda”, Vima Lia de Rossi Martin salienta,
por sua vez, que a empreitada literdria de José Luandino Vieira estd diretamente
conectada ao seu compromisso social. Para ela, existe uma relacao estreita entre 0 homem
da literatura e o publico: “em outras palavras, ha momentos, na historia das literaturas,
em que a ponte entre autor e leitor constrdi-se em raz&o de um objetivo bastante claro”
(Martin, 2006, p. 197). Estava incluso nesse objetivo o projeto de criar, ou melhor, de

afirmar uma identidade do pais. Em face do controle de Portugal sobre a col6nia, a arte

era o caminho [...], que o registro naturalista de uma linguagem era um processo, mas que néo valia a pena
esse processo porque, com certeza que um gravador fazia melhor que eu. Eu sé ndo tinha percebido ainda,
e foi isso que Jodo Guimardes Rosa me ensinou, é que um escritor tem a liberdade de criar uma linguagem
gue ndo seja a que seus personagens utilizam: um homélogo dessas personagens, dessa linguagem deles
(LABAN, 1980, p. 27)” (Moraes, 2010, p. 118).
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de Vieira reivindicava as diversas autonomias que uma nacdo livre almeja: politica,
social, econémica, cultural, subjetiva e criativa.

José Luandino Vieira é também referéncia quando o assunto é militancia politico-
cultural. Segundo Martin (2006), sua biografia se confunde com a historia da luta pela
independéncia de Angola das amarras de Portugal. Ela relembra que, no ano de 1961, o
escritor foi preso sob a acusacgéo de atos anticoloniais, sendo apenas solto no ano de 1972.
Cumpriu boa parte do cércere no campo de concentracdo de Tarrafal de Santiago, em
Cabo Verde. A pesquisadora recorda a polémica em torno dos contos de Luuanda. Vale
ressaltar que o livro foi escrito na prisao (1963), publicado quando o escritor encontrava-
se encarcerado (1964) e, com essa obra, Vieira recebeu, em 1965, o Grande Prémio de
Novelistica da Sociedade Portuguesa de Escritores, “o que gerou uma violenta reagdo de
setores conservadores da sociedade portuguesa e, inclusive, culminou na extincao dessa
associa¢do” (Martin, 2006, p. 198). A pesquisadora conclui que a conduta do escritor €
combativa na intencdo de transformacéo do pais. E importante lembrar que foi durante
essa prisdo, mais precisamente em 1967, que o escritor escreveu o romance Nés, os do
Makulusu.

Sobre o escritor, sua obra e o contexto angolano, Veiga (2015) certifica que o
romancista participou ativamente na luta de libertacdo de Angola, sendo, portanto, ndo
apenas uma testemunha, mas um participante da histéria. O pesquisador assegura que as
tematicas dos textos literarios do escritor angolano eram motivadas pela sua experiéncia
de vida e recorda o tempo de cadeia vivenciado pelo artista: “mais de dez anos entre
Luanda e o campo de concentragdo do Tarrafal, em Cabo Verde” (Veiga, 2015, p.24).

A histdria de Angola estéa presente na biografia do criador de A vida verdadeira
de Domingos Xavier. Segundo Veiga (2015), Vieira e o século XX estdo um no outro e 0
romancista, através de sua subjetividade, sensibilidade e rigor artistico, atingiu a
subjetividade e a sensibilidade do pablico. O artista recriou, por meio da estética, o local,
as pessoas e as narrativas que se desenvolveram nos momentos representados. A arte do
escritor € uma possiblidade de compreensdo dos acontecimentos do século recriado.

No texto “Trauma e histdria na escrita literaria de Luandino Vieira”, publicado
pela revista Cerrados, Terezinha Taborda Moreira (2016) também tece importantes
comentarios entrelagando a estética do escritor com a criagdo da nagdo angolana. Ela
recorda que, nos paises africanos colonizados pelos portugueses, o desenvolvimento
literario ocorre em paralelo aos movimentos de independéncia e construgdo nacional na

segunda metade do século XX. A pesquisadora afirma que o0s escritores angolanos
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elaboraram sua arte literaria conectada aos acontecimentos locais, tratando das violéncias,
injusticas e agonias sociais. Nesse processo, escritores como Luandino Vieira “tencionam
a forma de sua escrita literaria, confrontando o ato de narrar com a problematizacdo do
sujeito em um contexto também marcado pela opressao da historia” (Moreira, 2016. p.
165).

Ela acrescenta que a escrita literaria angolana, da qual Vieira é referéncia, se
constroi a partir de uma articulacdo entre trés campos: estético, ético e politico. O
contexto social no qual o escritor viveu e que serviu como fonte de inspiracdo para as
suas obras era opressor e dificil, tendo em vista que era marcado pelo colonialismo, pelos
embates anticoloniais e pela guerra civil, contribuindo para uma espécie de
desumanizacdo do individuo. A pesquisadora afirma que essa desumanizagdo é matéria-
prima da obra do romancista.

N&o se pode esquecer que José Luandino Vieira é um escritor colonizado, como
Cristiane Santana Silva (2010) bem recorda no texto “A palavra (re)inventada: pelos
caminhos da harmonia e da violéncia (Uma leitura de estorias de Jodo Guimardes Rosa e
José Luandino Vieira)”. No momento em que o artista produz parte significativa da sua
obra, o colonizador portugués usurpava para si todos os privilégios e confortos
econdmicos e sociais, tendo como justificativa sua “missao civilizadora de cunho cultural
e moral que, na verdade, cumpre 0 Unico proposito de aviltar o colonizado e expropriar a
humanidade deste Gltimo ¢ concomitantemente os bens culturais que a ratificam” (Silva,
2010, p.35).

Nesse contexto, o escritor assume um papel que se contrap8e ao ideario opressor,
adotando um compromisso ético, estético e politico com o povo e 0 pais que assumiu ser
seu, Angola. Em sua militancia, a libertacdo politica esteve presente a todo momento,
exemplo disso é a introducdo da oralidade dos musseques em sua obra. Segundo Silva
(2010), o escritor, por meio da linguagem, busca encontrar 0s espacos monopolizados
pelos colonizadores.

Por fim, é possivel afirmar que o romancista angolano é um revolucionario que
usou sua sensibilidade, seu intelecto, sua biografia, sua arte e sua energia vital para se
sacrificar pela sua terra e pelo seu povo. A obra de Jose Luandino Vieira ecoa o protesto
de um artista e de um povo que ndo suportava mais ser explorado pela colonizacéo
portuguesa. As indagacdes realizadas por meio da sua estética constituem também um
dialogo com a politica, a historia, a sociedade, 0 homem, a cultura, 0s costumes, ou seja,

a obra do romancista € o reflexo da nagéo angolana.
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A invencao e a interpretacdo de uma nacédo independente das amarras de Portugal
e livre da opressdo sdo uma constante na narrativa de Luandino Vieira. Sua escrita literaria
€ memoria, linguagem, comportamentos, relacdes humanas e sociais. As emogdes de sua
gente estdo refletidas em cada pagina do seu objeto artistico. Narrador, personagens,
tempo, espaco e enredo sdo articulados num propésito claro, didatico, artistico, sensivel
e realistico, problematizando as atrocidades vistas, vividas, sentidas, observadas, ouvidas
do homem para com a sua propria espécie. Para isso, a forma romance foi um dos
instrumentos artisticos do qual o escritor langou mao e sera tratado com mais afinco no

préximo topico.

2.2 A vida verdadeira de Domingos Xavier: o romance exemplar da formacao

nacional angolana

A obra de José Luandino Vieira esta diretamente atrelada a construcao do seu pais,
Angola. O artista tem assumido relevancia nas pesquisas de literatura portuguesa e
também nas analises académicas voltadas para a compreensdo de didlogos literarios,
culturais, sociais e estéticos, como € o caso desta tese. Nesta se¢do, ndo se ambiciona
esgotar o0 que se tem pesquisado sobre o escritor, tampouco seré abordada toda a sua
producdo literaria. Pretende-se percorrer brevemente suas obras mais relevantes, tendo
como referéncia a proximidade de temas que ligam os outros textos de Vieira a um dos
romances que constituem o corpus deste trabalho: A vida verdadeira de Domingos
Xavier. Nesse sentido, serdo privilegiadas as obras em que assuntos relacionados a
formacdo da nacdo e a identidade nacional estejam em relevo.

Sobre o primeiro livro de José Luandino Vieira, A cidade e a infancia, publicado
na década de 1960 e editado pela Casa dos Estudantes do Império em Lisboa, conforme
se informou anteriormente, a pesquisadora Zoraide Portela Silva (2013) afirma que a obra
apresentava “um tom descritivo, proximo da linguagem jornalistica, [em que] s&o
cartografadas varias geografias fisicas, sociais, humanas e psicoldgicas da cidade de
Luanda” (Silva, 2013, p. 2). Percebe-se que, desde sua primeira producédo literaria, o
artista apresenta interesse em construir uma ficcdo em que 0s assuntos, as tramas e 0s
individuos angolanos sejam o ponto central da sua estetica.

Também sobre essa primeira grande producdo literaria do autor angolano, a
pesquisadora Jane Tutikian, no texto “Morada memaria: contos angolanos dos anos 1960

aos anos 20007, afirma que um dos recursos que Vieira utiliza para a elaboracdo desse
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livro € a memoria, pois € com ela que retoma a década de 1940, reelaborando
esteticamente os “acontecimentos quotidianos, resgatados pela literatura, transfigurados
pela fantasia relativa a todo o fazer literario em A cidade e a infancia” (Tutikian, 2010,
p. 189). A pesquisadora confirma que Vieira resgata sentidos, valores, marcas de um
projeto que estara presente em toda a sua obra. Segundo ela, com o escritor, a literatura é
historia viva. Fica evidente que o autor dedica seus escritos para apresentar ao leitor os
modos de vida do povo colonizado, utilizando o recurso da memoria, ou seja, a obra de
Vieira também representa um resgate e um registro das vivéncias do povo angolano.

Ao analisar o primeiro texto literario do escritor angolano, Moreira (2016) aponta
que a dialética historia e trauma esta presente em A cidade e a infancia. Na percepcao da
pesquisadora, a escrita literdria do artista intersecciona a narrativa com o individuo, num
periodo historico assinalado pela tirania do momento colonial. Segundo ela, nos contos
que compBem esse livro, as personagens tentam flagrar uma realidade barbara. A
estudiosa acrescenta que a representacdo desse contexto, dessas historias, dessas gentes
exige do artista “o tensionamento dos recursos de linguagem convencionais” (Moreira,
2016, p. 168). Quando se direciona seu foco a textos oriundos de contextos traumaticos,
a lupa do critico necessita, muitas vezes, se distanciar dos padrfes impostos a literatura
classica. A pesquisadora destaca que, nos contos que compdem A cidade e a infancia, ha
no escritor uma sensibilidade em captar a Histéria como um trauma que incide sobre o
individuo. Sabe-se que a histdria social do pais esta repleta de eventos traumaticos, nesse
sentido, o artista, em sua construcao literaria, trata a realidade como catastrofe e a histéria
como ruina. Desse modo, Vieira elabora sua narrativa “rompendo com as estruturas
convencionais de representacéo, suspendendo as referéncias de delimitacdo da realidade
e da ficgdo e, ainda, refletindo melancolicamente” (Moreira, 2016, p. 169). Ela também
articula o método criativo do escritor a memoria dos tempos vividos no periodo colonial,
ou seja, 0 autor extrai sua ficcdo da memdria e dos tempos vividos.

No ano de 1963, como ja se afirmou, 0 romancista e contista elabora a coletanea
de contos Luuanda. A obra foi escrita na priséo e publicada em Angola no ano de 1964.
Com ela, o escritor foi premiado no ano de 1965 com o Grande Prémio de Novelistica da
Sociedade Portuguesa de Escritores. Segundo a pesquisadora, nos contos que compdem
o livro, negros, mesticos e brancos pobres vivem em conjunto o drama da fome, sendo
obrigados a se organizarem como estratégia de sobrevivéncia. Nas narrativas, a
linguagem ¢é algo que chama a aten¢éo dos criticos literarios. Vima Lia de Rossi Martin,

por exemplo, afirma que “[...]Jo engajamento da linguagem literaria criada por Vieira se
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da, para além da mistura entre portugués e o quimbundo” (Martin, 2006, p. 206). Ela
acrescenta que a palavra oral é recuperada para que 0s ensinamentos contidos nas
narrativas alcancem o leitor. Nesse sentido, a literatura assume um compromisso ético
incontestavel, “pois como nos casos tradicionais, transmitem valores essenciais para o
bem-estar coletivo e exigem um posicionamento critico de quem se dispde a conhecé-las”
(Martin, 2006, p. 207). O escritor ndo utiliza apenas a lingua do colonizador para atingir
o leitor, tendo em vista que seu compromisso ético é com o povo colonizado, por isso,
um dos recursos mais potentes da estética de Vieira é a mesclagem da lingua da metropole
com a lingua falada pelos povos da col6nia.

Tania Macédo, no texto “Luanda: violéncia e escrita”, dedica parte dos seus
estudos a andlise do texto objeto desta pesquisa que sera discutido mais profundamente a
seguir: A vida verdadeira de Domingos Xavier. De acordo com a pesquisadora, na obra
de Vieira ha uma importante preocupacdo em registrar e problematizar as mazelas do
colonialismo, tendo como ponto de partida o espaco do colonizado e apostando em duas
ideias. Segundo ela, a primeira vertente seria a exposi¢do da situagdo quotidiana do
negro. Ja a segunda, uma espécie de conexdo do passado com o presente, questionando
“as injusticas que acompanharam as mudancas de Luanda. Trata-se, aqui, da evocacao de
um tempo mais feliz” (Macédo, 2006, p. 181). E possivel perceber que a obra do artista
da palavra parte do espago, com o objetivo de protestar contra as mazelas sociais
decorrentes da relacdo entre angolanos e portugueses. A pesquisadora deixa claro que o
escritor relata as injusticas do tempo narrado, os desastres relativos ao tempo de outrora
e as dificuldades encontradas no encontro desses dois povos.

No texto “Modos de ler o mundo, modos de ler ficgdo: o autor como critico”,
Salete de Almeida Cara (2006) também oferece insights valiosos sobre a obra de
Luandino Vieira para a prosa angolana. A estudiosa confirma que o autor serd sempre
uma referéncia de radicalidade e que ele, na sua empreitada artistica, trabalhou a “prosa
de musseque”. Segundo ela, essa expressao foi criada por Tania Macédo para adjetivar a
obra do escritor. Diante das pesquisas aqui apontadas, € perceptivel a humanizagéo que o
artista confere ao povo marginalizado. E sobre as dores, 0os medos, 0s anseios, as misérias,
as tragédias dos povos que vivem esmagados pelo sistema colonial que Luandino Vieira
escreve sua obra. Seus narradores se inclinam ideologicamente aos habitantes
marginalizados, numa tentativa de dar voz aos negros, mesticos, criancas, mulheres e

idosos que vivenciaram as dores do povo angolano.
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No seu estudo sobre o romance A vida verdadeira de Domingos Xavier, Zoraide
Portela Silva (2013) constata a dialética historia e literatura na obra de Vieira. Ela afirma
que o romance pode ser lido em didlogo com as atrocidades cometidas durante o sistema
colonial, as quais sdo refletidas na narrativa. E acrescenta que o texto literario pode ser
compreendido como um manifesto contra o discurso oficial, como se o artista preenchesse
as lacunas que faltassem a Historia, por meio do trabalho da arte da palavra. No caso
desse romance, ele “traduz situagdes de delacdo, denuncia, violéncia da policia
portuguesa, que foram vivenciadas por varios presos politicos no periodo da colonizagao”
(Silva, 2013, p.67). E possivel perceber que os acontecimentos historicos que envolvem
a construcdo nacional sdo temas recorrentes na escrita do angolano.

A pesquisadora dedica uma parte de seu estudo para analisar o romance Nos, 0s
do Makulusu (1974). Ela também estabelece conexdes entre historia e literatura nessa
obra e afirma que a ficcdo de Vieira procura refletir, artisticamente, o periodo historico
angolano dos tumultos que conduziram a independéncia do pais. De acordo com a
investigadora, “a narrativa de N6s, os do Makulusu apresenta um retrato desapiedado dos
conflitos e tensdes dos anos que antecederam a independéncia do pais” (Silva, 2013, p.
70). Ha& nesse romance uma percepcao critica da Historia angolana, e a violéncia ganha
as paginas assumindo uma funcéo constitutiva. Ela acrescenta que o espaco tem a funcéo
de elemento estruturante da narrativa, refletindo injusticas sociais, discriminagdes e a vida
precaria das populacdes que viviam a margem, ou seja, nos musseques. Durante a
narrativa, surgem as forcas motrizes que operam na sociedade colonial, “[...] a narrativa
apresenta uma sociedade dividida entre exploradores e explorados, sejam eles pretos,
brancos, pobres, ricos, que paulatinamente, despertam para as injustigas sociais” (Silva,
2013, p. 75). Séo evidenciados pela estudiosa 0s seguintes pontos da narrativa: temas
relacionados ao povo angolano, personagens divididas entre opressores e oprimidos,
enredo que problematiza as relagbes sociais nos espacos de vivéncia do povo
marginalizado. A composicdo estética de Vieira, sem duvida, denota consciéncia social
gue se inclina ideologicamente a causa do povo marginalizado.

Sobre o romance O livro dos rios, a pesquisadora faz alguns apontamentos que
enriquecem essa breve fortuna critica da obra do escritor em consonancia com a pesquisa
em questdo. Ela ressalta que, desde a epigrafe, 0 romancista tenta estimular no espirito do
publico-leitor o sentimento de resisténcia, pois nesse pré-texto ha uma mencéo a rainha
Nzinga, uma espécie de personagem mitica do passado e do imaginario angolanos,

simbolo de combate e luta. No corpo da narrativa, a epigrafe vai se amarrando,
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simbolicamente, ao texto. Segundo a pesquisadora da obra de Vieira, isso requer tanto
uma reflexao literaria quanto politica. Ela aponta que, na obra do escritor, h& uma espécie
de intertextualidade, envolvendo a crdnica com a fabula, em que o protagonismo esta na
ficcdo. A pesquisadora acrescenta que, “de uma forma ou de outra, a questdo impde uma
reflexd@o sobre as duas concepcdes de historia: a oficial e a documental, preconizadas pelo
cronista, e a da tradicdo, transmitida oralmente pela memaria” (Silva, 2013, p. 78.). Nota-
se que ficcdo e realidade se misturam e ddo forma a arte de Vieira, em que um dos
principais objetivos é causar, no leitor, reflexdes sobre 0 momento historico figurado.

Silva (2013) dedica parte dos seus estudos para a analise dos textos literarios
contidos em O livro dos guerrilheiros. Segundo ela, a arquitetura do texto vai sendo
estruturada pelo fio de vérias vozes organizadas por um s6 narrador (que constroi
ficcionalmente a narrativa), mas que se alterna com as vozes das personagens (que seriam
as vozes dos herdis do pais). Nesse caso, “o narrador Diamantino Kinhoka convida o
leitor a unir as partes e, assim, re-compor as muitas pequenas estdrias que somam a grande
Historia” (Silva, 2013, p. 78). A dialética historia e literatura aparece mais uma vez na
obra de Vieira. Os eventos ficcionalizados tém como cenério acontecimentos ocorridos
em Angola entre os anos de 1961 e 1974. De acordo com a pesquisadora, as tematicas
desse romance estdo articuladas com a guerra de libertacdo e a vida dos guerrilheiros.
Para ela, o romancista reelaborou com genialidade as for¢as que operavam no sistema
colonialista por meio de suas personagens colonizadas.

Em “Fic¢ao e historia em A vida verdadeira de Domingos Xavier”, Valdemir de
Zamparoni (1993) relembra que o romance foi escrito no intervalo de duas prisdes do
artista e que o enredo aborda, justamente, as violéncias praticadas pelo Estado colonial a
individuos em situacdo de carcere, bem como os instrumentos de resisténcia utilizados
pela populacdo dominada. O historiador afirma que, “no entretecer da obra, o autor, sem
langar mdo de qualquer panfletarismo piegas mobiliza para tal resisténcia todos o0s
segmentos angolanos” (Zamparoni, 1993, p. 160). Com essa obra, segundo ele, Vieira
visa a construcdo de uma angolanidade e de uma unidade que devem ser conquistadas
pelo coletivo, por meio da diversidade de personagens em cena (reflexo dos angolanos
representados). Conforme o pesquisador, 0 romancista cria suas personagens inspirado
em figuras reais que vivenciam os dramas da periferia angolana e que, nesse contexto de
embate, o real e o ficcional se interpenetram. A resisténcia € destacada pelas atitudes
cotidianas das figuras que vivenciam o universo oprimido. O estudioso reforga que o

romancista se afasta da postura negritunista para assumir um projeto nacional que
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interessa a todos 0s angolanos preocupados com a causa que envolve o territorio e 0 povo
colonizado. Segundo ele, “ndo € necessario voltar as origens, repudiar os valores
contemporaneos, mas supera-los através de uma pratica libertadora” (Zamparoni, 1993,
p. 169). Observa-se, assim, que na obra de Vieira existe um movimento que coloca 0 povo
angolano como protagonista das suas vidas, e da construcdo de seu pais, numa intengédo
de livrar-se das amarras opressoras do dominio colonial. Historia e ficgdo se conectam.
A vida e a realidade s&o recriadas e reelaboradas dando origem a um objeto de arte de
consciéncia nacional.

Na andlise do romance Nos, os do Makulusu, escrito em 1967, Chaves (1999) faz
um contraponto a mensagem anunciada em A vida verdadeira de Domingos Xavier. No
segundo, as forgas que se opdem eram escondidas, pelo menos do ponto de vista do
oprimido, que necessitava se camuflar. Ja no primeiro, a trama gira em torno da guerra
colonial, “a luta se expde e expde a céu aberto as contradigdes que povoam o espago
social e 0o mundo interior de cada ser, ali condenado a viver um tempo doloroso” (Chaves,
1999, p. 173). Para cada contexto histdrico vivido e figurado, o escritor recorre a uma
estratégia, entretanto, as forgas motrizes estdo sempre presentes na elaboracao artistica de
Vieira. Em No6s, os do Makulusu, a trama se divide em dois universos em colisdo, os que
apoiam a metrdpole e os que defendem a criacdo de Angola como pais independente.
Acontecimentos do tempo presente e passado resgatado pela memdria sdo substancias
para o0 processo estético do escritor. De acordo com a pesquisadora, o texto literario é

arquitetado e elaborado

[...] segundo os filtros da memoria — por onde passeiam as lembrancas,
0s sonhos, as expectativas, 0s amores, as angustias e 0s mistérios de
cada vida —, esse inventario de coisas e sensa¢des vai compor a imagem
de um mundo pulverizado. As no¢des de passado, presente e futuro se
misturam, e até mesmo a ilusdo de linearidade é abandonada porque se
revela incompativel com a consciéncia aguda de uma realidade
estilhacada (Chaves, 1999, p. 175).

E o tempo histérico vivido que ganha relevo na narrativa, todavia, ele é justificado
pelos acontecimentos do tempo passado, numa tentativa de construgdo de um futuro
diferente daquele que é o presente e do que foi o pretérito. A pesquisadora, em outro
ponto da pesquisa, afirma que, por meio da obra de Luandino Vieira, € possivel pensar
sobre a dimensdo da memdria, conectando dois pontos fundamentais para a criacao
literaria do escritor: os fundamentos da modernidade do género romanesco e a tradicéo.

Segundo ela, devido a0 momento histérico em que o romancista vive e sobre o qual
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escreve, 0 combate armado, “a tradicdo € visitada pelo escritor numa perspectiva que
avanga para o futuro” (Chaves, 1999, p. 184). A estudiosa afirma que, numa sé aposta, o
autor alinha tradicdo e modernidade como projeto de combate coerente e alcanca os
objetivos desejados com sua arte, acrescentando a sua estética o inconformismo, a
motivacao permanente, a experimentacdo continua e a articulacdo entre o cotidiano com
variadas formas culturais.

Luiz Maria Veiga (2015), por sua vez, examina as personagens guerrilheiros de
dois volumes de José Luandino Vieira: O livro dos rios e O livro dos guerrilheiros. O
pesquisador relata que essas obras constituem um Unico texto, caracterizando-0s como
ciclicos. Segundo o estudioso, por meio dos retratos individuais criados pelo escritor, 0
leitor informa-se sobre como seu deu o processo de engajamento dos tipos retratados na
luta armada. Ele afirma que nesses textos ha um material muito mais complexo do que 0s
acontecimentos das guerrilhas, citando aspectos do estilo literario de Vieira que 0s
conecta com a memdria e a histdria da nacao.

O pesquisador segue sua analise pontuando que o romancista € um escritor que
oferece ao publico uma obra de arte em que a conexdo prosa e poesia aparece em
constante consonancia, adjetivando-a como elevada. Sobre esses dois romances do
escritor, ele ressalta a capacidade, a sensibilidade, a criatividade e a empatia do artista.
Com essas obras, o romancista recria com “grande originalidade e forga expressiva a
vivéncia e a consciéncia dos guerrilheiros em sua luta, abrigados nas matas, fluindo pela
terra angolana numa imitagdo dos seus rios” (Veiga, 2015, p.28).

Jé& Silva (2010), ao se debrucar sobre a obra de José Luandino Viera, salienta que
a criacdo literaria do escritor angolano apresenta o desejo de autonomia e singularidade
diante do projeto colonial. Ela afirma que o romancista, utilizando-se da lingua do
colonizador, busca resgatar uma visdo de mundo angolana, interseccionando passado,
presente e futuro. Para Silva, a criacdo estética de Vieira carrega uma espécie de impulso
nacionalista. Ao analisar a obra No antigamente, na vida, ela reforca que foi um texto
escrito nos periodos duros de carcere e que traz um tom exacerbado de violéncia. A
estudiosa acrescenta ainda que a estética do autor, por meio da construcdo da narrativa e
das personagens, cumpre um papel de questionamento das relagcdes sociais e conclui
afirmando que a obra de Vieira é recriadora de um desejo de liberdade e se comporta
como uma literatura insubmissa a colonizagéo.

Diante do exposto, é possivel concluir que a producao literaria de José Luandino

Vieira se alimenta de narradores que, ideologicamente, se inclinam a causa dos angolanos
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sofredores das mazelas sociais do momento figurado e as personagens vivenciam as
forcas opositoras dos campos em contradicdo. No escritor, 0 povo do seu pais é
humanizado em oposicdo ao processo de colonizagdo portuguesa que desumaniza 0s
nativos. O espaco escolhido é Angola, mais precisamente as periferias. O tempo figurado
varia entre passado, presente e futuro utopico, muitas vezes sem linearidade. Os temas
s80 0s que interessam a construcdo da nacao e refletem as questées do homem angolano,
trazendo elementos da memoria, da histéria, do cotidiano, dos costumes, da linguagem,
da cultura e, sobretudo, de universos que entram em choque. Séo as historias, a populagéo
e as relacdes vivenciadas pelo povo marginalizado no territério angolano que Vieira
ficcionaliza nas suas obras. As narrativas do escritor podem ser traduzidas como textos
literarios que expressam e problematizam, artisticamente, como se deu a formagéo e a
identidade da nacdo angolana: a que €, a que era e a que esta em constante construcdo. A
obra de Vieira também convida o leitor a construir, constantemente, um novo pais com
menos desigualdade social e racial.

No préximo topico, analisar-se-do os fundamentos estéticos e ideoldgicos do
romance A vida verdadeira de Domingos Xavier, do escritor angolano José Luandino

Vieira, apontando-o como uma ficcdo da marginalidade negra na periferia do capitalismo.

2.3 A vida verdadeira de Domingos Xavier: sociedade colonial e controle social na
Angola pré-independéncia: os negros sob tutela autoritaria

O narrador € a voz que organiza o mundo ficcional. Sua funcgéo é guiar o leitor
durante a apreciacdo da narrativa. Ele manipula as aventuras, os tipos e disfarca com
muita sutileza a interferéncia autoral. Em A vida verdadeira de Domingos Xavier, José
Luandino Vieira optou por criar um narrador extradiegético que ndo perde tempo ao
apresentar o drama do homem negro na sociedade colonial angolana ficcionalizada,
situada, historicamente, antes da independéncia. Ao lembrar que o povo do continente
africano foi inferiorizado pela ideologia imposta durante o sistema colonial portugués,
Cruz (2006) observa, referindo-se particularmente aos angolanos, que a eles foram
associados varios simbolos vinculados ao mito da inferioridade da raca negra: primitivo,
que ainda vivia na menoridade, preguicoso e indolente. Ao se autodominar superior, 0
colonizador forgou o nativo a sobreviver num ambiente extremamente degradado.
Refletindo esse momento historico e a geografia humana e territorial de Angola, a
producdo romanesca criada por Vieira permite, por meio dos elementos da narrativa,

imaginar a nacdo de outrora. Na pagina inicial do romance, surgem personagens que
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personificam as trés gerac@es de individuos nascidos naquele territorio e que vivem em
condi¢cBes subumanas. A crianca é representada pelo Miudo Zito; o jovem é o
protagonista Domingos Xavier (preso pelo controle social portugués), e o idoso,
esteticamente, é representado pela figura do velho Petelo. Assim, o drama do homem
negro submetido a tutela autoritaria ao longo de sua existéncia € retratado do inicio ao
fim do romance.

A violéncia psicologica a qual as criangas sdo expostas no cotidiano do momento
historico e social retratado ja é escancarada nos dois primeiros paragrafos do texto. O

narrador inicia o drama do homem angolano a partir do trecho a seguir:

Mildo Zito entrou a correr no pequeno compartimento que servia de
sala e, atravessando no quintal, viu o av0, ao fundo, junto as aduelas, a
mijar. Parou, ofegante, e depois chamou:

—Vavé! Vem depressa. Tem preso (Vieira, 2003, p. 9).

O garoto entrou correndo, a respiracao estava ofegante e a noticia, como pode-se
perceber, é a de um homem (que mais tarde, no passar dos anos, pode ser ele) preso. No
decorrer da narrativa, essa situagao vai sendo naturalizada como se esse comportamento
social fosse algo corriqueiro, ou seja, Mitdo Zito é uma crianca que, no decorrer do seu
desenvolvimento infantil, vera seus irmdos mais experientes (em idade) sendo presos e
covardemente agredidos pelas forcas de seguranca publica. Rosenfeld (1972) afirma que
é por meio da personagem que uma ficgdo se torna patente ¢ que “através dela a camada
imaginaria se adensa e se cristaliza” (Rosenfeld, 1972, p. 21). Ao acompanhar o
desenvolvimento dessas personagens, o leitor se depara com a violéncia fisica sobre o
corpo do preso, que seréd analisada com mais detalhes a seguir, e, consequentemente, com
a agressao psicoldgica da qual a crianca e toda a comunidade sao vitimas na cena exposta.
A barbarie € apresentada e diretamente arquitetada junto ao desenvolvimento da
consciéncia das novas geragfes que estdo em processo de imaginacdo do amanha, do
porvir. Na construgdo estética de Vieira, a elaboracdo dos episddios vividos pelas
personagens problematiza as cenas cotidianas e a realidade concreta, proporcionando ao
leitor o reconhecimento da nacao projetada.

A colonizagdo portuguesa em Angola trouxe para 0s nativos daquele espaco
consequéncias desoladoras fundamentadas pelo racismo. Matos (2006) observa que o
homem branco, ao chegar no continente africano, enxerga o negro como ser inferior e
pelo periodo de quatro séculos 0 mantém sob seu dominio, tratando-o de forma desumana.

Em A vida verdadeira de Domingos Xavier, ja nas primeiras paginas, o leitor se defronta
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com a violéncia fisica da qual os corpos de cor sdo vitimas, tanto por meio do drama do
personagem preso, Domingos, quanto por meio da historia do personagem idoso, Velho
Petelo. O protagonista € apresentado ao publico ja preso pelo controle social colonial, da

seguinte forma:

[...] onde ja se aglomeravam algumas mulheres com seus monas
escondidos nos panos, viram o homem que fazia esforgcos para descer
de uma carrinha, debaixo das pancadas de dois cipaios.

[...]. Quando o levantaram, o inchago na cara mais se acentuou,
vermelho da areia agarrada no suor. E mesmo que os cipaios tivessem
corrido logo-logo com o povo, curioso naquela hora da manh&, os
vizinhos juravam depois que o homem vinha amarrado nos pés e nas
mé&os na mesma corda e que ainda — juramos mesmo! — a corda dava
uma volta ao pescoco (Vieira, 2003, pp. 9-10).

A tortura, a violéncia e a brutalidade do sistema colonial aplicadas pelas
personagens denominadas “cipaios” mostram as forcas motrizes operantes, pois, mesmo
Domingos ja estando imobilizado, o desejo de humilhar, degradar e desumanizar os
individuos negros, como exposto desde o inicio da narrativa, € patente, demostrando
verossimilhanca dos fatos e a inclinacdo do narrador em interrogar a questdo social e
racial dos homens nascidos em Angola: “e jurava mesmo pelo sangue de Cristo, os cipaios
Ihe bateram enquanto se ndo abriu a porta chapeada e lhe levaram para tras dos grandes
muros” (Vieira, 2003, 10). Com esse romance, é possivel perceber uma postura do
romancista que confirma os apontamentos de Appiah (1997). Para o fil6sofo, as questdes
raciais, as relacdes sociais e a histdria racialista tém sido uma preocupacéo constante na
producdo espiritual dos artistas africanos.

Segundo Weber (1997), as narrativas literarias elaboram, imaginam e criam a
nacao, articuladas aos contextos histéricos e sociais figurados. Nesse sentido, A vida
verdadeira de Domingos Xavier pode ser vista como um recorte e uma confirmacao da
construcdo da nacdo angolana. O narrador ndo poupa o publico ao delatar a degradagéo
dos sujeitos negros idosos. Tendo em vista que a narrativa reconstroi, esteticamente, 0s
acontecimentos que permeiam a década de 1960, o escritor lanca mdo da memdria para
retomar o passado e trazer ao conhecimento do presente o que ocorria com oS homens
angolanos que vivenciaram a experiéncia colonial na década de 1920. O leitor é
informado de como a personagem figurada pelo Velho Petelo ficara deficiente fisico, em
consequéncia da negligéncia dos servigos de saude. Com o recurso da memoria, 0
narrador, por intermédio da personagem, problematiza os abusos de outrora, a0 mesmo

tempo em que apresenta ao leitor as provocagdes que o ancido nativo sofria da molecada
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no tempo presente, configurando o desrespeito das novas geragdes a populacéo da terceira
idade, o chamado bullying. Essa situacédo revela a auséncia de educacdo comunitaria junto
aos colonizados por parte da “civilizada” metropole, apontando ndo sé o controle social
sobre 0s negros, bem como as diversas negligéncias que desembocam nas indmeras
violéncias praticadas contra a populacdo nativa. O trecho a seguir é bem ilustrativo dessa
situacao:
Verdade que tinha uma né&dega s6, faltava mesmo do lado esquerdo,
passara em 1928: velho Petelo — naquele tempo Pedro Antunes,
segundo-marinheiro da canhoeira — apanhara uma injec¢do para uma
febre teimosa e o resultado era aquele. Bem que tinha refilado e lutado,
mas nosso primeiro-tenente era assim mesmo: marinheiro com malaria,
injecdo de quinino para cima! A picada tinha agravado, mas Pedro
Antunes, medroso de mais injecbes, ndo dissera nada e, quando
descobriram, foi um trabalho: lancetamento, raspagem, enfim!
Resultado: uma nadega quase comida no malandro do enfermeiro que

fez o servigo e os meninos de musseque depois, de geracdo em geragéo,
a topiar no marinheiro reformado: (Vieira, 2003, pp. 10-11).

E importante ressaltar que, nesse romance, o recurso de empregar a linguagem
popular e outras linguas faladas pelos nativos surge na narrativa, ainda que de forma
timida, por exemplo, a expressdo utilizada pela garotada para irritar o idoso é
“Takudimoxi”. Mais tarde, principalmente na escrita dos contos que compdem Luuanda,
esse recurso fica mais evidente no fazer literério de Luandino Vieira. Entretanto, desde A
vida verdadeira de Domingos Xavier, percebe-se uma inclinacdo do escritor em trazer
para sua composicao literaria a lingua do nativo, confirmando algo do seu estilo de criacdo
ja registrado por boa parte da critica. Vale destacar que a violéncia empregada contra a
populacdo negra aparece recriada por meio de trés geracdes: a infancia, a juventude e a
velhice, ou melhor, por meio de Miudo Zito, Domingos Xavier e Velho Petelo. Em outro
ponto do romance, o narrador apresenta ao publico as lembrancas do idoso, conectando o
tempo presente ao passado, no qual o personagem estragara sua juventude para satisfazer
aos caprichos do projeto colonial portugués: “[...] Velho Petelo olhava com saudade a
mancha nebulosa na ponta da Ilha — a ponte do carvao, com certeza, ja ndo via bem, mas
jurava mesmo — onde tantas vezes atracara e carregara carvao para as caldeiras” (Vieira,
2003, p.15).

Na elaboracgdo literaria de José Luandino Vieira, o recurso da memdria € uma
constante, utilizado como estratégia para articular passado e presente. A pesquisadora

Rita Chaves (1999), analisando a obra do romancista, conclui que a dialética literatura e

139



historia esta presente nos textos literarios do angolano e é acionada por meio da memoria
com o objetivo de construgédo da identidade do povo angolano, instigando uma ruptura
com a cultura do colonizador. Em A vida verdadeira de Domingos Xavier, é possivel
observar um universo cultural que prioriza a humanidade do homem angolano e suas
demandas sociais. Durante a narrativa, o choque cultural entre o encontro da raca negra
(continente africano) com a raga branca (continente europeu) surge. O primeiro
representado por Angola e o segundo, por Portugal. E revelado, pela meméria do
personagem idoso, o racismo religioso portugués, que proibe os nativos de comemorem
suas festas. A regra era sé trabalhar e, aos idosos (que ja ndo contavam mais com a forca

fisica da juventude), restava apenas esperar a morte:

E, mais no meio, a sombra branca da Igreja de Nossa Senhora do Cabo.
Sorriu, abrindo as gengivas ao sol, recordou suas velhas bebedeiras nas
grandes festas de Novembro. Agora ja ndo tem festa assim, ndo, brancos
ndo deixam. Um gasolina passou, barulhento, enchendo de fumo do
velho disel o mar quieto. Quantas vezes Pedro Antunes. Quantas vezes,
farda branca, com teu boné azul, de pé, no leme, quantas vezes nao
cruzaste a tua Baia. Mas isso foi no antigamente. Agora... (Vieira, 2003,
pp. 15-16).

A personagem, ao recordar o tempo pretérito por meio da voz narrativa, apresenta
uma das missdes da empreitada colonial que configura outro abuso. Nesse caso, a criacdo
literaria do escritor angolano reelabora a imposicdo religiosa operante no momento
ficcionalizado. Sobre essa questdo, Henriques (2017) afirma que o racismo colonial
proporcionou um apagao da cultura africana, obrigando os nativos a se afastar da sua
identidade. No romance de Luandino Vieira, o autoritarismo do homem branco nega aos
africanos o direito de permanéncia da manutencdo da cultura herdada pelos seus
ancestrais. A presenca da Igreja Catolica (Igreja Nossa Senhora do Cabo) surge nesse
contexto, mostrando a presenca do colonizador nos espagos e nas mentes dos colonizados.
Saliente-se que, no fragmento acima, o narrador ndo se esquece de apontar a poluigéo
ambiental e sonora que atormenta o idoso: “[...] um gasolina passou, barulhento,
enchendo de fumo do velho disel o mar quieto”. Recordando-se as pesquisas de Appiah
(1997), o investigador africano afirma que muitos artistas elaboram seus objetos de arte
tendo como ponto de partida os temas nacionais, fazendo essas constru¢des de forma
empenhada. Ele ressalta que analisar a literatura de paises periféricos requer atencao, pois,
embora o territdrio colonizado tenha recebido a educacgéo e a cultura do colonizador, as

relagdes foram conflituosas entre o universo dos ancestrais africanos e 0 mundo industrial,
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no caso em questdo, o portugués. No romance em tela, o leitor tem acesso, por meio da
criacdo artistica, a reelaboracdo desses conflitos, o que auxilia a compreensdo do espago
e da identidade cultural da nagdo mimetizada.

A construcao do espaco é outra estratégia utilizada como forma de problematizar
as brutalidades da colonizacdo portuguesa, provocadas pelo controle social e pelo
comportamento autoritério e racista do invasor. Fica evidente que os ambientes em que
0s brancos vivenciam suas rotinas séo repletos de todo tipo de conforto, em contrapartida,
0s recintos em que a populacdo negra constrdi as suas experiéncias e subjetividades
apresentam as mais absurdas caréncias. Nesse sentido, na construcdo literaria, a
elaboracdo do espaco precisa estar conectada aos acontecimentos e as emogdes que giram
em torno da composicao das personagens. Rosenfeld (1972) ressalta que “¢ geralmente
com o surgir de um ser humano que se declara o carater ficticio (ou ndo ficticio) do texto,
por resultar dai a totalidade de uma situacdo concreta em que o acréscimo de qualquer
detalhe pode revelar a elaboracdo imaginaria” (Rosenfeld, 1972, p. 23). Em A vida
verdadeira de Domingos Xavier, a composic¢do dos tipos, articulada ao enredo e ao
espaco, reflete as forcas motrizes operantes no territério e no momento historico
mimetizado. Isso fica claro no episddio em que o neto e 0 avd vdo comunicar a outro
companheiro a prisdo do seu conterraneo angolano. Os espagos onde a trama se passa séo
estes:

Por isso, alegre com o passeio, mitdo Zito e vavd Petelo cruzaram as
ruas asfaltadas e desciam no meio do rio negro que desagua na cidade
branca. Calgada da Missdo abaixo, com &rvores velhas chorando seiva
nos passeios, 0 povo, atrasado pela rusga geral dos cipaios e das tropas,
caminha depressa para ndo descontar meio dia, ndo perder lugar nas
camionetas do cimento, ou para apanhar os fregueses da manha ainda
de sapatos sujos.

No musseque, a essa hora, as mulheres, os invalidos, os desempregados,
0s vadios, se arrastam nas mais diferentes ocupacdes. A conversa do
preso se foi apagando; comprar farinha, azeite-palma ou ir ao Posto em
busca de familiar desaparecido, esquecem a surpresa que abrira na
manhd&: o preso, 0 homem alto e magro que ninguém conhecia la em
cima e a sua chegada assim, na carrinha azul cheia de poeira, com dois
cipaios malhando no infeliz (Vieira, 2003, p. 12).

Observam-se no trecho acima as alteracbes no comportamento da crianca em
relacdo aos espagos frequentados. Miudo Zito, ao caminhar no ambiente dos brancos,
local pavimentado, com arvores, um rio cortando as ruas, caminha alegre, a ponto de
apagar por alguns momentos da memaria curta o acontecido no territério de sua moradia:

a prisdo do trabalhador negro, cruelmente torturado na frente da comunidade, trauma que,
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possivelmente, o acompanhara por toda vida, até porque a cadeia/presidio fica no
musseque (periferia) de sua residéncia e esse acontecimento € algo corriqueiro. E possivel
notar que a construcao do espaco também favorece a confirmacéo do projeto ideoldgico
do artista de indagar o controle social na sociedade do territério africano pré-
independéncia em um periodo em que Portugal era proprietario da terra e dos corpos
angolanos. Por meio da leitura de A vida verdadeira de Domingos Xavier, o leitor pode
compreender a relevancia da obra de José Luandino Vieira para a construgdo de uma
subjetividade que registra a singularidade da identidade, da cultura, ou melhor, da nagédo
angolana. Trazendo mais uma vez Chaves (1999) para o debate, pode-se concluir que o
romancista, em busca da identidade cultural do seu povo, cria um instrumento de arte que
contribui ativamente para a consolidacdo da nacionalidade. Vieira sintetiza,
ficcionalmente, a nacdo angolana: o territério, 0 povo em contradicdo, as historias, 0s
medos, as lutas, 0s anseios, 0s costumes e o cotidiano.

O comportamento racista e autoritario que 0s portugueses e seus descendentes
ofertam aos nativos é retratado durante toda a obra de Luandino Vieira. Isso conecta o
romance em questdo a tradicdo dos textos literarios empenhados com a causa local. A
esse respeito, basta trazer para o debate as pesquisas de Manuel Ferreira (1977). O
investigador, ao analisar o primeiro romance propriamente angolano — O segredo da
morta (1934), de Assis Junior —, confirma que o escritor apresenta uma Otica ficcional
sensivel a causa do nativo, abandonando os objetivos colonialistas e se distanciando do
romance colonial vigente nos anos de 1930. Segundo o critico portugués, as personagens
e 0 ambiente retratados no romance refletem a relacéo entre colonizadores e colonizados,
prevalecendo e predominando a figura do africano. Nesse sentido, é possivel concluir que
o romance de Luandino Vieira se conecta com a tradicdo de escritores que optaram por
tratar das questdes nacionais, num projeto literario empenhado com a causa do angolano.
Em A vida verdadeira do Domingos Xavier, o controle social fica evidenciado durante
todo o enredo. Nas construgdes dos didlogos, o artista deixa evidente a discriminagéo
racial e de classe entre 0 branco e o negro, entre o explorador e o explorado. Durante toda
a narrativa, o leitor toma conhecimento dos dramas, auséncias, preocupagdes, emocdes e
tragédias que assolam a populagéo nativa. Em um episddio em que a crianca vai levar um

recado para seu padrinho na companhia em que ele trabalha'?®, ao ser recebida por outro

125 E importante recordar que o ambiente retratado é a década de 1960 em que Angola, ainda, é colonia de
Portugal e os “condenados da terra” laboravam para pagar impostos, ou seja, esse trabalho é visto por
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funcionario, ela é cruelmente julgada por sua aparéncia, ou seja, um ser humano em
desenvolvimento infantil, que deveria ser objeto de preocupacéo dos adultos, é vitima de
preconceito, como pode ser visto no trecho a seguir:

— Bom dia, mano. Estou a procurar sé Xico, tem o padrinho dele para
falar.

O continuo fardado, sentado na secretaria, olha para ele, menino do
musseque, roto, sujo, cocando pé descalgo no pé descalco.

— Quem € que vocé falou?

— S0 Xico, mano Xico Kafundanga, aquele que joga no Bota.

— Anh! Esse saiu...

— Ai?! Mas saiu como entdo? Nove horas ainda, entrou oito e meia,
como € saiu? E so Xico Kafundanga!

Levantando os olhos, olhar superior, ajeitando o colarinho da farda, o
continuo olha o miudo e torna a dizer indiferente:

— Ja te disse. Esse s6 Xico conhego bem. Saiu com o protocolo, foi
distribuir cartas. Vai ‘mbora!

Mildo Zito olhou irritado o vaidoso continuo e, esquecendo as paredes
de vidro, sentiu vontade mesmo de fazer lhe uma partida. Ai mano, se
fosse no musseque.

[...] (Vieira, 2003, pp. 12-13).

Numa estratégia em que intercala dialogo, descricao e construcdo do pensamento,
0 narrador apresenta ao leitor a discriminacdo racial, o abandono infantil — afinal, a
crianca estava suja e descalca — e a despreocupacéo dos adultos em relagdo ao menor,
aparentemente vulneravel. N&o se sabe a idade de Miudo Zito, entretanto, era para estar
frequentando uma escola, pelo horério sinalizado, ou seja, é problematizada uma
despreocupacdo em relacdo aos nativos de ter educacao escolar e cuidados apropriados a
sua fase de desenvolvimento. O texto narrativo reflete dados materiais e concretos
apontados por Jerénimo (2009), no que concerne a afirmacdo de que a educacdo nas
col6nias portuguesas era uma ilusdo amplamente promovida, bem como os eternos abusos
dos quais a populacao nativa era vitima. Como é sabido, um povo que nao tem educagéo
formal € mais facilmente controlado pelo seu opressor. Na narrativa do escritor angolano,
o recurso do dialogo é utilizado em diversos momentos para informar ao leitor as mazelas
sociais e raciais que desolavam a populacio negra. E pelo dialogo entre as personagens
Mano Xico e Miudo Zito que o leitor ficara sabendo mais detalhes sobre a priséo e a

tortura do protagonista do romance, Domingos Xavier:

muitos pesquisadores como analogo ao trabalho escravo, conforme foi apresentado no primeiro capitulo
desta pesquisa.
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— Verdade, s6 Xico! Ndo podia andar mesmo. Mas era muito alto e a
cabeca dele estava sempre direita. Ndo tinha medo, ndo, mano Xico.

[...]
— Sim, mano Xico! Quem estava guiar era um branco, cambuta, a farda
branca (Vieira, 2003, p. 17).

A violéncia racial e institucional atravessa toda a narrativa: os brancos fardados,
que representam o Estado, no caso a metrépole, agridem os negros marginalizados pela
empreitada colonial, que, nessa situacdo, s&o membros do povo nascido no continente
africano, mais precisamente, 0s angolanos negros e mesticos. O controle social,
utilizando-se da violéncia fisica e institucional, é recriado durante o romance. Segundo 0
romancista angolano Pepetela (1999), no projeto literario de José Luandino Vieira, ha
uma articulacdo entre 0 homem nativo e a acdo de embate ao projeto de colonizagédo
portuguesa. Em A vida verdadeira de Domingos Xavier, o leitor é convidado a
experimentar uma ideia de nacdo por meio da problematizacao dos conflitos, dos anseios,
dilemas e contradi¢des sociais operados pelas forgas motrizes representadas.

Chaves (1999), ao analisar a forma romanesca angolana, destaca inimeros
prejuizos causados pela colonizacgdo. Ela cita, por exemplo, os de ordem social, cultural
e linguistica. A pesquisadora confirma que através desse género é possivel adentrar com
profundidade num universo em que as divergéncias entraram em choque. Entretanto, é
importante destacar que, nesse ambiente de conflitos, o branco (portugués) esteve sempre
economicamente gozando de situacdes de privilégio. Na construcdo dos diversos espacos
que compBem a trama do romance em questdo, o narrador extradiegético vai
descortinando para o leitor o cenédrio em que os habitantes do momento histérico
representado residem. Na engenharia estética de Vieira, as personagens estao sempre em
movimento, ndo havendo auséncias prolongadas dos individuos em acao. A esse respeito,
Rosenfeld (1972) afirma que numa narrativa a presenga do elemento humano deve ser
constante. Ele acrescenta que “o homem ¢ o unico ente que ndo se situa somente ‘no’
tempo, mas que ‘€’ essencialmente tempo” (Rosenfeld, 1972, p. 28). Em A vida
verdadeira de Domingos Xavier, ao descrever as habitagOes das personagens, o
romancista permite ao leitor visualizar — e refletir a respeito deles — o0 ambiente e o tempo
autoritario e discriminatdrio que nega ao negro o direito a uma moradia decente, com uma
estrutura de saneamento compativel com uma razoavel qualidade de vida numa habitacédo
adequada. Na criagdo artistica de Vieira, fica evidenciado que todo esse cenério de

caréncias para o nativo ndo é decorréncia da auséncia de recursos naturais € econémicos,
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pois para 0s brancos essas exigéncias sdo cumpridas, como pode ser constatado no trecho

a sequir:
O acampamento ficava longe, fora do estaleiro, metido numa baixa, a
esquerda da estrada, onde se alinhava as cubatas iguais dos operarios e
trabalhadores negros da barragem. Um regato de dgua escura e porca
corria pela sanzala, carregando consigo os detritos diarios dos
habitantes, e perdia-se, em baixo, tufo de capim verde. Um pouco
afastadas havia duas cubatas, sem telhado, improvisando com barris que
a noite eram despejados por dois moradores, em turnos. Ao sabado, 0
médico vinha nas corridas com seu carro ligeiro, passava uma rapida
visita sanitéria e saia depois. L& em cima, no topo dos morros frescos
viviam, em caramatas de aluminio, os operarios brancos, e mais longe,

em casa com belos jardins a volta, de relva cuidada, os empregados
superiores da empresa (Vieira, 2003, pp. 20-21).

Todo o recurso descritivo utilizado acima demonstra, por meio do detalhamento
das moradias, o controle social portugués operante no tempo representado. Os negros
vivem em condic¢des desumanas, enquanto os brancos moram em residéncias apropriadas
a dignidade da pessoa humana. A hierarquia é construida pelo narrador de forma a
imaginar uma piramide social: 0s negros na base, no meio 0s operarios brancos e, no topo,
0s empregados com cargos superiores. Nota-se que ha uma falsa vigilancia sanitaria com
a intencdo de mascarar aos negros sua condi¢cdo degradante. O texto literario reflete
algumas questbes pontuadas nas pesquisas de Cabaco (2007), sobre a necessidade de
desmascarar o propdsito de criar nos oprimidos uma espécie de consciéncia de
subordinacdo, alienacdo e inferioridade na relagdo entre negros e brancos. Ao reelaborar
0S espacos, 0S Corpos, as ideias, 0s pensamentos e as relagdes dos angolanos e portugueses
em tempos de colonizagdo, o romancista proporciona uma tomada de conhecimento e um
sentimento de indignacdo ao levar o leitor a refletir sobre a situacdo cruel a que o povo
negro foi submetido.

Vitor Manuel de Aguiar e Silva salienta que “a personagem constitui um elemento
estrutural indispensavel da narrativa romanesca” (Silva, 1999, p. 175). Em José Luandino
Vieira, toda a narrativa é sustentada por uma agao ou uma rea¢do praticada por um agente.
As personagens marginalizadas sdo desumanizadas, porque de fato recebem de outros
agentes esse tratamento. As figuras que representam o universo do colonizador séo
retratadas como sujeitos usurpadores da humanidade do outro. A forma como o espago,
0 enredo, as personagens e o narrador sdo elaborados demonstram que a construcgao do

romancista é ideologicamente antirracista em oposic¢do a ordem vigente.
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Durante a trama, o controle social colonial é exercido principalmente pela forca
policial do Estado portugués no territério angolano. O narrador anuncia ao leitor as
diversas formas de tortura psicoldgica, moral, patrimonial, cultural e fisica que as
personagens representantes da populacdo colonizada sofrem nas méos da seguranca
colonial. Uma das cenas mais impactantes do romance € a que narra a explicita violéncia

fisica sofrida pelo protagonista Domingos Xavier ao ser preso:

E nessa noite 0 povo viu Domingos Xavier sair abotoando as calcas,
olhos quase fechados pelos fardis da carrinha, arrancado a pancada de
dentro da cubata, com Maria aos gritos e mitdo Sebastido berrando,
acordado. Dois cipaios agarram o tractorista enquanto o terceiro ia
dando socos e pontapés. Domingos Xavier, homem alto e magro, se
curvava muito em defesa instintiva e tentou ainda uma vez correr para
a companheira, mas o aspirante rapido, lhe bateu com a coronha da
pistola na nuca. Os cipaios agarrando-lhe nos bracos e nas pernas,
atiram com ele para cima da carrocaria (Vieira, 2003, p. 26).

O trabalhador angolano ainda estava ajeitando suas vestimentas quando é
cruelmente abordado na sua simples residéncia e agredido brutalmente diante da sua
esposa, do seu filho, que era uma crianca de colo, e de toda a vizinhanca. A cena
artisticamente elaborada descreve e narra o drama do homem colonizado que tenta se
opor aos ditames da tutela autoritaria portuguesa. Observa-se que 0 episédio das
agressoes inicia-se na frente de todos os sujeitos daquela comunidade, servindo como
forma de intimida-los para que ndo tenham comportamento semelhante. Mas a repressao
também pode causar um efeito contrario, despertando uma insatisfagdo comunitaria que
se estenda a nacao, ou melhor, aos sujeitos que se inclinam a causa do oprimido.

A composicdo da personagem desmascara a falsa imagem propagada pelos
proprios colonizadores de que sua presenca na Africa era regida por relacdes tolerantes e
afaveis. Ela descontroi o mito lusotropicalista. Nesse sentido, vale retomar as pesquisas
de Cabaco (2007). Segundo ele, durante a permanéncia do dominio da metrépole na
Africa, era divulgada, em eventos académicos internacionais, uma ideia de integrac&o do
autoctone e que a convivéncia entre os dois povos era mantida pela “bondade dos
portugueses, sua capacidade de compreensdo dos outros, sua simpatia no tratamento dos
dominados” (Cabaco, 2007, p. 138). Entretanto, o antrop6logo € taxativo ao afirmar que
essa politica de integracdo nunca foi efetivada, pois as barreiras racistas empurraram o
nativo para a marginalidade e o imobilismo social, enquanto os brancos continuavam com

seus privilégios assegurados. A ficcdo de Vieira ndo camufla essa realidade. Ela narra a
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nacao e leva o leitor a refletir sobre a construcéo e a reconstrugdo de Angola, do modo de
viver e agir dos angolanos diante dos acontecimentos concretos. O espago criado por
Vieira pode ser entendido como um reflexo da nagdo e as personagens como reflexo das
identidades humanas que vivenciaram os anos de colonizacao.

Ao apresentar o enredo, o narrador ndao deixa escapar ao leitor as emocdes, as
frustacdes, a sensacdo de humilhagéo sentidas pelas personagens negras, que presenciam
o irmdo sendo brutalmente agredido pelo sistema racista portugués, cujo intuito é s um:
o controle da vida dos angolanos. Nesse contexto, surgem os gritos femininos, o choro
das criancas, o siléncio entrecortado com as falas de acolhimento. Surge, também, uma

espécie de esperanca projetada no futuro, na revolucgdo, na utopia:

Na noite que caiu, com a carrinha a rodar na estrada, s6 os gritos de
Maria e o choro de mitdo Sebastido se ouviram em cima do siléncio do
povo acordado. Depois as mulheres rodearam Maria, alguém pegou em
Bastido no colo, calou 0 mona. Durante o resto da noite o siléncio foi
cortado por solucos, choros de criangas, falas baixas das dores, das
humilhagdes, das esperancas (Vieira, 2003, p. 26).

As humilhagdes dizem respeito aos fatos acontecidos no tempo presente figurado
e as esperancas guardam relacdo com o porvir imaginado. O narrador anuncia ao leitor
angolano que os tempos vividos sd0 momentos angustiantes, mas que existe alguma
esperanga. Por mais que os opressores humilhem o coletivo negro, ele se une e fala de
sua utopia para 0 amanha. O tempo da narrativa € construido sem linearidade, em diversos
momentos ha o resgate do passado por meio das memorias das personagens, bem como
0s acontecimentos do tempo narrado ndo sdo apresentados tendo como referéncia uma
organizacdo cronoldgica. Todo esse movimento deixa a narrativa do protagonista
suspensa para trazer ao centro o drama da heroina. Apds a prisdo de Domingos Xavier,
inicia a saga de Maria em busca de noticias e de justica para seu marido sequestrado pelo
controle colonial portugués. Vasculhando sua terra em busca de Domingos, a personagem

é cruelmente ignorada, negligenciada e desrespeitada:

S6 que Maria ndo podia ver as belezas da sua terra, com seu homem, o
homem da sua terra, na prisdo agarrado parecia era porco e atirado para
cima da carrogaria duma carrinha a qualquer hora do dia, a qualquer
hora da noite. Muitos carros passavam aquela hora, os jipes da empresa
da barragem, mas ninguém parava. Perto das sete ja, quando chegou na
frente da Administracdo com mitdo Bastido adormecido. Esperou o
secretario, como lhe tinha falado o cipaio Toneto, ela conhecia-lhe bem,
mas nessa manha nem quisera-lhe cumprimentar ainda (Vieira, 2003,
p. 32).
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Nesse trecho, o narrador coloca em contraste a beleza local e a crueldade humana.
A segunda ocorrendo, a primeira passa despercebida. A metafora “na prisao agarrado
parecia era porco...” faz uma comparagéo do povo angolano a um dos animais mais sujos
da cultura portuguesa, por comer quase tudo que vé pela frente. A desumanizagéo e a
animalizacdo do tratamento racista ao negro colonizado percorrem todo o enredo.
Observa-se que a voz narrativa vai descortinando varios comportamentos que diminuem
e humilham as personagens negras, a exemplo dos motoristas que passavam pela heroina
de jipe, vinculados ao projeto portugués, os quais ndo pararam para dar carona a uma
mulher que carregava uma crianga no colo, talvez por auséncia de solidariedade, talvez
por racismo, talvez por misoginia. A Unica certeza que se tem nesse trecho é a
desumanizacdo da mulher negra que viveu sob o cajado da metrépole portuguesa.

Logo em seguida, é apresentado um episddio que merece destaque. Utilizando
mais uma vez o recurso do dialogo direto, o criador da narrativa coloca em oposicdo a
heroina e um representante do sistema colonial. As forcas motrizes surgem para o publico
de forma muito evidente. Séo recriadas, também, inimeras formas de violéncia, como a

violéncia de género e a violéncia institucional:

— O teu homem é um bandido. Queria matar os brancos todos. O melhor
é esqueceres...

— Mas sb secretario, bandido como entdo? Domingos estava s6 a
trabalhar no tractor, viver com a familia, ndo andava na porrada, nunca
Ihe prenderam, bandido como ent&o?

— Ja te disse, ndo discutas. O teu homem é um bandido. O melhor é
voltares para a tua senzala.

[...]

— Cala ja a boca a essa gaja! Sendo faz-se 0 mesmo que se fez ao
homem, ‘tas ouvir?

[...]

— Aiué! Aiué, meu homem! Lhe mataram, eu sei! Lhe mataram, eu sei!
Lhe mataram. N&o bebia, ndo fazia mal a ninguém, Ihe mataram. Aiué,
minha vida! Nunca estava na confusdo. Lhe mataram, sei. Aiug, aiué.
[...]

— Naéo calo nada, cipaio de merda! VVocé é como os brancos. Aiué, meu
homem! Lhe mataram! (Vieira, 2003, pp. 33-34).

A violéncia de género é ressaltada quando um homem com poder silencia uma
mulher em vulnerabilidade social. A violéncia institucional fica figurada, pois esse
homem, embora seja um negro, € nesse momento um representante do Estado portugués,
uma espécie de capitdo-do-mato. A violéncia racial aparece nessa cena como pano de

fundo: a policia deixa evidente que 0 motivo da prisdo de Domingos esta relacionado ao
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fato de ele se opor ao sistema portugués, pois, como pode ser confirmado no dialogo, para
o Estado, Domingos “Queria matar os brancos todos”. Durante a narrativa, iSSO €
desmistificado, pois nessa luta existem brancos, mesti¢cos e negros compondo os dois
lados em oposicdo. Embora a discriminacgdo racial seja o fator determinante para 0s
abusos cometidos, o publico vai sendo informado que nem todos o0s brancos sdo racistas
e tampouco todos os negros lutam pela causa angolana, entre os quais alguns alienados
praticam verdadeiros atos covardes contra seus compatriotas. O narrador extradiegético
reelabora, esteticamente, o controle autoritario portugués, mas a todo momento figura a
resisténcia do povo oprimido.

Ao produzir essa ficgdo num momento em que 0 pais esta totalmente controlado
pelas amarras do colonizador, José Luandino Vieira arquitetou sua narrativa
aproximando-a ao que Weg (2017) chama de romance transgressor, tendo em vista 0s
riscos de se opor ao sistema opressor portugués. O romancista, ao se inclinar pelo
universo do oprimido, deu voz, vida, emocdo e instrucdo ao povo angolano
marginalizado. Os elementos da narrativa foram elaborados de forma a revelar a posi¢ao
ideologica do artista em favor da causa dos negros, num posicionamento ético que pode
ser definido como antirracista. No trecho acima citado, por mais que o povo explorado
estivesse sendo representado por uma mulher e uma crianca, ndo foi facil silencia-los.
Assim A vida verdadeira de Domingos Xavier oferece ao leitor angolano a chance de
participar das questdes que o interessam, das demandas da sua gente, da sua terra, da sua
nacdo. Seguindo na analise da obra, a violéncia de género, racial, institucional, moral,
psicologica chega ao seu apice quando a personagem Maria também é agredida
fisicamente:

Toneto resmungou um “‘sim, nosso secretario” tremido, e, agarrando
Maria, que segurava o filho nos bragos, obrigou-lhe a descer as escadas.
Maria chorava altos gritos que chamavam a atengdo de toda a gente,
abrindo janelas, os miudos correndo com seus arcos e fisgas, parando
brincadeiras para irem espreitar, queriam apreciar. Cipaio Toneto, sO
mesmo agarrando Maria e trazendo-lhe no ar, é quem fez a mulher sair
da varanda.

[...]

Devagar, arrastando Maria pelo chdo, cipaio Toneto levou-lhe para a
parte de trds da casa, com todo o povo junto, murmurando zangado e 0s
meninos olhando e rindo as pernas de Maria a se destampar. Sacudindo
0 cipaio, se lancou no chéo a chorar, mitdo Bastido aumentava mais no
choro da mée, com seu berreiro de crianca (Vieira, 2003, p. 34).

A descricdo dessa cena narra um episédio em que a a¢ao esbarra na violéncia e na

humilhacdo da mulher negra. A personagem Maria € diminuida, tendo em vista a cultura
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ocidental. Como nédo bastasse o que ja foi apontado acima, observa-se que até as suas
partes intimas ficam expostas, tornando-a alvo de chacota da comunidade que presencia
a situacdo. Nota-se também que o direito da crianca angolana a um desenvolvimento
saudavel é algo que ndo existe dentro do pensamento colonial e racista portugués. A arte
revela a materialidade concreta sobre o cotidiano e as rela¢fes de outrora, desmascarando
a inexisténcia do aspecto missionario por meio do qual os portugueses queriam
romantizar sua presenca na Africa (evangelizar e civilizar), conforme apontado por Matos
(2006). Dessa forma, o artista José Luandino Vieira, em A vida verdadeira de Domingos
Xavier, revela ao seu leitor as atrocidades cometidas no periodo representado.

A escola muitas vezes funciona como um aparelho do Estado, pois o curriculo
imposto geralmente molda-se a ideologia do governo. Nos paises colonizados por
Portugal, o comportamento machista, patriarcal, sexista e racista é algo presente que
confirma de forma consistente a cultura existente nesses paises, que expressa sua arte da
palavra por meio da lingua metropolitana. Tanto a educagdo familiar quanto a escolar
funcionam como legitimadoras dessas condutas por meio de uma heranca afetiva familiar,
conforme afirma Souza (2009). O pesquisador constatou que alguns comportamentos sdo
aprendidos “por identificacdo afetiva com as figuras paternas (ou as que cumprem esse
papel), ele adquire a forma de uma segunda natureza, a qual é percebida como 6bvia ndo
consciente e ja dada” (Souza, 2009, 405). Entretanto, na narrativa em questdo, embora
estivesse explicita na missao humanitaria colonizadora portuguesa a educacgédo formal dos
povos colonizados, ndo € isso que o narrador apresenta. O leitor é informado e
questionado, por meios ficcionais, sobre os diversos comportamentos racistas que
imobilizam o negro em sua ascensdo econdmica e social e um deles é a negligéncia
escolar. Isso fica evidente na preocupacao da personagem mano Xico com a auséncia de

educacdo formal para Miudo Zito:

[...] lembra menino Zito. Menino esperto, se via bem. E depois, assim
de pequenino no trabalho, havia de ser um bom. Pena ndo poder ir na
escola. Isso era problema para ele resolver: pér mitdo Zito na escola.
Na escola do Bota ja tinha mais do dobro quando mandaram fechar. Na
escola oficial, ai é preciso quedes, € preciso bata, é preciso isto, é
preciso muita coisa. Tinha mais é de falar com Mussunda: pecado
deixar miudo Zito crescer sem livros. Menino esperto, jurava! (Vieira,
2003, pp. 41-42).

A investigadora da sociedade e histdria angolana colonial Elisabete Cruz (2006)

traz importantes apontamentos que permitem identificar aspectos da educacdo formal
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ofertada ao povo colonizado no contexto vigente. Segundo ela, os espacos de
aprendizagem formal criados em Angola tinham como objetivo atender a populacéo
branca, deixando excluidos desse processo educativo 0s negros e 0s mesti¢os. As escolas
estatais, conforme a pesquisadora, eram frequentadas majoritariamente pelos brancos
filhos dos colonos. Na passagem citada acima do romance em estudo, o leitor é provocado
a refletir sobre a opressdo do Estado em relagdo as iniciativas para abrir escolas por parte
de movimentos sociais angolanos, revelando, assim, as dificuldades politicas, econémicas
e sociais que o povo marginalizado encontrava para ter acesso a educacao oficial. Nesse
mesmo trecho, € possivel identificar que quem demonstra preocupacdo com o fato de a
crianga angolana estar fora da escola ndo € o Estado portugués, mas sim o0 seu compatriota
angolano, revelando, no contexto figurado, os possiveis engajados a causa do povo e do
local.

De acordo como Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1999), as personagens
romanescas incluem o herdi ou protagonista e as personagens secundarias. O protagonista
representa o ponto central por onde passam as linhas que dao sustentacdo funcional as
outras personagens. No romance em tela, 0 personagem principal é Domingos Xavier. E
importante destacar que toda a narrativa e as personagens antagdnicas movimentam-se
em torno da prisdo do protagonista. Na trama, seu encarceramento ocorre por motivos
ideoldgicos — o herdi fora acusado de atuar contra o regime colonial portugués, ou seja, a
tematica social do romance é o controle autoritario e discriminat6rio que opera nos corpos
e nos espiritos do povo negro. Durante todo o enredo, o leitor depara-se com cenas
repletas de violéncia fisica, moral e psicoldgica, em que o protagonista tem sua
humanidade aniquilada covardemente por agentes a servigo do controle e da dominagao
racista do Estado. O principal motivo dessa tortura era delatar os companheiros que

juntamente com ele operavam as escondidas contra a opressdo metropolitana:

— Néo digo nada!

O vulto pequeno e magro do chefe de brigada se ergueu, o projector foi
afastado com forca e Domingos Xavier sentiu, enquanto pdde, 0s socos,
0s pontapés, atingir-lhe na cara, no peito, nos rins, furiosamente,
enquanto a cadeira rolava pelo chdo com ele amarrado. O chefe pulara
para cima dele, sobre o peito berrava:

—Filho da puta de negro! N&o sabes, ndo dizes? Eu rebento-te, vamos a
ver se dizes ou ndo? Pereira da Cunha, porra! O que é que esta a olhar?
Porrada nesse gajo, até ele falar (Vieira, 2003, p. 88).

José Luandino Viera, em A vida verdadeira de Domingos Xavier, desmascara, por

meios estéticos, a sociedade colonial angolana de outrora. Ele recria um dos episodios
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mais desumanos da histdria da humanidade. O artista lanca méo do seu objeto de arte para
dar vida e voz a narrador e personagens que representam os costumes e comportamentos
de uma época, de um lugar e do encontro de dois povos. A obra do romancista permite
uma possivel releitura do que pode ter sido o controle social das vidas negras na Angola
colonizada pelos portugueses. De acordo com Canedo (2023), a arte literaria é capaz de
oferecer mensagens que a historia, devido a seu estatuto, fica limitada em promover.
Nesse sentido, € possivel concluir que, por meio da obra de José Luandino Viera, o leitor
pode ter acesso as contradicdes inerentes a vida humana, pois, por intermédio da
literatura, uma consciéncia singular pode ser ativada para ajuda-lo a compreender suas
questBes internas, emocionais, subjetivas, sociais e historicas. O romance de Vieira,
estabelecendo didlogos com objetos da Historia, da Sociologia, da Filosofia, da
Antropologia (pois é um texto que reflete 0 comportamento, as acdes, as emocdes, 0s
pensamentos e 0s medos dos homens e mulheres de outrora), pode ser considerado,
portanto, uma ficcdo de formagdo nacional com propositos ideolégicos de convidar e
estimular o leitor angolano na constru¢do de uma nagdo menos injusta socialmente.

A criacdo literdria do romancista se entrelaca com a tradicdo neorrealista
portuguesa. Edvaldo Bergamo (2008) pontua que essa forma de comunicacéo artistica em
lingua portuguesa surgiu num contexto social tomado por incertezas de todo tipo, e sua
finalidade foi problematizar os conflitos politicos, econdmicos e sociais que afetaram a
vida dos individuos envolvidos no momento representado. Os textos situados nessa
corrente propdem, por meio dos elementos estéticos, mudar a ordem vigente, tendo em
vista que a questdo social é a sua temética e as ideias marxistas, a base filosofica capaz
de oferecer instrumentais que facilitam uma compreensao critica da realidade observada.
Sendo assim, é possivel concluir que, conectado com a tradicdo mundial neorrealista da
forma romanesca, o escritor José Luandino Vieira elaborou na década de 60 do século
XX um poderoso texto que problematiza a formacdo nacional de Angola e reelabora,
esteticamente, as relagdes racistas que ocorreram na Africa colonizada por Portugal. O
projeto ideoldgico e ousado do romancista revela sua insubmissdo as atrocidades
impostas pelo poder dominante, num momento em que essa transgressdo custou sua

propria liberdade. Etica, estética e politica, sem ddvida, se articulam na obra desse autor.
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2.4 Avida verdadeira de Domingos Xavier: a figuracédo do negro na sociedade colonial
angolana (marginalidade e heroismo)

Um dos elementos fundamentais para a composicao da obra de arte, cuja matéria-
prima ¢é a palavra, €, sem dlvida, a criagdo dos sujeitos das a¢des. Lukéacs (2010) é certeiro
quando afirma que o principal incentivo que leva o leitor a devorar um romance ¢ “uma
espera impaciente da evolucéo de personagens que ja nos sao familiares, do seu éxito ou
do seu fracasso” (Lukacs, 2010a, p. 167). E a acdo que gira em torno das personagens e
0 modo como elas se comportam diante dos sabores e “dissabores” da vida (ficcional)
que estimulam o leitor a ir até o fim em uma leitura de peso como € o caso dos textos
literarios que dao corpo a forma romance.

Laranjeira (1995) aponta que a literatura atuante produzida nas coldnias
portuguesas tinha como objetivo retratar as desigualdades entre os povos em contato. O
pesquisador salienta que parte das producdes literarias do periodo colonial estava a
servico do projeto metropolitano, representando os brancos como protagonistas e 0s
negros, quando surgiam nas narrativas, atuando de modo exo6geno, folclérico e
etnocéntrico, sem profundidade em relacdo as suas questdes de completude humana.
Nesse sentido, a obra de José Luandino Vieira pode ser vista como uma construcao
espiritual que aposta na insubmissao ao sistema imposto e se conecta com o projeto de
nacdo independente idealizado pelo romancista. Em A vida verdadeira de Domingos
Xavier, 0 negro ganha relevancia na narrativa, embora no momento historico
representado, a década de 60 do século XX, o pais fosse uma coldnia portuguesa. O
romancista, num projeto ousado e antirracista, que custou por algumas vezes sua
liberdade fisica, elaborou um texto fascinante em que o narrador se inclinou
ideologicamente a causa do povo colonizado e oprimido. Nesse contexto figurado, vao
surgindo 0s negros, 0s mestigos, as criangas, os idosos, as mulheres e os brancos pobres.
Vo aparecendo a familia angolana, a comunidade e a na¢&o que se opdem aos abusos da
metropole portuguesa. Nesse sentido, a obra de José Luandino Vieira, quando figura o
lado que compde o povo nativo, consegue produzir e retratar uma ideia de nacionalismo
que o pesquisador Balakrishnan (2000) aborda nas suas pesquisas, pois nelas surge a ideia
de nacionalismo sustentada pelos valores de amor e solidariedade bem caracteristicos das
relagdes familiares da ficcao.

Tendo em vista a figuracdo do negro na sociedade colonial africana, a criagdo

estética das familias, sua luta para sair da imobilidade e marginalidade social e o heroismo
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do povo colonizado, atentar-se-a neste topico para a representacdo das personagens que
combateram e resistiram, muitas vezes ao custo de sua prépria vida, ao sistema colonial
imposto pelo povo portugués, tendo como foco o romance em quest&o.

Nas primeiras paginas do romance, temos duas personagens que interagem
indiretamente com a trama principal. Desde a introducdo da narrativa, a extremidade do
antigo com o contemporaneo (narrado) € algo que ja chama a atencdo do leitor. O passado
e, também, o presente sdo representados pelo ancido, aquele que ja& vivenciou muito das
mazelas da colonizacao, Velho Petelo. O presente e também o futuro sdo figurados pelo
seu neto, Miudo Zito. Ja na primeira pagina do livro, o narrador anuncia a participacao e
o comprometimento da familia local, formada pelos excluidos, no embate em oposi¢éo
ao racismo colonial. Tem-se dois angolanos que espelham o povo negro colonizado e que
lutam pelas questdes da sua terra. No caso em questao, avl e neto presenciam a prisdo do
negro Domingos Xavier e retnem o maximo de informacdes para relatar a outro

companheiro que também se interessa pela causa angolana:

Levado na méo do neto, o velho rompera entre 0 povo e observava o
homem preso, com seus olhos pequenitos concentrados, atentos a todos
0s pormenores da cena. Quando o levantaram, o inchago na cara mais
se acentuou, vermelho da areia agarrada no suor. E mesmo que 0s
cipaios tivessem corrido logo-logo com o povo, curioso naquela hora
da manha, os vizinhos e vizinhas juravam depois que o homem vinha
amarrado nos pés e nas maos na mesma corda e que ainda — juramos
mesmo! — a corda dava uma volta no pescoco. Aiué como ia andar
assim? Miudo Zito descrevia, imitando para vavé Petelo, o andar
curvado do preso, a cabeca quase nos joelhos, dando passinhos
pequenos a caminho da porta [...] (Vieira, 2003, p. 10).

Rosenfeld (1972) afirma que “em todas as artes literarias e nas que exprimem,
narram ou representam um estado ou estoria a personagem constitui a ficgao” (Rosenfeld,
1972, p. 31). No romance de Vieira, a ficgdo é constituida pelos movimentos vivenciados
pelos tipos figurados. O povo angolano é retratado em todas as suas fases de vida:
infancia, juventude e terceira idade. A luta politica, defendida pelo narrador ideoldgico,
é uma causa que interessa a todos que ambicionam um pais independente. No caso em
questdo, nessa familia, apenas essas duas personagens tém relevancia para a trama,
entretanto, o leitor fica sabendo que a postura de embate ao sistema colonial deve ser
transmitida dos mais idosos para 0s mais jovens, até porque a nagdo é de todos os

angolanos conscientes da sua condi¢do humana e territorial.
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Na elaboracdo dessas duas personagens, ainda ha uma ressalva que deixa a
figuragdo desses tipos periféricos ainda mais intrigante. N&o se pode esquecer que o
Velho Petelo, além de idoso, é deficiente fisico e tem problemas de visdo, necessitando
do auxilio do seu neto para se locomover. Ou seja, sdo apresentadas ao publico duas
personagens marginalizadas, cujas vulnerabilidades de ordem fisica, econémica e social
revelam um heroismo necessario para a luta que se tem pela frente: o combate a
discriminacdo racial. O romance sugere que todos aqueles que se interessam pela causa
do povo angolano devem arregacar as mangas e ir a luta, ainda que sejam criangas, idosos

e deficientes fisicos e visuais:

Verdade que tinha uma nadega s6, faltava mesmo do lado esquerdo

[...]

S6 no velho Petelo essa cena, vista no relance que lhe permitiam os
olhos gastos por céus e mares, mas que bem contada no neto Zito, nao
Ihe abandona. Procura ndo esquecer, traco por traco, as feigcdes
adivinhadas, o jeito do olhar, o corpo magro e alto (Vieira, 2003, pp.
10-12).

A primeira infancia do homem negro colonizado aparece no romance por meio de
outra personagem. O filho do protagonista do romance ndo se expressa em lingua
portuguesa, pois sua linguagem estd em fase de desenvolvimento. Entretanto, no
momento da prisdo do pai e na saga da mae em busca de Domingos Xavier no carcere, 0s
gritos e o choro de Mildo Bastido ganham as paginas do romance. O trecho a seguir
ilustra bem uma caracteristica da narrativa de José Luandino Vieira, a de que todos 0s

personagens que representam o povo colonizado tém relevancia:

Sacudindo o cipaio, se langou no chdo a chorar, miGdo Bastido
aumentava mais no choro da mae, com seu berreiro de crianca.

[.]

A solugar, Maria se acalmou e na hora que mitdo Bastido deixou de
chorar o cipaio disse baixinho de maneira que sé ela ouvia [...] (Vieira,
2003, pp. 34).

Observa-se que a personagem que figura o filho do protagonista tem uma fungéo
importante. Embora fosse uma crianca de colo, Miudo Bastido ndo surge na narrativa sem
objetivo definido. Seu choro fortalece o da mae, seus gritos também incomodam a paz
dos terroristas. Na trama, nem a crianca é poupada do projeto nacional de construgédo da
Angola livre do sistema colonial portugués. Nesse sentindo, é valido recordar que, num
romance, “a personagem ¢ sempre uma configuragdo esquematica, tanto no sentido fisico

como psiquico, embora formaliter seja projetada como um individuo ‘real’, totalmente
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determinado” (Rosenfeld, 1972, p. 33). A projecdo de Vieira, ao captar e reelaborar a
realidade concreta por meio das agOes das personagens, propde uma reflexdo sobre o
comportamento dos homens no espaco narrado e por ele reinventado.

No decorrer do romance, vao surgindo varias personagens relevantes, suas
historias vao se entrelacando com a do protagonista. Uma delas é Xico Kafundanga, que
recebe a informacéo do Velho Petelo e do Miudo Zito sobre a nova prisdo, no caso, o
encarceramento do herdi. Ele se encarrega de passar essa informacdo para os demais
companheiros. Em dado ponto da trama, o narrador apresenta ao leitor a construcao da
consciéncia nacional, de classe e da situacdo que afligia o povo colonizado. A partir do
momento em que o personagem Xico Kafundanga vai ganhando folego durante a
narrativa, o publico, por meio da arte da palavra, toma posse de algumas possibilidades

para o alcance dessas consciéncias:

E mais tarde, num dia de grande chuva de Abril, amigo Mussunda tinha
falado umas conversas que abriram nos olhos: mostrou que ndo havia
branco, nem preto, nem mulato, mas s6 pobre e rico, e que rico, é
inimigo do pobre porque quer ele sempre pobre. Ai Xico tinha ficado
muito admirado, refilara com Mussunda — como entdo, se os ricos déo
trabalho, se os ricos d&o o dinheiro, se os ricos d&o a esmola nos pobres,
se ndo havia rico, pobre n&o tinha trabalho! O alfaiate riu muito na cara
do rapaz. Mas depois Ihe explicou muitas coisas, como o rico da de
maneira que o pobre sempre é pobre e trabalha para ele ser sempre rico;
se ndo havia rico ndo havia pobre, todo o mundo era igual. Pois €, mas
entdo se dinheiro de rico fica quieto, d& mais dinheiro? Nao pode! S6
com trabalho do pobre, mano Xico, é que dinheiro da mais dinheiro
para o rico ficar mais rico, e o pobre? Sukua! Sempre na mesma (Vieira,
2003, p 40).

O escritor, por meio da elaboracdo dessa personagem, pertencente ao grupo
socialmente marginalizado da narrativa, utilizando-se do recurso da analepse expde
didaticamente a formacdo da consciéncia de raca e de classe. Nesse sentido, a arte de
Vieira é libertadora, tendo em vista as reflexdes propostas por Souza (2009) de que 0s
individuos ndo tém consciéncia autbnoma, mas sim pensamentos e ideias construidos
através dos seus vinculos sociais e afetivos. No momento retratado, a ideologia dominante
era a do opressor, mas a inclinagéo do narrador era pela verdade do oprimido. Em A vida
verdadeira de Domingos Xavier, 0 romancista pinta para o publico uma “ralé” angolana
que, independentemente do tom da pele, vivencia angustias similares. No caso da arte da
palavra consciente desse escritor, um dos objetivos é alertar a populacdo nacional sobre

essas questdes, pois, como € ressaltado no romance, pretos, brancos e mulatos pobres
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servem aos ricos. 1sso ndo significa que as maiores vitimas ndo sejam 0S negros mais
retintos e os mestigos, tendo em vista que toda a riqueza produzida se concentrava na mao
dos portugueses, que como se sabe sdo pessoas de pele branca.

A personagem Mussunda é a figuracdo do lider popular. E ele quem convoca o
povo marginalizado, oprimido e excluido a pensar, a refletir e a reagir contra a Historia
que esta sendo vivenciada no tempo histérico representado. Por meio dele, o publico é
acionado e estimulado a uma espécie de esperanca utdpica, passando a ter consciéncia da
Histéria em movimento. Os leitores sdo convidados a refletir sobre sua condicdo de
individuos sociais, protagonistas das suas historias pessoais e coletivas. Observa-se que
esse personagem ndo sai das classes superiores como um heroi exdgeno, estranho e alheio
a causa e que vem salvar os fracos e oprimidos. Ele vem da “ralé”, do povo marginalizado,
ele é um deles, que vai passando 0 ensinamento que recebeu dos seus antecessores para
0s seus sucessores. O leitor compreende que as dores artisticamente criadas por meio da
elaboracdo dessa personagem ndo sdo s6 de um individuo, mas de uma parcela da
populagéo:

Mas enquanto muitos s6 pensavam nessas coisas, Xico Jodo, tendo
ouvido muitas conversas em casa de seu alfaiate amigo Mussunda, do
Bairro Operario, e com aquele seu espirito de curiosidade, foi
percebendo que, mesmo magrinho e feio, marreco de pequenino, amigo
Mussunda falava de encantar as mogas, falava de convencer mais-
velhos, sua cabeca tinha resposta boa para tudo. Problemas do povo,
entdo, ninguém que sabia como ele. Com essas conversas de sabado a
tarde ou domingo de farra no clube, Xico foi verificando que a vida ndo

é s6 calca estreita, brilhantina avulso, camisa americana (Vieira, 2003,
pp. 39-40).

O pertencimento territorial vinculado a origem da personagem ja diz muito ao
leitor: “Bairro Operario”. As poucas caracteristicas fisicas apresentadas pelo narrador
revelam a condigdo sofrida do povo oprimido: “magrinho e feio”, “marreco de
pequenino”. Entretanto, percebe-se que a fungdo dessa personagem ligeira é puramente
politica: “falava de convencer mais-velhos, sua cabeca tinha resposta boa para tudo.
Problemas do povo, entdo, ninguém que sabia como ele” (Vieira, 2003, p. 39). Nota-se
também que os locais recreativos serviram de espacos politicos, no caso dessa narrativa,
muitas das conversas revolucionarias ocorriam nos clubes de futebol frequentados pelos
trabalhadores excluidos e marginalizados.

A ficcdo de Vieira permite um mergulho na histéria e no comportamento social

vivenciado na década refletida. Por meio do trabalho artistico desenvolvido pelo
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romancista, € possivel ao leitor reconstruir inimeras fissuras do quebra-cabeca da
Historia, que outros veiculos teriam dificuldades de reelaborar. E possivel observar,
também, que parte da narrativa tem como cendario Luanda. A capital de Angola surge
nesse texto como cidade literaria. Segundo Tania Macédo (2006), esses espacos ndo sao
apresentados apenas como paisagem geografica, mas também como cenario de luta. Em
A vida verdadeira de Domingos Xavier, o leitor é apresentado a uma cidade que pode ser
pensada como simbolo de resisténcia ao periodo colonial e de luta pela liberdade do povo
angolano. No romance de Luandino Vieira, a capital é sinbnimo de embate e autoestima
do colonizado, e 0s musseques sdao simbolo de resisténcia e identidade do povo angolano
oprimido. S8o nesses espacos que surgem as personagens, as familias, a comunidade, as
acoes, 0s embates, ou seja, a vida social:

Na manhd seguinte, os jornais trouxeram grandes descri¢cGes da
chuvada e fotografias dos estragos, mostrando ruas com buracos,
arvores arrancadas, automoveis inutilizados, areia pedindo tratores. Do
menino afogado na lagoa da Pameli ou da faisca que matou a criancga
refugiada em baixo da mulemba, ou das muitas cubatas que tinham
caido nos musseques, deixando seus moradores sem abrigo, ou
sepultados em vida, nenhum jornal falou. Apenas o povo desses
musseques soube e lamentou e chorou. Mas, nos dias seguintes, amigos
e conhecidos iam levantar essas casas, essas cubatas outra vez, iam
trazer materiais para reconstruir, iam fazer empréstimos para enterrar
0S meninos mortos e continuariam teimosamente a viver (Vieira, 2003,
p. 71).

Por meio desse fragmento, o narrador problematiza a atuacdo discriminatéria da
imprensa, tendo como exemplo um fato relacionado as consequéncias de um temporal
nos bairros habitados pelos brancos e nos enderecos onde os negros moravam. O jornal
local se preocupou em noticiar apenas 0s pequenos estragos materiais nas ruas habitadas
pelos colonizadores, entretanto, com relacdo ao ocorrido nos musseques, onde vivia a
populagcdo oprimida e onde os estragos foram substancialmente maiores, causando,
inclusive, Gbitos, ndo havia sequer uma nota a respeito. E importante ressaltar que os
musseques surgem na obra de Vieira como simbolo de resisténcia, e a capital angolana
torna-se sinbnimo de cidade literaria, conforme ja apontado pela pesquisadora Tania
Macédo (2006). A informacdo que, possivelmente, a imprensa, a servico dos
colonizadores, omitiu, a arte reelaborou, privilegiando humanamente os marginalizados.

A trajetdria da familia angolana na sociedade colonizada criada pelo romancista
coloca em destaque trés figuras principais: a do filho, o ja citado Miudo Bastido, a da

esposa representada pela personagem Maria e a do marido vivida pelo protagonista
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Domingos Xavier. O narrador criado pelo romancista, ao se inclinar ideologicamente a
causa do povo angolano, revela ficcionalmente como os nascidos nesse pais, sem vinculos
raciais com a metropole portuguesa, sdo empurrados para a exclusdo. Surgem o embate,
a resisténcia, a luta e o heroismo da mulher e do povo marginalizado.

A personagem Maria € a imagem feminina mais marcante da trama. Ela representa
as esposas dos homens sequestrados e torturados pelo sistema colonial portugués no
tempo historico recriado. Sua principal funcéo na narrativa é ir em busca de noticias de
Domingos Xavier, seu companheiro. A elaboracao dessa personagem é de muita maestria.
O romancista enriquece o leitor com cenas relacionadas as emocdes, a cultura local, ao

cotidiano e ao comportamento de mulheres que vivenciaram o drama em questéo:

Maria lembrou as palavras de Sousinha, repetidas por sa Zefa na porta
da cubata. E comegou a falar mais alto, chorosa, perguntando pelo seu
homem, queria Ihe ver, queria Ihe ver s6, ndo tinha feito nada. A gente
que passava parava e perguntava, uma da outra, em voz baixa, 0
sucedido. E todos lamentavam a pobre. O secretario foi para dentro,
fechou a porta, mas Maria gritou mais alto, miudo Sebastido comegou
também no berreiro e cipaio Toneto, falando com medo, veio lhe
segurar nas maos lamentosas, tentando apaziguar. Mas toda a gente
comecou-lhe insultar até chegar a voz do secretario:
— Cala ja a boca a essa gaja! Sendo faz-se 0 mesmo que se fez ao
homem, ‘tas ouvir’? (Vieira, 2003, p. 33).
Rosenfeld (1972) afirma que a principal conquista da ficcdo é sua limitacdo. O
critico acrescenta que as personagens elaboradas adquirem caracteristicas definidas e
definitivas, diferentemente das pessoas reais, pois, nos tipos inventados, 0 romancista,
por exemplo, pode destacar os aspectos que quer realgar, oferecendo as “personagens um
carater mais nitido do que a observacdo da realidade costuma sugerir, levando-as,
ademais, atraves de situacGes mais decisivas e significativas do que costumam ocorrer na
vida” (Rosenfeld, 1972, p. 35). No trecho acima, ao descrever o comportamento da
mulher que teve seu marido sequestrado pelo sistema colonial, 0 romancista conecta,
focaliza, define e limita o cotidiano das mulheres negras a cultura local. Nesse caso, 0
leitor, imerso na realidade cotidiana, pode, por meio da arte, analisar os acontecimentos
que circundam a nacéo representada e refletir sobre eles. Maria, ao se sentir negligenciada
e ignorada com relagdo ao direito de ter informacgOes do seu marido, recorda os
ensinamentos de Sousinha e sa Zefa e pde em pratica a acdo de todo um universo feminino
que vive situacdes semelhantes. Por meio desse episddio, o leitor pode ampliar e
reconhecer a acdo da mulher angolana que vivencia o drama de Maria, bem como

perceber a forca desse comportamento tido como “escandaloso” para o embate contra o
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racismo vigente. Nessa passagem, € possivel observar que a personagem ativa a empatia
dos irmdos angolanos, os quais comecam a agredir verbalmente o cipaio que tenta
apazigué-la (como forma de contencdo), até surgir a voz do superior, ameacando a heroina
da narrativa: “— Cala j& a boca a essa gaja! Sendo faz-se 0 mesmo que se fez ao homem,
‘tas ouvir’? ” (Vieira, 2003, pp. 33).

A procura incessante da heroina, da esposa, e da futura mée vidva, juntamente
com seu filho que futuramente serd 6rfao de pai, constitui a saga da familia colonizada
que se opde as regras abusivas e desumanas impostas pelo branco portugués. Maria vai
em busca de Domingos em varias delegacias de Luanda, todas localizadas em bairros
periféricos (musseques). O narrador evidencia as contradicGes do momento representado:
esconder dos supostos civilizadores e evangelizadores o0s abusos cometidos e
patrocinados por eles mesmos para sustentar a empreitada colonial. Por meio do trajeto
vivenciado por Maria, a narrativa explicita para o leitor a causa de muitas prisdes do
momento figurado:

Ouvindo estas palavras, o secretario olhou com muita curiosidade,
queria ouvir com atenc¢do. Ouvira falar de varias prisdes feitas naquela
area, mas ali no Posto, ndo tinha recebido nenhum preso. Gostaria de 0s
ver e interrogar, havia coisas que lhe faziam uma confusdo medonha.
Até ali s6 tinha lidado com presos de delito comum, ladr@es, faquistas
ou na maior parte inocentes que tinha de castigar para dar satisfagdo nos
participantes. Mas presos assim, por atividades politicas, ainda néo
tinha visto (VIEIRA, 2003, p. 63).

De acordo com o critico literario Antonio Candido (2000a), as literaturas surgidas
em espacos periféricos tém como arcabougo o compromisso de constru¢do da na¢do. O
pesquisador brasileiro aponta que essas producgdes espirituais se projetam no ambiente
mundial propondo uma mensagem que as diferem das criagdes literarias que tém como
ponto de partida os paises centrais. Para ele, as literaturas elaboradas no centro estdo
vinculadas as questBes culturais, ja nas da periferia, arte e nacdo se conectam. Ao
descrever a acdo, o comportamento e o drama das mulheres que tém seus homens
sequestrados pelo sistema colonial, o narrador vai tecendo, por meio da arte da palavra, o
papel das negras na familia angolana. A literatura de José Luandino Vieira costura vida
pessoal e relagBes sociais, e o resultado é uma possivel releitura da experiéncia colonial
vivenciada pelo povo angolano na década de 1960. O leitor estd diante de um texto
ficcional que narra e possibilita, por meio da linguagem literaria, o reconhecimento da
construcdo nacional da ex-col6nia portuguesa, a0 mesmo tempo que é uma proposta de

construgdo da nacdo. As vivéncias das personagens sdo articuladas com os

160



acontecimentos do espaco. Individuos e territorios estdo articulados com as historias que
déo vida ao lugar. A nacdo angolana é recriada seguindo as tradi¢cGes do neorrealismo e
os leitores sdo lembrados de que quem constroi a nagao sao eles.

Mas Maria ndo esta sozinha, uma vez que outras personagens do género feminino
aparecem na trama, fortalecendo a acdo coletiva que o momento exige. As mulheres
ficcionais de Vieira sempre surgem entrelagadas & questdo do territorio e do povo. O
narrador claramente se inclina ao grupo marginalizado e excluido dos privilégios
econbmicos e sociais, vitimas das atrocidades estimuladas pela discriminacdo racial.
Enquanto poucos personagens do grupo opressor apresentam identificacdo (nome
proprio), as figuras pertencentes a outra ponta sempre tém suas identidades reconhecidas,
ainda que sua passagem, na narrativa, seja menos importante, como é o caso da amiga de
Maria, a personagem Tété. Com essa personagem, o escritor reconstrdi, esteticamente, o

comportamento feminino do momento histérico refletido:

Mas amiga Tété falara com tanto jeito... Sua experiéncia de mulher do
povo, vivendo na vida do musseque de Luanda, sempre sofrendo lhe
dera essa maneira de ver todas as coisas sem nunca desistir. Sendo,
também, menina, como famos viver entdo? Tantos filhos, uns a
desaparecer, outros a lhes enterrar, Cardoso ja velho e dois meninos
para crescer ainda? (Vieira, 2003, p. 64).

A pesquisadora Fernanda Cavacas (2006) reforca que a nacdo € o modo de viver
do seu povo, ou seja, sua cultura. Observa-se nesse fragmento que a populacéo e o local
véo surgindo articuladamente: “mulher do povo, vivendo na vida de musseque de Luanda
[...]” (Vieira, 2003, p. 64). Em tom didatico, o narrador revela ao leitor o comportamento
que se exige de um angolano que se preocupa com a causa da sua gente e da sua terra:
nunca desistir de enfrentar o terror imposto pela metrépole. A familia dos colonizados,
sendo representada nesse fragmento pela familia da coadjuvante, tem seus dramas
expostos para o publico, com os filhos desaparecendo ou morrendo. Entretanto, por tras
da tristeza que essa situacao carrega, o texto deixa explicito que a luta ndo tem fim, pois
mais filhos estdo nascendo, “dois meninos para crescer ainda” (Vieira, 2003, p. 64). A
mensagem transmitida sugere que a Historia e a Nacdo estdo em construcao e que seus
autores séo os homens e as mulheres de agora, no caso do momento representado.

Durante a narrativa, a familia angolana passa pelas formas mais degradantes de
humilhacdo. S&o reconstruidos diversos episodios de tortura fisica e psicoldgica

patrocinados pelo Estado portugués para a manutencdo dos privilégios de outrora. O
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artista da palavra descortina aos poucos o drama do protagonista e o percurso do povo
colonizado que se opde as forcas dominantes, as quais alimentam o 6dio racial e cultural
questionado no romance. Ao ser preso, Domingos Xavier vivencia diversas agressoes. O
artista é sensivel ao elaborar cada evento narrado. O leitor, por meio desse romance, pode
imaginar varias situacdes de embate vivenciadas pelo povo marginalizado, seus atos
heroicos, e todo movimento que gira em torno das tramas sociais. Nesse sentido, é
possivel resgatar uma importante observacao, apresentada por Chaves (1999), em relagdo
a narrativa de José Luandino Vieira. Segundo a pesquisadora, no romancista, ficcéo e
lugar se fundem para reelaborar os fantasmas da realidade angolana. O artista da palavra
arquiteta uma excelente construgdo textual em que a linguagem literéria é acionada para
transformar acontecimentos cotidianos em obra de arte (material estético), resultando em
guestionamentos da ordem vigente. No trecho a seguir, em meio a pensamentos,
devaneios, dores fisicas, agressGes, o publico toma conhecimento dos sofrimentos

vivenciados pelo grande herdi da narrativa:

Neste pensamento, Domingos Xavier rasgou 0 bilhete em pequenos
pedacos e, metendo no meio do pdo, mastigou lhes ajudando com café
ainda quente. Um calor reconfortante percorreu todo o corpo, no
estdbmago, no peito. A cabeca ja ndo doia tanto, ndo. Ontem parecia
mesmo que ia morrer [...]. Na administragdo me deram com a pancada
nos pés, nas maos, no mataco, irmaos. VVocés pensam ndo custa? E ainda
por cima ver nossos irmaos a nos bater? Ai, aqueles cipaios Jodo e
Mandombe, se lhes dou encontro um dia! Mas irméos, minha boca nédo
se abriu, meu coracéo ficou fechado com os segredos do povo. Custa
muito, irmdos, aguentar a porrada de cavalo-marinho com jindungo nas
costas. Mas é preciso resistir, irmdos. Depois a viagem, nem quero
falar! E aqui nesta prisdo? Pensa na cabeca irmdo, pensa 0 que vVocé
sofre nos cipaios se te encontram sem documentos, pensa sé isso irméo!
Se vocé compara esta prisdo, pdpilas, isso é nada! Nada! Ontem
cheguei, ninguém que me desamarrou. Assim mesmo, irmaos, me
obrigaram falar meu nome, emprego, familia. [...] (Vieira, 2003, p. 51).

Durante a diegese, 0 heroismo, a acao e a personagem vao se entrelacando e sendo
tecidos em palavras, frases, periodos, paragrafos, capitulos, ou seja, no texto narrativo. O
leitor, ao conhecer o protagonista, toma consciéncia, por meio da arte literaria, do
universo marginalizado, explorado e excluido que figura o tempo historico representado.
Para manter os privilégios que a empreitada colonial oferece a metropole, o Estado
portugués langa mao dos mais diversos instrumentos de tortura que se tem conhecimento
na historia da humanidade. E possivel, através da obra de José Luandino Vieira, captar as

relaces entre colonizado e colonizador exploradas nas pesquisas de Fanon (1979). O
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filésofo politico aponta que a humanidade do colono € algo negado pelo homem branco.
Durante o romance, € evidenciada a desumanizacdo das personagens negras pelos
portugueses. No enredo, todos aqueles que se opdem ao sistema colonial necessitam ter
uma capacidade de resisténcia acima da média para suportar as diversas modalidades de
agressdo que encontrardo pela frente. Na cena em tela, observa-se que os capturados pela
seguranca publica eram ostensivamente afastados da sua condicao de seres humanos por
seus proprios companheiros. A violéncia imposta era absurdamente alienante, pois, no
caso citado, nota-se que parte das agressdes sofridas por Domingos foi cometida por seus
proprios irmaos africanos. E possivel constatar que a voz narrativa ndo apenas tem
conhecimento das acOes sociais, ela também tem acesso aos pensamentos dos individuos.
No trecho acima, € através do pensamento do protagonista que o narrador elabora e
transmite todas essas informacdes.

O artista empenhado com sua terra e seu povo desmascara a crueldade humana e
alienante do tempo histérico retratado no seu objeto artistico. Tendo em vista que uma
das funces da literatura é levar o leitor a refletir sobre a mensagem proposta pelo escritor,
José Luandino Vieira, ao elaborar a personagem de Domingos Xavier, edificou uma
possivel historia de uma gente e de um local em um determinado momento historico. O
objetivo da arte de Vieira é ideoldgico e claro. O romancista se dedica a construir uma
nacdo melhor para as vidas negras de Angola. Para o artista, o futuro melhor sé sera capaz
de ser efetivado se as mazelas de outrora e do presente vivenciado forem questionadas e
combatidas. Nesse contexto, ao criar seu protagonista, o artista da palavra prop@e, ao seu

leitor, como um verdadeiro angolano deve se comportar em situacGes de carcere e tortura:

Domingos Antonio Xavier ndo atraigoou seus irmdos. No fim mesmo,
ja nem lembro as horas, talvez era de dia, talvez era noite, me
desamarraram e me pisaram com 0s sapatos todo o meu corpo. Néo
lembro de mais, irmaos. SO queria eu falasse coisas eu ndo sabia e outras
eu sabia, mas ndo dizia. Sempre a perguntar quem é o branco, quem é
0 branco! Uma luz muito grande na cara cegava, ardia. Mas néo falei,
ndo irmdos. Mano Timdteo vocé pode acreditar, coragem eu tenho, eu
tenho, mas doi (Vieira, 2003, p. 52).

O narrador criado por Vieira, ao descrever o0 comportamento e 0s pensamentos
do protagonista da narrativa, aponta possibilidades de como um bom angolano deve agir
diante da destruicdo humana patrocinada pelos opressores. Em momento algum, ha
romantizacdo das diversas violéncias imposta & populagdo colonizada. Os negros e 0s

mesticos, sem divida, sdo as principais vitimas de tais agressdes, tendo em vista que a
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questdo racial foi o fator predominante utilizado pelos colonizadores para justificar a
hierarquia dos povos. Entretanto, a narrativa deixa evidente a presenca de brancos que
lutaram pela causa dos oprimidos e também o contréario, ou seja, negros defendendo a
causa dos brancos. No trecho acima, a personagem deixa claro que o preco de se ter
coragem em momentos como o0 narrado € a dor.

A dor ultrapassa a personagem e uma espécie de indignagédo alcanga o leitor. O
narrador ndo poupa o seu publico das atrocidades vivenciadas no momento histérico, o
qual deseja, por meio da arte, eternizar e modificar. Tendo em vista a biografia de José
Luandino Vieira, a histéria de Angola, as pesquisas de cunho literario, histérico,
sociologico, antropologico, filosofico realizadas no primeiro capitulo, € possivel
identificar o comprometimento e 0 engajamento do escritor angolano ao compor A vida
verdadeira de Domingos Xavier. A esse respeito, as pesquisas de Weber (1997) sobre a
historiografia brasileira trazem algumas questdes que podem ser conectadas com a arte
literdria produzida em Angola. Em terras africanas que se expressam em lingua
portuguesa, 0s temas nacdo, literatura e nacionalidade também estiveram articulados. A
narrativa de José Luandino Vieira pode ser lida como um texto literario de consolidacao
nacional. Em A vida verdadeira de Domingos Xavier, 0 romancista imagina e cria a nagéo,
tendo como matéria-prima o contexto historico e social angolano. O fazer literario, nesse
caso, recorta e confirma a existéncia e as particularidades de um povo e de um lugar. As
violéncias de outrora foram mimetizadas na saga do protagonista, que em nenhum
momento da narrativa da paz ao espirito do leitor. Vitima das maiores atrocidades que o
homem pode fazer com o outro, o her6i, materialmente, ndo resiste, como pode ser

conferido no trecho a seguir:

A verdade mesmo, Domingos Xavier dormia para os seus irmaos, feliz
em sua morte, de madrugada, com a luz da lua da sua terra a sair embora
para contar depois, todas as noites, a historia de Domingos Xavier. No
seu canto, um rapaz da Funda comegou cantar muito triste:

Uexile kamba diami

Una uolobita

Uafu

Mukonda Kajimbuidié 26

E o coro que se seguiu saltou nas paredes da cadeia e veloz com o vento
fresco da madrugada, encheu toda a noite branca do musseque. E nem

126 «“Traducao:

Era amigo

Aquele que vai a passar

Morreu

Porque ndo quis falar” (Vieira, 2003, p. 92, grifos do autor).
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todos os chicotes de todos os cipaios metidos na prisdo conseguiram de
calar os presos antes de nascer o dia (Vieira, 2003, p. 92).

Com esse romance, Luandino Vieira espelha como a colonizagéo portuguesa foi
arquitetada sob o alicerce da discriminacéo racial, num contexto em que o exterminio do
outro foi uma préatica constante. Cruz (2006) reforca que o comportamento do branco em
relacdo ao angolano foi repleto de manifestacdes racistas concretizadas por meio do
trabalho forcado e das violéncias fisicas e psicoldgicas. E possivel, por meio da arte
literaria, constatar a relacdo entre poder e morte presentes na rotina colonial dos paises
controlados por Portugal. Na ficcdo do escritor angolano, era 0 homem branco quem
determinava quem poderia viver e quem deveria morrer, refletindo a leitura que o filésofo
e cientista politico africano Achille Mbembe (2018) tem desenvolvido sobre o conceito
de Michel Foucault em relacdo a nocdo de biopoder e racismo de Estado nos espagos
colonizados, ou seja, o controle de uma populacdo em relacdo a grandes grupos sociais
com funcdo economicamente ativa, ressaltando que nesse dominio inclui-se o direito de
matar. A narrativa se alimenta de acontecimentos reais que giram em torno dos
acontecimentos da formagc&o nacional. E narrado no romance que, no momento histérico
representado, o europeu na Africa tinha, inclusive, o poder de liquidar as pessoas negras
gue Se Opusessem aos seus interesses.

E importante ressaltar, entretanto, a utopia presente na elaborag&o do destino final
do protagonista. O narrador ndo poupa o publico da morte brutal da personagem. Porém,
ele fortalece 0 movimento, pontuando que a for¢ca de Domingos Xavier estava na sua
capacidade de passar pelas torturas inerentes ao exterminio racial vigente e ndo delatar
seus companheiros angolanos. Nota-se que seus companheiros de carcere, em coro,
também enfrentaram a forca ostensiva do sistema e velaram o corpo do heroi, louvando
sua resisténcia diante das diversas agressdes problematizadas na obra de arte.

Por fim, por meio da criagdo e da figuragdo dos personagens analisados, conclui-
se gue, na obra de José Luandino Vieira, 0 negro na sociedade colonial africana é o
protagonista da histéria da Angola preé-independente. Os homens, as mulheres, as
criancas, os idosos, 0s jovens criados pelo romancista tiveram a funcdo estética e
ideoldgica de problematizar as mazelas da sociedade colonial de outrora, sugerindo o
fortalecimento de uma identidade nacional angolana preocupada com as questdes
humanas e locais. Na narrativa, surgem as familias que vivem a margem da sociedade em
situacdo precaria, mas a obra transgressora desse escritor indica aos leitores algumas

possibilidades de mudancas e de constru¢do de uma na¢do menos desigual. Sem davida,
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a arte de Vieira € o reflexo do passado, do presente, da terra, do povo, dos costumes, do
cotidiano, da historia, da sociedade e uma possibilidade do porvir de Angola que, na

década posterior da que foi representada, se tornou um pais independente politicamente.

2.5 Depois da sociedade colonial dividida: exploragédo, exemplaridade e libertacao
(a questao nacional e o porvir)

Quando o assunto € a critica do romance angolano, Rita Chaves (1999) é um nome
imprescindivel. Segundo ela, em Angola, o romancista José Luandino Vieira é o artista
mais renomado nesse género. Sobre a obra do escritor, a pesquisadora observa que
apresenta um senso de solidariedade aos que se sentem pertencidos ao pais e essa
caracteristica contribui para o sentimento nacional. Na arte de Vieira, é espelhada uma
sociedade colonial dividida em que o povo angolano é protagonista das suas vidas e da
construcdo da nacdo ficcional proposta pelos enredos.

Na criacdo da sociedade ficcionalizada em A vida verdadeira de Domingos
Xavier, o narrador enaltece o espirito de coletividade, ampliando o envolvimento
comunitario e a ajuda entre os irmaos angolanos, conscientizando o leitor sobre a questao
nacional, as preocupacfes locais e do povo, as mazelas que afligem os nascidos e
naturalizados (que se apropriam das questdes do territorio) em Angola no momento
historico e social representado. Durante o enredo, 0s personagens que representam o lado
do povo oprimido se juntam no combate ao racismo advindo da empreitada colonial.
Criancas, jovens, adultos, mulheres e idosos formam um coletivo de luta contra o sistema
imposto pelo conquistador. Na narrativa, os trabalhadores angolanos tomam ciéncia da
opressao que vivenciam e passam a resistir. O narrador, durante toda a trama, tem a
funcdo de alertar o leitor que a luta questionada nas paginas do romance nao é apenas de
um angolano, de uma raga, de um género, de uma classe, mas sim de todos aqueles que
guerem construir um porvir justo e livre do colonialismo portugués.

Toda a narrativa do romance tem como ponto central a prisdo de Domingos
Xavier. Os demais personagens que representam o universo africano se unem na tentativa
de salvar seu irmédo angolano da tortura, da priséo e da morte, caminho de muitos que
passam pela experiéncia do carcere. Sao apresentadas diversas personagens coadjuvantes
ligadas a causa angolana. As personagens Miudo Zito e Velho Petelo, ao presenciar a

prisdo do herdi, vdo imediatamente passar a informacgdo ao jovem mano Xico:
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— Bom dia, mano Xico. Estou te procurar logo de manha, mas voceé ja
tinha saido. Fiquei com o0 menino, pescar, esperar hora de te falar.

[...]

— Chegou preso. De manha. N&o lhe conhecemos. Lhe vi mal, mas o
candengue viu tudo.

Mano Xico ficou de repente mais sério. Se viram os musculos da cara
a contrair, e depois, devagar, enquanto pensava, tirou papel e lapis e
comegou a escrever. Mildo Zito ia contando em voz baixa:

[..]

Menino diz ele era alto e magro? Todo cheio de porrada, amarrado até
Nno pescoco?

— Verdade, s6 Xico! Ndo podia andar mesmo. Mas era muito alto e a
cabeca dele estava sempre direita. N&o tinha medo, ndo, mano Xico
(Vieira, 2003, pp. 16-17).

Na construcao desse dialogo, ha a presenca de quatro personagens: Miudo Zito (a
crianca), Mano Xico e Domingos (os jovens) e o Velho Petelo (o idoso). Ha, assim, a
representacdo de trés geracdes de angolanos unidas no projeto nacional de combate ao
colonialismo portugués e de construgdo de uma sociedade nova. Por resistir ao controle
autoritario, Domingos Xavier foi capturado pelo Estado, mas seus irmaos, durante toda a
narrativa, ndo desistem de recuperar a vida do heroi. No trecho citado acima, até os
detalhes da descri¢do — “se viram os musculos da cara a contrair”; “N&o tinha medo nao”
— tém como funcdo apresentar ao leitor as tensdes, 0s sentimentos e 0s comportamentos
que se devem ter nos momentos de luta: preocupacéo e coragem.

O desparecimento dos individuos angolanos é figurado na narrativa como algo
corriqueiro. Os personagens vao surgindo e as historias aparecendo numa tentativa de
alertar e conscientizar o leitor sobre os abusos cometidos e a opressdo imposta pela
metropole. Rosenfeld (1972) destaca que a ficcdo é o Unico local em que os individuos
sdo transparentes. Segundo o critico, 0s grandes autores, ao criar seus tipos, “refazem o
mistério do ser humano, através da apresentacdo de aspectos que produzem certa
opalizacéo e iridescéncia, e reconstituem, em certa medida, a opacidade da pessoa real”
(Rosenfeld, 1972, p. 35). Percebe-se, por meio da elaboragdo das personagens, das
familias, da vizinhanca, da comunidade e da sociedade criada por Vieira uma
possibilidade realista de interpretacdo dos individuos sociais. O historiador Miguel
Bandeira Jeronimo (2009), na sua pesquisa sobre a historia do povo e do ambiente
angolano e mogambicano em tempos de colonizacdo lusitana, aponta a inexisténcia de
béncdos e civilizacdo europeia no continente negro. A presenca portuguesa na Africa
lancou mao da atividade bracgal realizada pelo nativo, executada com 0s mesmos

instrumentos empregados no tempo da escraviddo. O opressor desejava criar um ambiente
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que educasse as almas e 0s corpos negros para o trabalho. Para isso, ele ndo descartava
os varios artificios de destruicdo humana. No trecho a seguir, o narrador expde a dor € a
preocupacdo de Domingos Xavier, ao retornar de um dia cansativo de trabalho para o seio
familiar. E revelado o desaparecimento de um vizinho e amigo, Sousinha. A méae de

Souzinha, sa Zefa, mostra-se inconformada com a auséncia de noticias do filho:

Foi encontrar a companheira pondo quifunes em miudo Bastido e
ouvindo sua vizinha lamentar o filho. Custava a Domingos ouvir sa
Zefa, também ele sentia muito 0 amigo Sousinha desaparecido, um dia,
ninguém sabia como, ninguém sabia por qué. Desapareceu sO, a
carrinha azul da Administracdo ndo tinha-lhe vindo buscar, o seu corpo
ndo apareceu a boiar rio abaixo. Marteleiro, como ia cair no rio?
Trabalho s6 de galeria ou de pedreira, esse risco nao corria. Era pesado
o martelo pneumatico trepidando o dia todo no peito fraco de Souzinha,
mildo, seco, mas sempre decidido (Vieira, 2003, p. 20).

Na elaboracdo do episodio, 0 romancista retrata os costumes, as historias, o0s
habitos e as aflicdes dos oprimidos. O texto literario €, também, uma forma de
conscientizar e informar ao mundo artisticamente acerca de historias que, certamente,
outros veiculos teriam dificuldades de problematizar, tendo em vista suas limitagdes
quanto a linguagem e a forma. A sensibilidade agugada do artista ao enfatizar a angustia
da mae e do amigo, ampliando-a para o leitor, visa estimular no publico angolano uma
insatisfacdo com a sociedade colonial, dando relevo, desse modo, a cultura, a geografia,
a historia, ao homem, a sociedade, aos embates filoséficos e nacionais do territdrio e
conectando arte e nagéo.

Na trama, fica evidente que a coletividade ndo € construida apenas com 0s
vestigios do passado, mas também do presente do pais em formacdo. Agora, a nacdo que
se deseja formar ndo é a de antes da colonizacdo, mas a da década representada (pré-
independéncia), em que negros, mesticos e brancos, preocupados com a situagdo do povo
e do local, se unem num projeto de libertagdo. Como exemplo, pode-se citar a criacdo da
personagem branca figurada pelo engenheiro Silvestre, pois ele surge na narrativa

coligado as questdes angolanas, sendo amigo de Domingos e Souzinha:

Domingos Xavier se orgulha dessa amizade, diz porqué:

—Vocé ouve, mano! N&o é daqueles brancos que te faz bem para vocé
gostar dele, para ficar satisfeito porque o coragdo dele manda. N&o!
Esses eu conhe¢o bem, mano Sousa! Esses conheco eu bem... Se vocé
um dia ndo cumprimenta de tirar o chapéu, dizem logo que tu és um
ingrato, todos 0s negros sdo assim, acabam te mandando no Posto. Este
ndo, amigo Sousa! Este quem manda € a cabeca dele...

— Desculpa! Coracdo dele também. Se vocé visse hoje de manha,
quando lhe falaram os casos de Timdteo! Ena! Ficou mesmo branco,
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branco parecia era a parede. Ndo é s6 na cabeca, ndo! (Vieira, 2003, p.
23).

Nessa passagem do texto, pela ética do romancista, percebe-se claramente, a luz
da arte da palavra, que a sociedade angolana da década de 1960 nédo estava dividida
necessariamente entre negros e brancos, nem entre 0s que, teoricamente, teriam
possibilidades para viver em condi¢des sociais e econdmicas mais confortaveis e outros
ndo. As forgas motrizes arquitetadas por Vieira estavam divididas entre os que se
preocupavam e se afligiam com a causa local e os que nédo queriam alteragdes no sistema
colonial vigente. Como exemplo, pode ser lembrado o caso da personagem Silvestre,
citada acima, engenheiro, branco, mas que lutava pelas questdes do povo africano e que
se autodeclarava angolano. Além dessa autodeclaracdo, perigosa para 0 momento, a
personagem conscientizava seus irmaos da necessidade da educagdo formal para o
crescimento profissional, bem como sabia a importancia da valorizagdo da autoestima do
homem africano para a consciéncia nacional, pois foi Silvestre quem acendeu a faisca de

nacionalidade no espirito do protagonista da narrativa:

Um dia pds a mdo no meu ombro e disse: Domingos, vocé é um bom
tractorista. Mas o que vocé é mais é um bom homem, um bom angolano.
Palavra, mano Sousa, palavra!l Meu coracdo ficou pequenino,
pequenino com essa palavra! Nunca tinha-lhe ouvido falar assim na
boca dum branco. Depois, ja estava ir embora, me disse baixinho: sabe,
Domingos, também sou angolano. Estuda! Se vocé pode, estuda. VVocé
vai ser um grande engenheiro. E saiu com depressa, aquele jeito dele.
N&o posso esquecer, mano Sousa, nao posso! (Vieira, 2003, pp. 24-25).

A personagem Silvestre € uma possibilidade de representacdo que, nos anos
figurados, indica que a sociedade colonial angolana nao se dividiu automaticamente entre
brancos representando a metropole e negros, a colénia. Essa personagem € a elaboracao
artistica de que, naguele momento, as for¢as motrizes que operavam se dividiam entre o0s
que se preocupavam em defender o colonialismo racista portugués e os que lutavam pela
construcdo nacional angolana com principios e valores antirracistas, ou seja, por um
futuro digno para os individuos explorados pela metrdpole.

O lado que movimentava a forca opressora € descrito e narrado agindo de forma
cruelmente desumana. Muitas personagens aparecem na trama sem identidade. Suas
fungdes institucionais tém mais relevo do que seus nomes proprios. O grupo que

representa a metropole e defende os interesses coloniais se vale de alguns aparatos
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tecnoldgicos ocidentais para exercer poder em relacdo ao povo africano colonizado, a

exemplo da pistola e da carrogaria. Na cena a seguir, fica patente essa constatagéo:

Dois cipaios agarraram o tractorista enquanto um terceiro ia dando
socos e pontapés. Domingos Xavier, homem alto e magro, se curvava
muito em defesa instintiva e tentou ainda uma vez correr para a
companheira, mas o aspirante, rapido, lhe bateu com a coronha da
pistola na nuca. Os cipaios, agarrando-lhe nos bragcos e nas pernas,
atiraram com ele para cima da carrocaria (Vieira, 2003, p. 26).

Nesse trecho que narra o episodio da prisdo de Domingos Xavier por trés
representantes da seguranca publica do Estado portugués, destacam-se as relacGes
humanas que operavam o movimento social no tempo historico representado. Rosenfeld
(1972) assinala que numa grande obra de arte literaria os tipos inventados “encontram-se
integrados num denso tecido de valores de ordem cognoscitiva, religiosa, moral, politico-
social e tomam determinadas atitudes em face desses valores” (Rosenfeld, 1972, p. 45).
Na narrativa de Vieira, 0s personagens que dao vida ao lado opressor sdo identificados
como cipaios, aspirantes etc. S&o suas fungdes institucionais e suas crueldades que o
narrador coloca em relevo. Quem eles sdo como pessoa fisica, ou seja, Unica digital do
universo ficcional, ndo interessa ao narrador de José Luandino Vieira. Os que integram o
sistema colonial apenas sdo identificados por suas fungdes institucionais, geralmente
relacionadas a seguranca publica ostensiva, utilizada para oprimir, torturar, espancar e
destruir qualquer individuo, em sua maioria negros e mesticos, que se Opusesse aos
ditames da metrépole. Em raros momentos, aparecem personagens pertencentes ao lado
opressor da trama identificados pelos seus nomes, como € o caso do agente Pereira da
Cunha. Essa personagem surge no romance ao lado de outros tipos, compondo as forgas
do Estado. O momento em que ele aparece € um dos mais angustiantes para o leitor, pois
seu objetivo ¢ intensificar ainda mais a tortura do protagonista da trama para que ele delate
as forcas da seguranca publica quem s&o e onde estdo os envolvidos nos movimentos que

se opdem ao projeto colonial portugués:

— Entdo diz l&: conheces um tal Bernardo de Souza?

— Né&o conhego!

[..] _ _

— Fazes mal rapaz, fazes mal. Eu estou a dar-te a oportunidade de ires
para casa, para a familia. Quem é o branco?

— Né&o conhego nenhum branco.

[...]

— Aproveita hoje, rapazinho! O chefe est4 bem-disposto. Sendo noutro
dia trata-te como um cdo, ouviste, negro?
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[...] O liquido atingiu-lhe nos olhos cegou-lhe, e em defesa instintiva se
encolheu no chéo fugindo a raiva dos golpes do agente, enquanto a voz
estridente e agora irritada do chefe Ihe chegava através do resfolegar da
respiracdo do policia que Ihe cobria o corpo de pontapés (Vieira, 2003,
pp. 54-57).

Ao apresentar ao publico a acdo que compde a cena figurada, o narrador descreve
0s meios empregados que acabam levando ao exterminio do protagonista. Por meio da
obra de José Luandino Viera, o publico pode visualizar o tipo de comportamento
relacionado ao biopoder apontado pelas pesquisas de Mbembe (2018). O leitor é exposto
a um corpo negro, de um trabalhador, brutalmente desumanizado e torturado pelo sistema
de seguranca publica a servico dos brancos. De acordo com o cientista politico africano,
na “economia do biopoder, a funcdo do racismo € regular a distribui¢do da morte e tornar
possiveis as fungdes assassinas do Estado” (Mbembe, 2018, p 18). S&o expostas a
brutalidade do sistema colonial, a vulnerabilidade das vitimas e a covardia dos agentes
responsaveis pelas torturas sofridas pelos prisioneiros politicos. Metaforas como “trata-
se como um céo” e hipérboles do tipo “que Ihe cobria o corpo de pontapés” sdo utilizadas
para descrever a acdo, ou melhor, o episédio que se quer narrar. O comportamento
humano e social das personagens assume grande relevancia na obra do escritor. Durante
a narrativa, como ja se afirmou anteriormente, ha negros que fortalecem a forca opressora
e ha brancos que lutam pela causa dos oprimidos. Entretanto, ndo se pode esquecer que 0
elemento do preconceito racial é fundamental para justificar as atrocidades recriadas no
romance em questdo e que o elemento ideoldgico-politico € o componente mais
importante para distinguir de que lado determinado sujeito esta lutando: do lado que
oprime ou do lado que busca a liberdade de todos.

E importante destacar que houve diversas violéncias, dividindo a sociedade
colonial nos dois campos retratados no romance. A representacdo do capitdo-do-mato
arrependido e violentado psicologicamente surge na narrativa do romancista angolano.
Esse aspecto € possivel de ser identificado por meio da personagem Toneto. Ele vivencia
socialmente o lado opressor, entretanto, emocionalmente se inclina ao grupo
marginalizado dos seus irmédos angolanos. Embora esse angolano de nascimento tenha
sido recrutado para trabalhar a servico do sistema colonial, diante do sofrimento de Maria
na busca de seu marido na prisdo, Toneto ndo deixa de manifestar inquietagéo ao ver um

irmao africano sendo cruelmente torturado pelo Estado portugués:
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O cipaio, impaciente e medroso, olhava para todos os lados,
aconselhava:

— Fala devagar, mana fala devagar. Se s6 administrador sabe eu estou
te dizer estas coisas, me pde na palmatdria.

[.]

— Ai, palavra. Juro mesmo. Quem lhe pbs palmatoria foi mesmo
Mandombe e Jodo. Lhe deram cem. Nos pés, nas mdos, no mataco.
Aiué, coitado Domingos! Até tapei meus ouvidos para ndo sentir o
infeliz. Mas ele mana, ndo disse nada. S gritava: “ndo sei, ndo digo,
me matem”. E s0 aspirante a malhar de cavalmarinho. Por iSS0O mesmo
Ihe levaram em Luanda (Vieira, 2003, pp. 35-36).

No texto afloram sensagfes como medo, empatia, compaixao, diante dos perigos
da delacdo entre companheiros, da tortura e da também resisténcia do povo
marginalizado, figuradas pelo siléncio do protagonista. Percebe-se que a personagem
Toneto enreda-se em uma teia de emocdes conflitantes: ele tem medo e, a0 mesmo tempo,
sente empatia e compaixio, imaginando a dor do conterrdneo ao ser espancado. E
importante recordar que os africanos recrutados para exercer func@es que privilegiavam
a metropole geralmente assumiam essa tarefa para se afastar da condicao politica e social
de nativo. Memmi (2007) acrescenta que, quando os colonizados decidem “[...] se pbr a
servigo do colonizador e defender exclusivamente os interesses dele, acabam adotando
sua ideologia, mesmo em detrimento do proprio grupo e de si mesmos” (Memmi, 2007,
p. 49). Na narrativa, Toneto arrisca a propria pele ao dar algumas informacdes sigilosas
a Maria. Por meio desse tipo ficticio, o publico pode refletir sobre a situacdo do angolano
que trabalha a favor da colonizacdo, pois, para ser poupado das violéncias fisicas e ter
algum privilégio diante dos africanos, o personagem sofre diversas agressdes que
abarcam o campo psicoldgico, moral e ético. Sobre as violéncias fisicas que recaem sobre
essa parcela da populacédo, Cruz (2006) afirma que, no contexto colonial, os nativos que
auxiliavam a administracdo civil, na area da seguranca publica, por exemplo, estavam
submetidos a castigos, tendo em vista sua condigdo de menoridade, sendo equiparados a
criangas. As punigdes fisicas aplicadas aos negros eram acoites, a retirada de membros e
a utilizacdo de palmatoria nas méos e nos pés como “simbolo da situagdo de inferioridade
e consequente menoridade e infantilidade do negro, ja que supunha que a vitima
oferecesse as maos para serem supliciadas, gestos manifestos de rendi¢ao e subjugagiao”
(Cruz, 2006, p. 123).

A exploragdo da méo de obra africana é reelaborada artisticamente durante toda
narrativa. A divisdo do trabalho na sociedade colonial era algo muito bem definido e é

registrada pela interacdo dos elementos da narrativa no romance de José Luandino Vieira.

172



As personagens que defendiam o sistema opressor, em sua esmagadora maioria brancos,
eram reservados os postos de comando, os bairros com infraestrutura, 0s servicos publicos
e diversos privilégios econdmicos e sociais. Aos que foram colonizados, em sua maioria
negros e mesticos (os bastardos), eram destinados os trabalhos mais degradantes e
desumanos e as moradias mais precarias, além de sofrerem com a caréncia de servicos
publicos. O racismo surge refletido no cotidiano das pessoas, nas relagcdes pessoais, no
convivio social, negando aos negros humanidade ou colocando-os em situacdes
vexatorias, Como na passagem a seguir, em que a personagem Mano Xico testemunha, ao

usar o transporte publico, um trabalhador negro angolano sendo cruelmente humilhado:

Um irméo, operario pelo aspecto, tinha entrado na paragem do Baleiz&o
e correra a sentar-se, com depressa, nos bancos do fundo. O cobrador
ainda Ihe resmungara uma coisa qualquer, coisa sobre 0s sapatos, mas
ele se encolhera mais no seu canto, as maos entre os joelhos. E agora a
voz do cobrador chegava distintamente nos ouvidos de Francisco Jodo.
— Para outra vez, ja sabes! Ponho-te na rua!

— Mas... paguei meu bilhete.

[.]

O motorista até ja tinha espreitado, resmungando qualquer coisa. O
operario, pedreiro ou caiador, trazia o fato coberto de ndédoas de cal e
0s seus pés se escondiam nuns velhos quedes. Assim como estava, 0
cobrador achava que ndo podia viajar. Duas senhoras brancas
concordavam, acrescentando que qualquer dia nenhuma pessoa decente
podia andar nos maximbombos por causa o cheiro dos negros (Vieira,
2003, pp. 42-43).

Nessa passagem, sdo criados e apresentados ao leitor possiveis comportamentos
sociais cotidianos que humilham o homem e o trabalhador negro. O operério do episodio
apontado, embora tenha efetuado o pagamento da sua tarifa de transporte publico, é
cruelmente rebaixado pelo aspecto de suas vestimentas, que sdo as indumentarias do seu
trabalho (pedreiro ou caiador). Observa-se nessa cena a conduta da populacdo branca,
representada por duas senhoras. O posicionamento delas, de que “qualquer dia nenhuma
pessoa decente podia andar nos maximbombos por causa do cheiro dos negros (Vieira,
2003, p. 43), revela o cotidiano racista e desumano vivenciado pela populagdo
trabalhadora, oprimida, violentada, fisicamente, patrimonialmente, moralmente e
psicologicamente. A ficcdo de Vieira desenha comportamentos que constam nas
pesquisas de Matos (2006). A desigualdade de poder e a inferioridade racial impostas aos
negros sdo duas constantes presentes na obra do angolano. O romancista, utilizando da
arte literaria, apresenta um momento histérico em que o europeu, no papel de

conquistador e civilizador, exercia sua suposta superioridade, colocando o outro, no caso,
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0 negro, na base da piramide social. Segundo Matos, nos estudos de classificacdo de raca
realizados pela pseudociéncia de outrora, na concep¢do do europeu, o0 homem negro
estava proximo da animalidade. O que certamente naturaliza todo o tipo de violéncia
imposta a ele e retratada na ficcdo em tela.

Apds a chegada do homem branco na Africa, a humanidade do negro foi
questionada. A presenca do portugués em Angola dividiu a sociedade colonial. A
representacdo desses tipos e as relacfes sociais e raciais retratadas no romance ndo sao
cartesianas, ou seja, embora a discriminacao racial tenha sido o principal fundamento das
desigualdades apontadas pelo narrador, em A vida verdadeira de Domingos Xavier ha
personagens brancas lutando pelas causas locais e personagens negras defendendo os
interesses de Portugal. Nas cenas de tortura do protagonista, o leitor fica ciente de que,
muitas vezes, 0s agressores sdo 0s proprios conterraneos negros, e um dos motivos pelo
qual o herdi esta sendo espancado € para garantir o sigilo do companheiro branco que

lutava pela causa dos angolanos:

Na administracdo me deram com a pancada nos pés, nas maos, no
mataco, irméos. Vocés pensam nado custa? E ainda por cima ver nossos
irmaos a nos bater? Ai, aqueles cipaios Jodo e Mandombe, se lhes dou
encontro um dia! Mas, irmédos, minha boca ndo se abriu, meu coracéo
ficou fechado com os segredos do povo. Custa muito, irméos, aguentar
a porrada de cavalo-marinho com gindungo nas costas. Mas é preciso
resistir irmaos. Mas é preciso resistir, irmaos (Vieira, 2003, p. 51).

Nesse trecho, Domingos Xavier lamenta estar sendo cruelmente torturado pelos
seus irmaos alienados ou coagidos & causa metropolitana. E importante destacar também
que, a todo momento, a personagem fortalece e encoraja por meio do seu proprio exemplo
a libertacdo nacional. Sua resisténcia alcanca os angolanos que, na década posterior a
publicacdo do romance, apds muitos embates, conquistam a independéncia do pais. O
protagonista criado por Vieira mostra na propria pele como um verdadeiro angolano deve
se comportar diante da causa do seu pais, que, no momento representado, ainda € uma
colonia. A acédo construida em torno do heroi revela a sociedade dividida, entretanto, os
movimentos executados pelos personagens ligados a questdo nacional sdo orientadores
no sentido de apontar aos revolucionarios possiveis caminhos de como libertar os
angolanos da ditadura vigente na década figurada.

O historiador Valdemir Zamparoni (1993) afirma que a vida e os atos das
personagens de Vieira servem como um incentivo a conscientizagdo politica. Para o

pesquisador, os comportamentos de resisténcia narrados sdo uma espécie de pedagogia
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acessivel a todos. Em A vida verdadeira de Domingos Xavier, a construcdo da trama e a
performance dos tipos apresentam exemplos de comportamentos de luta e embate, numa
tentativa de conscientizacdo do leitor verdadeiramente preocupado com a causa angolana
e a libertacdo nacional. A obra de José Luandino Vieira é também um instrumento de
desalienacéo e insubmisséo capaz de acionar consciéncias. Durante a trama, coletividade
e coragem vao sendo reforgadas junto ao publico, o ambiente hostil figurado revela,
artisticamente, acdes clandestinas vivenciadas pelas personagens como forma de apontar

as mazelas do momento historico que se quer trazer a luz:

A porta se abriu e Mussunda abragcou no amigo que nao via ja ha algum
tempo. Enquanto falava, agarrava Miguel no braco e levava-lhe na
oficina agora transformada em escrit6rio em cima da tampa da maquina
de costura. Tinha livros e cadernos espalhados, e dois rapazes olharam
0 amigo do alfaiate na hora que ele entrou. Mussunda avangou nos
rapazes, disse:

— Um amigo! Dois manos, estudantes! (Vieira, 2003, p. 75).

Maria da Conceicdo Neto (1997) afirma que “os colonizados ndo sdo nunca
elementos passivos do processo de colonizacdo. Embora agredidos em diferentes graus e
subalternizados, sdo também agentes, conscientes e inconscientes, das mudangas sociais”
(Neto, 1997, p .328). Durante a narrativa, a unido dos tipos que figuram o lado oprimido
é tecida pela acdo de personagens experientes que ja estdo lutando pela libertacdo, mas
também pela formacdo de novos integrantes, como é o caso dos estudantes que surgem
no trecho acima. Weber (1997), ao pesquisar a obra de romancistas brasileiros, salienta
que suas construcdes literarias propdem a consolidacdo da nacdo ao mesmo tempo em
que s@o expressdes reflexas da nacdo. Pensando no contexto angolano, o narrador de
Vieira elabora, imagina e cria a nacao ficticia, conectada ao seu contexto histérico e social
real. Ele € consciente de que a luta é permanente e que deve ser transmitida de geracao
para geracdo. E possivel concluir que a obra de José Luandino Vieira edifica confirma,
anuncia e inspira o surgimento da nagdo angolana. Com relacdo ao trecho acima
reproduzido, observa-se que onde a cena ocorre € o local de trabalho do alfaiate
Mussunda, o qual, em determinada hora do dia, se transforma em escola, cujo contetdo
principal é a consciéncia politica dos novos angolanos. Nota-se que 0 ambiente em que
se da essa acdo precisa de um disfarce, pois questdes ali discutidas podem levar aqueles
nelas engajados a se tornarem alvo da repressdo do Estado portugués. O narrador,

inclinado as causas do povo angolano oprimido, narra a acdo e a emocgdo dos
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revolucionarios no momento representado. 1sso fica evidente quando as personagens mais

experientes atribuem fungdes as menos experientes:

— Miguel. Vocé vai ter paciéncia, mas... Tem mesmo de ir fazer um
servigo. Nao temos mais ninguém agora...

Miguel sentiu um arrepio mas procurou dominar. O alfaiate olhava-lhe
com seus olhos pequenos e vivos. Ja tinha entrado em muitos servicos,
alguns mesmo perigosos, mas nunca era sem medo que recebia novas
instrucdes. O medo sé lhe largava no fim da missdo acabada, porque
durante todo o tempo os nervos ficam esticados, Ihe davam aquela
calma que admirava os companheiros (Vieira, 2003, p. 76).

No trecho acima, Mussunda, mais experiente, solicita uma tarefa a Miguel, que
ainda tem pouca experiéncia no movimento. Fica evidente que a contradicdo que envolve
coragem e medo esta presente no comportamento dos tipos figurados. O narrador revela
que, ao receber a solicitacdo, Miguel sente um arrepio, mas tenta dominar o medo inerente
a esse tipo de servigo. Na mesma cena, ficam evidenciadas as vivéncias e as emocoes
presentes na memoria da personagem mais experiente, pois, em atividades como as que
deveriam ser realizadas, uma vez concluidas (no passado) por Mussunda, 0 medo s6 0
deixava apos a finalizagdo da acdo. Durante toda a narrativa, ficam explicitos os riscos e
as emocdes dos revolucionarios. Embora seja perceptivel que o romance tenha
compromissos ideoldgicos a respeito da conscientizacdo sobre o espaco devastado e da
necessidade de provocacdo e estimulo a luta pela libertacdo nacional, em nenhum
momento, o narrador romantiza para o publico que a acdo do homem angolano
insubmisso ao sistema imposto é ou serd tranquila. Nesses ambientes, até em intervalos
Ccujo intuito seria um curto momento de descanso, a luta, 0s amigos presos, a preparacdo
dos futuros revolucionarios ganham relevo durante a narracdo, ou seja, durante toda a

trama o leitor é envolvido nessa atmosfera de tensao:

Mussunda respirou aliviado. Se levantou e foi na prateleira, tirou dois
copos e uma garrafa atrds de umas pecas de gabardina. Era quitoto do
bom, pouco agucarado, algum amigo que trouxera por agradecimento.
Enguanto bebiam, conversavam dos amigos presos, da importancia que
0S meninos estudantes estavam a dar para o0 movimento, dos problemas
do clube, dificil mesmo de aguentar com tantas prisbes que lhe
desfalcaram [...] (Vieira, 2003, pp. 76-77).

A narrativa reflete a questdo nacional. Na sociedade angolana recriada, a figura
da mulher que representa o povo negro, massacrado pelo colonialismo portugués, surge

também na obra de Vieira. Personagens femininas pertencentes a causa do explorado vao
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ganhando revelo durante a diegese. As mulheres sdo acionadas a luta proposta. Tipos
como Maria e s& Tété revelam o contexto e o0 comportamento do feminino oprimido no

momento histérico refletido:

Mas amiga Tété falara com tanto jeito... sua experiéncia de mulher do
povo, vivendo na vida do musseque de Luanda, sempre sofrendo, lhe
dera essa maneira de ver todas as coisas sem nunca desistir. Sendo,
também, menina como ifamos viver entdo? Tantos filhos, uns a
desaparecer, outros a lhes enterrar, Cardoso ja velho e dois meninos
para crescer ainda? Era preciso coragem e com certeza Domingos, se
ndo estava no Posto, estava na esquadra. Porque entdo menina, se ndo
estava na esquadra, e ndo estava no Posto, entdo é que era pior. SO
mesmo naquela policia nova, essa que ndo tem farda, vem de
madrugada com o jipe e leva s6. Tem até alguns irméos pertencem 4!
Mas cada vez Domingos estava na esquadra; prisdo de Administracdo
no mato, quando Ihe trazem em Luanda é na esquadra. E como assim
middo Jodozito tinha ficado em casa no fim do almogo, Ihe obrigaram
a vestir quedes para acompanhar Maria na Baixa (Vieira, 2003, pp. 65-
66).

Essa passagem narra 0 momento em que uma irma mais experiente encoraja a
mais jovem, revelando, como pano de fundo, que o contexto da sociedade dividida néo é
aliviado na obra de José Luandino Vieira. Entretanto, a narrativa aponta que € preciso
coragem de todo o povo que deseja libertar-se do colonialismo operante no momento
transfigurado. No trecho acima, é ressaltado o comportamento das mulheres que resistem
e lutam ao lado dos seus homens para a obtencdo da libertacdo nacional. Ha ndo s6 uma
busca incessante pelo marido sequestrado, como no caso de Maria, mas também o
fortalecimento da construcdo do coletivo feminino nacional, figurado pela acdo da
personagem sa Tété.

Outros aspectos importantes para pensar o ideal de coletividade inspirado pelo
romance de Vieira sdo a utopia e a exemplaridade vinculadas ao ideal da nacdo
independente proposta pelo romancista. Elas surgem de forma visceral nos Gltimos
paragrafos do romance. Nesse sentido, € relevante frisar que a dimenséo utdpica é um
aspecto proeminente para a compreensdo da criacdo literaria das colonias portuguesas.
Ao analisar as obras de alguns poetas da primeira geracéo das colonias na Africa, Oliveira
Leal e Vilela Tavares (2020) observam nos textos a presenca de dois pontos em conexao:
o realismo do momento vivido e a idealizacdo de um futuro diferente. No romance em
estudo, o protagonista ndo resiste a tortura que sofre da forca de seguranca publica do
Estado portugués. Domingos Xavier morre, mas o que se destaca na memdria e na historia

coletivas que compdem a ficcdo angolana é a coragem do negro trabalhador, alcado ao
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status de her6i. Na trama, a vida do protagonista é arrancada pela maldade humana, mas
a sua lealdade, a sua coragem e o seu exemplo permanecem e permanecerdo no afeto dos

demais personagens e do publico:

— Irmaos angolanos. Um irmédo veio dizer mataram um nosso camarada.
Se chamava Domingos Xavier e era tractorista. Nunca fez mal a
ninguém, s queria 0 bem do seu povo e da sua terra. Fiz parar esta farra
sO para dizer isto, ndo é para acabar, porque a nossa alegria é grande:
nosso irmao se portou como homem, ndo falou os assuntos do seu povo,
n&do se vendeu. Ndo vamos chorar mais a sua morte porque, Domingos
Anténio Xavier, vocé comega a viver hoje sua vida de verdade no
coracdo do povo angolano...

E nem o vento se atrevia a xuaxalhar as folhas das mulembas quando
Mussunda alfaiate falava assim (Vieira, 2003, p. 111).

Moore (2007) define o racismo como uma préatica consciente violenta que resulta
da vontade e da intencdo de exterminio do outro. Na ficcdo do angolano, a sociedade
dividida entre exploradores e explorados, brancos e negros, colonizadores e colonizados
revela-se uma poderosa maquina opressora e destruidora de vidas humanas negras. A
exploracdo ocorre de todas as formas possiveis. Os corpos africanos sdo desumanizados
numa tentativa de torna-los objetos rentaveis ao projeto colonial portugués. O romancista
inventa as personagens e o narrador, elaborando um enredo que aborda as praticas racistas
no espaco e no tempo histérico representado. Nesse sentido, pode-se concluir que a obra
de José Luandino Vieira, escrita na periferia do capitalismo, lancou médo de fundamentos
estéticos e ideoldgicos arquitetados em contraposicdo a ordem vigente. Essa abordagem
confere ao livro em estudo o carater de um romance da marginalidade negra e da
insubmisséo racial. O romancista, utilizando-se dos instrumentais da arte romanesca,
propde em A vida verdadeira de Domingos Xavier uma narrativa de transformacao social,
que é também uma proposta de libertacdo nacional para a construcdo de uma Angola
menos injusta para os nascidos negros. Appiah (1997) afirma que os artistas do mundo
periférico realizam suas producdes espirituais escrevendo suas questdes para seu povo, e
ndo ha davida que o romance em tela seja um exemplo disso. Nota-se que, na passagem
descrita acima, a personagem Mussunda interrompe um evento festivo para informar e
ovacionar, diante dos compatriotas angolanos, o ato heroico do protagonista da narrativa.
A utopia, desse modo, se faz presente na concluséo da trama, pois, mesmo entregando ao
publico um final em que o protagonista é executado, o romance alimenta com um certo
animo o espirito do leitor, tendo em vista que Domingos Xavier, a partir daquele

momento, como ¢ informado por Mussunda, "comeca a viver hoje a sua vida de verdade
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no coragdo do povo angolano” (Vieira, 2003, p. 111). Domingos renunciou a sua
existéncia para que no futuro todos os angolanos tivessem algo que pudessem chamar de
vida.

Por fim, é possivel concluir que o romance de José Luandino Vieira € uma obra
de arte que narra os dramas das personagens negras refletindo a vida social angolana. Em
A vida verdadeira de Domingos Xavier, 0 romancista revela sua insubmisséo ao projeto
racista instalado no contexto histérico e social de criacdo do texto literario. O romance é,
sem duvida, um instrumento de combate e politizacdo em oposicdo a colonizagédo
portuguesa que vigorou até meados da década de 1970 do século XX. Diante do exposto,
pode-se constatar que o0 romancista utilizou fundamentos estéticos e ideoldgicos inerentes
a arte romanesca neorrealista para problematizar o caos presente no ambiente retratado e
estimular no seu publico a criagdo de uma nacdo que atendesse a causa do angolano.
Sendo assim, a criacdo literaria de Vieira pode ser vista como um reflexo da sociedade
dividida de outrora, mas também como um projeto que vislumbrou e prenunciou um
Estado independente, onde 0 povo negro pudesse ter sua humanidade reconhecida.

O capitulo seguinte terd como ponto de partida a articulagdo romance e nacgéo

tendo como objeto de analise Portagem, do escritor mocambicano Orlando Mendes.
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CAPITULO 3

PORTAGEM: A FIGURACAO DO MULATO MOCAMBICANO

Ser mulato é pior que ser negro. Para que é que Luisa
emprenhou outra vez? Mais um mulato para toda a gente
desprezar e maltratar ... (Mendes, 1981, p. 150).
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O capitulo que se segue apresentara cinco topicos relacionados a escrita
romanesca do mogambicano Orlando Mendes. A principio abordar-se-do alguns
elementos relacionados a fortuna critica do poeta e romancista, buscando articular obra,
autor e nacdo. Em seguida, tratar-se-a do exame da fortuna critica da obra Portagem,
trazendo importantes nomes que se interessam em pesquisar a literatura africana lus6fona
e evidenciam que essa ficcdo de Orlando Mendes é o primeiro romance da formag&o
nacional mogambicana. Posteriormente, sera realizada a analise da obra, apresentando a
sociedade colonial e o controle social na Mogambique pré-independéncia, com destaque
para a temaética social que embala a narrativa e que recria, esteticamente, o
comportamento racista em relagdo aos negros sob a tutela autoritaria colonial. Mais
adiante, a discussao girara em torno da figuracdo do negro, concentrando-se em aspectos
como marginalidade e segregacdo na trajetoria das personagens. Por ultimo, este capitulo
procurard retratar a sociedade colonial dividida na Africa Austral, examinando
comportamentos relacionados a exploragdo e a resisténcia negra e conectando a producéao
literaria de Orlando Mendes a questdo nacional mogambicana.

O romance Portagem esta organizado em 28 capitulos. A trama traz a tona o
dilema de ser um homem mestico na sociedade mocambicana nos anos 50 do século
passado, embora o livro tenha sido publicado apenas na década posterior. Deve-se
destacar que o tempo ambientado na ficcdo reflete a colonizacdo portuguesa em
Mocambique. Diversos temas aparecem no discurso literario, como a discriminacao
racial, a colonizacdo portuguesa, a expropriacdo da terra, a prostituicdo feminina, dentre
outros. A trama se desenvolve em torno das aventuras vividas pelo protagonista, 0 mulato
Jodo Xilim, que se torna um andarilho despertencido racialmente ao seu ambiente de
nascimento no continente africano, mas que é dominado pelas forcas portuguesas. Nessa
diegese, Orlando Mendes problematiza o drama do ser humano que € resultado do
cruzamento inter-racial entre homens brancos e mulheres negras numa sociedade racista,
organizada hierarquicamente pelo sistema colonial portugués. O heroi mulato é retratado
pela criagdo estética do protagonista, filho do patrdo Campos, um branco empresério,
dono de uma mina de carvédo, e da nativa Kati. Diversos tipos surgem na ficcao,
entrelacados ao herGi e aos assuntos locais, refletindo um mosaico de situagdes
corriqueiras, cotidianas e culturais vivenciadas no tempo historico representado.

A mesticagem cultural e os conflitos de raga sdo os principais eixos do romance
de Orlando Mendes. Sua producdo permite reelaborar, ficcionalmente, o universo cultural

mocambicano e contribui ativamente para o desenvolvimento da literatura do pais. Os
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embates entre 0s grupos raciais do espaco colonizado sao elaborados de forma a espelhar
uma espécie de excluso social racista, que é ainda mais maléfica aos habitantes filhos da
mistura de racas. Ao criar o destino do mulato numa sociedade estracalhada por praticas
racistas, surge na estética do escritor o desejo utdpico por uma nacéo livre da colonizacéo.
As experiéncias sociais vivenciadas pelas personagens sdo expostas de forma a expor o
ambiente humilhante e hostil em que vive o0 povo ndo branco. Nesse romance, o escritor
mocambicano leva o leitor a refletir sobre um contexto social e histérico em que a
dignidade da vida humana alcanca apenas uma pequena parcela da populacéo, os brancos.

O espaco onde a trama é imaginada é Sdo Lourenco Marques (Maputo). No
decorrer do enredo, 0s tipos negros também aparecem sofrendo as discriminacdes raciais
operantes pelo sistema imposto. E possivel afirmar que, em Portagem, a sociedade
dominada pela colonizacdo portuguesa € retratada, por meio da ficcdo, num projeto
artistico que problematiza, imagina e reelabora a nacdo mogcambicana. No tépico a seguir,
sera apresentada uma breve fortuna critica do escritor, relacionando o romancista, sua

producdo romanesca e seu engajamento em narrar a nagao por meio da sua estética.

3.1 Orlando Mendes: romance e na¢do mogambicana

O escritor Orlando Marques de Almeida Mendes nasceu no dia 4 de agosto de
1916, na ilha de Mocambique, e faleceu no ano de 1990, em Maputo. Ele foi romancista,
poeta, contista, dramaturgo e critico literario, contribuindo como escritor na imprensa
portuguesa e mogambicana. De acordo com Franzin (2021), Mendes era filho de colonos
metropolitanos que foram morar em Mocambique. O escritor viveu nas cidades de
Lourenco Marques e Beira e, no ano de 1944, foi para Portugal com o objetivo de cursar
os estudos superiores. Licenciou-se em Ciéncias Bioldgicas em Coimbra, retornando
apenas em 1951 para a sua terra, onde trabalhou em atividades relacionadas a imprensa
nos seguintes orgados: Itinerario, A voz de Mogambique, Tribuna, Caliban, Noticias e
Tempo. Segundo o pesquisador, o artista da palavra dedicou-se mais ao universo do verso
do gque ao da prosa e possui 0s seguintes titulos poéticos publicados: Trajectérias (década
de 1940); Clima (década de 1950); Depois do sétimo dia, Portanto eu vos escrevo e
Véspera confiada (década de 1960); Adeus de Gutucumbiu, A fome das larvas e Pais
emerso Il (década de 1970), e Lume florido na forja (década de 1980). O poeta também
escreveu textos literarios que constam nas seguintes antologias mogcambicanas: Poesia

em Mocambique e Poetas de Mogambique. Sobre sua producdo em prosa, 0 escritor

182



lancou os seguintes titulos: Portagem (1966), Um minuto de siléncio (1979) e Papa
operario mais seis historias (1980). H& também publicagdes em que Mendes se expressa
nas duas formas, ou seja, em verso e em prosa: Pais emerso | (1975) e Producéo com que
aprendo (1978). Postumamente, em 1995, foram publicados mais dois titulos de contos
infanto-juvenis da lavra do autor: Telefonemas a calhar e outros contos e A garrafa que
veio do mar e outros contos.

O primeiro poema de Orlando Mendes foi publicado quando ele tinha 18 anos, no
jornal lisboeta O diabo. Franzin (2021) recorda que esse 6rgdo no inicio era independente
e que, a partir do ano de 1940, o escritor passa a contribuir na imprensa metropolitana. O
pesquisador afirma que o transito do artista no universo literario europeu e africano
influenciou seu fazer literario e que sua obra é fortemente marcada pelo marxismo. Ele
acrescenta que o0 momento histérico de producdo de Orlando Mendes era mais propicio
para a poesia do que para o romance, tendo em vista que 0s textos circulavam por meio
da imprensa, além de outros fatores como escassez de materiais para a producgdo de livros
no periodo colonial, as guerras constantes, o pequeno numero de publico leitor e a
auséncia de uma critica especializada que contribuisse para o desenvolvimento da
literatura mogambicana.

Pesquisador da obra do escritor africano, Clauber Ribeiro Cruz (2013), em O
(re)nascer de uma nagao: Portagem e o destino do mulato, traz importantes contribuices
capazes de auxiliar na compreensdo da atuacdo nacional e do fazer literario de Orlando
Mendes. O pesquisador relembra uma entrevista dada pelo romancista na qual ele afirma
que o cotidiano na col6nia portuguesa nédo era facil e que a sua familia enfrentava muitas
dificuldades. O artista concluiu o primario e estudou até o sétimo ano no liceu em
Lourenco Marques. Foi morar em Beira aos 22 anos, quando se casou e foi admitido nos
Servicos da Fazenda até 1944, momento em que solicitou uma licenca de seis meses com
0 objetivo de obter o titulo de nivel superior. Como estudante e trabalhador ao mesmo
tempo, 0 romancista conta que exercia suas funcdes profissionais até as duas horas da
madrugada, além de atuar no jornalismo, e esse acimulo de tarefas tornou esse periodo
muito dificil para ele e sua esposa. Cruz relembra que Mendes foi professor assistente de
Botéanica e regressou para Mogambique no ano de 1951, onde passou a trabalhar como
fitopatologista e investigador vinculado ao Ministério da Saude.

Os problemas com as instituicbes de censura portuguesa — como a Policia
Internacional de Defesa do Estado (PIDE) — iniciaram quando ele ainda era jovem, aos

19 anos de idade, e acirraram-se assim que 0 escritor, posteriormente, passou a ocupar

183



funcBes publicas vinculadas a metropole. Cruz (2013) pontua que, durante o periodo em
que viveu em Portugal, o romancista possivelmente teve acesso as obras dos seguintes
autores estrangeiros de lingua portuguesa: Afonso Duarte, Miguel Torga Armindo
Rodrigues, Fernando Namora, Jorge Amado, Erico Verissimo e José Lins do Régo.
Entretanto, o pesquisador assinala que, apesar dessas influéncias externas, Orlando
Mendes defendia que sua escrita ndo se alimentava nem do Neorrealismo portugués nem
do brasileiro. O romancista afirmava que seu fazer literario visava a uma literatura
anticolonial, contra a classe dominante portuguesa, cujo objetivo era combater a ideologia
colonial. A obra do artista é vista por muitos mog¢ambicanos como um “percurso
pacientemente construido, marcado por elementos que ao longo do tempo se foram
entrosando na construgdo de um espaco mogambicano de expressao” (Cruz, 2013, p. 21).
O pesquisador relembra que, durante parte do periodo de producdo de Mendes, entre 0s
anos de 1940 e 1950, mais de 95% da populacdo mocambicana era analfabeta, dessa
forma, os textos dos escritores desse periodo eram lidos pelos opressores, ou seja, 0
didlogo era com o inimigo.

Apds sete anos de vivéncia em Portugal, Orlando Mendes retornou a Mogambique
em 1951 como bidlogo, profissdo que, segundo Cruz (2013), influenciou o seu fazer
literario, tendo em vista que, em decorréncia do oficio, o escritor teve que realizar
inimeras viagens em terras mogambicanas, sobretudo nas zonas rurais, 0 que certamente
Ihe ofereceu material para conhecer de perto a realidade do territério e do povo, as
relacBes violentas que foram mimetizadas e podem ser vistas na obra do romancista. Ele
foi também um importante colaborador do jornal A voz de Mogambique, ao lado de
escritores africanos como José Craveirinha e Rui Nogar, os quais se reuniam para debater
a agenda literaria. De acordo com o pesquisador, ap0s a independéncia do pais, Mendes
atuou como divulgador de autores mocambicanos e redator da revista Tempo. Desse
modo, o percurso literario do romancista “contribui, com muita expressividade, para o
surgimento e fortalecimento de novos romances e novos autores, jd que sua obra
impulsiona o didlogo entre os autores, leitores e a producéo literaria do pais” (Cruz, 2013,
p. 21). Sendo assim, é possivel confirmar que a obra de Orlando Mendes é ponto crucial
para a sistematizacdo da arte literaria em Mogambique.

Susana Maria Norte Saraiva Machado (2009) e autora de uma pesquisa intitulada
A arquitectura romanesca em Portagem, de Orlando Mendes. Ela relembra que as
décadas de 40, 50 e 60 do século passado foram de suma importéncia para a constitui¢éo

do sentido nacional na literatura mogambicana, pois, nesse momento, 0s artistas
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buscavam autonomia e especificidade para a arte local. O contexto politico colonial
alimentava nos artistas empenhados com a terra € 0 povo o desejo de uma literatura
nacional. Machado salienta que, embora seja filho de colonos europeus, o escritor
Orlando Mendes se atentou, desde muito jovem, as injusticas sociais decorrentes do
regime colonial sobre os negros e mulatos africanos. Segundo a pesquisadora, a escrita
ideoldgica do romancista foi alimentada pelas leituras e vivéncias na metropole, mais
precisamente em Coimbra, locus de uma aquecida escola neorrealista. Em Portugal, o
artista toma consciéncia da realidade mogambicana e usa a escrita literaria como
instrumento para alertar os mogambicanos sobre a necessidade de mudangas concretas e
materiais que afetassem significativamente a vida do povo africano. A pesquisadora
afirma que Orlando Mendes foi um grande poeta e importante nome da cultura
mocgambicana e que had um namero relevante de textos do escritor que necessitam ser
conhecidos e estudados. Segundo ela, Mendes esteve envolvido em polémicas tornadas
publicas, com criticos e jornalistas como o poeta Rui Knopfli, Sara Abdul Satar,
Alexandre Lobato e Rodrigues Junior. Machado (2009) rememora a atuacao de Orlando
Mendes como ensaista, sendo autor de um importante estudo cronoldgico da literatura em
Mocambique até o ano da independéncia, que consta no livro Sobre a literatura
mogambicana (1980).

Dialogando com outros nomes da critica literaria, a pesquisadora confirma que a
arte de Mendes exerce influéncia nos poetas de sua geracdo e revela consciéncia e
responsabilidade em relacdo a construcdo nacional. Para Machado, ao lado de Noémia
Souza e Fonseca Amaral, Mendes é um dos fundadores da poesia mogambicana moderna.
No ano de 1947, o autor publica na imprensa portuguesa textos literarios com tematicas
da sua terra, dando inicio a um novo periodo da literatura mogambicana. Os quatro
poemas que receberam o nome de Poesias africanas revelaram, segundo a estudiosa,
“uma determinada oficina poética que narra factos que se podem tematizar numa
consciéncia critica em relacdo ao processo colonial e ao processo esclavagista que o
regime colonial consentiu” (Machado, 2009. p. 10).

Cruz (2016) traz alguns dados que auxiliam na compreensdo da atuacdo de
Orlando Mendes para a formacgdo do romance e da nagdo mogambicana. Sobre o estilo
discursivo do poeta e romancista, o pesquisador afirma que Mendes mesclou o portugués-
padrdo com as variedades linguisticas mogambicanas. Ele destaca a participacdo do

escritor em varias revistas de poesia e prosa, a citar: O Mundo Literario, Coloquio/Letras,
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Vértice e Caliban. De acordo com o pesquisador, o escritor mocambicano,
possivelmente, foi um leitor de Fernando Pessoa.

Os anos de 1950 e 1960 foram de suma importancia para a consolidagdo da
literatura de Mogambique. Souza (2018) afirma que, nesse periodo, a produgéo tornou-se
mais intensa e a observacao critica assumiu posturas inéditas, contribuindo para a esséncia
poética local. Nesse momento, os artistas revisitaram o arquivo acumulado e Orlando
Mendes foi um dos protagonistas, ao lado de nomes como José Craveirinha, Jodo Mendes,
Fonseca do Amaral, Virgilio de Lemos e Noémia Souza. O pesquisador relembra que o

artista possui uma imensa produc&o literaria com caracteristicas revolucionarias*?’

e que,
jaem 1947, Mendes publicara poemas na revista Seara Nova apresentando um discurso
literario auténtico baseado no homem e na realidade mogambicanos. Para alguns criticos,
a forca literéria da obra de Orlando Mendes da década de 1940 residia na sua capacidade
de estabelecer as bases que seriam retomadas pelos seus sucessores nas décadas
posteriores.

Em A percep¢do do lugar, Elidio Miguel Fernando Nhamona (2009) também
fornece informacdes relevantes sobre o percurso de Orlando Mendes. O pesquisador
relembra que os pais do poeta chegaram em Mogambique no inicio do século XX e que
0 artista nasceu numa sociedade segregada, sendo esse o cenario dos seus primeiros
poemas. As experiéncias de vida do escritor aparecem no seu discurso poético, ou seja, a
obra de Mendes € atravessada “por padrdes socioculturais do seu lugar de enunciagdo”
(Nhamona, 2009, p. 11). Analisando a poesia do escritor entre 0s anos de 1935 e 1959, o
pesquisador aponta a relagdo entre a percepcédo do artista acerca do seu entorno, refletido
no objeto de arte, e as ideias importadas de outros lugares. Ha no fazer literario de Mendes
uma conexdo entre a matéria local e as vanguardas externas, ou seja, 0 artista anuncia seu
entorno utilizando-se da forma de outros lugares. O investigador, por meio dos poemas
analisados, chega a conclusdo de que colonialismo e racismo caminham juntos.

Diante do exposto, é possivel apreender que a vida e a obra de Orlando Mendes

estiveram conectadas e refletem a nacdo. Sua poética, suas vivéncias, seu envolvimento

127 Como exemplo de obras revolucionarias de autoria de Orlando Mendes, 0 pesquisador cita os seguintes
titulos: “Pais emerso caderno 1: poesia, contos teatro (Lourenco Marques: Empresa Moderna SARL,
1975); Pais emerso caderno 2: poesia talvez necessaria (Maputo: edi¢do do autor, 1976); Producédo com
gue aprendo: poesia e pequenas histérias (Maputo: Instituto Nacional do Livro e do Disco / Publicagdes
Noticias, 1978) e Lume florindo na forja (Maputo: Instituto Nacional do Livro do Disco, 1980); ha que se
fazer referéncia também a coletanea organizada pelo préprio Orlando Mendes e por Sol Carvalho intitulada
Palavra é lume aceso (Maputo: Cadernos Tempo, 1980), que reine poemas e conjuntos de poemas
publicados na revista Tempo entre os nimeros 487 e 498 e outros inéditos, cujo tom e tematica sdo
predominantemente revolucionarios” (Souza, 2018, p. 194).
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com a realidade mogambicana serviram de matéria-prima para a elaboracao do primeiro

romance do pais. A esse respeito, tratar-se-a melhor no préximo tépico.

3.2 Portagem: os primordios do romance de formagao nacional mogambicana

A presenga de Orlando Mendes tem se tornado frequente nas pesquisas de
literatura em lingua portuguesa e nas analises académicas que se interessam em
compreender didlogos literarios, culturais, sociais e estéticos como € o caso desta tese.
Com este topico, seré dada atengdo a fortuna critica da obra do escritor, mais precisamente
de Portagem, uma das ficgOes examinadas nesta pesquisa.

E importante compreender que a literatura romanesca mogambicana emergiu
durante o periodo de libertacdo do pais. Nesse contexto social e histdrico, 0s escritores
preocupados com as questdes locais foram tomados pelo espirito de descontentamento
que brotava na alma do povo ainda colonizado por Portugal. Agindo como opositores ao
sistema colonial e opressor ditado pela metrépole, os homens das letras construiram
instrumentos de arte que tinham como sustentacdo tematica uma literatura anticolonial,
cujo objetivo era libertar a terra e 0 povo das amarras metropolitanas.

Aderindo a essa onda de descontentamento, o escritor mogambicano Orlando
Mendes escreveu seu nome na histdria da arte literaria do seu pais com a criagdo do
primeiro romance mogambicano. Sua coragem artistica esta articulada com o periodo de
criacdo de Portagem, momento decisivo na histdria oficial do pais, tendo em vista a
violéncia colonial vigente. Isso pode ser também evidenciado pela distancia entre a
criacdo do texto e 0 ano da publicacio, 196628, No contexto da década de 1960, embora
0 ambiente ainda fosse opressor, ja estava mais propicio para a divulgacédo do livro, pois,
com o surgimento da Frente de Libertagdo de Mogambique (FRELIMO) nesse decénio,
0S escritores passaram a atuar com mais ousadia contra o sistema colonial instalado.

No momento de composigdo de Portagem, a provincia vivia “um dos momentos
mais densos do controle colonial durante as décadas de 40, 50 ¢ 60 do século XX (Cruz,

2013, p. 16). A tematica do romance combatia frontalmente a cultura colonial, baseada

128 O pesquisador acrescenta que “o espacgo de tempo entre a criacio da obra e a sua publicacio, por volta
de dezesseis anos, acontece devido ao controle lusitano em Mogambique, que submeteu a populacéo local
ao arduo trabalho escravo e a censura, deixando-a sem voz ativa diante das escolhas do colonizador. Assim,
conforme cita Orlando Mendes, a época do colonialismo em Mogambique tanto repreendia a populagdo
guanto as publica¢Bes dos velhos romances, pois pensar sobre a vida e escrever sobre ela, certamente,
causariam graves consequéncias. Portanto, o siléncio reinava da mesma forma que o regime imperial”
(Cruz, 2013, p. 85).
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em préticas racistas. Toda a narrativa evidencia e humaniza o drama dos homens e
mulheres negros e mesti¢os na sociedade colonialista. O romance de Orlando Mendes,
tendo como tema central a mesticagem cultural, representa uma contribuicdo fundamental
para a literatura e a nagdo mocambicanas. Em seu fazer literario, o romancista expressa o
desejo de uma nacao liberta e, por meio da criacdo do seu protagonista, recria 0 ambiente
nefasto instalado pela presenca do colonizador. Segundo Cruz (2013), a trajetoria do
mulato Jodo Xilim causa no leitor sentimentos e reflexdes sobre o espago reelaborado
pela linguagem conotativa, pois a estética estd conectada aos acontecimentos reais. Em
Portagem, representacao literaria e realidade sao articuladas e as sensacfes, emocdes € 0
cotidiano sdo compartilhados pelas personagens e pelos habitantes locais.

Em “Panorama das literaturas africanas de lingua portuguesa”, Maria Nazareth
Soares Fonseca e Terezinha Taborda Moreira (2007) afirmam que Portagem é
considerado o primeiro romance de Mocambique. Segundo as estudiosas, a narrativa de
Orlando Mendes apresenta uma “perspectiva critica em relagdo as estruturas coloniais e
da abordagem, sem subterflgios, do drama de um mulato em choque com a sociedade de
brancos e negros minada pela presenca do europeu” (Fonseca; Moreira, 2007, p. 51). Ao
analisar a narrativa, as pesquisadoras pontuam que a acao ocorre em diversos espagos,
englobando as regides rurais e urbanas e que o objetivo é espelhar a inadaptacdo do
protagonista, Jodo Xilim. Por questbes raciais, o0 mulato oscila entre o0 mundo do
colonizador e 0 do colonizado e se reconhece, no decorrer da trama, como estando
atrelado ao destino do homem africano. As investigadoras acrescentam que todos os
acontecimentos da obra de Orlando Mendes direcionam para o universo hostil e
marginalizado em que vivem 0s negros e 0s mulatos, em uma sociedade construida sob o
alicerce da exploracdo e do racismo. Elas assinalam ainda que a criacdo ficcional do
romancista recria uma sociedade composta por édio, crime e tragédia.

De acordo com Franzin, a maior parte da critica que se dedica a literatura de
Mocambique considera o romance Portagem de Orlando Mendes pioneiro nesse género
no pais. Ele destaca que, embora o texto literario tenha sido publicado em 1966, o enredo
parece trazer o contexto social mais adequado as décadas de 40 e 50 do século passado,
girando em torno dos conflitos raciais que operavam na sociedade colonial. O critico
salienta que a arte de Orlando Mendes funciona como opositora a literatura colonial, pois
sua forca € mais ideologica do que estética. No romance, ganha relevo o nao lugar do
mestico na figura de Xilim, que atravessa a narrativa em busca de sua identidade. Filho

de pai branco e mée negra, 0 mulato se depara com varios impasses de ordem racial. O
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pesquisador aproxima Portagem, quanto a forma, ao romance neorrealista portugués,
pois, para ele, “a tipificagdo ¢ a agdo das personagens, em tese pingadas do convivio
social, terdo uma funcdo preponderante como elementos estruturais deste tipo de
composi¢do narrativa” (Franzin, 2021, p. 78). Ele acrescenta que os elementos da
narrativa que compdem o romance de Orlando Mendes podem ser conectados aos que
figuram na ficcdo contemporénea, ou seja, a partir de Portagem é possivel estabelecer
uma linha continua capaz de ligar a tradi¢cdo ao novo, compreendendo, dessa forma, o
“tecido social através do tempo historico, apontar sucessos, reveses, originalidade,
manutencdo e reproducdo de formas em meio ao vastissimo universo cultural de
Mogambique” (Franzin, 2021, p. 78).

Machado (2009), ao discorrer sobre 0 romance Portagem, assevera que a década
de 1960 registra uma curva no universo da prosa mogambicana, pois aparecem no cenario
literario Luis Bernardo Honwana no conto e Orlando Mendes no romance, abrindo espaco
para as novas geracOes. Esses artistas utilizaram suas escritas para problematizar as
atrocidades vivenciadas nos momentos da colonizacdo, tornando a literatura um
instrumento de oposicdo ao colonizador. Nessa fase, “escreve-se em nome do povo
mocgambicano, dos seus anseios e das injusticas por si sofridas. Faz-se saber a posicao de
muitas vozes que ndo podem falar” (Machado, 2009, p. 28). De acordo com a estudiosa,
o0 texto de Orlando Mendes traz para o discurso literario o social e o racial, atrelados a
sociedade colonial de outrora. Surge na trama a marginalizacdo, por meio da trajetoria do
protagonista, remetendo a varios tipos de oposicdes, entre elas, africanos versus europeu
e pobreza versus riqueza. A pesquisadora reforca que o discurso ideoldgico de Orlando
Mendes é marcado pelos ideais humanistas de uma literatura de transformacéo social,
como a desenvolvida pelos neorrealistas. Adaptando a estética europeia para a realidade
mocgambicana, o0 romancista vislumbrou a forma romanesca como veiculo de
questionamento da ordem vigente, com o objetivo de expor as atrocidades cometidas pelo
colonialismo portugués. A forma importada foi adequada ao contexto africano e utilizada
como instrumento de combate. Machado (2009) também identifica, na criacdo de
Portagem, a influéncia dos pressupostos ideol6gicos do neorrealismo, que foram
“mogambicanizados” nessa obra, ou seja, a forma foi importada, mas o contetdo
transposto a realidade que ocorria no territorio e nas relagcdes sociais que operavam na
colbnia portuguesa. Pode-se concluir que o autor aproveitou “as potencialidades do
romance para exercer uma dendncia e propor uma nova sociedade e um Homem Novo”
(Machado, 2009, p. 75).
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Em “A voz e o corpo: hibridagdo na narrativa de Orlando Mendes, Mia Couto e
Paulina Chiziane”, Ana Teixeira (2009) elaborou uma interessante pesquisa que conecta
0 romance pioneiro da ficcdo mogambicana a escritores contemporaneos. Apoiando-se
nos conceitos de “hibrida¢do”, hibridismo ¢ “mesticagem”, a estudiosa estabeleceu alguns
pontos de conexao entre Portagem (Orlando Mendes), O outro pé da sereia (Mia Couto)
e O alegre canto da perdiz (Paulina Chiziane). Destaca-se a importancia da obra de
Mendes para a formagéo e o constante desenvolvimento da literatura mogambicana. De
acordo com a pesquisadora, no romance pioneiro, ao tracar o percurso do protagonista
Jodo Xilim, o romancista arquiteta uma complexidade identitaria, englobando trés pontos:
raca, género e classe, que mais tarde o conectam a criacdo de outros personagens e a
formagéo de outros autores.

Em artigo académico publicado pela revista cientifica Miscelanea, Cruz (2016)
estabelece alguns paralelos entre dois importantes nomes da literatura de lingua
portuguesa, mostrando possiveis intersecGes entre a arte do escritor angolano José
Luandino Vieira e a do mogambicano Orlando Mendes. Segundo ele, Portagem é um
texto literario que reflete a realidade racial e os embates sociais existentes na Mocambique
regida pela metropole portuguesa. As aventuras sao reelaboradas, retratando as relac6es
sociais e raciais no espago e no tempo projetados. Varias personagens sdo criadas para
vivenciar os dramas narrados ao longo dos 28 capitulos que comp&em o romance. Para o
pesquisador, a obra de Orlando Mendes reivindica uma nagéo livre, com menos injusticas
sociais. Portanto, sua arte literéria torna-se “um dos pilares para o florescimento reflexivo
da literatura anticolonial mogambicana, depositando no mulato a continuidade de um
novo tempo, j& que sobre ele encerram-se espacos em constante fric¢do, porém, mantidos
pela esperanga” (Cruz, 2016, p. 245). Ao apontar conexfes entre a literatura
mocgambicana e a angolana, o estudioso conclui destacando que Portagem € uma obra
fundamental para o desenvolvimento e a libertacdo de Mogambique e acrescenta que o
autor do romance contribuiu com a literatura universal ao partilhar as narrativas que
extrapolam o texto literario. A obra de Orlando Mendes anuncia as amplas possibilidades
de relagdo do homem com o universo circundante. No escritor mogambicano, a nagao
refletida no instrumento artistico surge como reivindicacdo de um espaco de liberdade
para o individuo nativo, que teve sua humanidade diminuida a ponto de ser negada pela
presenca do homem ocidental em terras africanas.

Ana Maria D. de Oliveira (1983) elaborou para a revista Estudos Portugueses e

Africanos uma resenha com pontos importantes para a compreensao do contexto historico
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e social de composicdo do romance Portagem. Escrito nos anos de 1950 e publicado na
década seguinte, ela relembra que, nesse momento, o pais era uma col6nia portuguesa. A
pesquisadora também enfatiza que Orlando Mendes € o primeiro autor de romances de
Mocambique e que Portagem é um livro de fundacdo que atesta a discriminacdo racial
vivenciada no momento e no espagco refletidos.

Em “O exilio patrio e identitario: contribuigdes literarias de Portagem, de Orlando
Mendes, e Milandos de um sonho, de Bahassan Asamodjy, para uma sociologia da
emigragdo/imigracdo mogambicana”, a pesquisadora Sheila Khan (2007) trouxe algumas
contribuicdes que revelam a importancia do romance de Mendes para a literatura e para
a intepretacdo da nacdo. Ela concentrou-se em conceitos e ideias em torno dos seguintes
termos: hibridismo, identitarismo, aculturacdo e identidade. De acordo com a socio6loga,
a obra de Mendes compromete-se a revelar Mogcambique, trazendo para a cena literaria
os problemas que habitavam o espaco colonizado. Ela estabeleceu uma interessante
conexao entre sociedade e literatura, apontando a fun¢do critica e empenhada da arte em
desvendar a realidade mogambicana durante a colonizacao portuguesa. Orlando Mendes,
ao longo da narrativa, por meio de recursos estéticos, recria 0 modo de vida dos mulatos
na sociedade colonial, “com uma forga telurica, o escritor engajado usa as palavras como
para esculpir e, desse modo, trazer a luz da visibilidade social de um leitor anénimo a
dominacdo social, racial e sexual sobre os mulatos” (Khan, 2007, p. 145). A investigadora
segue apontado que a leitura do romance Portagem contribui para uma melhor
compreensdo do colonialismo portugués, desmistificando as mentiras sobre o regime
assimilacionista colonial e demonstrando uma forte coeréncia entre o discurso literario e
as narrativas reais colhidas por alguns entrevistados mocambicanos. Os estudos da
soci6loga demonstram que a leitura do romance de Orlando Mendes auxilia na
compreensdo da formacao social da nacdo mog¢ambicana.

Souza (2018) destaca o pioneirismo de Mendes para a ficcdo mocambicana. E
ressaltada a pluralidade étnica constante na obra e os desafios do protagonista no interior
da sociedade colonial representada. O investigador assinala que Portagem é sempre
mencionado na lista de obras do pais e que permaneceu como exemplo isolado do género
romance por muito tempo. Seguindo 0 mesmo raciocinio, Vanessa Neves Riambau
Pinheiro (2018) elaborou uma breve pesquisa intitulada “A formacao do sistema literario
poOs-colonial: apontamentos sobre a consciéncia geracional em Angola e Mogambique”,

em que afirma Portagem e Orlando Mendes como a obra e o autor que inauguram o
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género romanesco em Mocambique. Ela acrescenta que, juntamente com Jodo Dias e Luis
Bernardo, o romancista atua na constituicdo da consolidacdo da prosa no pais.

Diante do exposto, pode-se afirmar que o romance Portagem consagrou em
Mocambique o inicio da forma romance. Nota-se que a tematica revolucionaria tratada
na obra e o contexto social vivenciado pelo povo mogambicano trouxeram indmeras
dificuldades para a publicacdo do livro. A critica especializada e as instituicdes
académicas que se dedicam a literatura africana de lingua portuguesa tém revelado a
importancia dessa obra para a formacéo do sistema literario mogambicano. Nos proximos
topicos, sera apresentada uma analise desse romance, tendo em vista os fundamentos
estéticos e o posicionamento critico e ideoldgico utilizados na composicdo da obra e que
conectam Portagem a Mogambique.

3.3 Portagem: sociedade colonial e controle social na Mogcambique pré-
independéncia: os negros sob a tutela autoritaria

Orlando Mendes, em Portagem, cria diversas situagdes ficcionais que possibilitam
reconstruir aspectos da sociedade colonial e do controle social dos individuos negros e
mesticos no periodo em que Mogambique foi colénia portuguesa. O romancista lanca mao
dos fundamentos estéticos da tradi¢do neorrealista em que a tematica social é a matéria-
prima do objeto artistico. Nessa ficcdo, através da criacdo de um narrador extradiegético,
da recriacdo do espaco colonial, da construcdo das personagens e da representacdo dos
primeiros anos da segunda metade do século XX, Mendes traz para a literatura
mogambicana o drama dos mulatos e negros no periodo colonial pré-independente,
revelando por meio da arte literaria a vida social de outrora e a discriminagdo racial
vigente no tempo figurado.

Segundo Cabago (2007), a colonizagdo portuguesa na Africa garantiu aos brancos
privilégios e mordomias as custas da marginalidade da populacédo colonizada. O africano
ficou imobilizado socialmente, e a questao racial tornou-se a maior barreira para que 0s
nativos ascendessem econdmica e socialmente. Criado a partir desse contexto histérico
e social, o romance de Orlando Mendes é uma elaboracdo artistica que possibilita ao
publico se conscientizar sobre as atrocidades causadas pelo choque cultural do encontro
entre 0s povos em questdo, reconhecendo-as, questionando-as e criticando-as. No

segundo capitulo do livro, surge o protagonista Jodo Xilim. Ao apresentar a infancia da
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personagem, o0 narrador anuncia, através do discurso literario, as décadas em que
Mocambique fora coldnia portuguesa. O temperamento dos homens e 0s acontecimentos
historicos sdo descritos e recriados, revelando como a discriminacdo racial dava

sustentacdo as relagdes sociais do momento historico projetado:

Homens rudes e sem desejos, foram herdando dos pais os seus lugares
na tradicdo do Ridjalembe. Mas ja nenhum deles chegou a viver a época
do recrutamento dos escravos nem fixou a viagem da fome no ano da
grande seca ...

[.]

Jodo Xilim teria sido como eles se ndo emigrasse. Talvez, um dia, viesse
suceder a Uhulamo no cargo de capataz dos trabalhadores da mina.
Também, ele comecou, como 0s outros meninos da sua idade, por
acarretar numa padiola, o carvdo mais mitdo, da boca da mina para o
armazém. Mais tarde, em casa de patrdo Campos, precisaram de um
moleque e escolheram-no a ele. Levaram-no a sede da circunscricéo
para que o alfaiate Ihe fizesse calgdes e camisas. Proibiram-no de ir
brincar com 0s meninos da sua idade, que o filho do capataz deveria ser
apenas 0 moleque da casa grande. Moleque das limpezas e, nas muitas
horas vagas, Unica companhia para a infancia de Maria Helena...
(Mendes, 1981, p. 11).

O tedrico literario Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1999) afirma que, em alguns
momentos, 0 romancista coloca seus herdis em confronto com os cddigos culturais, éticos
e ideoldgicos dominantes num determinado contexto social e histérico. Ele acrescenta
que o herdi, em vez de se conformar com os paradigmas aceitos e exaltados pela maioria
da comunidade, aparece como um individuo em ruptura e conflito com tais paradigmas,
valorizando o que a norma social rejeita e reprime. Nesse sentido, pode-se ressaltar que
o0 protagonista de Orlando Mendes é criado com o objetivo ideolégico de sensibilizar o
leitor da Mogambique colonial sobre a humanidade dos homens de cor. Jodo Xilim é fruto
de uma relacéo inter-racial entre o explorador dono da mina de carvao, o patrdo Campos,
e a nativa negra Kati. O fato de ter um pai branco néo trouxe nenhum beneficio para a
vida concreta do herdi. No fragmento acima, o narrador revela a infancia dos homens
negros e mesticos na Mogcambique da década representada. Os filhos de mulheres negras
eram convocados a lidar com trabalhos pesados desde a infancia. Segundo o narrador, o
protagonista seguiria 0 mesmo caminho dos negros mais velhos, caso sua vida néo tivesse
tomado outro rumo. Na medida em que a infancia e a puberdade dos africanos véo sendo
tecidas pela pena do romancista, observa-se que 0s meninos sdo angariados para o
trabalho na féabrica e, no caso de Jodo, apds uma experiéncia nesse ambiente, ele é
convocado para as tarefas domésticas. Para a realizacdo dos servigos residenciais, era

preciso algum disfarce, pois o0 garoto necessitou, inclusive, de indumentarias novas. Além
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dessas atribuicdes domesticas, 0 menino servia de “dama de companhia” para a filha dos
patrdes, uma espécie de empregado da menina, ficando & mercé dos mandos e desmandos
dela. Até que, posteriormente, ambos descobrem uma espécie de sentimento afetivo, mas
que vai coincidir com um deslocamento do garoto para atender a uma demanda de
trabalho na empresa.

O enredo construido por Orlando Mendes espelha diversas situagdes vivenciadas
no periodo em que Mogambique esteve na condicdo de coldnia portuguesa. Sobre esse
espaco e tempo historicos, Zamparoni (2012) reforca que a coercdo exercida pelos
colonizadores foi fundamental para seus interesses econdmicos, contribuindo para o
rebaixamento social e material do homem negro, tendo em vista que toda a logistica do
sistema implantado nesse ambiente foi “construida e operada com base no trabalho
forcado e sub-remunerado, como também a indispensavel expansdo de uma forca de
trabalho submetida e barata, para acompanhar a demanda oriunda do acelerado
crescimento economico da regido” (Zamparoni, 2012. p. 63). O narrador tem o cuidado
de ndo romantizar o servigco domeéstico em relacdo ao da fabrica, pois é revelado que o0s
garotos que estiveram no cargo antes do protagonista cometiam todo tipo de artimanhas
possiveis para serem demitidos: “[...] alguns faziam piores para que mandassem embora
depressa. Outros fingiam-se doentes. E a negra Rosa dizia que 0os moleques eram uns
mandrides e ndo sabiam reconhecer o bom trato que ali tinham” (Mendes, 1981, p. 12).

A forma romance recria o cotidiano dos espa¢os privados por meio das aventuras
vivenciadas pelas personagens. A elaboracado estética de Mendes lanca méo do realismo
como método criativo, tornando-se capaz de auxiliar o leitor na compreensdo da vida
social. Portagem, ao refletir a realidade concreta, vai na contramdo dos conhecimentos
produzidos pela pseudociéncia e divulgados pelos veiculos oficiais da época. Quando o
livro foi elaborado, estava em voga a ideologia criada pelo lusotropicalismo, sugerindo
que o amor do pai branco pela mulher negra e seus filhos mesticos estava acima do
racismo e que “conferiu & mesticagem nas areas de colonizacao lusitana um pendor mais
humano e mais cristao” (Castelo, 1998, p. 34). Tal mito cai por terra na narrativa de
Orlando Mendes. Quando passou pela experiéncia de propriedade privada de Maria
Helena, Jodo Xilim sofria nas méos da familia branca todas as perversidades que o
momento historico e social impunha aos corpos de homens e mulheres que tinham em

sua composicdo fisica o0 sangue negro:
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D. Laura dizia a filha que seria melhor mudarem de moleque: ndo
faltava por onde escolher com tanto mitdo por ali sem ter nada que
fazer.

— Este moleque parece-me esperto demais. Além disso, é mulato. E ndo
gosto nada desta raca. Sdo mais falsos que os pretos.

— Os moleques pretos sdo tdo estupidos, mée! (Mendes, 1981, p. 13).

Ao criar personagens conectadas aos acontecimentos nacionais, faz-se necessario
elaborar tipos entrosados com a realidade representada e circundante. Os seres ficticios
criados precisam vivenciar inimeros conflitos que reflitam aspectos da vida social.
Segundo Rosenfeld (1972), as aventuras sdéo momentos supremos para o leitor. Ele
acrescenta que aspectos profundos de tendéncia metafisica, imperceptiveis em toda a sua
amplitude, muitas vezes ndo sdo apresentados na vida empirica, tendo em vista 0
cotidiano cinzento. No didlogo acima entre a esposa e a filha do patrdo Campos, o leitor
depara-se com a mentalidade operante no momento vigente, podendo observar como
eram vistos e descartados 0s corpos nativos pelas pessoas pertencentes a raca branca.
Uma das ideias propagadas era a de que os pretos eram falsos, mas os mulatos eram piores
ainda. E possivel notar que a arte revela um cotidiano cruel que tem passado
desapercebido por muitos sujeitos nacionais. Nesse sentido, o texto literario pode ser
conectado as pesquisas cientificas de Claudia Castelo (1998). A pesquisadora, ao analisar
o lusotropicalismo e a obra de Gilberto Freyre, salienta que, segundo o brasileiro, nos
lugares onde ocorreram a colonizacdo portuguesa, o0 preconceito de raca foi
insignificante. Entretanto, a obra de Orlando Mendes direciona o leitor a outra
perspectiva, que se vincula a realidade concreta, ou seja, 0 romance revela um cotidiano
racista e desigual.

O comportamento do homem branco em relacdo as mulheres € espelhado no
romance. O patrdo Campos mantinha dois relacionamentos afetivos: com a branca Dona
Laura e com a negra Kati. Com a primeira, ele era casado e a filha que eles tinham gozava
de todos os privilégios da raca branca. Com a segunda, era um relacionamento as ocultas
e o filho da negra vivia uma situagdo pior do que a dos negros, pois, além de ndo ser
reconhecido pelo pai, ndo era aceito pela populacdo preta. A narrativa revela que, na
sociedade mogambicana de outrora, 0 homem europeu controlava as mulheres da seguinte
forma: as brancas eram para casar e dar filhos que dessem continuidade a heranca genética
e gozassem do patrimdnio financeiro; ja as negras serviam como méao de obra barata e
aos prazeres do corpo, criando os filhos sem a presenca do pai branco bioldgico e

destituidos de qualquer tipo de conforto.
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Arranjou uma negra do Ridjalembe para dormir com ele de vez em
guando. Simples entretenimento também. Continuava a ndo ser
exigente no que respeitasse a vida amorosa. Finalmente, fartou-se de
fazer esperar a noiva, construiu uma casita e mandou a vir. Mas
precisamente, entdo, a negra ficou gravida. Complicacdo que ndo
previra. Gastou algum dinheiro para passar Kati a Uhulamo e deu a este
0 lugar de capataz da mina. E a ambos comprou o siléncio.

Entretanto, chegou-lhe a mulher legitima. Nunca fora bela e, onze anos
depois, ndo dispunha de quaisquer encantos para seduzir o marido. Mas
aceitou-a, como aliés a aceitaria mesmo que fosse invalida. Kati teve
um filho. Um ano depois, a mulher legitima dava-lhe uma filha. Deixou
0 rapaz crescer aos cuidados da mde e de Uhulamo. N&o conseguia
sentir por ele amor paternal, nem sequer quando, mais tarde, consentiu
em admiti-lo na sua casa como moleque. Sabia agora que as exigéncias
amorosas nunca haviam tido importancia na sua vida. Nao nascera para
essas coisas. Apenas a Maria Helena destinava um pouco de carinho e
reconhecia que essa era a evidéncia de toda a afei¢cdo que o seu coracao
podia dar a alguém (Mendes, 1981, pp. 34-35).

Matos (2006) assinala que muitos foram os veiculos utilizados pelo salazarismo
para difundir, entre os colonos, a ideia de uma beleza negra exotizada, como forma de
atrair os homens brancos para o continente africano. Por meio da ficcdo de Mendes, é
possivel perceber que a mulher nativa e seu filho ndo gozam de privilégios por se
relacionar com o europeu. Embora o narrador enfatize que o portugués ndo amava
nenhuma das duas, os confortos econémicos sdo destinados apenas a mulher branca e a
filha dela. A negra, como assinalado no fragmento, e seu descendente foram vendidos a
um nativo em troca de alguns trocados e um cargo melhor na empresa do patrdo
colonizador. Observa-se que mesmo apos Kati ser passada para Uhulamo, ela permanece
servindo ao branco na cama, embora patrdo Campos ja estivesse casado e vivendo com
Dona Laura.

A arte do mogcambicano desmascara e aponta a presenca de preconceitos raciais
contra os mulatos. Surge na trama o sentimento de despertencimento dessa prole fruto da
miscigenagao entre negros e brancos em terras africanas ao universo dos seus genitores,
pois ndo era considerada nem preta nem branca. O comportamento social em relagdo ao
mestico figurado na sociedade mogambicana em Portagem mostra consonancia com as
pesquisas pseudocientificas realizadas no século XIX e ainda propagadas por muitos
intelectuais quando a narrativa foi construida. Segundo Matos (2006), diversos estudiosos
da época comungavam da ideia de que o mulato seria uma espécie que acumulava as mas
qualidades oriundas das duas racas de origem. Esse comportamento € criticamente

questionado e ndo passa desapercebido pela lente de Orlando Mendes:
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— Toma cuidado, pensa bem!... Aguenta mais pouco.

— Eu j& pensei até demais. Mal de mim é ser um mulato. Nossa raca toda
a gente passa de lado. Outro dia, eu fui numa loja grande. Tinha Ia um
lugar de continuo. Quando ouviram dizer no escritrio que eu era
mulato ja ndo quiseram saber mais nada. Mandaram a mim embora. Se
era negro, eu tinha mesmo ficado no lugar. Branco esta sempre a pensar
que mulato é filho dum crime. E eu também estou quase a pensar que
talvez é mesmo. E preto tem vergonha da gente... (Mendes, 1981, p.
51).

Lukacs (2010b) afirma que “as grandes obras-primas da literatura mundial
delineiam sempre cuidadosamente, a fisionomia intelectual dos personagens” (Lukécs,
2010b, p.188). O critico hingaro acrescenta que as grandes obras precisam representar
seus tipos entrelacados a realidade social e aos grandes problemas de sua época. No
dialogo em tela entre os amigos Rafael e Jodo Xilim, € possivel perceber, por meio da
voz do protagonista, as emoces e a consciéncia de raga relacionadas ao contexto ficticio
e em consonancia ao universo histérico-social projetado. O leitor vislumbra a
subjetividade do nativo produto da colonizacdo. O fato de ter na composicdo genética
sangue de branco deixou a condi¢do do mulato ainda mais desumanizada. Pelos brancos,
ele era visto como criminoso e, pelos negros, era excluido, sendo considerado um traidor.
O protagonista ndo conseguia lugar no mercado de trabalho oferecido pelos brancos e
tampouco recebia acolhimento social e afetivo dos negros. A reserva de mercado, a
soliddo e o despertencimento eram 0s companheiros constantes da jornada de Jodo Xilim.
Mestico, tinha sua vida controlada pelos brancos e repudiada pelos negros, ou seja, nessa
realidade social, ser fruto de um relacionamento inter-racial era um grande problema
social. Entretanto, a fisionomia intelectual criada para o personagem permite que ele
tenha consciéncia da sua condicdo de raca e classe, passando a ser um dos primeiros
passos para questionar a ordem dominante.

Almeida (2002) afirma que a ideologia criada pelo socidlogo Gilberto Freyre
proporcionou um discurso que operou na imaginagdo mundial a ideia de que a
colonizagdo portuguesa na América teria construido no Brasil um pais hibrido. Esse
pseudoconhecimento foi utilizado pelo regime colonial portugués, sobretudo nos anos
entre 1950 e 1970, para justificar sua presenca nas coldnias do continente africano.
Espalhava-se a ideia de que a colonizagdo portuguesa seguiria na Africa o modelo
brasileiro: humanitario, miscigenador e multicultural. O estudioso afirma que a realidade
concreta foi na contramé@o das ideias de Freyre e que as produgdes do socidlogo brasileiro
serviram para falsear uma experiéncia brutal causada pelo encontro do branco com o

negro. A arte de Orlando Mendes elabora, por meio dos elementos da narrativa, um
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ambiente ficcional que reflete a realidade e auxilia o leitor a reconstruir as fissuras
deixadas pelos registros oficiais de linguagem denotativa. Portagem desmascara 0s
discursos hipdcritas construidos pelas instituicdes que detinham poder e legitimaram, nas
areas das ciéncias humanas, politicas e sociais da época, uma argumentacao totalmente
incoerente diante dos acontecimentos historicos, culturais e sociais. Nesse sentido, o texto
de Mendes pode ser visto com um romance da marginalidade negra, produzido na
periferia do capitalismo com o objetivo ideoldgico de questionar a ordem dominante. Os
fundamentos estéticos foram arquitetados com a finalidade de criticar o sistema colonial
portugués, revelando a insubmissdo de Orlando Mendes e sua inclinagdo a causa do
homem de cor.

José Benedito dos Santos (2013) apresenta algumas observacgdes pertinentes sobre
a obra de Orlando Mendes. Segundo o investigador, o artista apresenta um
posicionamento literario vinculado as tradi¢des culturais mogcambicanas. O romancista
busca um lugar para o homem marginalizado pelo sistema colonial. De acordo com
Santos, o valor literario da prosa do escritor esta no contetdo social, humano e politico
que contesta a colonizacdo portuguesa em terras africanas. Nesse sentido, Portagem pode
ser lido como um romance que descreve e narra a nacdo, proporcionando reflexdes sobre
ela, e com isso colabora para a construcdo nacional. Na obra do escritor mogambicano,
arte e nacdo estdo imbricadas, refletindo a materialidade concreta de uma sociedade

colonial extremamente racista e aniquiladora de vidas negras e mesticas:

Ao fundo do quintal, um biombo de folhas de zinco esconde o
componde de gquartos de aluguer, onde as negras se entregam aos nNegros
gue sobem da cidade nas noites de folia, aos brancos sem eira nem beira.
Justino alegra-se quando todos os quartos estdo alugados ao més e a
cantina se enche de gente. Os fregueses daquelas mulheres vém quase
sempre ao balcdo beber um copo de vinho ou cerveja, comprar cigarros
e as vezes trazem também as mulheres e oferecem-lhes qualquer coisa.
E, de manhd o caixeiro, satisfeito, presta contas a Sr. Esteves. O
fogueiro Jaime tivera a sua infancia num bairro suburbano semelhante
ao da Casa do Caju, com uma cantina vendendo vinho aos homens que
vinham de alugar as mulheres como a mde dele, com um cantineiro
arrecadando diariamente ou mensalmente as rendas dos quartos onde as
negras embrutecidas se deitavam com homens de todas as racas que
subiam da cidade para o arrabalde da gente de cor (Mendes, 1981, p.
46).

Zamparoni (2012) afirma que, no contexto colonial, a prostituicdo feminina das
nativas estava associada a situagdo econémica imposta pelo colonizador. O historiador

revela que, a partir do ano de 1938, todas as mulheres mogambicanas entre 18 e 60 anos
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passaram a ser taxadas pelo imposto da palhota e isso foi um potencializador para que
elas vendessem seus proprios corpos. Na fic¢do de Mendes, eram as mulheres nativas que
serviam a necessidade brutal e sexual dos homens de todas as racas maltratados pela
presenca colonial: “a mulher que despejou, geralmente perde a beleza do corpo” (Mendes,
1981, 47). Por meio das aventuras vivenciadas pelas personagens, 0 romancista
problematiza questdes silenciadas no momento e apresenta ao leitor uma narrativa que se
alimenta de acontecimentos dessa realidade emudecida. A esse respeito, Rosenfeld (1972)
recorda que, por meio dos seres humanos da ficcdo, “o leitor contempla e ao mesmo
tempo vive as possibilidades humanas que a sua vida pessoal dificilmente Ihe permite
viver e contemplar” (Rosenfeld, 1972, p. 46).

Em Portagem, o publico de qualquer raca e etnia pode imaginar que, no contexto
mimetizado, as mulheres negras e mulatas ndo apenas serviam sexualmente aos brancos,
mas também aos seus irmaos nativos, numa demanda de sobrecarga de trabalho sexual
que destruia sonhos, corpos e relacionamentos conjugais, com o objetivo de ter 0 minimo
para a manutencdo de sua sobrevivéncia na terra arrasada pelo estrangeiro branco. Trés
personagens em especial tiveram suas vidas devastadas pela presenca do homem
portugués: Kati, Luisa e Beatriz. Observa-se que, quando é uma mulher branca que
poderia estar vivendo em vulnerabilidade econdmica e social, o narrador aponta uma
instituicdo vinculada a religido dos opressores que vem ao auxilio da colonizadora,

prestando trabalhos de cunho assistencialista:

— Para ja, gostaria que a senhora se tornasse sécia da nossa Cruzada. E
queremos dar-lhe um conselho de amizade. Convenca o seu marido a
abandonar isto e a procurar um emprego, um negocio, na cidade.
Ajudaremos no que pudermos. Ha um perigo moral grave a espreita-la
constantemente & sua filha.

— Agradeco-lhes a boa vontade, minhas senhoras, mas ndo costumo
influenciar o meu marido nas decisGes da sua vida profissional nem
ensinar-lhe caminhos. Vivo aqui isolada, € certo, mas fagco a companhia
que devo ao meu marido e a minha filha. Somos uma familia que vive
longe da cidade, da civilizacdo se quiserem, sem distracdes, rodeados
de negros por todos os lados, sem convivéncia com brancos, mas somos
uma familia e é tudo.

[...]

— Oica, minha senhora, é nossa obrigacdo tentar auxiliar aqueles que
precisam de quem os ajude, mas também a é fazer saneamento moral.
— S0 se perde quem quer, minhas senhoras... Ndo se preocupem mais
conosco. Pelo que sei, tém ai pelos subdrbios muito campo para
exercerem 0 vosso zelo. Aqui, na minha casa, ndo ha problemas para
nenhuma Cruzada do género daquela que as senhoras representam.

— Também o sabemos, mas esses casos passam-se exclusivamente no
meio nativo. S&o casos de policia. N&o nos metemos neles. A nos
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interessa-nos 0 seu caso porque € o de uma familia branca e temos a
obrigacdo de proteger moral e socialmente 0s da nossa raca para que
possa tornar-se superior pelos seus exemplos (Mendes, 1981, pp. 95-
96).

No diélogo em tela, temos em cena Maria Helena, uma branca falida que nesse
momento da narrativa estava vivendo no local onde antes funcionava a Casa do Caju
(espaco que servia de prostibulo). Duas representantes da Igreja Catolica — Madalena
Mesquita de Melo e Jesuina Gouveia e Castro, ambas assistentes da Cruzada Feminina
de Socorros Morais e Sociais —, convencidas de que o lugar ainda abrigava negécios de
prostituicdo, vao ao socorro de Maria Helena, oferecendo emprego na cidade ao seu
marido, além de informacdes e orientacGes sobre questdes morais. Nota-se pela prépria
voz da personagem que o fato de Maria Helena ser branca foi o motivo de despertar a
compaixao da instituicdo. As condic¢des degradantes do ambiente — ou seja, a situacdo das
mulheres negras e mulatas, no contexto mimetizado — eram invisiveis e ndo suscetiveis
de qualquer gesto de assisténcia social prestado pelos brancos. Quando a mesma situagédo
se dava com 0s negros, ja era caso de policia. Nesse exemplo, por meio da construcdo do
didlogo entre as personagens, o racismo cotidiano é criticado, problematizado e
questionado.

Carmen Lucia Tind6 Secco (2010), ao analisar os versos de Noémia Souza,
ressalta a revolta e o édio contra os colonizadores por tornar a vida das mulheres
mocambicanas dificeis e tristes. Nesse sentido, € possivel conectar as dores femininas
problematizadas pela pena da poetisa as atrocidades retratadas por Orlando Mendes, pois,
em Portagem, o romancista traz para o centro do discurso literario questbes como
libertacdo feminina, exploragdo do trabalho e abuso sexual de mulheres negras e mulatas.
E possivel também acrescentar a discussdo o pensamento de Fanon (1979), quando o
filésofo afirma sobre a importancia de o intelectual colonizado compreender que nos
contextos do quais surgem sua arte o problema de um é o problema de todos. No ambiente
representado, nem os corpos mulatos gestantes eram poupados da faria do homem branco.
O episadio a seguir ilustra uma cena de violéncia sexual entre a personagem encarnada
pelo empresario branco chamado de Coxo e a mulata Luisa. Nesse momento da narrativa,

ela estava gravida:

Resiste cada vez mais. Sente 0 seu ventre abaulado a esborrachar-se
contra o ventre do Coxo. Deixar-se-a matar, mas ndo se deixara possulir.
Crava as unhas no pescoc¢o do branco. Quer gritar e apenas lhe saem da
garganta gemidos surdos, solucos de raiva e de fraqueza. A energia
comega a faltar-lhe, as méos afrouxam, as pernas vergam e, exausta, vai
estatelar-se na areia, quando ouve passos que se aproximam. A presenca
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fisica do marido torna-a milagrosamente feliz. Ainda tem forcas para
gritar, antes de cair desmaiada (Mendes, 1981, pp. 162-163).

Por meio da elaboracdo do narrador e das personagens, surgem acontecimentos e
ecoam vozes que questionam as atrocidades vividas pelos corpos de cor, controlados
socialmente por meio da tutela autoritaria do homem branco. Desse modo, nagéo e arte
se entrelacam num projeto que reflete o presente devastador e aciona o publico a
reconhecer sua condigéo de subalternizado e a lutar, ou pelo menos a imaginar, uma nagao
menos desigual.

Carlos Moore afirma que o racismo € uma realidade social que existe desde 0s
tempos antigos e que essa pratica é “pautada exclusivamente no fenotipo, antes de ser um
fendmeno politico e econdomico pautado na biologia” (Moore, 2007, p. 22). De acordo
com o pesquisador, as discriminagdes raciais sdo organizadas tendo como referéncia a
aparéncia fisica. Na trama, os relacionamentos do branco invasor e do negro nativo dao
origem ao mulato. O relacionamento inter-racial do qual resultara o filho de tracos
mesticos é representado na narrativa por meio das personagens patrdo Campos, negra Kati
e mestico Jodo Xilim. Na vida do branco ndo mudou muita coisa, a estratégia utilizada
por ele foi oferecer ao negro Uhulamo (seu funcionario) uma promoc&o para o cargo de
capataz da mina, em troca do empregado assumir a paternidade da criancga e a negra como
esposa. Ou seja, a mulher negra era (til para a cama do branco, mas nao servia para a
convivéncia matrimonial, e o filho dela nunca seria herdeiro dos “beneficios” de ter na
sua formacdo genética sangue branco. Muito pelo contrario, o fato de ser mulato, no
ambiente dividido representado, € motivo de potencializacdo do racismo e da

desigualdade social, obrigando o mestico a fugir dos outros e de si mesmo:

Sentiu um arrepio a tomar-lhe todo o corpo. Uma nausea fez-lhe
tonturas. Adormeceu para acordar alta noite com febre e sede.
Levantou-se a custo. Uma profunda tristeza trouxe-lhe lagrimas mansas
aos olhos magoados. N&o poderia tornar a casa de patrdo Campos. Nem
a palhota de Uhulamo e Kati. N&o teria &nimo para ouvir outra vez as
palavras da mée. Perdera-a para sempre. A noite medonha e fria
cansava-o. Maria Helena era a sua dona e ele 0 seu moleque. Seu pai
era o capataz da mina do branco que lhe roubara a mulher. N&o, o0 negro
Uhulamo j& ndo era o pai dele. Por isso ele nascera com aquela cor mais
clara que a dos pretos. Seu verdadeiro pai era o patrdo de todos os
negros que tinham deixado a planicie do Ridjalembe onde apenas vivia
avd Alima. Caminhando penosamente, sussurrava: — Deixa estar...
Deixa estar... (Mendes, 1981, p. 21)

[...]

[...] E viu que o menino do Marandal estava ainda crescendo para ser
um homem sem lugar préprio na sua terra, porque fugira do Marandal
e era filho da negra Kati que se entregara a patrdo Campos e fora
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moleque da menina Maria Helena. E o mulato continuava a precisar de
fugir (Mendes, 1981, p. 23).

Lukacs observa que “a aptiddo dos personagens artisticos para expressar a sua
prépria concepcdo do mundo constitui um elemento importante e necessario da
reproducdo artistica da realidade” (Lukacs, 2010b, p. 188). No romance de Orlando
Mendes, essa leitura da realidade circundante é criada e apresentada por meio de Jodo
Xilim. Ap0s a descoberta da sua origem, o herdi inicia sua fuga para encontrar um lugar
de conforto social, racial e subjetivo. O protagonista se afasta do seu povoado, da sua
familia, faz inUmeras viagens ao exterior, retorna para Seu pais e permanece um
despertencido. Durante a narrativa, a personagem vai tomando consciéncia de que sua
condicdo de mulato, imposta pela presenca do homem branco, causa estragos nas suas
relacGes nos planos interpessoal e intrapessoal. No contexto historico-social refletido em
Portagem, a questdo social e individual do mestico na provincia da Costa Oriental
africana é tragica, o que vai ao encontro das pesquisas de Claudia Castelo (1998), quando
a investigadora acentua que o preconceito racial é citado como a causa que dificulta a
vida dessa populacdo. A pesquisadora relembra que a legislacdo portuguesa néo
considerava misto o filho natural de pai branco caso esse ndo reconhecesse a paternidade.
Os mulatos eram considerados nativos e isso causava neles um sentimento de revolta que
0 leitor pode perceber por meio da obra de Orlando Mendes. Nesse sentido, pode-se
afirmar que, embora em diversos episddios, 0s negros e mesticos estivessem em oposi¢ao
racial, a condicdo econdmica e social degradada que ambos viviam era fruto do mesmo
acontecimento histdrico: a colonizagdo. Desse modo, a literatura representa um
instrumento potente de consciéncia nacional. Ela oferece ao leitor possibilidades de
reflexdo capazes de conectar o destino das personagens a identidade dos individuos que
constroem a nacdo, expondo o fenémeno e a esséncia dos problemas humanos, no caso
em questdo, o racismo em Mogambique.

Durante a narrativa, sdo apresentados os espacos de habitagdo da populacéo
marginalizada. A auséncia de infraestrutura e de saneamento é patente nas areas de
moradia dos trabalhadores negros marginalizados. A ficgéo de Orlando Mendes apresenta
0 contexto social em que os colonizados ficam a mercé do controle e da autoridade dos
exploradores da terra, sendo obrigados a abandonar casas, historias, memorias, territorios
a qualquer momento em que o homem branco decida ocupar o espaco j& habitado pelos

nativos:
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E, finalmente, chegou o ultimo dia do prazo marcado para 0S hegros e
mulatos largarem o local onde habitavam e eles ndo foram para os seus
empregos. Logo de manha comegaram a acarretar os materiais das casas
desmanchadas desde as primeiras horas da madrugada. E, em marcha
penosa, mais triste que fatigante, seguiram pelo atalho, tomaram a
estrada e cortaram a esquerda em direcdo ao sitio designado para se
instalarem provisoriamente. Esta noite, os homens dormiram (Mendes,
1981, p. 122).

A dimensdo utopica € muito importante para a compreensdo do imaginario
literdrio mocambicano. Oliveira Leal e Vilela Tavares (2020), analisando a obra da
poetisa Noémia de Sousa e do poeta Craveirinha, apontam a existéncia de realismo nas
obras dos escritores, acrescentando que ambos sugerem uma idealizacdo do futuro como
negacdo do presente colonial. A tradicdo de intelectuais mogambicanos coaduna com a
ideia de construir, por meio do discurso literario, um local desejado para a sua gente.
Entretanto, a esperanga em um porvir melhor € algo distante na estrutura interna desse
romance de Orlando Mendes. A sociedade colonial e o controle social na Mocambique
pré-independéncia mimetizados em Portagem e 0s tipos negros que vdo surgindo na

trama protagonizam os mais tristes episddios de descaso, negligéncia e infelicidade:

Uma tarde, um negro caiu de um andaime num prédio em construgdo a
beira da estrada ali proximo e os companheiros, desnorteados, entram
com o0 moribundo na casa do Caju e deitam-no em cima de uma das
mesas da cantina e diante dela o pobre exala o ltimo suspiro (Mendes,
1981, p. 89).

Rosenfeld (1972) reforga que os individuos que vivem momentos extremos ndo
podem contempla-los, pois estdo completamente envolvidos neles. Nesse sentido,
ficges!?® como a de Orlando Mendes permitem, por meio da elaboragéo das personagens,
atomada de consciéncia das brutalidades vivenciadas no espaco representado. A auséncia
de equipamento de seguranca e a escolha dos nativos para o trabalho marginalizado e
perigoso refletem o controle dos negros na empreitada colonial, apontando aspectos da
realidade cotidiana sistematizados nas pesquisas de Zamparoni (2012). O historiador
revela que, durante a colonizagcdo portuguesa em Mocambique, existiam varios
regulamentos de trabalho que designavam vagamente os deveres dos opressores € 0S

direitos dos africanos, dando margem a diversas arbitrariedades. O pesquisador ressalta

129 Segundo o pesquisador, “é precisamente a ficgdo que possibilita viver e contemplar tais possibilidades
gragas ao modo de ser irreal de suas camadas profundas, gragas aos quase-juizos que fingem referir-se a
realidades sem realmente se referirem a seres reais; e gragas ao modo de aparecer concreto e quase-sensivel
deste mundo imaginario nas camadas exteriores” (Rosenfeld, 1972, p. 46).
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que, em relacdo as obrigacGes dos nativos, esses documentos eram extremamente
detalhistas.

A dimensdo utopica ndo aparece interna a trama, ela surge como recurso
extraliterario, ao tentar conscientizar o leitor africano a reivindicar uma sociedade
igualitaria para homens e mulheres mogcambicanos que vivem num cenario devastado.
Por meio da exposicdo das atrocidades vivenciadas pelas personagens ficticias no
momento e nos espagos projetados, o leitor sera capaz de tomar conhecimento da sua
condicdo de seres explorados e sobre quem é o causador dessas crueldades. A mensagem
do romance instiga e propde ao leitor a necessidade de colocar fim a colonizacéo, criando
uma nagdo menos desigual. O discurso literario de Orlando Mendes problematiza o
presente precario em todas as paginas do romance, 0 que certamente trouxe e traz ao leitor
africano conhecimento sobre esse lugar de infelicidade na terra que é sua e que foi
invadida. O recurso da analepse € utilizado na estética de Orlando Mendes para a
construcdo da subjetividade do protagonista em relacdo a sua condicdo de raca e de classe.
Ap0s diversos episodios sociais traumaticos vividos por Jodo Xilim, é reconstruida, por
meio das lembrancas pessoais, sua historia, conectando o pretérito ao presente,
relembrando as infelicidades passadas e que podem ser partilhadas por diversos sujeitos
sociais. E nos acontecimentos do seu passado pessoal que ele compreende o motivo da

sua segunda prisdo:

Héa quatro dias que nédo vai a tipografia. Ja la hdo de ter conhecimento
da sua prisdo e com certeza que 0 patrdo pensa que ele sera condenado
a anos de cadeia. Para qué voltar a oficina? Nao tem mulher, nem filhos,
nem amigos. Ninguém tornaré a reconhecé-lo.

Deita-se debaixo de uma arvore, num campo fora da cidade, extenuado.
Todas as raivas da sua vida passam-lhe, uma a uma, pela memaria. Né&o,
ndo tem nada que se arrepender. Cumpriu fielmente o seu destino. Foi
sempre ele, o mulato, um homem clandestino: na barriga da mae,
moleque em casa de D. Laura, menino da infancia de Maria Helena,
testemunha do abrago da negra Kati e de patrdo Campos, capataz da
mina do Marandal, amante ilegitimo, emigrante sem passaporte,
nlmero extra entre os sentenciados negros, contrabandista, vingador
despercebido. Procura dolorosamente as raizes dos outros destinos que
se entrelagaram no seu. E no seu cora¢do nunca houve amor nem 6dio
verdadeiros. Apenas desgostos, insuficiéncias e cansacos. E, mandando
na vida dele, quatro destinos de mulher. Esta s6 no mundo, mas sabe
agora que avo Alima, negra Kati, menina Maria Helena e mulata Luisa
lhe deram consciéncia de homem traido. Mas, recordando-se delas
descobre-se lentamente. O erro fundamental que comprometeu a paz da
sua vida, foi 0 abrago da mée Kati e de patrdo Campos, esse abrago que
fez dele um ser duma nova raca infamada. Tudo o que se passou depois,
tudo o que se passou sobre 0 seu coragdo e manchou as suas maos e 0s
seus olhos proveio desse erro. Por toda parte ele encontrou gente que
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anda a toa, rejeitada pelos negros. Deserdada pelas duas racas puras.
Mas ele escondera dos filhos a memdria dos pecados das negras Katis
e dos patres Campos. E eles crescerdo como se a raga mestica nao
tivesse nascido de um aborto fortuito (Mendes, 1981, pp. 169-170).

E possivel perceber, no fazer literario de Orlando Mendes, que o recurso da
analepse é utilizado para retomar aspectos da trajetéria trdgica do protagonista,
contribuindo para apresentar ao publico a construcdo da subjetividade e a fisionomia
intelectual da personagem. Ao retomar, por meio dos pensamentos do herdi, episddios
marcantes da sua vida pessoal, sdo reelaborados e recordados esteticamente o0s
acontecimentos quotidianos da nacdo que podem figurar o percurso social do individuo
que nasceu mulato na Mogcambique colonizada. Palavras desenham a memoria de um
lugar e de uma gente, através da linguagem da fantasia, possibilitando ao leitor imaginar
a tragédia humana que dividia a sociedade colonial mogambicana. A esse respeito, Cruz
(2013) recorda que o proprio Orlando Mendes defendia — e se mostrava consciente sobre
esse aspecto — de que seu fazer literario era em prol de uma arte anticolonial, em
contraposi¢ado a ideologia imposta pela politica portuguesa. Ele reforca que a construcéo
estética do escritor foi elaborada e articulada tendo em vista um espaco nacional de
expressao. Em Portagem, fica evidente que Orlando Mendes lanca mao do seu
instrumento de arte para apresentar ao seu publico os modos de vida do povo colonizado.
A obra desse romancista, por si s6, j& guarda a memoria de um povo. O leitor desse
romance, para imaginar 0s movimentos que conduziram a constru¢do nacional
mogambicana, s6 precisa seguir o caminho orientado por Rosenfeld: “somente quando o
apreciador se entrega com certa inocéncia a todas as virtualidades da grande obra, esta
por sua vez lhe entregaré toda a riqueza encerrada no seu contexto” (Rosenfeld, 1972, p.
49).

E possivel afirmar que a prosa do escritor guarda consonancia com a poesia
elaborada por ele. Luciana Brand&o Leal (2018) aponta Orlando Mendes como uma das
vozes inaugurais da poesia mogambicana, reelaborando, na linguagem em verso, o espaco
mocgambicano do encontro de povos, etnias e multiplas influéncias. Dialogando com a
pesquisadora, é possivel assegurar que Orlando Mendes é também a voz que inaugura a
prosa nacional, trazendo para a ficgdo os conflitos que envolvem o encontro racial e étnico
promovido pela empreitada colonial portuguesa. Leal (2018) defende a tese de que a
poesia de cunho revolucionario do escritor mogambicano se rebelou contra o sistema

vigente, criticando o colonialismo e a destrui¢do humana. Nesse sentido, é possivel
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afirmar que nédo s6 a obra em verso do escritor teve essa funcdo, mas também a prosa,
sendo o romance Portagem um exemplo.

Por fim, é possivel perceber que, por meio do romance Portagem, o pablico pode
ter acesso a informagdes que auxiliam a reconstruir ludicamente a sociedade colonial na
Mocambique pré-independente, em que negros e mulatos tinham suas vidas controladas
pelo sistema autoritario portugués. Pode-se assegurar que os fundamentos estéticos da
obra de Orlando Mendes produzida durante o Estado Novo tém objetivos ideoldgicos de
recriar e questionar as consequéncias nefastas da coloniza¢do portuguesa na Africa
Austral, sensibilizando o publico no sentido de pensar e se engajar na criacdo de uma

nacédo antirracista.

3.4 Portagem: a figuracdo do mulato na sociedade colonial mogambicana (entre a
marginalidade e a segregacao)

Na primeira metade do século XX, mais precisamente nos anos 30 e 40, o
pensamento de Gilberto Freyre em relacéo ao lusotropicalismo nédo teve aceitacdo oficial
do Estado portugués nem dos colonialistas republicanos. Claudia Castelo (1998) relembra
que, nesse momento, estava em voga a afirmacdo do império, os valores da raca,
considerando que “a miscigenagao tinha consequéncias negativas e que os mesticos eram
biologicamente inferiores” (Castelo, 1998, p. 84). Diversos idedlogos daquele momento
acreditavam que a solucdo seria uma colonizacao étnica de homens e mulheres brancos
no povoamento da Africa, pois assim evitar-se-ia 0 cruzamento inter-racial. Eles
descreviam o mulato (crioulo) como impulsivos, indolentes, pouco inteligentes, indéceis,
amorais, em uma caracterizacdo carregada de preconceitos e aspectos negativos. Tendo
em vista esse contexto histdrico, vale ressaltar novamente que o romance do escritor
mocambicano foi elaborado nos anos 50 e publicado na década de 60 do século XX,
periodo em que o pensamento e a escrita do socidlogo brasileiro estavam sendo
manipulados pelo discurso colonial e por um teatro armado por Portugal para persuadir e
confirmar as ideias que deram origem ao mito da democracia racial e romantizaram as
relagBes sociais, numa artimanha politica para justificar, no contexto internacional do
pos-guerra, a presenca portuguesa nas colonias africanas. Assumindo uma postura de
insubmiss@o em relacdo a realidade histdrica, o narrador criado por Orlando Mendes
revela outro ambiente, ou seja, o discurso politico oficial apresentava uma falsa relacdo
amistosa entre os povos. O que fica visivel em Portagem € que as préaticas sociais

desenvolvidas no convivio das personagens negras, brancas e mesticas estavam distantes
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da teoria lusotropicalista e proximas das concepcdes do darwinismo social, as quais
pregavam a suposta superioridade do europeu e a suposta inferioridade dos africanos e
seus descendentes.

O romance Portagem, ambientado nos anos de 1950, traz para a cena literaria
mocambicana tipos que refletem a trajetéria dos trabalhadores negros e mulatos na
sociedade colonial africana, onde a marginalidade e a segregacao sdo duas constantes que
marcam as praticas sociais do contexto historico-social figurado. Segundo Lukécs, é
imprescindivel, em toda arte grandiosa, figurar os tipos envoltos na realidade social e em
meio aos seus problemas pessoais, ou seja, individuo e sociedade devem estar articulados
na trama criada. E necessario também que essa relacio seja percebida profundamente,
“quanto mais multiplas forem as ligac@es evidenciadas, tdo mais importantes se tornara a
obra de arte, ja que entao ela se aproximara mais da verdadeira riqueza da vida” (Lukacs,
2010b, p. 188). Na obra em tela, Orlando Mendes langou méo de diversos tipos para criar
artisticamente o mosaico da vida, ou melhor, da sociedade mogambicana em tempos de
colonizacdo. Nessa andlise, o foco se concentard nos sujeitos que vivem a margem do
sistema colonial, tendo em vista sobretudo o principal motivo que os empurraram para a
segregacéo: o racismo. E preciso ressaltar que os negros e os filhos mesticos das relacdes
inter-raciais (de mulheres negras com homens brancos) criados nesse romance
questionavam, no desenho social retratado, um dos piores episodios da histéria da
humanidade. O discurso literario de Orlando Mendes se posiciona na historia da arte
como texto literario de resisténcia. Por meio da consciéncia de mundo, o artista indaga,
através dos fundamentos estéticos inerentes a arte romanesca, 0s tempos terriveis de sua
nacdo e assim inscreve seu nome entre os intelectuais e romancistas do seu tempo.

A pesquisadora Fernanda Cavacas (2006), quando elabora suas conclusdes sobre
0 nascimento da identidade mogcambicana, é enfatica ao afirmar que o homem branco
reuniu povos africanos de diversos territorios e criou entre esses sujeitos uma condi¢édo
nunca vista: a de marginalizados. Os nativos africanos, agrupados pelo portugués,
pertenciam a etnias, a culturas, a tradi¢cGes, a linguas e a subjetividades distintas.
Entretanto, ela enfatiza que os subalternos, ao se rebelar contra os colonizadores, eram
todos tidos como inferiores. Nesse sentido, pode-se inferir que 0s negros e 0s mesticos
sofriam as mesmas atrocidades do sistema colonial. Na obra de Orlando Mendes, diversas
personagens sdo elaboradas como forma de representacdo da infancia dos nativos em
tempos de colonizacdo. A figuracdo da infancia do protagonista e dos seus

contemporaneos surge na trama no segundo capitulo por meio da voz narrativa:
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[...] ele comecou, como 0s outros meninos da sua idade por acarretar
numa padiola o carvao mais miudo, da boca da mina para o armazém.
Mais tarde, em casa de patrdo Campos, precisaram de um moleque e
escolheram-no a ele. Levaram-no a sede da circunscricdo para que o
alfaiate Ihe fizesse calgdes e camisas. Proibiram-no de ir brincar com
0s meninos da sua idade, que o filho do capataz deveria ser apenas o
moleque da casa grande. Moleque das limpezas e, nas horas vagas,
Unica companhia para a infancia de Maria Helena.

[...]

[...] o tinham avisado de que o tratamento em casa de patrdo Campos
nunca deixava de ser severo. Por isso, 0s negritos raramente l&
permaneciam mais do que poucos meses. Alguns faziam-se piores para
gue os mandassem embora depressa. Outros fingiam-se doentes
(Mendes, 1981, pp. 11-12).

De acordo com Candido (1972), os elementos principais de um romance sdo o
enredo, as personagens e as ideias. O critico afirma que é a personagem quem vivencia
as aventuras e as ideias. Na elaboracdo da infancia da personagem central de Portagem,
é enfatizado o trabalho infantil destinado aos negros e mulatos. Desde criangas, eram
afastados de quaisquer possibilidades de desfrutar de um minimo dos confortos
vivenciados pelos garotos brancos. Aos nativos, no cendrio representado, as aventuras
vividas na infancia eram o trabalho na mina ou doméstico. No servi¢co da casa-grande,
constava, entre as tarefas, obedecer aos mandos e desmandos da filha do patrdo. Em
Portagem, a elaboracgdo das personagens esta entrelagada ao enredo e ambos refletem 0s
acontecimentos que envolvem a construcdo nacional. Orlando Mendes lanca médo da
ficcdo para inventar historias que espelham seu tempo e sua terra. O momento mimetizado
vai ao encontro de dados reais que podem ser conferidos nas pesquisas de Valentim
Alexandre (1993). Ele afirma que, durante as décadas de 1940, 1950 e 1960 em Angola
e em Mocambique, o africano era um individuo excluido das riquezas produzidas, sua
funcdo social era exercer o trabalho pesado. Nesse momento histérico, permanecia a
ideologia da inferioridade da raca negra, sem possibilidades de civilizagdo, condenada a
viver sob a hierarquia da raga colonizadora, caso contrario voltaria ao seu estado inerente
de selvageria. Nesse contexto, a mesticagem era amplamente repudiada, o que gerava um
cenario hostil para negros e mesticos. No romance do mogambicano, alguns fetos em
formacgéo também eram vitimas do cenario de horror e desigualdade social. Na trama,
quando o povo marginalizado é obrigado a abandonar suas residéncias para ceder a terra
ao colonizador, a personagem Luisa, esposa do protagonista, é vitima de um aborto
indesejado. Nem esse detalhe, o da infancia que ndao chegou a existir, escapou da lente de
Orlando Mendes:
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Luisa sente-se, de subito, muito alquebrada e com nduseas. Procura com
a vista Mamane Angelina para lhe contar a impressdo angustiosa que
Ihe sobe da barriga e desce e sobe de novo. Descobre Jodo Xilim que se
esta aproximando, levanta-se para ir ter com ele, mas cai exausta. E ali
mesmo, da a luz um pedaco de gente com cerca de um palmo. Ele fica
desvairado, ndo ouvindo nada, ndo percebendo nada sendo que a
esperanca de um filho acabava de desaparecer. Algumas mulheres
deixam de arrumar e aproximam-se. Jodo Xilim ndo as vé. Os homens
continuam a passar, indiferentes (Mendes, 1981, p. 123).

Ao descrever a cena, vinculada ao contexto de desapropriacéo forcada, surge um
ser de vida rapida, um natimorto. A figuracdo dessa personagem, articulada as emogdes
de Luisa e Xilim, revela que a a¢do que alimenta a ficcdo escreve detalhes da nagdo que
estd em construcdo. Os detalhes sdo recriados por meio dos elementos da ficcdo. A voz
narrativa apresenta as personagens que figuram o povo mogambicano marginalizado,
conectadas com um espaco ficticio que é a projecdo da terra. Os tipos vivenciam as
mazelas de determinado tempo historico que é o periodo da colonizagao portuguesa, nesse
caso, a década de 1950. Arte e nacao sdo articuladas num projeto ideolégico que propde
a construcdo de um espaco livre e menos desigual. No romance, também surge a venda
dos corpos das criangas para servir aos prazeres carnais do homem branco. O romancista
cria os episodios em torno da construcdo das personagens. Na trama, Sofia Mais Velha é

a figuracéo da cafetina que negociava negras e mulatas para a prostituicéo:

Um senhor da cidade viu uma negrinha no quintal de Sofia e falou em
a levar. A velha protestou, mandou o senhor embora. A negrinha era
ainda uma criangca com os seios como dois botdes mal desabrochados.
Mas o branco da cidade voltava todos os dias, parava o automével na
estrada, oferecia muito dinheiro para mae da rapariga e para Sofia se
conseguisse leva-la sem complicagdes.

— Eu arranjo uma casa s para ela. E a sorte dela, vai ver. E para si,
também.

Sofia Mais Velha obteve o consentimento da méae da menina, com uma
importancia fixa. Mas ainda hesitava, envergonhada com a ideia de
entregar a menina virgem por dinheiro. Passava as noites sonhando com
as notas grandes nas maos enrugadas, libertando-a da miséria até a hora
da morte que ja ndo viria muito longe. Os filhos ndo queriam saber dela.
A sua carapinha estava embranguecida antes do tempo.

O automdvel voltava todos os dias. O senhor da cidade insistia:

— Vocé esta estragando o futuro da rapariga pense bem, até amanha.
Mas se amanha ndo ter uma resposta, nao voltarei mais.

Dois dias depois, Sofia Mais Velha ja ndo contava a sua vida a ninguém
(Mendes, 1981, pp. 56-57).

Durante a narrativa, varias personagens vao sendo tecidas, dando vida ao cenario

e a0 momento historico retratados. A voz narrativa emite os desejos absurdos do branco
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colonizador; o sofrimento da cafetina negra mais experiente, participando da negociagédo
da venda de uma crianga para a prostitui¢do, e o contexto de caréncia econdmica que leva
as personagens a se submeterem aquele negécio imundo. Orlando Mendes, em Portagem,
€ um porta-voz do espirito do seu tempo, da sua gente e do seu lugar.

Além de Sofia Mais Velha, personagem idosa, abandonada pelos filhos e pelo
Estado, necessitando fazer negdcios relacionados a prostituicdo para sobreviver, outra
possibilidade de imaginar a terceira idade naquele contexto histérico e social é por meio
da personagem Alima. Através da construcdo da avo do heroi da narrativa, tem-se 0
reflexo da vida social da populacdo negra que ousa continuar sobrevivendo por muitos
anos na Mogambique colonizada nos anos 40, 50 e 60 do século passado. Neta de
escravizados, a personagem se recusa a ceder aos modos culturais ditados pelo branco. A
figuracdo dela, na narrativa, revela a soliddo, a tentativa de apagamento da cultura local
e as opressdes sobre a populacdo idosa em tempos de colonizacdo. Segundo a filésofa
Marilena Chaui (1979), no texto “Os trabalhos da memoria”, a fungdo social dos
integrantes da melhor idade é recordar o passado e aconselhar para o futuro, unindo
comeco e fim. Entretanto, na sociedade que o portugués invadiu, a realidade parece ser
outra. Na narrativa de Orlando Mendes, o cenario construido pelas relacdes sociais que
operavam no contexto histérico mimetizado desvela a destruicdo do idoso negro, a recusa
pelas novas geragbes dos conselhos dos mais velhos, a soliddo do ancido e,
consequentemente, a tentativa de apagamento da memoria e da cultura dos nativos. Na
trama, todos os habitantes que viviam no Ridjalembe, comunidade rural antes habitada
pelos negros, haviam migrado para o Mandaral, local onde estava ocorrendo a
urbanizagdo colonial mogambicana. Por meio da voz narrativa e da figuragdo dessa
personagem, sobressaem a recusa de Alima a organizacdo social do momento, seus
sentimentos, suas dores e sua consciéncia de mundo. Ela ndo acompanha a filha Kati para
0 mundo nefasto criado pelo portugués e o resultado disso é uma imensa soliddo. Com
isso, a partir da figuragcdo das personagens Alima e Sofia Mais Velha, o leitor toma
conhecimento do abandono que marginaliza e segrega os idosos negros na sociedade
colonial mogambicana:

A negra sente a sua soliddo irremediavel na povoacdo morta entre a
vegetacdo rasteira, o cajueiro moribundo, os morros e as micaias e a
palhota que ha de ser uma sepultura. Cresce dentro dela uma onda de
amargura e de saudade de um tempo primitivo em que 0s negros eram
donos da planicie e ndo tinham outras ambicBes. Quem é aquela mulher
que esta ali a querer leva-la para 0 mundo de pretos e brancos?

210



O sol entorna-se em febres de cor sobre a planicie abandonada. Aquela
hora, Alima costuma dormitar em espasmos de inconsciéncia e
reconhecimento do quinhdo de vida que ainda lhe resta. Mas, agora
afasta os pesadelos e recupera, um a um, todos os minutos apodrecidos
em sonoléncia, esquecimento e soliddo. E, retomando a lingua nativa,
fala para Kati:

— Ja ninguém tem a mim e eu ndo tenho ninguém. N&o quero mais.
Acabou. E agora, por favor, deixa a mim sé. Deixa a mim sd, até eu ter
morrido e o0s passaros da terra do Ridjalembe terem comido os meus
olhos. As magras costas dobram-se de novo para o chdo sagrado, a médo
torna-se menos segura sobre o borddo e a velha a sofrer a sensacdo da
sua inutilidade (Mendes, 1981, pp. 9-10).

Franzin (2021) assinala que o fazer literario de Orlando Mendes traz no seu
arcabougo estético caracteristicas neorrealistas. E possivel perceber na arte do romancista
um enredo cuja finalidade é refletir uma sociedade em caos, bem como trazer a tona
guestionamentos sobre as atrocidades sustentadas no racismo que operaram as forcas
motrizes na Mocambique representada. Sobre o contexto historico refletido no texto
literario, € importante destacar alguns elementos extraidos dos estudos do historiador
Jerénimo (2009). Ele afirma que a presenca dos portugueses em terras africanas, do ponto
de vista material, construiu um ambiente humilhante para o povo preto, pois a principal
preocupacdo do colonizador era seu préprio conforto social e econémico, sustentado
pelos corpos e pelas almas negras.

Na composic¢do artistica de Orlando Mendes, a elaboracdo das personagens esta
adequada ao tempo e ao contexto que se quer representar. Franzin (2021) constata que
em Portagem h& uma forca mais ideoldgica do que estética, pois o discurso literario de
Mendes é atravessado pelo desejo de pdr fim ao colonialismo portugués. No ambiente
hostil da presenca portuguesa em terras africanas, a narrativa traz o drama de ser mulato.
Diversos episddios sdo criados com esse intuito, como a defesa do protagonista Jodo
Xilim num julgamento, relacionado a um crime de tentativa de homicidio de sua esposa
Luisa, motivado por traicdo afetiva. A situacdo criada e as personagens envolvidas
refletem a marginalizacdo e a segregacao do mestico em Mogambique, 0 homem oriundo

do encontro das ragas negra e branca desprezado pelos dois povos:

Esse homem que ai esté sentado, € um homem de cor, nascido da fuséo
de duas ragas que, quantas vezes, igualmente o desprezam. Sei que, SO
por esse motivo, merece a antipatia de muita gente com graves
responsabilidades no cumprimento de c6digos morais

[...]

[...] V. Ex&ignorou que o mulato pouco evoluido, que também existe
mercé do desprezo completo que frequentemente Ihe volta desde a
infancia o pai branco, tal como negro subdesenvolvido, é um ingénuo
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para quem o chibantismo tem que ser exibido para agradar a mulher
amada (Mendes, 1981, p. 64).

Candido (1972) assinala que a personagem é o elemento mais relevante e
comunicativo da ficgdo, entretanto, “s6 adquire pleno significado no contexto, e que,
portanto, no fim de contas a construcdo estrutural € o maior responsavel pela forca e
eficacia de um romance” (Candido, 1972, p. 55). No ambiente desenhado por Orlando
Mendes, a figuracdo dos tipos mulatos é vinculada ao desprezo oriundo das duas ragas
que compdem 0 espaco e 0 tempo racistas coloniais mogambicanos. A narrativa leva o
publico a crer que o racismo ainda era pior para 0s que nasciam mulatos. Por meio de
Portagem, o leitor adentra as relagcdes sociais estabelecidas na década representada no
objeto artistico, mais precisamente 1950 e 1960. O protagonista do romance é elaborado
em articulacdo a temética social proposta no enredo, a época e ao momento representado.
Claudia Castelo (1998) revela que, nesse momento histdrico e social, as teses de Gilberto
Freyre pregavam por um comportamento ndo racista do povo portugués, pela capacidade
do branco de adaptacéo aos tropicos e por uma unidade entre os dois povos de sentimentos
e cultura. Entretanto, a obra de Orlando Mendes revela que o0 mundo que o portugués
inventou serve apenas aos interesses politicos da metropole.

Esse romance pode ser visto como um veiculo sensivel de problematizacéo
humana e social vinculado a materialidade concreta. O narrador de Portagem é construido
como uma espécie de porta-voz que clama por justica. Fanon destaca que, no mundo
colonizado, “os porta-vozes foram encarregados por seus povos de defender ao mesmo
tempo a unidade da nacéo, o progresso das massas para o bem-estar e o direito dos povos
a liberdade e ao pao” (Fanon, 1979, p. 96). Nesse sentido, é possivel observar que, na
narrativa em questdo, o romancista, ao criar o protagonista e o enredo, reconstrdi as
atrocidades do tempo vigente, clamando por um futuro melhor. Por meios das agdes que
atravessam a vida de Jodo Xilim, o leitor tem acesso a informagdes que podem auxiliar
na compreensdao do mundo circundante. A leitura de romances como Portagem pode
provocar no publico uma tomada de consciéncia da sua situacdo local e estimula-lo a
movimentos individuais e, sobretudo, sociais que reivindiqguem um espaco de direito e
dignidade humana dentro da nacéo.

Na década em que o romance foi escrito, Mogambique vivia um momento no
plano politico e histérico em que o discurso metropolitano propagava as ideologias do
lusotropicalismo. Essa teoria visava falsear a colonizacdo portuguesa, afirmando a

existéncia de um cenario pluricontinental, multirracial, antirracista e fraternal na Africa
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Austral. Porém, a arte de Orlando Mendes revela outro ambiente, em que a cor da pele é
fator determinante para a pendria econémica e social dos homens negros e mestigos desse
territorio. E importante recordar que, antes da experiéncia na forma romanesca, o escritor
jaeraum nome importante na poesia mogambicana, como recorda Leal (2018). Os versos
do escritor também ja poderiam ser considerados como literatura de insubmissdo a ordem
vigente.

Nesse sentido, lancando mao de uma expressao artistica que problematiza as
praticas racistas no ambiente projetado, nota-se que Portagem permite, por meio dos
fundamentos estéticos, questionar a realidade historica vivenciada pela colonizacdo em
Mogcambique, contradizendo as ideias oficiais manipuladas pela politica de Estado no
momento de producdo e publicacdo do livro, ou seja, a propagacdo da “quase teoria”
inspirada pela obra de Gilberto Freyre. Eduardo Camilo Manusse (2004), em “Estratégias
técnico-narrativas na representacdo do her6i em Portagem e Jubiabd”, assegura que a
elaboracdo de uma personagem ganha mais relevancia se forem considerados os multiplos
fatores textuais e extratextuais que envolvem sua composi¢do. Nesse sentido, a figuracéo
do negro na sociedade colonial africana em Orlando Mendes questiona a marginalidade
e a segregacdo do nativo, tendo como referéncia a vida social dos homens negros e
mulatos que habitam o espaco de projecdo. Discriminagdo, fuga externa e interna,
prostituicdo, desemprego, auséncia de moradia, trabalho infantil, encarceramento,
soliddo, rejeicdo paterna e dos compatriotas negros sdo exemplos das praticas sociais
extraliterarias recriadas pela pena de Orlando Mendes que figuram a cria¢do do mulato.
Todos esses ingredientes estdo perfeitamente costurados ao ambiente e ao tempo
representados. O dialogo a seguir, entre Xilim e a personagem Abel Matias, € um dos
exemplos capazes de auxiliar na compreensao do drama do homem mestico e de como o
romancista, através da voz narrativa, recria 0s acontecimentos, 0 espaco e 0 tempo

articulados aos tipos:

— Chamo-me Abel Matias... Vocé onde é que trabalha agora?

— Em parte nenhuma. Tou desempregado. Chatice duma vida!

— Isso é mal! Como foi?

— Tava a trabalhar numa tipografia. Parece que o patrdo soube que eu
tinha estado na cadeia. Mandou-me embora. Disse que ndo tinha mais
servigo para mim.

Os brancos fazem o que querem com a gente. E a gente é que estamos
na nossa terra.

— Agora a culpa ndo foi de ndo ser branco. Toda a gente fica desconfiada
de um tipo que teve na cadeia. E 0 melhor € mandar embora...
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— Ora, se vocé fosse um branco ndo mandavam embora s6 por causa
disso. Vocé esteve preso, mas ndo roubou ninguém. Uma hora ma
qualquer pessoa pode ter. Mas com os pretos e 0os mulatos eles podem
fazer tudo. E com os mulatos ainda é pior que com os pretos (Mendes,
1981, p. 27).

Francisco Noa (2002), no livro Império, mito e miopia: Mogambique como
invencao literéria, ao examinar a construgdo do protagonista de Orlando Mendes, salienta
que o romance aborda a subordinagdo econdomica e social dos nativos “pela maquina
colonial, em geral, com énfase particular, na questao do racismo, destacando os conflitos
interiores vividos pelo mulato, torturado pela consciéncia da sua ambiguidade identitaria”
(Noa, 2002. p. 269). Noa (2002) afirma que a narrativa €, predominantemente, dominada
pela ética de Jodo Xilim, por meio de suas aventuras conectadas aos espacos reelaborados,
vividos e vivenciados. Ele pontua que a figuracdo do protagonista se configura um
simbolo dos condenados da terra. Analisando a construcdo do didlogo em tela, nota-se
que a personagem € desenvolvida em conexdo aos acontecimentos narrados.
Desempregado, ex-presidiario e mulato, Jodo Xilim vai ficando sem lugar no seu
territério de nascimento, na sua nacao: “os brancos fazem o que querem com a gente. E a
gente é que estamos na nossa terra” (Mendes, 1981, p. 27).

Lukécs (2010b) indica como elemento relevante e primordial da representacdo
artistica da realidade a habilidade dos tipos ficticios em revelar a sua prépria leitura do
mundo que o circunda. E perceptivel na construcéo do protagonista 0 amadurecimento
da consciéncia de raga e classe. Jodo Xilim sabe quem s&o os culpados por ele ser um
condenado da terra: sdo os brancos colonizadores. Com isso, a arte permite uma revelagéo
que desmascara a imagem falseada pela imprensa oficial e pelas teses da pseudociéncia
propaladas pelos proprios portugueses de que a colonizacdo metropolitana tenha sido
caracterizada por relagdes tolerantes e afaveis. Nos discursos publicos da época, eram
divulgadas mentiras a respeito da “bondade dos portugueses, sua capacidade de
compreensdo dos outros, sua simpatia no tratamento dos dominados” (Cabago, 2007, p.
138). Analisando a criagdo de Jodo Xilim, percebe-se que a arte que narra e cria a nagao
e seus individuos evidencia que, em momento nenhum, os negros e mulatos nascidos em
Mocambique foram integrados a nacdo portuguesa. Sem davida, o principal motivo para
que essa integracdo ndo ocorresse eram as barreiras construidas sobre o alicerce do
racismo, garantindo aos colonizadores privilégios e confortos econémicos, enguanto 0s

colonizados se viam empurrados para a marginalidade e o imobilismo social.
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A situacdo desastrosa de ser mestico na sociedade mogambicana é figurada na
trama por meio da construgdo dos pensamentos e das emocdes do protagonista, revelando
que o mulato ndo era acolhido por nenhuma das suas ragas de origem, pois era rejeitado
por ambas. A esse respeito, Agnaldo Rodrigues da Silva (2004), no artigo “A projecao do
mulato em obras das literaturas de lingua portuguesa: O mulato e Portagem ”, aponta que,
tendo como pardmetro o romance de Orlando Mendes, é possivel perceber que em
Mocambique a discriminacdo racial sobre o mestico partia das duas ragas que
contribuiram para sua origem, 0s brancos e os pretos, tornando-se uma espécie de
patologia, o “branco vé sua aproximacao do negro e o repele, assim como o0 negro vé sua
aproximagéo do branco e o repudia” (Silva, 2004, p. 145). Essa condic¢do colocava o
individuo identificado como mestico em uma posi¢do incomoda. Pode-se observar, que
embora o discurso politico oficial do inicio da segunda metade do século XX insistisse
em uma situacdo harmoniosa entre os habitantes da colonia, o instrumento de arte, através
dos elementos da narrativa, mostra que as relac6es sociais cotidianas eram conturbadas e
que a situacdo do mestico nas décadas de 1950 e 60 ainda sofria o reflexo dos
comportamentos racistas orientados pelas teorias darwinistas. Ap6s um evento festivo, ao
ouvir uma cancdo, o protagonista chega a conclusao de que a situacao vivida por homens

e mulheres mulatos ndo poderia ser chamada de vida:

Segue-se um ato de variedades e ha uma mulata que canta um fado.
Jodo Xilim ndo da atencéo aos outros versos, mas fixa estes:

E acunhada de louca

A mulher que 0 amor procura

Beija o homem tanta boca

Beija 0 homem tanta boca

E 0 mundo nada murmura...

Ele nunca tinha pensado que as mulheres também podem sofrer, que
podem ter queixas da vida, como ele. Tanta gente sofre. O mundo estéa
malfeito. Foram infelizes todas as pessoas por quem ele se interessou
ou encontrou nos seus caminhos. Aquela festa foi realizada para
comemorar a valentia de um homem que arriscou a sua vida para salvar
as dos outros. Mas o que é que a festa adianta? Todos estdo ali é para
fingirem que se divertem, a esquecerem os aborrecimentos e as traigdes
dos dias passados. Quando a mulher acaba de cantar Jodo Xilim pensa:
— A gente anda enganado e nem sabe. Festa para qué? Isto ndo € vida!
(Mendes, 1981, p. 113).

Lukacs (2010b) afirma que, no desenrolar de um enredo de qualidade, os
fendmenos tipicos e universais devem estar articulados as acdes especificas, bem como
as paix0des individuais das personagens. Ele acrescenta que o escritor deve “inventar

situacBes e meios expressivos através dos quais torna-se evidente que as paixdes
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individuais transcendem os limites do mundo puramente individual” (Lukéacs, 2010b, p.
191). Em Portagem, as descobertas de mundo por parte do protagonista contribuem para
a formacéo da consciéncia individual e social. Por meio das aventuras vividas, ele vai
tomando conhecimento de que a condi¢do racial ndo causa apenas uma dor individual,
muito menos vinculada somente ao género masculino, mas se estende as mulheres negras
e mulatas nascidas em Mogambique no periodo colonial. No fragmento acima, é criada
uma situacdo festiva, articulada com o restante do enredo. Nesse momento, mais uma
descoberta do protagonista € apresentada pelo criador do romance. Todas os elementos
da narrativa se articulam para a construcdo da consciéncia de raca, de classe e de género
de Jodo Xilim, conectada com o coletivo. E importante salientar que o leitor do romance,
independente de qual ponto do planeta esteja, ao se deparar com cenas como essa, também
é provocado a pensar sobre o contexto de outrora e do presente vivido. Nesse sentido,
basta recordar as pesquisas de Appiah (1997), que considera que os artistas de locais
periféricos narram seus dramas ndo so para seu povo, reforcando que ndo hé escritor local
que também ndo seja universal.

A arte de Orlando Mendes reflete e narra a nacao do tempo presente representado.
Nela surgem, através da construcao das personagens, as possibilidades de sobrevivéncia
da mulher colonizada, marginalizada, subalternizada e imobilizada economicamente e
socialmente. A infidelidade matrimonial e a prostituicdo feminina aparecem na ficcéo,
revelando o drama da mulher mogambicana para garantir o minimo necessario para
manter-se viva. O narrador possibilita que o leitor penetre na cultura local, no mundo que
0 portugués criou naquele espaco, apontando que a situacdo da venda dos corpos é algo
corriqueiro e naturalizado e que maes e filhas sdo coniventes com as tristezas dos seus
destinos:

Luisa ouve, alheada. Ja teve pena do cantineiro, mas depois arrependeu-
se da trai¢cdo ao marido. Jodo Xilim n&o merece. Mas a vida de algumas
mulheres é assim. Destino que Deus deu. A méde dela ndo fazia a mesma
coisa? E o destino esta tragado. Ninguém pode contraria-lo.

[..]

[...] Ela relembra o namoro com Jodo, contrariado pelos azedumes da
mée. O casamento sem festas, sem convidados. Casamento de rapariga
s6 no mundo. Porque D. Maria ndo queria que ela se casasse com Jodo
mas que fosse morar com o cantineiro.

[...]

Depois de casada, Sr. Esteves continuou a deitar a rede. D. Maria dizia
gue o cantineiro era tdo generoso, que elas poderiam viver melhor que
muitas mulheres da cidade. Repudiara sempre aqueles conselhos da
mae. Gostava de Jodo, ndo poderia atraicod-lo. Mas Jodo perdeu o
emprego, ndo havia dinheiro em casa, os trabalhos de costura nédo
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davam para nada. E Luisa consentiu em ser amante do cantineiro
(Mendes, 1981, pp. 49-50).

A presenca dos colonizadores em Mocambique proporcionou consequéncias
nefastas a qualidade de vida da populacdo nativa. Zamparoni afirma que os
mogambicanos estiveram expostos “a miséria, a fome, a desnutri¢do, ¢ disto as pessoas
tinham consciéncia” (Zamparoni, 2012, p. 109). Na narrativa, a elaboragéo das acdes que
giram em torno da personagem Luisa remetem, ficcionalmente, as dificuldades
econdmicas e sociais e as emocgoes inerentes as mulheres negras e mulatas no espaco e
tempo representados. Casada oficialmente com Jodo Xilim, que no momento em tela
estava desempregado, a Unica solugdo encontrada pela personagem foi se prostituir,
traindo o marido. Ela se entregou ao Senhor Esteves, proprietario do comércio Casa do
Caju. Nota-se que Luisa reconhece que esse € o0 destino de muitas mulheres que vivem
nesse ambiente e que sua mae, D. Maria, j& havia feito algo semelhante e a orientava que
fizesse 0 mesmo, revelando um comportamento cultural, ou seja, uma préatica social
transmitida de geracdo para geracdo. A complexidade que envolve a criacdo dessa
personagem esta articulada ao contexto narrado. Pois ela s6 aceita trair seu companheiro
por questdes de sobrevivéncia devidas ao ambiente e ao tempo historico projetados. Nesse
sentido, o leitor é convocado a refletir que a prostituicdo, naquele momento e espaco,
pode ter sido uma das poucas alternativas deixadas pelo colonialismo portugués para que
mulheres negras e mulatas suprissem suas necessidades bésicas.

Sobre essas questdes, € possivel estabelecer alguns dialogos com as conexdes que
Khan (2007) realizou em suas pesquisas, relacionando a obra de Mendes a realidade
social mogambicana. Segundo a sociéloga, o escritor trouxe, por meio desse romance, 0s
conflitos e problemas que circulavam na Mocambique colonizada. A pesquisadora revela
uma funcéo critica e empenhada na obra do artista, que durante a narrativa recriou 0 modo
de sobrevivéncia dos mulatos no tempo representado. Ela reforca que Orlando Mendes
usou a arte literaria para desvendar a um leitor desconhecido a opressao social, racial e
sexual sofrida pelos mulatos. A nagdo que estava em construgdo pode ser vista como
matéria-prima da imaginacgdo do artista, que, ao problematiza-la, certamente, contribui
para a libertacdo nacional.

O cientista politico Achille Mbembe (2018), ao refletir sobre o conceito de
biopoder, aborda o tema do controle de uma populagdo em relacdo a outra. No caso de

Mocambique, os negros e dos seus descendentes eram comandados pelo branco
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portugués. Era o europeu quem ditava o destino social dos homens e mulheres africanos,
revelando seu 6dio racial. Por meio da figuracdo da personagem Luisa, é possivel
perceber que o drama da mulher mogambicana ainda é pior, pois ela acumula vérias

funcBes inerentes a sua raga, ao seu género e a cultura imposta:

Tem 0 menino apenas cinco meses quando descobre que estd
novamente prenhe. Duvidando ao principio, depressa adquire a certeza.
Quase ganha raiva ao filho que comeca a gerar. Dai a pouco ndo podera
voltar ao bazar. Com um menino ainda de colo e barriga cheia, néo
aguentara a caminhada como tinha aguentado da primeira vez. Conta
ao marido e vé-o entristecer-se. A mulata sua amiga que de longe em
longe vem visita-la, fala-lhe em abortar. Indigna-se com a sugestao.
Mas, altas horas da noite, quando o marido dorme e o filho remexe no
ventre, considera que, na verdade, aguela crianca que traz dentro de si,
seré a mais. E se ndo fosse por vergonha, mandaria chamar a amiga para
Ihe perguntar como aquilo se poderia fazer (Mendes, 1981, p. 149).

Nesse momento da narrativa, Luisa acumulava a funcéo de profissional autbnoma,
mae, gestante e esposa. Ao costurar o drama da mulher de cor, conectado ao mundo
devastado pelo homem branco, Orlando Mendes recria as preocupacfes e emocoes
femininas daquele espaco e daguele momento historicos, a saber: desemprego, raiva,
tristeza, preocupacdo, soliddo, estupro e aborto. Ao elaborar suas personagens, o
romancista revela que a presenca do europeu em Mocambique resultou num ambiente
extremamente insalubre e in6spito para a populacéo africana.

Episodios de morte estdo presentes no romance em diversos momentos.
Retomando os estudos de Achille Mbembe (2018) sobre a politica do biopoder nos paises
periféricos fruto da colonizacdo, o branco explorador estava convicto de que, na sua
missdo “civilizatoria” e “humanitaria”, 0s colonizados ndo eram humanos, pois na
empreitada colonial, em que a mdo de obra nativa era usada em beneficio do homem
branco, o europeu, para satisfazer seu enriquecimento econdémico, utilizava-se, inclusive,
do poder de matar os nativos. A partir também das pesquisas de Memmi (2007), fica claro
que € por meio da relacéo entre colonizador e colonizado que os exploradores criam seus
privilégios. Se o nivel de vida do europeu é alto é porque o do africano € baixo. Com isso,
contextualizando com o caso mogambicano, 0 homem metropolitano era beneficiado,
pois abusava de uma méo de obra numerosa, e nada exigente, tendo em vista que o
colonizado ndo era protegido pelas legislagdes da col6nia. Em Portagem, Orlando
Mendes retrata um terrivel acidente de trabalho que resultou na morte de 23

mogambicanos. Suas familias ndo tiveram sequer o direito de enterrar 0s corpos, muito
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menos de serem indenizadas. Afinal de contas, eram individuos negros, pertencentes a
raca desumanizada, realizando um servigo cujos mandantes ndao ofereciam equipamentos

adequados nem seguranga técnica especializada:

Uma noite, na superficie e a volta do poc¢o, o chdo comeca a fender. La
embaixo, alheios ao perigo, 0s mineiros trabalham e cantam. De
repente, uma avalanche de pedra cai fragorosamente para dentro do
poco. E a derrocada continua, durante pouco mais de um minuto. Vinte
e trés mineiros ficaram soterrados.

Patrdo Campos acorre desvairado, aos gritos das mulheres que chegam
primeiro. Torce as maos e tem lagrimas nos olhos. Ninguém atina na
maneira de libertar aqueles homens que estdo morrendo asfixiados
debaixo das pedras desmoronadas. Patrdo Campos clama por Uhulamo.
Dizem-lhe que é uma das vitimas (Mendes, 1981, p. 33).

Candido (1972), quando trata de coeréncia interna entre os elementos da narrativa,
afirma que a natureza da personagem depende das intencdes do romancista. O critico
assevera que “a observacdao da realidade s6 comunica o sentimento de verdade, no
romance, quando todos os elementos deste estdo ajustados entre si de maneira adequada”
(Candido, 1972, p. 70). No acontecimento narrado no trecho acima, o0 evento tem mais
relevo do que a elaboracéo estética das personagens. Pouco se sabe sobre elas, apenas que
faziam parte do grupo de trabalhadores negros colonizados, tendo em vista a atividade
profissional realizada e a alienacdo com relacdo aos perigos desse labor, ou a falta de
alternativa imposta pelo branco. No episddio, apenas é identificado pelo narrador a
personagem Uhulamo, capataz da mina, o qual tinha uma relacdo mais estreita com o
patrdo Campos, ja que era marido da amante do branco e assumira a paternidade do filho
rejeitado, Jodo Xilim. E possivel perceber que, nesse evento, a acdo conectada ao
ambiente e ao tempo representados refletem a realidade concreta, ou seja, a de que 0s
negros podem ser explorados em favor dos privilégios econémicos dos homens brancos
e destruidos sem nenhuma ceriménia. A verdade das personagens que surgem nessa
passagem depende da fungdo que exercem na estrutura do romance, colaborando para
problematizar o espaco e o tempo figurados e levando a concluir que a presenca rapida
desses tipos esta conectada a organizacao interna do romance.

A confeccdo das personagens de Mendes é atrelada ao espaco e ao tempo
representados. VAarios episddios revelam a destruicdo da vida humana da populagéo negra
e mestica. O d6dio racial no ambiente em que o portugués exercia seu poder resultou em
indmeras vitimas na ficcdo em tela. E possivel perceber, por meio de Portagem, que a

reelaboracdo do ambiente de Lourenco Marques, na década de 1950, estava impregnada
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das praticas racistas sustentadas pelo darwinismo social. A esse respeito, o pesquisador
Jerénimo (2009) aponta que essa teoria era fundamentada na ideia de que a expanséao
colonial e o dominio civilizacional eram “uma consequéncia natural da superioridade
europeia e ocidental que traduzia uma variante social, politica e econdmica de selecdo
natural” (Jerénimo, 2009, p 57). O ambiente que Orlando Mendes recria, com suas
personagens em acao, desnuda a mentalidade do homem branco imposta ao colonizado.
Isso pode ser percebido pela figuracdo de duas criaturas: Beatriz e Juza. Os dois eram
nativos, viviam uma relacdo afetiva e administravam um pequeno negocio de pescaria. O
concorrente de Juza, o personagem branco Coxo, seduziu sua companheira, e com ela
passou a ter um relacionamento extraconjugal. Ao descobrir essa traicdo, Juza assassina

Beatriz e comete suicidio, em um afogamento premeditado:

Sente-se sereno pela primeira vez, depois de tantos dias e de tantas
noites de desespero. Agora que vai morrer, vingar-se, ndo lhe apetece
ofender. Mas desejaria chorar pela sua felicidade irremediavelmente
perdida e ndo consegue. A dgua ja esta a entrar na canoa. Entdo, Beatriz
da uma gargalhada.

—Vocé pensa que eu gostava de vocé?!... Eu enganei a vocé com o Coxo
e com outros homens também, ndo sabia?

Deve revoltar-se para a castigar com pancadas antes que morra afogada.
Mas estd como que entorpecido. Parece-lhe que aquela voz vem de
outra boca, de um corpo que ja ndo é deste mundo. E nédo Ihe responde.
Baixa-se e, contrariando os musculos, levanta uma tdbua do fundo da
canoa. A agua entra aos borbotdes. Depois, fica de pé, sem olhar
esperando, imovel, o final. Beatriz desmaia. E assim desaparecem,
como dois estranhos (Mendes, 1981, pp. 145-146).

Observa-se que, na criacdo literaria, a colonizacdo portuguesa projetou na
consciéncia do nativo que sua vida ndo tinha muito valor perante 0 homem branco. Juza
ndo se vingou de Coxo, que seduzira sua esposa. O seu desespero de homem traido
resultou no feminicidio da sua companheira e no seu suicidio. No ambiente criado pelo
colono portugués e recriado por Orlando Mendes, a subjetividade e a consciéncia dos
homens nativos sdo forjadas de tal forma que eles chegam a desrespeitar a sua propria
vida e a de seus irmaos, poupando a existéncia do colonizador. Entretanto, o suicidio de
Juza pode ser pensado sob outra perspectiva. Petronio Domingues (2023) lembra que, no
Brasil, o suicidio figurava entre as estratégias utilizadas pelos explorados para se verem
livres da crueldade dos brancos. Nesse sentido, embora o ambiente representado seja
Mogambique, sabe-se que o racismo destruiu vidas em todas as colénias portuguesas,

sendo assim, o suicidio de Juza pode ser visto, também, como estratégia de fugir das
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arbitrariedades naquele espaco, pois, caso a alternativa da personagem fosse atentar
contra a vida de Coxo, seu destino poderia ter sido muito pior.

Por fim, conclui-se que a representacdo das personagens em Portagem, de
Orlando Mendes, prioriza o reflexo do universo dos negros e mulatos marginalizados e
segregados pelo processo de urbanizacdo colonial mocambicano. As diversas acgoes
criadas em torno das personagens reforgcam as préaticas sociais racistas que empurraram a
populagio nativa para uma condicdo subumana de existéncia. E evidente que o vildo da
ficcdo é o comportamento das personagens que representam os colonizadores. Por meio
de uma figuracdo majoritariamente positiva do oprimido, 0 romancista escreve a nacao e
propOe reflexdes sobre a urgéncia da modificacdo do status quo. Deve-se destacar que
aproximadamente duas décadas e meia ap0s a escrita desse romance e dez anos depois de
sua publicacdo, Mocambique estava “comemorando” sua libertacdo das amarras de
Portugal. Nesse sentido, é possivel afirmar que a arte de Orlando Mendes, ao recriar as
atrocidades vivenciadas no momento da colonizagdo portuguesa, trouxe para o publico
diversas personagens e aventuras capazes de despertar nos leitores a consciéncia de raca
e de classe, convencendo-os da necessidade de se construir uma nagdo menos desigual
para homens e mulheres que tinham em sua composi¢do genética o sangue negro. Os
fundamentos estéticos na composicdo do romancista estiveram ideologicamente
comprometidos com a causa do homem de cor, revelando, também, uma arte de

insubmissdo ao poder colonial vigente.

3.5 Ainda a sociedade colonial dividida na Africa Austral: entre a exploracéo e a
sublevacgao (a questao nacional e o porvir)

Os termos raca e nagdo sao elementos valorosos para a compreensdo da estética
do continente africano. Appiah (1997) revela a importancia da conexdo entre as
terminag0es literatura, raca e nacdo para a reflexao das relagdes entre os dois mundos em
contato na Africa, no caso aqui presente, Mocambique. O pesquisador destaca o choque
cultural que foi o encontro do europeu com o africano. Para o fildsofo, pensar a estética
de paises colonizados requer atencdo para reconhecer o fato histérico do encontro entre
duas racas. E preciso salientar que os escritores de paises periféricos colonizados se
expressam, esteticamente, na lingua do opressor. Ele acrescenta que as tematicas das
obras literarias revelam as relagdes conflituosas entre o universo dos ancestrais nativos e

0 mundo industrial do presente representado.
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Em Portagem, esses conflitos sdo expostos desde as paginas iniciais. No
surgimento da primeira personagem, o narrador apresenta ao publico as diversas angustias
do tempo retratado, causadas pela invasdo do homem branco ao continente negro. A
passagem rapida da velha Alima na historia funciona com uma espécie de conexdo do
passado perdido com o presente devastado. Nesse ponto da narrativa, 0 universo dos
ancestrais de outrora e 0 mundo industrial representado pela presenca do colonizador se
encontram. O antes esta perdido, porque j& passou, e 0 agora estd aniquilado, por causa
da presenca do europeu. Meneses (2018) afirma que o colonialismo simbolizou “um
imenso espaco-tempo de sofrimento opressao ¢ resisténcia [...]” (Meneses, 2018, p.115).
O romance do escritor mogambicano permite imaginar a nagdo projetada por meio da
composicdo da personagem Alima. A criacdo desse ser ficticio figura a voz sofrida da
ancid que afronta o poder colonial ao guardar as tradi¢es deixadas pelos antepassados.
O trecho a seguir relata o fato de que toda a comunidade, inclusive a familia da matriarca,

ja havia migrado do local onde a idosa insistia em permanecer:

A velha negra sai da palhota e fecha os olhos doloridos pela luz crua do
sol. Depois abre-os lentamente e a boca encarquilha-se-Ihe num sorriso
aparentemente sem sentido. No terreiro ndo ha ninguém que lhe faca
lembrar coisas do mundo que esta acontecendo.

[...]

Dormita uns instantes sem tempo, para logo acordar sobressaltada.
Reconhece o chdo pisado por trés geragdes de negros. Fixa os olhos
morticos nos ramos descarnados do cajueiro plantado por seu avd, o
escravo Mafanissane, no dia da sua libertacdo. Recordando, é depois o
mar que lhe aparece, um mar de ondas bravias que foi fronteira da
emigracdo dos negros para o sul, na grande seca do ano em que lhe
nasceu a filha Kati. Kati casou com o capataz dos mineiros do
Marandal, depois de ter gerado e parido um filho de branco. Ai
comecou a soliddo enorme da velha Alima. Soliddo a coincidir com a
pobreza da planicie encurtada de ano para ano ao cansaco dos seus
olhos de palpebras purulentas. Soliddo do simbdlico cajueiro entre a
erva rasteira e os galhos agrestes das micaias. E é na planicie que fica o
mundo moribundo da vida toda da negra Alima (Mendes, 1981, pp. 5-
6).

Candido (1972), discorrendo sobre a criacdo do tipo romanesco, afirma que a
criacdo da personagem “atua como uma espécie de destino, que determina e sobrevoa, na
sua totalidade, a vida de um ser; os contextos adequados asseguram o tragado convincente
da personagem [...]” (Candido, 1972, p. 79). Em Portagem, Alima é uma figura criada e
conectada ao tempo historico e ao espaco refletido e inventado pelo romancista. Ela € a

Unica personagem da sua comunidade a permanecer vivendo no solo antes habitado pelos
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seus antepassados, guardando consigo, por meio da lembranca, a historia de sua gente,
que ndo podia mais habitar o mesmo local, devido as mudancas do tempo presente
impostas pela presenca do europeu. Em cena com a idosa, surge outra figura na trama:
Kati, sua filha. Nesse momento, ¢ revelado ao leitor o destino vivenciado pelos nativos
que experimentam o “progresso’ da colonizagdo portuguesa. Para a idosa, iSso vai custar

a soliddo e, para Kati, a sensacdo de abandonar a mée:

A velha ainda se lembra de que, & ao longe, a planicie se esvai no sopé
da serra do Marandal. Vieram os brancos com suas maquinas para
abrirem os grandes buracos na terra e tirar o carvao que 0S negros
carregam para as vagonetas. Mas Alima nunca saiu da planicie sendo
no ano longinquo da grande emigragdo. Os negros mudaram as palhotas
para a nova povoacao fundada no Mandaral. E tentaram levar a velha.
Ela, porém, é ja a Unica pessoa viva que ouviu da boca dos escravos a
histéria recontada do mundo da planicie. E recusa-se a abandona-la
(Mendes, 1981, p. 6).

A soliddo da ancia ndo foi imposta pelo colonizador. A atitude da personagem
pode ser vista como consciente e simbolo de obstinacdo a opressao imposta. Alima ndo
cede ao branco nem a filha negra alienada pelo processo colonial a memaria que aquele
territério representa para ela. Alima transmite a filha e ao leitor um exemplo de
resisténcia. No trecho acima, a questdo inter-racial esta presente e aparece para o publico.
Retomando as observacdes de Appiah (1997), nos paises colonizados, os escritores
elaboram suas criacdes estéticas tendo como foco as questdes socio-histdricas e culturais.
Nesse sentido, o cendario narrado e as personagens criadas revelam o papel do europeu e
do africano na empreitada colonial. Os brancos entraram com as maquinas e o controle
social. Os negros, com 0s COrpos e a terra, ou seja, com todas suas riquezas humanas e
naturais. Os lucros, como se sabe, s6 ficaram na mao dos primeiros. O cendrio é 0 mais
devastador possivel. Nesse ambiente de pendria, a personagem Kati vive o dilema do
tempo passado versus presente. Ela precisa se deslocar algumas vezes na semana, da
comunidade onde vive (tempo presente), para auxiliar a mée ja idosa, proporcionando-
Ihe alimentagé&o, companhia e outros cuidados. Embora a personagem insista em levar a

idosa consigo, essa se recusa:

Kati vem trés vezes por semana trazer a ragdo de milho, amendoim,
feijéo, peixe seco e tempero para 0 molho. E conversar. Acende o lume
no terreiro, cozinha a comida que a mée ha de comer nesse dia. E conta
coisas da povoacdo do Marandal. Esta sempre querendo despertar a
curiosidade da velha para conseguir leva-la consigo. E diz que aquilo
de ela teimar em n&o deixar a palhota construida no local onde viveram

223



0s Ultimos escravos, € mesmo coisa sem jeito nenhum, sO para
complicar a vida dos outros (Mendes, 1981, pp. 6-7)

Nesse momento da trama, alguns conflitos intimos e afetivos entre mée e filha
ganham relevo. O narrador extradiegético se insere no pensamento das personagens.
Atraveés dele, o leitor se aflige com as amarguras que o encontro de ragas causa na
matriarca. Sua oposi¢do ao sistema é, também, um ato de desobediéncia a filha, que de

alguma forma vem cedendo aos costumes impostos pelo homem branco:

A negra sente a sua soliddo irremediavel na povoacgdo morta entre a
vegetacdo rasteira, 0 cajueiro moribundo, 0s morros e as micaias e a
palhota que ha de ser uma sepultura. Cresce dentro dela uma onda de
amargura e de saudade de um tempo primitivo em que 0s negros eram
donos da planicie e ndo tinham outras ambicdes. Quem é aquela mulher
que esta ali a querer leva-la para 0 mundo de pretos e brancos? (Mendes,
1981, p. 9).

Claudia Castelo (1998), ao discutir as pesquisas levadas a cabo por Gilberto
Freyre, salienta que, segundo o socidlogo brasileiro, nos locais onde ocorreu a mistura de
racas, essa miscigenacdo teria se dado de forma moralmente criadora e ética, emanando
uma forca psicoldgica e social. Entretanto, no fragmento acima, as emogGes expostas
revelam a destruicdo da terra e dos corpos, ou seja, a arte contradiz as pesquisas
pseudocientificas utilizadas e manipuladas pelos discursos politicos no momento em que
o romance foi gestado e lancado.

Discorrendo sobre os empreendimentos académicos que se voltam para as
literaturas africanas, Appiah (1997) destaca que uma das premissas importantes desses
estudos é compreender que toda literatura moderna desse continente é fruto do contato
colonial. Ele refor¢a que o critico literario, ao fazer a analise de uma obra africana,
necessita refletir sobre trés pontos em conexao — o escritor, o leitor e a obra —, fazendo-
se necessario articulad-los ao contexto cultural da producdo do objeto artistico. Nesse
sentido, é possivel também trazer para a discussdo algumas contribui¢es de Francisco
Noa (2008) constantes no texto “Literatura mogambicana: os trilhos e as margens”. Noa
revela que a arte de Orlando Mendes esteve atrelada a realidade sociopolitica
mogambicana, promovendo um discurso de embate ao colonialismo e que problematizava
as inumeras desigualdades geradas pela opressdo. Vinculado aos escritores da nagéo, o
poeta e romancista elaborou textos estéticos e éticos com temas de interesses locais,

reivindicando uma nova ordem moral e filoséfica. Deve-se ressaltar que o artista fez parte
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da geracdo responsavel por elaborar uma imagem da mogambicanidade na arte literaria
do pais, contribuindo na formacgdo da literatura nacional. Partindo desse raciocinio,
constata-se que o texto romanesco é um produto historico, politico e social e a obra de
Orlando Mendes representa as forgas motrizes que operaram nas décadas de 1940, 50 e
60 em Mocambique. Analisando o romance Portagem, sobretudo a elaboracdo das
personagens e dos didlogos, o leitor pode imaginar a violéncia cultural presente no
momento figurado. No trecho a seguir, a velha Alima reclama para Kati da agressao
linguistica que vem sofrendo da parte da prépria filha, pois se vé obrigada a se comunicar

na lingua do povo que s trouxe tristeza e amargura a ela e aos seus ancestrais:

— Tu s6 gosta de falar lingua de branco, ndo é? ...

E aprendeste a mim a falar também, ndo é? ... Anh! Anh! ... E agora pra
qué vocés quer que vai no Marandal? Onde eu nasceu ndo foi aqui?
Vocés gosta de branco mas branco s6 quer a preto sé pra gastar o corpo
de ele. Tu sabe quem pds este arvore aqui? Nao sabe? Foi meu avd! Tu
sabe quem era meu avo? Ih! Ih! [h!... Era Mafanissane, duas vezes av0
de ti! Se tu tinha conhecido gente que ouviu falar meu avd, tu ndo queria
mesmo sair mais do Ridjalembe... (Mendes, 1981, p. 8).

A mae recrimina a filha que sé quer conversar na lingua do opressor e aponta a
ambicdo do homem branco para com a populacdo negra. Weber (1997), ao investigar
textos literarios brasileiros, salienta que as historias literarias se articulam com a
construcdo da nacdo e da literatura nacional, pois sdo uma expressao reflexa do territério.
No caso da obra de Orlando Mendes e conectando-a a realidade mogambicana, é possivel
afirmar que o romancista imagina e elabora a nacdo em Portagem, interligando-a ao
contexto histdrico e social refletido. Nesse sentido, € valido recordar os estudos de Cabaco
(2007), pois, para o pesquisador, a presenca de Portugal na Africa tinha como objetivo
assegurar mao de obra barata e abundante e integrar o africano num sistema de mercado
que favorecia o colonizador portugués. Na narrativa em questdo, 0 comportamento da
idosa é uma forma de objecéo a violéncia imposta pelo europeu. A velha Alima pede para
morrer na terra dos seus antepassados e que 0s passaros da sua nagcdo comam 0S Seus
olhos. Desse modo, ela se despede do publico. As ac¢des construidas em torno dessa
personagem, na obra de Mendes, demonstram um forte vinculo entre o presente e o
passado, entre o0 agora e o futuro e entre a exploracdo e a superagdo. A resisténcia que a
personagem demonstra é exemplo de insubmisséo e, também, de sublevacéo.

A infancia dos nativos surge na trama, com enfogque na exploragéo dos corpos das
criangas, também delatada pelo narrador de Portagem. Seja em trabalhos na fabrica, seja

em trabalhos domésticos, 0 homem e a mulher cuja composicéao fisica carrega sangue
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negro, ainda que misturado ao sangue branco, s6 tém um destino: o trabalho pesado. A
voz narrativa tem o cuidado de ndo romantizar o servico doméstico em relacdo ao da
fabrica, pois é revelado que os garotos que estiveram antes nos servicos domesticos,

executados pelo protagonista, faziam todas as artimanhas possiveis para serem afastados:

O moleque ficou encabulado. Mas, depois concluiu que era bom sinal
rirem-se dele porque o tinham avisado de que o tratamento em casa de
patrdo Campos nunca deixava de ser severo. Por isso, 0S negritos
raramente & permaneciam mais do que poucos meses. Alguns faziam
piores para que mandassem embora depressa. Outros fingiam-se
doentes. E a negra Rosa dizia que 0s moleques eram uns mandrides e
ndo sabiam reconhecer o bom trato que ali tinham (Mendes, 1981, p.
12).

Sdo expostas as estratégias dos garotos para se livrarem do servigo da “casa-
grande”, revelando comportamentos de resisténcia a opressao imposta. No trecho acima,
é descrito ainda o comportamento da empregada Rosa diante da acdo de resisténcia dos
garotos, sendo possivel perceber a alienacdo da personagem, que pode ser inclusive
paternalista, mas que certamente néo fortalece o movimento nacional. Ou seja, a narrativa
de Orlando Mendes funciona como instrumento de consciéncia, quando aponta
comportamentos que o oprimido pode acionar diante do opressor e alerta o colonizado da
sua propria alienacao.

Nos discursos oficiais proferidos na década de 1960, autoridades politicas como
Salazar®*® e Franco Nogueira®! caracterizavam a expansdo ultramarina lusitana como
multirracial, fraternal e humana. Entretanto, estudos cientificos, como os de Miguel Vale
de Almeida (2002), comprovam que a mensagem do governo era incoerente com a
pratica. Nesse sentido, o romance de Orlando Mendes, elaborando personagens,
ambientes e situacGes que espelham o cotidiano nacional em tempos de colonizagéo
portuguesa, pode ser lido como veiculo artistico capaz de auxiliar o leitor na compreensao

da realidade concreta. O discurso literario da ficgdo se aproxima mais do fato histérico

130 De acordo com Claudia Castelo (1998), Salazar, num discurso transmitido pela radio e pela televiséo,
em agosto de 1963, afirmou que o multirracialismo é uma criacdo portuguesa, resultado do caréater e dos
principios morais do povo portugués. “Se ndo fora a clamorosa exemplificacdo que dessas sociedades
mistas — lusotropicais — pode hoje ser apresentada, talvez mesmo nos negassem que para a sua existéncia
historica tivéssemos concorrido” (apud Castelo, 1998, p. 136).

131 33 Franco Nogueira, segundo a pesquisadora, salienta que “[...]fomos nos que trouxemos a Africa antes
de ninguém a nocdo de direitos humanos e igualdade raciais; e somos nos, e s6 nds, que praticamos 0
multirracialismo, havido por todos como expressdo mais perfeita e mais ousada da fraternidade humana e
progresso sociolégico. No mundo ninguém contesta a validade de principio; mas hesita-se em admitir que
0 mesmo € de autoria portuguesa e em reconhecer a sua pratica pela nagdo portuguesa; porque isso seria
outorgar-nos uma autoridade moral e imporia um respeito incompativeis com as ambi¢des que nos visam”
(apud Castelo, 1998, p. 136).
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do que o discurso politico e pseudocientifico da época, utilizado para mascarar e falsear
as mazelas da colonizacéo, beneficiando e privilegiando economicamente a metropole e
garantindo em tempos de independéncia a permanéncia portuguesa na Africa,
empurrando cada vez mais 0 homem negro e mestico para a marginalidade.

Na composicdo de uma ficcdo romanesca, sabe-se que um dos elementos
primordiais € a construcdo do espacgo. O lugar imaginado e recriado por Orlando Mendes
é a cidade de Lourenco Marques, nome antigo da capital mogambicana. Durante a
narrativa, surgem diversos ambientes que refletem o territério geografico que serviram
de inspiracdo para o fazer literario do romancista. Esses espacos auxiliam o leitor na

observacao e na compreensao da sociedade dividida:

Um dia chegaram aquele bairro das palhotas do subdrbio, um
automovel e um camido. Os negros que vinham neste, carregaram 0s
instrumentos e seguiram atras dos brancos. As mulheres apareceram
curiosas as portas das casas. Os brancos fizeram medigdes, tiraram
apontamentos, conferenciaram largamente. Um negro reuniu a
populagéo do bairro e explicou que os brancos donos do grande terreno
iam construir muitas casas para brancos. Os habitantes do bairro teriam
que deixar o sitio no prazo de trés meses. As negras e 0s mufanas ouvem
e mal entendem o que se passa. O empregado afixou papéis como 0s
dos jornais nas paredes de algumas das barracas maiores.

[...]

E fala de progresso e civilizagdo. Mas 0s negros e mulatos s6 pensam
gue tém de desmanchar as barracas e transportar 0 material para outro
sitio e reconstruir de qualquer maneira. E muito do material ja é tdo
velho que ndo aguentard. Alguns vivem em casas arrendadas e onde véo
encontrar outras por aquele prego? Eles sentem que uma hora ma esta
batendo. Sdo quase todos, carregadores do cais, serventes de operarios,
empregados modestos. Com a crise, 0 movimento da construcao civil
diminuiu imenso, muitas obras pararam. Alguns desempregados
partiram para o interior, mas outros também vém de 14 juntamente com
0S que ndo conseguiram empregar-se (Mendes, 1981, pp. 117-118).

Memmi (2007), ao tratar sobre a colonizacdo, assinala que o estrangeiro, nos
territorios invandidos, “conseguiu ndo somente criar um espago para si como também
tomar o do habitante, outorgar-se espantosos privilégios em detrimento de quem de
direito” (Memmi, 2007, p. 42). Nesse sentido, pode-se afirmar que a construcéo estética
de Orlando Mendes contribui para problematizar as préaticas racistas em Mogambique.
Por meio do discurso literario, o leitor tem acesso ao cotidiano nacional. Os negros e
mulatos nasceram na Africa, entretanto, como pode ser observado no fragmento acima,
eram 0s brancos quem se autointitulavam os donos da terra. Eles chegavam e

desapropriavam do territorio a populagdo que la habitava. Aos moradores dos bairros
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periféricos das regides que atraiam a cobica do colonizador, s restavam duas alternativas:
lutar pela terra ou abandoné&-la para o branco ocupar. Na narrativa de Orlando Mendes, a
estratégia utilizada pelo escritor foi ressaltar a desumanizacdo dos negros e mulatos
abandonando de forma passiva suas casas ao verem-se expulsos do local. A experiéncia
da cena apreciada pelo leitor pode causar angustia e indignacgdes, auxiliando-o na tomada
de consciéncia sobre o espago, 0s comportamentos e 0s acontecimentos que envolvem os
sujeitos sociais e as forcas em oposi¢do. Destaque-se ainda que, na obra de Orlando
Mendes, Lourenco Marques pode ser vista como uma cidade literaria, para tanto, basta
recordar os estudos de Tania Macédo (2006). A pesquisadora afirma que esse espaco nao
é revelado ao publico apenas como fotografia de paisagem, mas principalmente como
cenario de luta. Um embate ainda muito desigual, porém, o discurso literario, ao ser
escrito a partir desse cenario e se opondo a hierarquia estabelecida e concretizada pelo
sistema colonial dominante, pode ser pensado, articuladamente (ideologia e fundamentos
estéticos), como objeto de resisténcia, de insubmissdo e de consciéncia nacional da
marginalidade negra na periferia do capitalismo.

Ainda nesse episddio, observa-se que a voz inventada por Orlando Mendes para
noticiar aos nativos trabalhadores sobre a necessidade de desocupacdo da terra € de um
mestico, usado pela empreitada colonial como instrumento de alienacdo dos proprios
irmdos. Entretanto, é possivel ter acesso a uma consciéncia interna a ficcdo, que conecta
o enredo a realidade concreta do momento representado. A voz do protagonista surge
como uma espécie de revelacdo aos seus irmaos. Por meio do discurso proferido por Jodo
Xilim, os outros personagens envolvidos no acontecimento e o leitor podem articular a
ficcdo com a historia do pais e com o cotidiano das pessoas. O romancista arquiteta uma

cena em que isso fica evidenciado:

[...] Jodo Xilim fala para eles, de igual para igual:

— Vocés ndo acreditam neste mulato gingado! Vida dele é de branco!
Vida da gente é de negro! A gente ndo precisa desta conversa! A gente
fez aqui as nossas casas ha muito tempo, ndo é? Para qué vdo mandar a
gente embora? Onde est4 o dinheiro? Pais de vocés e pais de pais de
vocés ndo morava ja aqui? N&o € os pés da gente que pisa este terreno?
Tem muito lugar para os brancos ir fazer as suas casas! Para qué vao
correr a gente daqui?

Os homens néo dizem nada mas baixam as cabecas. Jodo Xilim prepara-
se para continuar. Mas, nesse momento, chega o encarregado das
medigdes. Informa-se do que se passa. Dirige-se a Jodo Xilim:

— Sai j& daqui para fora! Vocés estdo todos aqui por favor e ainda
refilam! Sai, filho da ...! Mulato duma figa! (Mendes, 1981, p. 119).
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Segundo Lukéacs (2010a), a leitura da realidade é o ponto mais elevado da
consciéncia de um tipo ficticio, sendo o aspecto mais importante da criagdo de uma
personagem. Ele acrescenta que “a concepc¢dao do mundo ¢ uma profunda experiéncia
pessoal do individuo singular, uma expressdo altamente caracteristica de sua intima
esséncia e reflete a0 mesmo tempo os problemas gerais da época” (Lukéacs, 2010a, p.167).
O discurso consciente de Xilim ndo tem resultados positivos para 0 povo oprimido,
porém, o espelhamento das mazelas que acompanham o sistema racista imposto pela
colonizagdo portuguesa na Africa pode levar o leitor & reflexdo sobre os acontecimentos
historicos e sobre as vidas dos individuos que experienciam o cotidiano mocambicano. A
arte como reflexo da realidade é objeto propicio a proporcionar reflexdo e estimular nos
homens sentimentos capazes de transformar a realidade concreta do momento vivido,
tendo em vista que os homens conscientes da degradacdo do espaco podem alterar o
presente e o porvir. No caso de Mocambique, é possivel constatar que instrumentos de
arte como Portagem certamente influenciaram uma tomada de consciéncia por parte dos
individuos nacionais, colaborando na contestagdo da ordem vigente e culminando na
libertacdo do pais na década posterior.

O critico hangaro assinala que o escritor, ao elaborar o protagonista da trama,
necessita pensar em um individuo em que as contradi¢Ges da vida material cruzem o seu
destino. Ao observar a composicao de Jodo Xilim, o mundo material dos negros e o dos
brancos cruzam a histéria do protagonista desde a sua concep¢do. Basta lembrar que sua
méde era negra e seu pai, branco. A personagem tem conhecimento de que é mestica,
entretanto, durante a narrativa, vai tomando consciéncia de que a vida de mulato n&o se
assemelha nem a dos brancos nem a dos negros. Os brancos sdo 0s privilegiados
economicamente. Os negros, embora sofram também todas as mazelas da empreitada
colonial, ndo se sentem como Jodo Xilim, um traidor da propria raca, como se a
composigdo genética do mulato fosse uma culpa pessoal. Os diversos episodios
elaborados em torno da personagem vao fazendo que Ihe seja despertada a consciéncia de
raca, de género e de classe. Embora ndo seja preto retinto, pois também tem sangue
branco, Xilim sabe dos motivos que causam suas inumeras desgragas econdmicas, sociais
e existéncias. Essa consciéncia é desenvolvida de diversas formas, por meio das vivéncias
cotidianas, dos exilios, dos encarceramentos, das relacdes afetivas, das leituras de textos
e de mundo, das conversas em grupo, de sentir na propria pele a dor do que é ser um

mestico. No trecho a seguir, apds intervir em uma cena de violéncia fisica num bar, Jodo
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Xilim ganha um novo amigo, Tomaz de Oliveira. Esse o convida a conhecer outro mundo,

0 dos livros:

A intervencdo de Jodo Xilim sensibiliza Tomaz de Oliveira. Convida o
mulato a ir ao seu quarto. Quer manifestar-lhe a sua gratiddo. Lé-lhe
livros e obriga-0 a assimilar as mensagens de quem os escreveu. Jodo
Xilim vai descobrindo novas raizes da vida, compreendendo
verdadeiramente os homens que em todos os lugares do mundo tém uma
linguagem de fraternidade para falar aos outros por mais distantes que
se encontrem e por mais diferentes que sejam as suas condicGes
(Mendes, 1981, p. 74).

Durante toda a trama, o narrador articula varios acontecimentos a vida do herdi,
possibilitando autoconhecimento e reconhecimento do outro. Nesse sentido, as acOes
criadas que o levam a refletir sobre as vivéncias e sobre os acontecimentos que o
circundam nos espacos reelaborados podem ser analisadas na trajetoria de Jodo Xilim
como estratégias de resisténcia que resultam em um esforco de superacdo da condicdo
subumana a que ele e seu povo sdo submetidos. Na narrativa, ndo ha acontecimentos
concretos capazes de trazer mudangas materiais positivas, mas a atitude da personagem
em procurar pensar e refletir sobre conhecer sua propria condicao degradada, expropriada,
discriminada, bem como o contexto social e historico de opressdo imposto pelo
colonizador, se torna um convite ao leitor de Portagem para reconhecer e compreender a
posicao ocupada pelo negro e pelo mestico nas sociedades da periferia mundial.

A reserva de mercado €, sem divida, uma das praticas sociais que mais empurram
a populacdo oprimida para a marginalidade, tendo em vista que, durante a colonizagédo
portuguesa em Mogambique, o africano foi expropriado de seu lugar. Nesse ambiente,
um dos principais desafios para a populacdo nativa é garantir 0 minimo para a sua
sobrevivéncia. O contexto representado por Orlando Mendes traz a tona muitos
apontamentos que podem ser visualizados nos estudos de Matos (2006). A pesquisadora
cita que, durante a colonizagdo portuguesa na Africa, existia uma ideologia que defendia
e pregava uma espécie de higiene racial. Ela constata que o racismo operava como uma
barreira social tanto para o negro quanto para 0 mestico. Em muitos documentos
analisados pela pesquisadora, 0 mesti¢o era comparado “aos atipicos e lazarentos céaes de
rua” (Matos, 2006, p.150). Em Portagem, sdo varias as situacdes inventadas pelo
romancista para refletir o cenario desumano criado pelo homem branco e que culminou
na destruicdo do trabalhador negro. Entretanto, algumas estratégias sdo adotadas pelas
personagens marginalizadas para superar o cotidiano hostil. Apds passar algum tempo

desempregado, Jodo é convidado por Juza a trabalhar na pescaria da Gamboa. Aparece,
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nesse momento, um concorrente com equipamentos e funcionarios que dificultam os
negdcios dos nativos: o branco Coxo. Entretanto, os oprimidos, sob a orientacdo de Xilim,

decidem acirrar a concorréncia, animando o espirito dos nativos:

— Aparta, rapaz! Vocé é esperto! Eu sou uma besta! Negdcio de cabeca
é assim mesmo! Amanha tu vais na cidade arranjar essas coisas...

E comega vida nova para o pessoal da gamboa do Juza. Alugam banca
no bazar. Constroem mais uma gamboa. E o Juza que ndo gostava de
complicagOes fala em comprar uma embarcagdo nova, em aumentar o
negdcio com pesca no mar da baia (Mendes, 1981, p. 135).

Nesse momento da narrativa, o casal Jodo e Luisa experimenta alguma
tranquilidade financeira que provoca uma harmonia na relagéo afetiva entre ambos. E um
momento do romance em que eles experimentam um pequeno conforto econémico.
Entretanto, o desastre é o destino da gamboa. Apo6s Juza descobrir que Coxo, seu
concorrente, esta tendo um caso com sua mulher, o0 homem traido comete feminicidio
seguido de suicidio. A gamboa fica para Jodo, mas o poder econdémico da concorréncia,
as sabotagens, somados as sucessivas gravidezes de Luisa, impedindo-a de auxiliar o
companheiro nos negocios, levam o empreendimento a faléncia.

O romance expde a vida dramatica do povo de cor no periodo em que
Mocambique foi col6nia portuguesa, refletindo aspectos da formacéo nacional apontados
nas pesquisas de Zamparoni (2012). O historiador afirma que a eliminacgéo do trafico de
pessoas negras €, posteriormente, a abolicdo da escravatura ndo significaram o fim das
praticas de tipos escravistas e consequentemente racistas. A reconstrucdo de
comportamentos discriminatorios envolvendo questdes econdmicas e sociais é latente na
formulacdo do enredo. O narrador de Orlando Mendes apresenta multiplas
micronarrativas que revelam o ambiente preconceituoso motivador da degradacao fisica,
psicoldgica, patrimonial, econdémica, moral e social dos negros e mesticos. As
personagens que compdem o universo dos oprimidos sdo acorrentadas a submissédo
colonial e sobrevivem em condi¢Bes subumanas. O texto literério ressalta o imobilismo
social dos nativos, entretanto, apresenta alguns caminhos para a sublevagdo. A
personagem Abel Matias, que participara de uma comemoracdo, na qual o protagonista
fora homenageado por um ato heroico num incéndio, o encontra num determinado dia.
Abel toma conhecimento de que Jodo Xilim estd atravessando uma fase dificil de
desemprego, oferece-lhe algum dinheiro e o estimula a convocar outros mogambicanos

insatisfeitos com as condicdes vigentes. Nesse momento, eles planejam uma revolucao:
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Eu moro na cidade. Sé converso com gente dali. Mas, aqui, fora da
cidade, as pessoas ainda tém vida pior. E ha de haver gente que esta
farta e anda a pensar que é preciso 0s negros e os mulatos mandarem na
sua terra

[.]

— Sei que vocé é um homem valente. Um homem como é preciso. Veja
I4 se sabe dessa gente que eu disse... Volto aqui na quarta-feira a esta
hora. Espero por vocé.... (Mendes, 1981, pp. 127-128).

O narrador apresenta um cenario que parece incitar alguns integrantes da narrativa
para 0 inicio de uma pequena revolucdo impulsionada pela indignacdo dos
marginalizados. Entretanto, surge outra camada que revela o cenario das armadilhas que
fragilizavam a motivacao dos nativos a se contrapor a ordem vigente. Apds o protagonista
conversar com um amigo estudado sobre a proposta de Abel Matias, chegaram a seguinte
conclusdo: “Esse tipo quer apanhar alguém numa ratoeira. Mas a gente € que vai apanhar
aele ...” (Mendes, 1981. p.129). E montada uma armadilha que ridiculariza o propositor
do movimento, deixando-o despido numa casa abandonada.

Sdo inumeras as adversidades apresentadas que imobilizam o homem negro e
mestico no contexto colonial. A desconfianca entre os irméos oprimidos, por questdes
inclusive raciais, € uma delas. No ambiente representado, embora as condi¢bes
econbmicas dos mulatos fossem proximas as dos negros, a condicao social deles era ainda
pior, pois 0s mesticos se viam discriminados pelas duas ragas de origem. A figuracéo do
espaco arrasado pelo colonialismo, por diversos momentos, leva o protagonista a
reconhecer por meio das lembrancas dos acontecimentos inerentes a sua biografia que a
sua condicdo econémico-social era fruto da sua condicdo racial. Ja nas Ultimas paginas
do romance, apds se envolver em um conflito por ciimes, passar por uma breve detencao,
se ver desempregado novamente, sem mulher e filhos, Jodo Xilim se dedica a refletir

sobre a sua situacao:

Deita-se debaixo de uma arvore, num campo fora da cidade, extenuado.
Todas as raivas da sua vida passam-lhe uma a uma, pela memoria. N&o,
ndo tem nada de que se arrepender. Cumpriu fielmente o seu destino.
Foi sempre ele, o mulato, um homem clandestino: na barriga da mae,
moleque em casa de D. Laura, menino da infancia de Maria Helena,
testemunha do abrago da negra Kati e de patrdo Campos, capataz da
mina do Marandal, amante ilegitimo, emigrante sem passaporte,
nimero extra entre os sentenciados negros, contrabandista, vingador
despercebido. Procura dolorosamente as raizes dos outros destinos que
se entrelacam no seu. E no seu coragdo nunca houve amor nem 6dio
verdadeiros. Apenas desgostos, insuficiéncias e cansagos. E, mandando
na vida dele, quatro destinos de mulher. Estd s6 no mundo, mas sabe
agora que avo Alima, negra Kati, menina Maria Helena e mulata Luisa
Ihe deram consciéncia de homem traido. Mas, recordando-se delas,
descobre-se lentamente. O erro fundamentalmente que comprometeu a
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paz da sua vida, foi o abraco da mée Kati e de patrdo Campos, esse
abraco que fez dele um ser duma nova raca infamada. Tudo o que se
passou depois, tudo 0 que se pesou sobre o seu cora¢do e manchou as
suas maos e os seus olhos, proveio desse erro. Por toda a parte ele
encontrou gente que anda a toa, rejeitada pelos brancos e pelos negros.
Deserdada pelas duas racas puras. Mas ele escondera dos filhos a
memoria dos pecados das negras Katis e dos patroes Campos (Mendes,
1981, pp. 169-170).

O romancista, ao elaborar as agdes e 0s pensamentos da personagem, vincula a
situacdo econdbmica e social ficticia a condicdo racial. Dialogando com pesquisas
cientificas recentes, é possivel constatar que a questdo social do mesti¢o na provincia da
Costa Oriental africana era considerada grave, segundo documentos tratados no texto
académico de Castelo (1998). Ela certifica que o preconceito racial € a causa que
dificultou a vida dessa populacdo no contexto dos anos 40, 50 e 60 do século XX. A
legislacdo portuguesa ndo considerava misto o filho natural de pai branco, caso este ndo
reconhecesse aquele. Os mulatos, segundo documentos analisados, eram classificados
como nativos e isso causava neles um sentimento de revolta. Um dos motivos dessa
discriminacdo racial se dava, também, por influéncia do comportamento social da col6nia
vizinha, a Africa do Sul. N&o resta duvida de que a voz narrativa, ao revelar a saga do
bastardo Jodo Xilim, reconstroi os episddios que 0s mesticos vivenciaram naquele espaco,
por meio dos pensamentos e da fisionomia intelectual do protagonista.

Carlos Moore (2007) afirma que o europeu adotou um comportamento diante do
outro que produziu o subdesenvolvimento da terra e do povo africano. Nesse sentido,
Portagem é um texto narrativo que pode ser visto como um instrumento de arte capaz de
auxiliar o leitor a compreender, por meio dos elementos estéticos inerentes ao romance
(enredo, personagens, narrador, tempo e espaco), a sociedade dividida na Africa Austral,
0 ambiente em que negros e mesticos foram covardemente subjugados e algumas
estratégias de superacao e sobrevivéncia. Na escrita de Orlando Mendes, os destinos das
personagens sdo destruidos pela forca da colonizagdo portuguesa. A utopia deve
acontecer na relacdo entre o leitor e o porvir. Ela precisa ser imaginada ap0s o
reconhecimento da condigdo local que atormenta a realidade dos homens. Ao tomar
consciéncia de que as desgracas que assolam a Africa foram trazidas por maos brancas, o
publico podera acionar os meios de transformacdo. Nesse sentido, é possivel afirmar a
importancia de ficcbes que refletem a nacdo. Deve-se ressaltar que a Historia oficial
mostrou que, em menos de uma década da publicacdo do livro Portagem, Mogcambique

conquistou a independéncia politica de Portugal. Com isso, pode-se assegurar que,
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certamente, a estética de Orlando Mendes contribuiu para narrar, inventar, interpretar,
refletir e libertar a nacéo.

Por meio do racismo como temaética social; tendo como porta-voz um narrador
que se inclina, ideologicamente, as causas dos negros e mesticos; dando voz, vida,
emocdo, subjetividade e acdo aos tipos de cor; criando um protagonista mulato;
representando atrocidades de um tempo de colonizagdo, em contraponto ao sistema
politico vigente, e elaborando um espaco ficticio arrasado para questionar a realidade
material, Portagem se caracteriza, sem ddvida, como um romance da insubmisséo da
marginalidade negra na periferia do capitalismo.

O proximo capitulo terd como ponto de partida a conexdo ficcdo e nacdo tendo
como objeto de andlise o romance Os pastores da noite, do escritor brasileiro Jorge

Amado.
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CAPITULO 4132

OS PASTORES DA NOITE: A FIGURACAO DO AFRODESCENDENTE
BRASILEIRO

— Minha gente, nada de desanimar. Eles derrubam as casas, a gente
faz de novo...

[..]

— E se eles derrubar de novo, ndis faz de novo. Vamos ver quem é
mais teimoso.

(Amado, 2009, p. 204)

132 Alguns apontamentos do presente capitulo podem ser vistos no ensaio “‘Salve os amigos do povo’:
narrativa e resisténcia em Jorge Amado dos anos 1960”, publicado no livro: O ABC de Jorge Amado:
ensaios criticos sobre a literatura amadiana (organizadores: Douglas de Sousa e Rhusily Lira. Sdo Luis:
Editora da Universidade Estadual do Maranhdo, 2023. pp. 322-341). O texto citado é de minha autoria em
colabora¢do com o orientador desta tese, Prof. Dr. Edvaldo Bergamo. A elaboracdo desse ensaio foi
idealizada durante as aulas do doutorado e foi construida com a intencdo de desenvolvermos os pontos
analisados nesta tese.
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No capitulo que se segue, serdo apresentados cinco tdpicos relacionados a estética
romanesca do escritor brasileiro Jorge Amado. Num primeiro momento, langar-se-4 mao
de algumas pesquisas académicas que abordam a fortuna critica do romancista, buscando
articular romance, autor e projeto nacional. Em seguida, a investigacdo apresentara
trabalhos académicos que destacaram aspectos da negritude nacional no romance Os
pastores da noite. Posteriormente, analisar-se-a o texto em tela, com enfoque para a
representacdo das desigualdades sociais e o controle social sobre a populacdo negra no
Brasil dos anos 60. E importante destacar que durante todo o trabalho de interpretacio do
texto sera destacada a temaética presente no enredo, a saber: o racismo. Mais adiante, a
discussdo se concentrard na construcdo das personagens negras articulada ao processo de
urbanizacéo brasileira. Pontos como marginalidade e integracdo serdo privilegiados. Por
fim, este capitulo abordara a figuracdo do legado colonial, analisando a estética da
malandragem Drasileira e evidenciando questes como exploracdo, superacao,
reproducéo ficcional da nagéo e o porvir.

E importante lembrar que o romance Os pastores da noite foi arquitetado pela
justaposicdo de trés novelas. Essas narrativas sdo interligadas, mas também podem ser
apreciadas separadamente. Jorge Amado escolheu como temaética para seu enredo 0s
conflitos sociais e econémicos vivenciados pelo povo negro, trazendo para o centro do
discurso literario a existéncia, o cotidiano e as emocdes do afrodescendente. Diversos
embates sdo elaborados de forma a questionar 0 racismo no espaco € no tempo
representados. Lacando mao do termo utilizado por Macédo (2006), pode-se considerar
que Salvador, nessa obra do escritor brasileiro, é convertida em uma cidade literaria. A
capital baiana torna-se muito mais do que espaco, ela é cenario de luta. Diversas aventuras
criadas pelo romancista sdo ambientadas nos cenarios pobres da capital da Bahia.

Nesse romance, Jorge Amado mais uma vez atua como porta-voz dos
trabalhadores marginalizados. Suas personagens sdo as profissionais do sexo, 0s
desempregados, os jogadores clandestinos, as quitandeiras, 0s pequenos comerciantes
(informais), os sem-teto, os lideres religiosos, ou seja, o trabalhador afrodescendente.
Esses tipos séo definidos pelo narrador como pastores da noite, pois muitas das aventuras
vivenciadas por esses seres ficticios se passam no turno noturno.

A primeira narrativa gira em torno do casamento do cabo Martim e da insatisfagdo
dos seus amigos ao receber essa noticia, pelo temor de perder o companheiro fraternal

das aventuras noturnas que s a vida de solteiro permitiria a um homem. O cabo e
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Marialva se unem, entretanto, o protagonista, ao retornar para a capital baiana, sente falta
da liberdade que tinha antes dessa unido. Concomitante, Marialva, para vingar-se do
desprezo do esposo, seduz um dos amigos do companheiro, Curio. Esse enfrenta o dilema
de se entregar a paix&o ou trair o grande amigo e irmao de santo. O episddio finaliza com
os dois amigos reforcando e elo de amizade e saboreando uma bela e cheirosa jaca mole.
Ambos passam a rejeitar o amor de Marialva.

Na segunda novela, é narrado o caso do batizado de Felicio, filho do negro Massu.
Nessa parte, as personagens se juntam para resolver um acontecimento de ordem
religiosa. A mae da crianca, por questdes de salde, fora obrigada a entregar 0 menino
para o pai, Massu, cuidar. Porém, logo de inicio, a questao da paternidade é questionada,
tendo em vista que a crianca € branca dos olhos azuis e o pai é negro. Passado o susto,
pai e filho se entregam a uma espécie de amor a primeira vista e a narrativa passa a se
concentrar nos preparativos do batizado da crianca. O evento ocorrera conforme os rituais
da Igreja Catdlica, entretanto, o padrinho sera o orixa Ogum, entidade que representa a
religido dos oprimidos. Diversas peripécias ocorrem para que o evento seja efetivado.
Nessa parte do romance, Jorge Amado reflete sobre temas como os costumes religiosos
dos espacos representados, a solidariedade dos marginalizados diante de uma sociedade
intolerante a religido do povo negro, o sincretismo religioso presente nas personagens,
dentre outros.

No ultimo episddio, a trama é sobre a dificuldade de habitacdo do povo negro na
capital baiana. Diversos embates envolvendo os sem-teto e a forca policial possibilitam
ao publico rememorar um periodo histérico movimentado por diversas ocorréncias
conflituosas nas relacdes sociais. E preciso ressaltar que o romance foi escrito as vésperas
de um dos eventos nacionais mais traumaticos para a historia do pais: o golpe militar de
1964. Nessa parte da trama, 0 romancista recria diversos espagos institucionais
brasileiros: a Camara Legislativa, o Tribunal de Justica, redacfes de imprensa, dentre
outros que representam as forcas da ordem social e juridica burguesa. Sdo descritos
diversos comportamentos corriqueiros desses ambientes para figurar a corrupgédo nacional
brasileira, tendo como ponto de partida a desapropriagédo de um terreno ocupado pelo
povo pobre baiano.

Durante toda a diegese, 0s tipos mais evidentes da intriga sdo 0s que experienciam
o0 cotidiano de opresséo racial no tempo historico representado: Massu, Martim, Jesuino

Galo Doido, Pé de Vento, Curid, Dagmar, Tibéria, Otalia, Filo, dentre muitas outras
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personagens elaboradas com a fungdo de levar o publico a conhecer o outro e a se

reconhecer em diversos aspectos: historico, econémico, politico, social e cultural.

4.1 Jorge Amado: o romance e a nagao brasileira p6s-1930

A criacdo estética de Jorge Amado tem fortes ligaces com os acontecimentos e
0s movimentos culturais do Brasil. Sua obra tem apresentado relevancia nas pesquisas
académicas que se dedicam a investigar as fic¢des de lingua portuguesa em dialogo com
outras literaturas, culturas, sociedades e historias, como é o caso deste trabalho. Neste
topico, pretende-se lancar mao da fortuna critica do autor e da sua obra, destacando pontos
relevantes do seu fazer artistico e conectando a arte do romancista a formacao da nacéao e
da identidade do povo brasileiro, sobretudo apds a década de 1930. Um dos objetivos
deste tdpico é apontar algumas caracteristicas que sempre estiveram presentes no estilo
de Jorge Amado e que aparecem no romance Os pastores da noite. Nesse sentido, serdo
privilegiados aspectos dos seus romances em que o conteudo e a forma estejam
comprometidos em espelhar a formacéo da nacédo e da identidade nacional brasileiras.

Jorge Leal Amado de Faria nasceu em 10 de agosto de 1912, no municipio de
Itabuna, localizado no estado da Bahia. A infancia do escritor ocorreu na regido sul
baiana. Na infancia, sua familia foi viver na cidade de llhéus, onde ele aprendeu as
primeiras letras. Essa regido teve muita importancia para a imaginacao literaria do
romancista, tendo em vista que importantes enredos da sua criacao estética refletiram os
tipos e 0s acontecimentos que agitaram a vida social desses espagos.

No ano de 1922, Jorge Amado foi completar os estudos secundarios na capital
baiana. Salvador também foi um ambiente muito importante para a sua criagdo
romanesca, aparecendo como espaco literario de diversas obras do autor. No ano seguinte,
um professor, impressionado com uma redacéo escolar de Amado, passou a incentiva-lo
a ler textos literarios de escritores metropolitanos e de autores como Jonathan Swift,
Charles Dickens e Walter Scott.

Na década de 30 do seculo XX, o romancista brasileiro foi morar na cidade do Rio
de Janeiro, matriculando-se na Faculdade de Direito, mas nunca exerceu a funcdo de
advogado. Seu primeiro romance foi lancado no ano de 1931, O pais do carnaval.
Arnaldo Niskier (2013) afirma que, nessa primeira ficgdo do escritor, sua estética ja dava

indicios que seria uma voz polémica na literatura do pais. O pesquisador acrescenta que:
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O primeiro livro ainda ndo trazia todo o vigor que se faz presente nas
obras de Jorge Amado, mas polemiza quando aborda a sua aversdo a
deflagracdo da Revolucdo de 30, movimento que marcaria
profundamente a sua atuagdo politica a partir daquele ano. Fatos
historicos internacionais, que comegavam a se delinear entdo — como os
movimentos totalitarios — também foram inseridos na historia. Os
devaneios do intelectual Paulo Rigger, que morava em Paris e voltou a
terra natal para questionar fatos politicos, morais e éticos, sao
focalizados com maestria por Jorge Amado. Também se destacam na
obra personagens como funcionarios publicos, poetas, ateus e
jornalistas (Niskier, 2013. p.13)

A obra de Jorge Amado, desde sua génese, esteve conectada aos acontecimentos
historicos e sociais da nacao e suas personagens foram inventadas a partir de sujeitos
nacionais. Ainda nos anos de 1930, o escritor casou-se com Matilde Garcia Rosa e se
integrou ao movimento artistico desse decénio, do qual faziam parte escritores ligados
por um fazer literario empenhado nas questdes de ordem social e de valorizagdo das
singularidades regionais, a citar: José Américo de Almeida, Rachel de Queiroz e
Graciliano Ramos.

De acordo com José Castelo, a nacdo brasileira aparece de forma mais visceral no
segundo romance do escritor, Cacau (1932). Nessa narrativa, 0 romancista aborda a vida
dos trabalhadores rurais das plantagdes de cacau do municipio de llhéus. “Aqui, os dois
elementos fundamentais de sua literatura — memoria pessoal e tratado do Brasil —
comegam a se misturar, e mesmo a se confundir” (Castelo, 2009, p. 13). De acordo com
0 pesquisador, quando Jorge Amado escreve sobre o Brasil, é de sua raiz existencial que
ele fala. No romance Suor®® (1934), a pobreza e a infelicidade de muitos brasileiros
deram vida ao enredo e o espaco foi a capital baiana.

No ano de 1935, Jorge Amado publicou o romance Jubiabd, que traz no centro do
enredo as aventuras de um dos tipos mais importantes para a representacdo da identidade
e da formacgdo da nacgdo brasileira: 0 negro. Uma das singularidades dessa narrativa é
justamente a elaboragdo estética do herdi. Segundo Edvaldo Bergamo (2008), Baldo foi
“o primeiro protagonista de cor digno desse nome, em romance brasileiro, notadamente
com posicdo distanciada de uma visdo paternalista e preconceituosa em relacdo ao

descendente africano” (Bergamo, 2008, p. 77).

133 Segundo José Castelo, na composicdo desse romance, “mais uma vez Jorge se inspirou em uma
experiéncia pessoal: na adolescéncia viveu algum tempo em um dos casardes do Pelourinho. De sua vida e
de sua memodria ele arranca, agora, uma fotografia do Brasil. Mais uma vez, literatura e vida se misturam e
se alimentam” (Castelo, 2009. p. 14).
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O romance de Jorge Amado contribui de forma ativa para integrar o negro a
sociedade brasileira. Sobre essa questdo, Luiz Gustavo Freitas Rossi (2009) recorda que
os elementos da narrativa e os questionamentos ideologicos do romancista baiano
estiveram empenhados em compreender a realidade do homem de cor e incorpora-lo as
tramas nacionais. O pesquisador, ao analisar o romance Jubiabd, afirma que o heréi é um
sujeito possuidor de uma cultura singular, ou seja, as dimensdes bioldgica e cultural se
cruzam na narrativa de Amado.

Em Mar morto (1936), o escritor transforma em arte a vida ardua dos pescadores
baianos, estabelecendo uma relacdo poética entre 0 homem e as aguas do mar. Castelo
(2009) afirma que, nesse romance, Jorge Amado estabelece outro exemplo de relagao
intima com a nacdo, acrescentando que, quando o romancista “escreve sobre si, ele
escreve sobre o Brasil. Cada vez que retorna as lembrancas intimas em busca das
conexoes perdidas no passado, sao fios da vida brasileira que puxa para perto de si”
(Castelo, 2009 p. 14). E possivel perceber que a conexdo nagio e romance é uma
constante na obra amadiana.

A identidade dos menores abandonados pela familia e pelo Estado foi mimetizada
por Jorge Amado em Capitdes de areia (1937). Nesse romance, 0 escritor trata a questao
racial atrelada as posi¢des sociais e culturais das suas personagens, tendo em vista que o
protagonista, Pedro Bala, € um menino branco, mas vive socialmente e culturalmente as
mazelas destinadas ao povo de cor. Sobre os romances da década de 1930, Rossi (2009)
assinala que o tripé de sustentacdo foi composto por trés elementos: raca, cultura afro-
brasileira e classe social'®. Ele reforca que a estética amadiana desse periodo “buscou
extrair dos marcadores raciais 0 maximo de sentidos para interpretar as diferencas,
desigualdades e hierarquias da sociedade brasileira” (Rossi, 2009, p. 117).

A atividade romanesca e politica de Jorge Amado na década de 1930 também foi

alvo de perseguigdes do Estado brasileiro. Insubmissa, revolucionaria, transgressora,

134 Sobre esse momento da obra de Jorge Amado, o pesquisador acrescenta que, através desse tripé de
sustentagdo (raca, cultura afro-brasileira e classe social), “buscou-se resolver literalmente nexos das
experiéncias sociais, culturais e intelectuais do escritor baiano, tomadas, de um lado, pela sua participagéo
em uma agenda de interesses e questdes sobre a configuragéo étnico-racial brasileira a partir da qual vinha
se debatendo e forjando a prdpria ideia de sociedade nacional, e de outro lado, pela sua militancia, exercida
em diversas frentes: nos espacos das instituicbes educacionais em que estudou, notadamente, a Faculdade
de Direito do Rio de Janeiro, em revistas e jornais como critico e ensaista literario e nas organizagdes em
que atuou na cena politica constituida (Juventude e o Partido Comunista)” (Rossi, 2009, pp. 115-116).
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questionadora e idealizadora de uma sociedade menos injusta, a arte amadiana rendeu ao
romancista prisdes e exilios'®.

Nos anos de 1940, o escritor brasileiro contribuiu com diversos veiculos de
imprensa e, apos um intervalo de seis anos de censura, publicou em 1943 o romance
Terras do sem-fim e, no ano seguinte, S&o Jorge dos Il1héus (1944). Ao analisar esses dois
romances de Jorge Amado, o pesquisador Jodo Paulo Ferreira dos Santos (2017) afirma
que os enredos descortinam as forcas motrizes da nacdo brasileira, reelaborando a
opressao dos colonizadores sobre os indigenas e negros escravizados. Nessas obras, a
violéncia rural € mimetizada. A esses dois romances conhecidos como do “ciclo do
cacau”, Eduardo Portela (1972) acrescenta o titulo Seara Vermelha (1946). Segundo o
pesquisador, nesses romances em que a terra e as implicacBes politico-sociais
movimentam a trama, € a geografia espacial que motiva todos os conflitos narrados. Nos
enredos de Jorge Amado, a elaboracdo da fantasia € um reflexo da realidade concreta. O
romancista, captando o movimento dos homens e relacionando-o ao espago, cria
aventuras e personagens tipicamente nacionais.

Eduardo Portela afirma que, em Os subterraneos da liberdade (1954), A B C de
Castro Alves (1941), O cavaleiro da esperanca (1942) e O mundo da paz (1941), a
producdo literaria do escritor baiano alcangou um elevado nivel de politizacdo, devida a

uma exagerada elaboracdo marxistal®®, o que comprometeu o contetido e o prdprio

135 Bastide relembra que o escritor em “1935 deu sua adesdo a Alianca Nacional da Libertacio, liderada
pelo comunista ou progressista Luis Carlos Prestes, foi preso uma vez em 1936 e uma segunda vez em
1937, por ordem do presidente Vargas; fixa residéncia em Buenos Aires, de 1941 até 1943; eleito deputado
em 1945 pelo partido comunista, em S&o Paulo, por ocasido da tentativa de democratizagdo do Brasil, vé
seu mandato cassado quando o Partido Comunista foi proibido por lei. Torna entdo a exilar-se e vive, a
partir de 1948, primeiro na Franga, depois na Russia onde, em 1951, recebe o prémio Stalin de Literatura”
(Bastide, 1972, p. 47). Ainda a respeito da radicalizagdo politica da literatura de Jorge Amado, Castelo
(2009) acrescenta que “se prolonga durante o exilio de Jorge e Zélia em Praga, na Tchecoslovéaquia, no
inicio dos anos de 1950, quando escreveu O mundo da paz, livro de reportagens sobre o socialismo. Até
que, em 1954, pouco depois de publicar os trés volumes de Os subterraneos da liberdade — romance
ambientado na resisténcia ao Estado Novo — Jorge viveu um grande golpe pessoal. Naquele ano, durante o
XX Congresso do Partido Comunista Soviético, o secretario-geral do partido, Nikita Khuruchiév (1894 —
1971), denunciou publicamente as atrocidades cometidas pelo ditador lossif Stalin, que esteve no poder de
1922 até 1953, ano de sua morte. A revelacdo foi uma grande decepgao para Jorge — que em 1951 recebera
em Moscou o Prémio Internacional Stalin” (Castelo, 2009, pp. 15-16).

136 Sobre esse momento da produgdo romanesca de Amado, Eduardo Portela acrescenta que o escritor
“atinge um tal grau de politizacdo que chega a comprometer, por vezes inteiramente, o contetido e a
integridade do seu realismo. Era um instante em que deixava refletir, de maneira enérgica e categdrica, uma
profunda e intensa participacdo marxista. Nem sempre a preocupagdo com o depoimento politico-social se
harmonizou ou soube atender ao seu comprometimento artistico. Pelo contrario: ela chegou mesmo, em
varios momentos, a desvirtua-lo, a mutila-lo, a sacrifica-lo. Talvez que fosse uma experiéncia, auténtica do
ponto de vista humano, porém pouco convincente se considerarmos o resultado artistico, daquela
formulagdo de Gyorgy Lukacs segundo o qual ‘a verdadeira plenitude estética da obra de arte se fundamenta
numa completa representacdo dos fatores sociais essenciais. Por isso ela deve basear-se numa intensa
experiéncia do processo social’” (Portela, 1972, p.79).
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realismo das obras. Na composi¢do do romance A morte e a morte de Quincas Berro
D’agua (1959), o escritor lanca m&o dos elementos da estética romanesca para refletir as
relagbes humanas e a vida privada. J& em Os velhos marinheiros ou Capitdo de longo
curso (1961), a elaboracdo amadiana permite refletir sobre as duas faces da verdade: “a
circundante, coletiva cotidiana e a intima, pessoal, extraordinaria” (Portela, 1972, pp. 82-
83).

Lilia Moritz Schwarcz (2009), no texto “O artista da mesticagem”, defende que,
mesmo ndo pretendendo ser intérprete do Brasil, Jorge Amado sempre o foi. A
antropologa afirma que a criacdo das personagens amadianas sdo elaboradas a partir dos
homens e das mulheres que habitam as ruas da Bahia. De acordo com a pesquisadora, a
ficg@o do escritor brasileiro “¢ repleta de atores tdo reais como imaginados e seu mundo
de romance € povoado de um universo a um so tempo pessoal e partilhado socialmente”
(Schwarcz, 2009, p. 35). Na perspectiva da estudiosa, em Jorge Amado, ficcdo e realidade
se misturam, pois seus enredos sdo retirados das suas experiéncias sociais. Uma
caracteristica muito marcante na obra amadiana é a presenca da mesticagem. Schwarcz
afirma que, a partir de meados de 1950, ao romper com o stalinismo, o autor trouxe para
a sua estética diversos aspectos relacionados as mdaltiplas vivéncias existentes no
territorio figurado: culturais, manifestagdes religiosas, misturas raciais, as narrativas, as
comemoracdes e as relagOes afetivas. Ela destaca, entretanto, que a convivéncia entre as
racas nao é sinénimo de auséncia de conflitos na obra amadiana. Pelo contrario, no mundo
ficcional criado pelo artista, comparecem “a pobreza ¢ o luxo; 0S COronéis e seus
jaguncos; a boemia com o labor, a religido que mistura santos catolicos com orixas
africanos. O fato € que Jorge Amado sempre procurou inventar e reinventar esse mesmo
Brasil” (Schwarcz, 2009, p. 41). A pesquisadora pontua a presenca da mesticagem em
diversas obras do escritor como Gabriela cravo e canela (1958), Tenda dos milagres
(1969), Os pastores da noite (1964) e Dona Flor e seus maridos (1966).

Jorge Amado foi, sem ddvida, o romancista brasileiro que mais espelhou as

préticas religiosas do povo afro-brasileiro!®’. Segundo Reginaldo Prandi (2009), em

137 E importante lembrar que Jorge Amado teve relacdes e experiéncias diretas com as religides de matriz
africana. Segundo Reginaldo Prandi, “ainda mogo, Jorge Amado recebeu de pai Procopio, do terreiro do
Ogunija, seu primeiro titulo no candomblé, o de ogd. Depois vieram outros. No candomblé Axé Opd Afonja,
fundado na primeira década do século XX pela méae de santo Aninha Obabii (Eugénia Ana dos Santos),
Jorge Amado ocupou uma das doze cadeiras do conselho dos obas de Xangd, orixa a que esse terreiro é
consagrado. Esses titulos sdo vitalicios e Jorge Amado muito se orgulhava deles, dizendo ser um oba antes
mesmo de ser um literato” (Prandi, 2009, pp. 47-48).
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romances como Jubiaba (1935) e Tenda dos milagres (1969), “o candomblé*®

, COM Seus
orixas, pais e mées de santo, ogas e filhos de santo, compde o cotidiano dos personagens
com a mesma forca e naturalidade que podemos sentir em contato com gente do lugar”
(Prandi, 2009, p. 48). Outra caracteristica da obra do escritor em relacéo a representacéo
da religiosidade do povo baiano é o sincretismo®°. De acordo com o pesquisador, na obra
de Jorge Amado, o catolicismo e o candomblé se entrelacam, ou seja, as préticas religiosas
dos brancos se misturam as dos negros, dando origem a um fendémeno que reflete 0 modo
como essa parcela da sociedade brasileira manifesta sua espiritualidade. O sincretismo
pode ser visto em romances como Os pastores da noite e Tenda dos milagres.

No ensaio “A constru¢do da identidade nacional nos romances de Jorge Amado”,
a antropologa llana Seltzer Goldstein (2009) afirma que a mistura bioldgica e cultural dos
povos que formam a sociedade brasileira esteve presente no discurso literario e
extraliterario do romancista brasileiro. Ela acrescenta que outras caracteristicas que
refletem a identidade nacional do povo brasileiro sdo recorrentes na obra amadiana, a

citar:

[...] o otimismo e a garra do povo, mesmo em meio a miséria e ao
sofrimento; a predominancia da amizade e da solidariedade nas relagdes
cotidianas e a presenga do “jeitinho” brasileiro como estratégia de
sociabilidade; a valorizagéo da festa e a exaltacdo dos cinco sentidos; e
a riqueza e a originalidade de nossa cultura popular, que faz que ela
sirva de inspiragdo para as cria¢Ges eruditas (Goldstein, 2009. p.63).

Jorge Amado é um dos escritores brasileiros que elabora a sua estética
interpretando, narrando e contribuindo para o registro e a criagdo da identidade nacional.
A pesquisadora acrescenta que a representacao que o romancista faz da vida social “nada
mais é que um recorte parcial da sociedade e da historia brasileiras. Nem inteiramente

falsa, nem completamente fiel. Acima de tudo, relativa e contextual” (Goldstein, 2009. p.

138 De acordo com Reginaldo Prandi, “o candomblé se formou no Brasil no século XIX e esteve até os anos
de 1960, mais ou menos, restrito a Bahia, especialmente a Salvador e cidades do Reconcavo Baiano. Depois
disso, foi se tornando mais conhecido e se espalhou por todo o pais. Hoje esté presente também em outros
paises, como Argentina, Uruguai, Portugal, Italia. Mais que uma religido, o candomblé tem sido uma fonte
importante na formacao da cultura brasileira, e muitos de seus elementos estdo presentes na literatura, no
cinema, no teatro e na televisdo, na misica popular brasileira, nos enredos de escola de samba, na culinaria
e mesmo em padrdes estéticos e habitos e valores que, dos terreiros, extravasaram para a cultura ndo
religiosa” (Prandi, 2009, p. 47).

139 Segundo Prandi (2009), “o sincretismo foi um mecanismo cultural decisivo para a reconstituigdo das
religies africanas no Brasil. A propria palavra ‘santo’ serviu de tradugdo para ‘orixd’, inclusive nos termos
‘mée de santo’, “filho de santo’, ‘povo de santo’ e outras palavras compostas em que originalmente a palavra
africana era orixa. E esse santo é o santo catolico” (Prandi, 2009, p. 47).
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70). Ela ndo deixa de ressaltar que, em alguns momentos, o autor romantizou e
generalizou alguns elementos observados na realidade, adicionando criatividade e utopia.

Em Narrador do Brasil: Jorge Amado, leitor do seu tempo e de seu pais, Eduardo
de Assis Duarte afirma que a ficgdo do romancista é “entranhada com seu tempo, a
configurar uma presenca interessada e polémica na cultura brasileira. O projeto que a
sustenta é de sensibilizar o leitor humilde, estudante ou trabalhador, e jovem, em sua
grande maioria” (Duarte, 2024, p. 61). A producdo amadiana parte do espelhamento da
vida social de homens e mulheres humildes, na sua maioria negros e mesticos, e é
destinada ao letramento literario dessa parcela da sociedade. Nesse aspecto, a obra do
escritor brasileiro tem alcangado leitores de todos os estratos sociais, raciais e de diversas
nacbes. Também ¢é relevante destacar que o romancista, por meio da sua elaboragdo
estética, ndo so problematiza a realidade vivenciada pelos homens e mulheres brasileiros,
mas também elabora uma potente critica ao racismo no pais, possibilitando a parte do seu
publico se reconhecer e se sentir representado por meio da identificagdo com os tipos
criados pelo artista da palavra.

Douglas Sousa (2023) tem oferecido importantes contribuices para a
interpretacdo da obra de Jorge Amado. No ensaio “Por ocasido dos 90 anos de publicacao
de Jorge Amado”, o pesquisador aponta que o principal tema do escritor brasileiro tem
sido a liberdade humana. De acordo com o estudioso, as personagens criadas pelo escritor
buscam a todo momento libertar-se: politicamente, religiosamente, sexualmente e
humanamente. Segundo ele, “em nenhum outro romancista brasileiro os negros,
mulheres, pobres, populacdo da religido Candomblé habitam as paginas com tanta forca
e protagonismo como nas narrativas amadianas” (Sousa, 2023, p. 48). O investigador
confirma o que muitos estudiosos da obra de Jorge Amado vém afirmando, ou seja, que
a ficcdo do romancista brasileiro mistura vida e obra, realidade e fic¢do, sujeitos reais e
personagens ficticios.

O projeto ficcional de Jorge Amado tem sido utilizado, também, como objeto de
pesquisa que estabelece outras possibilidades de compreensdo da geografia e da
cartografia do povo negro no territério brasileiro. Rafael Sanzio Aradjo dos Anjos (2013),
no artigo “O Brasil africano de Jorge Amado: territorios, cartografias e fotografias”,
observa que 0s espacos representados e elaborados em muitos romances do escritor “sdo
pressupostos basicos para a reconstituicdo das resisténcias e sobrevivéncias das culturas
africanas na configuracao territorial e da populagao brasileira” (Anjos, 2013, p. 54). Jorge
Amado tem possibilitado, por meio da sua estética, 0 conhecimento dos espacos e da
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cultura dos povos oprimidos, residentes das favelas e das periferias no territorio nacional,
ou seja, seu romance é também a difusdo de um Brasil*° vivenciado, majoritariamente,
pela populacdo afro-brasileira.

O autor de Tieta do Agreste (1977) teve varios de seus romances adaptados para
a televisdo e para o cinema e foi eleito para ocupar a cadeira 23 da Academia Brasileira
de Letras no inicio dos anos de 1960. Na década de 70 do século XX, foi homenageado
pela Escola de Samba Lins Imperial, no carnaval de Séo Paulo e, na década de 1980, foi
tema da escola de samba Vai-Vai. No final do século passado, o artista que criou,
interpretou e deu vida ficcional aos excluidos da sociedade brasileira recebeu, da
Sorbonne Nouvelle e da Universidade Moderna de Lisboa, o titulo de doutor honoris
causa. Jorge Amado faleceu no més de agosto de 2001, no dia em que completaria 89
anos. O romancista teve mais de sete décadas de vida literéria e sua obra foi traduzida
para mais de 40 idiomas. A imaginacdo e o reflexo da nacéo brasileira, sobretudo do
universo dos excluidos e marginalizados socialmente e economicamente, sdo 0 eixo
norteador da producdo romanesca de Jorge Amado. Diante do exposto, pode-se inferir
que sua estetica literaria registra, interpreta e inventa a linguagem, o comportamento e 0s
espacos sociais habitados pelos homens brasileiros. O modo de sentir os sabores e
dissabores da vida social brasileira estd espelhado em cada lauda da sua ficcdo. Os
elementos narrativos articulados pelo escritor apresentam um propoésito claramente
ideoldgico de questionar e transformar a nacdo mimetizada em um universo em que as
desigualdades desaparecam. No tdpico a seguir, lancar-se-a mao da fortuna critica do
romance Os pastores da noite, integrante do corpus desta pesquisa, com foco no que 0s
criticos tém elaborado sobre a articulagdo existente entre a questdo racial e a ficcao

amadiana.

140 A esse respeito, o pesquisador acrescenta que “a obra de Jorge Amado, possibilitou no Brasil e no
exterior, um conhecimento desses ‘universos’ pelas oligarquias e intelectuais, sobretudo e, difundiu um
‘Brasil Africano’ que teria dificuldades de ser mostrado se ndo houvesse um autor identificado com as
referéncias africanas no Brasil, marcadamente representados nos seus personagens e cenarios geograficos.
Mesmo com os riscos dos estereotipos criados pelos ‘imaginarios’ provocados pelas obras do autor ao longo
do século XX e neste inicio do século XXI, ndo se verifica nenhum (a) autor (a) que trate das matrizes
africanas sobreviventes e resistentes no Brasil com a amplitude geografica realizada por Jorge Amado.
Nesse sentido, como Carybé e Pierre Verger, ambos ‘mensageiros’ vindos de terras distantes (Argentina e
Francga), o Jorge Amado foi o nosso ‘mensageiro da casa’” (Anjos, 2013, pp. 72-73).
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4.2 Os pastores da noite: aspectos da negritude no romance amadiano

Os pastores da noite é o 15° romance do escritor brasileiro Jorge Amado. Essa
ficcdo foi adaptada para o cinema e para a televisdo pela Rede Globo e traduzida para
mais de dez linguas. Ela reflete as diversas vivéncias do trabalhador negro brasileiro.
Muitos pesquisadores da obra de Jorge Amado tém lancado méo dessa ficcdo para a
compreensdo da identidade nacional brasileira e da tematica social abordada no enredo, a
saber: o racismo. Neste topico, serd abordada a fortuna critica desse romance, com o
objetivo de analisar a representacdo da vida social do negro brasileiro na obra amadiana.

No romance em tela, o0 povo afrodescendente vive entre as amarguras € as alegrias
na capital da Bahia. As relagcdes de raca ganham relevo na narrativa. Edvaldo Bergamo
(2012), ao analisar o episédio denominado “O compadre de Ogum”, observa que o
romancista opta por narrar a religiosidade baiana sem hierarquias. O investigador afirma
que a mistura racial e de crenga ¢ construida em Amado a partir das “matrizes europeias
e africanas que convivem em tenséo, aparece como meio de expressao de um hibridismo
definidor de nossa identidade cultural e mistica como povo marcado pela mesticagem”
(Bergamo, 2012. p. 80).

Ana Elvira Luciano Gebara e Silvia Helena Nogueira (2009), em outro estudo
sobre o romance Os pastores da noite, afirmam que o escritor langa méo do recurso da
designacio*! para criar uma situagio em que um personagem (o filho do negro Massu)
seria batizado pelos rituais da Igreja Catdlica, entretanto, o padrinho escolhido era o orixa
Ogum, entidade pertencente a religido do candomblé. A designacdo ocorre por meio da
metonimia, estabelecendo relacdo de proximidade das palavras dos universos das duas
religides que entram em tensdo. A presenca do sincretismo religioso e racial é constante
na elaboracao dos conflitos e do comportamento das personagens criadas pelo romancista.

De acordo com José Castelo (2009), “com Os pastores da noite, a presenga do
candomblé e do misticismo afro-brasileiro se tornam ainda mais presentes em sua
literatura” (Castelo, 2009, p.16). Nessa ficcdo, a representacdo do espiritualismo e da

religiosidade do homem negro ganham protagonismo na obra amadiana. Para o

141 Segundo as pesquisadoras, “ao criar essa designagdo, Amado resgata o carater sincrético religioso que
se estende para outros sincretismos, entre eles o racial, como se v& no pensamento do padre Gomes,
expresso pelo discurso indireto livre: ‘Néo, ndo conhecia. E mesmo, como havia de conhecer? Pois a gente
encontra cada nome mais disparatado. O padrinho, alias, nem era negro, se fosse mulato era coisa a toa, de
longe, ja podia passar por branco fino. E tinha esse nome de negro cativo, Antonio de Ogum’” (Gebara;
Nogueira, 2009, p 61).
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pesquisador, nesse romance, “as forgas misticas e irracionais se tornam, em definitivo,
mais potentes que as circunstancias sociais e politicas” (Castelo, 2009, p.16).

A producgédo romanesca de Jorge Amado, ao reproduzir aspectos da negritude
brasileira, tem contribuido decisivamente para o debate sobre a diversidade religiosa.
Ricardo Oliveira de Freitas (2023) afirma que a manifestacdo da religiosidade afro-
brasileira e o cristianismo popular estdo presentes no romance Os pastores da noite. O
pesquisador chega a comparar o romancista a cantora de musica popular brasileira Clara
Nunes, pois ambos proporcionaram, cada um com sua arte, visibilidade aos costumes e
modos de expressdo religiosa do povo negro. Freitas (2023) afirma que o romance de
Jorge Amado promove o combate ao preconceito racial e a discriminacao religiosa e que
0s temas envolvendo a religiosidade popular brasileira contribuiram diretamente com “a
reformulacdo estética na obra de Amado, ao reunir o mundo espiritual com o mundo
material, 0 mundo ordindrio com o mundo extraordinario, o sagrado com o profano,
caracteristicas tdo marcantes da religiosidade popular” (Freitas, 2023, p. 406). O
pesquisador acrescenta que a obra de Jorge Amado é um importante instrumento artistico
de critica social que relaciona as desigualdades sociais brasileira as relacGes étnico-
raciais. O estudioso afirma que a obra do romancista €, também, arte engajada.

Os aspectos da cultura negra contemplados no romance amadiano da década de
1960 se diferenciam dos usados na década de 30 do século XX. Eduardo de Assis Duarte
(2013) observa uma nova postura na estética do escritor brasileiro nos romances Os
pastores da noite e Tenda dos milagres (década de 1960). Para o critico literario,
diferentemente do estilo adotado em Jubiabé (década de 1930), nos romances mais atuais,
o fazer literario do autor se afasta das questdes econdmicas ligadas ao marxismo para se
aproximar dos assuntos relacionados a miscigenacao, a tolerancia étnica e a hibridizacéo

cultural. A esse respeito, ele diz que:

[...] o escritor faz uma verdadeira profissdo de fé na miscigenacéo, na
tolerancia étnica, na hibridizacdo cultural. Em Os pastores da noite
(1964), oferece-nos um padre com tendéncias mediunicas, 0 que
propicia o comico e a ridicularizacdo da discriminacao religiosa. Em
Tenda dos milagres (1969) os alvos séo justamente as nogdes eugénicas
oriundas do racialismo de Gobineau, que durante tanto tempo
perduraram nas reflexdes brasileiras a proposito da questdo racial e que
sdo, de certa forma, endossadas em seu escrito da adolescéncia. Ao
contrario da “confusdo” assinalada em O pais do carnaval (1931), a
mesticagem funciona em Tenda dos milagres como bandeira de
democratica aceitacdo da diferenca étnica e cultural, logo de combate a
ideologia da segregacao entre brancos, negros e mesticos (Duarte, 2013,
p. 43).
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Maria Livia Ferreira do Santos e Marcia Rios da Silva, no ensaio “Cartografias
femininas da cidade da Bahia: uma leitura do espago geografico amadiano”, elegem como
uma das ficgdes das suas pesquisas 0 romance Os pastores da noite. De acordo com as
investigadoras, a obra amadiana possibilita relevantes reflexdes sobre as contradi¢fes
existentes na sociedade brasileira, “trazendo a luz questdes sobre a luta pela emancipagao
das minorias, a poténcia da cultura popular, o aparato policial como instrumento de
controle e a perversidade das elites” (Santos; Silva, 2023, p. 213). As pesquisadoras
afirmam que, nesse romance, 0 escritor baiano apresenta uma sociedade em que a figura
feminina, representada pela personagem Fil6, € obrigada a lidar sozinha com o papel
social de mantenedora do lar. Nesse sentindo, o romancista reflete e problematiza sobre
0 abandono das mées afrodescendentes, que ndo recebem atencdo dos pais de seus filhos
nem do Estado. Outro aspecto importante apontado pelas pesquisadoras € a representagdo
dos espacos em que o povo afrodescendente habita e vivencia seu cotidiano. Elas afirmam
que o processo de gentrificacio'#? foi algo bastante questionado por Jorge Amado nessa
narrativa, tendo em vista que 0s personagens que residem em territérios cobicados pela
indUstria imobiliaria passam por diversas situacdes de humilhagdo provocadas pela elite
e pelo Estado.

O romance Os pastores da noite também foi objeto do exame de Beatriz Weigert
(2015), no ensaio “O cortejo de Dioniso em Os pastores da noite”. De acordo com a
estudiosa, essa obra se situa na segunda fase'*® de producéo do escritor baiano. Nela, a
observacao da sociedade e a critica de costumes sdo latentes no fazer literario amadiano.
A investigadora destaca ainda nesse texto do escritor brasileiro “as ocorréncias da cidade
de Salvador, promovidas pelo cortejo que apascenta a noite e enriquece 0 mundo dos
leitores de Jorge Amado” (Weigert, 2015, p. 262).

Sobre o romance em estudo, Maria do Rosario da Cunha Peixoto, Nelson Tomelin
Junior e Vanessa Miranda afirmam que a estética de Jorge Amado permite uma
pluralidade de vozes nas investigacdes de carater historico e contribui para refletir sobre

0S costumes, 0s espacgos urbanos e a organizacdo de sistemas de ditaduras na nagéo

142 As pesquisadoras acrescentam que, “considerada uma acdo de higienizagdo social, a gentrificacio
expulsa moradores pobres de regides centrais da cidade e com potencial comercial ou turistico, de maneira
compulsoria, sem considerar direitos essenciais a moradia, mobilidade e seguranca — esta € um viés
importante de leitura para ‘Os pastores da noite’ (1964)” (Santos; Silva, 2023, p. 214).

143 Sobre a segunda fase da produgdo amadiana, a investigadora afirma que foi inaugurada com a publicagéo
de Gabriela, cravo e canela em 1958 e continua com Os velhos marinheiros em 1961, acrescentando-se de
outros titulos. A primeira fase, ela relaciona as questfes de cunho politico e a segunda fase é conectada a
um fazer literario vinculado a observacao e a critica de costumes.
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brasileira. Segundo os pesquisadores, nessa ficcdo, memdria e cotidiano se entrelacam.
Surgem, na narrativa, os ambientes de convivéncia e resisténcia de personagens urbanos
e trabalhadores que permitem uma “andlise da inven¢ao democratica na sociedade baiana
dos anos de 1960 (marcada por fortes divisdes sociais aprofundadas com o golpe civil-
militar no Brasil a partir de margo/abril de 1964)” (Peixoto; Tomelin Junior; Miranda,
2019, p. 31).

Na elaboracdo do universo negro da Bahia, Amado cria diversos episodios que
figuram a repressdo e a violéncia do tempo historico representado. Os pesquisadores
assinalam que “Os pastores sdo trabalhadores pobres, homens e mulheres que instituem
a amizade como ética e for¢a social ativa no enfrentamento da exploragéo e discriminagdo
racial” (Peixoto; Tomelin Junior; Miranda, 2019, p. 31). Eles apontam ainda que 0s tipos
criados por Jorge Amado nesse romance sdo “educados pela cidade”, ou seja, as
aprendizagens sdo realizadas através das experiéncias de vida e das disputas sociais
estabelecidas na trama. O enredo do romance traz 0s modos de vida, a cultura, as
atividades laborais, as comemoracdes, as formas de manifestacdo espiritual, os embates
e 0s sucessos dos individuos sociais e historicos da capital baiana. Por meio da ficgcdo
amadiana, € possivel reconstruir o momento que antecedeu a ditadura militar na década
de 1960, periodo em que houve muita exploracdo da forca de trabalho afrodescendente,
patrocinada com a participagédo institucional do Estado brasileiro. Conectado a esse
periodo da historia, os pesquisadores reforcam que o fazer literario do romancista
brasileiro espelhou forcas de resisténcia no Nordeste do pais, bem como 0s espacos
sociais e culturais do tempo histérico representado.

J& Poliana Bernabe Leonardeli, Fransueiny Pereira Fleischmann e Jurema José de
Oliveira, no artigo “Ancestralidade em Pastores da Noite de Jorge Amado”, chamam a
atencdo para o fato de que a estética amadiana vem sendo estudada pela critica a partir de
metodologias eurocéntricas, incorrendo “em inumeros erros de pesquisa ao longo das
ultimas décadas, os quais acabaram por posicionar indevidamente a literatura amadiana
nos espacos académicos” (Leonardeli; Fleischmann; Oliveira, 2022, p. 63). Na
investigacdo citada, elas propdem uma anélise da obra do escritor brasileiro relacionando-
a a tradicéo filosofica africana de troncos ancestrais'*. As pesquisadoras afirmam que os

conflitos refletidos no romance sdo movimentados pela forca ancestral oriunda da cultura

144 Para essa analise, as estudiosas ressaltam que as principais referéncias bibliograficas foram “Amadou
Hampaté B& (2021), Fabio Leite (2008), Eduardo Oliveira (2017) e Jurema José Oliveira (2018)”.
(Leonardeli; Fleischmann; Oliveira, 2022, p. 63).
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dos povos da Africa e assinalam que o discurso literario de Jorge Amado propde um
porvir de esperancgas, sem deixar de problematizar os tempos devastadores.

Leonardeli, Fleischmann e Oliveira (2022) também destacam que Jorge Amado
buscou inspiracdo para desenvolver o enredo de Os pastores da noite nos terreiros de
candomblé e que, nesses espacos, 0s integrantes contam as narrativas que sao transmitidas
através das relacOes intergeracionais e da oralidade. Nesse sentido, o romancista
contribuiu para o registro escrito de discursos milenares, ou seja, 0 escritor passa a ser um
intérprete e um defensor dessas vozes. As estudiosas revelam que, nesse romance, todo o

enredo é construido a partir dos antepassados'#®

e a grandeza da narrativa esta associada
as orientacOes que as personagens recebem dos orixas e a presenca da tradicdo que vao
sendo tecidas na trama. Distanciando-se de uma andlise alicercada pelo sistema
eurocéntrico, e aproximando-se da tradicdo pan-africanista, as pesquisadoras apresentam
outras possibilidades de interpretacdo da obra amadiana, destacando a importancia da
producdo romanesca do escritor brasileiro para as pesquisas académicas. A partir dessa
investigacdo, é possivel concluir que a ancestralidade é um dos aspectos da negritude
presentes no romance Os pastores da noite.

No ensaio “Representacdes femininas na Salvador de Jorge Amado: o trabalho de
ganho como estratégia de sobrevivéncia”, Maria Livia Ferreira dos Santos e Marcia Rios
da Silva (2022), numa articulagcdo que envolve literatura e geografia afetiva, analisam
alguns aspectos do romance Os pastores da noite que permitem problematizar o cotidiano
do universo feminino, sobretudo, das mulheres negras no territorio baiano. As estudiosas
assinalam que o escritor brasileiro, por meio das aventuras e personagens criadas, acusa
a sociedade brasileira pela marginalidade a qual o povo negro é relegado. Elas afirmam
que “o enorme espago que o trabalho ocupa hoje na vida das mulheres negras reproduz
um padréo estabelecido durante os primeiros anos da escraviddo. Jorge Amado figura o
destino posto, em funcdo da auséncia de um processo de reparacdo do pos-aboli¢ao”
(Santos; Silva, 2022, p. 332).

A colonizagdo portuguesa deixou cicatrizes profundas para a populacdo

afrodescendente, que, como estratégia de sobrevivéncia, precisou se submeter a diversos

145 De acordo com as pesquisadoras, em Os pastores da noite, “as historias, os acontecimentos, as decisdes,
tudo é conduzido pela ancestralidade daquele povo e daquela comunidade, de maneira geral. S&o para as
casas de candomblé que as personagens se dirigem quando precisam de conselhos, sdo aos orixas que
clamam por socorro e por alento e é em coletividade que discutem o futuro das pessoas inseridas naquele
espago fisico” (Leonardeli; Fleischmann; Oliveira, 2022, p. 65).
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tipos de trabalho informal. Santos e Silva (2022) relembram que muitas das atividades
realizadas pela populagédo preta eram alvo do ataque do Estado e muitas vezes
consideradas caso de policia. Nesse sentido, o romance Os pastores da noite, por meio
dos elementos da narrativa, registra os esforcos da populacdo preta para manter-se viva
nos anos do pos-abolicdo. As pesquisadoras evidenciam a presenca de personagens com
fungdes de ganhadeiras ou quituteiras como representantes do cotidiano econdmico,
simbdlico e socioespacial de Salvador. Por meio da obra de amado, é possivel reconstruir
aspectos das vivéncias das mulheres negras no estado da Bahia e reconhecer
possibilidades de sobrevivéncia do passado que, certamente, nos auxiliam a compreender
0 presente dessa populacgéo.

De acordo com o critico literario Manuel Cavalcanti Proenca (1972), os livros Os
pastores da noite, Cobra Norato (1931) e Macunaima (1928) compdem o maximo da
expressao nacional, alcangando a “alma brasileira, 14 onde s6 se pode penetrar levado pela
intuicdo, compreendendo sem ldgica, em estado de poesia, em transe de nativismo”
(Proenca, 1972, p. 190). O pesquisador assinala que diversos aspectos de sobrevivéncia
da populacdo marginalizada estéo refletidos no romance de Jorge Amado e um dos mais
evidenciados no enredo € a incessante busca pela liberdade.

Sobre as personagens criadas por Jorge Amado no romance em tela, pode-se
afirmar que sdo diversas. O pesquisador Ricardo Ramos (1972) pontua que séo figuras
que apresentam diferencas, mas que se nivelam, “formando uma camada mais ou menos
definida. Nela encontramos varias dimensdes do homem, nem sempre com maiulscula,
mas quase sempre vivo. E intencdo do escritor mostra-los em termos de realidade”
(Ramos, 1972, p. 192). A representacdo dos aspectos sociais e humanos da negritude
brasileira certamente foi um dos claros objetivos do escritor brasileiro na composicao
estética da sua obra. As criaturas elaboradas por Jorge Amado refletem os excluidos,
integrando-os a um sistema que os silencia, marginaliza e ignora.

Diante do exposto, pode se afirmar que Os pastores da noite retrata diversas
nuances da vida social da populagéo afro-brasileira. Jorge Amado, ao elaborar essa fic¢éo,
traz para o centro da literatura brasileira as diversas possibilidades de experiéncia da
populagéo negra. Esse romance, ao longo dos anos, tem sido analisado por estudiosos de
diversas areas como fonte de pesquisa e compreensao do universo negro nacional, ou seja,
de suas historias, costumes, filosofias, manifestacdes religiosas e aventuras. Nos
préximos topicos, esse romance sera examinado tendo em vista os fundamentos estéticos,

sobretudo a elaboracdo das personagens, e o0 posicionamento critico e ideoldgico
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predominante na composicao dessa obra, conectando o romance a formacao da identidade

nacional.

4.3 Os pastores da noite: sociedade desigual e controle social no Brasil pds-1964: os
negros sob a tutela autoritaria

No ensaio “Cultura brasileira e culturas brasileiras”, em determinada passagem,
Alfredo Bosi (1992) analisa alguns tipos de culturas: a erudita, a popular, a de massas,
dentre outras. No tocante a criacdo de uma obra literaria, como € o caso do romance Os
pastores da noite, pode-se afirmar, por intermédio das elucubracgdes do critico em tela,
que estamos tratando de um exemplo de cultura criadora individualizada. Sobre tal
categoria, ele assevera que esse tipo de acdo cultural constituiria, “para quem olha de fora,
um sistema cultural alto, independentemente dos motivos ideoldgicos particulares que
animam este ou aquele escritor, este ou aquele artista” (Bosi, 1992, p. 308).

Nesse sentindo, e tendo em vista alguns pontos importantes do dialogo entre
construcdo nacional e criacdo ficcional, podemos considerar essa obra de Jorge Amado
como producdo artistica e cultural, cuja elaboragdo estética provém de recursos
ontoepistemolégicos advindos da historia (contexto), do lugar (territério), de relatos orais,
pesquisas e, especialmente, de aspectos civilizacionais (costumes e cotidianos) de um
determinado grupo social em destaque. Durante a narrativa, os confrontos entre sociedade
civil e Estado arrolados ressaltam o controle social sobre o povo pobre e preto na década
de 1960, a relacdo violenta da policia e as iniquidades multiplas perpetradas. Todas essas
sdo questdes decisivas para repensar a formacdo nacional brasileira, utilizando-se de
recursos artisticos para ponderar sobre o momento histérico enfocado e as agruras
insondaveis.

Na producdo literaria romanesca de Jorge Amado, as personagens agem na
diegese dando vida as agBes e aos acontecimentos inventados. Elas vivenciam o0s
conteddos histéricos, sociais, emocionais, psicologicos, culturais e ideoldgicos
apropriados para cada narrativa e conectados aos contextos representados. Deve-se
salientar que o ser ficticio é a representacao da pessoa humana, que geralmente cria uma
conex&o entre 0 mundo real e 0 mundo inventado, tendo em vista que esta nos homens a
compreensdo dos tipos figurados. Jorge Amado, ao criar seus personagens, tem um

grande cuidado ao elaborar a fisionomia intelectual dos seus tipos. De acordo como
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Lukacs, esse ponto “¢ o instrumento fundamental para definir uma personalidade em toda
sua vivacidade” (Luké&cs, 2010b, p. 188).

O critico hungaro assevera que os tipos ficcionais constantes na boa literatura
apresentam uma fisionomia intelectual cuidadosamente delineada e conectada aos
problemas e acontecimentos sociais que estdo a vivenciar. Na composicdo dos
personagens em Os pastores da noite, Jorge Amado prioriza 0 universo dos
afrodescendentes, criando diversas estratégias de sobrevivéncia diante do contexto social
reelaborado. A ficcdo questiona, critica, narra e interpreta a desigualdade social brasileira
da década de 1960 (véspera do golpe militar). O narrador, num projeto artistico
claramente ideoldgico, apresenta positivamente o universo dos trabalhadores
marginalizados. Ha na narrativa duas forcas em contraposicao. A primeira é representada
pelos descendentes dos ex-colonizadores (portugueses) e a outra, majoritariamente, pelo
povo expropriado dos beneficios econdmicos. Nesse sentido, pode-se afirmar que ha na
configuracdo da sociedade criada por Jorge Amado praticas de dominacdo de uma
populagdo para com a outra. Fernandes (2008) afirma que, passada a aboli¢do, a
populacdo negra nao foi preparada para a nova organizacado social da vida e das relacdes
sociais profissionais, permanecendo no imobilismo social. E possivel perceber que, na
composicao das acOes e das personagens criadas pelo romancista, o principal material foi
a vida social do povo baiano. Um dos primeiros episodios que recria a situacdo dos povos
negros sob a tutela autoritaria dos poderosos mimetizados revela o cotidiano vivenciado
pela forca de seguranca publica para aprisionar negros e mulatos que tiravam seu sustento
através de jogos de aposta. A personagem Martim é a mais evidenciada no primeiro ato
do romance. As estratégias de sobrevivéncia utilizadas por ele colocavam-no na
marginalidade e em choque com o sistema racista criado em favor dos privilégios do
capital. Na trama, a fisionomia intelectual da personagem vai sendo tecida, demonstrando
insubmiss@o a organizacdo social proposta. Pequenos trambiques sdo recriados, ap0s
Martim participar de eventos de jogos de cartas com alguns sertanejos. A perseguicao ao
herdi foi uma forma de controle que o obrigou a deixar a capital baiana e se refugiar em

uma pequena cidade do interior:

Por causa de uns sertanejos mal-agradecidos tivera de partir para o
Recodncavo precipitadamente. A policia estava a procuré-lo e os tiras
Cuja antiga antipatia por Martim crescera na propor¢do da generosa
gorjeta dada pelos sertanejos, estavam dispostos a leva-lo de qualquer
maneira e a manté-lo uns tempos fora de circula¢do. O Unico jeito foi
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mudar-se as pressas, sem levar bagagem e abandonando os suspiros de
Dalva, seu xod6 na ocasido (Amado, 2009, p. 37).

O narrador esclarece que a perseguicao a personagem esta associada a pratica do
jogo de azar e é potencializada pelo capital (suborno que os sertanejos oferecem a forca
policial). Os jogos de azar sdo apresentados como uma das possibilidades de
sobrevivéncia encontradas pela populagdo subalternizada, entretanto, as préaticas sociais
vivenciadas por parte dessa populacdo sdo tratadas na narrativa como sinénimo de
ilegalidade. Sodré (2023) aponta que, apds o 13 de maio de 1888, a auséncia de reforma
agraria e de politicas publicas obrigou a povo negro a permanecer em fungdes
subordinadas. Nesse sentido, pode-se inferir que qualquer estratégia de sobrevivéncia
utilizada pelos afrodescendentes que ndo fosse de subordinacéo era facilmente vista como
caso de policia. O pesquisador revela que o racismo do pds-abolicdo é um fenémeno
antropolégico oriundo das préticas sociais coloniais. No romance em tela, o personagem
elaborado por Jorge Amado, por ndo se dobrar aos ditames do opressor, passa a ser um
homem fugitivo.

Nas diversas peripécias vivenciadas pelas personagens marginalizadas, sao
intensificados os contornos da nacao brasileira nos anos de 1960. Desde o inicio do texto
literario, a adesdo ideoldgica do narrador é por uma postura discursiva antirracista. As
figuras dos poderosos, institucionalmente, sdo odiosas, pois elas representam 0s

comportamentos racistas e autoritarios em relagdo ao povo negro:

[...] guem manda no mundo de hoje, quais os donos, 0s senhores
absolutos, aqueles que estdo colocados acima de governos e
governantes, dos regimes, das ideologias, dos sistemas econdmicos e
politicos? Em todos os paises, em todos os regimes, em todos 0s
sistemas de governo, quem manda realmente, quem domina, quem traz
0 povo vivendo no medo? A policia, os policiais! — e Galo Doido cuspia
seu desprezo com ran¢o da cachaca. O Ultimo dos delegados manda
mais do que o presidente da Republica. Os poderosos, para manter o
povo no medo e na sujei¢do, foram aumentando o poder da policia a
ponto de terminarem eles proprios seus prisioneiros também.
Diariamente a policia comete as violéncias, as injusticas, 0s crimes mais
cruéis, levantada contra os pobres e contra os livres. Quem j& viu um
policial condenado por crime cometido? (Amado, 2009, p. 49).

Fica latente a intencédo ideoldgica do narrador de apresentar as reflexdes e ideias
das personagens marginalizadas conectados com o espaco e o tempo de referéncia, a citar:
0 Brasil dos anos de 1960. Para Lukacs (2010b), constitui um ponto importante da ficgdo

a capacidade das personagens de expressar sua préopria concepcdo da realidade que as
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cerca. Nesse trecho, é possivel perceber a criagdo da fisionomia intelectual da
personagem, o que ela pensa sobre os acontecimentos do seu tempo e da sua sociedade.
Atento as questdes locais, Jesuino Galo Doido manifesta uma consciéncia coerente ao
espaco e ao contexto. Durante a narrativa, 0s tipos vdo conectando sua condigcdo de
espoliados a formacdo da nacdo brasileira, que lanca o trabalhador negro para a margem
da sociedade. Observa-se no trecho acima que a sociedade desigual e o controle social no
Brasil da década de 1960 séo reelaborados. E a forca de seguranca publica, a servico dos
poderosos, quem controla 0s negros pobres, principalmente aqueles que se opdem aos
abusos cometidos pelo Estado.

Lukécs afirma que os seres ficticios sdo tipicos e relevantes quando o artista
consegue espelhar as inUmeras ligacbes que articulam as caracteristicas individuais de
seus tipos “aos problemas gerais da época, quando o personagem vive diante de nos o0s
problemas de seu tempo, mesmo 0s mais abstratos, como individualmente seus, como
algo que tém para ele uma importancia vital” (Lukécs, 2010b, p. 192). Em Os pastores
da noite, o leitor é apresentado ao modo como os excluidos pensam e vivem a formacao
nacional. O personagem Jesuino é um integrante do grupo marginalizado, e sua opinido
em relacdo aos homens que representam a forca militar controladora dos corpos e das
acOes do povo negro vai sendo tecida na narrativa, oferecendo ao apreciador do texto
literario possibilidades de imaginar as circunstancias da vida material, sobretudo, do

racismo institucional:

Jesuino Galo Doido ndo gostava da policia. Vitima ele também de
investigadores, comissarios e delegados, estudara longamente a
psicologia dos policiais e concluira contra eles. Tanta profissdo no
mundo, costumava comentar, tanto oficio a escolher folgados uns,
suados outros, uns exigindo saber e malicia, inteligéncia, outros apenas
a forca bruta e a coragem de pegar no pesado, quando um tipo escolhe
o oficio de policial, de perseguir seu préximo, prendé-lo, tortura-lo, é
porque ndo deu mesmo para nada, ndo serviu nem para recolher lixo na
rua. Faltava-lhe a dignidade e o sentimento de homem (Amado, 2009,
p. 49).

O narrador, ao criar a fisionomia intelectual do personagem, evidencia o repudio
de Jesuino pela policia. Os motivos de tal oposi¢do sdo justamente as agdes autoritarias
protagonizadas pelo Estado para silenciar, controlar e aniquilar os afrodescendentes.
Surgem no texto temas como perseguicdo, prisdo e tortura. Jorge Amado, com Os
pastores da noite, materializa e registra, em ficcdo, a situacdo do negro trabalhador nos

anos de 1960. De acordo com Moura (2023), na época em que era legalizada a
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escravizacdo de seres humanos, préaticas de destruicdo do povo negro eram corriqueiras.
Percebe-se, na obra de Amado, que esse comportamento racista persiste apds décadas,
entretanto, ha uma diferenca quanto ao protagonista da ac¢do discriminatéria, saindo das
mé&os dos senhores de escravos para o Estado nacional.

Antonio Candido (2000b) frisa que a ficgdo brasileira, desde seus primordios, teve
como foco a representagcdo da realidade por meio da verossimilhanga. Os contetidos
historicos, as relacfes humanas, a descri¢do dos espagos, 0s tipos-padrdo, os costumes do
Brasil oitocentista podem ser apreciados em producdes como as de Joaquim Manuel de
Macedo, José de Alencar, Bernardo Guimaraes, dentre outros. Seguindo tracos da
tradicdo romanesca, Jorge Amado narra e interpreta aspectos da formacgédo nacional que
contribuem para pensar a construgdo da identidade nacional brasileira. Sua criagio
literdria revela a dinamicidade da vida social nos anos representados, articulando
acontecimentos do presente ao passado do pais. O narrador amadiano, em diversos
momentos, conecta 0S personagens negros contemporaneos aos seus ancestrais. No
episodio que narra o batizado do personagem Felicio, filho do negro Massu, um dos
protagonistas da trama, o leitor é levado a acontecimentos do passado nacional que
revelam fei¢des historicas da violéncia racial, do controle e da resisténcia dos corpos de

cor. O presente criado é articulado ao passado do pais, ou seja, aos assuntos da nagao:

O av6 do Padre Gomes fora escravo, dos ultimos a fazer a viagem num
navio negreiro, tivera o dorso cortado pela chibata, chamava-se
Ojuarud, era um chefe em sua terra. Fugira de um engenho de agucar de
Pernambuco deixando o capataz esvaido em sague, tomara parte num
quilombo, andara errante pelos matos, na Bahia amigara-se com uma
mulata clara e forra, terminara a vida com trés filhas e uma quitanda
(Amado, 2009, p. 161).

A pesquisadora Keila Grinberg (2018) aponta que, durante o periodo de
escravizacédo de africanos e seus descendentes no Brasil, o controle social dos negros era
exercido por meio de agoites, ferros, penas de galés e morte. Ela acrescenta que “os
acoites, principal punicdo exemplar, eram recomendados em nimero de no maximo
cinquenta ao dia, para que ndo causassem morte ou invalidez” (Ginberg, 2018, p. 147).
Na narrativa de Jorge Amado, o narrador criado, por diversos momentos, traz para o
presente narrado a memoria e 0s acontecimentos ligados a questdo da formacéo da
identidade do povo negro, problematizando a realidade concreta e histérica dos
afrodescendentes sob a tutela autoritaria de uma sociedade racista, oriunda de um

processo de colonizacdo. No tempo reelaborado por Jorge Amado, que é a década de
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1960, o controle social do negro é exercido pela atuacdo estatal (os bracos armados do

Estado) truculenta e covarde:

S6 mesmo o negro Massu ficou tdo cego de raiva a ponto de ndo
enxergar as metralhadoras, ver apenas Chico Pinoia com seu apito.
Atirou-se contra ele, foi agarrado por cinco tiras, ainda assim deu e
apanhou. Apanhou um bocado. “Deem uma surra nesse negro
abusado”, ordenou Chico Pinoia (Amado, 2009, p. 203).

O pesquisador Clovis Moura (2024) lembra que, no ano de 1850, foi promulgada
a Lei da Terra. Segundo ele, essa politica desempenhou a funcdo de impedir que a
populacdo prestes a sair do cativeiro tivesse acesso ao espago territorial, criando “[...] os
mecanismos de dependéncia dos sem-terra que perduram até hoje” (Moura, 2024, p. 115).
No romance de Jorge Amado, o escritor reelabora as angustias da populacdo
afrodescendente desprovida de moradia, no episédio “A invasdo do Morro do Mata
Gato”. O romancista ficcionaliza uma situacdo de agrupamento e de invasdo
protagonizada pelas personagens marginalizadas. Nesse sentido, é importante lembrar
que os assentamentos sempre estiveram presentes na tradicdao radical negra brasileira.
Segundo Robinson (2023), as comunidades quilombolas tiveram inicio no século XVI, se
estendendo ao século seguinte. A obra de Amado é ambientada na segunda metade do
século XX e aponta que essa estratégia de resisténcia as praticas racistas se atualizou, pois
agora nao é a liberdade dos afrodescendentes que estd em questdo, mas sim seu direito ao
espaco nacional. Nesse evento ficticio citado, o negro Massu é acoitado aos olhos dos
seus companheiros, pratica que rememora os tempos da escraviddo. Observa-se que um
dos adjetivos que a personagem recebe do representante do Estado é o de negro abusado,
num tom pejorativo e discriminatério. Moore (2007) assinala que o racismo é uma pratica
singular de 6dio dirigido contra uma parcela da humanidade, por questfes relacionadas
ao seu fenotipo. Na elaboracéo das a¢Ges vivenciadas pela personagem, é possivel inferir
que a cor da pele de Massu é uma das principais causas da evocacao desse 0dio histérico
ficcionalizado por Amado e elemento consistente da formacdo da sociedade brasileira. O
enredo criado pelo romancista reelabora o cotidiano racista da nagdo e os conflitos
humanos. O escritor materializa sua ficgdo atingindo o que Lukacs definiria como
“reflexo artistico da realidade objetiva em sua riqueza e em sua profundidade” (Lukacs,
2010b, p. 191).

A ficcdo de Jorge Amado estd apta a captar e problematizar varios contextos

institucionais que compdem as instancias publicas e privadas de nossa tipica organizacao
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social. Nesse sentido, o universo da imprensa, do Poder Legislativo, do Poder Judiciario,
do Poder Executivo, do jogo do bicho, da casa de prostituicdo, ou seja, da comunidade
estabelecida foi recriado artisticamente, recorrendo-se aos comportamentos e costumes
que perpassam essas oscilacbes da vida nacional. Também ganha relevo a opressédo
advinda das instituicdes que representam o Estado, cujo maior exemplo € a truculéncia
policial ostentada. O escritor problematiza o racismo brasileiro por meios estéticos,
questionando, com a sua obra, a situacéo deploravel da parcela negra da populagdo urbana
de Salvador, submetida a um controle social e autoritario e marcada pelo abandono e pelo
desamparo. Nesse sentido, Sodré (2023) afirma que a diferenca da situacao do negro de
agora para o de outrora € que o povo de cor deixou de ser controlado por um proprietario
para ser regido por um controle institucional, orquestrado por uma burguesia nacional
branca. No romance em tela, o0 modo de vida dessa fracdo da sociedade vai sendo
descortinado, bem como as solugbes culturais apresentadas pelos representantes do
Estado, a mando dos poderosos, para expropriar a parcela negra da sociedade da
possibilidade de residir em lugares proximos aos centros econdémicos e culturais. O
romance Os pastores da noite permite ao leitor imaginar a dinamicidade dos
acontecimentos que se aproximam dessa realidade. Durante a ocupacdo das terras
abandonadas, que pertenciam ao milionario espanhol José Perez, é possivel identificar
claramente a elaboracdo de diversos elementos culturais capazes de revelar os
instrumentos e estratégias utilizados pela forca policial para destruir o parco patriménio

gue o0 povo negro mimetizado possuia:

Foi tudo inesperado e rapido. Os policiais subiram armados de
machados e picaretas, alguns levavam latas de gasolina. Um deles, o
chefe da turma, trilhava um apito. Esse tal iria tornar-se falado devido
a historia da invasao do Mata Gato. Seu nome era Chico Pinoia e era
mesmo uma pinoia de gente como se vera.

Avancaram para 0s barracos, sem pedir licenga a ninguém. Alias, sem
pedir licenca é exagero, pois uma turma, armada de metralhadoras
portéteis, colocou-se em frente aos barracos e Chico Pinoia avisou:

— Se alguém se mexer para impedir o trabalho leva na barriga... Quem
quiser viver que se comporte...

Outros marcharam para o0s casebres e tome machado e tome picareta,
derrubando tudo, destruindo ndo so as casas como 0s moveis, se aqueles
caixGes, mesas e cadeiras de pé quebrado, velhos colchdes e
velhissimos estrados, podiam decentemente intitular-se méveis. Mas
eram tudo quanto eles possuiam.

Uma terceira turma vinha com latas de querosene, derramava a gasolina
sobre as tabuas, a palha, os panos, riscavam um fésforo. As chamas
elevavam-se, numa sucessdao de fogueira. Os moradores saiam
correndo, sem nada entender, mas dispostos a defender seus bens,
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desistiam ante as metralhadoras, juntavam-se num grupo de 6dio e
protesto (Amado, 2009, p. 203).

Moura (2023) recorda que, durante a colonizacdo brasileira, o negro foi trazido
como imigrante for¢ado. Sabe-se que uma das principais dificuldades que essa parcela da
populacdo tinha para enfrentar o colonizador era a auséncia de uma industria bélica
sofisticada. No trecho acima, ao compor o episédio da invasdo do Morro do Mata Gato,
descrevendo a acdo dos grupos em oposi¢do e o cenario degradado, o romancista cria
situacdo, espaco e personagens que permitem imaginar os anos de 1960, em que 0 povo
negro sofria o controle do Estado gerido pelos interesses da populagéo branca. Observa-
se que a violéncia institucional conserva-se lancando mé&o dos mais modernos
armamentos para silenciar a acdo e a defesa da populacdo marginalizada. Os fundamentos
estéticos criados pelo romancista sdo dotados de uma opc¢do ideoldgica que tem a
finalidade de sensibilizar o leitor a causa do homem negro. Nota-se uma narrativa de
insubmissdo a ordem social vigente e claramente avessa ao racismo. Os seres ficticios
conectados ao territério imaginado sdo destituidos do minimo basico de sobrevivéncia,
escorracados pelos funcionarios que servem aos interesses econémicos da populagédo
branca e que massacra e controla os afrodescendentes.

De acordo com Rossi (2009), as personagens negras e seus descendentes criados
por Amado na década de 1930 apresentam-se como 0s marginalizados por exceléncia,
uma vez que ndo havia sido efetivada a abolicdo dessa parcela da sociedade que, para o
investigador, é excluida tanto como raca quanto como classe. A producdo romanesca da
década 1960, com o romance em tela, aponta que a opressao racial e de classe permanece
latente na elaboracdo estética dos tipos criados pelo escritor brasileiro, revelando sua
opcao em representar a sociedade brasileira pela ética do povo historicamente silenciado.
Nesse sentido, articulando pontos entre fic¢do e historia da nacédo, entre o texto amadiano
e o Brasil e, mais especificamente entre Os pastores da noite e o racismo brasileiro, é
possivel afirmar que o posicionamento do narrador amadiano assume caracteristicas
antirracistas, revelando as atrocidades metddicas internalizadas no preconceito de cor de
longo curso contra a gente pobre de cultura oriunda do continente africano (Fanon, 2008).

O enredo do romance esta repleto de episodios que sugerem a discriminacao racial:

Naquela ocasido um novo chefe de policia, sujeito de maus bofes,
metido a sistematico, decidiu acabar com a jogatina na Bahia. Perseguiu
0 jogo do bicho, meteu uma quantidade de bicheiros na cadeia, invadiu
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com os tiras os locais onde se jogava baralho ou dados, pintou o diabo.
S6 ndo se meteu com o jogo de gente rica (Amado, 2009, p. 197).

O narrador amadiano descreve o tratamento habitual brasileiro dispensado aos
ricos, geralmente brancos, que continuam gozando da impunidade e da negligéncia do
Estado em relacdo as classes desfavorecidas. Com isso, quem sofre a represalia das
decis@es arbitrarias e discricionarias € a populacao pobre, geralmente de origem negra,
como fica demonstrado na obra em observacdo. Em relagdo a realidade nacional, Fraga
(2018) assevera que, ap0s a abolicdo, houve vérias estratégias de controle sobre a
populacéo livre, limitando “a liberdade dos egressos da escraviddo de escolher onde e
quando trabalhar, e de circular em busca de alternativas de sobrevivéncia” (Fraga, 2018.
p. 356). A sociedade figurada pelo romancista reflete a nagao dos anos de 1960. Passadas
sete décadas da abolicdo da escraviddo, o Brasil recriado por Jorge Amado em Os
pastores da noite constitui uma sociedade desigual que mantém os negros sob o controle
e a tutela autoritaria do Estado.

A tensdo social encontrada na obra de Amado é fato estético, mas pode ser
percebida igualmente como “modo de ser historia da literatura” (Pilati; Corréa; Costa,
2011, p. 41). O texto ficcional em exame evidencia a historia social do racismo brasileiro
e a formacdo da identidade nacional. E possivel perceber que esse elemento (a
discriminacdo racial), presente na obra de Jorge Amado desde a escrita do seu romance
Jubiaba, da década de 1930, é matéria central em Os pastores da noite e € tratado pelo
romancista como o principal motivo do controle autoritario por parte do Estado sobre os
afrodescendentes. O escritor baiano, ao elaborar a trajetoria de um dos protagonistas do
romance, revela que o assassinato foi uma das estratégias utilizadas pelo Estado nacional
para controlar as pessoas negras. Em vista da trama presente na narrativa do terceiro ato,
0 ja citado personagem Jesuino Galo Doido é seguramente o mais complexo e instigante
tipo social de tal urdidura diegética. E o verdadeiro lider, aquele que motiva os demais a
lutarem pelos seus direitos de moradia e habitagdo. Tem uma funcgéo de respeito na sua
religido (candomblé), € um amante da boemia, da liberdade, da amizade pulsantes.
Apresenta uma sabedoria e um conhecimento de mundo que o fazem ser conselheiro dos
demais companheiros. E sob a sua coordenacio que os policiais si0 envergonhadamente
derrotados em uma das incursdes ao morro. Entretanto, a essa personagem avultada foi
reservada a morte ao final da fabulacéo. Trata-se de um heroi de um embate desigual, que
ndo foi exatamente um entrechoque convencional, tendo o seu corpo perfurado por balas

e atirado no mangue, sem jamais ser encontrado:
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A figura de Jesuino Galo Doido projetou-se contra o horizonte
vermelho do crepusculo. “Fogo!”, comandou Chico Pinoia, e a
metralhadora varreu os arbustos, levantou a terra, comeu 0 peito de
Jesuino. Estava ele no alto de um penedo, vacilou, tentou segurar o
chapéu, dobrou o corpo, veio rolando aos trancos, foi cair no mangue,
a lama o encobriu. Os outros moradores recuavam para o alto do morro.

[...]

[...] No mangue podre, Miro e 0s capitds da areia, usando as longas ripas
de madeira, procuravam o corpo de Jesuino Galo Doido. P¢é de Vento e
Curi6 havia se incorporado a busca, também Ipicilone e Cravo na
Lapela, alguns outros. Atravessaram a noite, inutilmente. Os fifds
gueimavam uma luz vermelha na podriddo do mangue. Jesuino sumira
lama adentro, ndo houve jeito de encontré-lo. Encontraram, sim, o
chapéu extraordinario, desses de engenheiro, casco de soldado ou
comandante [...] (Amado, 2009, pp. 289-290).

Trazendo para o debate as pesquisas de Mbembe (2018) ja citadas nesta tese, 0
investigador, ao refletir sobre a divisdo efetivada em torno do biopoder orquestrado pelos
colonizadores sobre a populacdo dominada, aponta que o racismo instaurado dava ao
branco, inclusive, o direito de matar o negro. A ficcdo de Amado espelha as relacdes
sociais e raciais de décadas posteriores a abolicdo e revela que a prética de controlar a
populacdo marginalizada por meio da morte de uns como exemplo para outros ainda é
um comportamento vigente no Brasil dos anos de 1960. Entretanto, nessa altura da
narracao, Jorge Amado surpreende ao findar de outra maneira a trajetoria de sua eminente
personagem. Na sua carreira literaria, o escritor baiano se nutriu, sempre que possivel, da
chama da utopia. Para esclarecer melhor sobre esse aspecto da trajetoria do autor, Eduardo
de Assis Duarte (1997) afirma que os herdis amadianos buscam sempre levar ao espirito
do leitor a esperanca destemida, que é uma caracteristica da sua literatura comprometida
com os ideais da revolucdo vislumbrada e conjeturada. No caso especifico do notavel
Jesuino Galo Doido, ndo é a morte dessa adorada figura que € entregue ao leitor ao final
do exposto, pois ele ndo perece aos moldes da convencdo sociocultural-religiosa

dominante:

O corpo de Jesuino nunca foi encontrado. [...] Tais boatos circularam
alguns meses até quando, numa grande festa no candomblé Aldeia de
Alagoa — onde o pai de santo Jeremoabo recebe o caboclo Maré Alta e
distribui passes e saude — baixou na moca Antdnia da Anunciacéo, iab
ainda sem santo definido, um pedaco de mulata sem exemplo, nela
baixou um novo caboclo antes desconhecido. Pela primeira vez descia
num terreiro e declarou-se Caboclo Galo Doido (Amado, 2009, p. 291).
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Desse modo, esse herdi da trama — que agita 0 povo preto e pobre a contestar,
pensar e a lutar por um lugar ao sol e a lua — estd supostamente morto em termos
empiricos. A narracdo de seu passamento pode até provocar no leitor aquela sensagao de
derrota, revelando mais uma forma de controle dos tipos negros, entretanto, o narrador de
Jorge Amado, imbuido dessa utopia, deu outro encaminhamento para o destino do heréi.
N&o € com o corpo extraviado, apodrecendo, esquecido dentro do mangue que Jesuino se
despede do leitor. O her6i dessa fabula inesperada é imortalizado, tornando-se
componente espiritual do candomblé numa estratégia narratoldgica que deixa o itinerario
desse empatico personagem ainda mais intrigante e instigante.

Em Os pastores da noite, Jorge Amado lanca mao dos acontecimentos historicos
do turbulento tempo presente representado (a agitada década dos golpes latino-
americanos) para problematizar os diversos instrumentos de opressao experimentados
pelo povo negro na capital da Bahia, trazendo para o centro da fic¢do elementos da cultura
de oposicéo do povo marginalizado e compondo, assim, um texto que pode ser analisado
como narrativa que reflete a periferia do capitalismo. E possivel perceber, com essa
criacdo literaria, qual parcela da sociedade dominava e qual era dominada na década de
referéncia. Fica evidente que o principal motivo para o controle existente esta associado
ao racismo, o principal entrave social e econdémico enfrentado pelas personagens. Essa
tematica perpassa a narrativa amadiana como um todo. Por meio da linguagem literaria
simbdlica, o dado referencial é mobilizado e exposto. E possivel perceber que o escritor
baiano lanca mao dos conhecimentos inerentes a uma memoria coletiva para a
concretizacao do seu processo de criacdo literaria acerca da chaga do racismo estrutural
e institucional brasileiro. Por 6bvio, a literatura de Jorge Amado dialoga com o seu tempo.
Ali estdo explicitados os fios histéricos que ligam o fendmeno a sua esséncia, pois a
origem do racismo a brasileira tem raizes cravadas num passado em que 0s negros foram
escravizados e posteriormente libertados do cativeiro sem politicas publicas reparatorias.

Ocorre aqui uma espécie de ficcionalizacdo do arquivo histdérico, em que o
narrador (elemento estético) se inclina (ideologicamente) numa tentativa de colocar no
centro aqueles que geralmente tém as suas falas abafadas. A alocucdo que ganha relevo é
a do trabalhador negro oprimido. De acordo com Souza (2021), o racismo € um ponto
central para pensar a nacdo brasileira moderna, sobretudo a sua decadéncia moral, social
e politica. Nesse sentido, em Os pastores da Noite, Jorge Amado reelabora artisticamente

a permanéncia do preconceito racial, mas abre, numa tentativa de dar voz aos emudecidos,
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a possibilidade criativa de certa parcela da populacdo oprimida rebelar-se contra as
desumanidades que engendram essa discriminacao rotineira.

Peixoto, Tomelin Junior e Miranda salientam que esse romance de Amado, ao
espelhar o cenario nacional as vésperas do golpe militar, reconstroi as resisténcias
presentes e as diferentes realidades historicas da nacdo daquele momento, bem como o0s
enfrentamentos a opressao policial e as forgas politicas dominantes. Eles afirmam que “0s
pastores sdo préaticos, prezam o respeito e o dialogo franco, em mutirdes, capoeira e outros
jogos, contra a ideologia liberal das conquistas privadas” (Peixoto; Tomelin Junior;
Miranda, 2019, p. 33). Recordando as ideias de Alfredo Bosi (2002), pode-se averiguar
que uma obra como a de Amado, que reconstréi as estratégias de controle utilizadas para
silenciar a populacdo negra, também ressalta uma cultura de insubmissdo ao racismo
brasileiro, indicando os sinais caracteristicos das mazelas irremediaveis do pais. Desse
modo, pode-se concluir que Jorge Amado foi um intérprete literario do modus operandi
do preconceito racial por essas terras. O escritor de “putas e vagabundos”, por meios
ficcionais, exaltando personagens que dao vida as questbes do povo negro, equaciona,

com Os pastores da noite, uma literatura de compromisso social antirracista.

4.4 Os pastores da noite: 0 negro no processo de urbanizacdo brasileira (entre a
marginalizaco e a integracao)

Os pastores da noite € um romance que permite ao leitor questionar e imaginar o
processo de urbanizacgdo brasileira na década de 1960. O assunto principal abordado por
Amado nessa obra é o racismo. Na elaboracdo do discurso literario, o romancista lanca
mdo dessa tematica para retratar a dificuldade de integracdo dos tipos negros e
consequentemente a marginalizacdo do afrodescendente na formacdo da sociedade
brasileira. De acordo com Moore, a discrimina¢do racial arranca dos individuos a
sensibilidade de perceber a aniquilacdo do outro. O sofrimento alheio é banalizado. O
pesquisador acrescenta que “essa barreira de insensibilidade, incompreensdo e rejeicéo
ontologicas do Outro encontrou, na América Latina, a sua mais elaborada formulagéo no
mito-ideologia da ‘democracia racial’” (Moore, 2007, p. 23). Nesse sentido, pode-se
afirmar que o romance de Jorge Amado vai na contramé&o dessa insensibilidade humana,
pois o escritor, ao humanizar as figuras afrodescendentes, oferece ao leitor uma narrativa

que se contrapde ao pensamento do sistema dominante racista. Ao narrar a marginalidade
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negra na periferia do capitalismo, Amado também revela a insubmissdo do seu projeto
literario em contraposi¢do ao poder do capital branco.

A critica literdria tem apontado que a obra de Jorge Amado apresenta elementos
formais que a conectam com a tradi¢do dos romances neorrealistas. Sua narrativa, além
de apresentar os fendmenos sociais que marginalizam e impossibilitam a integracédo
econdmica, geogréfica, cultural e social do preto e do mestico na sociedade de classes
brasileira, aponta o principal fator que levou a exploracéo e aos diversos abusos sofridos
pelo negro, ou seja, as praticas racistas. Os fundamentos estéticos e ideoldgicos utilizados
na criacdo literaria do romancista revelam a postura de embate do autor em relacdo a
ordem vigente, pois trata-se de um projeto artistico orientado para questionar e propor
transformacfes diante das praticas discriminatérias herdadas pela colonizacao
portuguesa.

A ficcdo amadiana é um objeto de arte que tem colaborado para revelar a
identidade, o territorio e os valores da nagdo brasileira. De acordo com Bergamo, as
personagens que integram o imagindrio do romancista “sdo preferencialmente oriundas
do universo das classes populares urbanas e rurais, ocorrendo uma atencdo especial para
a formacdo de uma consciéncia politica desalienada” (Bergamo, 2008, p. 73). Os tipos
contemplados pelo romancista representam a parcela da sociedade que foi silenciada pelo
sistema colonial e posteriormente capitalista, vitima das préaticas racistas presentes na
nacao brasileira. Os espacos criados no romance de Jorge Amado retratam essa situacao
de degradacdo, indagando e revelando aspectos da socializacdo do negro durante o
processo de urbanizacdo brasileira na década de 1960. Em Os pastores da noite, varios
tipos, espacos e episddios sdo elaborados com a intencdo de conscientizar o leitor sobre
a situacdo de marginalidade e as dificuldades encontradas pelos pretos e mesticos para se
integrarem na sociedade de classes.

Os elementos esteticos criados pelo romancista inclinam-se ideologicamente para
questionar a situacdo de opressdo econdmica, social e racial no contexto historico
evidenciado. Candido (1972), ao escrever sobre a composi¢do dos tipos romanescos,
ressalta que a grandeza das personagens estd no maximo sentimento de complexidade
despertado no leitor. O romancista necessita criar recursos de elaboracdo que possam
revelar a impressédo da realidade. O critico acrescenta que a compreensao gque temos da
narrativa “¢ muito mais precisa do que a que nos vem da existéncia. Dai podermos dizer
que a personagem é mais logica, embora ndo mais simples, do que o ser vivo” (Candido,

1972, p. 61). Em Os pastores da noite, frequentadores do jogo do bicho, mulheres da

264



vida, devotos do candomblé, desempregados (alguns até hostis ao trabalho formal
escravizante) sdo os entes ficcionais mais importantes para compreendermos, por meio
da arte da narracdo, diversos impasses suportados pela populacdo suburbana no territorio
delineado. Com tal explanacdo, estamos nos referido a negro Massu, Cabo Martim,
Jesuino Galo Doido, Tibéria, Dagmar, Dona Fild, Otélia, dentre muitas outras figuras
impactadas pela historica divisdo social vigente. As peripécias da personagem Otélia,
uma das primeiras que surge na narrativa, permitem imaginar a situacdo de meninas e
adolescentes expulsas das suas cidades localizadas no interior do estado refletido (Bahia),
tendo como opg¢do de sobrevivéncia a prostituicdo nos bairros periféricos da capital
baiana. A ficcdo oferece ao leitor a sensagéo de que a personagem foi retirada da realidade
concreta. De um universo que dificulta a integragéo social dos negros, empurrados para

a exclusao:

— Pois, como eu ia dizendo, vim de Bonfim onde tava hospedada na
pensdo de Zizi e tudo ia bem até que o delegado comegou a embirrar
comigo e a me perseguir. Por causa do escandalo do filho do doutor
juiz, mas que culpa eu tenho se Bonfim é uma terra acanhada e se 0
moco ndo queria arredar da pensdo, passava o dia no meu quarto? Até
gue eu ndo gostava muito, rapaz moderno me aborrece, ndo tem
conversa, é sem graca, sé fala besteira, ndo € mesmo? Mas o juiz disse
gue ia me botar na cadeia e a mulher dele s6 me tratava de nome feio,
inventando que eu tinha mandado fazer feitico pro filho ficar
enrabichado. J& pensaram? Eu fazer feitico pra arranjar complicacao...
A perseguicdo foi aumentando, o que é que eu tava ganhando com
aquilo tudo? Mais dia, menos dia, ia era amanhecer no xilindrd, se ndo
levasse uma surra de facdo. E ainda por cima o juiz cortou o dinheiro
do filho, ai Zizi se aborreceu de verdade: o desinfeliz ndo tinha nem
com que pagar uma cerveja, quanto mais para garantir meu quarto, a
comida e outras despesas. Dinheiro ndo tinha mas tinha ciime, um
ciime danado, infernando minha vida... Ai entdo, eu... (Amado, 2009,
p. 27).

Com um enfoque direcionado para os excluidos socialmente e racialmente, Jorge
Amado propde uma narrativa que aborda a marginalidade negra na periferia do
capitalismo. Otélia era uma menina de 16 anos perseguida por individuos do género
masculino, dentre eles integrantes da maquina do Estado (delegado e juiz). A garota que
ja vivia como meretriz na cidade do interior do estado € obrigada a fugir para a capital,
permanecendo em situagdo de risco social. Por mais que o filho do juiz tivesse interesse
afetivo em relagdo a personagem, toda a situag@o imaginada possibilita o leitor a crer que,
nesse cenario, meninas com os perfis de Otalia (abandonadas pela familia, negras e

pobres) servem aos prazeres da cama, mas nédo estdo aptas para a tranquilidade do lar de
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pessoas dotadas de confortos e privilégios sociais e econdmicos, pois 0S espacos
domésticos da elite e da burguesia nacionais geralmente sdo destinados as mulheres
brancas, de preferéncia com posses.

Peixoto, Tomelin Junior e Miranda (2019) relatam que o processo de favelizacao
no territorio brasileiro esta associado ao planejamento dos municipios durante a ditadura
civil-militar. Entretanto, eles fazem a ressalva de que houve organizacao e resisténcias
formadas em torno dos interesses do povo marginalizado. A divisao social brasileira desse
momento esta diretamente atrelada ao capitalismo. De acordo com os pesquisadores, a
elite intelectual e académica (juizes, sociologos e jornalistas) apoiou o projeto classista
do periodo. Nesse sentido, pode-se afirmar que Jorge Amado, contrariando 0s interesses
da ordem vigente, criou uma estética figurando a realidade e o cotidiano do povo negro,
ao propor um mundo menos desigual. A respeito do artista social, Fabio Lucas (1997)
define que é:

[...] aquele capaz de representar nos tipos e herdis a perdida unidade do
homem, fixar aquele ser a quem roubaram horizontes, mas que,
entretanto, aspira a ser integro numa sociedade que o mutila. Ao
desvendar mecanismos ocultos, a personagem criada pode tanto estar
encontrando a génese de sua mutilacdo e denuncia-la, tanto se

agregando a todos em igual situacdo, a fim de superar o sistema que 0s
coisifica e esmaga (Lucas, 1997, p. 99).

Em Os pastores da noite, a dilaceragdo da unidade do homem € reelaborada,
entretanto, o principal motivo do embate figurado é racial e econémico, com brancos de
um lado e negros do outro. Os primeiros sdo apresentados como usurpadores dos
horizontes dos segundos. Na trama, diversas peripécias e personagens sdo elaboradas de
forma a dar vida aos conflitos. Pode-se observar, na composi¢édo estética amadiana, que
as personagens marginalizadas reconhecem e questionam seu lugar social e, sobretudo,
se retinem como forma de resistir ao sistema racista imposto. A segunda parte do romance
giraem torno do batizado do menino Felicio. Apesar de o garoto ser filho do negro Massu,
surge, nas personagens, a necessidade de batizar a crianca na religido cultuada,
majoritariamente, pelos opressores, ou seja, na religido catélica. Nesse momento, Jorge

Amado revela o contexto do sincretismo religioso*®, pois a solugio encontrada pelas

146 para explicar melhor sobre o sincretismo, Parés (2018) afirma que, “desde o periodo colonial, as
religiosidades de matriz africana ocuparam uma posicdo de subalternidade em face da hegemonia do
catolicismo. Para a ortodoxia da Igreja, as praticas rituais afrodescendentes eram superstigdo, feiticaria,
idolatria, magia, nunca religido. A persegui¢do e a discriminacdo obrigaram os africanos a desenvolver
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personagens de se integrarem ao mundo criado pelo branco, sem abandonar a
ancestralidade espiritual do seu povo, foi batizar o menino no ritual praticado pela Igreja
Catdlica, porém, o padrinho seria o0 orixd Ogum, entidade do candomblé. Nota-se que o

evento criado espelha os negros em uma situacao de integracao a cultura nacional:

Intrigado, padre Gomes veio a porta, olhou para os altos de sua igreja,
0 coro vazio, 0 6rgdo trancado. Aparentemente tudo estava calmo,
apenas a igreja mesmo com a missa finda, continuava cheia,
superlotada. Com a idade, pensou padre Gomes, dera para ouvir sons
inexistentes. Balangou a cabeca numa melancoélica constatacdo, mas
logo interessou-se pelos fiéis. Baianas com seus trajes festivos, tanta
cor a romper a meia luz do templo; homens vestidos com ternos azuis
ou com fitas azuis na botoeira dos paletds, gente muita. Padre Gomes
considerou valer mais a boa amizade do que a riqueza e a posi¢éo social.
Batizava-se o filho de um negro pobre, um vagabundo, e a concorréncia
era de batizado de filho de bangueiro ou de politico governista, maior
até, mais sincera com certeza (Amado, 2009, p. 180).

Observa-se que o figurino das personagens, os homens com algum detalhe azul
(cor relacionada ao orixa Ogum) e as mulheres caracterizadas de baianas, foi um gesto
irreverente e que chamou a aten¢do do representante da religido dos brancos, entretanto,
as estratégias utilizadas pelas personagens negras para se integrarem a cultura dominante
nos anos de 1960 era a de misturar elementos da religido africana com a do ex-
colonizador. Segundo Parés (2018), em uma sociedade formada em torno de préticas
escravocratas, em que a populacdo oprimida era carente de espaco politico, as
manifestacdes religiosas acabaram mobilizando os mais fracos a criar seus movimentos
de integracdo social e cultural, ou seja, ja que fora estimulada na consciéncia da populacéo
brasileira que todas as pessoas deviam passar pelo batismo catoélico, na trama de Jorge
Amado, as personagens se integram e combatem essa violéncia cultural por meio de
estratégias que misturam elementos da sua religiosidade (africana) aos rituais do
dominador.

A geografia territorial e humana da populagéo negra também vai sendo arquitetada
pelo romancista brasileiro. Para questionar a realidade vivenciada pelas mulheres
afrodescendentes, o artista elabora espacos e tipos que integram o ambiente dos excluidos.

Jorge Amado, ao recriar o cotidiano nacional, esculpe a fisionomia intelectual dos seres

taticas de ocultacdo que vinham reforcar o secretismo proprio das religides iniciais. O sincretismo, ou
correspondéncia entre santos catdlicos e santos africanos, podia ser uma estratégia de ocultacdo, ou talvez
uma forma de se apropriar, por imitagdo, do universo espiritual do senhor para, assim, melhor controla-lo.
Né&o cabe, contudo, desconsiderar a possibilidade de conversdo sincera ou de a ocultacdo responder a uma
dindmica de justaposi¢do acumulativa de recursos espirituais” (Parés, 2018, p. 382).
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ficticios marginalizados. A situacdo social e econdmica desenhada para as figuras negras
€ preocupante, entretanto, esses tipos estdo cientes dos grandes problemas sociais do seu
tempo e refletem sobre eles. A prostituicdo de mulheres de cor € latente em Os pastores
da noite, porém, as personagens raciocinam sobre tal situacdo e sobre o ambiente
devastado. Lukéacs (2010b) afirma que “a for¢a do pensamento, a capacidade de abstragéo,
¢ apenas um dos numerosos fios que ligam o individuo ao universal” (Luké&cs, 2010b, p.
194). Na passagem a seguir, nota-se a construgdo da evolucdo dos sentimentos de
preocupacdo e empatia da personagem do negro Massu em relacéo a situacao vivida pelas
mulheres afrodescendentes:

Encontrou Tibéria sentada em sua cadeira, na placidez da tarde, e,
arrodilhada a seus pés, Otélia, os finos cabelos soltos, sendo penteada.
Tibéria fazia-lhe trangas, uma fita azul nas pontas. Otélia parecia ainda
mais menina, quem a imaginaria mulher-dama? O negro entrou, desejou
boas-tardes, ficou olhando as duas mulheres, a gorda dona do
prostibulo, a mocinha prostituta. Semelhavam mée e filha, pensou
Massu, e pareceu-lhe injusto estarem as duas ali na sala de um castelo.
Por que injusto, ndo saberia dizer, era um sentimento confuso apenas,
bastante forte no entanto para gue o0 negro Massu, pouco dado a cogitar
em tais coisas, se desse conta andar o mundo errado, necessitado de
mudar. Seria mesmo capaz, naquela hora, de colaborar nesse urgente
conserto, se soubesse como fazé-lo. Pareciam mée e filha, descansava
Otalia o rosto nos gordos joelhos de Tibéria, os olhos semicerrados sob
a caricia do pentear e dos cafunés na catacdo de inexistentes piolhos
(Amado, 2009, pp. 74-75).

De acordo com o critico hiingaro, “a capacidade de os personagens literarios de
atingir a autoconsciéncia desempenha um papel importantissimo na literatura” (LUK&cs,
2010b, p. 194). Na passagem acima, o leitor depara-se com um momento singular de
producdo artistica, pois na narrativa, a medida que toma consciéncia do ambiente e das
vidas devastadas, 0 negro Massu vé a necessidade de pensar e de transformar o0 mundo
circundante, sobretudo a realidade da populacdo negra. Nota-se que h, nesse trecho, a
criacdo de aspectos ligados a elaboracéo da fisionomia intelectual da personagem. Massu
passa a questionar os problemas sociais e humanos do seu territorio. Segundo Duarte,
apos Gabriela cravo e canela (1958), a obra de Jorge Amado amplia as questdes ligadas
as relagdes de poder existentes na nacdo, fazendo elevar-se, ainda mais, as vozes
marginais. Em Os pastores da noite, é possivel perceber diversos momentos em que as
questdes da populacdo excluida, que envolvem classe, género e raca, ganham relevo. O
investigador caracteriza a escrita amadiana como “permanentemente demarcada pelo
relogio da historia” (Duarte, 1997, p. 97). As articulacBes entre ficcdo e historia e entre

ficgéo e sociedade séo constantes na produgéo romanesca do escritor brasileiro.
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A estética de Jorge Amado, segundo Bergamo (2012), possibilita refletir sobre a
historia e a sociedade brasileiras. A partir de Suor (1934), a imagina¢do amadiana passou
a representar a marginalizacdo de proletarios e malandros no estado da Bahia. O
pesquisador assinala que “a criagdo artistica do ficcionista baiano apresenta uma sintonia
fina com os principais impasses nacionais ao longo do século XX (Bergamo, 2012, p.
74). Nesse sentido, o racismo €, sem ddvida, uma das teméticas da qual o escritor langou
mé&o para compreender e narrar a nacdo. No romance em tela, o processo de urbanizacgao
brasileira aparece por meio da memdria individual, mas também coletiva. Jorge Amado
dramatiza o presente (cotidiano), o ser social (personagens), o tempo (década de 1960), o
espaco (Salvador), em sintese, os problemas sociais brasileiros perenes, ganhando
relevancia a questdo da moradia do povo negro na capital da Bahia, 0s seus costumes e

principalmente a sua cultura como ferramenta de resiliéncia:

Cresciam os casebres, filhos da precisdo mais agoniada. Nao tinham
como pagar aluguel de casa ou quarto, nem mesmo nos mais imundos
pardieiros, nem nos fedorentos corticos da cidade velha onde se
amontoavam familias e familias em pequenos e escuros cubiculos. Ali,
pelo menos tinham o mar e as areias, a paisagem de coqueiros. Era uma
gente necessitada, eram o0s mais pobres dos pobres de todos 0s pobres,
um povo sem eira nem beira, vivendo de biscates e de trabalho pesado,
mas nem por isso deixavam-se vencer pela pobreza, colocavam-se
acima da miséria, ndo se entregavam ao desespero, ndo eram tristes e
sem esperancas. Ao contrario, superavam sua misera condi¢do e sabiam
rir e divertir-se. Subiam as paredes das casas de sopapo, de palha, de
tabuas, de pedagos de lata, minusculos casebres, infimas choupanas. A
vida animava-se intensa e apaixonada. O batuque do samba gemia nas
noites de tambores. Os atabaques chamavam para festa dos orixas, os
berimbaus para as brincadeiras de Angola, a capoeira (Amado, 2009, p.
200).

Salvador foi a capital nacional até o ano de 1763. De acordo com Theodoro
(2008), apos esse periodo, a cidade manteve algumas singularidades que caracterizam sua
geografia territorial e humana. O investigador afirma que a concentracdo de negros no
local é muito elevada, conferindo a cidade uma cultura particular associada as raizes
ancestrais africana. Ele acrescenta que a capital baiana concentra “[...] uma grande
populacdo pobre, que habitard areas de favela e palafitas” (Theodoro, 2008, p. 19). A
pobreza e a miséria da populacdo negra séo caracteristicas das areas urbanas nas cidades
dos paises perifericos. Jorge Amado, com Os pastores da noite, possibilita ao leitor
imaginar o ambiente, o contexto e a situacdo deploravel do povo afrodescendente na
capital baiana, mas também as iniciativas efetivadas por essa parcela da populagéo para

ser integrada a nacdo. Ao discorrer sobre o método de composicdo realista, Lukacs
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(2010c) afirma que o realismo grandioso retira seu poder do conhecimento oriundo das
transformacoes historicas da sociedade, sendo de suma importancia a presenca de todos
o0s estratos sociais. Na elaboracdo estética de Jorge Amado, o romancista inventa uma
invasdo de terras para a construcdo de moradias e espelha tipos de varias camadas da
sociedade. Na trama, surgem diversos episodios de embate pela integracdo do
afrodescendente na geografia da cidade. E evidenciado no romance que a iniciativa das
personagens de cor entra em conflito com os interesses econdémicos dos tipos brancos, os
quais buscam a garantia da manutencao dos seus privilégios.

Durante a narrativa, o escritor vai tecendo a dinamica do racismo brasileiro por
meio das acOes impetradas pela burguesia nacional. Moore (2007) afirma que a
discriminagéo racial se “desenvolve dentro do universo de atitudes, valores, temores e,
inclusive, 6dios — mesmo quando inconfessos —, infiltrando-se em cada poro do corpo
social, politico, econémico e cultural” (Moore, 2007, p. 180). Jorge Amado recria
situacOes capazes de provocar reflexdes que permitam compreender diversos mecanismos

de édio utilizados para silenciar os afrodescendentes:

Na Bahia, a policia continuava fazendo misérias. Pé de Vento fora em
cana, apesar de haver deixado o morro do Mata Gato antes mesmo da
primeira invasdo da policia. Aplicaram-lhe uns bolos de palmatdrias, s6
foi solto devido a intervengdo de um cliente seu, dr. Menandro, o qual,
necessitando urgente de uns sapos encomendados a Pé-de Vento, saira
a sua procura e foi deparar com o pobre na cadeia, a dormir sono solto.
Outro a levar bolos de palmatoéria: Ipicilone. Mas também foi solto, pois
um tal dr. Abiléfia, advogado de porta de xadrez, por ordem do vereador
Licio Santos, requereu um habeas corpus para os diversos presos sem
culpa formada. Foram todos eles, imediatamente apds a libertag&o,
registrar-se eleitores e entregaram os titulos ao vereador (Amado, 2009,
p. 200).

O romancista cria diversas situacdes que refletem a violéncia patrocinada pelo
Estado sobre os negros. Constata-se na passagem descrita a detencdo dos
afrodescendentes por meio da utilizacdo da agresséo fisica. Para que fossem liberados,
houve a necessidade da intervencdo de personagens com poder econdmico e prestigio
social ligadas & parcela da populacdo branca. Madeira e Gomes (2018) ressaltam que 0s
negros brasileiros tém sido violentados, subjugados e criminalizados desde o periodo da
escraviddo para manter o conforto social e econémico das classes brancas. O racismo
oriundo das préticas sociais do Brasil colonial é fator determinante para a negagédo da
cidadania e da integracdo de negros e mesticos. Nesse sentido, Jorge Amado, ao criar

episodios e personagens que permitem uma reelaboracdo dos comportamentos
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discriminatorios que dificultam a integracdo social do homem de cor, oferece uma
possibilidade por meios ficticios de interpretacdo da nagéo brasileira.

Partindo do pressuposto de que o racismo €, também, uma ideologia, Theodoro
(2008) salienta que essa pratica se materializa como “um conjunto de crengas e
preconceitos que moldam a ideia de superioridade de determinados grupos sobre outros,
a partir da identificagdo de distin¢do raciais” (Theodoro, 2008, p.171). Ao compor as
corporagOes que representam oficialmente e burocraticamente o Estado brasileiro e os
poderosos dos anos de 1960, o discurso literario visa conjecturar sobre os
comportamentos ligados as classes superiores, questionando-os. O trabalho estético que
0 romancista constréi em Os pastores da noite contribui para a problematizacdo do
preconceito e das praticas racistas produzidas no cotidiano da nagdo reelaborada. O
romancista, ao inventar personagens que compdem o universo dos privilegiados, discorre
sobre as atitudes e os habitos dos tipos brancos que, por meio da religido e da posi¢do
econdmico-social, se colocam como superiores aos afrodescendentes. Ao descrever a
biografia da personagem Jodo Perez, proprietario das terras invadidas, o narrador

descortina o0 pensamento e as a¢6es da branquitude retratada:

Inclusive o comendador José Perez? E por que ndo? Se nos
aprofundarmos na biografia desse ilustre baluarte da propriedade
privada, encontraremos diversos beneficios prestados a comunidade,
devidamente consignados pela imprensa da época, e alguns deles eram
relevantes servicos... N&o foi ele quem contribuiu com elevada quantia
para a construcdo da igreja de S&o Gabriel, no bairro popular da
Liberdade? Casario novo, ruas abertas recentemente, densamente
povoada de operéarios, de artesdos, de comerciarios, gente pobre em
geral, ndo possuia ainda a estrada da Liberdade a sua indispensavel
igreja. Em matéria de religido, antes da generosa dadiva do
comendador, sé existia no populoso bairro duas tendas espiritas e trés
candomblés. Foi Pepe Oitocentas — atualmente com cinco padarias
florescentes na Liberdade e suas adjacéncias — quem meteu a mdo no
bolso, sacou o dinheiro e possibilitou a fé daqueles desamparados
gentios. Outros servicos relevantes? Ndo basta com a construgdo da
igreja? Pois la vai: ndo concorreu ele, em mais de uma ocasido, para as
obras dos missionarios espanhdis na China, para a catequese dos negros
de perdidas tribos no interior da Africa? Ou n&o temos o sentimento de
solidariedade humana, s6 consideramos povo ao nosso pPovo, SOMos
insensiveis ao sofrimento dos pagdos dos outros continentes (Amado,
2009, pp. 260-261).

A personagem Jodo Perez (Pepe Oitocentas) representa alguns comportamentos
do povo branco no tempo representado. Observa-se varias passagens recheadas de ironia,

usadas para descrever as contribuicGes dessa parcela da sociedade para a construcdo do
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ambiente ficticio. E sabido que uma das missdes dos brancos, em tempos de colonizag&o,
foi a imposicdo da sua crenca religiosa aos povos colonizados. Nesse sentido, percebe-se
que, mesmo apos a Independéncia e a aboligdo, as préaticas racistas concretizadas por meio
da violéncia cultural permanecem, conforme aponta a obra de Jorge Amado. A construgéo
da igreja de Sdo Gabriel em um bairro predominantemente negro registra a tentativa dos
brancos de impor suas préticas religiosas, marginalizando e dificultando a integragéo das
manifestacOes espirituais dos povos subjugados ao patriménio nacional. O narrador
também descreve que Jodo Perez era proprietario de cinco padarias no territorio,
demonstrando o real interesse da personagem com o desenvolvimento da regido, ou seja,
valorizar seus estabelecimentos comerciais.

O racismo brasileiro estd associado a colonizagdo portuguesa e a escraviddo.
Entretanto, de acordo com Jaccoud (2008), “é principalmente apos a abolicdo que ele se
estrutura como discurso, com base nas teses de inferioridade bioldgica dos negros, e se
difunde no pais como matriz para a interpretagdo do desenvolvimento nacional” (Jaccoud,
2008, p. 45). E possivel afirmar que, ao se apropriar dessa tematica, a ficcdo de Jorge
Amado problematiza a desigualdade social e racial no Brasil. Questionando essa
realidade, o romance em tela auxilia na compreensdo da situacdo do negro no pais,
desconstruindo a imagem de um povo harmonioso, vinculada ao pensamento das
ideologias do branqueamento e da democracia racial. Os pastores da noite traz para o
centro do debate nacional o desafio de pensar a questdo da pobreza vinculada ao
componente racial. A estética do romancista revela engajamento ao propor enfrentar os
problemas sociais integrando-se a quest&o racial ao projeto de desenvolvimento da nagéo.
A postura ideoldgica do narrador se inclina ao povo subalternizado, enunciando as marcas
de uma escravidao renitente, com vestigios ainda intervenientes na década de 1960 do
século XX, numa tentativa de trazer para o nucleo da narrativa as taticas inusitadas de

resisténcia do povo negro marginalizado na capital da Bahia:

Riam e cantavam, num dos barracos estava funcionando uma gafieira,
Gafeira da Invasdo, com animados bailes aos sabados e aos domingos,
jogavam capoeiras pelas tardes, saudavam seus orixas nas noites de
festa, cumpriam suas obrigagdes de santo [...] (Amado, 2009, p. 263).

Na narrativa, surgem as estratégias utilizadas pelo povo negro para suportar e
enfrentar o racismo: 0 samba, a religido e a capoeira. Embora a memdria que esse texto
mimetiza seja a de um tempo historico bem especifico, o narrador, quando assume

caracteristicas oniscientes, ndo deixa de conectar o passado opressivo a situacdo infausta
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do negro na atualidade, ndo muito diversa da de outrora, mas sem perder a vitalidade
ins6lita: “No entanto, viviam, era uma gente obstinada, ndo se deixavam liquidar
facilmente. Sua capacidade de resisténcia a miséria, a fome, as doencas vinha de longe,
nascera nos navios negreiros, afirmara-se na escravidao” (Amado, 2009, p. 262).

Diante do exposto, percebe-se que Jorge Amado lan¢ca méo do cotidiano dos anos
de 1960 para reelaborar a marginalizagéo e a integracdo da populacdo negra no processo
de urbanizacéo brasileira. Conclui-se que diversos elementos culturais atinentes a classe,
género e raca ganham notoriedade no decorrer da narracdo amadiana. Mediante um olhar
atento e sensivel a mundivivéncia do espoliado, Jorge Amado ndo ignora que o manancial
de resiliéncia negra brasileira deriva, em grande medida, de um quadro cultural
imperecivel. Nesse sentido, entendendo a expressao “cultura” nos termos de Bosi como
“heranca de valores e objetos compartilhada por um grupo humano relativamente coeso”,
posto que a inventividade do homem pobre suburbano, de fato, ainda ndo foi de todo
“assimilada pelas estruturas simbolicas da cidade moderna” (Bosi, 1992, p. 308). De tal
modo, pode-se assegurar que a obra de Jorge Amado revela diversos mecanismos de
violéncia institucional, cultural, psicologica, patrimonial e fisica que dificultaram a
incorporacdo urbana do homem negro brasileiro, assumindo uma aspiracdo estética
atemporal por retirar da margem e trazer, ao centro da brasilidade, a criatividade do
trabalhador afrodescendente, oprimido e excluido. E possivel afirmar que a estética

amadiana opera como uma literatura de insubmissao a ordem racista vigente.

4.5 Legado colonial e malandragem brasileira: entre a exploracgao e a sublevacéo (a
questdo nacional e o porvir)

Ana Maria Machado (2006), no livro Roméntico, sedutor e anarquista: como e
por que ler Jorge Amado hoje, traz para o debate académico a importancia da obra do
escritor brasileiro para o reconhecimento da identidade nacional. Segundo a autora, o
projeto romanesco do artista permite viver e compreender a na¢do. A escrita amadiana é
anarquista, ou melhor, insubmissa ao sistema dominante do tempo de producdo e
publicacdo. O romancista, ao reconstruir ficcionalmente as relagdes sociais da sociedade
brasileira, contribui para o preenchimento das lacunas ignoradas ou manipuladas pela
Historia oficial.

A geracdo de escritores da década de 1930, da qual Jorge Amado faz parte, se

voltou aos problemas sociais e cotidianos de sua regido. A pesquisadora afirma que a
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construcdo ficcional do romancista sempre esteve sensivel a dor do proximo. Ao
reelaborar as relagdes sociais nacionais, por meio dos elementos da narrativa, o
romancista optou, ideologicamente, pelo universo dos excluidos, opondo-se a ordem
vigente. De acordo com Machado (2006), o artista nao cria seus tipos com afastamento,
OuU seja, O universo que 0 romancista se situa coincide com o das suas personagens.
Escritor e tipos estdo no mesmo plano, ele “cola em suas criaturas e as revela de dentro.
Né&o pela sua psicologia, mas pela sua linguagem” (Machado, 2006, p. 45). O efeito dessa
forma de compor resulta na empatia que o romancista estabeleceu com o leitor, gerando
cumplicidade e afinidade que envolvem o autor, as personagens e o publico.

Ao narrar o Brasil na perspectiva dos excluidos e com o emprego de uma
linguagem acessivel ao leitor, Jorge Amado contesta o legado colonial e revela a
malandragem brasileira presente nas relacdes sociais. A afirmacédo e a defesa da cultura
popular oriunda, sobretudo, do povo da Africa s30 uma constante em seus romances e em
seu compromisso como cidaddo. Basta recordar que foi de autoria do escritor baiano (na
época deputado) o projeto de lei que garantiu a liberdade religiosa na Carta Constitucional
de 1946, estabelecendo, pelo menos em termos legais, o fim da perseguicéo as religides
de matriz africana.

Em Os pastores da noite, diversas situacdes de malandragem séo arquitetadas,
evidenciando os polos em oposi¢do. Segundo Eduardo de Assis Duarte, “os pobres nos
romances amadianos ¢ quase sempre alguém que busca resistir e reagir” (Duarte, 2024,
p. 27). Nesse romance, a religido de matriz africana funciona como local de acolhimento
e de resisténcia dos subjugados. As personagens que dao vida a realidade do povo negro
brasileiro encontram no candomblé um espaco de solidariedade, respeito e orientagdo
para as resolucdes dos conflitos cotidianos que as atormentam. S&o das personagens mais
velhas e dos orixds que os mais jovens recebem conselhos, curas e protecdes. O
romancista cria situacfes que revelam a importancia das manifestacdes religiosas dos
negros para a resolucdo das suas questdes emocionais, espirituais e fisicas. Isso fica
evidente em diversos momentos, inclusive no didlogo do cabo Martim com 0 negro

Massu, sobre a importancia da rezadeira Mocinha para o povo negro:

Também Massu Ihe dava noticias, detalhes da festa de Ogum na noite
passada, contava do febrdo a derrubar Ipicilone na cama durante dez
dias, resistindo a tudo quanto era remédio de farmacia, desaparecendo
milagrosamente apenas chamaram Mocinha, a rezadeira. Rezou
Ipicilone por volta das onze da manhd e as quatro da tarde j& ele estava
de pe, pedindo comida. Rezadeira como Mocinha, ndo havia outra na
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Bahia. Martin concordou e por um momento suspendeu a empreitada
da janela para louvar Mocinha e seus poderes. Com que idade estaria
ela, tia Mocinha? Devia ja ter passado dos oitenta, se ndo ja houvesse
alcangado a casa dos noventa. No entanto, ainda dangava na roda das
filhas de santo no candomblé de Senhora e andava quildmetros a pé,
carregando suas folhas sagradas retiradas do peji de Ossani. Velha
retada, tia Mocinha! (Amado, 2009, p. 64).

Durante a narrativa, surgem, em diversos momentos, a solidariedade, o
companheirismo e a preocupacdo entre as personagens que compdem 0 universo
afrodescendente da trama. Os comportamentos, as festas, os habitos e as manifestacdes
religiosas do povo preto vao sendo registrados nas paginas do romance numa composicao
que valoriza e enaltece a identidade dessa parcela da sociedade brasileira. Na ficgdo
amadiana, o escritor espelha a realidade na criagdo das aventuras que envolvem o0s negros,
tendo em vista que pretos e mesticos se valem da cultura passada pelos seus ancestrais
para superar as mazelas que os cercam. E preciso salientar que as resisténcias oriundas
do povo negro, segundo Robinson (2023), foram forjadas por meio das vivéncias e dos
significados que o povo da Africa carregou para 0 Novo Mundo. As manifestagbes
culturais trazidas pelos africanos se tornaram importantissimas para a sobrevivéncia
durante e apds a escravidao, estimulando, inclusive, comportamentos de superacao e
enfretamento a aniquilacdo do povo de cor.

Luis Nicolau Parés (2018) destaca a importancia do terreiro e, consequentemente,
do povo de candomblé para a criacdo, a sublevacdo e a perpetuacdo da cultura negra
(cosmovisdo, habitos e saberes). O antropdlogo salienta que os candomblés funcionavam
como espacos de sociabilidade singular, estimulando o espirito de unido dos povos
subjugados “com respeito a autoridade dos mais velhos e a ideologia da ancestralidade”
(Parés, 2018, p. 383). O terreiro foi espaco de refligio contra a escravizacdo, cenario de
preservacao e criacdo da identidade negra e também local de servicos religiosos. Em Os
pastores da noite, esse espaco e as personagens que ali frequentam preservam muitas
caracteristicas pontuadas pelo pesquisador. Pode-se citar por exemplo o evento criado
para a escolha do padrinho de Felicio (filho do negro Massu). Foi no candomblé,
consultando uma divindade africana, que as personagens afrodescendentes foram buscar

orientagéo e servico religioso:
Vieram todos eles em suspenso aqueles dois dias, a perguntarem-se
guem seria escolhido por Ogum como o mais digno de ser padrinho do

menino. O problema adquirira nova dimenséo. Uma coisa era a escolha
feita pelo negro Massu, podia ele facilmente enganar-se, cometer uma
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injustica. Mas Ogum ndo se enganaria, ndo cometeria injusticas. Quem
ele escolhesse estaria consagrado como o0 melhor, o mais digno, 0 amigo
exemplar. Sentiam-se todos de coracdo pequeno, agora estavam em
jogo incontrolaveis forgcas, mais além de todo e qualquer arranjo,
malicia ou sabedoria. Nem mesmo Jesuino, tdo altamente situado na
hierarquia dos candomblés, podia influir. Ogum é o orix& dos metais,
suas decisoes sdo inflexiveis, sua espada é de fogo (Amado, 2009, pp.
151-152).

A narrativa de Jorge Amado revela comportamentos humanos que auxiliam na
compreensdo, na difusdo e na perpetuacdo da cultura e da identidade do povo negro
brasileiro. Nota-se na composi¢do amadiana que néo foi na Igreja Catdlica nem junto aos
padres (responsaveis pela manutencdo da religido do opressor) que 0s negros solicitaram
auxilio para a resolucdo das suas demandas, mas sim nos terreiros. O romance se alimenta
da realidade sinalizada por Parés (2018). Nesse sentido, a obra de Jorge Amado pode ser
vista como um registro que, por meio da ficcdo, guarda a identidade cultural de uma
parcela da sociedade brasileira.

Roberto DaMatta (1997) revela sua afinidade com a obra de Jorge Amado para a
compreensdo dos valores, dos costumes e da “questdo social” brasileira. O antropdlogo
afirma que a producdo romanesca do escritor baiano “apresenta um conjunto de
indagacdes basicas relativas as possibilidades de um panorama integrado de nossa
sociedade: uma visdo compreensiva ou interpretativa do Brasil” (DaMatta, 1997, p. 120).
De acordo com o investigador, Amado é um escritor que narra o Brasil de forma aberta e
direta. Em Os pastores da noite, € possivel perceber que os elementos estéticos — narrador,
enredo, tipos, espacos e assuntos — refletem os valores, os dilemas, as forcas motrizes e
as instituicbes brasileiras da segunda metade do século XX. O legado deixado pela
colonizacdo surge na narrativa, principalmente, por meio da criagdo das relagdes sociais
vivenciadas pelas personagens. O romancista, ao interpretar e compreender que uma
parcela da populagdo brasileira € racista e abastada e a outra é desprovida e negra, cria
situacOes e personagens que auxiliam o leitor na percepcao das atitudes discriminatorias
presentes na nacao brasileira. A respeito da criacdo dos seres ficticios, Lukacs (2010b)
frisa que uma personagem so € tipica e relevante quando o romancista consegue articular
0s tracos individuais do heroi criado com os dilemas de sua época, ou melhor, “quando o
personagem vive diante de nos os problemas de seu tempo, mesmo os mais abstratos,
como individualmente seus, como algo que tém para ele uma importancia vital” (LUkacs,
2010b, p. 192). Nesse sentido, as personagens do romance Os pastores da noite

evidenciam a exploragéo dos afrodescendentes como um problema nacional, presente nos
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anos 1960. O racismo nesse romance amadiano € a questdo social mais evidenciada e 0s
tipos criados pelo romancista reagem a opressdo. O escritor, ao recriar 0s comportamentos
e habitos do povo baiano, elabora também a malandragem brasileira dos dois polos em
oposicdo. A invencdo da cumplicidade dos tipos excluidos é reveladora das artimanhas
executadas pela populacdo negra para resistir ao ambiente nefasto e degradado. No
episodio que narra a recuperacdo dos pertences pessoais da prostituta Otalia, que havia
sido furtado por Cravo na Lapela, o narrador revela o comportamento de cumplicidade
entre o povo oprimido. Observa-se que, ao invés de apontar 0 crime e 0 Criminoso a
policia, as personagens que integram o mundo dos excluidos se unem quando percebem

que fora um deles o autor da acéo e esforcam-se para desfazer o ocorrido:

— Para ai compadre ... Para onde vai? E s a gente...

Ao ouvir a voz conhecida, o apressado perguntou de longe:

E tu, compadre Jesuino?

— Eu e mais Massu, Pé de Vento, Ipicilone ... Volta e abre a porta...

E que diabo tu vem fazer aqui a essa hora, assustando a gente?

Seu vulto reaparecia, saltando agilmente sobre as pocas d’agua, a roupa
branca perfeitamente engomada, o chapéu-chile, a gravata borboleta,
um cravo envelhecido na botoeira.

Vim trazer uma moga...

—Moga? ... — na voz de Zico havia uma nota de suspeita.

Ja uma luz acendia-se dentro da casa e a cabeca de uma crianga aparecia
na porta da cozinha. Logo depois eram trés cabecas, os olhos vivos
varando a noite. Também os amigos e Otélia vinham para os fundos da
casa atravessando por entre 0s craveiros.

— Moca, sim. E tu, por que ia assim, apressado?

— Pensei... Quer dizer, ia na farmécia comprar farinha para o neném...
A familia acordava e punha-se de pé. Otalia nunca tinha visto tanto
menino e menina empurrarem-se e a sucederem-se na porta.

—Vamos entrar... — convidou Cravo na Lapela.

Da cozinha viam as outras duas pecas da casa, 0 quarto e a sala. No
quarto, sete das oito criangas empilhavam-se num colchdo e em
algumas esteiras estendidas no chdo. A mais velha teria seus doze anos,
lindeza de menina moga. O menor andava pelos seis meses e
choramingava no colo da mée, cujo perfil de prematura velhice surgia
na porta aberta da sala, onde o casal dormia. A mulher fitava os recém-
chegados, o ar cansado.

— Boa noite, comadre... — saudou Galo Doido.

Os outros também cumprimentaram, inclusive Otalia.

Boa noite compadre... Veio buscar...?

Jesuino disse:

N&o vé que a moga é protegida de Tibéria? Foi por isso que vim com
ela. E voltando-se para Zico: Cadé a mala, compadre? (Amado, 2009,
pp. 51-52).

O romancista, na criacdo da cena da recuperagdo dos pertences de Otélia, reflete

0 comportamento de cumplicidade, solidariedade e malandragem do povo negro.
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Observa-se que, por meio das falas das personagens (dialogo direto) e da intromisséo do
narrador, o ambiente fisico, humano e devastado do afrodescendente vai sendo
apresentado ao leitor, demonstrando a situacdo de exploracdo vivenciada pelos
marginalizados. O romancista coloca o seu publico diante da situacdo de vulnerabilidade
social do homem de cor e apresenta uma familia numerosa em sua moradia precaria,
realidade bem caracteristica de uma parcela da sociedade brasileira. A voz narrativa, ao
espelhar o cotidiano, aponta que uma das alternativas de sobrevivéncia (sublevagédo) para
essa parcela da sociedade é a malandragem efetivada por meio de pequenos furtos.

Diversas pesquisas socioldgicas sobre a questao racial brasileira tém apontado que
a desigualdade socioecondmica da nacdo transparece a desigualdade racial numa
articulacdo que inclui raga e classe. De acordo com Osorio (2008), a condicdo inicial*’
do povo negro na formacéo da sociedade brasileira, ou seja, o legado colonial é o principal
motivo da condicdo precaria dessa parcela da sociedade. O pesquisador afirma que, no
momento da aboli¢do, os brancos ja gozavam de inUmeros privilégios econdémicos que 0s
colocavam em posi¢des sociais muito distante as dos negros. Conforme o estudioso, para
os afrodescendentes superarem essa condicdo inicial de desvantagem, “é preciso que, a
cada geracdo, percorram uma distancia maior do que a percorrida pelos brancos” (Osorio,
2008, p. 66). Nesse sentido, pode-se dizer que a criagdo estética de Jorge Amado auxilia
na compreensdo da identidade nacional, pois, alimentando-se do cotidiano do povo
brasileiro, a ficcdo figura a desigualdade social atrelada a questdo racial.

Em Os pastores da noite, diversas situacdes permitem problematizacées em torno
da relagdo histdria, sociedade e literatura, propondo uma possivel leitura do romance
como texto literario de engajamento social. A questdo racial torna-se matéria literaria
tratada para conscientizar o publico sobre a histdria periférica brasileira. Jorge Amado
constrdi operacdes estéticas que, nesse caso, podem ser lidas também como realizacédo
artistica de compromisso social inabalavel. O escritor lanca mé&o de elementos da cultura

popular, da reelaboracdo formal de comportamentos de sublevacdo do povo negro e,

1470 pesquisador relembra que “essa condicdo inicial é dada pelo inescapavel fato histérico de o
que hoje é o Brasil ter sido outrora um territorio invadido e colonizado pelos portugueses, 0s
quais, por meio da forca, escravizaram primeiro os habitantes nativos e, depois, enormes
contingentes de africanos. Independentemente das questdes sobre a especificidade das relacGes
entre senhores e escravos no Brasil Colonia, e do ‘branqueamento’ demografico causado pela
volumosa imigracdo europeia na virada do século XX, esse passado legou ao Brasil uma
composicao racial especifica da populacdo que estava — e ainda esta — associada a estratificacdo
socioecondmica” (Osorio, 2008, p. 66).
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sobremaneira, dos diversos modos de exprimir a materializacdo do racismo e suas
ramificacoes (Mbembe, 2018), ordenando-os sob um singular enquadramento narrativo,
no sentido de provocar tensdes e abrir possibilidades, tendo em vista o que a arte literéria
pode efetuar no intuito de instigar os espiritos humanos mais argutos. O narrador, ao
descrever as personagens que protagonizaram a invasao do Morro do Mata Gato, deixa
transparecer sua opcao pela causa dos excluidos socialmente, permitindo que o leitor
reflita sobre a condigdo social e histérica do povo negro, no sentido de reconhecer 0s

problemas sociais da nagao:

Sem duvida, encontra-se entre 0s invasores gente pouco amiga do
trabalho, mas negar assim tdo por completo a existéncia de
trabalhadores no morro do Mata Gato era exagero. Pedreiros, ferreiros,
carpinas, condutores de bonde, carroceiros, eletricistas, mestres de
oficios diversos levantaram ali os seus barracos. E com que direito pode
um sr. Deputado chamar de lixo a essa gente do morro? Seja quem for,
exerca o oficio que exercer, um homem é sempre digno de respeito,
uma mulher digna de consideracéo. Por acaso néo trabalha duro uma
prostituta? Pode ndo ser belo seu trabalho, mas por acaso ela o cumpre
porque o escolheu, por livre vontade, ou ali chegou levada pela
correnteza da vida? (Amado, 2009, p. 258).

A situacdo de precariedade do negro herdada pela colonizagdo portuguesa no
Brasil € matéria ficcional no romance amadiano da década de 60 do século XX. Nota-se
que o artista revela as identidades profissionais das personagens invasoras do morro,
deixando evidente a exploragdo, a malandragem e a questdo nacional. E proposital na
construcdo estética e ideoldgica do escritor brasileiro o esforco de sensibilizar seus
leitores a respeito das inimeras vulnerabilidades sociais vivenciadas pelo negro na capital
baiana, com a intencéo de transformar a organizacao social num territorio menos desigual
racialmente.

Durante a narrativa, as cicatrizes do longo periodo escravocrata sao expostas, apos
décadas de aboli¢do, demonstrando que a vida do povo negro, na primeira capital do
Brasil, continua em condices tdo precérias quanto antes. Por esse angulo, as controversas
relacbes raciais e as desigualdades sociais concretas sdo apontadas pelo narrador
amadiano como fendmenos historicamente recorrentes. Percebe-se, assim, uma escrita
imaginéria que se aproxima daquilo que Antonio Candido cogita acerca da funcédo e da
concepgdo de literatura, ou seja, conforme o critico, o texto literario possibilita uma
organizacdo do mundo. Nesse sentido, o autor de romances, por meios dos elementos da

narrativa, cria “um sistema arbitrario de objetos, atos, ocorréncias, sentimentos,
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representados ficcionalmente, conforme um principio de organizacdo adequado a situacao
literaria dada, que mantém a estrutura da obra” (Candido, 2006, p. 187).

A representagdo da cultura, das subjetividades e das multiplas vivéncias do
universo habitado por homens e mulheres afrodescendentes esta presente na obra do
romancista brasileiro desde a década de 1930. O escritor traz para o nucleo da acao
personagens negras e mesticas, simbolos de uma resisténcia que se contrapde a ordem
dos fatos estabelecidos culturalmente. Sobre esse assunto, Luiz Gustavo Freitas Rossi
frisa que a producdo romanesca do escritor baiano apreendeu, por intermédio de uma
perspectiva diligente em relagdo ao nosso escabroso legado escravocrata, um excelente
material histérico para a representacdo estética e ideoldgica da desigualdade social
brasileira persistente, estando atenta a realidade social e econémica da divisdo entre ricos
e pobres no pais. O pesquisador acrescenta que a criacao literaria do escritor brasileiro
reelabora o territorio nacional e a “insercdo dos antigos escravos negros no regime
capitalista: ou melhor, de uma parcela da populacdo brasileira que se mostrava
duplamente oprimida como raga e como classe” (Rossi, 2009, p. 28). O enredo criado em
Os pastores da noite e a tematica abordada pelo romancista trazem diversas situacdes que
auxiliam o leitor a compreender quem sdo 0s principais atores das violéncias raciais, bem

como as estratégias utilizadas para a imobilizagdo social do negro:

No fim da tarde a seguir-se a sentenca do Tribunal, quando os carros da
policia — num desparrame de forcas de quem vai enfrentar um exército
e conquistar posicOes quase inexpugnaveis —aproximavam-se do morro
do Mata Gato, descia suas escarpadas encostas o enterro de Otalia. Os
tiras e guardas, sob comando de Chico Pinoia e de Miguel Charuto, iam
armados de metralhadoras, fuzis, bombas de gas lacrimogéneo, e de
sede de vinganca. N&o voltariam correndo, ndo pretendiam deixar pedra
sobre pedra, os tintureiros vazios deviam retornar cheios (Amado, 2009,
p. 271).

No trecho acima, Amado elabora uma cena em que evidencia o Estado (com seus
representantes) como um dos principais agentes a servi¢o da burguesia nacional e contra
o desenvolvimento social do povo explorado. Destaca-se a permanéncia das praticas
racistas de intimidacdo aos negros utilizadas no periodo colonial, bem como a poténcia
bélica, a citar: “[...] metralhadoras, fuzis, bombas de gas lacrimogéneo, e de sede de
vingang¢a” (Amado, 2009, p. 271). Eduardo de Assis Duarte sublinha que, ao lado de
género e classe, a etnicidade € um dos principais temas presentes na obra de Jorge Amado.
De acordo com o critico, o drama do negro atravessa a producéo ficcional do romancista.

Ele destaca que o fazer literario do artista apresenta uma “postura autoral em favor do
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respeito a etnicidade negra e da hibridacdo cultural como nova utopia, a tomar a
convivéncia respeitosa com o Outro como senha para um futuro de entendimento entre as
diferencas” (Duarte, 2024, p. 18). Ao reelaborar e questionar o tratamento violento que
0s marginalizados recebem na ficcdo, a obra amadiana prop6e um porvir diferente para
as populacBes que compdem o mosaico do povo de cor, ou seja, um ambiente em que o
negro seja respeitado e humanizado.

De acordo com a cientista politica Luciana Barbosa da Silva, a atividade policial
brasileira e o sistema de justica criminal tém associado as pessoas negras a perfis de
criminalidade. Sendo assim, o afrodescendente torna-se um inimigo para o Estado, que
mantém “as bases do sistema penal brasileiro ja existentes desde o periodo colonial,
apenas sofisticando os padrdes penais utilizados” (Silva, 2022 p. 153). Nesse sentido,
constata-se em Os pastores da noite a permanéncia da histérica desumanizacdo dos
corpos de cor, patrocinada pelas instituicdes do governo, que executam o exterminio da
populagéo negra.

Entretanto, em Os pastores da noite, Jorge Amado avulta, no cerne da agéo, a voz
contestatdria do povo negro oprimido e os dilemas vivenciados por essa gente, que desde
a abolicdo da escravatura peleja por dignidade e respeito. No referido enredo, 0 negro ndo
se torna um subalternizado, quando isso parece ocorrer € como estratégia maliciosa e
malandragem, mas ndo como submisséo pura e simplesmente. Percebe-se entdo que 0s
recursos narrativos foram utilizados em prol de uma escrita comprometida com a
obstinacdo do povo negro oprimido. No episddio em que narra a invasdo do Morro do
Mata Gato, concomitante ao enterro da prostituta Otalia, 0 romancista apresenta a

obstinacdo do povo de cor numa situagao que envolve morte e revolucdo:

Do alto da colina, Jesuino Galo Doido observa o enterro desaparecendo
na distancia, as forcas da policia chegando. Trazia na mao espantoso
chapéu de engenheiro transformado em casco militar, colocou-0 na
cabeca. Ao lado, Miro, seu lugar-tenente, aguardava ordens. Montanhas
de pedras haviam sido levantadas na noite de sentinela, os meninos se
moviam entre elas. Parte deles moravam no morro, nos casebres
erguidos com a invasdo. A maioria, porém, viera enfrentar a policia
solidaria. Estava toda a vasta e invencivel organizacdo dos capitdes da
areia, sem regulamento escrito, sem diretoria eleita, poderosa e temida.
Os meninos de focinho de rato, vestidos de andrajos, chegados dos
cantos de rua mais distantes. As criancas abandonadas da Bahia,
universitarios da vida obstinada, aprendendo a viver e rir sobre a
miséria e o desespero. Ali estavam, esses inimigos da cidade, como
tantas vezes tinham sido tratados por jornalistas, juizes e estudiosos de
sociologia (Amado, 2009, pp. 271-272).
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Ao retratar as mazelas sociais e as forcas opositoras presentes na nacdo dos anos
de 1960, Jorge Amado oferece voz, espaco e lugar aos afrodescendentes. De acordo com
Bergamo (2022), a arte do romancista brasileiro proporcionou um importante movimento
em direcdo as identidades oprimidas, aderindo, dessa forma, as causas dos
marginalizados. A cidade de Salvador compde o cendrio dos “romances da Bahia” e, em
Os pastores da noite, a figuracdo dos tipos negros trabalhadores é reveladora dos entraves
da nacdo. O romancista se insere no quadro de escritores que optam por uma literatura de
resisténcia. Segundo Alfredo Bosi, tal escrita se posiciona num embate interno que revela
insubmissdo enquanto escrita e tema, numa articulacdo que envolve a composicao do
texto narrativo e a elaboracdo da linguagem. O pesquisador afirma que a escrita opositora
a ordem vigente decorre de uma escolha ética, “um sentimento do bem e do mal, uma
intuicdo do verdadeiro e do falso, que ja se p6s em tensdo com o estilo e a mentalidade
dominantes” (Bosi, 2002, p. 22).

O enfoque diegético principal aqui é o racismo que, consequentemente, resulta na
falta de habitacdo do povo negro na capital da Bahia. Essa abordagem reflete,
esteticamente, o abandono e o descaso governamental com as massas marginalizadas,
num processo que vivifica as relacGes sociais do modo de vida capitalista, em que o
homem é explorador e explorado por ele proprio. Com a intengdo de ampliar a lupa do
leitor, percebe-se que o escritor baiano traz para 0 &mago da sua literatura diversas formas
de manifestacdes do racismo brasileiro, que obriga essa parcela (pretos e pobres) da
populacdo a habitar favelas, ruas, debaixo de pontes, locais insalubres e miseraveis,
remanescentes de um projeto espurio de nacao.

Ao narrar o drama dos brasileiros negros, Jorge Amado cria uma narrativa que
tem como foco a transformacdo da questdo nacional e o porvir. Ao inventar suas
personagens centrais, o romancista elabora o grau de consciéncia dos seus herdis,
conectando os destinos individuais aos problemas universais. Lukacs (2010b) expde
sobre a importancia de o romancista inventar personagens e situagdes impossiveis no
cotidiano, mas capazes de “revelar, a luz da suprema dialética das contradigdes, as
tendéncias e forcas operantes, cuja acao é dificilmente perceptivel na penumbra da vida
de todos os dias” (Lukéacs, 2010b, p. 196). Em Os pastores da noite, 0 romancista
brasileiro traz para a literatura a identidade e a consciéncia de um povo historicamente
excluido e marginalizado diante do sistema dominante. Ao humanizar esses tipos em
contraposi¢do a burguesia nacional, ele ilumina uma realidade ignorada cotidianamente.

Os embates de raca e de classe séo expostos por meio das personagens e do narrador, que
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se aliam num projeto consciente de questionar o racismo brasileiro e toda a desigualdade
causada por esse comportamento. O personagem Jesuino Galo Doido, por exemplo, é uma
criagdo que permite comunicar e ensinar ao leitor como os homens negros devem encarar
0s problemas historicos e sociais, ou seja, por meio de atitudes de enfrentamento a ordem
racista imposta:

A gente do morro, porém, toda aquela barulheira n&o Ihe tirava o sono,
ndo a impedia de viver. Quando a policia apareceu pela primeira vez e
gueimou o0s barracos ja construidos, alguns tinham pensado em ir
embora, buscar outro lugar onde morar. Mas Jesuino Galo Doido,
homem respeitado pelo saber e pelos cabelos grisalhos, um oba, dissera:
“A gente levanta os barracos outra vez”, e eles assim o fizeram. Estava
dentro de sua formula de resistir e viver. Seguiram o conselho e
deixaram a Jesuino as grandes decisdes. O velho era um porreta,
merecia confianca.

Outros vieram e novos barracos se ergueram. A policia voltou, Jesuino
e 0s moleques haviam cavado trincheiras de brinquedo, afofado a terra
em torno dos calhaus, acumulado pedras, desprendendo rochedos. A
policia fugira, uma diversdo, tinham rido e comemorado (Amado, 2009,
p. 262).

Na fabulacdo de Amado, os negros, por meio de estratégias artesanais, conseguem
superar e vencer o aparato bélico do Estado, situacdo aparentemente impossivel em
termos de realidade concreta. Entretanto, ao inventar comportamentos de insubmissédo
para 0s personagens, o romancista espelha a malandragem e a resisténcia do povo de cor.
Ele leva o leitor a se conscientizar acerca do espacgo devastado e sobre a necessidade de
enfrentamento de que 0 povo negro necessita langar mao para garantir sua sobrevivéncia.

As forcas motrizes da sociedade capitalista estdo evidentes durante toda a trama,
visto que as tensas relacdes de classe também desembocam no racismo estrutural
brasileiro (Almeida, 2020). Sendo assim, é nesse emaranhado de gente que o narrador,
segundo o seu desejo, apresenta ao leitor uma ambientacdo convulsionada. Manifestam-
se a ambicgédo dos homens abastados financeiramente, o sensacionalismo da imprensa, a
corrupcao a brasileira, a violéncia policial e, em contrapartida, a resisténcia dos tipos
negros que tomam o Morro do Mata Gato, tornando-se visiveis ao Estado, ao enfrentar as
forcas de seguranca. O enfrentamento politico a desapropriacédo das terras de Jose Perez
foi o ato de rebelido dessas personagens, com o objetivo de efetivar o seu direito a
moradia. Nesse sentido, é possivel compreender a intencionalidade do narrador, na ficgdo
amadiana, de representar positivamente os tipos negros. De acordo com Alfredo Bosi, a
voz narrativa elabora, ideologicamente, sua finalidade, direcionando figurac6es do bem e

do mal. O critico assinala que, explorando o foco narrativo, o escritor pode evidenciar
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uma fenomenologia do embate. Nesse sentido, o fendmeno ético do enfrentamento ganha
uma subjetivacdo profunda. Ele acrescenta que “esse tratamento livre e diferenciado
permite que o leitor acompanhe os movimentos ndo raro contraditérios da consciéncia”
(Bosi, 2002, p. 15).

As representacdes dos antivalores no texto literario em vista correspondem as
atitudes de algumas personagens integrantes da imprensa, da politica, da policia,
constatadas notadamente na viruléncia estatal desnecesséria que culminara na morte de
uma das personagens centrais dessa narrativa (Jesuino Galo Doido), bem como nas
artimanhas dos maiorais que vao resultar na desapropriacdo das terras do Morro do Mata
Gato. Ja a representacdo dos valores auténticos dar-se-a tanto por meio da voz do narrador
quanto pela acdo de personagens como Negro Massu, Tibéria, Otalia, Pé de Vento, Cabo
Martim, Jesuino Galo Doido, entre outros. Nesses seres ficticios, atitudes como uniéo,
coletividade, generosidade e resisténcia costuram toda a narrativa em contraposicao as
arbitrariedades e injusticas sofridas da parte de seus oponentes e sugerem um porvir que
transforme a desigualdade social e racial. Durante a narrativa, em contrapeso a agao
aterrorizante da policia, o narrador opta afetivamente pela énfase na acdo humanizadora
do povo negro, sempre em um tom heroico contumaz, ndo se dobrando as engrenagens
do sistema opressor do tempo histérico retratado.

Moore (2007) afirma que o conceito de nacdo esta associado a unidade, entretanto,
no Brasil, as divisGes socioecondmicas e raciais resultam numa profunda desigualdade.
Nesse sentido, é possivel afirmar que Os pastores da noite € um romance que contesta 0s
costumes e habitos racistas da sociedade brasileira na década de 1960, tornando-se um
instrumento artistico que intenciona frear a disparidade racial brasileira e estimular a
construcdo de uma nacdo menos injusta socialmente. A obra amadiana tem carater
antecipador e vem provocando significativamente os sujeitos nacionais a refletir sobre as
praticas que imobilizam o afrodescendente. Nesse sentido, pode-se afirmar que a ficgdo
do escritor baiano, ao humanizar os tipos negros e trazer para o centro da literatura
nacional o preconceito racial herdado pela colonizacao, de alguma forma contribuiu para
as mudangas ocorridas décadas depois, como a criminalizacdo do racismo, a criagdo de
politicas publicas de agdes afirmativas voltadas para a populagdo negra, a inclusdo do
ensino da historia do continente africano e do povo afrodescendente, dentre outras
estratégias. Como pode ser notado, Os pastores da noite exibe contornos narrativos
capazes de dar ao texto um tom de encorajamento, de altivez persistente, levando-se em

conta as reflexdes propostas por Alfredo Bosi:
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A resisténcia € um movimento interno ao foco narrativo, uma luz que
ilumina o nd inextricavel que ata o sujeito ao seu contexto existencial e
histrico. Momento negativo de um processo dialético no qual o sujeito,
em vez de reproduzir mecanicamente o0 esquema das interacGes onde se
insere, dd um salto para uma posicao de distancia e, deste angulo, se vé
a si mesmo e reconhece e pde em crise os lagos apertados que o prendem
a teia das institui¢des (Bosi, 2002, p. 27).

Vale ressaltar que, nesse caso, a sublevacdo aparece presente no texto tanto na
postura do narrador quanto no modo de agir das personagens, que vao buscando forca em
subsidios da sua cultura, por exemplo, na religido e nos lagos de convivialidade do dia a
dia. Pois aqueles que resistem enfrentam a barbarie no cotidiano, aspecto determinante
do racismo estruturante da sociedade desigual brasileira. Nesse sentido, pode-se afirmar
que Os pastores da noite, “com ser fic¢ao, resiste a mentira” e “é nesse horizonte que o
espaco da literatura, considerado em geral como lugar da fantasia, pode ser o lugar da
verdade mais exigente” (Bosi, 2002, p. 27). Por conseguinte, essa narrativa amadiana de
resisténcia e insubmissdo a ordem imposta pode, por meio da fabulacdo, conduzir o leitor
a reflexdes capazes de perceber as contradi¢bes historicas brasileiras e vislumbrar
mecanismos de superacdo de uma condicao nacional, passada e presente, tdo degradante.

Neste capitulo, a finalidade foi a figuragdo dos tipos afrodescendentes brasileiros
a partir do romance de Jorge Amado Os pastores da noite. Para isso, nos valemos da
contribuicdo de estudos de importantes nomes da critica literaria, das ciéncias humanas e
sociais para comprovar que a estética em tela espelha a nacdo por um viés antirracista. Ja
as considerac0es finais que se seguem terdo como ponto de partida uma breve sintese da
teoria sobre a literatura comparada, bem como uma anélise comparativa das obras

selecionadas como corpus desta tese.
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CONCLUSAO

— Cada grande literatura desenvolveu seu carater nacional em
constante interacdo com outras literaturas.
(Zhirmunsky, 2011, p. 222)
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Nestas consideracdes finais, temos em mira trés objetivos fundamentais: situar a
definicdo e um breve historico da literatura comparada, dando atencdo especial as
literaturas em lingua portuguesa; realizar a comparacdo das ficgBes do corpus desta
investigacdo, revelando pontos de divergéncias e convergéncias entre 0s romances, e,
finalmente, delinear algumas conclus@es pertinentes a pesquisa de modo geral.

A literatura comparada surgiu na Franga no século XIX. Os métodos que a
definiram naquele momento direcionavam-na a uma ideia historicista do instrumento
literario, tendo como procedimento comparar autores, obras e objetos em busca de
identificar fontes e influéncias. Eram confrontados dois escritores de nacdes e idiomas
diferentes e ignorados aspectos relacionados ao social, ao politico e ao cultural. De acordo
com Tania Franco Carvalhal, “havia nesse procedimento uma outra intencdo: estabelecida
a analogia, instalava-se o débito. E a relacdo se convertia num saldo de créditos e débitos”
(Carvalhal, 1986, p. 71). A pesquisadora acrescenta que, por tras desse método, havia
objetivos escusos com a finalidade de demarcar dependéncia cultural, ou seja,
identificando-se a semelhancga, contrai-se a divida e conclui-se pela dominagdo cultural
de uma nacéo em relacdo a outra. O comparatismo tradicional tinha como foco delinear
as semelhancas que conectavam artistas e producbes de arte, oriundas de sistemas
literarios de paises distintos, com a intengdo de valorizar a cultura que fora “imitada” e
diminuir o segundo objeto.

No século XX, a escola norte-americana de literatura comparada trouxe novos
questionamentos a respeito do método comparativo. O critico René Wellek (2011)
observa que esse procedimento tem o mérito de se contrapor ao equivoco de compreender
as narrativas literarias de uma nacdo de forma isolada, mas considera infeliz a iniciativa
de limitar a literatura comparada ao estudo de débitos'*® (“comércio exterior”). De acordo
com o pesquisador, esse procedimento limitaria os estudos comparados a se dedicar as

influéncias estrangeiras e a fama dos escritores. O académico afirma que:

Obras de arte, no entanto, ndo sdo simples somatério de fontes e
influéncias; sdo conjuntos em que a matéria-prima vinda de outro lugar
deixa de ser matéria inerte e passa a ser assimilada numa nova estrutura.
A explicacdo causal leva apenas a um regressus ad infinitum e, além

148 Para o critico, o estudo da literatura como “comércio exterior” entre as nac¢des tornaria a literatura
comparada, “em seu objeto de estudo, um conjunto incoerente de fragmentos ndo relacionados: uma rede
de relagBes constantemente interrompidas e separadas dos conjuntos significativos. O comparatista qua
comparatista, neste sentido limitado, s poderia estudar fontes e influéncias, causas e efeitos, e seria
impedido até mesmo de investigar uma Unica obra de arte em sua totalidade, uma vez que nenhuma obra
de arte pode ser inteiramente reduzida a influéncias externas ou considerada um ponto irradiador de
influéncia sobre paises estrangeiros apenas” (Wellek, 2011, p. 121).
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disso, no caso da literatura, quase nunca é bem-sucedida no
estabelecimento do que poderia considerar o0 primeiro requisito de
qualquer relagdo causal: “quando X ocorre, Y deve ocorrer” (Wellek,
2011, p. 123).

Os procedimentos utilizados pela literatura comparada francesa ignoravam as
condicOes externas. Nesse sentido, Wellek (2011), ao sugerir transformagdes no objeto
de investigacdo da disciplina, atualiza os métodos em articulacdo com a Teoria Literaria.
O critico conclui que a literatura comparada esta apta a investigar qualquer literatura
estrangeira, independente de barreiras linguisticas, étnicas e éticas, lancando mao da
consciéncia de unidade que retine toda elaboracdo literaria. O critico acrescenta que a
literatura comparada “nao pode limitar-se a um Unico método: em seu discurso, descri¢éo,
caracterizacdo, interpretacdo, narracdo, explanacdo, avaliagdo usam-se tanto quanto
comparagao” (Wellek, 2011, p. 145).

Julia Kristeva (1974) também faz importantes ponderacdes sobre a proposta do
comparativismo francés classico. A pesquisadora, tendo como referéncia os estudos de
Bakhtin e do Formalismo Russo, analisa a construcdo literaria como uma espécie de
dialogo entre os textos. Para a investigadora, os textos artisticos sdo reformulados e
renovados, problematizando, dessa forma, a ideia de originalidade. Por meio do conceito
de intertextualidade, a estudiosa prop&e uma revalorizacao dos classicos, que devem ser
atualizados, e aponta a importancia de se observar o contexto histérico e social. Kristeva
afirma que todo texto € edificado por inimeras cita¢6es, absorvendo e transformando um
discurso anterior, e que a criacdo literaria € construida, no minimo, como dupla. Nesse
sentido, a ideia de didlogos textuais proposta pela pesquisadora sugere que a literatura
comparada supera os esquemas aritméticos de créditos e débitos.

A literatura comparada, ao analisar diferentes literaturas, criadores e textos,
confirma que a arte literria é elaborada por processos intertextuais, evidenciando trocas,
absorcdes, empréstimos e retomadas. De acordo com Leyla Perrone-Moises (1990), a
criacdo literaria surge da propria literatura, ou seja, cada obra inédita é uma continuagéo
das formas e temas ja utilizados anteriormente. Ela afirma que a construgdo de textos
literarios representa uma retomada da literatura classica e um didlogo com a literatura
contemporanea.

Eduardo F. Coutinho (2011) aponta, por sua vez, que os estimulos das inUmeras
correntes de pensamento ocidental contribuiram, decisivamente, para que a literatura

comparada adotasse um discurso plural, descentralizado, situado historicamente e ciente
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das particularidades que caracterizam cada obra de arte. Nesse sentido, a disciplina criou
espacgos para as literaturas oriundas de locais anteriormente ignorados por terem suas
producgdes tidas como secundérias ou de pouco interesse. Com isso, as investigacdes
passam a se distanciar do esquema binario, substituindo seu modo excludente por uma
avaliacdo de carater inclusivo.

Alguns estudiosos afirmam que a literatura comparada se encontra em expansao
e alargamento, inclusive em nacGes periféricas como é o caso de Angola, Mogambique e
Brasil. A disciplina tem se atentado as questdes relacionadas as identidades culturais e
nacionais, as elaboragcdes dos canones literarios e aos assuntos politicos ligados as
culturas. Coutinho (2011) afirma que, a partir dos anos de 1970, tanto os centros
hegemonicos quanto as nacBes periféricas aproximaram os métodos comparativos as
questdes nacionais. As discussdes tedricas afastaram-se das ideias de universalizacao e
da postura apolitica e investiram nas questdes locais'*°.

Os estudos comparados voltados para os contextos locais expandiram o cunho
interdisciplinar e também internacional da disciplina, passando a se atentar a
complexidade dos didlogos culturais. Tornou-se de suma importancia criar uma Vvisdo
plural, atenta as diferencas particulares de cada pais. Nacdes que integram a Africa e a
América Latina passaram a questionar uma histdria literéria vinculada a tradicéo local,
privilegiando o elemento politico, a revisdo dos canones e se distanciando do discurso de
dependéncia cultural. Apos a década de 70 do século XX, a disciplina passou por algumas
mudancas com foco nas diferencas culturais, trazendo uma certa efervescéncia para as
pesquisas na América Latina®®.

E importante destacar que 0s cruzamentos textuais, sustentados por uma postura
de insubmissdo a ordem vigente, permitem revisitar os canones de diferentes sistemas
literdrios, adentrando em assuntos ligados as nacfes de enunciacdo, permitindo
questionamentos de cunho politico relacionados a aniquilagdo do “outro” e evitando,

dessa forma, o desrespeito as particularidades culturais.

149 De acordo Coutinho, nos anos de 70 do século XX, as questdes locais “passaram a dominar a agenda da
disciplina: problemas como o das relages entre uma tradi¢do local e outra importada, das implicacdes
politicas de trocas culturais, da necessidade de revisdo do canone literario e dos critérios de periodizagdo”
(Coutinho, 2011, p. 10).

150 Coutinho acrescenta que “[...] a literatura comparada na América Latina parece ter assumido com
firmeza a necessidade de enfocar a producéo literaria do continente a partir de uma perspectiva propria, e
vem buscando um dialogo verdadeiro no plano internacional. Assim, questfes como a do canone e da
histéria literaria adquirem uma nova feicao e os modelos teorico-criticos se relativizam, cedendo lugar a
uma reflexdo mais eficaz” (Coutinho, 2011, p. 12).
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Claudio Guillén (2001) aponta trés relevantes procedimentos para o exercicio da
literatura comparada: o estudo dos géneros, pois esses sofrem mudancgas, conforme o
decorrer do desenvolvimento historico e literario; o estudo das formas, que também
passam por mudangas e reformulacgdes, e, por Gltimo, o estudo dos temas conectados aos
interesses de cada época e local. Ele destaca ainda a importancia de dois conceitos. O
primeiro é o de convencdo, que representaria as possibilidades e técnicas que o artista
divide com seus contemporaneos. O segundo € o de tradi¢do, sendo o acumulo do
conhecimento do passado e do presente. Tais elementos sdo importantissimos para a
introducdo de uma criacdo artistica em um ambiente mais alargado e facilitam as
conexdes entre as nagdes (textos, escritores e literaturas).

Na apresentacdo da Revista Brasileira de Literatura Comparada, publicada no
ano de 2013, o pesquisador Antdnio de Padua Dias da Silva traz alguns apontamentos que
auxiliam na compreensdo dos estudos literarios no Brasil. Ele revela que as pesquisas
literdrias no pais passaram a contemplar outras sugestdes e maneiras de abordar a
producdo literaria, tendo em vista que o livro ndo é mais o Unico suporte de avaliagdo e
que outras midias passaram a ter importancia nos estudos literarios comparados. Ele
destaca a relevancia dos estudos culturais na cultura nacional, modificando, em alguns
aspectos, os métodos comparativos vinculados a tradicdo académica. O investigador
acrescenta que essas transformacgdes contribuiram para a ampliacdo dos estudos
comparados.

Tendo em vista que nesta pesquisa foram privilegiadas literaturas de lingua
portuguesa de nacgdes distintas (Angola, Mogcambique e Brasil), serdo discutidos nos
proximos paragrafos os procedimentos de estudos comparados utilizados para a
investigacdo de textos artisticos de expressdo lusitana. Nesse sentido, destacam-se 0s
fundamentos estéticos e ideoldgicos que esculpem os sistemas literarios, dando atencéo
aos pontos convergentes e divergentes, em um didlogo envolvendo as particularidades
nacionais.

Euridice Figueiredo e Anna Faedrich (2016) tém levantado algumas questdes que
permitem refletir sobre as literaturas produzidas em lingua portuguesa e os estudos
comparados. As estudiosas afirmam que as literaturas elaboradas nas antigas col6nias de
Portugal emergem na década de 1950. Elas destacam a obra organizada por Francisco
José Tenreiro e Mario de Andrade (1953), o caderno Poesia negra de expressao
portuguesa e o livro de contos de José Luandino Vieira, Luuanda, publicado uma década

depois, em 1964. Um denominador comum dessas literaturas é a apropriacao da tradi¢éo
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literaria articulada as tradigcdes orais. Segundo as pesquisadoras, um ponto importante
para a singularidade das literaturas criadas em paises de colonizagdo portuguesa sao as
transformacdes elaboradas pelos escritores descentrados. As pesquisadoras salientam que
foi eliminada “[...] a relagdo, mesmo que ténue, da triade: um pais, uma lingua, uma
literatura. Dessa forma, novas apelagdes surgiram para designar o fenémeno — literaturas
diaspdricas, literaturas migrantes, literaturas transnacionais” (Figueiredo; Faedrich, 2016,
p. 12). As autoras destacam que as nacGes africanas de lingua portuguesa ndo apreciam a
expressao “lusofonia”, pelo fato de estar associada ao lusismo, indicando uma suposta
superioridade de Portugal. De acordo com as estudiosas, o idioma foi modificado e
adaptado as particularidades culturais dos paises africanos, incorporando, sobretudo, a
oralidade. Tendo em vista 0 novo panorama e 0s nNovos contextos, conclui-se que a
literatura comparada ja ndo pode ser a mesma de antes, pois as antigas bases da disciplina
estdo desmoronando.

De acordo com as investigadoras, no Brasil, j& ndo se fala, h4 algum tempo, na
ideia de “influéncia”, tendo em vista que estd vinculado a essa expressdo o conceito de
subalternidade entre colonizados e colonizadores. Diversos criticos brasileiros tém
sugerido repensar as questdes de dependéncia entre as literaturas produzidas nos paises
que foram coldnias de Portugal. As pesquisadoras acrescentam que “do ponto de vista da
legitimacdo, publicacdo e distribuicdo de livros, os autores africanos ainda passam por
Lisboa, mas € de se destacar a amplitude do mercado editorial brasileiro que abre as portas
para esses escritores” (Figueiredo; Faedrich, 2016, p. 14). A aproximacao entre os artistas
da palavra brasileiros, mogcambicanos e angolanos € antiga, devendo-se ressaltar que 0s
primeiros literatos africanos atuaram nos movimentos de independéncia de suas nagdes e
tiveram contato com as obras de romancistas como Guimardes Rosa e Jorge Amado. Esse
didlogo, segundo as investigadoras, trouxe para essas literaturas uma rica
transversalidade.

As pesquisas de literatura comparada em lingua portuguesa tém se concentrado
nos fundamentos estéticos e ideoldgicos relacionados a diversidade dos sistemas
literarios, ampliando a lupa para as particularidades de cada nagdo. A pesquisadora Rosa
Alda Souza de Oliveira, em sua tese de doutorado, dedicou algumas partes de seu trabalho
para discorrer sobre os métodos comparativos utilizados para estabelecer dialogos entre
nacdes lusofonas distintas. Em sua pesquisa, fica evidente que, por meio da especificidade
de cada pais e das produgdes artisticas, é possivel estabelecer conexfes a partir de

convergéncias e divergéncias. A investigadora salienta que, “[...] nesse movimento, a
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predominancia dos aspectos locais corrobora a formacdo de um espaco no qual se
afirmam as singularidades historicas, sociais e culturais do pais” (Oliveira, 2020, p. 205).
As particularidades de cada nacéo representada devem ser pontuadas e ressaltadas, de
modo que as divergéncias ndao sejam silenciadas, desvinculando-se, dessa forma, das
articulacGes colonialistas e das ideias de supremacia.

Em Literatura, historia e politica, Benjamin Abdala Junior (1989) trata das
literaturas de lingua portuguesa no século XX. O pesquisador, por meio do conceito de
“macrossistema literario”*!, propde parametros que permitem estabelecer diferencas e
semelhancas nas literaturas de lingua portuguesa. O estudioso estabeleceu articulagdes
entre as séries literarias de nagdes lus6fonas, confirmando que as produc¢es demonstram
modos de elaboracdo supranacionais. Centrando-se na teoria da préxis, o investigador
evidenciou dialogos entre as nacoes, interligando-as historicamente e culturalmente.
Cruzando obras e autores, foi possivel chegar a um engajamento literario que se encontra
na vanguarda ideoldgica e estética dessas nagoes.

Os escritores engajados das literaturas de lingua portuguesa aliam cultura externa
com realidade nacional, impulsionando um imaginario politico que resulta em estéticas
comprometidas com o devir social, importando para esses artistas “a consciéncia critica
do sentido ideoldgico do trabalho artistico realizado” (Abdala Junior, 1898, p. 27). O
pesquisador reforca que as identidades culturais de paises colonizados estdo
constantemente em luta, as quais ndo se encerram com a independéncia politica. Ele
evidencia que, lancando méao da literatura neorrealista, os artistas criaram producgdes que
apresentam similaridades ideologicas, permitindo “[...] apropriagdes equivalentes entre
os sistemas literarios de lingua oficial portuguesa” (Abdala Junior, 1898, p. 32).

Tendo em vista os sistemas literarios (Angola, Mogcambique e Brasil) e 0s
romancistas contemplados nesta pesquisa (José Luandino Vieira, Orlando Mendes e Jorge
Amado), vale a pena observar as pequisas de Rita Chaves (2023) no artigo “Jorge Amado
e o0s escritores africanos de lingua portuguesa: mais que um rei, mais que uma lei, mais

que uma lingua”. A pesquisadora observa que a proposta ética e estética presente no fazer

151 Segundo o pesquisador, a comunicacdo que existe entre os paises que falam a lingua portuguesa
propiciou pontos de convergéncia da série ideoldgica, facilitando “a existéncia de um macrossistema
marcado como um campo comum de contatos entre os sistemas literarios nacionais. Quando aproximamos
0s sistemas nacionais é por abstracdo que chegamos a esse macrossistema que se alimenta nao apenas do
passado comum, mas também do diverso de cada atualizagdo concreta das literaturas de lingua portuguesa.
E, num movimento inverso, a diferenciacdo mais especifica de cada nacionalidade nas atualizagdes desse
macrossistema mais abstratos, correspondem fatos historicos de convergéncia (da tradi¢do e também de
modelos culturais de ruptura)” (Abdala Junior, 1989, p. 16).
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literario do escritor brasileiro serviu de inspiracdo aos artistas africanos que expressam
suas nagBes por meio da lingua portuguesa. De acordo com a estudiosa, “0s elementos
cultivados por Amado projetavam culturas marginalizadas. E, em sintese, era esse Brasil
que vinha com Jorge Amado que carreava tanto interesse nos paises africanos” (Chaves,
2023, p. 99). O protagonismo dado ao negro e ao mestico presente na obra do escritor
brasileiro desde o romance Jubiaba (1935) foi absorvido pelos escritores africanos que
passaram a elaborar personagens néo brancas questionadoras das vivéncias e dos espacos
criados nas ficgdes, bem como da realidade imposta pela empreitada colonial na Africa.
Por meio da identificacdo dos tipos criados pelo romancista brasileiro, os artistas
africanos avistaram uma forma de escrever suas nagdes sem perder a autoestima. Alguns
escritores declararam que aprenderam “com Jorge Amado o direito e o dever de fazer a
lingua refletir o territorio por onde transitavam, a terra que queriam figurar” (Chaves,
2023, p. 102).

Sendo assim, e tendo em vista todo o aporte tedrico-metodoldgico citado, a nossa
abordagem comparativa entre os romances A vida verdadeira do Domingos Xavier
(angolano), Portagem (mocambicano) e Os pastores da noite (brasileiro) tem como
objetivo delinear as semelhancas e as diferencas que constam nessas obras, se
distanciando de qualquer tipo de hierarquizacao entre os sistemas literarios contemplados.

José Luandino Vieira, Orlando Mendes e Jorge Amado lancaram mé&o da forma
romance para problematizar os acontecimentos nacionais da segunda metade do século
XX em suas respectivas nacdes (Angola, Mogcambique e Brasil). Percebe-se nas obras
selecionadas que as caracteristicas da ficcdo neorrealista dos anos de 1930, portuguesa e
brasileira, atravessam a producdo literaria desses romancistas. Os escritores neorrealistas
procuraram articular a verdade historica a verdade artistica, num projeto que entrelaca o
politico a imaginacdo literaria. Nos enredos construidos, sdo retratadas diversas
peripécias que questionam as relagdes sociais e 0 caos vivenciados por trabalhadores
negros nos espacos contemplados. Os romancistas, ao recriar suas nagdes, figuraram as
praticas racistas presentes em seus territorios. Os fundamentos estéticos estiveram a
servico de uma composicdo ideologicamente antirracista, questionadora das ideias e
praticas realizadas e estimuladas pela raca/classe dominante, caracteristicas de sociedades
colonizadas. As producdes analisadas revelam que esses artistas criaram seus textos com
0 objetivo de interferir no processo historico e social dos seus paises. Eles proporcionam
um profundo mergulho nas diversas realidades (social, econdmica, cultural, cotidiana e

racial) que os cercavam. A imaginacdo literaria de cada um dos romancistas esta
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articulada ao cotidiano de suas respectivas nacgdes, privilegiando narrar o universo da
populacdo marginalizada e excluida social e economicamente, ou seja, 0 mundo dos

indigentes:

L& ndo mais encontraram Benedita e ninguém soube informar direito o
que lhe sucedera. Enfermeiras apressadas, funcionarios mal-
humorados, umas e outros nada sabiam de concreto. Aquilo era um
hospital de indigentes, ndo se ia esperar houvesse ali a ordem e a
organizacdo de um hospital particular. Assim, ficaram sem saber se
tivera alta (e a alta ali ndo significava cura e, sim, impossibilidade de
cura) ou se estava no rol das trés indigentes falecidas nos ultimos dias
(Amado, 2009, p. 136).

Moore (2007) afirma que o conceito de nacdo esta atrelado a no¢do de unidade,
entretanto, nas nagdes espelhadas por Vieira, Mendes e Amado, é possivel constatar as
disparidades econdmicas e sociais entre negros e brancos. As producdes literarias desses
romancistas apontam para um cenario desolador e contribuem para conscientizar o leitor
sobre as profundas divergéncias raciais. Observou-se, nas narrativas em tela, que 0s
individuos negros e mesticos sdo as personagens evidenciadas, ocorrendo, dessa forma,
criagcBes que tiram do apagamento artistico e historico os tipos de cor. As demandas
sociais do povo marginalizado sdo postas em evidéncia. Nesses textos literarios, os
excluidos saem da margem e ocupam o centro da narrativa. No romance de José Luandino
Vieira e de Jorge Amado, nota-se que ha predominio do coletivo sobre o individual. No
primeiro, sdo criadas personagens negras, brancas e mesticas que buscam coletivamente
a libertacdo do protagonista negro, encarcerado por questdes politicas. No segundo, 0s
conflitos criados sdo resolvidos em coletividade com as personagens que integram o
universo marginalizado da narrativa, sobretudo negros e mulatos. Ja Portagem distancia-
se desse Vviés coletivo e espelha uma luta, praticamente, individual. Mendes cria um
ambiente extremamente hostil para 0 homem mestico. Na narrativa, ap0s vivenciar
inimeras injustic¢as, o heroi (Jodo Xilim) toma consciéncia de que as suas amarguras estao
associadas a sua condicéo racial, entretanto, o espago devastado ainda nédo é propicio para
a formacdo de uma coletividade capaz de unir as ragas hostilizadas, 0os negros e 0s
mesticos. E importante destacar que os romances selecionados foram publicados na
década de 1960, entretanto, Portagem foi escrito nos anos 50 e reflete as questdes locais
desse momento historico.

Na elaboracéo dos seres ficticios, nota-se que o recurso literario predominante nas
trés narrativas € a representacdo positiva dos negros e mesti¢cos, com o objetivo de

destacar episodios imaginados a partir da realidade concreta que questionam as praticas
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racistas sobre os tipos de cor. Homens e mulheres negros séo elevados a condicdo de
sujeito social, cultural e histérico, articulando situa¢ées com a finalidade de mudancas
positivas. Tipos como Domingos e Maria (A vida verdadeira de Domingos Xavier), Jodo
Xilim e Alima (Portagem) e Otélia e Jesuino Galo Doido (Os pastores da noite)
interferem na narrativa como pecas fundamentais no processo de transformacdo das
nagdes vitimas do colonialismo portugués e, no caso do romance brasileiro, das
consequéncias herdadas dessa colonizagdo. Nos trés universos, a aniquilagéo do povo
negro € articulada ao comportamento social dos territorios retratados. Cenas de agressoes
(fisica, moral, psicoldgica e patrimonial), mortes, violéncias institucionais sdo criadas
com o proposito de provocar o leitor a refletir sobre as mazelas que afligem as nagdes,

mais precisamente os individuos de cor:

Luisa olha demoradamente o corpo inanimado da menina. E sem uma
lagrima, sem um suspiro, sem uma lembranga para ninguém, mais uma
vez pega nela ao colo como se ainda ndo tivesse morrido. Contempla-a
tristemente e embala-a. Com uma placidez estranha deita-a numa
esteira. Passa o resto do dia a contempla-la, sem um gesto sequer. So,
de vez em quando, um arrepio total a faz estremecer. Assim est4 até a
boca da noite. Ergue-se entdo, vagarosamente. Sai da cabana, afasta-se
um pouco. Mete as méos a terra e mede-lhe a consisténcia. Comega a
cavar. Abre uma cova de um metro de comprimento. Tem as unhas em
sangue (Mendes, 1981, p. 173).

No texto de Jorge Amado e de Luandino Vieira, 0s romancistas apostam na utopia
interna a trama, levando o publico a acreditar em tempos melhores. Embora o destino dos
protagonistas Domingos (Vieira) e Jesuino (Amado) seja a morte por agentes do Estado,
h& uma espécie de convite e de valoriza¢do dos comportamentos que estimulam a unido
e a generosidade entre os tipos que aderem a causa dos negros, acionando o leitor a
questionar e a transformar, positivamente, seus territérios. Em Orlando Mendes, ndo ha
acontecimentos internos ao texto que apontem ou idealizem algum conforto econdémico e
social dos trabalhadores marginalizados. O romancista aposta em retratar a barbarie na
tentativa de atingir a sensibilidade do leitor e o reconhecimento do ambiente devastado.
Na Mocambique dos anos 50, representada pela pena do romancista, ndo coube figurar o
sentimento de coletividade entre negros e mesti¢os, nem esperancas no futuro.

No romance de José Luandino Vieira, prevalece o mundo do proletariado negro
que vive situagdes analogas a escraviddo. Na obra de Orlando Mendes, a inadequacéo do
trabalhador mestico ganha relevo, o protagonista € menos retinto que 0os companheiros

pretos, entretanto, € excluido socialmente pelos brancos e pelos negros. Assim, em
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Portagem, é figurado o drama vivenciado pelo mulato no espaco e no tempo projetados.
Ja em Os pastores da noite, prevalece o universo da malandragem como principal
estratégia de manutencdo de sobrevivéncia para 0S personagens trabalhadores
afrodescendentes (negros e mesticos), e sdo elaboradas situagdes que envolvem furtos,
prostituicdo, jogo ilegal, inadimpléncia relacionada ao pagamento de mensalidades
referentes & moradia, ou seja, 0 escritor baiano cria eventos que narram o ambiente
devastado e as astucias dos tipos negros para garantir sua existéncia.

Nas trés narrativas, 0s posicionamentos ideoldgicos sdo explicitos. As construcoes
dos trabalhos narrativos problematizam as relacdes sociais e raciais, revelando ambientes
hostis para as personagens que dao vida aos individuos de cor. Os trabalhos estéticos
construidos pelos romancistas sdo claramente atravessados por uma ideologia antirracista,
pois, ao reelaborarem os acontecimentos do tempo projetado, os artistas propositalmente
levam seus leitores a questionar as praticas racistas presentes em suas nagdes. Nos
romances angolano e mogambicano, a situacdo do negro é recontada com a intencdo de
levar os individuos a se conscientizar dos seus lugares nos espacos sociais, estimulando-
os a reinvindicacdo por nacgdes livres das amarras de Portugal e questionando os castigos
operados no corpo e na alma dos negros. No romance brasileiro, o pais ja é independente
politicamente, entretanto, o relato narrativo desvela uma nacdo que herda diversas
préticas oriundas do tempo da colonizacdo\escravidao. Nesse sentido, as desigualdades
sociais estdo atreladas a condicdo racial, proporcionando reconhecimento do espaco e
convidando o publico a transformacdes sociais.

A anélise da construcdo das personagens permite reconhecer que 0 processo de
formacdo ideoldgica dos romances estd conectado ao amadurecimento dos tipos
inventados. Em A vida verdadeiro de Domingos Xavier, observou-se que, na criacdo dos
acontecimentos e das personagens que figuram criancas, jovens, mulheres e idosos
negros, um aspecto fundamental é a tomada de consciéncia politica de figuras como
Middo Zito, Xico Kafundanga, Maria e vavd Petelo. Em Orlando Mendes, menos
personagens parecem atentas as questfes politicas circundantes, merecendo destaque a
idosa Alima e o protagonista Jodo Xilim, esse Gltimo ao refletir sobre seu destino e
reconhecer sua condicdo de mestico explorado (despertencido) na Mogambique retratada.
Ja em Os pastores da noite, até os orixas, por meio da religiosidade de matriz africana,
auxiliam os personagens em dire¢do a causa humana e politica dos afrodescendentes. Nos

trés romances, os narradores apresentam tipos e situacfes criados para colaborar no
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processo de desalienacdo das personagens e dos futuros leitores, estimulando a reflexdo

e a consciéncia de raga/classe:

E mais tarde, num dia de grande chuva de Abril, amigo Mussunda tinha
falado umas conversas que Ihe abriram nos olhos: mostrou que néo
havia branco, nem preto, nem mulato, mas sé pobre e rico, e que rico €
inimigo do pobre porque quer ele sempre pobre. Ai Xico tinha ficado
muito admirado, refilara com Mussunda — como entdo, se os ricos dao
a esmola nos pobres, se ndo havia rico, pobre ndo tinha trabalho! O
alfaiate riu muito na cara do rapaz. Mas depois lhe explicou muitas
coisas, como o rico da de maneira que pobre sempre é pobre e trabalha
para ele ser sempre rico; se ndo havia rico ndo havia pobre, todo mundo
era igual. Pois é, mas entdo se dinheiro de rico fica quieto, d& mais
dinheiro? Néao pode! S6 com o trabalho do pobre, mano Xico, é que o
dinheiro d& mais dinheiro para o rico ficar mais rico, e o pobre? Sukua!
Sempre na mesma! (Vieira, 2003, p. 40).

Nos romances selecionados, os artistas também criam personagens identificadas
com a manutencdo dos privilégios da raca/classe dominante. Nesse sentido, podem ser
citados os causadores das injusticas praticadas contra a populacdo negra, a exemplo de
Pereira da Cunha (A vida verdadeira de Domingos Xavier), patrdo Campos (Portagem) e
0 comendador José Peres (Os pastores da noite). Na elaboracdo dos enredos, ha
claramente a presenca das forcas motrizes que dividem as sociedades narradas entre
brancos, detentores do poder de um lado, e negros, que compdem o lado marginalizado
na outra ponta.

Em A vida verdadeira de Domingos Xavier, 0s acontecimentos narrados se
passam, majoritariamente, em Luanda. No romance Portagem, os espacos de Lourengo
Marques e seus habitantes sdo recriados. JA& em Os pastores da noite, Jorge Amado
privilegia a cultura e o cenario baianos, reinventando, ficcionalmente, a cidade de
Salvador. Tendo em vista os estudos de Macédo (2006), pode-se afirmar que, na
construcdo estética dos romancistas selecionados, esses espacos se tornam cidades
literarias. H& nos trés artistas uma predile¢do pelos ambientes suburbanos frequentados
por tipos negros, a citar: bairros periféricos, moradias precérias, locais de trabalhos
insalubres, dentre outros. Com base em suas descri¢des, sdo revelados os locais de miséria
e hostilidade nos quais os tipos negros e mesticos sdo confinados historicamente. Ao
reconstruir esses ambientes e seus individuos, 0s romancistas recriam as identidades
nacionais e suas nagoes, revelando as condi¢es subumanas de moradia, trabalho, higiene,
salde, educacdo e alimentacao impostas a parcelas significativas da populacdo ndo branca
de Angola, de Mogambique e do Brasil. As historias vivenciadas nos espagos
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frequentados pelos negros permitem imaginar e interpretar as divises sociais e raciais
desses paises.

As narrativas reafirmam a cultura popular em periodos que os Estados/governos
perseguiram e censuraram os modos de vida relacionados ao povo africano (Mog¢ambique
e Angola) e seus descendentes (Brasil). Os trés romancistas lancgam mao de uma
linguagem proxima a oralidade, utilizada pelos individuos sociais com objetivos claros
de comunicar com leitores menos experientes, atuando e contribuindo, dessa forma, com
o letramento literario dos sujeitos nacionais. Vale ressaltar que, no romance brasileiro, 0s
terreiros de candomblé séo valorizados e funcionam como espacos de comunicacgdo entre
as personagens negras e entre elas e suas divindades. No texto angolano, as associagoes,
ou melhor, as reuniBes clandestinas assumem a funcdo de unir o povo negro. J& no
romance mogambicano, ndo houve a criacdo de cenarios com a finalidade de unir os
nativos, revelando as dificuldades vivenciadas pela populacdo local no momento
representado.

Em todos os romances analisados, convém destacar como ponto comum a escolha
pela tematica abordada: o racismo oriundo da aventura colonial. Os romancistas criaram
nacdes que permitem aos leitores reconhecer os diversos problemas cotidianos dos paises.
O pesquisador Cldvis Moura (2024) assinala que a colonizacdo europeia foi um ato de
ampliacdo geogréfica, um potencializador dos problemas étnicos e um mutilador cultural.
A presenca de episédios que criam situacBes de discriminacdo racial é elemento
fundamental na construcdo das trés narrativas. A obra angolana e a mogambicana sédo
atravessadas por embates oriundos dos seus contextos historicos e sociais que
caracterizam a colonizacdo portuguesa na Africa. Ja a brasileira revela o legado da
colonizacdo portuguesa no Brasil dos anos de 1960, mais precisamente, nos anos
proximos ao golpe militar de 1964. E possivel afirmar que a postura ideoldgica dos
narradores € politicamente antirracista e opositora a ideologia dominante, portanto, as
praticas preconceituosas das nacOes representadas. Com isso, observa-se que prevalece
nas trés narrativas uma énfase critica e sociologica cuja finalidade € refletir
comportamentos e atitudes do presente representado e que ganha contorno por meio do
embate entre o grupo negro (explorado) e os donos ou representantes do poder (grupo a
servico do branco). A sociedade imaginada € apresentada sob uma Visdo
problematizadora das praticas racistas vigentes. Os protagonistas das tramas, pertencentes
aos grupos excluidos, sdo elaborados de maneira didatica, apresentando inconformismos

que podem ser configurados como uma “pedagogia da resisténcia”. Nota-se ainda que,
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nas composicdes artisticas selecionadas, 0s desenhos sociais ampliados sao
ideologicamente escolhidos com a finalidade de questionar o mundo racista, injusto e
desigual no qual se encontra os homens de cor, reforgcando a insisténcia dos escritores na
escolha do tema, dos espacos, da criacdo das personagens, da voz narrativa e da intengédo
ideologica, os quais revelam convergéncias na forma e no conteddo dos textos
contemplados. Com isso, é possivel afirmar que José Luandino Vieira, Orlando Mendes
e Jorge Amado construiram narrativas que espelham a marginalidade negra e a
insubmiss&o racial nas periferias do capitalismo.

Partindo para algumas conclusdes possiveis, o presente trabalho procurou analisar
os fundamentos estéticos e ideoldgicos que circulam no sistema supranacional,
envolvendo as literaturas de lingua portuguesa, mais precisamente as de Angola,
Mocambique e Brasil. Esta pesquisa foi norteada pela tese de que existem proximidades
relacionadas a forma e ao conteddo entre as ficcbes A vida verdadeira de Domingo
Xavier, Portagem e Os pastores da noite, publicadas nos anos de 1960. Observou-se que
o0s escritores selecionados, langando méo do género romance, procuraram articular nas
suas composicdes ficcionais imaginacdo literaria e nacdo, arte e politica com o claro
objetivo de questionar 0s embates raciais da segunda metade do seculo XX,
conscientizando, desse modo, seus leitores sobre a existéncia e a persisténcia do racismo
nos territorios representados e a necessidade de transformacéo social.

Para alcancar esse entendimento, foi necessario dedicar o primeiro capitulo deste
estudo a realizacdo de uma discussao teorica sobre a articulacéo existente entre os termos
nacdo e reflexdo. Chegou-se a conclusdo de que, nos sistemas literarios selecionados,
desde seus textos literarios pioneiros, os acontecimentos relativos a formacdo e a
identidade nacional foram utilizados com matéria-prima para as composic¢oes literarias.
Tanto em Angola como em Mogcambique e no Brasil, a forma romanesca se ocupou de
registrar, interpretar, narrar e questionar a vida social dos seus povos. Nesse sentido, por
meio da pesquisa sobre racismo realizada nesse capitulo, evidenciou-se que as ideias
relacionadas a democracia racial s6 ocorreram na teoria, por meio de importantes nomes
da politica Oficial e de algumas investigac6es manipuladas pelo Estado, uma vez que, na
pratica, a realidade concreta desenhava um ambiente nefasto e hostil para os homens de
cor. Sendo assim, percebe-se que a atividade estética tem sido um importante instrumento
utilizado pelos intelectuais para narrar, refletir, questionar e conscientizar seus leitores

sobre as mazelas nacionais, divergindo, muitas vezes, de discursos e teorias equivocadas.
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Ap0s o percurso tedrico, no segundo capitulo, a pesquisa encaminhou-se para a
analise da estética de Jose Luandino Vieira, tendo como foco o romance A vida
verdadeira de Domingos Xavier. Inicialmente, langou-se mao de outros trabalhos e
investigadores para estabelecer pontos de convergéncia entre o autor, sua obra e a nacéo
angolana. Observou-se, nesse capitulo, que a producéo literaria de Vieira, numa postura
ideologicamente antirracista, abordou, sobretudo por meio da criagdo das personagens,
do enredo e do espago, as praticas sociais racistas da nagao projetada. Os elementos da
narrativa em relevo foram arquitetados de modo a questionar a sociedade colonial e o
controle social na Angola pré-independente, espelhando comportamentos que refletem a
situacdo dos negros sob a tutela autoritaria da metropole portuguesa. O exercicio de
andlise esteve atento a figuracdo do negro na sociedade colonial angolana, destacando as
acOes que evidenciam a marginalidade e o heroismo dos tipos de cor. Num trabalho de
interpretar a sociedade (ficcional) colonial dividida, foi possivel concluir que a escrita do
romancista, além de questionar o modelo de exploragéo, tornou-se também uma literatura
combativa ao sistema imposto, estimulando a libertagdo nacional e proporcionando a
imaginacdo e a efetivacdo de um novo porvir.

No terceiro capitulo, a discussdo ocupou-se da producdo artistica do escritor
Orlando Mendes, mais precisamente do romance Portagem. Por meio da pesquisa da
fortuna critica do escritor, foi possivel identificar o trabalho que vem sendo realizado pela
academia com a intencdo de articular romancista, obra e formacdo nacional
mocgambicana. Autores e criticos tém evidenciado que o romance em tela inaugura a
ficcdo (prosa) nacional do pais por tratar de temas e de questdes locais. Ao analisar a
construcdo estética da sociedade colonial e o controle social no pais, ainda sob as amarras
de Portugal, o romance, como foi constatado, reelabora a vivéncia dos negros sob a tutela
autoritaria. A atividade de interpretacdo priorizou a construcdo artistica do mulato na
sociedade representada, ampliando as a¢des inventadas para espelhar as forcas motrizes
existentes, bem como a marginalidade e a segregacao dos tipos de cor. Vale salientar que
os aspectos formais do texto em relevo expressam uma clara finalidade ideoldgica, que
permitem ao leitor identificar o posicionamento antirracista e insubmisso do escritor e da
mensagem romanesca. O comprometimento ético do romancista resultou em um
questionamento das préticas racistas presentes na sociedade colonial dividida na Africa
Austral. Pelo fato de o romance reconstruir, por meio dos elementos da narrativa, a

exploracdo e a sublevacéo dos tipos marginalizados, é possivel afirmar que em Portagem
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o leitor mocambicano é convidado a repensar a questdo racial e o futuro nacional
mogambicano.

A criacdo e o sentido cultural dos personagens sdo aspectos da escrita amadiana
que vém interessando a critica especializada (Alves, 2006). Nesse sentido e langcando méo
de uma abordagem interpretativa, na forma de um exercicio critico que privilegia a
criacdo das personagens centrais do romance Os pastores da noite, o quarto capitulo
iniciou-se com uma breve apresentacdo da fortuna critica da obra e do autor,
contemplando conexdes, sobretudo, entre a estética de Jorge Amado e a formacéo
nacional brasileira (aspectos da negritude), para depois deter-se na analise das trajetdrias
dos tipos negros e mesticos que, na sua elaboracdo, expressam 0 posicionamento
ideoldgico antirracista da obra amadiana. Nesse romance, o escritor baiano optou, mais
uma vez, em trazer para o centro da literatura brasileira a vida social dos excluidos, numa
postura de insubmissao a ordem social vigente. Por meio da aprendizagem revolucionaria,
os seres ficticios criados pelo romancista adquirem consciéncia de raga e classe e lutam
pelas questdes ligadas aos afrodescendentes. Ao percorrer e analisar a sociedade desigual
e o controle social no espaco representado, constatou-se a tentativa historica de submeter
as figuras negras a tutela autoritaria do Estado brasileiro. Observou-se também que o
legado colonial, ou seja, a exploracdo racial oriunda da colonizacdo portuguesa
permanece presente na sociedade projetada e que a malandragem brasileira foi o
comportamento evidenciado na criacdo literaria do romancista para refletir a superagédo
dos homens negros e a questdo nacional, interrogando um novo porvir. A elaboracdo dos
elementos narrativos em Os pastores da noite, mais precisamente espacgo, enredo,
narrador e personagens, contribui para problematizar, imaginar e reconhecer 0s
problemas sociais e econdémicos que assolam trabalhadoras e trabalhadores negros
brasileiros.

Por fim, como ponto de chegada de nossa reflexdo e langando méo dos
conhecimentos ligados a literatura comparada, realizou-se o cotejamento dos romances
selecionados. Foram observados diversos pontos de convergéncias estéticas e ideoldgicas
e algumas divergéncias em relacdo ao posicionamento e ao desenvolvimento
revolucionario das personagens; a questdo da utopia; as particularidades historicas,
sociais e as concepcdes de mundo projetadas nas obras. O universo criativo de Jorge
Amado e de José Luandino Vieira se aproximam ao idealizar um futuro menos desigual,
diferentemente do mundo criado por Orlando Mendes, que, ao retratar as barbaridades

locais, problematiza o racismo presente na sociedade mogambicana, mas néo apresenta
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nenhuma possibilidade de esperanca aos colonizados. Chegamos a conclusao de que as
literaturas desses romancistas espelham suas nagdes e foram criadas com a intengéo de
narrar, interpretar, interrogar e ampliar diversos aspectos das vivéncias negras nos paises
projetados, provocando reflexdes entrelacadas as relagcbes humanas concretas. A arte
elaborada pelos escritores apresenta, claramente, posicionamentos antirracistas e
questionadores dos comportamentos presentes nos paises representados. A coragem e a
insubmissé@o desses artistas, ao problematizar a cultura dominante e ao refletir sobre a
marginalidade negra na periferia do capitalismo, certamente contribuiram positivamente
em algumas mudancas materiais apontadas pela Historia oficial, como a independéncia
politica de Angola e de Mogambique e a elaboracgdo de diversas politicas publicas sociais
e raciais que permitem algumas reparacdes histéricas aos afrodescendentes brasileiros.
Pode-se constatar que os artistas selecionados, por meio da tradicdo do romance
neorrealista, conectando ficcdo e nacdo e escolhendo tematicas locais, como o racismo,
tém permitido investigacbes cujo foco sdo as articulagbes culturais presentes no

macrossistema das literaturas em lingua portuguesa.
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