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Tudo passa e tudo fica
PpOorém o nosso é passar,
passar fazendo caminhos,
caminhos sobre o mar.

Nunca persegui a gloria

nem deixar na memoria

dos homens minha cangdo

eu amo os mundos sutis

leves e gentis,

como bolhas de sabdo.
Caminhante, sdo tuas pegadas
o caminho e nada mais;
caminhante, ndo ha caminho,
se faz caminho ao andar.

(Antonio Machado: Cantares — fragmentos - 1912)



RESUMO

Esta pesquisa versa sobre o curso “A Arte de Contar Historias”, ministrado desde 1999 aos
profissionais da rede publica de ensino do Distrito Federal pelas professoras e professores
formadores dos Centros de Vivéncias Ludicas Oficinas Pedagogicas (CVLOP) da Secretaria de
Educacdo. A formacdo ¢ certificada pela Unidade-Escola de Formacdo Continuada dos
Profissionais da Educacao (EAPE). O objetivo da pesquisa € realizar o registro da histéria do
curso (1999-2019), analisando os impactos e sua contribui¢ao para o desenvolvimento pessoal
e profissional das professoras e professores de diferentes disciplinas, etapas (Educagado Infantil,
Ensino Fundamental, Ensino Médio) e modalidades (Educagao de Jovens e Adultos, Educagao
Profissional e Educacdo Especial) de ensino. A presente investigagdo, de carater qualitativo,
com contornos quantitativos e etnografico-performativos, possui como principio a Bricolagem
Metodologica, sendo composta por Pesquisa Documental e Pesquisa Etnografico-performativa.
Quem narra a experiéncia sdo as professoras e professores formadores dos CVLOP (muitos ja
aposentados) e algumas professoras e professores cursistas egressos da referida formagao. A
analise documental (realizada em atas, projetos e relatdrios de cursos) permitiu convencionar
que o curso aconteceu em trés geragoes: de 1999 a 2003 (1%); de 2006 a 2008 (2%) e de 2015 a
2019 (3%). Em todo esse tempo, foram emitidos 3.909 certificados para docentes de todas as
Coordenagdes Regionais de Ensino do DF. Se considerarmos que cada participante possuisse
25 estudantes (em uma projecdo timida), o curso ja teria beneficiado, indiretamente, pelo
menos, 97.975 estudantes da rede. Todas essas informacdes estdo disponiveis, também, no
documentario produzido durante a pesquisa. A analise documental foi complementada por
entrevistas e rodas de conversa intituladas: “Rodas Memograficas: histérias inscritas nas
memorias a partir do curso A Arte de Contar Historias”. Para tragar a historiografia do curso,
tornou-se necessario ampliar o entendimento sobre a atuagdo dos CVLOP, espagos em que a
experiéncia investigada foi erigida. Existentes desde 1986 com vérias acdes de formagdo
continuada para docentes, as Oficinas Pedagogicas (como sdo popularmente conhecidas)
surgem no contexto educacional de Brasilia, cujo ideario foi elaborado por Anisio Teixeira, no
qual se propde a integracdo das dimensdes humanas, enfatizando-se as atividades artisticas e
culturais. Esta trajetoria foi publicada em livro também durante a realiza¢do desta pesquisa.
Para narrar essa experiéncia, trago as vozes das personagens dessa historia, bem como
estabeleco dialogo com: Eva Waisros Pereira (2011, 2018), Maria de Souza Duarte (2011),
Luciana Hartmann (2011, 2013, 2014a, 2014b, 2017, 2024), Angela Café (2015, 2020), Paulo
Freire (1987, 1996, 1997), Michel Maffesoli (1998), Maturana; Verden-Zoller, (2004), Walter
Benjamin (2012, 2018), Lev Vigotski (2001, 2009), Antonio Néovoa (1992, 2000) entre outras
e outros. A partir da andlise dos dados, das entrevistas e das rodas de conversas, foi possivel
perceber que o curso contribuiu em varios aspectos, tais como: pratica pedagogica; despertar
do contador de histdrias do professor (inclusive profissionalmente); surgimento de escritores;
subsidio aos professores readaptados; bem como ao desenvolvimento de projetos literarios na
escola e contribui¢do para a vida apos a aposentadoria, entre outras colaboragdes. Os resultados
obtidos pelo curso “A Arte de Contar Historias’ levam a sugerir a possibilidade de estruturagao
de politicas publicas de formagdo continuada de professores da Educagdo Basica, pelas vias da
ludicidade, em nivel nacional, podendo ser a experiéncia existente no DF uma inspiragdo para
que outras possam ser implementadas.

Palavras-chave: Educagdo pela Arte; A Arte de Contar Histérias; Formacdo continuada;
Memoria; Centros de Vivéncias Ludicas — Oficinas Pedagogicas da SEEDF.



ABSTRACT

This research focuses on the course *The Art of Storytelling*, offered to public school
professionals in the Federal District since 1999 by the teacher trainers of the Centers for Playful
Experiences — Pedagogical Workshops (CVLOP) of the Department of Education. The training
is certified by the Continuing Education School Unit for Education Professionals (EAPE). The
aim of this study is to document the history of the course (1999-2019), analyzing its impact
and contribution to the personal and professional development of teachers from various
disciplines, educational stages (Early Childhood Education, Elementary, and High School), and
teaching modalities (Youth and Adult Education, Vocational Education, and Special
Education). This qualitative investigation, with quantitative and ethnographic-performative
contours, is grounded in Methodological Bricolage and comprises Documentary Research and
Ethnographic-Performative Research. The experiences are narrated by CVLOP educators
(many now retired) and by some former participants of the course. Documentary analysis
revealed that the course unfolded in three generations: 1999-2003 (1st), 20062008 (2nd), and
20152019 (3rd). Over this period, 3,909 certificates were issued to teachers from all Regional
Education Coordinations in the Federal District. Assuming each participant taught 25 students
(a modest estimate), the course may have indirectly benefited at least 97,975 students. These
findings are also presented in a documentary film produced during this research. The
documentary analysis (based on minutes, projects, and course reports) was complemented by
interviews and discussion circles titled “Memographic Circles: Stories Inscribed in Memories
from the Course *The Art of Storytelling*.” To trace the historiography of the course, it was
necessary to broaden the understanding of the CVLOP’s role-spaces where this experience was
built. Established in 1986 with various continuing education initiatives for teachers, the
Pedagogical Workshops (as they are popularly known) emerged in Brasilia’s educational
context inspired by Anisio Teixeira’s vision, which advocates for the integration of human
dimensions through artistic and cultural activities. This trajectory was also published in a book
during the realization of this research. To narrate this experience, the voices of those involved
are brought forth, alongside dialogues with authors such as Eva Waisros Pereira (2011, 2018),
Maria de Souza Duarte (2011), Luciana Hartmann (2011, 2013, 2014a, 2014b, 2017, 2024),
Angela Café (2015, 2020), Paulo Freire (1987, 1996, 1997), Michel Maffesoli (1998), Maturana
& Verden-Zoller (2004), Walter Benjamin (2012, 2018), Lev Vygotsky (2001, 2009), Antonio
Noévoa (1992, 2000) among others. Based on data analysis, interviews, and discussion circles,
the course was found to contribute in several ways: enhancing pedagogical practice; awakening
the storytelling potential in teachers (even professionally); inspiring new writers; supporting
teachers in adapted roles; fostering literary projects in schools; and enriching post-retirement
life. The outcomes of *The Art of Storytelling® course suggest the potential for structuring
national public policies for continuing teacher education through playfulness, with the Federal
District’s experience serving as a model for broader implementation.

**Keywords**: Education through Art. The Art of Storytelling. Continuing Education.
Memory. Centers for Playful Experiences — Pedagogical Workshops of SEEDF.
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ERA UMA VEZ, NO CORACAO DE UM PAIS NADA DISTANTE, UMA
INTRODUCAO

Comeco a escrita desta narrativa fazendo um convite: vamos imaginar que estamos em
uma roda. H4 uma fogueira ao centro, que aquece e conecta os coragdes das pessoas que estao
bem proximas. Elas se olham, conseguem sentir a energia e o calor umas das outras. Sao pessoas
que emprestam seus ouvidos para ouvirem historias e seus coragoes para fazerem das historias
presentes a serem distribuidos por esse ambiente. Neste lugar, paira um cheiro familiar... € café,
que se mistura ao cheiro do pao quentinho e do pao de queijo que compdem a mesa onde daqui
a pouco iremos nos encontrar! E nessa atmosfera que a primeira histéria! vem chegando e ela

nos diz assim:

Ha muito tempo atras, existia uma senhora bem velhinha, tdo velhinha que
havia apenas um fio de vida conectando-a a terra. Entdo, como que em tom de
despedida, ela chamou as mulheres de sua familia - filhas, netas, bisnetas - e foi lhes
dizendo que estava tudo bem. Ela partiria em paz. Afinal, suas descendentes ja sabiam
o local na floresta em que ela se reunia quando se sentia em duvidas e com
dificuldades. Elas também sabiam dar as mdos, sentir o calor umas das outras, cantar
suas musicas, tocar seus tambores e contar as suas historias. Era assim que se
evocava o sagrado. A velha senhora fez sua passagem e... depois de um tempo,
quando aquelas mulheres se sentiram perdidas e com a necessidade de respostas,
dirigiram-se para a floresta. Deram-se as mdos, cantaram suas musicas, tocaram
seus tambores e contaram suas historias. Foi assim que o sagrado veio e, com ele,
veio a esperanga. O tempo passou, chegou a segunda geragdo daquelas mulheres.
Quando se sentiram perdidas, sabiam do ritual. Dirigiram-se a floresta, ndo sabiam
mais o local exato, mas ainda assim foram. Deram-se as mdos, cantaram suas
cangdes, ja ndo sabiam tocar seus tambores, mas contaram as suas historias. O
sagrado novamente veio e, com ele, veio o sonho.

O tempo passou, chegou a terceira geracdo daquelas mulheres. Quando se
sentiram perdidas, sem saberem bem o que fazer, lembraram-se do ritual. Foram para
a floresta, mas ela ja ndo era como antes. Havia se transformado em um pequeno
bosque, quase um parque. Ainda assim elas se deram as mdos, ja ndo sabiam cantar
as musicas, tocar seus tambores, mas contaram as suas historias. E, novamente, o
sagrado veio e, com ele, veio a coragem.

O tempo passou, como passa na vida e também nas historias. Chegou a quarta
geragdo daquelas mulheres e, quando vieram os problemas, elas ja ndo se lembravam
mais do ritual. Aquele bosque havia se transformado em uma praga. Uma praga cheia
de dureza, de cimento, e também com muita gente. Pessoas apressadas. Pais, mdes,
avos, criangas. Ali perto passavam muitos carros, onibus e a polui¢do sonora era
grande. As pessoas se sentiam perdidas e ja ndo sabiam mais do ritual, ndo sabiam
da floresta, ndo sabiam cantar as musicas nem tocar os tambores... mas, em um
banquinho da praca, havia uma senhora, uma velha senhora que sabia uma coisa:
ela sabia contar uma historia, essa historia. Ela se levantou e comegou a contar a
historia em voz alta. Dizem que quem estava perto parou tudo que estava fazendo
para escutar e foi assim que, novamente, o sagrado veio. Dizem também que, toda
vez que estamos em dificuldades, se nos nos reunimos, nos damos as mdos, cantamos
nossas cangoes, tocamos nossos tambores e, principalmente, contamos as nossas
historias, se fazemos isso de corag¢do aberto e com verdade, dizem que O SAGRADO
SEMPRE VEM.

! Conheci essa versio da historia no canal do YouTube do Abra Palavra, pela voz da Aline Céntia, que serviu de
inspiracdo para esse registro. A versdo original se encontra no livro: O Dom da historia, de Clarissa Pinkola
Estés, constante nas referéncias.
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A histoéria que vou contar neste trabalho? ressoa com a narrativa que acabo de
compartilhar. E uma histéria de esperanca, de sonho e de coragem, na qual acredito e que me
atravessou. Falo a partir deste lugar: alguém que pesquisa o grupo do qual € integrante (como
professora cursista e professora formadora), sendo também uma personagem dessa historia que
contém muitas outras protagonistas. Trata-se de um grupo de professoras e professores
(concursados da SEEDF, na sua area de formacdo académica) que oferecem formagao
continuada a docentes da rede publica do Distrito Federal. Como toda narrativa, essa historia
tem seus elementos: tempos, espagos, personagens, enredos, conflitos, desdobramentos. E, até
o momento deste registro, ndo tem fim - e espero que assim permaneca. Espero que seja uma
historia sem fim, mesmo sem o tradicional “felizes para sempre”.

Comeco com uma breve contextualizacdo. Na década de 1980, havia um programa do
Ministério da Educagdo e Cultura (MEC), em parceria com a Faculdade de Educagdao da
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), denominado PROEPRE (Programa de
Educa¢do Pré-Escolar)®’, o qual previa a “formagdo de recursos humanos” para sua
implementagao. O Distrito Federal foi uma das unidades da federagdo a implantar esse
programa, baseado na teoria psicogenética de Jean Piaget, considerado o pai do construtivismo*.
Aulas praticas e dinamicas sdo fundamentais para a teoria construtivista. Assim, para apoiar o
trabalho das professoras e professores do pré-escolar (atualmente Educacao Infantil) em suas
atividades diarias, Elisabete Batista, coordenadora de nivel intermediario,” e Ruiter Lima,
professor de Praticas Industriais® (PI), reuniram-se para pesquisar, confeccionar e utilizar jogos

e materiais pedagdgicos especificos para o pré-escolar. O “curso-pesquisa’”” nasceu

2 Esta pesquisa possui aprovacio do Comité de Etica em Pesquisa da UnB. CAAE (Certificado de Apresentacio
de Apreciagio Etica): 57201422.7.0000.5540. Parecer Consubstanciado do dia 27 de abril de 2022, sob ntimero:
5.493.432. Autorizagdo de pesquisa emitida pela EAPE via Memorando n° 81/2021, de 22/11/2021.

3 Para maiores informagdes, acessar: https://www.instagram.com/proepre/ Acesso em: 6 jul. 2025, 11:45.

4 O construtivismo ¢ uma teoria da aprendizagem, também entendida como uma corrente pedagdgica, que tem
como principal foco o entendimento da obtencdo da aprendizagem relacionado com a interacdo do individuo
com o meio. O construtivismo foi desenvolvido pelo psicologo e epistemologo suico Jean Piaget, no inicio da
década de 1920. Veja mais em: https://www.suapesquisa.com/educacaoesportes/construtivismo_educacao.htm.
Acesso em: 24 fev. 2025, 21:40.

5> Entende-se por coordenadora em nivel intermedidrio a professora que atua na Regional de Ensino e presta
assessoria aos professores de determinada etapa e/ou modalidade de ensino.

¢ Disciplina inserida nos curriculos da rede piblica de ensino com a publicagio da LDB de 1971 (Lei n°
5.692/1971) e extinta pouco tempo depois da promulgagdo da nova LDB (Lei n° 9.394/1996). Para ser oferecida,
possuia sala com varios maquindrios e ferramentas para marcenaria, como: serra circular, tico-tico, mesa de
serigrafia, furadeira horizontal, prensa de mesa, desempenadeira, torno...

7 Esta nomenclatura foi criada por mim, a partir da percep¢do que tive com a leitura da proposta do curso, dos seus
desdobramentos e dos relatorios.



https://www.instagram.com/proepre/
https://www.suapesquisa.com/educacaoesportes/construtivismo_educacao.htm

24

despretensiosamente pela iniciativa dos proprios professores, em Taguatinga®, comegou a se
expandir e alcancar profissionais de outras etapas, modalidades e das demais Coordenagdes
Regionais de Ensino (CRE). Adquiriu o nome “Oficinas Pedagogicas”, onde, anos depois,
nestes espagos, foi implementado o curso “A Arte de Contar Historias”, tema central desta
pesquisa.

Desde 2018, esses espagos sdo oficialmente denominados “Centros de Vivéncias
Ludicas — Oficinas Pedagogicas™ (CVLOP) e estdo presentes nas 14 Coordenagdes Regionais
de Ensino (CRE) do Distrito Federal. Tém dupla vinculagdo: estao associados administrativa e
pedagogicamente as Unidades de Educacgdo Basica (Unieb) das Regionais de Ensino; e, também
estdo vinculados, pedagogicamente, a Unidade-Escola de Formacdo Continuada dos
Profissionais da Educagdo (EAPE)'?, responsavel pela inscri¢do e certificagdo dos cursos'!
ministrados.

Em busca de trazer a luz o historico do curso, percebi sua forte vinculagdo com a historia
dos proprios CVLOP. Por sua vez, a existéncia desses Centros possui pontos de interlocugdo

com o “Plano de Construgdes Escolares de Brasilia”!?, de Anisio Teixeira. As Oficinas

8 Brasilia, cidade modernista fundada em 1960, ndo possui bairros e, sim, Regides Administrativas (RAs). Ao todo
s30 35 RA. Algumas Coordenacgdes Regionais de Ensino congregam mais de uma Regido Administrativa. Entre
as RA, esta o Plano Piloto, que abriga a sede do governo federal brasileiro, ¢ as demais cidades compdem o
Distrito Federal. Taguatinga esta a cerca de 22 km do Plano Piloto. Para maiores informagdes, consultar:
https://segov.df.gov.br/category/administracoes-regionais/ Acesso em: 13 fev. 2025, 14:50.

% A partir da publicagdo da Portaria n° 388, de 29/11/2018, o nome foi alterado para Centros de Vivéncias Ludicas
— Oficinas Pedagdgicas, mas sdo espagos popularmente conhecidos apenas por “Oficinas Pedagogicas”. Existem
algumas plataformas com registro deste trabalho:

Instagram: https://www.instagram.com/oficinaspedagog/ Acesso em: 17 ago. 2024, 06:00.

YouTube: https://www.youtube.com/@oficinaspedagogicasdodf3161 Acesso em: 17 ago. 2024, 06:10.
Facebook: https://www.facebook.com/oficinaspedagogicassedf Acesso em: 17 ago. 2024, 06:20.

Padlet: https://padlet.com/copeape/centros-de-viv-ncias-1-dicas-oficinas-pedag-gicas-keo48zvw7idvhnbm

100 Decreto n° 46.165, de 21 de agosto de 2024 altera a estrutura administrativa da Secretaria de Estado de
Educagdo do Distrito Federal, e d4 outras providéncias. EAPE deixa de ser Subsecretaria de Formacao
Continuada dos Profissionais da Educagdo e passa a ser Unidade-Escola de Formacdo Continuada dos
Profissionais da Educacao.

"' Em 2024, a nomenclatura passou a ser “percurso”, devido a vigéncia da nova “Matriz de Forma¢do Continuada
da Subsecretaria de Formacdo Continuada dos Profissionais da Educacdo do Distrito Federal”. No entanto, como
o recorte temporal desta pesquisa ¢ de 1999 a 2019, continuarei empregando o nome “curso”, utilizado durante
o periodo investigado. A discussdo desta Matriz comegou em 2021 e o langamento se deu em 2024. Ela ¢
estruturada com base em quatro conceitos principais: Dimensao (abrangéncia e profundidade das atividades
formativas, incluindo aspectos teoricos e praticos, que visam ao desenvolvimento integral), Eixos Integradores
(areas tematicas que orientam os contetidos e atividades da formagdo), Ciclos de Formacao (fases sequenciais
que organizam o processo formativo em etapas, permitindo um desenvolvimento progressivo e continuo dos
profissionais) e Percursos Formativos (trilhas especificas dentro dos ciclos). Cada Eixo Integrador é composto
por um conjunto de Ciclos de Formagdo, que terdo carga horaria de no minimo 90 e no maximo 270 horas e
devem levar a reflexdo tedrico-pratica dos profissionais da educacdo. A carga horéria serd organizada em
diferentes percursos, conforme o objetivo dos ciclos de formagdo e a necessidade do profissional da educagéo
(Distrito Federal, 2024).

12 Vinculado ao “Ideario Pedagégico de Anisio Teixeira”, registrado como patrimdnio cultural do DF, por meio
do Decreto n° 28.093, de 4/7/2007, DODF n° 128, de 5/7/2007, p. 6. Livro de Registro de Saberes.
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Pedagogicas comegam a surgir na capital na década de 1980, apds 21 anos de regime ditatorial.
Percebe-se a paulatina sistematizagdo de uma proposta de formagdo continuada para
professoras e professores, fundamentada nos principios filoséficos anisianos. A educacao pela

arte!3

se faz presente, de modo a propiciar experiéncias diferenciadas as e aos professores
cursistas, evocando seu lado criativo e criador, em proposi¢des permeadas por linguagens
artisticas, que buscam envolver varias dimensdes do humano, para além do cognitivo, como
idealizara Anisio Teixeira.

Os Centros de Vivéncias Ludicas — Oficinas Pedagdgicas podem ser vistos como um
“projeto-mae”!4, do qual emergem diversos “projetos-filhos” (cursos e oficinas tematicas). Este
trabalho dedica-se a um deles, o curso “A Arte de Contar Histérias”. O objetivo da pesquisa &,
portanto, registrar a histéria do curso, no periodo de 1999 a 2019, analisando os impactos e
contribui¢cdes para o desenvolvimento pessoal e profissional de docentes de diferentes
disciplinas, etapas (Educacdo Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio) e modalidades
(Educacao de Jovens e Adultos, Educagdo Profissional e Educacao Especial) de ensino.

Nos primoérdios do sistema educacional de Brasilia, com o intuito de construir uma
proposta inovadora, a Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (Novacap)
promoveu e incentivou estagios e cursos em outros centros educativos localizados em Salvador,
Rio de Janeiro e Porto Alegre. Nos anos de 1958 e 1959, 22 professoras estagiaram na Escola
Parque de Salvador, permanecendo trés meses, onde se especializaram em: “couro, tapecaria,
encadernacdo, cartonagem, corte e costura, tapecaria (sic), tecelagem, metal, modelagem e
couro, madeira, ceramica e desenho, feltro, estamparia, cestaria” (Distrito Federal, 2001, p. 34).
Os documentos mostram que, desde o principio, a formacdo continuada das professoras e
professores foi vista como basilar para o sucesso do plano educacional pensado para a capital.
Além disso, a proposta ressaltava a importancia das atividades voltadas as artes, as
manualidades e a cultura para a formagao integral da e do estudante.

Por iniciativa dos proprios professores a época, as Oficinas Pedagogicas foram surgindo

nos antigos Complexos Escolares (atuais Coordenagdes Regionais de Ensino) e, devido a

13" Apenas esclarecendo que “educacgdo pela arte” e “educacdo estética” sdo nogdes que se intercambiam,
interrelacionam-se, complementam-se. A educacgdo pela arte ¢ uma pratica pedagdgica que utiliza a linguagem
artistica como meio para o desenvolvimento integral do sujeito, promovendo a expressdo, a imaginagdo € o
pensamento critico (Duarte, 2011; Read, 2001). Ja a educagdo estética refere-se a formagdo da sensibilidade, da
percepgdo e da experiéncia do belo, podendo ocorrer em diversos contextos sensoriais e culturais (Vigotski,
2001). Pode-se dizer que a educagdo pela arte ¢ uma das formas possiveis de se promover uma educagdo estética.
Dessa maneira, neste texto, apresentaremos as expressdes conforme utilizadas pelos autores com quem
estabelecemos dialogo.

14 Existindo ha 4 décadas, o trabalho dos CVLOP ainda é considerado um projeto dentro da SEEDF, por isso a
analogia com a ideia de “mae” — apresentada pela professora formadora Elza Muiiiz -, pois o projeto maior se
ramifica em varios outros projetos “filhos” (cursos e oficinas tematicas).
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grande adesdo e expansdo, em 1989, foram oficialmente regulamentadas pela Orientacdo
Pedagodgica n° 8, a qual foi revisada em 1994 e substituida pela Portaria n® 116 de 2012. Mais
recentemente, em 2018, foi publicada a Portaria n® 388/2018, vigente at¢ o0 momento desta
escrita.

A proposta inicial desta pesquisa era construir a historiografia do curso com base em
fontes documentais. Contudo, os dados ndo respondiam a todas as questdes - ao contrario,
suscitaram novas perguntas. Devido a isso, a metodologia foi alterada e, com os principios da
Metodologia Etnografico-Performativa, foi planejada a constru¢do da memoria viva do curso,
por meio de algumas proposi¢des, como: Rodas Memograficas'®; Produgdo dos Memoriais de
cada uma das Oficinas Pedagdgicas, os quais compuseram o contetido do livro “Oficinas
Pedagogicas do Distrito Federal: Memorias e Memoriais”, contemplado pelo Fundo de Apoio
a Cultura do DF — FAC 1/2024, Edital n° 14; produc¢ao de um documentario sobre o curso, com
duas exibi¢des prévias para apreciacdo junto as colaboradoras da pesquisa; recebimento de
premiacdo pelo Prémio Paulo Freire de Educacao (2023); submissdo do Inventario para
reconhecimento dos CVLOP como Patrimonio Cultural Imaterial do DF (2023); Sessao Solene
em Homenagem aos 38 anos das Oficinas Pedagdgicas, na Camara Legislativa do DF (2024).
Essas agdes promoveram o reencontro de professoras e professores formadores, cursistas e
coordenadoras dos CVLOP - muitos j& aposentados -, fortalecendo os lagos entre diferentes
geragdes, revelando a poténcia do processo investigativo. O curso “A Arte de Contar Historias”
¢ oferecido desde 1999 como formacao continuada, gratuita, em horario de trabalho, com
diferentes cargas horarias. Ao longo dos anos, ja foram certificados 3.909 docentes, com 195
turmas nas diversas Regionais. Atuaram cerca de 86 professoras e professores formadores,
divididos em 3 geracdes do curso entre 1999 e 2019. A quarta geragao, iniciada em 2022, com
nova formagao de professoras e professores formadores ndo serd abordada nesta pesquisa.

O curso foi um divisor de 4guas na minha trajetéria. Refletir sobre seus efeitos e
reverberagcdes foi uma oportunidade singular, que fiz com muita intensidade, a partir do
maravilhamento que a experiéncia me proporcionou. No entanto, o decorrer da pesquisa me
apresentou alguns estranhamentos, que tratarei oportunamente. Além disso, entendendo a
pesquisa como caminho em construg¢do, fui encontrando pistas jamais imaginadas antes de
Iniciar a investigagdo - conexdes, temas que vao emergindo no processo € formando contornos
ao longo do percurso. Trata-se de uma investigagao historica, memorialistica, interdisciplinar

e, principalmente, viva.

15 A expressdo “Rodas Memograficas” foi criada por mim para os encontros entre professores do passado e do
presente e sera melhor descrita e aprofundada na sequéncia do texto, especialmente no capitulo 5.
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Inicialmente, na presente introdu¢do, apresento meu percurso como professora
formadora de outras professoras e professores nos espagos dos CVLOP. Quando ingressei no
doutorado, estava atuando no CVLOP de Samambaia'®, tendo vindo por remanejamento, a
pedido, da Regional de Brazlandia!’. No entanto, iniciei meu trabalho no CVLOP de Ceilandia'®

(diferentes Regides Administrativas do DF).

Mosaico de mim: experiéncias, histérias... minhas memorias

Comeco a contar a minha histéria, apresentando experiéncias que me constituem.
Enveredando pelo caminho da contagdo/narragdo!® de historias, participo frequentemente de
momentos formativos nos quais, muitas vezes, me perguntam “Qual ¢ sua referéncia mais
antiga na contagao de historias? Que pessoa habita suas memorias quando se pensa em narragao
de historias?” Escuto colegas falarem, entusiasmados, de seus pais, avos, tios, professoras... e,
quando chega a minha vez de compartilhar, sou honesta: ndo tenho. Nao me lembro de
familiares ou professores que tenham me contado historias na infancia. Talvez essas
experiéncias tenham existido, mas nao deixaram registros. Confesso que gostaria de ter essas
memorias. Entdo, como uma pessoa que ndo se lembra de ter ouvido histérias em sua infancia
se torna uma contadora de historias?

Aqui comega outra face da mesma historia.

Nos primeiros anos de vida, moradvamos em uma chacara afastada, depdsito da firma em
que meu pai trabalhava. Sem outras criangas por perto, minha mae era minha principal
companhia. Talvez por essa soliddo e por um forte desejo de aprender, ansiava ir & escola.
Caminhava mais de dois quilometros até¢ o La Salle, no Park Way, que, a época, mantinha um
convénio com a Secretaria de Educagdo e o ensino era gratuito. Eu fazia aquela caminhada
brincando, nem percebia o quanto era longe. Ir para a escola era a alegria da minha infancia.
Poder conviver, ainda que por pouco tempo, com criangas da minha idade, era outra faganha

que a escola me proporcionava.

16 Samambaia ¢ uma RA distante cerca de 30 km do Plano Piloto. https://www.adistanciaentre.com/br/distancia-
entre-brasilia-df-e-brazlandia-df/DistanciaHistoria/1511502.aspx#google _vignette Acesso em: 6 jul. 2025.

Brazlandia ¢ uma RA que fica a cerca de 50 km do Plano Piloto. Disponivel em:
https://www.adistanciaentre.com/br/distancia-entre-brasilia-df-e-brazlandia-df/DistanciaHistoria/1511502.aspx
Acesso em: 6 jul. 2025, 13:00.

Ceilandia ¢ uma RA que fica cerca de 30 km do Plano Piloto. Disponivel em:
https://www.adistanciaentre.com/br/distancia-entre-brasilia-df-e-brazlandia-df/DistanciaHistoria/1511502.aspx
Acesso em: 6 jul. 2025, 06:30.

19 Os termos serdo usados como sinénimos neste trabalho, priorizando o uso de contagdo, pois se faz mais
recorrente na realidade investigada.

17

18



https://www.adistanciaentre.com/br/distancia-entre-brasilia-df-e-brazlandia-df/DistanciaHistoria/1511502.aspx#google_vignette
https://www.adistanciaentre.com/br/distancia-entre-brasilia-df-e-brazlandia-df/DistanciaHistoria/1511502.aspx#google_vignette
https://www.adistanciaentre.com/br/distancia-entre-brasilia-df-e-brazlandia-df/DistanciaHistoria/1511502.aspx
https://www.adistanciaentre.com/br/distancia-entre-brasilia-df-e-brazlandia-df/DistanciaHistoria/1511502.aspx
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Certo dia, ja com sete anos, eu chamei a professora, a tia Luzia, para dizer a ela que
finalmente eu tinha aprendido a ver/ler®’. Isso porque, no dia anterior, tinha saido com meu pai
e havia comecgado a decodificar as placas. Como eu estava feliz! Aprender a ler era como se eu
estivesse comegando a enxergar o mundo, tdo cheio de letrinhas e significados. Eu lia tudo,
tudo que via. Onde houvesse letras, ali estava o meu olhar pueril, tentando decifrar o “quebra-
cabegas”. A minha vontade de ler era tanta que eu queria ter livros em casa. Mas ndo os tinha.
Nada. Nem a Biblia. Nasci em uma casa sem livros.

O tempo passava e lembro com alegria o dia em que minha tia Tina (in memoriam)
chegou a minha casa com um livro para me presentear. Eu tinha dez anos. Era um livro usado.
Tinha por titulo “Curumim sem nome”, da Editora do Brasil, do autor Baltazar de Godoy

Moreira (1975). Até hoje eu tenho este livro.

Figura 1 - 1° Livro que ganhei

Fonte: arquivo pessoal da autora

Em 1986, na quinta série (atual sexto ano), precisei mudar de escola porque meu pai
fora despedido da empresa e, em uma abrupta ruptura da vida, fui morar na Expansao do Setor
O, um espago localizado em Ceilandia/DF?', que, a época, era um lugar de muita
vulnerabilidade em todos os aspectos. Era maio, a cidade estava nascendo e, como o ano letivo
j& havia comegado, o colégio mais proximo era a Escola Classe 34, no P. Norte, que s6 tinha
vaga na quinta série G, uma turma com estudantes repetentes. Fui matriculada nela e passei a
ser a mascote, a mais nova da turma.

Nessa €poca, havia um programa em um canal de TV aberta, chamado “Porta da

Esperanca”. Na minha ingenuidade de crianga, escrevi cartas. Meu pedido? Livros. Eu me

20 Uma analogia a histéria “O menino que aprendeu a ver”, de Ruth Rocha, constante nas referéncias.

2! Convém mencionar que Ceilandia surgiu em decorréncia da Campanha de Erradicagdo de Favelas — CEL que
foi o primeiro projeto de erradicagdo de favelas do DF. E uma das cidades mais populosas e, nas décadas de
1980 e 1990 era conhecida pelos altos indices de violéncia. Disponivel em: https://www.codeplan.df.gov.br/wp-
content/uploads/2018/02/Estudo-Urbano-Ambiental-Ceil%C3%A2ndia.pdf Acesso em: 6 jul. 2025, 10:40.



https://www.codeplan.df.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/Estudo-Urbano-Ambiental-Ceil%C3%A2ndia.pdf
https://www.codeplan.df.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/Estudo-Urbano-Ambiental-Ceil%C3%A2ndia.pdf
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assemelhava a personagem do livro “Avé maluca Lelé da Cuca e Avo Pirada da P4 Virada™??,

de Jonas Ribeiro (2000). Mas o programa nao deve ter recebido, ou nao julgaram que fosse um
pedido relevante. Ainda assim, eu sonhava com o dia em que aquela porta se abriria e
apresentaria uma biblioteca para mim, todinha minha. Meu grande sonho era ganhar livros de
presente.

Mas, no ano seguinte, 1987, fui presenteada de outra forma, por ter como professora de
Lingua Portuguesa Belzarina B. Rodrigues. Ela era uma incentivadora da leitura, propondo
atividades literarias diversas, com gincanas e de forma ludica. Foi assim que eu fui apresentada
a biblioteca daquela escola. Havia a “Série Vagalume”, que possuia muitas historias
interessantes! Comecei a ler e ndo conseguia parar. Lia dois, trés livros por dia. Eu amava ler.

Era na leitura que encontrava refugio.

Figura 2 - Titulos da Série Vagalume??
AILHA PERDIDA AMEAGANAS . 0 MISTERID
TRILHASDOTAROD  DOCP*C ESTRELAS

DAVA

XISTOE 0 PASSARD A ARVORE
 COSMEEO
= ; t"l RS L M -
%‘3;&

AENTURANO  AVENTURASDE XISTO O FEWJAD E O SONHO
IMPERIO DO SOL

Fonte: Internet, no enderego
https://saopauloparacriancas.com.br/compras/serie-vaga-lume-livros/

A casa imediatamente ao lado da nossa era uma boca de fumo?*. Era um lugar perigoso
e a grade da nossa casa, com o tempo, foi adquirindo marcas de tiro, ja que havia conflitos com
as pessoas que moravam na casa vizinha. Eu tinha medo. Por vérias vezes, quando o tiroteio
acontecia na rua, eu me deitava no chao, com receio de receber alguma bala perdida. Naquele
contexto, a escola era meu abrigo, um lugar quase sagrado.

Li todos os livros da Série Vagalume que havia na biblioteca e a professora Belzarina

passou a me emprestar os livros pessoais dela. E eu lia. Lia todos. Era uma devoradora de livros.

22 A personagem ganhava muitos presentes, mas queria ganhar livros. A diferenca é que eu ndo ganhava presente
nenhum.

23 Recentemente, foi publicada uma reportagem sobre os 50 anos da série que contribuiu para o incentivo a leitura
de varias pessoas. Para saber mais, acesse: https://www.bbc.com/portuguese/articles/clj7wykjykdo Acesso em
6 jul. 2025, 07:00.

24 No DF, boca de fumo é uma giria que da nome a lugares em que ha compra, venda e consumo de drogas.
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Quando ingressei no 2° Grau (atual Ensino Médio), havia duas opg¢des: ou fazer o “curso
académico” ou fazer um “curso técnico”. Por saber da realidade financeira da minha familia e
imaginar que cursar uma faculdade fosse algo inatingivel, embora fosse o sonho da minha vida,
eu escolhi fazer um curso técnico. Assim, eu poderia conseguir alguma renda para, quem sabe
um dia, poder cursar uma faculdade. A universidade publica era praticamente impensavel
naquele contexto. Ingressei no curso Técnico em Contabilidade, no CEAB (atual CEMAB), em
Taguatinga.

Era 1990, primeiro ano do 2° Grau, quando conheci outra professora de Portugués, Ana
Maria®. Uma inspiragéo, pois conseguia envolver a todos com sua didatica, olhar encantado e
paixdo pelo que fazia. Apds uns dois meses de aula, ela me chamou para conversar em
particular. Por julgar que eu tinha facilidade com a escrita, “ndo errava uma virgula sequer”
(palavras dela, registradas na minha memoria), ela me convidou para ajuda-la na corre¢do das
redagdes. Fiquei empolgada com o convite! Eu, com quinze anos, sendo convidada a corrigir
e avaliar as redagdes da minha propria turma. Aceitei € comecei a corrigir os textos dos meus
colegas e das demais turmas que a professora tinha. Era um segredo nosso. Durante os trés anos
do 2° Grau, eu corrigia as redacgdes dos estudantes daquela professora e eu gostava de fazer
aquilo. Assim, ainda no primeiro ano, decidi que, caso conseguisse cursar faculdade algum dia,
seria Letras o curso escolhido.

Em 1993, minha prima Elaine Leite me doou o valor da inscrigao para o Vestibular que,
na ocasido, s6 estava aberta na Universidade Catdlica de Brasilia e eu ingressei no sonhado
curso de Letras. A mensalidade era o equivalente a 70% do valor da renda da nossa familia.
Meu pai combinou que se esforgaria para garantir o pagamento de um semestre, para que eu
nao perdesse a vaga, mas depois eu precisaria trancar. Porém, naquela universidade, havia um
sistema de bolsas para estudantes carentes. Me inscrevi e fui contemplada imediatamente, com
desconto de 60% do valor durante todo o curso. Nesse mesmo ano, consegui assinar um contrato
temporario com a Secretaria de Educacao do DF e comegava, aos dezoito anos, minha carreira
como professora de Lingua Portuguesa, ininterruptamente até hoje. Foi assim que, com o pouco
que ganhava trabalhando vinte horas no noturno, conseguia ajudar meu pai no custeio dos meus
estudos.

Eu seguia me dedicando, lendo e estudando, porém agora uma leitura mais técnica para
conseguir €xito junto aos estudantes que estavam sob a minha responsabilidade. Esfor¢ava-me

e fui aprendendo a ser professora no exercicio mesmo da docéncia - fazendo o caminho ao

25 Nome ficticio para preservar nosso segredo, revelado no texto.
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caminhar. Cometia equivocos comuns a quem comega a carreira profissional tdo jovem,
construindo-se a medida que vai vivenciando experiéncias. Nao parava de investir nos estudos.
Sentia a necessidade de devolver a escola publica, que me proporcionou as bases para realizar
0 sonho de cursar o Ensino Superior, a qualidade necessaria. Estudava a tarde e trabalhava a
noite. Todo tempo livre era dedicado a estudar. Lembro que ja no finalzinho do curso de Letras,
em um seminario ainda na faculdade, presenciei uma contagdo de histdrias no auditério. A
histéria era “Marcelo, Marmelo, Martelo”, de Ruth Rocha (1976). Eu fiquei encantada com a
performance da moga que estava contando. Tive vontade de fazer aquilo também. Mas como?
A vida adulta e a responsabilidade me pesavam nos ombros. Eu precisaria passar no concurso
antes de investir em qualquer outra area de formacdo. Essa ¢ a primeira lembranca que tenho
de uma contagdo de histérias enquanto arte da cena.

Segui atuando como contrato temporario na SEEDF de 1993 até 1996 quando passei em
um concurso para efetiva e tomei posse. Em 1996, conclui minha graduagdo. Com o sonho
realizado, ja estava apta a sonhar outros sonhos. Até entdo, atuava com adultos e, ao ampliar a
carga horéaria para 40 horas semanais, em 1997, comecava o desafio de dar aulas para criangas,
na pratica. Havia tido muitas aulas de didatica, mas foi no chao da sala de aula que os desafios
reais comecaram a surgir - € eram muitos. Eu investia na formagdo continuada. Sempre que
podia, participava dos cursos oferecidos pela propria escola, pela Coordenagdo Regional de
Ensino e pela Unidade-Escola de Formagao Continuada dos Profissionais de Educagao (EAPE).
Em minhas op¢des metodoldgicas, buscava fazer escolhas que propiciassem a interagao entre
os estudantes, com espaco de escuta, ndo abrindo mao de aulas expositivas e do método
tradicional de ensino. Mas habitava em mim uma vontade por algo diferente que talvez eu ainda
nao conhecesse.

Em 2000, aceitei o convite para atuar como coordenadora pedagdgica do Centro de
Ensino Fundamental 19 de Ceilandia. Finalmente, poderia experienciar a atuagdo para além da
sala de aula, na conducao e articulacao de projetos junto ao grupo que eu comegaria a coordenar.
Assim, fui alternando, até o ano de 2007, entre as fun¢des de coordenadora e de supervisora
pedagdgica. Foi uma experiéncia de muito crescimento profissional.

Considero o ano de 2007 um marco em minha trajetoria, pois foi quando tive a
oportunidade de conhecer o trabalho desenvolvido pelos CVLOP ao participar do curso “A Arte
de Contar Historias”. Eu ja havia tentado participar, mas ainda ndo tinha sido contemplada.
Havia muita concorréncia e o critério para sele¢do era o tempo de atuagdo na Secretaria, ou
seja, quem fosse mais antigo tinha prioridade. Creio que eu comegava a ser antiga. Assim,

aquela vontade de contar historias em um palco, nascida quando estava terminando a faculdade,
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voltou a habitar meu ser. E vi despertar em mim uma contadora de histérias que estava
adormecida. Fiz experimentos. Testei. Precisei contar uma histéria como exigéncia para a
certificagcdo e, novamente, a partir da vivéncia, fui me tornando uma contadora de historias no
percurso. Hoje, ap0s ter participado de varias acdes formativas com essa tematica, entendo que
ser contadora de historias ¢ uma pesquisa continua, pois estamos em ininterrupta aprendizagem,
como propde Angela Barcellos Café (2015) em sua pesquisa de doutorado. Para a certificagio,
era exigido o desenvolvimento de um projeto referente a leitura/contacao de histoérias na escola
em que atudvamos. Assim, elaborei e executei, em parceria com outras professoras de Lingua
Portuguesa, o projeto intitulado “Eu também fago histérias”. Depois que eu fazia a contagdo de
historias para as turmas, as professoras debatiam sobre diversos géneros narrativos, como mito,
lenda, conto maravilhoso e cronica. Em seguida, havia algumas acgdes para incentivar a
producdo de textos com o objetivo de confeccionarmos um livro. Como coordenadora na escola,
consegui envolver as demais professoras de Lingua Portuguesa e o projeto teve como resultado
uma coletanea das produgdes dos estudantes de todas as séries, comemorada com merecido

evento para o lancamento.

Figura 3 - Dia de langamento do livro dos estudantes a partir do projeto “Eu também faco
histérias”, desenvolvido como requisito para certificagdo do curso “A Arte de Contar
Histoérias”

Fonte: acervo pessoal da autora

Meu envolvimento no referido curso culminou em um convite para atuar como
professora formadora no Centro de Vivéncias Ludicas — Oficina Pedagdgica de Ceilandia, onde
trabalhei de 2008 até 2018. Ali, pude perceber que a formacdo que eu havia conhecido na
Ceilandia era algo muito maior, que envolvia as catorze Coordenagdes Regionais de Ensino,
em um trabalho em rede que se baseia no compartilhamento de experiéncias, ideias, saberes e
fazeres.

Atuar nesses espagos ativa em mim a vontade de oferecer aquilo que tenho de melhor.

Hé a necessidade de pesquisa continua, além da necessaria coragem para enveredar por
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caminhos desconhecidos. A humildade de reconhecer-me pequena frente a um trabalho tao
grandioso. A no¢do do mosaico®®, em que varias ideias, sugestdes, saberes e fazeres vdo
compondo uma verdadeira obra de arte para a educacao publica do Distrito Federal. Sao muitas
maos, sonhos, coragem, esperanga que impulsionam as e os profissionais a atuarem nesses
espacos. A ideia de mosaico ¢ a metafora que adoto para esta pesquisa.

Entre 2013 e 2015, cursei uma segunda graduac¢ao, em Danga, fruto de uma parceria da
SEEDF com o IFB. Meu TCC originou o projeto com o qual ingressei no mestrado em Artes
Cénicas na UnB, defendido em 2017, cuja dissertacdo se chama “Rodas de Brincar: uma
experiéncia com atividades ladico-corporais junto aos professores formadores das Oficinas
Pedagogicas do DF”?”. Em 2019, atuei na Oficina Pedagogica de Brazlandia e, no mesmo ano,
fui remanejada, a pedido, para o CVLOP de Samambaia. Foi enriquecedora a experiéncia de
trabalhar em CVLOP de diferentes Regionais de Ensino. Pude notar que, embora fossem
diferentes profissionais, havia pecas que uniam todo o trabalho, uma espécie de “rejunte do
mosaico” que traz os principios da ludicidade®®, das artes, da criatividade ¢ da educagido do
sensivel nas propostas de formacdo. Essa é parte da minha historia. E com ela que me coloco

na roda desta pesquisa, como pesquisadora, professora formadora e contadora de historias.

Problematiza¢ao e motivacao

Acredito na importancia de se estabelecer, nas escolas, um didlogo mais efetivo entre
arte e educacdo. Para isso, podemos contar com os principios da abordagem triangular para o
ensino de artes: contextualizar, fazer e apreciar (Barbosa, 2019). Muitas vezes, docentes sdao
egressos de uma formagado fragmentada, que pouco valoriza a arte como processo, restringindo-

se ao produto. E nesse contexto que a formagao continuada se apresenta como possibilidade de

26 Mosaico “é uma palavra de origem grega — mousaikon -, que significa das musas, o mesmo da palavra musica,
inspiradas nas nove filhas de Zeus ¢ Mnemosine (Memoria), chamadas de musas”. O significado etimoldgico
dialoga com a proposta desta pesquisa. Maiores informagdes em:
https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/artes/mosaico Acesso em: 17 ago. 2024, 07:10.

27 Dissertacdo disponivel no repositério da UnB, no enderego: https://repositorio.unb.br/handle/10482/24665
Acesso em: 24 fev. 2022, 14:30. Publicada como livro em 2019 pela Editora CRV.

28 Neste estudo, estabelecemos didlogo com a nogdo apresentada, principalmente, por Cipriano Luckési, que
aborda a ludicidade como estado interno do sujeito, na vivéncia de um momento de plenitude e inteireza. A
nogio sera aprofundada no capitulo 3. E, também, uma continuidade dos estudos realizados em minha pesquisa
de mestrado. Para maior aprofundamento, sugiro a leitura da minha dissertagdo, em que produzi uma longa e
aprofundada reflex@o teodrica sobre a nogdo de ludicidade (Leite, 2017).
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contribuir para o desenvolvimento da e do profissional docente. E a formagdo com vistas &
trans®’-formaciao.

A ludicidade, nocao basilar no trabalho desenvolvido pelos CVLOP desde a década de
1980, embora esteja em expansdo, ainda gera ressalvas no meio social e até no escolar, sendo
muitas vezes considerado como algo menor. A auséncia de vivéncias ludicas na trajetoria
académica de muitas professoras e professores contribui para essa percep¢do. Como oferecer
aquilo que nao se experimentou? O ensino tradicional permanece como referéncia em grande
parte das praticas escolares. Dessa forma, ¢ importante experimentar possibilidades novas,
diferentes. Integrar as dimensdes pensar-sentir-fazer € facilitar para que as vivéncias sejam mais
efetivas, tornando a professora e o professor reais sujeitos de suas aprendizagens. Assim, quem
sabe, a partir da propria experiéncia, a € o docente possam perceber, na pele, a importancia de
uma educacdo emancipatoria em que as e os estudantes sejam os sujeitos de suas aprendizagens
e ndo meros “depdsitos” de conhecimentos, como tem perdurado a “educacgdo bancaria” (Freire,
1987) por tantas décadas. A formacao continuada surge, entdo, como algo necessario para rever,
refletir, retragar caminhos, tendo amparo em legislagao especifica.

Nesta pesquisa, busquei investigar os efeitos da formagdo continuada pautada nos
principios da ludicidade e da educagdo estética, a partir de muitas vivéncias com as linguagens
artisticas. As reflexdes tedricas sao fundamentais, especialmente para nos trazer o suporte
necessario diante de questionamentos sobre as nossas escolhas metodologicas, mas a defesa €
de que as dimensdes teoria/pratica sejam percebidas como indissocidveis na realidade
investigada.

Com base em Luckési (2014, p. 16), compreendo que nao existem atividades ludicas;
existem atividades que podem vir a ser ludicas (ou ndo), “a depender do sujeito que as vivencia
e da circunstancia em que isto ocorre”. Sigo, entdo, com a esperanga de lograrmos €xito por
uma educacdo mais prazerosa, que, de fato, alcance para além dos muros da escola, fazendo
sentido para a vida das pessoas de forma emancipatoria.

Sustento, pois, que a contagao de historias, tal como proposta no curso “A Arte de
Contar Historias”, ministrado pelos Centros de Vivéncias Ludicas — Oficinas Pedagbgicas da
SEEDF, configura-se como um saber de natureza interdisciplinar, cujos desdobramentos

atravessam dimensdes pedagogicas, sociopoliticas e artistico-culturais. Ao mesmo tempo, a

2 Prefixo latino que significa: além, através (https://www.infoescola.com/portugues/prefixos-latinos/ Acesso em
6 jul. 2025, 07:30). No caso, uma formagdo com vistas a produzir atravessamentos na trajetoria pessoal e
profissional das e dos participantes do curso.
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pesquisa nos permite demonstrar como essa pratica contribui para o desenvolvimento pessoal
e profissional de docentes das mais diversas areas, etapas e modalidades de ensino.

Acreditar na educacdo pela arte como base do trabalho docente implica reconhecer o
potencial das atividades propostas para despertar a criatividade, a emogao ¢ a sensibilidade,
contribuindo para o desenvolvimento integral de professoras e professores. No entanto, ¢
comum que docentes se sintam inseguros diante de praticas que ndo vivenciaram - o que refor¢a
a importancia de espacos de experimentagao. Quais sdo os efeitos de uma formagao continuada
atravessada por propostas ludicas e artisticas, com foco na contagdo de historias? Foi o que
exploramos.

Um dos pontos fortes dos cursos oferecidos pelos CVLOP ¢ o trabalho em rede.
Primeiro, forma-se o grupo de formadoras e formadores em nivel central; em seguida, a
formagdo ¢ ofertada as e aos cursistas nas 14 Regionais de Ensino que, para a certificagdo,
precisa vincular o conteudo da formagao e sua realidade escolar - por meio de projetos ou outras
acoes pedagogicas junto aos estudantes. Assim, configura-se uma rede ativa, com presenga em

todo o DF, vivenciada no curso investigado.

Estrutura do Texto

O quadro metodologico esta fundamentado na Pesquisa Documental, reconhecendo o
valor do documento escrito como fonte nas ciéncias sociais de carater histérico (Cellard, 2012).
Por tratar-se de uma pesquisa guiada pela pratica (Haseman, 2015; Tardif, 2012), também
incorpora principios da Pesquisa Etnogréafico-Performativa (Hartmann; Castro, 2024). Assim,
o estudo ¢ predominantemente qualitativo, com contornos quantitativos e etnografico-
performativos. Este didlogo metodolégico configura o que Kincheloe e Berry (2007, p. 17)
denominam “Bricolagem Metodologica™: um processo cognitivo que envolve construcdo e
reconstrucdo, diagnostico contextual, negociacdo e readaptagdo da realidade investigada - uma
abordagem pertinente diante do mosaico que foi construido.

Estabelego, também, interlocucdes, com a Teoria Historico-Cultural e com a Pedagogia
Historico-Critica que fundamentam o Curriculo em Movimento da Educagdo Basica do DF
(Saviani, 1991; Vigotski, 2001). Ao reunir os saberes cientificos e os da experiéncia docente,
tanto das professoras formadoras quanto das cursistas, apresento como essas vivéncias
reverberam na constituicdo da profissionalidade docente.

L99 Ceg L9

As marcas da oralidade presentes nas entrevistas e rodas de conversa - como “né”, “ta”,

9 e

“assim”, “entdo” - foram retiradas para favorecer a fluéncia da leitura, considerando o suporte
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escrito deste registro. Além disso, devido ao fato de que cerca de 80% das participantes serem
do género feminino, adotei a concordancia no feminino como forma prioritaria, com respeito e
gratiddo aos participantes do género masculino.

Os depoimentos recolhidos nos diferentes suportes (entrevistas, relatos, Rodas
Memogréficas) estardo em italico para diferenciar das citagdes de textos publicados.

Por se tratar de uma pesquisa COM os Centros de Vivéncias Ludicas — Oficinas
Pedagobgicas (representadas por suas professoras formadoras e cursistas) e, ndao, SOBRE elas,
trago suas vozes, sempre que possivel. Ao final de cada capitulo, € por meio da voz de alguma
colaboradora o convite para a leitura do capitulo seguinte, seja por meio de um poema, uma
prosa poética ou mesmo uma reflexdo. Vez ou outra, ao longo do texto, ha o trecho de uma
musica, uma histdria, um relato, ou um poema, pois os elementos artisticos se fazem presentes
de forma orgénica na produgdo deste mosaico investigativo. No capitulo 4, ao abordar os
elementos constitutivos do curso, apresentarei excertos dos Diarios de Bordo de diferentes
tempos e espagos, de acordo com as tematicas debatidas. Essa escolha foi inspirada na tese de
Janaina de Souza Aragao (2021) “Formar, experienciar, encorajar: praticas de contacao de
historias dramatizadas”. Os fragmentos sdo acompanhados pela identifica¢do da fonte: CVLOP
e ano. E uma maneira de, como um mosaico em 3D, apresentar as vozes de quem recebeu a
formacao, como cursistas, nas diferentes Oficinas Pedagogicas, em tempos distintos.

As professoras formadoras desejaram ser identificadas na narrativa, com nome real,
havendo apenas uma exce¢do. Todas tiveram acesso ao texto antes da submissao a banca e o
aprovaram. Para preservar a identidade das professoras e professores cursistas, emprego apenas
as iniciais dos seus nomes.

Cada capitulo tece partes importantes da historia que compoe este mosaico. O primeiro
intitulado “E 14 estavamos ndés — em busca de trilhas possiveis (percursos tedrico-
metodoldgicos)”, apresenta os caminhos metodoldgicos de uma pesquisa viva, em que a nogao
de experiéncia ¢ central. Fundamentada na Bricolagem Metodologica, a pesquisa tem por base
o imbricamento de duas metodologias: Pesquisa Documental e Pesquisa Etnografico-
Performativa, sobre as quais desenvolvo reflexdo tedrica. Nesse capitulo, também verso sobre
a producao da Memoria Viva do curso e construo o Estado da Arte.

No segundo capitulo, “Em uma cidade nova localizada no Planalto Central, ha algum
tempo atras”, contextualizo os espagos em que a experiéncia foi erigida (CVLOP), apresentando
seus antecedentes historicos. Tornou-se necessario ir ao passado na busca de compreender o
presente. Ao fazer a historiografia de um curso especifico, adentrei a histéria dos CVLOP, que,

por sua vez, integram o sistema publico de ensino do Distrito Federal. As evidéncias apontam
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para uma forte vinculagdo entre o trabalho desenvolvido nas Oficinas Pedagogicas e a proposta
ousada para a educagdo publica idealizada por Anisio Teixeira, com énfase na arte como
elemento estruturante, para uma cidade nova.

No terceiro capitulo, “Em certo momento, teve gente sonhando antes da gente
(movimentos embrionarios do curso)”, apresento os antecedentes historicos (embrides) do
curso, estabelecendo didlogo com a Teoria Historico-Cultural e a Pedagogia Histdrico-Critica.
Fago uma revisao bibliografica sobre educagdo estética na formacao continuada de professores,
sobre o papel das emogdes e das subjetividades para os processos educativos e para a formagao
humana. Exploro a no¢do de ludicidade e d’a arte de contar histdrias no espago escolar.

O quarto capitulo, “Foi entdo que desvelamos os Segredos do po de Pirlimpimpim
(Metodologia do curso)”, descreve como o curso acontece na pratica. Faco uma sistematizagao
tanto do curso quanto dos encontros, nao sendo receitas prontas, mas um mosaico de
possibilidades, que constituem a metodologia do curso.

O quinto capitulo, “Foi assim que me contaram, foi assim: uma historia polifonica
escrita por muitas mios e inscrita em muita gente”, apresenta a nogdo de memoria. E construido
com a participagdo direta de muitas personagens desta historia, cujas vozes foram ouvidas
durante entrevistas e as “Rodas Memograficas” realizadas com professoras e professores
formadores e também com professores e professoras cursistas, além de coordenadoras e
coordenadores do Nucleo das Oficinas Pedagogicas. Por meio desses relatos, sdo evidenciadas
as repercussoes do curso tanto na trajetoria profissional quanto na vida dos colaboradores.

No sexto capitulo, “Até que um dia — como o curso aconteceu, apesar dos percalcos, no
tempo e no espago”, sistematizo os dados quantitativos, convencionando que houve trés
geragdes do curso e apresentando as parcerias com outros projetos.

Por fim, na sessdo intitulada: “Finalmente, seguimos a caminhada... Felizes? Ainda que
ndo seja para sempre?”, apresento as consideragdes finais com algumas proposicdes e reflexdes
suscitadas durante o processo investigativo.

Esclarego que a espinha dorsal desta pesquisa sdo os documentos encontrados nos
acervos da EAPE, do Nucleo das Oficinas Pedagogicas € de diversos Diarios de Bordo*® do
curso. Ainda que haja lacunas e contradi¢des - ja que nem todas as acdes foram documentadas
-, 0 registro desta experiéncia constitui um ato politico. Mesmo diante da auséncia de
determinados dados, optei por focar no que foi possivel registrar, abrindo caminhos para que

futuras pesquisas complementem este trabalho. No campo macro, trata-se do registro de um

30 Cada turma produz o seu Diario de Bordo, um caderno de registro coletivo, o qual passa a constituir o acervo
documental das Oficinas Pedagogicas.
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projeto pedagdgico relevante, com quase quatro décadas de existéncia: as Oficinas
Pedagogicas, das quais participaram mais de 350 professoras formadoras (1986-2025, incluindo
as atuantes no Nucleo das Oficinas) - sendo incalculdvel o nimero de cursistas alcancadas desde
a criagdo desses espacos. No campo micro, o curso “A Arte de Contar Historias”, teremos
nimeros bem proximos a realidade vivida, propiciada pelo levantamento documental.

Juntando pegas aqui e ali, eu, com a colaboracdo de muitas pessoas, fui compondo o
mosaico da historia das Oficinas e, também, do curso investigado. Durante as entrevistas e
conversas informais com as colaboradoras, percebi uma demanda represada: o desejo de ver
essa histéria organizada, reconhecida, publicizada. Foi recorrente o sentimento de
representacao, expresso em palavras, como: “Que bom que estamos tendo vocé para organizar
a nossa historia! Tinhamos essa necessidade, alguém com disposi¢do e coragem para encarar
tao dificil e importante tarefa” (Andrade, informagao verbal, presencial, 22/10/22).

Enquanto professora formadora dos Centros de Vivéncias Ludicas da SEEDF, convido

2931

a leitora e o leitor a me emprestarem seus “olhos dourados™' para que possam enxergar a

histéria que vem sendo construida na educacao do DF por docentes que, além da competéncia
técnica, sdo movidos por sonho, coragem e esperanga.

Vem comigo para a roda imaginaria que abrimos no inicio deste texto? Que tal conhecer
€sse mosaico em que tantas pessoas contribuem para a existéncia desta historia? Como convite
para o primeiro capitulo, trago a voz de uma professora cursista, registro feito no segundo ano

do curso ministrado como formacao em rede:

Seu nome ¢ Oficina Pedagogica
ou sera Oficina prazerosa?

Sua idade, nao sei,

mas sei da sua intensidade,

sei também da sua imensidao,
da ténue brincadeira

que se transforma em educagdo.

Os momentos ali vividos

metamorfoseiam-se em arte e criagdo.

E 0 mais puro prazer!

E 0 mais simples viver!

E dessa simplicidade nascem as

verdadeiras transformagoes:

do ser que sabe, para o que vive: para aprender.

Professora cursista do CVLOP do Plano Piloto/Cruzeiro, 2001

31 Quando vamos contar uma historia, pegamos emprestada a expressdo “Ouvidos Dourados”, utilizada pelo
escritor Jonas Ribeiro (2008), como uma metafora para uma partilha a partir de uma escuta atenta da historia
narrada. No caso, adaptei para o suporte escrito — “olhos dourados”, na intengdo de solicitar a leitora e ao leitor
sua atencao.
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1 ELAESTAVAMOS NOS - EM BUSCA DE TRILHAS POSSIVEIS (PERCURSOS
TEORICO-METODOLOGICOS)

Mosaicos sdo obras de arte. Sdo feitos com cacos.

Os cacos, em si, ndo tém beleza alguma.

Mas se um artista os ajuntar segundo uma visdo de beleza

eles se transformam numa obra de arte.

Musicas sdo mosaicos de sons. Notas sdo cacos.

Ndo sdo nem bonitas nem feias.

Mas se um compositor as organiza numa frase elas passam a dizer algo.
Transformam-se em temas. Sonatas e sinfonias sdo feitas com temas entrelacados.
Também nos somos feitos de cacos.

Somos um mosaico espiral.

(Rubem Alves, 2007)

E como a construgdo de um mosaico que percebo a elaboragdo desta pesquisa, que
possui a contribuigdo de muitos e muitas colaboradoras. Encontrei documentos nao
sistematizados e fui fazendo as conexdes e analises possiveis. Ia sendo presenteada com
guardados. O mosaico ia crescendo. De repente, uma foto, um depoimento inesperado e a obra
ia ganhando um corpus nao imaginado inicialmente. Me sentia a artifice ao ir compondo esta
obra de arte académica, da qual participavam comigo muitas pessoas.

Neste capitulo, além do Estado da Arte®?, apresento os percursos metodologicos da
pesquisa que teve como base os registros documentais (Pesquisa Documental - Cellard, 2012)
encontrados na EAPE (projetos, atas e relatorios de curso, atas de reunido), no Nucleo das
Oficinas Pedagodgicas (correspondéncias emitidas e recebidas, atas de reunido do Conselho das
Oficinas Pedagogicas, fotos e videos, dentre outros) e registros nos Didrios de Bordo do curso
ministrados por diversos CVLOP. Impulsionada pelos movimentos da propria pesquisa, como
em um efeito cascata, precisei adentrar por caminhos nao previstos no projeto inicial: de um
universo micro, o curso “A Arte de Contar Historias”, foi necessario compreender o historico
dos CVLOP, responsaveis pela formagao. Foi possivel perceber a conexao que ha entre este
projeto e algo ainda maior: o idedrio educacional pensado para a capital federal por Anisio
Teixeira, portanto, mais abrangente, o qual sera abordado no préoximo capitulo.

Como o objetivo desta pesquisa € realizar o registro da historia do curso no periodo de
1999 a 2019, analisando os impactos e sua contribuicdo para o desenvolvimento pessoal e
profissional das professoras e professores de diferentes disciplinas, etapas e modalidades de
ensino, busquei subsidio na noc¢do de historiografia, que ¢ uma palavra derivada do grego
antigo: historia, significando “investiga¢ao” ou “narrativa de fatos”, e grapho, que se refere ao

ato de escrever. Portanto, a historiografia pode ser entendida como “a escrita da narrativa de

32 Utilizado aqui como sindnimo de estado de conhecimento.
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fatos”. E o estudo critico da escrita da histéria, com as metodologias empregadas para narrar e
interpretar o passado, ancorado nos dados histéricos arquivados cronologicamente. No entanto,
neste estudo, a historiografia precisou ser complementada pela no¢do de “memografia”, que
pode ser compreendida como um procedimento metodologico de registro coletivo das
memorias individuais, compartilhadas — geralmente por meio de entrevistas, rodas de conversa,
audios ou narrativas - com o objetivo de materializar memorias que emergem da interagdo social
e que compdem o patrimdnio vivo de um grupo. Essa foi a no¢do empregada para organizagao
das “Rodas Memograficas”.

Além disso, convém ressaltar que o percurso profissional estd intrinsecamente ligado a
historia pessoal de cada professor e professora. Como aponta Anténio Novoa (1992), ndo é
possivel separar o “eu pessoal” do “eu profissional”, pois ambos se constituem mutuamente no
processo de formagao e de exercicio da docéncia. A profissao docente se constroi na aquisi¢ao
de saberes técnicos e na incorporagdo de experiéncias, valores, afetos e trajetorias de vida que
dao sentido ao trabalho educativo, muitas vezes propiciadas durante a participacdo em cursos
de formacao continuada. Assim, podemos compreender que a formac¢ao ndo ¢ um momento
externo a vida do professor, mas parte integrante de um movimento mais amplo de constitui¢cdo
de si, em que o aprender e o ser se entrelagam.

Para a composi¢do do Estado da Arte® deste estudo, foi necessario delimitar o campo a
partir de trés principais descritores, quais sejam: 1. A Arte de Contar Historias (ou Contagado de
Historias); 2. Formagao Continuada de Professores; 3. Memoria. No entanto, o entrecruzamento
desses trés descritores ndo retornou resultados expressivos. De modo que, para facilitar o
delineamento, busquei por pares, da seguinte forma: 1. A Arte de Contar Historias e Formacgao
Continuada de Professores; 2. A Arte de Contar Historias e Memoria; 3. Formagao Continuada
de Professores e Memoria. Utilizei ainda os seguintes filtros: sem recorte temporal, em Lingua
Portuguesa, preferencialmente de autoras e autores brasileiros, com publicacdo online, sem
determinagdo prévia dos programas de pds-graduagao envolvidos. Deveria haver a presenga de
pelo menos dois dos descritores mencionados no titulo, resumo e/ou palavras-chave de cada
trabalho.

Foram consultadas as bases de dados: Portal de Peridodico da CAPES, Anais das
Reunides da Associacdo Nacional de Pos-Graduacao e Pesquisa em Educacdo (ANPED), Anais
das Reunides da Associacao Brasileira de Pesquisa em Artes Cénicas (ABRACE), Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), SciELO Brasil, Google Académico e

33 Nem todos os trabalhos mencionados estabelecem didlogo direto com a tese, mas os deixei relacionados no texto
como reconhecimento de estudos que estdo na mesma linha de investigacdo desta pesquisa.
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Academia.com, tendo sido os resultados mais expressivos encontrados nessas duas ultimas
bases de dados. Como resultado, temos: 23 artigos, 9 dissertagdes e 5 teses.

Sao 16 artigos escritos em coautoria € 7 individuais, com um total de 44 autores, sendo
40 mulheres e 4 homens. Ou seja: 91% dos artigos foram escritos por mulheres. A grande
maioria foi desenvolvida e/ou publicada por revistas relacionadas a Educagdo, seguida por
Letras/Estudos Literarios, Artes Cénicas e Ciéncia da Informagao/Tecnologias. Dois artigos em
especial (Andrade®*, 2017; Leite, 2017) merecem destaque por versarem sobre o principal

objeto de estudo deste trabalho, o curso “A Arte de Contar Historias”, ministrado pelos CVLOP.

Ha autores que se repetem em artigos diferentes (Aragdo, Arapiraca, Chaluh).

Quadro 1 - Artigos que se relacionam com a tese

N° AUTOR TiTULO ANO DEl?' d? INSTITUICAO
publicacio
01 | ANDRADE, Aldanei | A Arte de Contar Historias: 20 anos de | 2016 Educagéio UnB
Menegaz formagdo continuada nas Oficinas
Pedagogicas do Distrito Federal (1996-
2016)
02 | ARAGAO, Janaina A linguagem do corpo expressivo na | 2020 Educagio UNESP
de S; CHALUH, formagdo de professores iniciantes
Laura Noemi
03 | ARAGAO, Janaina Educagdo sensivel e contacdo de | 2023 Educagao UNESP
de S; CHALUH, histérias dramatizadas: contribui¢des
Laura Noemi. para a formagdo de professores
04 | BRAGANCA, Inés Fragmentos autobiograficos: memoria e | 2001 Educagdo Unijui
F.deS. formacgdo continua de professores
05 | CARMO, Maria Quando contar historias ultrapassa os | 2020 Letras/ UEFS
Claudia S. do; muros da  universidade:  mostra Literatura
SANTOS, Karine C. | performatica sobre contos de esperanca
dos
06 | CARNEIRO, Ana P; | Contacdo de historia e leitura literaria: | 2022 Letras/ UEFS
SOUZA, Renata J. de | uma experiéncia com professores da Literatura
escola publica
07 | COSTA, AnaK. T. Rememorar para preservar: conta¢do de | 2018 Educagdo UFGD
da; BARZOTTO, historias como instrumento da educagio
Leoné A. patrimonial
08 | FASANELLO, A arte de contar historias, integrada a | 2012 Educagdo Unicamp
Marina T.; PORTO, outras linguagens de arte: uma pratica
Marcelo F. de S. pedagogica na educacdo basica
09 | HARTMANN, “Arte” e a “Ciéncia” de contar historias: | 2014 Artes UFPB
Luciana como a no¢do de performance pode
provocar didlogos entre a pesquisa € a
pratica
10 | LEITE, Cristina A. As Oficinas Pedagégicas do Distrito | 2017 Artes UnB
Federal e o fomento a criatividade na
formacdo continuada de professores
11 | LIMA, Jannaina C.; Praticas criativas no processo de | 2020 Educagao FIEP/
ALMEIDA, Isabel C. | alfabetizacdo e encontros de formacao ACIAP
D. L.; GOMES, Vitor | de professores a partir da contagdo de
histdrias

34 Aldanei Menegaz de Andrade é colaboradora desta pesquisa, desde a escrita do projeto, estando presente em
todas as agoOes e fazendo a leitura generosa e critica do texto, quando estava em construgao.
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12 | LIMA, Valériada S.; | Forma¢do docente e contacdo de | 2021 Educagéio UFRRIJ
ANJOS, Maylta B.; historias — comunicagao e resisténcia em
ROCAS, Giselle tempos de pandemia
13 | MENDONCA, Experiéncia, memoria e narragdo: o | 2023 Ciéncia da UFRGS
Ismael L. filme Narradores de Javé pela Informagao
perspectiva benjaminiana
14 | OLIVEIRA, Formagao para a contacdo de historias 2020 Educagao UFBA
Rosemary L;
ARAPIRACA, Mary
de A.
15 | OLIVEIRA, A constituicdo do sujeito leitor pela via | 2020 Educagao FURG
Rosemary, L.; da contag¢do de histérias
SANTOS, Luciene S.
16 | OSTETTO, Luciana | Arte na formagdo docente para a | 2018 Educacgio UniSul
E.; SILVA, Greice D. | educagdo infantil — procura-se!
de B.
17 | RODRIGUES, Incentivo a Leitura, contagdo de | 2015 Educagédo IFB
Edvania B. T. historias e a formagdo de professores —
um relato de experiéncia
18 | RODRIGUES, Isabel | Formagdo leitora e escritora: sujeitos | 2019 | Linguagens, CLAEC
C.F.dos S. que leem, contam e encantam na Letras e
formag@o inicial e continuada Artes
19 | ROSSONI, Janaina Caminhos para o bem-estar docente | 2013 Educagéio UFRGS
Cé; SILVA, Denise através da contacdo de historias
R. Q.
20 | SANTOS, Luciene S; | A preparagdo do conto e do contador de | 2022 Educagdo UNEB
ARAPIRACA, Mary | historias
de Andrade;
CARVALHO,
Luciana M. A.
21 | SILVA, M? Beatriz; A contacgdo de historias e a formacdo do | 2019 Educacio UEPB
ALBANO, Ronaldo professor da Educacgéo Infantil
M; GOMES, Aislla
M de A.; LEMOS,
Julie A de A.
22 | SOUZA, Marinalva O trabalho com a literatura infantil na | 2017 Educagéo Unicamp
C.; COCO, Dilza formagdo continuada de professores que
ensinam matematica
23 | TORRES, Shirlei M; | Contacdo de historias: resgate da | 2008 Letras/ UFRGS
TETTAMANLZI, Ana | memoria e estimulo a imaginagao Literatura
L.L.

Fonte: elaborado pela autora, em jan. 2023.

por mulheres e uma por um homem, ou seja, 89% das dissertacdes foram desenvolvidas por

No que se refere as dissertagcdes que se relacionam com este estudo, 8 foram produzidas

mulheres. A maior parte (7) foi desenvolvida em departamentos de Educacao, havendo também

uma desenvolvida no departamento de Historia Cultural e outra em Performances Culturais.

Merecem destaque as dissertagdes de Catia Martins (2003), em que a autora busca sistematizar

as concepgoes de leitura dos participantes do curso ora investigado; e Aldanei Andrade (2012),

cujo estudo versa sobre contadores de historias no Distrito Federal e reflete sobre a oralidade

enquanto campo metodologico de investigacao historiografica.
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N° AUTOR TITULO ANO DEP.° INSTITUICAO
01 | ANDRADE, | Quem conta um conto, aumenta um ponto: | 2012 Historia UnB
Aldanei contadores de historias no Distrito Federal Cultural
Menegaz (1991 a 2011)
02 | BELLO, Quem conta um conto... a narracdo de | 2004 Educagao UFSC
Sérgio C. historias na escola e suas implicagdes
pedagogicas
03 | CARRIJO, Memorias Literarias: A relevancia da | 2022 Ensino UFG
Ranyelle R. | formagdo literdria do professor para a
media¢do da literatura na Educacdo Bésica
04 | LEIRIA, Palavra, corpo e presenca: A arte do professor | 2011 Educagao Unicamp
LiviaR. P. contador de historias
05 | MARTINS, | Analise das concepgdes de leitura no discurso | 2003 Educacao UnB
Catia R. B. de professores participantes de projeto de
formagdo continuada
06 | MOTA, Mulheres que educam: experiéncias de | 2017 Educagao UFBA
Luciene F. contadoras de historias
07 | RAMOS, Contagdo de historias: um caminho para a | 2011 Educagéo, UEL
Ana Claudia | formagao de leitores? Comunicagdo
e Artes
08 | ROSSONI, A contacdo de historias como possibilidade | 2013 Educagéo UniLaSalle
Janaina Cé educativa: analise de dissertagdes e teses
produzidas no contexto brasileiro
09 | SILVA, Contar historias com e no corpo: praticas em | 2019 | Performances UFG
Valquiria D. | pedagogia performativa na formacdo Culturais
da continuada docente

Fonte: elaborado pela autora, em jan. 2023.

Ja no tocante as 5 teses relacionadas abaixo, todas foram produzidas por mulheres.
Como se pode perceber, com a intersec¢do entre os trés principais descritores (Arte de Contar
Historias, Memoria ¢ Formag¢dao Continuada de Professores), o conhecimento tem sido
desenvolvido expressivamente por mulheres, fato que condiz também com as principais
colaboradoras desta pesquisa e participantes do curso investigado. Todas as teses exploram a
pratica da contacdo de histérias, com enfoques diferentes. H4 trabalhos que destacam a
formac¢ao dos contadores de histérias, abordando o desenvolvimento de habilidades narrativas
e pedagogicas (Aragdo, 2021; Café, 2015; Santos, 2013), bem como a preservacdo da memoria
cultural por meio da contagdo de histérias e a importancia de se manterem vivas as tradigdes
narrativas (Café, 2015; Flach, 2013). Meri Gerlin (2015) estuda como as redes de contadores
de historias influenciam a habilidade narrativa e a competéncia em informagao no século XXI.
Luciene Santos (2013) e Janaina Aragdo (2021) apresentam experiéncias que se aproximam
bastante da realidade investigada, destacando a importancia da formagdo continuada e da

contagdo de historias para a educagao.
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N° AUTOR TITULO ANO DEP.° INSTITUICAO
01 | ARAGAO, Formar, experienciar, encorajar: praticas de | 2021 | Educagdo UNESP
Janaina de S. | contacfo de historias dramatizadas
02 CAFE, Os contadores de histérias na | 2015 Artes UnB
Angela B. contemporaneidade: da pratica a teoria, em Cénicas
busca de principios e fundamentos
03 | FLACH, Vozes da Memoria: o contador de histérias em | 2013 Letras/ UFRGS
Alessandra narrativas orais urbanas Literatura
B.
04 | GERLIN, No balango das redes dos contadores de | 2015 | Ciéncia da UnB
Meri N. M. historias: competéncia narrativa e competéncia Informacao
em informacao no século XXI
05 | SANTOS, A Emilia que mora em cada um de noés: a | 2013 | Educagdo UFBA
Luciene S. constitui¢do do professor contador de historias

Fonte: elaborado pela autora, em jan. 2023.

Convém esclarecer que os estudos sobre os temas presentes nesse recorte®> constituem
contribuigdes importantes para o campo, independente do departamento em que foram
desenvolvidos, ficando ainda mais evidente a interdisciplinaridade presente no objeto deste

estudo.

1.1 Breve contextualizacdo do campo

Na capital do Brasil, desde antes da inauguragdo oficial do sistema de ensino, a
importancia da formac¢ao continuada foi considerada como fator contributivo para melhoria da
qualidade da educagdo escolar. No comecgo, em parceria com outros estados e instituicdes, as
professoras e professores pioneiros do DF tinham a oportunidade de formagdo em horario de
servico. Apds engajamento e luta da categoria de professoras e professores, a formacao
continuada na SEEDF foi sistematizada e, atualmente, ¢ formulada e implementada pela
Unidade-Escola de Formagao Continuada dos Profissionais da Educa¢ao (EAPE) que define,
propde, elabora, coordena e implementa politicas e diretrizes. Tais acdes sdo projetadas e
executadas de acordo com as necessidades da rede publica e visam ao aprimoramento constante
dos profissionais, tanto da carreira magistério quanto da carreira assisténcia®. Ao longo do ano,
sdo oferecidos cursos, oficinas, semindrios, entre outros, que abrangem um grande leque de

areas e temas educacionais. Também, a depender da analise e aprovagao da EAPE, podem ser

35 Reitero que, apesar de se relacionarem com o tema desta tese, ndo foi possivel estabelecer didlogo direto com
todas as autoras mencionadas (em virtude do volume de informagdes desta investigagdo), mas o contetido das
leituras contribuiu para embasar o trabalho. Assim, esclareco que, mesmo sendo relacionados trinta e sete textos,
fago citacdo direta apenas de oito: Braganga (2001), Hartmann (2014b), Rodrigues (2015), Santos, Arapiraca,
Carvalho (2022), Martins (2003), Aragao (2021), Café (2015) e Flach (2013).

36 A Carreira Assisténcia é composta por profissionais que podem exercer as fungdes de Analista de Gestdo
Educacional, Técnico de Gestdo Educacional, Agente e Monitor de Gestdo Educacional.
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estabelecidas parcerias com outras institui¢des que oferecem cursos de formagao continuada.
Cada profissional pode se inscrever em apenas um curso por semestre, ndo sendo vedado
participar de outras atividades formativas de menor carga horaria como workshops, seminarios,
webinarios, /ives, podcasts, palestras e congressos.

Por sua vez, as professoras e professores formadores dos CVLOP, responsaveis por
oferecerem o curso objeto deste estudo, atualmente, sdo coordenados diretamente por um
profissional disponibilizado pela EAPE?’, reunindo-se, todos (14 equipes com 3 profissionais
em média, concursados em diversas areas do conhecimento), geralmente as quartas-feiras, para
planejamento e coordenacdo de agdes em rede. Estabelece-se, assim, um vinculo pedagdgico
entre cerca de 35 profissionais, os quais sdo lotados nas Unidades de Educagdo Basica (Unieb),
distribuidos nas 14 Coordenacdes Regionais de Ensino (CRE), onde possuem tanto um vinculo
pedagogico quanto administrativo. Essa dupla vinculagao possui suas contradigdes, mas, até o
momento, foi a maneira possivel de organizacao.

Tentando esclarecer visualmente como acontece a dupla vinculacdo, elaborei o
organograma a seguir. Convém ressaltar, no entanto, que a SEEDF ¢ uma rede ampla, em que
as mudangas acontecem rotineiramente e, talvez por isso, ela propria ndo apresenta um
organograma geral com a presenca de todos os elementos constitutivos. A inteng¢do ¢ que se
consiga perceber visualmente como a dupla vinculagdo acontece e como os CVLOP seriam

inseridos no organograma.

37 Havia um Nucleo das Oficinas Pedagogicas (com cerca de 4 pessoas, em média) para coordenar as atividades,
pois sdo muitas frentes de trabalho. No entanto, ele foi destituido desde 2023.
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Figura 4 - Organograma da SEEDF, incluindo os CVLOP
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No tocante a realidade ora investigada na SEEDF, podemos sintetizar: uma rede de
ensino ampla, com muitos setores envolvidos; um periodo dilatado de tempo de 20 anos (1999
a 2019), referente ao curso investigado, € de 39 anos (1986 a 2025) referente a existéncia dos
CVLOP - responsaveis pela formagdo; a contribui¢do de varias professoras e professores
formadores; a participa¢do de muitas professoras e professores cursistas. Tudo isso nos levou a
um objeto de estudo atravessado por varias dimensdes: tempo, espago, profissionais.
Consequentemente, desde o principio, foi notoério que apenas uma metodologia de pesquisa ndo
contemplaria o fendmeno que se buscava investigar. Assim, recorri a possibilidade da
Bricolagem Metodologica, que serve como um guarda-chuva, no qual se podem inserir varias
metodologias de pesquisa, no caso, a Pesquisa Documental e a Pesquisa Etnografico-

Performativa.

1.2 A Bricolagem Metodolégica

A Bricolagem Metodologica foi introduzida por Lévi-Strauss (1989) no campo da
antropologia e caracteriza-se pela combinagdo flexivel de métodos e técnicas de diferentes
disciplinas para atender as necessidades especificas de um estudo.

Ainda pouco difundida no campo da pesquisa qualitativa, a bricolagem, como
metodologia de pesquisa, apresenta-se como uma possibilidade de compreensdo do
conhecimento de forma ampla e interdisciplinar. Trata-se de uma postura que fomenta a
criatividade do pesquisador, o qual possui maior liberdade, inclusive para integrar, conforme a
necessidade, aspectos quantitativos, qualitativos e etnograficos-performativos para analisar o
fenomeno investigado, ampliando o campo de interpretagdo e andlise. Conforme Rodrigues et

al. (2016, p. 972):

Sem davida, o pesquisador se encontra num ambito desafiador no campo das buscas
cientificas sociais e humanas, visto que ndo ¢ mais possivel enxergar a metodologia
como um livro de receitas prontas para a coleta e tratamento dos dados. O carater de
abertura da bricolagem permite a reflexdo mais profunda e ampla do objeto
investigado, pois ndo ¢ mais admissivel o simples enquadramento do tema em método
unico, mesmo que, para isso, se tenha que buscar referenciais tedricos de areas
disciplinares distintas do conhecimento ao qual o objeto ¢ tradicionalmente abordado
ou percebido pelo pesquisador.

A interdisciplinaridade se faz presente de forma organica no objeto investigado. Dessa
forma, a Bricolagem Metodoldgica se apresenta como uma maneira favoravel para adentrar o

campo. Trata-se de uma pesquisa desenvolvida no departamento de Artes Cénicas da UnB, que

traca didlogo com o campo do arquivo/memoria, da educacao, da literatura, da arte e da historia
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da educacdo no DF. Macedo (2015) defende a importancia da Bricolagem Metodoldgica para
a pesquisa interdisciplinar no Brasil. Para ele, a colaboragdo entre especialistas de diferentes
campos potencializa a geracdo de novos conhecimentos e a aplicagdo pratica dos resultados da
pesquisa. Assim, a nogdo presente na Bricolagem Metodologica se estabelece como uma
perspectiva cara para esta pesquisa, ja que, ao integrar multiplas metodologias, tem-se a
flexibilidade necessaria para navegar pelas complexidades do fenomeno.

A Bricolagem Metodoldgica apresenta uma postura dialética e dialogica entre
conhecimento e realidade. “Nessa abordagem, a pesquisa requer, acima de tudo, um
compromisso social. Quanto melhor a pesquisa desempenhar essa tarefa, mais ela seréd rigorosa
e vigorosa”, afirmam as autoras Rodrigues et al. (2016, p. 975). E, portanto, eminente o carater
social que a presente pesquisa desempenha, apresentando de forma inédita, para o Brasil e para
o mundo, uma experiéncia singular e importante da educacao publica do Distrito Federal.

No campo educacional, Kincheloe (2007) defende que a Bricolagem Metodoldgica
permite uma exploragdo mais profunda e critica dos fendmenos estudados, favorecendo a
compreensdo de suas complexidades e especificidades.

Ha que se ressaltar, ainda, que a ideia de bricolagem dialoga com a no¢ao do mosaico,
metafora escolhida para esta pesquisa. A autora Aline Nunes (2014) apresenta o termo
“bricoladora” ao referir-se a si mesma enquanto adotante dessa postura metodoldgica. De minha
parte, desde o principio, assumo também a postura de “bricoladora”/bricoleur ou mosaicista
neste estudo, como organizadora da histéria que estd sendo contada. Segundo Macedo (2015):

As agoes de formacdo que acolhem o bricoleur ndo elegem a criagdo como
propriedade de uma inteligéncia privilegiada, ou de pacotes avaliativos que visam
enquadrar, de forma a colonizar/pasteurizar a cria¢do. Elas trabalham na sua
totalidade, em favor do imaginario, da radicalidade da sua capacidade de criar, de
extirpar o medo da experiéncia e da diferenca. O bricoleur projeta-se, langa-se por
uma errancia que se quer fecunda e implicada a criagdo. Configura-se no sujeito
erdtico em agao, estd muito proximo do artista, do artesdo (Macedo, 2015, p. 60).

Como artesa deste trabalho académico, partindo do pressuposto de que toda pesquisa ¢
singular e ela propria orienta os caminhos a serem percorridos, a presente tese buscou explorar
0 campo com os principios metodologicos da Pesquisa Documental e da Pesquisa Etnografico-
Performativa, levando ainda em conta os fundamentos da Teoria Histérico-Cultural ¢ da
Pedagogia Historico-Critica (desenvolvidos no capitulo 3), basilares dos documentos

norteadores da Educacao Basica no Distrito Federal em 2025.
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1.2.1 Pesquisa Documental: O encontro com os (guar)dados

André Cellard (2012) afirma que as capacidades da memoria sdao limitadas e, nesse
sentido, o documento escrito ¢ uma fonte preciosa para as pesquisas nas ciéncias sociais, sendo,
inclusive, insubstituivel para a reconstituicdo do passado. Com o tempo, a histdria social
ampliou a nogdo de documento, passando a considerar tudo que apresenta vestigio do passado
como fonte (textos escritos e, também, documentos de natureza iconografica e audiovisual).

Ap6s todos os tramites para acesso aos dados junto a instituicao e aprovacao do projeto
de pesquisa pelo Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais (CEP/CHS) da
Universidade de Brasilia, ao proceder as andlises dos dados, de 1996 (1? referéncia que eu tinha)
até 2019 alusivas apenas ao curso “A Arte de Contar Historias”, lacunas iam se abrindo.
Duvidas iam sendo suscitadas, bem como a necessidade de ampliar o olhar e os entendimentos.
Assim, resolvi buscar os registros do trabalho dos CVLOP desde sua institui¢ao, em 1986, até
2019, na inten¢do de entender os contextos e descobri que, com esse nome especifico, “A Arte
de Contar Historias”, a primeira ocorréncia se deu em 1999, diferentemente da referéncia inicial
que eu tinha.

Algum tempo depois dessa primeira analise de dados, instigada pelas descobertas feitas,
senti a necessidade de complementar, buscando entender as conexdes entre as agdes de
formacao continuada com viés das artes oferecidas a rede desde os registros iniciais (1973) e a
demanda que o trabalho das Oficinas veio atender dentro da SEEDF. Assemelhou-se a um
processo de escavacao artistico-historico-pedagogica, em que as analises dos dados mostravam
pistas, mas eram insuficientes para sanar as diividas. Assim, surgiu a necessidade de conversar
com as pessoas, compartilhar e validar os dados, entender os contextos, buscar os
esclarecimentos, tirar duvidas, resgatar memorias, realinhar os percursos da pesquisa.

Houve anos em que ndo havia registro de nenhum curso ministrado pelos CVLOP
(2004, 2° semestre de 2009, 2010). Por qué? O proprio curso “A Arte de Contar Historias”,
ministrado pelos CVLOP, nao aparece nos dados em varios anos (2004, 2005, de 2009 até
2014). O que teria acontecido? Houve outros estranhamentos também. Como descobrir o que
aconteceu a época? Entdo foi criado o subprojeto “Rodas Memograficas: historias inscritas nas
memorias a partir do curso: A Arte de Contar Historias, oferecido pelos Centros de Vivéncias

Ludicas da SEEDF”, projeto sobre o qual tecerei reflexdes mais aprofundadas no capitulo 5.
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1.2.1.1 Caracterizagdo do acervo documental pesquisado

A presente pesquisa teve acesso ao acervo documental dos arquivos da EAPE (arquivos
separados em livros e caixas, em que se percebe a evolucdo no procedimento para
arquivamento). O Setor de Documentag@o possui um livro-catdlogo que menciona a caixa e o
livro em que se encontra o objeto de interesse para a pesquisa. Foi a partir das atas de cursos
que se tornou possivel o levantamento dos dados quantitativos presentes no Capitulo 6 deste
estudo. Também houve acesso aos arquivos do Nucleo das Oficinas Pedagogicas e a Didrios de
Bordo do curso de alguns CVLOP.

O arcabouco documental e suas analises foram construidos em cerca de 5 meses a partir
de quase 6.000 fotos de documentos, inicialmente, para tragar o panorama da parte quantitativa
da pesquisa. Deparar-me com tantos cursos, por tantos anos fazia com que comegasse a me
habitar um sentimento diferente: o da responsabilidade que eu tinha ao fazer o registro deste
histérico. Apds levantamento dos profissionais atuantes, especificamente, nas Oficinas
Pedagbgicas, muitos estavam aposentados e alguns, cujo nome eu sabia, ja haviam
desencarnado®®. Precisavam ser honrados, lembrados e reverenciados pelo legado deixado, por
terem aberto os caminhos para que hoje pudéssemos transitar.

Deixo também expressa a gratiddo a todas e todos os profissionais, esperangosos,
sonhadores e corajosos que compuseram o coletivo dos CVLOP ao longo de 39 anos, sendo
cerca de 310 docentes (1986-2019), dos quais, aproximadamente, 250 sdo professoras, ou seja,
81% do coletivo foi e ¢ composto por mulheres, uma caracteristica vanguardista deste trabalho,
pois, 14 no inicio, quando as Oficinas Pedagogicas possuiam maquinério, as mulheres os
manuseavam. Havia serras circulares, serras tico-tico e tantas outras ferramentas para as quais
eram oferecidas formagdes com vistas a aprendizagem do manuseio. Havia homens também,
mas muitas das mulheres eram responsaveis por essa fung¢do. Atente-se ao depoimento da
professora formadora Conceicdo Batista, uma pioneira no trabalho das Oficinas:

O trabalho mais dificil era cortar as pecas na serra circular e usar a guilhotina. Na
serra, eram feitas as pegas de jogo da memoria, domino, etc, O mais dificil era o lince
que as pegas tinham 2cm por 2cm. Me lembro de quando estava gravida e a serra

passava a alguns centimetros da minha barriga. Um colega chegou a perder a ponta
de dois dedos na guilhotina. O material que usava para alfabetizar minhas filhas eu

38Expresso homenagem postuma aos professores formadores dos CVLOP: Lys Férrer (Ceilandia e Samambaia),
Wilson do Val (Brazlandia), Lenilda Rodrigues (Santa Maria), Denilson Rosa (Planaltina). Ainda durante o
desenvolvimento da pesquisa, tivemos a partida de: Manoel Pereira (Gama) e Ediberto Queijada (Taguatinga),
ambos homenageados, ainda em vida, na Camara Legislativa, a partir dos movimentos da pesquisa. Profundos
agradecimentos pela colaboragio ao trabalho dos CVLOP.
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fabricava na Oficina, assim eu fazia o laboratorio de testagem (Silva, informagao
verbal, em texto, WhatsApp, 19/7/2022).

Ao longo do tempo, as equipes dos CVLOP ja ofereceram inimeras a¢des formativas
devidamente certificadas pela EAPE (cursos, oficinas tematicas e eventos, cujos nomes
compdem o Apéndice B). A forma¢do de formadores (FORFO), em que a maioria acontece
entre pares, sem hierarquias, compoe o Apéndice C. Diante de um trabalho tdo expressivo,
nasceu em mim a preocupacao de ndo falar sozinha sobre uma experiéncia totalmente coletiva.
Convidei as pessoas para contarem esta historia comigo, e todas as convidadas aceitaram de
pronto o convite, mesmo estando aposentadas, seja para ceder uma entrevista, para participar
dos encontros presenciais, para ler o texto em processo de constru¢do ou mesmo para participar
do documentdrio, o que evidencia o engajamento que esse grupo tem com o trabalho executado.
H4a uma maxima recorrente que diz “Saio da Oficina, mas a Oficina ndo sai de mim”. Assim ¢
para quem também deixa de atuar nos CVLOP para ir a outros espagos da SEEDF. Atuar nas
Oficinas ¢ ter o trabalho correndo nas veias: a busca pela exceléncia, o cuidado com os detalhes.
Cabe destaque o tempo de atuacdo das professoras e professores formadores nos CVLOP,
apesar das dificuldades, geralmente se estende por muito tempo. A demanda represada ¢
contribuir para que o presente registro seja feito.

Apesar da evolugdo do tempo, de hoje em dia eles trabalharem com tanta coisa
diferente, eu acho a Oficina Pedagdgica impecavel. Tudo o que ela faz é bem-feito, é
bonito, é criativo. A gente s6 ndo tem respaldo de ninguém. Pelo menos vocé agora
vai escrever, ter um livro contando essa historia, mas se ndo fosse isso, ia ficar ao
deus-dara, uma coisa que passou, como nuvem passageira. Foi muito bonita a Oficina
Pedagogica, cada encontro maravilhoso que a gente ja teve! Todo mundo
participando, naquela humildade, todo mundo amigo, todo mundo festivo. A vida
inteira eu vou me lembrar que eu fui oficineira (Fernandes, entrevista semiestruturada
— Google Meet, 27/11/2024).

Sinto a minha responsabilidade suavizada, por poder contar com todo esse apoio, pois
este registro esteve, assim como o proprio trabalho que emana do coletivo, “com-partilhado”.
Inclusive, houve professoras formadoras que se dispuseram a fazer a leitura deste texto
enquanto estava sendo produzido, tecendo consideracdes e sugestdes de maneira critica e
generosa, pesquisando-se “com’ os sujeitos e, ndo “sobre” eles.

Nem toda a realidade ¢é apresentada nos dados. Por exemplo: ha o relato de muitos cursos
que aconteceram ¢ NAO foram certificados - nem pela EAPE e nem por outra institui¢ao. Por

entender que esses dados iriam muito além do que eu me propus a investigar, optei por basear

toda a pesquisa pelos dados oficiais encontrados nos arquivos da EAPE e do Nucleo das
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Oficinas Pedagogicas. Portanto, ater-me ao histdorico devidamente documentado ja constituiu
grande desafio.

Ainda sobre o processo de analise documental dos arquivos da EAPE, cabe ressaltar que
nem todo ano arquivado possui a mesma constitui¢ao, dificultando a construg¢ao dos dados, por
exemplo: ha anos em que s6 se arquivaram as atas dos cursos. Houve anos em que constavam
a proposta e a ata, ndo havendo um padrao, especialmente antes de 2010. Em 2025, tem-se tudo
referente ao curso (proposta, atas, relatérios) em um s6 lugar. O processo de arquivamento foi
sendo aprimorado com o tempo. Em alguns anos, constatei incoeréncias entre a quantidade de
certificados emitidos - registrados na lista de certificados, expedida para assinatura dos cursistas
quando do recebimento - ¢ a quantidade de cursistas habilitados na ata. Observei divergéncias
de um ou dois cursistas para mais ou para menos, ja que havia, em algumas listas de certificados,
o nome “MODELO”, contando como um participante. Dessa forma, decidi considerar o
quantitativo de cursistas habilitados conforme os dados contidos nas atas do curso e ndo na lista
de certificados. Além disso, encontrei erros na numerag¢ao das atas, como a auséncia de um
numero, por isso, a quantidade de professores cursistas habilitados nem sempre conferia.
Assim, foi possivel perceber que, nos proprios registros, pode haver desvios e fragilidades. Foi
um trabalho minucioso de “escavagdo”, analise ¢ sintese.

Para entender o presente, precisamos conhecer e interpretar o passado. Porém,
dependendo da situagdo, muitas vezes se torna dificil resgatar a histéria, especialmente quando
se da a experiéncia vivida um valor maior em comparagdo ao registro da vivéncia. Assim,
desenvolvem-se muitas comunidades: com conhecimentos e histérias transmitidas oralmente
de geracdo a geracdo. No entanto, podemos perder o contato com essas referéncias vivas de
uma historia, o que dificulta o entendimento de dada realidade. Partindo dos dados documentais,
incluindo fotos, estabeleci contato com alguns registros em video (Video Historico das
Oficinas®® e Documentario dos 30 anos*’). Ainda assim, para me certificar melhor das
informacodes encontradas, fui as fontes primarias na tentativa de montar o mosaico historico e
memorialistico das Oficinas. Ir ao passado como propulsor do presente foi um caminho para
fazer as analises aqui propostas e, também, para proceder ao registro da historia da forma mais
fidedigna possivel, a qual precisa estar disponivel para, talvez, inspirar outras experiéncias.

Nesse percurso, entrei em contato com Ruiter Lima e com Elisabete Batista - ambos

39 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=u7QsqNIrPZg&t=315s Acesso em: 15 jul. 2024, 23:45.
40 Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=4dnq3gM W31k &list=PLY 1P42tYD4HTvthgzN6tF8TVGIrhGQwhi
Acesso em: 15 jul. 2024, 23:50.



https://www.youtube.com/watch?v=u7QsqNIrPZg&t=315s
https://www.youtube.com/watch?v=4dnq3gMW3lk&list=PLY1P4gtYD4HTvfhqzN6tF8TVGIrhGQwhi
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aposentados e responsaveis pelo inicio das Oficinas -, que me trouxeram informagdes
registradas no proximo capitulo.

Decidi que o histérico que havia comecado a organizar seria a contrapartida da minha
pesquisa para minhas e meus colaboradores, registro que se faria importante inclusive para fins
de aposentadoria, uma vez que, ao serem lotados nas Unidade de Educa¢do Basica (Unieb) das
Coordenagdes Regionais de Ensino (CRE), o direito a aposentadoria especial*! é questionado,
ja que o entendimento ¢ de que se trata de trabalho administrativo. Docentes atuantes nos
CVLOP executam todas as tarefas caracteristicas da docéncia: planejamento e oferta de aulas,
elaboragdo de propostas e relatdrios de cursos, acompanhamento de projetos desenvolvidos por
professoras da Educacdo Bésica nas escolas, avaliagdo do desempenho, preenchimento de
frequéncia bem como habilitagdo ou ndo de professores cursistas participantes. Sdo aulas
ministradas para professoras da Educagao Basica. Cabem reflexdes, ainda que nao no contexto
desta pesquisa, sobre os entendimentos a respeito da perda do direito a aposentadoria especial.

Cabe ressaltar que o trabalho dos CVLOP ¢ exponencial. Ao formar uma turma com 25
professoras cursistas, por exemplo, projetando que elas possuam 25 estudantes em sala, 625
alunos da Educacao Basica estardo sendo beneficiados, de maneira indireta, por cada turma de
curso oferecida. E uma projegdo timida e modesta, uma vez que hé atendimento a professoras
de areas especificas, membros da dire¢do, coordenadoras e orientadoras educacionais, cuja
quantidade de estudantes a ser beneficiada ¢ muito maior. Além disso, sempre foi solicitada,
como requisito para a certificagdo, a vinculagdo do curso a uma agao ou projeto pedagogico na
escola em que o participante atua, independentemente da fungdo que exerce.

Outra razao que fortalece a necessidade do registro do histérico dos CVLOP ¢ que os
certificados de cursos ministrados pelas Oficinas sao emitidos pela EAPE e, em nenhum
momento, ha referéncia a participagdo dos CVLOP na formagdo ministrada. Quando precisei
verificar quais cursos ja haviam sido ofertados especificamente pelos CVLOP, ndo foi possivel
conseguir esta informagdo no catalogo de cursos que existe na EAPE. La consta apenas o
registro do nome do curso. Como saber quem foi responsavel pela oferta da formagao? Foi
necessario abrir caixa por caixa para verificar se a acdo formativa havia sido proposta ou nao
pelas Oficinas, o que aumentou bastante o tempo dispensado no trabalho investigativo. Este

registro €, portanto, uma reparacao historica.

410 artigo 40 da Constituigdo Federal prevé a possibilidade de aposentadoria especial para o exercicio do
magistério, ao qual foram acrescidas emendas, estando vigente a de n° 103 de 12/11/2019, que altera o
sistema de previdéncia social e estabelece regras de transi¢do e disposi¢des transitorias.
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Acresce-se o fato de que nem sempre as mudangas na dinamica do trabalho cotidiano
ficam registradas. Ha casos, por exemplo, em que a alteragdo de formadores ou a ndo realizagdo
de turmas previstas no projeto do curso nao foram documentadas. Apesar dos avangos com
novas plataformas de inscri¢do e certificagdao, ainda ha muito a aprimorar nos processos de
arquivamento institucional das agdes formativas. O caso das Oficinas Pedagogicas ndo ¢
isolado. Em muitas instituigdes brasileiras, observa-se uma fragilidade no cuidado com a
memoria e seus registros, especialmente quando se trata de praticas simbolicas e sensiveis,
como ¢ o caso d’a arte de contar historias, arte da cena que ocupa o lugar do efémero. Ana
Lucia Gomes e Elizangela Carrijo (2018) apresentaram dificuldades semelhantes ao buscarem
fazer o registro do teatro no DF, experiéncia com a qual me identifiquei ao encontrar
dificuldades semelhantes no registro da histéria de um curso. Segundo elas:

O reconhecimento das dificuldades em preservar essa memoria tem sido um elemento
recorrente nas reflexdes daqueles que se debrugam sobre o problema da preservacao
dos instantes que constroem as cenas que, por natureza, se esvaem apos cada minuto
de execucao e que se modificam a cada apresentacdo. Essa questdo, propria ao campo
das artes cénicas, até algumas décadas atras, hoje também se apresenta para outras
artes em que o conceito do fluido e do movente estdo presentes, como ¢ o caso das
performances, instalagdes artisticas, videoartes e outras, levando-nos a pensar nao sé
sobre como registrar os processos ¢ os resultados dessas criagdes artisticas, mas
também depois que elas se tornam documentos, sobre como localizar, armazenar,
preservar, conservar ¢ divulgar os tais suportes de informagao (Gomes, Carrijo, 2018,
p. 15-13).

O curso investigado adota instrumentos como o Portfolio*? e o diario de bordo, aos quais
tive acesso a partir das Oficinas Pedagogicas, e ndo dos registros documentais da EAPE, os
quais ainda carecem de uma politica institucional mais estruturada e sistematica de
documentagao. As autoras citadas mencionam ainda que o campo da memoria € também o
campo do conflito: a lembranca de uns nio raramente pode significar o esquecimento de outros
(Gomes, Carrijo, 2018, p. 16).

Nesse sentido, pensar a memoria de um curso como “A Arte de Contar Historias” requer
o reconhecimento de que sua forca formativa reside justamente na experiéncia - transitoria,
simbdlica, sensivel - e, por isso, sua documentacdo poderia ir além dos aspectos burocraticos.
Percebe-se que, mais recentemente, existe a preocupagdo de se manter o registro de falas dos
cursistas com avaliagdes, por exemplo, mas ainda ndo se sistematizou uma maneira de tornar
esses dados publicizados. Afinal, como as autoras ainda refletem no texto, a preservacao do

patrimOnio brasileiro, para além de registrar o passado, torna-se uma tarefa de se pensar o

futuro.

42 Os dispositivos “Portfolio” e “Diario de Bordo”, na realidade investigada, serdo detalhados no capitulo 4.
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Fonte: acervo pessoal da autora.

Foi possivel, também, acessar os arquivos do Nucleo das Oficinas Pedagogicas
(atualmente desativado®), em que os documentos possuem certa estrutura de arquivamento
especialmente at¢ meados dos anos 2000. Apds isso, 0s arquivos estavam soltos, misturados,
espalhados em diferentes lugares de um deposito mindsculo, em que havia também muito
material pedagdgico, recursos para contar historias, jogos e poeira, muita poeira. Foi necessaria
uma verdadeira escavag¢do com o intuito de selecionar e proceder a historiografia a partir dos

arquivos documentais.

Figura 6 - Armario em que ficavam as caixas com os arquivos documentais no Nucleo das
Oficinas Pedagogicas

Fonte: acervo pessoal da autora.

Cellard (2012, p. 305) esclarece que “o tempo passado na coleta dos dados
frequentemente possibilita uma reflexao continua e maturagao de algumas ideias e hipoteses

que levam a formulagdo de explicacdes plausiveis”. No entanto, a andlise documental desta

43 Havia a promessa de reativagdo em 2025, o que, até a escrita da tese, ainda ndo aconteceu, pois ha apenas uma
pessoa responsavel por toda a coordenagdo do trabalho, quantitativo bem abaixo do necessario.
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investigagdo trouxe dividas impossiveis de serem sanadas nos proprios documentos. Assim,
em uma linha do tempo que elaborei para organizar a histdria, tanto do atendimento dos
CVLOP, quanto do curso, fui registrando as diividas para sanar na conversa com as pessoas que
vivenciaram as experiéncias a época, na 1* Roda Memografica (presencial), que ocorreu em
6/5/2022.

Apbs organizar os dados documentais recolhidos na EAPE referentes aos 14 CVLOP,
desde 1986 at¢ 2019, comecgaram as minhas visitas aos espacos fisicos das Oficinas Pedagogicas
para apresentar e compartilhar o levantamento feito, tirar algumas davidas, cruzar os dados,
estabelecer didlogo, propiciando gatilhos para agucamento das memorias. Nessas visitas, pude
contar com a companhia de Amon Beranni, técnico em audiovisual que fazia os registros
fotograficos e videograficos. A frase mais recorrente era “acho que peguei o caminho errado”
e, por inimeras vezes, dei voltas a mais até encontrar o destino, literalmente falando. Fato ¢ que
por varias vezes também me questionei se estava fazendo as escolhas certas com relagdo aos
recortes necessarios para a organizagao desta historia.

Merece mengao especial o lanche com o qual eu era recebida em praticamente todas as
visitas. Mesa posta, carinho e atencdo, vontade de contribuir, anseio por terem essa historia
contada. Algumas vezes, pipocas me foram servidas durante a visita e pipocas iam saltitando
na minha cabeca. Eram ideias, impressoes e ampliagdo de duvidas. Apesar de se tratar de dados
frios e duros, era um trabalho artesanal na constru¢do do mosaico, ja que eu ia recolhendo as
informagdes e ao buscar interpreta-las, ia me assombrando - e também me deliciando - com o

que encontrava. Primeiro, busquei identificar os cursos oferecidos no periodo de 1986 até 2020.

Figura 7 - Registros do processo metodoloégico para analise documental

Registros de 1986 a 1990 (papel pardo aberto) 7 papéis pardos para conseguir condensar as
informagoes de 1986 a 2020.

Fonte: acervo pessoal da autora
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Depois dessa primeira escavagao artistico-historico-pedagogica, foi necessario separar
as agoes por cada CVLOP, de modo a construir o mosaico de memorias de formagdo pautado
nos dados de cada Oficina Pedagodgica, individualmente. A necessidade de conferir e validar os

achados com o coletivo aumentava.

Figura 8§ - Registros do processo metodologico para analise documental. Total de 14 folhas de
papel pardo, um para cada CVLOP

Fonte: acervo pessoal da autora

Todas as Oficinas Pedagogicas visitadas me ofereceram dados para a composi¢ao deste
mosaico. Fui encontrando informacdes que se completavam e se confirmavam. Surgiam
motivos, desenhos, tesselas unindo as pec¢as do mosaico, com rejunte proprio. Inclusive, todos
os CVLOP visitados me emprestaram fotos antigas dos espacos e, onde ndo tinha foto no
momento da visita, algumas professoras formadoras me enviaram depois e eu revelei ou
imprimi, para ir completando o mosaico. Dessa forma, foi possivel montar as exposicdes de

fotos antigas durante os eventos organizados por mim, sobre os quais ainda tecerei reflexdes.

Sessdo Solene em Homenagem ao
aniversario de 38 anos das
Oficinas Pedagogicas na CLDF,
7/6/2024
* Ja havia fotos do Nucleo e de
todas as Oficinas Pedagdgicas.

5 Roda Memografica, 31/5/2023
* O mosaico de fotos ainda nao
estava completo.

“ Roda Menilogféﬁca, 6/5/2‘()'2'
* Fotos com apenas 11 CVLOP

Fonte: acervo pessoal da autora



58

Outra fonte importante de dados pesquisados sdo os Diarios de Bordo, sobre os quais
trarei informag¢des mais detalhadas no capitulo 4. Por ora, apenas contextualizo como foi

construido este acervo documental.

Fonte: acervo pessoal da autora

Nas visitas que fiz as Oficinas Pedagodgicas, houve algumas que me disponibilizaram,
para empréstimo, todos os Didrios de Bordo que eu quisesse; outras em que os diarios foram
extraviados e, por isso, nao pude ter acesso; ainda tiveram outras em que os integrantes atuais
dos CVLOP nao se sentiram confortaveis para emprestarem nada que fosse retirado do espago
da Oficina, sem se oporem a pesquisa in loco. Apds a sele¢do dos registros que poderiam ser
mais interessantes, fotografei as paginas e fiquei com cerca de 650 imagens de registros dos

Diérios de Bordo para posterior analise. Esse acervo foi constituido da seguinte forma:

Quadro 4 - Descricao do acervo a que tive acesso para a pesquisa (Didrios de Bordo e/ou
Portfolios do curso)

CVLOP Unidades a que tive acesso
CVLOP de Brazlandia Formagao de Formadores (2015), 2003, 2016
CVLOP de Ceilandia 2003, 2007, 2015, 2018
CVLOP do Guara 2017
CVLOP do Nucleo Bandeirante 2006, 2007 (matutino), 2007 (vespertino), 2016
CVLOP do Paranod 2006
CVLOP do Plano Piloto/Cruzeiro | 2007, 2016 (matutino), 2016 (vespertino)
CVLOP de Samambaia 2008, 2015, 2016 (matutino), 2016 (vespertino)
CVLOP de S@o Sebastido 2016
CVLOP de Sobradinho 2003, 2006, 2008, 2017, 2019
CVLOP de Santa Maria 2015
CVLOP do Recanto das Emas 2019
Nucleo das Oficinas Pedagogicas | 2006
Total de Didrios de Bordo e/ou Portfélios lidos/ analisados: 29, de 11 CVLOP diferentes. 650 imagens
para estudo apoés selecio

Fonte: elaborado pela autora, em jun. 2022.
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Portanto, foi possivel ler e analisar 29 Didrios de Bordo e/ou Portfélios do curso. Minha
preocupacao ao recolher esse material foi, principalmente, garantir a posse de pelo menos um
diario e/ou Portfolio de cada ano em que o curso foi ministrado, e isso eu consegui alcangar.

Liidke e André (1986) enfatizam o valor da analise documental no campo educacional,
apontando-a como um caminho possivel para a compreensdo de politicas educacionais e
praticas pedagogicas ao longo da historia, nogdes importantes para a historiografia que se
registrou no presente estudo. A Pesquisa Documental, além de construir os dados, propiciou
uma analise que impoOs uma escavacao em camadas diferentes do fendmeno, inicialmente
buscando analisar e categorizar os dados quantitativos. Apesar de insuficientes para toda a
analise necessaria, foram fundamentais para mostrar pistas de caminhos a percorrer, sendo
complementados, pelos fundamentos da Pesquisa Etnografico-Performativa como

metodologia.

1.2.2 A Pesquisa Etnogrdfico-Performativa

Constituindo uma categoria de pesquisa-guiada-pela-pratica, a metodologia da Pesquisa
Etnografico-Performativa me foi apresentada pelo grupo Imagens e(m) Cena, do qual sou
integrante, sendo uma reconfiguragdo da Etnografia Propositiva desenvolvida anteriormente
por Luciana Hartmann - lider do referido grupo - (Vieira, 2023). E uma metodologia que vem
ganhando destaque nos estudos contemporaneos, pois prevé ndo apenas a observagdo
participante, mas processos de criacdo junto aos colaboradores, unindo teoria e pratica em um
processo continuo de reflexdo-agado-reflexao.

No texto “Manifesto pela Pesquisa Performativa” (2015), Brad Haseman, professor da
Universidade de Queensland (Australia) e um dos precursores na definicdo dessa abordagem,
apresenta os principios que fazem com que a pesquisa performativa seja uma terceira categoria,
para além da pesquisa qualitativa e quantitativa, ja que ha “diferentes abordagens para projetar,
conduzir e relatar a investigagdao” (Haseman, 2015, p. 41). Esse novo paradigma de investigagao
altera a forma como se relaciona com o problema da pesquisa. Tanto na abordagem quantitativa
quanto na qualitativa, a pesquisa precisa partir de um problema pré-definido, geralmente bem
delimitado. J4 na abordagem performativa, hda um mergulho na situag¢do a ser investigada, o
qual acontece muitas vezes pelo maravilhamento que a situagdo causa ao pesquisador, ou nas
palavras de Haseman (2015, p. 44): “Entusiasmo da pratica. Pesquisadores guiados-pela-pratica
constroem pontos de partida empiricos a partir dos quais a pratica segue. Eles tendem a

‘mergulhar’, comegar a praticar para ver o que emerge”. E dessa forma que me percebo frente
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ao objeto desta pesquisa: sou levada pelo maravilhamento que a experi€éncia me proporcionou
e iSso me gera engajamento para buscar entender, refletir, propor novas situagdes junto as
interlocutoras e aos interlocutores, na busca de refletir e produzir com elas e eles. A
metodologia Etnografico-Performativa ¢ geradora de processos vivos de pesquisa, sendo
renovados continuamente e com algumas surpresas no percurso. S3o pesquisas com
movimento, com agdes que refletem a interligagdo entre pesquisadora e sujeitos da pesquisa,
gerando agdes de mudanca, “com-vida”! Ainda conforme Haseman (2015, p. 48):
[...] a investigagdo performativa representa um movimento que sustenta que a pratica
¢ a principal atividade de pesquisa — e ndo apenas a pratica de performance — e vé os
resultados materiais da pratica como representacdes de suma importdncia dos
resultados de pesquisas em seu proprio direito. [...] Desde o primeiro momento, fica
claro que a pesquisa performativa ird se mover para além das atuais praticas da
pesquisa qualitativa, para que, a fim de fazer o seu trabalho, novas estratégias e
métodos precisam ser (e alguns t€ém sido) inventados. As novas estratégias ¢ métodos
sdo ditados pelos fendomenos que estdo sendo investigados e o reconhecimento de que
o repertorio atual de ferramentas metodologicas quantitativas — particularmente a

prosa discursiva — ndo ird acomodar completamente o excedente de operagdes e
resultados emocionais e cognitivos levantadas pelo praticante.

A Etnografia Performativa defende a ampliagdo dos métodos de observacdo
tradicionais, acrescentando a dimensao artistica na produgdo junto aos sujeitos. No texto “Luta
pela Terra, Performance e Protagonismo Infantil no I Encontro Nacional das Criancas sem
Terrinha”, os autores entendem “a performance como algo que ocorre na interagdo humana e
que ¢ capaz de gerar transformagdes em quem a executa e em quem a observa”, com quem
concordo (Hartmann; Souza; Castro, 2020, p. 258). Eles ainda acrescentam que “a investigacao
por meio de praticas estéticas, ludicas, performaticas permite constatar coletivamente como
determinados comportamentos, acdes e discursos sdo gerados e transmitidos, conferindo aos
atores envolvidos uma percepc¢ao em relagdo a sua propria situacdo social” (Hartmann; Souza;
Castro, 2020, p. 258), algo que pude vivenciar na pratica das agdes propostas pela pesquisa, de
forma dialética e dialogica. Foram varios momentos de construgdo artistico-historico-
pedagogica junto as professoras e professores colaboradores da pesquisa, a partir de minhas
proposi¢cdes, ou seja, “as escolhas foram feitas no sentido de construir o conhecimento em
conjunto com os participantes” (Castro, 2021, p. 15), desde as “Rodas Memograficas”,
passando pelo documentario e pela producao do livro, entre outras agdes.

Em um trabalho de pesquisa sobre o curso “A Arte de Contar Historias”, o
posicionamento narrativo emerge da propria tematica, o que pode ser percebido nesta pesquisa
desde os titulos dos capitulos, até as vozes dos sujeitos colaboradores que narram suas histérias,

memorias, momentos, fazem relatos, compartilham registros fotograficos e fragmentos do
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vivido. Sdo apresentadas tanto algumas narrativas de quem foi docente quanto de quem foi
cursista da acdo formativa em estudo. Foi notorio perceber o quanto arte-vida-trabalho-
educacdo se apresentam intimamente interseccionados na realidade investigada.

Um ponto importante a ser ressaltado ¢ a questdo do uso do nome real ou ficticio do
colaborador e da colaboradora. Por haver proximidade entre a pesquisadora e os sujeitos da
experiéncia, foi inquirido aos envolvidos a preferéncia sobre o uso do nome real ou a adog¢ao
de um pseuddnimo. Interessante registrar que, ainda antes de fazer essa consulta, algumas
colaboradoras se manifestaram no sentido de que faziam questao da publicagdao do nome real,
pois sdo escritoras da historia narrada e assim querem ser reconhecidas. Algo que foi acolhido,
respeitado e sinalizou sobre a necessidade de se consultar as demais colaboradoras sobre o
assunto, o que foi feito.

A Pesquisa Etnografico-Performativa favorece um caminho de interagdo entre
pesquisador e colaboradores, tirando-os de uma posi¢ao passiva e convidando-os a participarem
ativamente de uma pesquisa viva. Afinal, ¢ uma espécie de epistemologia da pratica, ja que as
ciéncias humanas sao ciéncias do singular. E, também, uma pesquisa da experiéncia e ndo sobre
ela, fundando-se na ética da responsabilidade:

E importante os dados que a Cris tem, mas ouvir de cada um. Quando a Neuza contou,
ela esta contando essa historia que é a nossa historia. Mas as vezes, pelo seu ponto
de vista, pela sua perspectiva vocé se esquece do outro. Porque uma coisa que vocé
estd relatando é a sua historia e acaba correndo risco de esquecer de outra historia
que € um outro ponto de vista. Por isso é importante também estar recolhendo tanto
os documentos como as falas e estar juntando isso para poder até reparar alguma
coisa que tenha ficado, que nunca foi intencional. Toda historia é contada por meio
da memoria que é seletiva, criativa e escolhe coisas. A historiografia oficial é feita a
partir de quem quer que esteja contando aquilo. Ela seleciona os fatos e conta a
historia. Entdo é importante esse trabalho da historia oral para estar ouvindo todas
as coisas que a gente estd fazendo de fato: ouvir Chapeuzinho, ouvir o Lobo, ouvir
as varias versoes. A gente tem uma coisa aqui, que é nossa, é importante. Estamos
lembrando e reverenciando as pessoas que estiveram antes, estamos lembrando disso
para que a historia siga adiante, sem nenhum esquecimento, sem nenhum apagamento
(Andrade, participacdo na 1 Roda Memografica - presencial, 6/5/2022).

O relato da professora formadora Aldanei Andrade fortalecia os principios que me
levaram a reunir com vdrias pessoas ao mesmo tempo, em rodas de conversa. Esclareco que foi
importante ter a validagdo da estratégia metodoldgica por pessoas do grupo. Assim, foi surgindo
um tecido de vozes, reconstituindo uma realidade que se une nas narragdes, vindas de diferentes
tempos e espagos, inscrevendo acdes cotidianas que acontecem no chdo da formacao continuada
de professores no DF.

Nesse caso, sao apresentados os modos de ser e viver a formagao continuada ministrada

pelos CVLOP, por meio das vozes de quem vive e/ou viveu tal experiéncia, favorecendo para



62

que as subjetividades possam ser consideradas no processo investigativo, com énfase a
importancia do campo emocional para os processos de formag¢do continuada.

A construcdo de uma relagdo de confianga entre pesquisadora e narradores ¢
fundamental, para encorajar a partilha de histdrias pessoais significativas. Tal intera¢do ¢ uma
oportunidade de coconstru¢do de conhecimento. Nesse caso, a memoria ¢ algo central na
recuperagdo da vivéncia. Neste trabalho, primei, em um primeiro momento, por ativacao
coletiva de memorias, por meio das “Rodas Memograficas” na perspectiva de que “uma
memoria puxa outra”. Assim, as vozes das pessoas colaboradoras ganham centralidade,
possibilitando que sujeitos e grupos antes silenciados ou invisibilizados ocupem o lugar de
protagonistas nas narrativas. Dessa forma, os relatos se ampliam, os sentidos se tornam mais
nitidos e a experiéncia de narrar se transforma em um ato coletivo.

Nas “Rodas Memograficas”, foi adotada a perspectiva da entrevista narrativa, em que
esta, conforme asseveram Meireles e Souza (2017, p. 127): “[...Jremete pesquisadores,
formadores e colaboradores a interrogarem-se sobre suas trajetorias e seus percursos de
desenvolvimento pessoal e profissional, mediante a escuta/leitura da narrativa do outro”. Para
1Ss0, muitas vezes, era necessario apenas iniciar a conversa com um direcionamento
provocativo do tipo: “conte sobre como foi sua experiéncia com o curso”. A partir do que a
colaboradora ou o colaborador apresentasse, a narrativa ia seguindo seu curso. Ainda conforme
os principios da entrevista narrativa, foram feitas também algumas entrevistas individuais,
buscando estabelecer, a partir dos dados, didlogo entre diferentes pontos de vista: professoras
formadoras do curso, professoras cursistas, professoras formadoras dos CVLOP, cujos nomes
ndo aparecem como formadoras deste curso em especifico, mas que possuem participagdao
importante no trabalho e professoras que atuaram como coordenadoras das Oficinas
Pedagdgicas. Tanto o conteido das “Rodas Memograficas” quanto das entrevistas iniciais
foram transcritos da forma tradicional, sem o auxilio de aplicativos. Apenas as ultimas agoes
contaram com a transcri¢do do Word no Outlook, que adiantou um pouco o trabalho, mas nao
concluiu, pois foram necessarias revisoes sistematicas.

E necessério levar em consideragio, além dos relatos, o contexto em que as pessoas
estdo inseridas, j& que uma experiéncia histoérica estd imbricada entre a dimensdo pessoal e
socio-historica-politica-cultural. E um entrelagamento entre pessoas colaboradoras-contexto-
pesquisadora. Assim, foi importante pesquisar o contexto historico dentro da propria SEEDF,
na tentativa de entender as lacunas, as duvidas e o momento histdrico-politico em que se

favoreceu ou ndo a oferta da agao formativa.
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De maneira colaborativa, fui organizando a memoria do curso “A Arte de Contar
Historias” e do proprio trabalho dos CVLOP. Acabou assemelhando-se a constru¢do de um
inventario que salvaguardara esse patrimonio que a educagdo publica do DF possui. Conforme

Maria Emilia Lima et al. (2015 p. 34):

O inventario € peca fundamental de apoio a memoria na reescrita da narrativa. A
memoria propria e a de terceiros sdo fundamentais na composi¢do da narragdo. Em
fung@o do tempo decorrido entre o acontecimento ¢ a investiga¢do, o inventario pode
vir a ser constituido de fragmentos esparsos. [...] As vezes alguns elementos
inventariados parecem distantes do tema que emergiu da licdo com base na histdria
narrada. Ainda assim, cotejar os dados, apossar-se deles, d4 ao pesquisador maior
garantia de que ndo esta se baseando apenas na sua memoria. Até mesmo a cronologia
dos acontecimentos que os dados explicitam ajuda posteriormente na analise.

Para além do registro, as experiéncias narradas propiciaram reflexodes, entrelagando
passado e presente na perspectiva de se projetar o futuro. “Experiéncia” €, portanto, nog¢ao
importante para este estudo, uma vez que “institui uma memoria incorporada, ou seja, 0 corpo
cria e a0 mesmo tempo ¢ habitado pela experiéncia. Portanto, o corpo € o lugar onde se inscreve
cada historia singular, onde pensamentos e sentimentos se manifestam em palavras, em
imagens” (Macedo, 2015, p. 25). O ser humano, como sujeito de sua historia, ndo se realiza
sozinho, mas com as experiéncias proporcionadas com as interagdes (Vigotski, 2009). E a partir
dessas interagdes e proposigdes que se torna possivel nos aproximarmos de uma escola mais
humanizada, com espaco legitimado para exploracdo da oralidade, com énfase ao poder
transformador e curativo das historias, promovendo vivéncias ludicas e estéticas, a partir do
entendimento da ludicidade como elemento formativo da pessoa.

Registrar esta experiéncia de formagdo continuada que acontece no Distrito Federal &,
como disse, um ato politico, necessario, a partir de um olhar interno, de alguém que compde o
referido coletivo e que participou como professora cursista, como professora formadora e,
ainda, compds a equipe da formagado de formadores deste curso em 2015. Em concordancia com
Bia Bedran (2011, p. 62), acredito que “A Arte de Contar Historias ¢ uma transmissdo que
contagia por ser imanente a capacidade do homem de intercambiar experiéncias e produzir
sentido para a vida”. Como seres de linguagem, a oralidade ¢ o meio de expressdo que
acompanha o ser humano. Existe em nds uma pulsdo por contar historias, sejam de nossas vidas,
de livros, de historias que ouvimos falar, enfim. Dessa forma, atendemos a necessidade que
temos de, entre pares, trocar, compartilhar experiéncias, as quais, individualmente, enriquecem
a composi¢do deste mosaico, que possui tons e nuances diferentes.

Em um espacgo de formagdo continuada, permeada por diversas linguagens artisticas,

memorias sdo despertadas, afetos sdo potencializados, agdes sdo estimuladas e experiéncias sao
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suscitadas. A forga do coletivo também ¢ acentuada. Para Dewey, “a experiéncia, como respirar,
¢ ritmo de inspiracdes e expiragdes. Sua sucessao ¢ pontilhada e tornada ritmo pela existéncia
de intervalos, pontos nos quais uma fase cessa e a outra esta latente e em preparacao” (Dewey,
1980, p. 105).

Para Vigotski (2009), existem a capacidade reprodutora e a criadora, diante do
comportamento humano e de suas atividades. Seguindo essa linha de raciocinio, Pederiva e
Martinez (2015, p. 15) defendem que a atividade reprodutora trabalha com a memoria do ser
humano, ja que o sujeito experimenta o meio ao seu redor, servindo de experiéncia para sua
vida, criando memorias a serem acessadas no futuro. Pode-se inferir que as experiéncias
auxiliam a pessoa nos processos adaptativos, de maneira a promover novas criagoes.

Para Larrosa (2015, p. 21), “A experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que
nos toca. Nao o que se passa, nao o que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas
coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase nada nos acontece”. Em concordancia com o autor,
observo que existem experiéncias que nos atravessam e provocam mudangas significativas em
nossa trajetoria pessoal e profissional, relato recolhido dos participantes do curso investigado
inimeras vezes durante a pesquisa.

Sobre a experiéncia da arte narrativa, Walter Benjamin**, em seu cléssico texto “O
Narrador” (2012) ou o “Contador de historias” (2018), manifesta preocupacdes sobre a
decadéncia do ato de narrar, devido a pobreza de troca de experi€éncias entre as pessoas.
Segundo ele: “A experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que recorreram todos os
narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das
histérias orais contadas pelos inimeros narradores anonimos” (Benjamin, 2012, p. 214). O que
pensar, entdo, diante do momento poOs-pandémico, em que somos bombardeadas de
informagdes e percebemos a capacidade de concentragdo ir diminuindo paulatinamente? E
necessario manter viva a arte da narrativa, entre os pares, promover momentos de frui¢ao, de
troca; afinal “os relatos orais sdo a forma de comunicagao por exceléncia do ser humano [...] as
narrativas simbolizam, representam, estetizam a realidade, assim como organizam e veiculam
os saberes que constituem e sdo constituidores da cultura a que pertencem” (Hartmann, 2011,

p. 58).

4 Sabemos que ha vérios debates sobre os diferentes significados das palavras “vivéncia” e “experiéncia” na
perspectiva benjaminiana. No entanto, por se tratar de uma pesquisa sobre os Centros de VIVENCIAS Ludicas
— Oficinas Pedagodgicas, as palavras “vivéncia” e “experiéncia” serdo empregadas indistintamente durante o
texto. Acreditamos que a defesa de Benjamin sobre “a arte narrativa” e sobre “experiéncia” enriquecem este
trabalho.
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Em sua tese de doutorado, Angela Barcellos Café (2015) apresenta varias razdes pelas
quais a promogao da experiéncia com a narracao de histdrias se justifica. Segundo ela, com
quem concordo, a capacidade de escuta tem se tornado cada vez mais escassa e, apesar de
termos um arsenal de aparelhos tecnoldgicos de informacdo, as pessoas quase ndo se
aproximam, interagindo pouco por meio da oralidade com real presenga (Café, 2020, p. 42-43).
Assim, torna-se importante despertar a contadora e o contador de histérias que existe em cada
professora e em cada professor de modo a conquistarem confianga em inserir a contagdao de
historias em seu cotidiano pedagdgico, pelas vias do encantamento, na troca entre os pares. Nas
palavras da autora, com quem fago a mesma defesa: “é esse encantamento que reivindico para
o mundo, para o ser humano e, sobretudo, no cotidiano das escolas” (Café, 2020, p. 114).

Nesse sentido, em movimento com os sujeitos da pesquisa, professoras e professores da
ativa e aposentadas, varias agdes foram executadas com a participagao deles e delas buscando,
além de se fazer o registro da historia, divulgéa-la e torna-la conhecida.

Buscar caminhos que colocassem o curso “A Arte de Contar Historias” em evidéncia,
fomentando o reconhecimento e as reflexdes sobre a importancia das Oficinas Pedagogicas para
a educacdo publica do Distrito Federal foi a motivagao para recorrer aos principios da Pesquisa
Etnografico-Performativa que propiciou o estabelecimento de varias proposi¢des, que mesmo
ndo tendo sido planejadas inicialmente, foram feitas, constituindo este estudo como uma
pesquisa viva e em constante movimento.

A pesquisa Etnografico-Performativa engloba praticas criativas, expandindo a
constru¢do do conhecimento académico tradicional para incluir a vivéncia de proposigdes na
investigacao, que podem incluir complexidades emocionais, culturais e sociais, envolvendo as
colaboradoras no processo de compreensao do fendomeno, com engajamento, reflexdo e
participagdo ativa. Portanto, a pesquisadora € participante atuante, podendo influenciar e
provocar mudangas no ambiente investigado. No texto “A Etnografia Performativa como
metodologia de pesquisa em Artes Cénicas” (Hartmann; Castro, 2024), as autoras apresentam
uma linha histdrica, dialogando com autores que vém trilhando esse caminho “em franco
processo de desenvolvimento” e concluem como sendo principios da Pesquisa Etnografico-
Performativa:

[...] a realizacdo, observacdo e registro da pesquisa em processos de
coparticipagdo/cocriacdo com os interlocutores; a produgdo de conhecimentos por
meio de partilhas performativas que sdo, concomitantemente, processo e produto,
criagdo e reflexdo; a praxis; a inter ¢ multidisciplinaridade; e a valorizacdo da estética

como ética e politica. Assumindo a instabilidade de suas bordas, a etnografia
performativa busca desierarquizar as relagdes de pesquisa, desafiando os
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colonialismos externos e internos que perpassam inegavelmente nossos processos de
constru¢do de conhecimento (Hartmann; Castro, 2024, p. 86).

As autoras ainda defendem que a Pesquisa Etnografico-Performativa (ou Etnografia
Performativa), assim como outras metodologias analogas - Surrealismo Etnografico, Etnoteatro
-, procura por estratégias que possibilitem tratar, de maneira menos autoritiria, mais
colaborativa e contra-hegemonica, os temas e desafios atuais no campo das artes cénicas.
Segundo elas, a Etnografia Performativa “caracteriza-se pela valorizacdo do corpo e estética
como meio de conhecimento. Propde participagdo ativa dos sujeitos co-criadores de
conhecimento. Busca intervir no mundo politica e esteticamente” (Hartmann; Castro, 2024, p.
85). Tal metodologia se faz presente no campo investigado desde o inicio da pesquisa, em que
se conquistou, paulatinamente, o engajamento e a participacdo de mais de cem pessoas
colaboradoras a partir das proposi¢des que emergiram do movimento da pesquisa.

Desde o principio, diante de uma experiéncia tdo expressiva e que impacta tantas
trajetorias na histéria da educacao no Distrito Federal, percebi a necessidade de construir a
memoria viva desta experiéncia, uma vez que muitas e muitos colaboradores do inicio ainda se
encontram entre nos, ja aposentados. Para tanto, foram pensadas algumas agdes: Rodas
Memograficas, elaboracdo dos Memoriais de cada um dos CVLOP, produgdao de um
documentario, além da participagdo no Prémio Paulo Freire de Educagdo da Camara
Legislativa, da Sessdo Solene em Homenagem aos 38 anos dos CVLOP na CLDF e da
elaboragdo do inventario das Oficinas Pedagogicas para submissdo do pedido de Registro como
bem cultural imaterial do Distrito Federal, junto a Secretaria de Cultura ¢ Economia Criativa

do DF.

1.2.2.1 Memdria Viva I - Rodas Memogrdficas® (presenciais e online)

Por ser um trabalho coletivo, para que mais pessoas reunidas pudessem ter memorias
ativadas conjuntamente e, com isso, trouxessem informag¢des mais assertivas de um periodo tao
dilatado de tempo, ¢ que foi elaborado o subprojeto “Rodas Memograficas — histdrias inscritas
nas memorias, a partir do curso ‘A Arte de Contar Histérias’, oferecido pelas Oficinas
Pedagbgicas da SEEDF”, cujo objetivo foi “propiciar encontros entre coordenadoras,
coordenadores, professoras e professores formadores, professoras e professores cursistas, atuais

e egressas do curso ‘A Arte de Contar Histdrias’ com vistas a relembrar fatos significativos,

45 Neste primeiro momento, apresentarei apenas a nogdo conceitual do emprego da expressdo “Rodas
Memograficas”. No Capitulo 5, retomarei este tema com mais detalhes e aprofundamento.
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refletir e trocar experiéncias, além de verificar as reverberagdes do curso para a constituicao do
profissional docente”, um dos objetivos deste trabalho.

O nome “Memografica” surgiu a partir da juncao da palavra memoria com a palavra
grafia (aqui entendida como aquela que “traz a ideia de escrita, de registro ou de andlise
detalhada [...] A palavra grafia deriva da juncao do grego “graphein”, com o sentido de escrever,
e do sufixo -ia%%)”. Apresento a no¢do da memoria inscrita na “pele”, pela vivéncia de
momentos, de histérias que nos constituem enquanto formadoras de outras professoras pelas
vias da arte, da ludicidade e da narracao de historias. Nao encontrei o uso em nenhum trabalho
académico em lingua portuguesa, apenas em espanhol.

Como o projeto inicial previa o registro da historiografia do curso “A Arte de Contar
Historias”, fui verificando que esse historico dizia muito sobre a histéria das Oficinas,
percepgao também compartilhada pela professora formadora Elza Muiiiz:

Eu arriscaria dizer que se eu fosse fazer um estudo sobre isso, uma coisa que sempre
foi muito clara para mim ¢ como o curso “A Arte de Contar Historias”, pelos anos
que eu ja tinha de Oficina Pedagogica e pelos anos que eu ainda continuei sendo
Jformadora, é um trabalho que espelha o que é o espirito da Oficina Pedagogica.
Entdo, estudar o curso “A Arte de Contar Historias”, todos os louros, todo o sucesso
e os dramas que nos vivemos tem tudo a ver com a propria historia das Oficinas
também (Muriiz, participagdo na 1* Roda Memogréfica - presencial, 6/5/2022).
Perceber essa relagdo foi compreender que falar do curso €, de certo modo, falar das

proprias Oficinas, de suas intengdes formativas, de seus modos de fazer, de seus caminhos e

dificuldades vivenciadas.

1.2.2.2 Memoria Viva 2: Memoriais dos 14 CVLOP

A medida que fui organizando os dados encontrados, ia construindo a memoéria de cada
uma das Oficinas Pedagodgicas, tomando por base as informagdes dos documentos. Logo
percebi a importancia de se apresentar cada CVLOP individualmente, para se evitar
generalizagdes, ja que possuiam especificidades proprias. Considerei importante que as € 0s
profissionais, tanto da ativa quanto aposentados, fizessem a leitura do que estava sendo
registrado, para corrigir, acrescentar ou tirar alguma informacao equivocada. Assim comegou a
nascer o livro “Oficinas Pedagogicas do Distrito Federal: Memorias e Memoriais ”. A pesquisa

foi adquirindo um corpus robusto e, devido a extensao, durante a qualificacao, fui orientada a

46 Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/grafia/#:~:text=Etimologia%20(origem%20da%?20palavra%20grafia,%2C%20e%20
do%20sufix0%20%2Dia.. Acesso em: 17 fev. 2025, 09:40.



https://www.dicio.com.br/grafia/#:~:text=Etimologia%20(origem%20da%20palavra%20grafia,%2C%20e%20do%20sufixo%20%2Dia.
https://www.dicio.com.br/grafia/#:~:text=Etimologia%20(origem%20da%20palavra%20grafia,%2C%20e%20do%20sufixo%20%2Dia.
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publicar os memoriais em outro suporte, dada a sua relevancia. Foi assim que comecei a
participar de chamadas publicas, sendo contemplada no Edital n® 14 do FAC 1/ 2024. Deixarei
aqui registrado o processo metodoldgico de elaboragdo dos referidos memoriais, uma vez que
foi uma agao a partir deste trabalho.

O memorial ¢ um género textual em que se pretende registrar, relatar experiéncias,
afetos, emocodes e reflexdes. Trata-se de um texto para salvaguardar as memorias de momentos
vividos. Nesse caso, ¢ a sistematizacao e, consequentemente, a materializacdo de uma historia
composta por muitas outras historias. Relatar parte do que foi vivido nestes espagos formativos
¢ documentar, colocando em evidéncia um projeto pedagogico existente na SEEDF ha
praticamente quatro décadas, com muitos relatos positivos e, também, muitos percalgos
enfrentados, especialmente em relagdo a falta ou dificuldade com espago fisico, com recurso
humano e material (problema encontrado em todas as Oficinas), conforme consta nos registros.
Os Memoriais constituem parte importante no registro desta historia. Assim se manifesta a
professora formadora Cristina de Fatima: “A gente sempre quis que a nossa historia fosse
registrada, contada! Por alguém nosso! Que bom que temos vocé para estar fazendo isso!
Conte comigo para o que precisar” (Ferreira, informagao verbal, presencial, 22/11/22).

As vozes que eu consegui contactar apresentam um olhar em caleidoscopio, onde existe
uma imagem bonita, mas diferencas nas singularidades. Percepg¢des diferentes a partir do ponto
de vista. A elaboracdo dos memoriais foi sendo feita assim: pautando-me nos dados
documentais, sistematizei, criando um template. Por entender que poderia haver equivocos nos
dados registrados, entrei em contato com professoras e professores formadores antigos,
priorizando aquelas que passaram muito tempo nos CVLOP para revisar o texto sistematizado
por mim. Consegui a colaboragdo de representantes de todos os CVLOP. Em alguns deles, ja
havia uma espécie de linha do tempo, considerada para este trabalho. Os textos foram
organizados por mim, mas revisados por componentes de todas as Oficinas. Depois de revisado
pelas equipes do passado, o material foi levado, pessoalmente, a cada um dos catorze CVLOP
do DF. Foi feita a leitura compartilhada e complementagdo com a participagdo de todas as
equipes do presente. Elaborar os memoriais foi um exercicio de paciéncia, de muito esforgo e
foi necessaria muita organizacao, foco e cuidado. Foi um trabalho arduo, cansativo, denso,
demorado, mas, ao mesmo tempo, prazeroso pelo valor histérico, memorialistico e a
importancia que havia junto as interlocutoras e interlocutores da pesquisa, tanto de 2025 quanto
de épocas passadas. A maneira artesanal de produzir e organizar o registro para publicacdo fez-
me perceber uma historiadora em/no processo. O sentimento que me habitava ¢ traduzido na

seguinte musica, de Sued Nunes:
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Povoada®’
Quem falou que eu ando so?
Nessa terra, nesse chdo de meu Deus
Sou uma, mas ndao sou so

Povoada
Quem falou que eu ando so6?
Tenho em mim mais de muitos
Sou uma, mas ndo sou so

Dessa forma, os memoriais que, juntas € juntos, conseguimos construir tiveram a
contribuicao de muitas maos: leitoras, colaboradoras, criticas, atentas e generosas. Pessoas que
eu ndo conhecia e que o trabalho de pesquisa me permitiu conhecer. Umas enviaram fotos,
outras corrigiram, acrescentaram informacdes; outras trouxeram memorias. Um verdadeiro
mosaico da histéria. Nesse momento, percebo, na pratica, a filosofia “UBUNTU: eu sou porque
noés somos”, ou nas palavras de Henrique Cunha Janior (apud Martins, 2021, p. 57) “No
Ubuntu, temos a existéncia definida pela existéncia de outras existéncias. Eu, nos, existimos
porque vocé e os outros existem; tem um sentido colaborativo da existéncia humana coletiva”.
O trabalho dos CVLOP nasceu, se nutre e tem amparo no coletivo.

Buscando a validacao do registro que estava sendo feito, por meio do convite para leitura
dos Memoriais, houve situagdes interessantes. Algumas professoras formadoras avaliaram
como uma boa iniciativa para o registro e outras se sentiram frustradas. Veja a percep¢do da
professora formadora:

Os registros escritos ndo refletem, infelizmente, toda a dindmica do trabalho da
Oficina do Nucleo Bandeirante, mas acho que isso é uma questdo de todas as Oficinas
das Regionais: a falta do habito do registro de tudo que fazemos. Fazemos tanto que
esquecemos de registrar. Todavia, isso é que é o bonito da coisa, porque é
espontdneo, puro, ¢ amor-doag¢do. Assim, os registros, embora validos
academicamente, deixam o “élan” mdgico das ideias do trabalho coletivo a revelia.
Os dados ndo refletem “realmente” o que acontece no chdo das Oficinas, até porque
os recursos de registros eram irrisorios, e também ndo tinhamos o habito de registrar
nada (Gomes, informagdo verbal, em texto, WhatsApp, 16/2/2023).

Concordo com a professora formadora que os dados nunca refletirdio o que foi
vivenciado. Trata-se de um ato politico em ter registrada essa historia de quase quatro décadas
de atuacdo no DF. Na Secretaria, foram muitos os projetos exitosos implementados e que,

simplesmente, deixaram de existir repentinamente (Canal E, os Centros de Referéncia em

Alfabetizag¢do, a Midiateca...). O registro €, portanto, um ato para a posteridade e uma real

41 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dIFzZUVxAbS8c Acesso em: 19 ago. 2024, 12:30.
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necessidade no presente, na expectativa de que o sistema possa reconhecer a poténcia que existe
na propria rede, e que ¢ desconhecida de muitos. Em parceria com as colaboradoras, essa
questao da necessidade do registro do trabalho foi ficando mais evidente. Fica o convite para
quem tiver interesse em adentrar nas particularidades de cada CVLOP conhecer o livro:
“Oficinas Pedagogicas do Distrito Federal: Memorias e Memoriais”, o qual esta disponivel, na
versao fisica, em cada uma das Oficinas Pedagogicas e em vdrias bibliotecas publicas do DF,
incluindo a da UnB, a da EAPE e o Museu da Educagdo. Para quem tiver interesse, por meio

do seguinte QR Code, pode-se ter acesso a versao digital:

Figura 11 - QR Code para acesso a versao digital do livro

Fonte: acervo pessoal da autora

No dia 13 de agosto de 2025, aconteceu o Sarau de Langamento do livro, com a presenca
de cerca de 90 pessoas, entre colaboradoras aposentadas, equipes da ativa e equipe da produgdo
do evento, no Complexo Cultural Samambaia. Iniciamos a programagdo projetando a versao
final do documentario*® do curso, sobre o qual tecerei reflexdes no proximo topico. Em seguida,
houve musica ao vivo, contagdo de historias, entrevista com autora e designer grafico.
Encerramos este momento com uma alegre ciranda, celebrando a conquista que era, na verdade,
ansiosamente esperada pelas participantes. Por entender ser um trabalho colaborativo, as
participantes da pesquisa presentes no Sarau de Lancamento foram presenteadas com um
exemplar da obra. Foram recebidas muitas mensagens sobre o trabalho, na maioria delas com

agradecimentos. Seguem alguns registros desta agao:

48 Disponivel em: https://youtu.be/SGY31PnO2Dg?si=kh nT7mLIb3To8nJ Acesso em 16 ago. 2025, 09:04.



https://youtu.be/SGY3IPnO2Dg?si=kh_nT7mLIb3To8nJ
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Figura 12: Sarau de Langamento do livro - Oficinas Pedagdgicas do Distrito Federal:
Memorias e Memoriais, 13/8/2025

Brinde, ao final do evento, em que as colaboradoras
jé& haviam recebido seu exemplar.

Ciranda
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Autdgrafo para a Mestra de Cerimdnia
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Presenga do professor Gabriel Magno, grande
apoiador do trabalho das Oficinas, atualmente
Deputado Distrital pelo PT

Preseng do pesr Leandr Grass, atual
presidente do IPHAN

Evento com acessibilidade — tradu¢do em libras

Evento com acessibilidade, audiodescri¢ao

Fonte: acervo pessoal da autora.
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1.2.2.3 Memoria Viva 3: produgdo do Documentdrio — o registro em audiovisual como
parte de uma pesquisa viva

Sabemos o poder que a imagem tem. Assim, a produ¢ao de um documentério amplia a
visibilidade dessa experiéncia que acontece no Distrito Federal, para o Brasil ¢ o mundo
tomarem conhecimento, podendo ainda contar com o relato de varias colaboradoras que ja estao
aposentadas, valorizando suas vozes.

Luciana Hartmann (2013, p. 90) propde que o audiovisual seja compreendido como
“linguagem — técnica, ética e estética”, principios acatados por mim para a concepgdo €
execucao deste registro. Para tanto, elaborei o Termo de Autoriza¢dao de Uso de Voz e Imagem,
devidamente assinado por todas as participantes convidadas. Amon Beranni, técnico em
audiovisual que me acompanhava nas visitas as Oficinas Pedagdgicas, aceitou o desafio de
produzir seu primeiro documentario. Para as filmagens, o grupo de pesquisa Imagens e(m)
Cena, liderado por minha orientadora, fez o empréstimo de parte do equipamento. Inicialmente,
foram convidadas cinco professoras para participarem de um exercicio apresentado na
disciplina “Topicos Especiais em Cultura e Saberes em Artes Cénicas”, ministrada pelo
professor Rafael L. Villas Boas (60h), no segundo semestre de 2022. Para esta primeira versao,
os colegas de turma, o professor Rafael, minha orientadora, as participantes do documentario e
algumas convidadas atuantes nas Oficinas Pedagogicas fizeram criticas, apontamentos,
sugestdes. A maioria foi acatada e preparamos uma segunda versao do video, a ser projetada
posteriormente para que mais professoras e professores formadores pudessem registrar suas
impressoes. Desde sempre, existe o entendimento de que as agdes precisam ser apreciadas pelos
participantes dessa histéria coletiva. E minha preocupacio ética com o grupo investigado que
me faz ter todo esse cuidado. Estou organizando a historia, mas ndo a conto sozinha.

A necessidade do registro da memoria desse curso, que teve inicio em 1999, foi uma
preméncia percebida logo no inicio da pesquisa. Tanto o registro do historico quanto a produgao
em audiovisual tornaram-se potentes agdes. A historia presente na introdugao desta tese permeia
o documentario, e o processo de filmagem se deu da seguinte maneira: distribui copia da histéria
para algumas professoras e professores formadores dos CVLOP que aceitaram de imediato o
convite; solicitei a eles que preparassem a narragdo como a historia lhes tocassem o coragao,
dando total liberdade para a performance; também solicitei que a histéria fosse preparada
integralmente, pois a ideia era fazer a alternancia entre os contadores, apenas durante a edicao.

Assim foi feito.
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Passando as reflexdes sobre o documentario como integrante da pesquisa, convém
registrar que ele apresenta inovagdes no aspecto metodologico nas Ciéncias Sociais, abrindo
meios e desenvolvimento de variadas abordagens quanto ao objeto de estudo (Peixoto, 1998).
Portanto, quando se tem um documentario de representagdo social, observa-se que existem
visdes do mundo em que foi criado e, a partir dai, o observador ird criar sua imagem frente aos
fatos demonstrados.

Bill Nichols (2005) menciona que “todo filme ¢ documentario” e os divide,
inicialmente, em duas grandes categorias: os que representam o social (ndo-ficcdo) e aqueles
que caracterizam a vontade e os desejos (ficcdo). Ressalta ainda que a producdo ocorre
conforme o meio que o cineasta vai empregar em face da visdo do autor, que acrescenta outra
classificagao:

No cinema, as vozes individuais prestam-se a uma teoria do autor, ao passo que as
vozes compartilhadas, a uma teoria do género. O estudo dos géneros leva em
consideracdo os tragos caracteristicos dos varios grupos de cineastas e filmes. No
video e no filme documentario, podemos identificar seis modos de representacdo que
funcionam como subgéneros do género documentario propriamente dito: poético,
expositivo, participativo, observativo, reflexivo e performatico (Nichols, 2005, p.
135).

Como se pdde perceber, ha muitos subgéneros dentro de um mesmo género, no caso, o
documentario. Trata-se de um caro recurso de registro de pesquisa que, conforme a necessidade,
pode subsidiar outras pesquisas e, ainda, acrescentar aos temas abordados uma linguagem
poética, artistica e estética, conforme a intencionalidade dos produtores.

No dia 31/5/2023, aconteceu a experiéncia de uma pré-estreia do produto e, por também

constituir a 5* Roda Memografica, as reflexdes sobre essa acdo serdo descritas no Capitulo 5.

1.2.2.3.1 A experiéncia de uma Il pré-estreia — dia 10/8/2023, no auditorio da EAPE

Em comemoragdo ao Dia da Formacao Continuada no DF, a EAPE organizou uma
semana de atividades. Para a data especifica, 10/8/2023, recebi o convite para projetar o
documentario como parte da abertura da programacao, dispondo de um prazo de 30 minutos

para toda a apresentacdo. Convite aceito, precisava planejar, divulgar e enviar os convites.
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Figura 13 - Convite para a II pré-estreia do documentério — auditoério da EAPE

STRELA: i
MEMOR A vIvA DEFCURSO

/A ARTE DECONTAR

HISTORIAS

Fonte: acervo pessoal da autora

Diferentemente da 1* pré-estreia, restrita aos profissionais e cursistas dos CVLOP, este
seria um evento aberto, envolvendo pessoas que ndo estavam participando da pesquisa. No dia

anterior, fui ao local para montar a exposi¢ao de fotos e contei com ampla rede de apoio.

Figura 14 - Montagem da exposicdo para a proje¢ao do documentario no dia 10/8/23, com
apoio de profissionais dos CVLOP

Fonte: acervo pessoal da autora
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A abertura do evento trouxe uma apresentacdo musical com a participagdo dos
professores formadores das Oficinas, que combinaram a roupa a ser usada. O convite para essa
participacao foi, na verdade, um reconhecimento da contribuicao das Oficinas Pedagogicas para
a formacao continuada no DF, uma conquista relativamente recente, apds muitos percalgos e

dificuldades ao longo da trajetoria.

Figura 15 - Equipe que se apresentou no dia da formagao continuada, antes da exibi¢ao do
documentario

Fonte: acervo pessoal da autora

ApoOs a apresentacdo, foi-me concedida a palavra para abordar um pouco sobre a
pesquisa que, a época, estava em desenvolvimento e, entdo, foi projetado o documentario. Havia
cerca de cem pessoas no auditério, algumas das quais estavam conhecendo o trabalho das
Oficinas naquele momento. Como havia outras apresentacdes na programagao, que ja estava
atrasada, nao foi possivel fazer a ciranda final nem houve tempo para o bate-papo de
encerramento. Ainda assim, elaborei uma rapida avaliagdo do material para saber das
impressoes dos participantes, uma vez que a maioria eram professores, muitos sem vinculo com
o trabalho das Oficinas Pedagogicas. Fiz um formulério no Google Forms (com 21 respostas)
e deixei algumas vias impressas (respondido por 14 participantes). A seguinte nuvem de

palavras expressa as percepgoes:
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Figura 16 - Nuvem de palavras com a avaliagdo dos apreciadores do documentério em

10/8/2023
Encaniodor Desei suve:
Es[potaculap e | Excclenter o
L ‘L Cii I ' SL‘I'ICIIOIEmoclonarLLe Lir |dcv »
e 1nd2’15§n tad@rt) Shgn’(\ ac esmhmdade em hbrm

- . | elevante p a8 ormagdo conli nwda il B
el (pge maravilhose :
me Encan:t’adorr, Sugtre acessibilidade em libro Inspi l’dﬂOP : Sucesso da formacdo continuada Linde

Excelente HlCLO"ld (Or];,ddd (Om r’oq)mLo ar Dando voz a e xah 1o lao enriquecedor da SEEDF Cmath@

HHEYe £ Skvel Memertol o abalho import u de u\u e \‘-"‘Uw resisténcia das Oficinas
.Q.hLSplggg?ﬁo Sucéésé"' da formacdo centmua(g% SeY}SlVQI Lino
Excelenie m (¢} Crialive
eHULm mane e sensivel Senswel Honesto-Exce lente

Inspirador =« Desejo sucesso —
P ] rias Txc ()'(JnL('

g /mgom no ')I *OCH ("S'Q(‘ de ':‘Il ele 80 de h\
Lll’]ﬁ[@ ®Cl®rl> e Curso maravilhoso L Preservacio da histéria s
i Lindo Memomal mcmvel e mstomco ‘Honesto
Insplrdador* II’[(‘el’fGlVddOP a pratica a de leitura~ = Rolezarie para a for .

1‘~-~ d
Hon, *sm Crialivo b bl

sejo_sucesso. Espetacular Fixcelente

ador

“Humane e sengivel S
irador @matlve) “’W(Lmd@ g

e Encantador MaPaVﬂ]’L@SO GI”]&’(,]V() E)(C el ente E)f(f(jlfl1Lt' Farche

Emocionante Hnee

Instigante e apropriado

Fonte: Elaborado no site: https://wordart.com/, a partir dos dados do Google Formulario e das avalia¢des fisicas.

Foram elaboradas duas perguntas: uma sobre as Oficinas Pedagogicas e outra sobre o

curso “A Arte de Contar Historias”, culminando no seguinte resultado:

Grafico 1 - Sobre os CVLOP e sobre o curso ACH

Sobre as Oficinas Pedagégicas Sobre o curso A Arte de Contar Histérias
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Fonte: acervo pessoal da autora

Pelos graficos, podemos inferir que a maioria das respondentes ndo tinha vinculo com
as Oficinas e nem com o curso. Interessante observar que algumas pessoas estavam conhecendo

os CVLOP exatamente no dia do evento e, talvez, em decorréncia dele.


https://wordart.com/
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Na semana anterior ao evento, houve uma reportagem sobre a pesquisa na UnB*,
divulgando a pré-estreia e, no dia da proje¢do, a SEEDF fez a uma reportagem>’ sobre a
participagdo. O professor Antonio Villar, recém-aposentado da Faculdade de Educacao da UnB
(FE/UnB) e antigo parceiro das Oficinas Pedagdgicas estava presente no dia da pré-estreia e
fez a doagdo de varios livros sobre ludicidade para o acervo dos CVLOP.

Naquele dia, como o documentario ainda estava em processo de elaboragdo, para
apreciacao e ajustes, uma sugestao recebida foi a inser¢ao de tradugdo em libras, algo que ja se
pretendia fazer. O Sinpro DF subsidiou a tradugdo em libras presente no documentério final.
Outra sugestao acatada foi a dinamiza¢do do video, deixando a histéria narrada permeando-o,
pois, a época, eram dois videos separados. Com as sugestdes acatadas e o documentario
concluido, faltava marcar o dia do langamento da versdo final do filme, que aconteceu em

13/8/2025, como ja mencionado. Seguem alguns registros da II Pré-estreia:

Figura 17 - II Pré-Estreia do Documentério - EAPE, 10/8/2023

4 Disponivel em: https://unbciencia.unb.br/artes-e-letras/100-artes-cenicas/720-pesquisa-investiga-curso-de-
formacao-continuada-de-professores-da-rede-publica-do-df . Acesso em 14/8/2025, 18h.
30': https://eape.se.df.gov.br/programacao-especial-marca-aniversario-da-eape/ Acesso em 14/8/2025, 18h.



https://unbciencia.unb.br/artes-e-letras/100-artes-cenicas/720-pesquisa-investiga-curso-de-formacao-continuada-de-professores-da-rede-publica-do-df
https://unbciencia.unb.br/artes-e-letras/100-artes-cenicas/720-pesquisa-investiga-curso-de-formacao-continuada-de-professores-da-rede-publica-do-df
https://eape.se.df.gov.br/programacao-especial-marca-aniversario-da-eape/
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Fonte: acervo pessoal da autora
1.2.2.4 Prémio Paulo Freire de Educa¢do da Camara Legislativa do DF

Em 3 de julho de 2023, foi publicada a Resolucao n°® 333, que “institui o Prémio Paulo

S51»

Freire de Educagdo da Camara Legislativa®'”, no qual consta:

A Comissdo de Educagdo, Satde e Cultura da Camara Legislativa do Distrito Federal,
vem por meio deste instrumento tornar publica a inscri¢do e realizagdo do 1° Prémio
Paulo Freire de Educagdo da Camara Legislativa do Distrito Federal, que tem por
objetivo apoiar, incentivar, valorizar ¢ fortalecer o desenvolvimento de projetos
pedagodgicos em concordancia com Curriculo em Movimento da Educag@o Basica e
da Lei de Gestdo Democratica da Rede Publica do Distrito Federal, a partir da
indicacdo de qualquer cidaddo, conselho escolar, conselho de classe ou grémio
estudantil (CLDF, Comissao de Educagéo e Cultura, 2023).

Ciente da riqueza do objeto investigado, assim que tomei conhecimento, decidi
inscrever a minha pesquisa (ainda em andamento) sobre o curso “A Arte de Contar Historias”,
com todos os dados e evidéncias que ja tinha conseguido produzir. Os mais de 100 projetos

inscritos foram contemplados com Mog¢ao de Louvor. Foi aberta a possibilidade, aos

responsaveis pela inscri¢do, de indicar mais pessoas para serem também homenageadas. Assim,

S Disponivel em:  https://www.cl.df.gov.br/documents/10162/26683874/Resolu%C3%A7%C3%A30+333-
2023.pdt/b7ff3bdc-5542-ee77-0805-b5a9ff50e6fb?t=1691505951274 Acesso em: 25 fev. 2025, 12:00.



https://www.cl.df.gov.br/documents/10162/26683874/Resolu%C3%A7%C3%A3o+333-2023.pdf/b7ff3bdc-5542-ee77-0805-b5a9ff50e6fb?t=1691505951274
https://www.cl.df.gov.br/documents/10162/26683874/Resolu%C3%A7%C3%A3o+333-2023.pdf/b7ff3bdc-5542-ee77-0805-b5a9ff50e6fb?t=1691505951274
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fiz a indicacdo de 24 profissionais que constam das atas e estdo colaborando com a pesquisa no
recorte temporal de 1999 a 2019. A lista com todos os homenageados se encontra disponivel

em: https://www.gabrielmagno.com.br/resultadopremiopaulofreire .

A Sessio Solene teve transmissio ao vivo pelo YouTube? da Camara Legislativa, assim
como ha reportagem completa sobre o prémio® na pagina da CLDF. Além disso, o evento
contou com cobertura de varios canais, como Metrdpoles, Jornal de Brasilia, Faculdade de
Educagdao da UnB, Sinpro DF, podendo haver outros. Convidei a maioria das pessoas
envolvidas com o curso, especialmente as que seriam homenageadas, e combinamos de ir de
branco. Além de receber a mencao honrosa, o projeto ficou entre os trés primeiros colocados
no eixo inscrito “Cidadania e Educagdo em e para os Direitos Humanos”, recebendo também

uma placa. Seguem alguns registros:

Figura 18 - Sessdo Solene de premiagdo do 1° Prémio Paulo Freire de Educacao, set. 2023

Fonte: acervo pessoal da autora

52 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=19iaWPWXEWE&t=7606s Acesso em: 25 fev. 2025, 12:10.
53 Disponivel em: https://www.cl.df.gov.br/-/camara-legislativa-vai-premiar-projetos-da-area-de-educacao-no-df.
Acesso em: 25 fev. 2025, 12:10.



https://www.gabrielmagno.com.br/resultadopremiopaulofreire
https://www.youtube.com/watch?v=j9iaWPWXEWE&t=7606s
https://www.cl.df.gov.br/-/camara-legislativa-vai-premiar-projetos-da-area-de-educacao-no-df
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A participagdo nesse edital ndo estava prevista no inicio da investigagdo, mas como uma
pesquisa viva, merece ser mencionada, pois € o reconhecimento de um projeto potente que
existe na rede desde 1999, cuja inscri¢ao se deu em fungdo da pesquisa em desenvolvimento.

Além de oferecer nome ao Prémio, Paulo Freire ¢ inspiragdo importante para o trabalho
das Oficinas Pedagbgicas e, também, para esta pesquisa. Educador e fildosofo brasileiro, ele
propde uma educacao problematizadora, em que os educandos devam ter participagdo ativa,
critica, dialégica em um processo colaborativo entre professor e estudante - postura adotada
nos cursos ministrados pelas Oficinas junto aos professores cursistas. Ele defende que, por meio
de uma proposta de educac¢ao libertadora, serd possivel alcangar a transformacao estrutural da
sociedade, em busca de justica e igualdade social (Freire, 1987).

Para ser possivel esta educacdo emancipadora, ¢ importante que haja respeito a
autonomia, dignidade e saberes do educando, em uma perspectiva de ndo acabamento, ja que o
conhecimento ¢ um processo continuo. Por esta razdo, a formagao continuada tem seu espago
garantido em politicas publicas, mas ndo apenas isso: ¢ importante que o professor e a
professora mantenham a postura de poderem estar sempre aprendendo, inclusive com os
estudantes. Conforme Paulo Freire (1996), ensinar exige compromisso ético e politico com a
transformagao da sociedade, em que haja coeréncia entre o que se fala e o que se pratica, além
de ser necessario o reconhecimento do valor da identidade cultural dos estudantes, combatendo

todas as formas de discriminagao.

1.2.2.5 Sessdo Solene em Homenagem aos 38 anos das Oficinas Pedagogicas, na Camara
Legislativa do Distrito Federal — 7/6/2024

Com a participagdo no Prémio Paulo Freire em 2023, foi emergindo a necessidade e a
possibilidade de uma Sessdo Solene exclusiva para celebrar o trabalho das Oficinas
Pedagogicas. Desde o inicio de 2024, estive em busca de uma agenda para a referida Sessdao
cuja ideia foi apresentada aos professores formadores atuais dos CVLOP, que a acolheram. A
assessoria do deputado Gabriel Magno (PT/DF), proponente da Sessdo, solicitou uma reunido
com os professores formadores para entender melhor a realidade das Oficinas Pedagogicas a
época, realizada em 8/5/2024, na EAPE. Essa reunido foi planejada por mim, em parceria com
Simone Moura. Para sensibilizacdo, comecamos com a leitura de relatos de cursistas de
diferentes Regionais de Ensino e de diversos cursos. A partir do levantamento historico que ja
havia feito durante a pesquisa, contei um pouco da histéria e Simone Moura finalizou com
alguns apontamentos sobre as dificuldades e o descumprimento da atual portaria (Distrito

Federal, 2018) que normatiza as agdes dos CVLOP.
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Foram realizadas outras reunides para a organiza¢ao do evento e ficou acordado que
seriam homenageadas duas professoras aposentadas e uma professora da ativa em cada
CVLOP, além de algumas pessoas que trabalharam na coordenagdo das Oficinas, totalizando
cerca de 45 mocgdes a serem distribuidas. A partir do levantamento documental da minha
pesquisa, sugerimos os nomes das aposentadas para serem validados (ou ndo) por cada equipe
atual das Oficinas. Ajustes feitos, dividimos algumas comissdes: decoragdo, lanche, divulgacao.

Sugerimos que a mesa principal da Sessao Solene fosse composta em um efeito prisma,
para apresentar diferentes olhares sobre o trabalho, ficando assim: presidente da sessdo
(deputado e professor Gabriel Magno), professora cursista (Juliana da Costa — CVLOP de
Sobradinho), professora aposentada (Aldanei Andrade — CVLOP de Brazlandia), professora
formadora da ativa (Simone Moura — CVLOP do Nucleo Bandeirante), representante da SEEDF
(Maria das Gragas Machado), representante da EAPE (Luciana Ribeiro), representante das
Unidades de Educacdo Basica (Ana Paula da Silva — Unieb de Planaltina), representante do
Sindicato dos Professores do DF - Sinpro (Vanilce Diniz) e representante da Confederacao
Nacional dos Trabalhadores em Educacao - CNTE (Rosilene Correia), além do coordenador
das Oficinas Pedagogicas (Lucas Baeta). Feita a divisdo, sugerimos os temas a serem abordados
entre os participantes da mesa, para que ndo houvesse falas repetidas.

Por fim, foi sugerida a programacdo para o dia da Sessdo Solene: as pessoas
homenageadas receberiam as mogdes logo na entrada. No Plenario, houve abertura com Hino
Nacional, apresentagdo artistica com musica e poesia pelos atuais professores formadores, fala
das pessoas da mesa, canto de parabéns pelo aniversario das Oficinas e fotos com os
homenageados. Ao final, foi feita uma grande ciranda no hall de entrada da CLDF, sendo
servidos bolo, suco e refrigerante, oferecidos pelo Sinpro, que fez a cobertura do evento, tanto
antes®* quanto depois®>. Também houve transmissdo ao vivo pelo canal do YouTube da TV
Camara Legislativa®® do DF.

Como eu ja estava entrando em contato com as e os professores formadores aposentados
dos CVLOP desde 2022, fiquei de contacta-los para convidar e divulgar a Sessdo. Para que o
evento acontecesse com €xito, varias atividades necessarias foram distribuidas e, novamente,

pudemos perceber a poténcia do trabalho em equipe que emana do grupo. Foi um evento muito

5% Disponivel em: https://www.sinprodf.org.br/sessao-solene-celebra-38-anos-dos-centros-de-vivencias-ludicas/
Acesso em: 19 ago. 2024, 10:00.

55 Disponivel em: https://www.sinprodf.org.br/38-anos-cvl/ Acesso em: 19 ago. 2024, 10:30.

36 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=aps-GWrczOY &t=1s Acesso em: 19 ago. 2024, 11:00.



https://www.sinprodf.org.br/sessao-solene-celebra-38-anos-dos-centros-de-vivencias-ludicas/
https://www.sinprodf.org.br/38-anos-cvl/
https://www.youtube.com/watch?v=aps-GWrczOY&t=1s
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elogiado e reconhecidamente merecido, do qual participaram cerca de 100 pessoas, sendo que

muitas acompanharam a transmissao remotamente. Seguem alguns registros deste dia:

Figura 19 - Sessdao Solene em Homenagem aos 38 anos das Oficinas Pedagogicas do DF, na
Céamara Legislativa do Distrito Federal — 7/6/2024
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Fonte: acervo pessoal da autora®’, Instagram do deputado Gabriel Magno e do Sinpro

57 Registro rtesumido das vivéncias por meio de um video editado pela autora, disponivel em:

https://youtu.be/djvY WiuCx-w?si=c3n2ajij0Y4dvr6f. Acesso em: 17 nov. 2024, 13:30.



https://youtu.be/djvYWiuCx-w?si=c3n2ajij0Y4dvr6f
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1.2.2.6 Solicitagdo do registro dos CVLOP como patrimonio cultural imaterial junto a
Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa do DF (SECEC)

Paralelamente a toda essa movimentacdo e, em virtude dos relatos recolhidos, fui
percebendo o quanto a existéncia deste trabalho ¢ algo singular nascido no Distrito Federal ha
quase quarenta anos. Apenas para exemplificar, veja o que defende a professora formadora

Ivanise Chagas (Vana Chagas):

A gente passou por momentos dificeis, quando estavamos na EAPE. Eu estava la com
vocés, porque além de tudo isso que foi citado, da amdlgama das Oficinas
Pedagogicas, na minha opinido, o seu curso d’A arte de Contar Historias era um
tronco para vdrios outros cursos: origami, bonecos... Ele foi, sim, um tronco e isso
ndo pode ser esquecido, [...] O que a Cris esta fazendo é um registro muito historico.
E por que resolvi vir aqui falar? Porque é um patrimonio e patriménio tem que ser
reconhecido, ndo é? Vamos lutar por isso! Muito obrigada a todos, a todas |[...] Esta
sendo um dos momentos mais felizes da minha jornada, da minha carreira
profissional, muito obrigada (Chagas, participacdo na 5 Roda Memografica -
presencial, 31/5/2023)!

Trata-se de uma percepg¢do expressa por algumas profissionais. Em entrevista
semiestruturada, assim se manifestou Marcia Ester, professora que foi cursista, docente e depois
coordenadora do Nucleo das Oficinas Pedagdgicas.

A ideia da gestdo da EAPE, la de 2009, 2010... é que eles achavam um luxo absurdo
ter uma Oficina Pedagdgica, nos moldes que nos temos, sendo que é unica no pais. E
a unica Secretaria de Educa¢do que tem essa possibilidade. E pedagogicamente,
também te falo que ela é simplesmente fundamental. Foi na Oficina que eu me
constitui como professora. Isso eu falo com a maior tranquilidade do mundo e,
relendo o Diario do meu Portfolio, eu deixo isso muito claro. [...][Também a partir do
curso, eu prometi para mim mesma.: tudo que eu fosse fazer a partir da formacdo
continuada, aonde eu fosse, eu comegaria contando uma historia. Eu fago isso até

hoje. Assim, eu me obriguei a fazer um acervo de historias infantis, que eu tenho
comigo (Lima, entrevista semiestruturada — Google Meet, 27/7/2022).

Como ja estive em encontros de pesquisas em outros estados e cidades para falar sobre
este trabalho existente no DF (Bahia, Sdo Paulo, Campinas, Maringa, além dos encontros
online) posso dizer que ¢ recorrente a surpresa e o deslumbramento das pessoas ao conhecerem
algo tao particular desenvolvido na capital federal.

Em ateng¢do ao que as colaboradoras da pesquisa defenderam e me apresentaram, visitei
0 Museu da Educagdo e fui recebida por Martita Icé que, hd tempos estd engajada com os
trabalhos de memoria e patrimdnio no Distrito Federal, atuando entre a SEEDF e a Secretaria
de Estado de Cultura e Economia Criativa (SECEC). Ela me orientou sobre o processo para
solicitar o registro dos CVLOP como patrimoénio cultural imaterial do Distrito Federal.

Convidei Simone Moura, Lucas Baeta e Adriana Tosta para que, juntos, constituissemos uma
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comissdo. Conseguimos uma reunido com o responsavel pela Comissao Permanente de Analise
e Avaliacdo de Registro ¢ Tombamento Cultural, da Secretaria de Cultura do GDF, o senhor
Felipe Ramon, que nos recebeu no dia 23/10/2023. Apresentei a ele todo o levantamento que ja
havia feito a partir da pesquisa e ele avaliou como algo plausivel de ser pleiteado e ofereceu as
orientacdes necessarias para submissdo do pedido. Apresentamos ao grupo de professoras
formadoras a intencdo e as possibilidades que tinhamos, e todos concordaram que seria algo
interessante. A partir dai, organizei toda a documentagdo, produzi o inventario e, no dia
1/12/2023, foi homologado o pedido, que estd tramitando na Secretaria de Cultura e Economia
Criativa, junto a Comissdo Permanente de Andlise e Avaliagdo de Registro e Tombamento
Cultural, sob o n° 00150-00008996/2023-73. Conseguir este registro como patrimonio ¢ algo
que consolida a importancia desses espagos para o Distrito Federal e ndo deixa de ser um
reconhecimento merecido, dada a rica contribui¢do para a educagdo publica do DF.

Todas essas sdo proposi¢des que a metodologia da pesquisa Etnografico-Performativa
me permite fazer, gerando novos dados para a pesquisa, para registrar € analisar, em que os €
as colaboradoras tém autonomia para sugerir, participar, compartilhar as percepgoes e, de certa
maneira, redirecionar os caminhos da pesquisa, em uma constru¢do coletiva de saberes-fazeres-
sentires. Em todos os eventos propostos e organizados por mim, foi notério o sentimento de
gratiddo de muitas professoras e professores formadores dos CVLOP. Recebi pessoalmente o
abraco acompanhado de muitas mensagens de agradecimento de pessoas com olhos marejados,
além de muitas mensagens pelo aplicativo do WhatsApp (grande parte delas copiadas “ipsis
litteris " e presentes no Anexo 7, compondo o conteudo que constitui os Quadros 37, 38 e 39).
Tudo isso colaborava para meu engajamento com a pesquisa junto aos sujeitos colaboradores,
na busca de pensar mais estratégias para colocar o trabalho das Oficinas em evidéncia, objetivo
que nasceu em mim depois de perceber a grandiosidade do trabalho sobre o qual havia tao
poucos registros. Dessa maneira, como uma pesquisa em constante movimento, muitas foram
as estratégias utilizadas para fazer a historiografia do curso e, paralelamente, dos CVLOP,
durante as quase quatro décadas de existéncia. Muitas delas foram criadas durante o proprio

processo investigativo, como demonstra o quadro a seguir:

QUADRO 5 — Inventario de Suportes Informacionais

Corpus documental e Fonte Ano Quantidade
empirico
Entrevistas semiestruturadas, | Autora 2022 -2024 10

online, gravadas pelo Google
Meet




Entrevistas semiestruturadas, | Autora 2023 04
escritas, enviadas por e-mail
e/ou WhatsApp
Entrevistas para o | Autora/  diretor de 2022 -2023 10
documentario imagens
Contadores de  historias | Autora/ diretor de 2022 5
convidados para a narrativa | imagens
presente no documentario
Diarios de bordo CVLOP de: Ceilandia, 1999-2019 29 Diarios de bordo do
Guara, Nucleo curso, de 11 CVLOP
Bandeirante, Paranoa, diferentes + diarios de
Plano Piloto, Samambaia, bordo da autora,
Sobradinho, Santa Maria, relativos a sua
Recanto  das  Emas, participagdo como
Nucleo das Oficinas, cursista € como
autora formadora
Portf6lios do curso CVLOP do Plano Piloto, 1999, 2000, 6
CVLOP de Brazlandia, 2001, 2002,
CVLOP do Paranoa, 2007, 2003
CVLOP de Sobradinho,
autora
Recortes de jornais e revistas | Nucleo dos CVLOP 1989-1991; 22
1996; 2000.
Cadernos de planos de aula CVLOP de Sobradinho, 2003, 2001, 4
CVLOP de Planaltina, 2006, 2015
CVLOP do Plano Piloto,
Nucleo dos CVLOP e da
autora
Diério de campo Autora 2022-2025 1
Atas do curso ACH EAPE 1999-2019 195
Atas de cursos ministrados | EAPE 1986-2025 990
pelos CVLOP desde 1986,
com exce¢do das atas do
ACH
Atas de cursos ministrados | EAPE 1974 - 1990 67
antes da consolida¢do das
Oficinas
Relatérios do curso Nucleo dos CVLOP, 1999 - 2019 20
CVLOP de Sobradinho,
do Recanto das Emas, do
Paranoa
Fotos emprestadas e/ou | Empréstimo por parte dos 2022-2024 Mais de 300 fotos
enviadas 14 CVLOP + Nucleo dos
CVLOP + envio por
varios professores
formadores
Videos Youtube  (canal  das 1989 ¢ 2016 2
Oficinas e Canal E)
Entrevistas in loco, ao visitar | Autora/ Diretor de 2022; 2024 1? visita — entrevistas
as Oficinas imagens com as equipes de 13
CVLOP;
2% visita — entrevistas
com as 14 equipes dos
CVLOP
Entrevistas semiestruturadas, | Autora 2022 3
presenciais, orais
Projetos do curso ACH EAPE/ Nucleo das 1999-2019 13
Oficinas Pedagégicas
E-mails recebidos | Professoras formadoras 2022-2024 4

espontaneamente
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Empréstimo de materiais | Representante da 2023 Cerca de 60 itens,
sobre a feira do livro Distribuidora de livros entre: Livro, varios
Arco-Iris encartes, folders
Mensagens,  depoimentos, | Professoras formadoras e 2022- 2025 Incontaveis (muitos
relatos enviados pelo | cursistas compdem os quadros
WhatsApp de forma 37,38 ¢ 39, além das
espontanea citacdes ao longo do
texto)
Rodas Memogréficas online | Autora 2022 3 rodas, totalizando
16 participantes
Rodas Memograficas | Autora 2022; 2023 2 rodas:
presenciais 1* 22 participantes
2% 69 participantes
Cartazes de eventos Niucleo dos CVLOP 1988-2025 Cerca de 70

Fonte: elaborado pela autora, set. 2025.

No proximo capitulo, apresento alguns pontos da proposta de Anisio Teixeira vinculada,
principalmente, a defesa de uma educagao integral, com os principios da educagdo pela arte que
ressoam fortemente com o trabalho desenvolvido pelos CVLOP, em que muitos professores e
professoras formadoras foram estudantes da Educacdo Basica no DF. Também apresento
dificuldades que ocorrem no campo macro, da SEEDF e que se refletem no micro, no trabalho
dos CVLOP. Apresento, ainda, os movimentos contextuais para que emergisse, na década de
1980, o trabalho das Oficinas Pedagbgicas, além de expor seus movimentos precursores. Ha
mencao a alguns marcos historicos da educagdo para melhor compreensao e contextualizagdao
do trabalho.

Com o poema abaixo, da professora formadora Vilma Gomes, convido vocés a
conhecerem um pouco mais o “projeto-mae”, antes de adentrarmos em aspectos do “projeto-
filho” propriamente dito. Quais os antecedentes historicos? Qual o contexto que colaborou para

que esses espagos surgissem na capital federal? Quais as principais dificuldades dos CVLOP?

Borboletas

Nos, professoras (es) que trabalhamos
nas Oficinas Pedagogicas,
somos como as borboletas:

coloridas, suaves, doces como o néctar das flores.
Também possuimos o impulso desbravador das lagartas que enfrentam
todos os obstaculos do caminho
e acabam por promover a metamorfose
de experiéncias.
Instigamos novos voos e outras borboletas vdao surgindo para um éxtase coletivo.
Historias que se unem para que novas historias sejam desenhadas.

Vilma Gomes (Professora formadora CVLOP do Nucleo Bandeirante — 2015)
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2  EM UMA CIDADE NOVA LOCALIZADA NO PLANALTO CENTRAL, HA
ALGUM TEMPO ATRAS...

Minha esperancga é necessaria,

mas ndo é suficiente. Ela so, ndo ganha a luta,

mas sem ela a luta fraqueja e titubeia. [...]

Esperancar é se levantar, esperancar é ir atras,

esperancgar é construir, esperangar é ndo desistir!
Esperancar é levar adiante.

Esperancar é juntar-se com outros para fazer de outro modo.
(Paulo Freire, 1997)

Apds conhecermos os percursos metodologicos deste trabalho, vamos resgatar a historia
apresentada na introdugdo. Pensando nas trés palavras que o sagrado trouxe, reflitamos sobre a
primeira, esperanca. Para isso, trazemos ao didlogo Paulo Freire, referéncia do prémio sobre o
qual mencionamos no capitulo anterior. Etimologicamente, tem origem latina em spes, com o
sentido de confiar que algo positivo acontecera®. Foi desse termo que derivou o verbo latino
sperare, base para o verbo “esperar” em portugués, que, por sua vez, significa “aguardar, ter
esperan¢a”. Porém, ao ser empregado como verbo por Paulo Freire, houve uma subversao
alterando o sentido inicial. Como verbo, palavra que indica ac¢do, outro sentido foi acrescentado
a “esperangar”: ndo basta ficar aguardando; ¢ preciso ir em busca com determinacdo e
movimento. Unindo as forgas de acreditar que algo positivo ird acontecer com a a¢ao necessaria
para que isso acontecesse, o grupo de professoras formadoras dos CVLOP foi buscando
caminhos para o trabalho ir se consolidando. Nao foi facil; nao ¢ facil, como veremos. Afinal,
trata-se de um projeto que surge da propria base, de professoras e professores esperangosos em
se juntar “para fazer de outro modo”. Em vez de ser um projeto da elite, governamental, oriundo
de forcas hegemonicas, trata-se de um projeto que vai na contramao disso e, talvez por essa
razdo, também enfrente tantas batalhas ao longo de sua histdria na busca de seguir (re)existindo,

apesar de tudo.

2.1 Sistema publico de ensino do Distrito Federal — a utopia interrompida

Espero que Brasilia seja uma cidade de homens felizes,

homens que sintam a vida em toda a sua plenitude, toda a sua fragilidade;
homens que compreendam o valor das coisas simples e puras

- um gesto, uma palavra de afeto e de solidariedade”

(Oscar Niemeyer, 1962°).

58 Disponivel em: https://origemdapalavra.com.br/palavras/esperanca/ Acesso em: 29 fev. 2023, 09:45

59 A fala em epigrafe foi publicada no Plano Orientador da Universidade de Brasilia, veiculado em 1962. Uma das
primeiras publicagdoes da Editora da UnB. Disponivel em: https://cen.unb.br/en/departamento/history Acesso
em: 20 fev. 2025, 10:45.
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Proceder a historiografia do curso “A Arte de Contar Historias” ¢ falar da historia dos
Centros de Vivéncias Ludicas - Oficinas Pedagbgicas que, por sua vez, estdo inseridos em um
sistema maior: o de educagao publica do Distrito Federal. Tornou-se importante, entao, buscar
as vinculagdes que fizeram emergir esse movimento na década de 1980 na inten¢do de
compreender a longevidade de um projeto que nasceu, 14 no comego, com data de inicio e de
fim. O Anexo E, por exemplo apresenta um documento de 1990 que comprova essa informagao.

Falar do trabalho dos Centros de Vivéncias Ludicas — Oficinas Pedagogicas €, portanto,
falar de parte da historia da educagdo no Distrito Federal. E falar de mudancas de governos, de
chefias, de entendimentos. E falar de mudangas de siglas, muitas mudangas®. E falar de teorias
pedagobgicas, diretrizes filoséficas, metodologias ao longo de um tempo de quase quatro
décadas. E falar de mudangas, com avangos e também com retrocessos. E buscar as bases
pensadas para a educagdo da nova capital que, conforme seu idealizador, Anisio Teixeira, teria
condi¢des para ser modelo para todo o Brasil. Analisando a vivéncia dos CVLOP, assim se
manifesta a professora formadora Maria Beatriz:

Foi um grande momento da nossa vida! Era um projeto empolgante! Tanto que teve
algo, onde as pessoas falavam. “Isso ndo existe no Brasil, so ai em Brasilia. Quem
dera se isso fosse um projeto do MEC”. Eu me lembro desta pessoa falando e o olho
da gente brilhava! Deve ter sido em Feira do Livro porque a gente se encontrava com
muitos escritores, tinha aquelas pessoas que eram homenageadas. A gente ia,
conversava. Eles falavam: “Isso devia ser projeto do Ministério da Educag¢do. Ndo

apenas do Distrito Federal” (Almeida, entrevista semiestruturada — Google Meet,
28/2/2023).

Essa fala se vincula ao ideal, defendido por Anisio, de Brasilia ser modelo educacional
para o Brasil. O projeto inovador para o DF representava a esperanga de uma educagdo mais
democratica, atendendo em uma mesma escola criangas de todas as classes sociais, com vistas

a propiciar igualdade de oportunidades de educacao para todas e todos.

O sistema de educacdo do estado democratico moderno, convém repetir, ndo ¢ tal
sistema, mas o de escolas publicas destinadas a oferecer oportunidades iguais ao
individuo e ministrar-lhe educagao para o que se costuma chamar de eficiéncia social,
ou seja, o preparo para o exercicio das suas fungdes sociais de cidaddo, de trabalhador
(concebido sem nenhuma conotagdo de classe) conforme as suas aptiddes e
independente de suas origens sociais, e de consumidor inteligente dos bens materiais
e espirituais da vida. Esta educagdo tem, pois, ela, ¢ em todos os seus estadios, os
objetivos que antes se dividiam pelos diferentes sistemas escolares: o de cultura geral,
o da formagao pratica ou vocacional, o de formagdo profissional ¢ o de formagao para

%0 Na cidade das siglas, Brasilia, ha tantas mudancas que podemos refletir se realmente seriam necessarias. Sera
que, ao mudar o governo ¢ as chefias, ha real necessidade de mudar as siglas dos setores? Enfim, trago esta
inquietagdo, pois foi perceptivel essa agdo de apagar o que fora feito em governos anteriores. Exemplo disso € o
que hoje se chama Unieb (Unidade de Educag@o Basica). No decorrer dos anos, ela ja foi: GEB (Geréncia de
Educagao Basica), NMP (Nucleo de Monitoramento Pedagogico), SCP (Segdo de Coordenacdo Pedagogica),
NCP (Nucleo de Coordenagao Pedagodgica), tudo para se referir a um mesmo setor.
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o lazer. Dai, constituir-se um sistema continuo, integrado e aberto a todos, em
condig¢des de igualdade de oportunidades (Teixeira, 1963).

Apresentando caracteristicas semelhantes ao que fora desenvolvido na Bahia e no Rio
de Janeiro, em Brasilia havia o diferencial de o sistema de ensino poder ser implementado junto
ao estabelecimento da propria cidade (Duarte, 2011). A area do Distrito Federal ja contava com
algumas escolas (em Brazlandia e em Planaltina), mas estas eram distantes dos canteiros de
obras, onde havia a necessidade urgente de implementagdo de escolas e, consequentemente, de
um sistema de ensino novo e projetado para este fim.

Anisio Teixeira elaborou uma proposta que foi publicizada em 1961, sob o titulo “Plano
de Construcdes Escolares de Brasilia”, na Revista Brasileira de Estudos Pedagogicos (Pereira;
Carvalho, 2018, p. 22), documento que previa uma interligacao desde o Jardim de Infancia até
a Educacdo Superior, cujo sistema de ensino deveria ser constituido por: Centros de Educacao
Elementar (Jardins de Infancia, Escolas Classes ¢ Escolas Parques); Centros de Educagao
Média (Escola secundaria, com parque de educagdo média, nucleo cultural, biblioteca, museu,
administracdo e restaurante) e Educacao Superior (Universidade de Brasilia). Foram reservadas
areas para um total de 28 Escolas Parques, tendo sido construidas apenas cinco na regido central
(308 Sul, 313/314 Sul, 303/304 Norte, 210/211 Sul, 210/211 Norte). Em 2025, ha outras trés,
ndo previstas no planejamento inicial: Escola Parque Anisio Teixeira em Ceilandia, Escola
Parque da Natureza em Brazlandia e Escola Parque da Natureza e do Esporte do Nucleo
Bandeirante. Maria Duarte (2011, p. 119) afirma que as Escolas Parques tinham a fun¢ao de
“ministrar atividades que complementam, com as Escolas-Classe®!, o curriculo pleno dos
‘Centros de Educagdao Elementar’”, ou seja, seriam as Escolas Parques responsaveis por
complementar o trabalho das Escolas Classes, fornecendo experiéncias para colaborar com o
desenvolvimento dos aspectos: fisico, recreativo, do trabalho, artistico, de socializagdo. Em
cada semestre, as e os estudantes poderiam escolher entre varias atividades, como marcenaria,
ceramica, tecelagem, teatro de bonecos, danca, enfim. Assim, uma das orienta¢cdes do projeto
educacional das Escolas Parques - que deveriam ser de acesso a todas e todos os estudantes da
capital - é o aspecto ludico, que deve envolver as aprendizagens, abarcando, também a
dimensao sensivel do humano. Inclusive, o projeto arquitetonico das Escolas Parques buscou
atender as especificidades das linguagens artisticas, com instalacdes destinadas ao teatro, a

danga e a musica.

61" A mencionada pesquisa apresenta os termos Escola Classe, Escola Parque e variagdes escritos com hifen, fiel
aos documentos da época.
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As Escolas Parques sdo, portanto, exemplos dos principios da educag¢do por meio da
arte. A professora Maria Amélia Pereira (PEO - in memoriam), uma das idealizadoras do
trabalho desenvolvido na Casa Redonda®? e autora estudada nos primérdios do trabalho das
Oficinas Pedagogicas foi egressa da Escola Parque de Salvador. Em conferéncia que aconteceu
na UnB em 1994, ela assim se posicionou:

Nos faziamos estagio na Escola Parque e pude entdo entrar para a area da Educagéo
participando de uma experiéncia viva, de uma escola verdadeira, onde o aprendizado
era vivo e concreto. As criangas passavam um periodo integral na escola [...],
aprendiam fazendo. [...] Ali, as criancas eram felizes, eram alegres, havia vida,
movimento. [...] Outro aspecto importante e que eu gostaria de destacar na Escola
Parque era a qualificagdo do professor. [...] estes professores tiveram dois anos de
preparagdo e montaram juntos o projeto de trabalho. Nao foi imposta aos professores
uma metodologia pronta, de cima para baixo, eles tiveram uma participacdo muito
grande na propria organizacao do projeto (Pereira, 1994, p. 1-2).

Pelo relato da professora Maria Amélia, em véarios aspectos, o projeto dos CVLOP
dialoga com os principios existentes nas Escolas Parques. Nos cursos oferecidos, ha muita vida,
facilmente verificavel nos registros fotograficos e relatos. H4 movimento, alegria, integracao.
A 1deia também de coletividade € principio basilar para o trabalho que, com o tempo, foi
desenvolvendo sua propria metodologia, ndo tendo sido algo imposto. Foi pensado, idealizado
e executado por professoras e professores, para outras e outros docentes, com foco no apoio ao
trabalho pedagodgico em sala de aula, mas ndo apenas isso. Também abrindo espago para o lado
criador da professora e do professor ser fomentado.

A Escola Parque da 308 Sul foi a primeira® a ser entregue a comunidade do DF ¢ o seu
auditério foi bastante importante para aquele momento de estruturagdo da capital, sendo por
mais de cinco anos o Unico que existia em Brasilia. Tempos depois, foi esse auditorio que
acolheu a maior parte dos encontrdes do curso “A Arte de Contar Historias”, os quais
abordaremos no Capitulo 4. Trata-se de um espaco simbdlico para a historia do curso
investigado, da Arte-Educacao e da propria historia educativo-cultural de Brasilia.

Egressa da Escola Parque da 313/314 Sul, no DF, onde estudou dos 9 aos 12 anos na
década de 1980, a professora doutora Joana Abreu faz algumas consideragdes sobre esta
experiéncia:

Eu gostava bastante da Escola Parque. Me lembro com especial apregco de uma
professora de teatro. Ela se chamava Isabel. Sdo as minhas primeiras memorias de

2 E uma escola que segue os principios da Educagdo da sensibilidade. Maiores informagdes:

http://acasaredonda.com.br/ Acesso em: 19 ago. 2024, 22:00.

%3 No final de 2020, foi publicada uma reportagem sobre a comemoragdo dos 60 anos desta escola, disponivel em:
https://noticias.unb.br/67-ensino/4656-brasilia-celebra-60-anos-da-sua-primeira-escola-parque-proposta-
embasada-na-integracao-como-conceito-pedagogico Acesso em: 19 ago. 2024, 22:10.
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https://noticias.unb.br/67-ensino/4656-brasilia-celebra-60-anos-da-sua-primeira-escola-parque-proposta-embasada-na-integracao-como-conceito-pedagogico
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aula de teatro. Ela organizava varias vivéncias interessantes com a gente. Por
exemplo: as vezes a gente entrava no teatro e o palco estava coberto de grandes
galhos de drvores e folhas. A partir daquela situagcdo espacial, a gente precisava
vivenciar uma aventura em um lugar, em uma floresta, num espago. Sdo coisas que
me lembro muito bem. Ela fazia laboratorios sensoriais, vendava nossos olhos, dava
pra gente experimentar sabores num copinho: limdo, café, passava cheiros. Fazia
varias atividades e me lembro com bastante nitidez de atividades das quais eu gostei
muito (Oliveira, informacgdo verbal, em audio, WhatsApp, 2/2/2023).

O relato da professora Joana Abreu ressoa diretamente com algumas das experiéncias
vividas em cursos oferecidos pelos CVLOP. Além da ambientagdo espacial, a partir dos
objetivos do encontro, experiéncias sensoriais como as citadas pela professora sdo recorrentes.
Por sua vez, Ederson Luiz, mestre em Educagdo Musical pela UnB, ex-professor formador no
CVLOP de Santa Maria, também ¢ egresso da Escola Parque da 313/314 Sul- DF (1987/1988)
e nos diz:

Ir para a Escola Parque era melhor que ir pra escola tradicional, de matérias. Porque
la a gente fazia Artes, Literatura e Educagdo Fisica. Tinha uma sensagdo de um
frescor maior, uma questdo de uma escola um pouco mais aberta, mais parque, pelo
proprio nome. Onde se brinca mais, tem o contato com a Arte. Ld na Escola [...]
lembro que uma vez eu fiz um avido de madeira. Isso foi muito importante para minha
infancia. Era tipo aqueles avides antigos que tinham uma asa dupla, que tem duas
partes ligadas por um cilindro. Ele era grande [na percep¢do de uma crianga]. Era

maior que o brago inteiro de uma pessoa (Silva, informagdo verbal, em audio,
WhatsApp, 5/2/2023).

Como se pode depreender do relato, a Escola Parque contribuiu, em parte, com o ideario
educacional pensado por Anisio Teixeira, buscando uma educacdo que envolvesse varias
dimensdes humanas. Atente-se ao trecho em que o professor formador, depois de tantos anos,
ressalta a constru¢do de um avido de madeira, experiéncia que guardou em sua memdria,
certamente por ter sido significativa.

Lamentavel que a experiéncia de estudar em uma Escola Parque, contrariamente ao que
fora idealizado, ndo tenha sido uma possibilidade para tantas pessoas que se tornaram
professoras na capital, como eu. Embora tenha estudado toda a Educag¢do Bésica em escolas
publicas e tenha me tornado professora de escola publica, foi apenas durante a participagdo em
cursos ministrados pelos Centros de Vivéncias Ludicas — Oficinas Pedagogicas da SEEDF que
pude despertar possibilidades desconhecidas por mim mesma, superando alguns limites. Ser
instigada a produzir meu proprio fantoche, por exemplo, minha pasta-Portf6lio, minha mala de
contacdo de histdrias fez com que eu pegasse em varios materiais pela primeira vez (agulha,
linha, papel parana, agulhdes...) e toda a simbologia associada a esse ato.

Dessa forma, o trabalho desenvolvido pelos CVLOP acaba sendo oportunidades de

descobertas, ainda que em um tempo avan¢ado dos e das professoras em formacdo. Muitos
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docentes da rede foram privados dessas experiéncias em sua formagdo inicial, mas ha na
Secretaria um setor que pode promover, suscitar esse encontro junto as e aos professores
cursistas, como em um laboratorio de aprendizagens na formagao continuada, ja defendido no
ideario de Anisio Teixeira. Nao ¢ o caso de preencher lacunas deixadas na formagao inicial,
ndo ¢ isso. E a oportunidade de propiciar novas experiéncias as e aos participantes, ampliando
os horizontes, algo que, também, depende da predisposi¢do de cada uma e de cada um para a
vivéncia das propostas.

Propiciar a oportunidade de vivéncias artisticas as professoras e aos professores da
SEEDF, de todas as éreas, etapas e modalidades ndo deixa de ser uma reverberagao da proposta
inicial de Anisio Teixeira para a educacgao publica do Distrito Federal.

Outro ponto que merece destaque no percurso historico da educacao no DF ¢ a criagdo
e instalagdo da Escola de Aplicagdo de Brasilia, a qual era destinada as e aos estudantes do
curso Normal, em que as normalistas poderiam observar as aulas, participar e iniciar na pratica
de ensino. Nesses espagos, a “educagdo artistica era valorizada como pratica educativa, nao so6
pelo processo de liberdade e criacdo que propiciava, mas como instrumento de integracao das
aulas” (Pereira, 2011, p. 193). No comeco do trabalho das Oficinas Pedagbgicas, houve,
inclusive, algumas parcerias com a Escola de Aplicacdo. Eram produzidos e testados jogos.
Desde a formacao das futuras professoras, havia a preocupagdo em se perceber a importancia
da ludicidade para as aprendizagens. “Criaram-se assim, oportunidades diversas para que se
desenvolvessem na Escola de Aplicacdo experiéncias pedagogicas de relevancia para a
formagdo de novos professores, que tornavam aquela escola um laboratorio vivo para a sua
pratica docente” (Pereira, 2011, p. 194). A Escolinha de Aplicacdo contribuia, portanto, como
incentivo a pesquisa, a experimentagdo e a educacdo criadora na formagdo das futuras
professoras, elementos basilares em toda a existéncia das Oficinas Pedagogicas.

A proposta educacional de Anisio Teixeira apresentava os principios de “educacgdo para
a vida”, com foco na formagdo integral, abrangendo as varias dimensdes do humano. Assim,
temas desvinculados da vida cotidiana deveriam ser eliminados e o interesse das e dos
estudantes deveria estar em primeiro lugar, de modo a desenvolver neles a liberdade de criagao
¢ a autonomia. Anisio Teixeira pensou a escolarizacdo (a ser executada nas Escolas Classes,
onde se aprenderia a estudar), em uma abordagem interdisciplinar e, para isso, as atividades
escolares deveriam se estender por 8 horas didrias, divididas entre atividades de estudo nas
Escolas Classes e as de trabalho, arte e convivéncia nas Escolas Parques. Era importante,

portanto, que a escola se tornasse “uma instituicao inserida no dia-a-dia comunitario, quer no
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que se refere a contribuicdo para adequagao dos servigos educacionais, quer no que se relaciona
com seus mecanismos de vida instrutiva, social e ladica” (Distrito Federal, 2001, p. 100).
Tratava-se de um projeto em que prevaleceria a experimentacao, a criatividade ja que,
na cidade nova, tudo estava em processo de criagdo e o projeto educacional trazia o desafio de
ser diferente, de ser transformador e revolucionario. Dessa maneira, os fazeres (atividades
manuais), a experiéncia de trabalho, a experiéncia criadora e a estética ganharam significativa
relevancia. De acordo com Amaral (2018, p. 71-72), a proposta para a capital era a de criagdo
de um sistema integrado de ensino, “do jardim de infincia a universidade, visando a educacao
do homem em sua integralidade e tendo como uma das preocupagdes centrais a formagao de
professores devidamente aptos a assumir as demandas requeridas para esse novo modelo de
educagdo”. Dessa forma, pode-se compreender que a formagdo das professoras e dos
professores era uma das questdes prioritarias. Além disso, para o novo modelo de educagao, de
acordo com a proposta de educagéo para a vida, recursos tecnologicos®* deveriam ser adotados,
como TV, radio, cinema, além de que a arquitetura escolar deveria:
[...] combinar aspectos da ‘escola tradicional’ com os da oficina, do clube, de esportes
e de recreio, da casa, do comércio, do restaurante, do teatro, compreendendo, talvez,

0 programa mais complexo e mais diversificado de todas as arquiteturas especiais
(Distrito Federal, 2001, p. 25).

[...] Talvez o espirito de Brasilia de inovagéo, o proprio plano de educagéo da cidade,
elaborado pelo professor Anisio Teixeira, tudo indicava que deveria ser um ensino
dindmico, um ensino realista, um ensino diversificado, com a valoriza¢do da parte
artistica, da parte do trabalho (Distrito Federal, 2001, p. 59).

Com o objetivo de alcangar uma educagdo de qualidade e que fosse modelo para o
restante do pais, foi organizado um concurso, por meio de carta-circular, para professores de
todo o Brasil que seriam selecionados pelos melhores curriculos. Para tanto, muitas promessas
foram feitas, como bons salarios, casa com mobilia. Diante de tantos desafios, era importante
que o perfil das professoras pioneiras trouxesse caracteristicas como: abertura as mudancas,
coragem para colocar em pratica um projeto de educacdo inovador, revolucionario e

transformador. Outra caracteristica importante era o valor dado ao contexto social em que a

escola estava inserida para o planejamento e atuagdo pedagogica. Portanto, era fundamental que

% Devemos entender, no contexto das Oficinas Pedagogicas, a nog¢do de “recursos tecnoldgicos” empregada nas
décadas de 1980-1990, que ainda ndo eram recursos tecnologicos digitais, mas recursos possiveis de facilitar as
acOes para alcance dos objetivos. A visdo ampliada do conceito ird nos mostrar que ha varios recursos
tecnoldgicos, como a TV, radio, até mesmo o livro € considerado um recurso tecnolégico. Nesse sentido, os
jogos também sdo recursos tecnoldgicos em favor das aprendizagens. Atualmente, ha os digitais e os ndo digitais.
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a escola fosse integrada a comunidade, seja a partir de atividades abertas, seja emprestando
materiais pedagogicos (Amaral, 2018, p. 92).

O contrato inicial dos professores previa 6 horas na semana e 4 horas no sabado, com
“jornada de trabalho dividida em tempo para lecionar e outro onde os professores se
preocupardo em organizar aulas, em melhorar o nivel de conhecimentos, frequentar cursos de
estudo dirigido e corrigir trabalhos entre outras atividades extraclasse” (Carvalho, 2011, p. 318).

A formacao continuada dos professores ¢, pois, percebida como condi¢do para melhoria
da educagdo escolar, desde a implantagao do ensino publico no DF. Era frequente a participagao
das professoras e professores em semindrios e cursos em outros estados da federagdo. Destaque
merece ao Programa de Assisténcia Brasileiro-Americano ao Ensino Elementar (PABAEE),
localizado em Minas Gerais (Pereira, 2011, p. 192). Com o passar do tempo e a consolidacao
do sistema educacional no DF, a Secretaria de Educagdo foi buscando meios para que a
formacdo continuada acontecesse na propria capital. Assim, antes da existéncia da EAPE, havia
cursos certificados pelo Instituto de desenvolvimento de Recursos Humanos (IDR), pela
Divisao de Recursos Humanos (DRH), pela Direcao de Selecdo e Capacitagao de Recursos
Humanos (DSCRH), além de outras instituicdes, por meio de parcerias, convénios e
contratacdes particulares.

Em 1988, a Escola de Aperfeicoamento de Pessoal (EAP) foi instituida por meio da
Resolugaon®2.416, de 10/8/1988. No entanto, em 1993, ela foi desativada no governo Joaquim
Roriz (PTR), época da secretaria de educagao Eurides Brito. Mas, em 1997, por meio da Lei n°
1.619, de 22 de agosto, no governo Cristovam Buarque (PT), a EAPE (Escola de
Aperfeicoamento dos profissionais da Educacao) foi instituida. Em sua trajetoria, a EAPE ja
foi “Escola”, “Centro”, “Subsecretaria” e, em 2024, tornou-se a Unidade-Escola de Formacao
Continuada dos Profissionais de Educagao. No entanto, os gestores possuem cargo de confianga
do governo, o que afeta diretamente algumas decisdes e encaminhamentos, nem sempre em
didlogo com a base do professorado. Apesar disso, ter uma Unidade-Escola de Formagao
Continuada no Distrito Federal ¢ uma postura vanguardista, alinhada com os principios
anisianos. O sistema educacional de Brasilia seria “tendente a tornar-se laboratorio de
experiéncias pedagogicas, aberto a novas tecnologias que mostrem potencial para aumentar a
produtividade e melhorar a qualidade do ensino” (Distrito Federal, 2001, p. 103).

Lucia Rocha e Maria Regina F. Antoniazzi (2011, p. 99), em seu artigo: “Anisio
Teixeira: educagao integral e formacdo para o trabalho”, apontam que o principio da ludicidade
se faz presente ja no Plano Educacional de Brasilia, trazendo a defesa de que as atividades das

criangas deveriam ser ludicas pois, naturalmente, evoluiriam para o trabalho - um jogo mais
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responsavel - que deveria ser conduzido de forma mais racional. Segundo as autoras, “o
educador deixa claro que hd uma relacdo direta entre trabalho e jogo, ambos entendidos como
atividades ludicas”. Assim, podemos entender que a ludicidade na proposta anisiana se fez
presente desde sua idealizacdo. Afinal, € uma importante dimensdo humana, ndo muito
valorizada pela educacdo tradicional.

Anisio Teixeira ressaltava a importancia de as pessoas sentirem-se pertencentes a
comunidade, participantes corresponsaveis por atividades coletivas, em que cada pessoa
exerceria o seu papel. Nas palavras dele: “as condi¢des de responsabilidade e de prazer sao
indispensaveis para o crescimento educativo dos alunos e para a sua progressiva participagao
na sociedade adulta” (Teixeira, 1971, p. 49-50). Ao admitir a condi¢do de “prazer” para o
crescimento educativo dos alunos, nos deparamos com uma das mais importantes
caracteristicas da ludicidade: a satisfagdo em participar de determinada acdo e/ou experiéncia.

Anisio Teixeira ainda acreditava na integralidade das dimensdes humanas, defendendo
que somente poderia ser possivel “‘espiritualizar’ e ‘humanizar’ a vida moderna, humanizando
e espiritualizando a ciéncia, o trabalho e a organizacao social”. Ainda segundo ele, “o divorcio
entre o material e o espiritual ¢ inconcebivel, salvo como aspectos da mesma atividade geral,
que é, simultaneamente, material e espiritual ou espiritual e material” (Teixeira, 1955, p. 8). E
nessa perspectiva de educagdo humanizada que as artes recebem significativa atengdo no
projeto de Anisio Teixeira. Para ele, a escola também deveria “preparar os poetas e os artistas,
profissionais destinados a interpretar e dar significado ao valor da vida e do esfor¢o humano.
Esses profissionais dardo o toque humano ao imenso formigueiro humano” (Teixeira, 1960).
Desde sua institui¢do, as Oficinas Pedagdgicas, entendidas por muitas pessoas como “o coragao
da Secretaria de Educagao”, tém a prerrogativa de participar dos eventos culturais das Regionais
de Ensino, algumas vezes expressas nos documentos norteadores. S3o as poetisas € os poetas,

as contadoras e os contadores de historias, 0s musicos € as musicistas, as € os brincantes.

2.2 A Educacao pela Arte no projeto de ensino da capital

“So existira democracia no Brasil

no dia em que se montar no pais

a mdquina que prepara as democracias.
Essa maquina é a escola publica.”
(Anisio Teixeira, 1932)

Anisio Teixeira tinha como inspiracao duas referéncias importantes: John Dewey (sua

defesa sobre Educacdo e Arte) e as Escolinhas de Arte lideradas por Augusto Rodrigues, em
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que figuravam os principios da “educagdo através da arte”, um “oasis de sombra e luz”, onde
as criangas podiam encontrar-se consigo mesmas e com a alegria de viver (Martins, 2011, p.
233-234). Anisio avaliou a experiéncia nas Escolinhas de Arte como algo inovador para a
época, com o sentido mais amplo de educagdo integradora, uma busca que ele mesmo fazia ao
elaborar o plano educacional para a cidade nova, na defesa de uma educacgao integral.

Pela experiéncia vivida como professora formadora dos Centros de Vivéncias Ludicas
— Oficinas Pedagogicas, avalio que esses espagos podem ser considerados como “o0ésis” para
as professoras e os professores cursistas, no sentido de que as propostas sao permeadas por
vivéncias de diversas linguagens artisticas. As e os docentes encontram oportunidades para
expressarem seus sentimentos, participarem de atividades com musica, danga, desenho, teatro,
sem negligenciarem, evidentemente, as necessarias reflexdes tedricas. Sdo propostas pensadas
a partir de um tema gerador. A metodologia desenvolvida nesses anos de atuacdo no DF
promove a integragdo entre o pensar-sentir-fazer, que abordo na minha dissertacdo de mestrado,
ja citada.

No cenario em que a expressao artistica ganha visibilidade, em Brasilia, varios foram os
movimentos nos primordios da capital que enfatizavam essa dimensao do conhecimento, tanto
de iniciativas publicas quanto particulares. Maria de Souza Duarte, em sua pesquisa “A
educacdo pela arte — o caso Brasilia” (1982) e “A educacdo pela arte — o caso garagem” (2011)
apresenta uma minuciosa descricdo dos movimentos que por Brasilia aconteceram, desde sua
inauguragdo. O quadro a seguir, baseada na mencionada pesquisa, foi feito para exemplificar,

rapidamente, esses aspectos:

Quadro 6 - Movimentos que evidenciam a efervescéncia das artes nos primordios de Brasilia

Iniciativas da UnB
ICA — Instituto Central de Artes (Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo da UnB): experimentagdo e apreciagdo
artistica.
CEC (1961-1965) — Centro de Extensdo Cultural da UnB: humaniza¢do das condi¢cdes de vida na cidade
nascente.
CIEM (1964-1970) — Centro Integrado de Ensino Médio: Unidade experimental de Ensino Médio, em que para
cada disciplina do curriculo havia um coordenador e varios professores.
CEAC (1967-1968) — Centro Experimental de Arte na Educagdo. Objetivo: ocupar-se com o estudo ¢
divulgacdo dos métodos de educagio criadora, através da pratica de artes.
Projeto de Escolinha de Arte na UnB (1965): Ana Mae Tavares Barbosa foi convidada. Foco na importancia
da Arte na Educagio para a Faculdade de Educag@o da UnB. A Escolinha ndo chegou a ser inaugurada.
DEX - Decanato de extensdo da UnB — orgdo encarregado de supervisionar ¢ coordenar as atividades de
extensdo da UnB. Através dele, a UnB desenvolveu a misséo de ser centro de preservagdo, criacdo e irradiagéo
da cultura.

Iniciativas da FEDF (Atual SEEDF)
Escolas-parque: as criangas voltam em turno contrario para execugdo de atividades artisticas.
Escola de Aplicacdo da Escola Normal de Brasilia e do CASEB: as criangas voltavam em turno contrario
para execucdo de atividades artisticas.
Escola Normal de Brasilia: teatro de fantoches, livro de historias criadas por elas, diagramagdo de cartazes,
trabalhos no setor de audiovisual faziam parte da formacao das normalistas.
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Bibliotecas da FEDF: No comeco, como as criangas ndo tinham o habito de frequentar bibliotecas, teve inicio

as Escolinhas de Artes: atividades de desenho, pintura, musica e teatro. Em 2025, na Biblioteca comunitaria da

304 Sul, existe essa escolinha, cujo nome atual é Escola de Criatividade, atuando desde 1969%°.

Escola de Musica: “A filosofia da escola foge a linha tradicional das escolas de musica, vé a formagao total do

aluno, ndo apenas formar em um instrumento, ele participa de atividades em grupo” (Duarte, 2011, p. 130).

Iniciativas patronais

SESI e SESC: Os servicos prestados atingem uma gama grande de atividades porque, para o homem, ndo se

coloca s6 o problema da sobrevivéncia. Assim, sdo desenvolvidas varias a¢des de cunho cultural e educacional.
Experiéncias de iniciativa particular

Curso Pré-Universitario (1967-1977): experiéncia de ligar atividades artisticas ao curriculo do Ensino Médio.

Festa de Arte e Cultura (FAC — 1973): mostra de producdo artistica da cidade, em todas as areas.

Cresca — Centro de realizacdo criadora (1976-1990) — Abordarei essa experiéncia mais detalhadamente na

sequéncia.

Galeria Cabecas (1978 — 1991): espaco alternativo de criacdo, a partir de artistas locais, com exposi¢oes e

concertos.

Cuca: Movimento Candango de Dinamizacido Cultural: 5 nucleos: cinema e fotografia; musica; teatro;

literatura; artes plésticas e graficas.

Fonte: elaborado pela autora a partir da leitura da pesquisa de Maria da Silva Duarte (2011), em fev. 2022.

Estabeleco didlogo com a pesquisa de Maria de Souza Duarte (2011), pois ela coloca
em evidéncia a efervescéncia artistico-cultural que havia no inicio da nova capital. Varios
movimentos, agdes € projetos buscavam ressaltar ¢ fomentar a importancia das artes para a
cidade que foi projetada artisticamente, compondo uma verdadeira obra de arte a céu aberto. E
claro que muito desse fervor foi interrompido de tempos em tempos, mas ndo deixa de ser
importante para o trabalho a ser desenvolvido com base nos principios da educagdo pela arte e
que reverbera em varias outras situagdes, as vezes ainda pouco registradas, como € o caso do
trabalho dos CVLOP.

As Oficinas Pedagogicas surgem em 1986, um ano apds o fim da ditadura, na qual
prevalecia a restri¢ao a liberdade, respeito inconteste as hierarquias, presenga da censura e, na
educagdo, imperava a tendéncia tecnicista acompanhada por principios de uma educacao
extremamente reprodutivista. Em varios cursos das décadas de 1970 e 1980, prevaleciam as
ideias de “treinamento”, “capacitacdo” e, até mesmo, “adestramento”. Convém reiterar, no
entanto, que havia alguns movimentos na formag¢ao continuada do Distrito Federal, sobre os
quais refletiremos mais adiante, que buscavam trazer a presenga da educacdo pela arte e
educacdo criadora para as professoras e professores, geralmente por meio de convénios entre a
Fundacao Educacional do Distrito Federal (FEDF) e outros 6rgaos, como Fundagao Cultural
do Distrito Federal (FCDF), Servico Social do Comércio (SESC), Servigo Social da Industria
(SESI), Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI), Centro de Realizagdo Criadora
(Cresca), Centro de Criatividade (Atual Espaco Cultural Renato Russo).

65 Ha uma reportagem interessante sobre essa experiéncia em Brasilia, com participagdo dos escritores/ilustradores
Alessandra Roscoe ¢ Roger Melo, egressos da referida escola. Veja: https://globoplay.globo.com/v/7320748/
Acesso em: 20 ago. 2024, 19:00.
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Em meados de 1986 ¢ 1987, nos arquivos documentais, nota-se uma efervescéncia de
cursos com foco na criatividade e produgdo de material de ensino-aprendizagem (MEAs).
Somam-se mais de 250 cursos nesses dois anos, dos quais mais de 50 possuem tematicas com
a formac¢do atualmente desenvolvida pelos CVLOP, incluindo alguns “treinamentos” com
principios da Pedagogia montessoriana. Pode-se inferir que havia um movimento, “p0s-
ditadura”, buscando possibilidades com as artes e os “fazeres”, para o ensino na capital,
possiveis retomadas de alguns principios do plano educacional para o Distrito Federal.

Ha o registro de varias agdes de formacdo continuada na area de “especializacdo em
oficinas pedagdgicas — couro, madeira, ceramica”, ofertadas nos anos de 1975, 1976, 1977,
1978, destinadas aos professores lotados nas oficinas pedagogicas dos Centros de Ensino
Especial®®. Também ha registro de cursos de treinamento em audiovisual, havendo ainda muitos

di izad fi de ed do artistica®’. E ial temati
cursos para dinamizadores e professores de educagdo artistica®’. Em especial, as tematicas
desenvolvidas pelo Centro de Realizacdo Criadora (Cres¢a) chamaram a atencdo, devido a
afinidade com os temas desenvolvidos pelos CVLOP na atualidade. Tentando compreender
melhor o contexto, entrevistei a professora Marilia Panitz, que trabalhou nesse centro e
gentilmente apresentou as seguintes informacdes:

Atuei na escola Cresga entre 1980 e 1990. Em 1983, ingressei na antiga Fundagdo
Educacional do Distrito Federal. Durante esse periodo, lecionei regularmente na
Secretaria e, no periodo noturno, continuei ministrando o curso de Policriatividade,
que constituia a base do convénio estabelecido com a Secretaria. Essa proposta era
voltada para professores de Arte, docentes das séries iniciais e dinamizadores. As
vagas disponibilizadas eram sempre preenchidas e os participantes ndo arcavam com
nenhum custo. Naquela época, a EAPE ainda ndo havia sido criada. Percebe-se a
necessidade de uma formagdo continuada para os professores e a Fundagdo buscava
estabelecer parcerias até que pudesse construir sua propria estrutura de formagao.
Essas iniciativas formativas aconteciam de maneira mais orgdnica, uma vez que
ainda ndo havia um orgdo especifico que coordenasse tais agoes. Considero que,
naquele periodo, havia uma menor oferta de formagées na darea de Artes; por esse

motivo, a busca por parcerias era uma pratica recorrente (Panitz, entrevista
semiestruturada — Google Meet, 11/7/2022).

% A expressdo “oficinas pedagodgicas” pode ser encontrada na Legislagdo especifica de atendimento educacional

especializado nos Centros de Ensino de Educagio Especial (CEE). E de 2005 o documento sobre o projeto
Escola Viva, do MEC, em que se faz uma retrospectiva do inicio do trabalho com oficinas pedagogicas
profissionalizantes, iniciadas na década de 1950, nas quais se poderia preparar a pessoa com deficiéncia a entrar
no mercado de trabalho. No site dominio publico, existem algumas cartilhas do Projeto Escola Viva, um conjunto
de materiais distribuido pela Secretaria de Educag@o Especial para todos os estados brasileiros, visando a atender
a necessidade de programas de formagéao e suporte técnico cientifico, que garanta o acesso, a permanéncia € um
ensino de qualidade nas salas de aula de ensino regular a alunos com deficiéncia. A cartilha de nimero 3, com
o titulo “Oficinas Pedagogicas: um espago para o desenvolvimento de competéncias e habilidades na educagao
profissional” oferece varias informagdes sobre o funcionamento das oficinas pedagogicas no espaco do Ensino
Especial (Leite, 2017, p. 26).
7 Termo utilizado a época da documentagéo consultada.
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O curso de Policriatividade aparece nos dados desde o ano de 1979, em que se buscava
o desenvolvimento do potencial criativo, da sensibilidade e das relagdes flexiveis com o
ambiente, através de vivéncias especificas do processo criador (expressao plastica, sonora e
cénica). Oferecido pelo Centro de Realizacao Criadora, o curso aparece até o ano de 1990. Além
do curso de Policriatividade, sdo varios outros que o Cresca oferece em parceria com a FEDF:
curso de ceramica — 64h, Oficina de criagdes em volume — 32h, Oficina de xilogravura — 32h,
Desenho — 32h, Oficina da forma e da cor — 64h. Esse centro, resultante do encontro de trés
educadoras que participaram de experiéncias significativas na vida cultural de Brasilia (Ailema
Bianchetti, Elmira Hermano e Maria do Socorro de Carvalho), trazia uma proposta moderna
com relagdo a criatividade, buscando o desenvolvimento da capacidade sensorial, expressiva,
criativa (Duarte, 2011, p. 170).

Depois de 1990, conforme as Oficinas vao se consolidando, comega a se desenvolver
nesses espacos da rede publica de ensino uma formacdo continuada desenvolvida por
professoras e professores da propria Secretaria de Educagdo, com certa experiéncia da vivéncia
em sala de aula, e traz a presenca das linguagens artisticas desde o seu surgimento. Os temas
trabalhados anteriormente pelo convénio com o Centro de Realizacdo Criadora — Cresca vao
sendo, aos poucos, incorporados, as agoes de formacao oferecidas pelas Oficinas Pedagdgicas.
Havia, portanto, uma demanda para esse tipo de formagdo que as Oficinas acabaram por
incorporar as suas a¢oes formativas.

Como os espagos fisicos das Oficinas Pedagdgicas se encontravam originalmente
inseridos nas escolas, a parceria com as unidades escolares ia se fortalecendo como subsidio a
pratica do professor, que, inclusive, apresentava suas ideias de jogos e brinquedos pedagdgicos
para serem colocadas em pratica, sob orientacao de equipe especializada.

Pela analise documental dos primérdios da educacdo no DF, foi possivel notar que os
Complexos Escolares® (atuais Regionais de Ensino) eram unidades de certa maneira
independentes e que poderia haver mais de um Complexo em uma mesma Regido
Administrativa. Varias agdes de formagdo continuada eram organizadas por Complexos
Escolares especificos, os quais deveriam pesquisar qual o tema de necessidade ou de interesse
das professoras daquele Complexo, entrar em contato com as e os professores formadores do

tema definido e fazer os devidos acertos (inclusive financeiros). Era responsavel, também, por

% Em 1975, foram criados com caréter experimental 10 (dez) Distritos Educacionais que a época correspondiam
as referidas Regides Administrativas responsaveis pelas questdes administrativas e 21 (vinte e um) Complexos
Escolares que tinham como prioridade orientar e coordenar as atividades pedagogicas das escolas a eles
vinculadas (Distrito Federal, 2001, p. 90).
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divulgar aos seus professores cursistas e organizar as inscricdes que, na maioria das vezes,
aconteciam por indicagcdo da chefia imediata da escola. Em alguns casos, era previsto que a
contrapartida ap6s o curso seria o repasse aos demais professores da unidade escolar. O Quadro
33, constante do Apéndice D apresenta a relagdo de cursos realizados anterior e paralelamente
a implementacao das Oficinas Pedagdgicas (com temas voltados as Artes, as Artes Industriais,
a confec¢do de material pedagdgico, a criatividade). Cabe destacar que a maior parte destes
temas passou a ser desenvolvida, posteriormente, pelas Oficinas Pedagogicas.

E possivel observar que existia uma demanda por formagéo continuada permeada pelas
linguagens artisticas e, desde o comeco, as Oficinas Pedagogicas contribuiram para que essa
necessidade fosse atendida. Esse € um aspecto novo, que a presente pesquisa permitiu
descortinar. As Oficinas sdo espagos de formagao continuada em que a professora e o professor
tém oportunidade para executar suas criagdes pedagodgicas com suporte, apoio, troca de
experiéncias. E uma formacfio que se constitui continuamente com e no coletivo.

O video historico produzido em 1989 sobre as Oficinas Pedagogicas, intitulado
“Oficinas Pedagogicas - A arte do professor”, com participacao de professoras formadoras de
trés Regionais de Ensino: Brazlandia, Ceilandia e Taguatinga (com agradecimento a Oficina do
Gama) traz a no¢ao de um trabalho voltado para as artes no proprio titulo. Isso ressalta que a
arte emerge deste trabalho desde sua instituicao. No entanto, esse aspecto assim sistematizado
¢ algo novo, pois a histéria conhecida de todas e de todos até 0 momento desta pesquisa era que
as Oficinas surgiram para suprir a demanda de pesquisa, elaboracdo, validagao de materiais de
ensino-aprendizagem (MEAs) e de produ¢do de jogos e brinquedos pedagogicos. Este foi o
pontapé inicial, presente desde o projeto embrionario, datado de maio de 1986 -
coincidentemente ou ndo, o més das maes no Brasil. Trago essa curiosidade justamente pela
percepgao desta “alma feminina™ que habita o trabalho das Oficinas Pedagogicas. Desde sua
origem, contudo, esses espagos também possibilitam que as propostas permeadas por
linguagens artisticas sejam oferecidas as professoras e aos professores cursistas.

Sobre os principios da educagdo pela Arte, concordo com Duarte (2011, p. 200), quando
defende que todas as pessoas que lidam com o ensino (e ndo apenas os professores de Educacao
Artistica) devem ter a compreensdo do que significa e como se realiza a educagdo pela arte.
“Sabendo que didatico ¢ sensibilizar, e que ¢ da emog¢ao que sai a criagao”. Na perspectiva da
“educagdo pela arte”, essa abordagem passa a ser o “eixo articulador das aprendizagens no
sentido integrador e sensivel, com vistas a superar as dicotomizag¢des e fragmentagcdes
promovidas pela educagdo conservadora” (Martins, 2011, p. 235). E a necessidade da

sensibilizacao sobre o valor da experiéncia estética nos processos educativos.
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Herbert Read (2001) ¢ um dos estudiosos que levantou a bandeira da educagao pela arte.
Segundo ele, educacdo e arte sdo indissociaveis, pois s30 processos que se retroalimentam
mutuamente. Nesses termos, “a arte ndo comparece apenas como uma disciplina a integrar o
curriculo escolar, ou uma meta da educacao, mas como parte integrante do processo, este
também considerado em sua dimensdo criadora” (Martins, 2018, p. 244). A escola deveria
oferecer oportunidades de promocdo do desenvolvimento integral das e dos estudantes,
rompendo com as dicotomias: educacao intelectual e educacao manual; educacao para o lazer
e educagdo para o trabalho; cognicdo e afetividade; pensar e fazer; teoria e pratica.

Sob este prisma, todas as atividades educacionais propostas tém o seu valor
reconhecido: ler, escrever e contar sdo tdo importantes quanto atividades de educagdo artistica,
educacdo fisica e artes industriais. “As atividades manuais tinham o objetivo de fazer com que
as criangas adquirissem habilidade manual, eficiéncia técnica e satisfacdo em sua realizacao”
(Rocha; Antoniazzi, 2011, p. 94). E Dewey quem defende, em sua Escola Experimental:

[...]Teoricamente posso ver como, por exemplo, o trabalho de carpintaria é necessario
para a construgdo de um projeto que serd o centro de uma formagéo social, por uma
parte, ¢ de formacao cientifica por outra — todo ele acompanhado de um treinamento
fisico, concreto e positivo da vista e das maos. [...] A crianga vai a escola para fazer
coisas: cozinhar, coser, trabalhar a madeira e fabricar ferramentas mediante atos de
construgdo simples; e, neste contexto € como consequéncia desses atos, se articulam
os estudos: leitura, escrita, calculo etc (Dewey, 1896, p. 245 apud Westbrook, 2010,
p. 22).

O plano educacional de Anisio Teixeira propunha, portanto, que a teoria educacional
viesse associada ao saber pratico, ou seja, o exercicio de mentes e maos. Posso afirmar, por
experiéncia vivida, que esta ¢ uma das principais caracteristicas dos CVLOP: a ndo dissociacao
entre teoria e pratica, como aprofundaremos no capitulo 4.

Aos professores pioneiros do DF, era permitido modificar as cargas horarias das
disciplinas, assim como elaborar programas mais adequados em equipe. “Preconiza-se um
estilo de supervisao que estimule e oriente as mudangas, enquanto encoraja a criatividade dos
professores” (Distrito Federal, 2001, p. 105). Esse encorajamento se faz presente no trabalho
desenvolvido pelos CVLOP. E mola propulsora das vivéncias, tanto junto as professoras e aos
professores formadores quanto as professoras e aos professores cursistas. Outra caracteristica
que reverbera ¢ a vivéncia. Algo que se fazia presente nas Escolas de Aplicacdo, em que a
vivéncia criadora era considerada a parte mais importante da aprendizagem, sendo avaliada
como fundamental para a formacdo do ser humano social, cultural, intelectual e profissional,

ou seja, integral (Pereira, 2011, p. 196).
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No texto “Escola Julia Kubitschek — a primeira escola publica do Distrito Federal”
(Pereira; Henriques, 2011, p. 145), as autoras apresentam estratégias encontradas pelas
professoras pioneiras na educa¢do do DF para contornarem as dificuldades. Segundo elas:

As dificuldades [...] conduziram & adog@o de praticas democraticas de gestdo e de
trabalho compartilhado. Assim, durante os primeiros meses de funcionamento, a
escola ndo teve uma diretora designada. Em razao do acumulo de trabalho e tendo em
vista ndo sobrecarregar uma s6 pessoa para organizar as atividades demandadas para
a estruturacdo da escola, [...] a fungdo de diretoria, por decisdo do grupo de docentes
pioneiras, foi exercida por todas as professoras, em sistema de rodizio, durante vinte
dias, sendo as tarefas administrativas ¢ pedagogicas definidas e realizadas
coletivamente, mediante trabalho compartilhado. Apds esta experiéncia de gestdo, o
grupo docente elegeu por voto direto, uma das colegas, a professora Santa Soyer
(Pereira; Henriques, 2011, p. 151).

Os CVLOP encontraram uma forma também democratica de gerir o trabalho: desde sua
normatizacdo, pela Orientagdo Pedagogica n° 8, de 1989, foi instituido o “Conselho das
Oficinas Pedagogicas”, o qual deveria ser composto por uma integrante de cada Oficina e por
pessoas do Nucleo de Coordenacgdo. Esse Conselho foi legitimado até a Portarian® 116 de 2012.
Na portaria de 2018, ele desapareceu, o que representou uma perda para o grupo de professoras
e professores formadores, pois 0 Conselho atuava fortemente na resolugdo de problemas e na
busca das solugdes. As reunides do Conselho das Oficinas Pedagogicas eram agendadas
previamente, podendo haver reunides extraordindrias, a depender do contexto. Convém
ressaltar que a metodologia de gestdo compartilhada desenvolvida nestes espacos permanece
atuante, ainda que o Conselho das Oficinas esteja desativado.

Ao se observar a realidade verificada no sistema educacional de ensino em Brasilia, é
facilmente perceptivel que ele nao corresponde as ideias iniciais pensadas para a cidade, o que
¢ evidenciado por diversas pesquisas. A verdade € que o sonho, ou a utopia de um ensino de
qualidade, em uma escola democratica, com igualdade de oportunidades, para todas e todos em
que a arte fosse o elemento integrador foi interrompido por varias questdes. Um exemplo
concreto ¢ a falta da construcdo de 23 Escolas Parques que foram previstas para a area central
de Brasilia. Além disso, ndo foi possivel manter o ensino em tempo integral conforme
planejado, com atividades na Escola Classe em um turno e outras na Escola Parque no turno
contrario. Houve momentos, na histéria da educacao do DF, em que havia 4 turnos em um so
dia, conhecido popularmente como “turno da fome”, pois acontecia no horario de almocgo.
Devido ao crescimento exponencial da populacdao da cidade, era urgente ampliar a rede de
ensino. Tal ampliacdo acabou por comprometer a qualidade inicialmente pensada.

Além disso, houve a publicacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao em 1971 (Lei

n°® 5.692/1971), que fortaleceu os fundamentos de uma educacdo tecnicista, em detrimento de
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uma educagdo humanista, decorrente da demanda de crescimento do pais defendida durante a
ditadura. Esta lei instituiu o Ensino Médio profissionalizante. Também nesta época, diminuiram
os investimentos em educacdo e o ambiente opressor foi aprofundado a partir de 1968 (Ato
Institucional n°® 5 — AI 5). Assim Renata Assis (2012, p. 336) retrata esse periodo:
O que se percebia era: o uso da repressdao e da censura ao ensino; a introdugio de
disciplinas que defendiam a Ideologia de Seguranca Nacional; o encerramento dos
diretérios e grémios estudantis. [...] A rede escolar publica, portanto, sofreu um duro
golpe, na medida em que a valorizacdo da educacdo explicitada no discurso oficial

correspondia, na verdade, a sua desqualificagdo. Entdo o Estado investiu na
privatizagdo do ensino, sobretudo nos niveis superior e médio.

Tais caracteristicas se refletem, obviamente, no sistema educacional de Brasilia, que,
como em todas as unidades da federagdo, sofreu as consequéncias do golpe militar. Foram 21
anos de autoritarismo, de cerceamentos. Findo em 1985, surgiu a possibilidade de retomada de
alguns principios norteadores da educacdo na capital federal: a pesquisa, a experimentagdo, a
liberdade da criagdo. E neste contexto que o professor Ruiter Lima executou o “Projeto Pré-
escolar — pesquisa, confec¢do e aplicacdo de material pedagdgico”, cujo objetivo geral era:
“confeccionar material pedagogico destinado ao pré-escolar”. Foi assim que surgiram os
espacos que hoje conhecemos como CVLOP: espacos de pesquisa, com foco no estimulo a
criatividade da professora e do professor e tendo a ludicidade como forga motriz. O projeto
cresceu rapidamente, de modo a chegar a outros Complexos Escolares® (atuais Regionais de
Ensino) e receber, de alguma forma, certo apoio da Secretaria de Educagdo no sentido de
favorecer para que fosse colocado em pratica, apesar das dificuldades.

O sistema de ensino do Distrito Federal desenvolveu problemas estruturais, que
impediram a concretizagdo do plano elaborado por Anisio Teixeira. Sdo desafios e limitagdes
de varias ordens. Ao analisar a estrutura macro da SEEDF, percebe-se que muitos dos

problemas se apresentam também na estrutura micro, dos CVLOP. Assim, vejamos:

Quadro 7 - Problemas da SEEDF e dos CVLOP

SEEDF CVLOP

Descontinuidade: mudangas de governo | Apesar de o grande projeto das Oficinas persistir por quase 4
acarretam  rupturas em  projetos | décadas, muitos subprojetos foram interrompidos nesta trajetoria,
anteriores inclusive o curso “A Arte de Contar Historias” foi suspenso por
varios anos consecutivos, por razdes nao explicitadas.

Dependéncia de apoio de recursos do | Problemas diversos com recursos para manutengdo dos servigos,
governo federal desde a dificuldade de a verba chegar até os espagos como total
inexisténcia, a depender do contexto histdrico-politico.

Falta de verba para construgdo de novas | Falta de espagos fisicos definitivos (mas grande empenho dos
escolas profissionais em lutar por estes junto aos 6rgdos competentes, muitas
vezes, sem €xito). J4 houve CVLOP que construiu seu espaco fisico

6 Resolugdo n° 2.391/1988: extingue os Complexos Escolares e cria as Divisdes Regionais de Ensino.
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com recursos proprios (Planaltina) e acabou perdendo
posteriormente. O CVLOP do Plano Piloto conseguiu, apds muita
luta, que o espago da Oficina fosse construido pela propria SEEDF
na Escola Normal de Brasilia. Contudo, depois de pronto, foi dada
outra destinacdo e a equipe nunca ocupou o lugar que fora idealizado
pelas professoras formadoras, que estava incluido na planta da ENB.

Falta de recursos para reparos do
material permanente

A falta de reparos no maquindrio fez com que ele se tornasse obsoleto
e apenas o0 CVLOP de Brazlandia (que permanece no mesmo espago
fisico) ainda o possui, apesar de necessitar de reparos.

Falta de recursos para compra de novos
equipamentos

Havia muitos CVLOP que, na década de 2010-2020, ainda nao
tinham suporte tecnoldgico nem acesso a internet em seus espagos.
Como trabalhar com pesquisa na formacdo continuada sem os
requisitos minimos?

Falta de professores em determinada
area, a depender do contexto historico

A maioria das equipes se encontra desfalcada, em inobservancia ao
que estabelece a Portaria n® 388, de 29/11/2018.

Falta de espaco fisico para construgdo
de novas escolas

A falta de espaco fisico adequado é um problema que acompanha os
CVLOP desde sua implementagdo. Em 2025, a maioria deles se
encontra em espagos pequenos, inadequados, nas Regionais de
Ensino. Apenas o CVLOP de Brazlandia ainda se encontra em
espago escolar, que também possui suas limitagdes (polui¢do sonora,
dificuldades com a gestdo da escola, entre outros).

Mudancas de chefia e despreparo de
quem assume cargos de confianga

Mudancas de chefia e desconhecimento quase completo da
existéncia das Oficinas dentro da rede, o que demanda energia e
tempo para a “apresentacdo”, pois muitos chefes chegam sem nunca
terem ouvido falar destes espacos e, muito menos, sabem ou
compreendem o tipo de trabalho que é desenvolvido.

Concepgoes iniciais X imposi¢cdes da
realidade

Havia uma estrutura material que se tornou obsoleta e nao foi
atualizada, o que fez com que as concepg¢des iniciais do trabalho
fossem ressignificadas.

Salas provisorias, cedidas, alugadas

Nao possuir o espago definitivo causa varios transtornos ao
desenvolvimento do trabalho que ja precisou ser suspenso durante os
cursos em varios CVLOP, pois a mudanga de espago fisico se tornou
emergencial devido a circunsténcias externas.

Caréncia de auxiliares de servigos
gerais - necessidade de terceirizar

Auséncia parcial ou completa de auxiliar de servigos gerais em
alguns momentos da trajetoria, em que as professoras formadoras
precisaram desempenhar essas fungdes, por periodos de tempo
variaveis.

Falta de material de consumo

A falta de material, por vezes, compromete o trabalho baseado em
sugestoes de produgdes concretas. E necessario buscar alternativas
para conseguir desenvolver as propostas.

Grande adoecimento dos profissionais

Muitas professoras formadoras entrevistadas mencionaram o
desenvolvimento de problemas de satde de cunho emocional,
relacionados as condigdes desrespeitosas do trabalho, incluindo
depressao e sindrome de Burnout.

Fonte: elaborado pela autora, partir da leitura de Distrito Federal, 2001, em ago.2022.

Em 2025, as equipes das Oficinas possuem poucas pessoas, sem o necessario Nucleo

para coordenar as ac¢des, € com o Conselho das Oficinas Pedagdgicas desativado. O trabalho se

resume a um ativismo sem ter tempo de qualidade para refletir, avaliar e propor agdes e

estratégias trilhadas para sustentagdo do trabalho, por décadas. Como planejar grandes eventos,

sem quantitativo de pessoas para isso? Semelhante ao que reflete Luciana Ricardo (2018, p.

226) sobre o trabalho das Escolas Parques: “Como expandir um projeto, uma ideia que ndo €

de conhecimento e desejo de todos? Pensar e fazer educacdo ainda sdo atividades arduas para
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os que defendem uma formacao integral, criativa e prazerosa”. Os profissionais dos CVLOP
também podem questionar: “como seguir adiante?”” O reconhecimento do trabalho existe por
parte das professoras e professores que sdo beneficiadas pelos cursos dos CVLOP: muitos
voltam, tornam-se pessoas conhecidas, defensoras destes espagos. No entanto, o sistema
precisaria encontrar caminhos para reconhecer este trabalho e investir para sua continuidade
com condig¢des de ser oferecido e vivenciado com qualidade.

Pelo carater historiografico desta pesquisa, e devido a necessidade de se entender alguns
percursos e contextos (local e nacionalmente), foi elaborado o seguinte quadro que apresenta
pontos/marcos importantes para a historia da Educacdo desenvolvida na capital federal e,
consequentemente, a compreensao de fatos vivenciados na contemporaneidade, especialmente

com foco nas artes/criatividade/educacao criadora e trajetoria dos CVLOP.

Quadro 8 - Marcos Histdricos da Educagdo no DF e legislagcdes nacionais pertinentes

1956 Inicio da elaboragdo do plano educacional de Brasilia, sob responsabilidade do MEC/INEP,
em que Anisio Teixeira era participante.

1956 Criacdo do Departamento de educacdo e saude (Departamento de Educagdo e Difusdo
Cultural).

19/9/1956 Lei n® 2.874/1956 - cria NOVACAP (Companhia Urbanizadora da Nova Capital),
subordinada ao presidente JK.

1958/1959 | Estagio de professoras pioneiras na Escola Parque de Salvador e Rio de Janeiro, entre outras.
22/12/1959 | Decreto n° 47.472/1959 - Instituicdo da CASEB (Comissdo de Administragdo do Sistema
Educacional), em que Anisio Teixeira era membro e tinha a fungdo de incrementar as
atividades culturais e educacionais da capital.

21/4/1960 O complexo Escola Classe/Escola Parque foi inaugurado, concretizando a escola publica
sonhada, defendida e planejada por Anisio Teixeira (PEREIRA, 2018).

16/5/1960 Inauguracdo do sistema de ensino da nova capital, na Escola Classe da 308 Sul.

16/5/1960 Inauguracdo do 1° Centro de Ensino Médio de Brasilia, que herdou a sigla da CASEB, que
ainda tem esse nome. Foi onde teve inicio o curso Normal na capital. Inclusive, no projeto
da Escola Normal de Brasilia foram idealizadas quatro unidades, a semelhanga da escola de

Dewey para funcionar como centros permanentes de pesquisa e experimentagdo pedagdgica.
[...] o intuito era tornar essas unidades fontes de aprendizagem viva para os alunos do curso
normal [...] A escola dispunha ainda de uma variedade de recursos tecnolégicos, como livros
atualizados, videos, filmes e outros materiais audiovisuais para serem utilizados por
professores e normalistas (PEREIRA, 2011, p. 194/195).

17/6/1960 Decreto n°: 48.297 - Criagdo da FEDF (gestdo do ensino primario ¢ médio) e da FCDF

(gestdo da area cultural), subordinadas a Superintendéncia Geral da Educagio e Cultura. E
um sistema Educacional em que Educacio e Cultura sdo processos convergentes.

1960 Clubes escolares: de arte, de artesanato, de ciéncias, de fotografia, de ginastica, de
matematica, de teatro, de xadrez.
1960 1* Greve dos professores do Distrito Federal, pela falta de cumprimento das promessas.

20/12/1961 | Lei n°® 4.024 — 1* Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo - cria o Conselho Federal de
Educacdo e institui que se criem os Conselhos Estaduais de Educacio.

1961 Publiciza¢do do documento “Plano de Construgdes Escolares de Brasilia”.
1961 I Exposi¢do de arte infantil.
1961 Silvia Orthof, Murilo Eckart e Golda Pietricovsky apresentaram, na TV Brasilia, um
programa de teatro infantil com bonecos.
3/2/1961 Demissao dos professores do Ensino Médio (que fizeram greve).
1962 Readmissdo de alguns professores anteriormente demitidos.
1962 Plano Nacional de Educacao (PNE): prioridade na aplicagdo dos recursos do Fundo Nacional

de Ensino (de responsabilidade do INEP) — o aperfeigoamento do magistério, criagdo e
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manuten¢do de centros de treinamento de professores. Tais centros, imaginados por Anisio
Teixeira, serviriam como experiéncias de demonstracdo do que seriam boas escolas,
estabelecendo um padrao de qualidade.

7/3/1962 Instituicdo do Conselho de Educacdo do DF (6rgdo de deliberagdo coletiva, normativo e
orientador do sistema de ensino do DF).
1962 Criacdo e instalacdo da Escola de Aplicagdo de Brasilia.
1963 Em consonancia com PNE: intensificacdo do treinamento de professores em Brasilia,

prevendo-se verba para constru¢do de Escolas Normais.

10/12/1964 | Lein®4.545/1964 - Estabelecimento da Secretaria de Educagao e Cultura (ensino elementar,
médio e supletivo, atividades culturais e de intercAmbio).

1965 Mudanca da Superintendéncia Geral da Educac@o para Secretaria de Educacdo e Cultura.

1967 Transferéncia da Escola de Aplicacdo para o Centro de Ensino Médio Elefante Branco -
CEMERB, funcionando junto ao curso normal, para o qual, anos depois, o CVLOP do Plano
Piloto fez véarios atendimentos.

11/8/1971 Lein®5.692/1971 - 2* LDB — No DF, foi um incentivo & maior qualificagdo dos professores
e professoras uma vez que possuir curso superior alteraria a remuneragdo. Na década de
1980, cerca de 80% do professorado ja possuia curso superior.

1971 O Artigo n° 54 da lei 5.692/1971 determinava que os Conselhos de Educacdo passariam a
ter a incumbéncia de aprovar os Planos Quadrienais de Educagdo. Oficialmente, o projeto
das Oficinas Pedagogicas foi incluido no Plano Quadrienal de Educagdo - PQE da FEDF
(1987-1990).

1971 A partir da Lei n® 5.692/1971 foi criado o 2° grau profissionalizante, impondo uma
profissionalizagdo quase que compulsoéria a rede publica.
1971 Criacdo dos Centros de Ensino de 1° Grau, ja que as Escolas Classes eram inadequadas e
insuficientes para os 8 anos de ensino.
1972 Novas estruturas da SEC e da FEDF.
1973/1974 | Semana da Criatividade.
1974 Mobiliza¢do em Planaltina para criagdo do Museu da cidade pela UNIMOS (Unidades

Moveis do SESC). Planaltina ¢ uma Regional muito ativa no inicio dos CVLOP, com muitos
cursos baseados em linguagens artisticas, caracteristica que perdura até hoje.

1975 Foram criados 10 (dez) Distritos Educacionais que, a época, correspondiam as referidas
Regides Administrativas responsaveis pelas questdes administrativas e 21 (vinte e urn)
Complexos Escolares (Distrito Federal, 2001, p. 90).

2/9/1977 Criacdo do Centro de Criatividade (em 2025: Centro Cultural Renato Russo), proposta da
UNESCO (Organizagao das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura) em que arte
seria recurso para educacdo permanente em Brasilia (projeto piloto).

1977 Decreto n° 3.544/1977 — criacdo oficial dos Complexos Escolares, que absorveram as
atividades dos Distritos Educacionais, extinguindo-os (Distrito Federal, 2001, p. 90).

1979 Criagdo do Sindicato dos Professores do Distrito Federal.

1980 Aprovacdo do Plano Quadrienal de Educacdo — PQE, de 1980 a 1983.

1982 Lei n°® 7.044/1982 - extingdo do carater de profissionalizagdo que era obrigatdrio no Ensino
Médio.

9/5/1985 Eleicdo direta para diretores de mais de 400 escolas ¢ diretores de 16 Complexos Escolares.
1986 Nova proposta pedagogica — CBA (Ciclo Béasico de Alfabetizagéo), para corrigir elevados

indices de reprovagdo e de evasdo escolar.

30/5/1986 Submisséo do “curso-pesquisa” que deu origem as Oficinas Pedagdgicas, intitulado “Projeto
Pré-escolar: pesquisa, confeccdo e aplicagdo de material pedagdgico”. Marco do inicio de
funcionamento da Oficina Pedagbgica de Taguatinga.

1987 Brasilia recebe o titulo de patriménio cultural da humanidade.

1987 Inicio do funcionamento das Oficinas Pedagdgicas de Ceildndia ¢ de Brazlandia

19/6/1988 Resolugdo n® 2.391/1988 - extingue os Complexos Escolares e cria as Divisdes Regionais
de Ensino, ficando da seguinte forma:

Complexos A, B e C de Brasilia | Diretoria Regional de Ensino do Plano Piloto e

e A do Cruzeiro Cruzeiro
Complexos A do Nucleo Diretoria Regional de Ensino do Nucleo
Bandeirante e A do Guara Bandeirante e Guara

Complexos A, B e C do Gama Diretoria Regional de Ensino do Gama
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Complexos A, B, Ce D de Diretoria Regional de Ensino de Taguatinga
Taguatinga

Complexos A, Be Cde Diretoria Regional de Ensino de Ceilandia
Ceilandia

Complexo A de Brazlandia Diretoria Regional de Ensino de Brazlandia
Complexos A e B de Sobradinho | Diretoria Regional de Ensino de Sobradinho
Complexo A de Planaltina Diretoria Regional de Ensino de Planaltina

5/10/1988 Aprovacdo da nova Constitui¢do Federal da Republica, com reconhecimento da Educagio
como direito de todos.

10/8/1988 | Resolugdo n° 2.416, de 10/8/1988 - cria EAP (Escola de Aperfeicoamento de Pessoal),
integrada 8 DRH (Divisdo de Recursos Humanos).

1988 Inicio do funcionamento das Oficinas Pedagdgicas de Planaltina, Plano Piloto/Cruzeiro

1989 Inicio do funcionamento das Oficinas Pedagogicas do Gama, Sobradinho, Guara/Nucleo
Bandeirante. Sistematizagdo do trabalho das OP por meio da publicagdo da Orientacdo
Pedagogica n° 8, que prevé o Conselho das Oficinas, o qual: “seleciona e aprecia materiais
produzidos e testados pelo professor, define prioridades e acompanha, controla e avalia a
sua utilizagdo”.

1990 Criacdo da coordenacdo das Oficinas Pedagdgicas vinculada ao SMEA (Setor de Materiais
de Ensino e Aprendizagem) e ao Nucleo de Teleducagdo — NUTEL.

1991 Criagdo da Coordenacao Regional de Ensino de Samambaia.

1993 Desativacdo da EAP.

1993 Inicio do funcionamento da Oficina Pedagdgica de Samambaia.

1994 Implantacdo do curriculo de Educacdo Bésica em todo o sistema oficial de ensino do DF.

1994 Revisdo da Orientacdo Pedagogica n® 8 (sistematizag@o das Oficinas Pedagdgicas). Oficinas

sdo vinculadas ao CRT/SEPRO/MEAs. Existe o Conselho das Oficinas. Ha uma
coordenadora. Fungdes: “acompanha, controla, ¢ avalia as atividades”.

1996 Lein® 9.394/1996 - 3* Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo (nova LDB).

1996 Inicio do funcionamento da Oficina Pedagdgica de Santa Maria.

1997 Lein® 1.619, de 22/8/1997 - institui EAPE (Escola de Aperfeigcoamento dos Profissionais da
Educagio).

1995-1998 | Governo Cristovam (PT): implantagdo da Escola Candanga e da jornada ampliada. Mudanga
de referenciais das Oficinas. Sistematizagdo do trabalho das OP como formagdo continuada,
inserindo 0s jogos nos cursos oferecidos.

1997/1998 | Publica¢do dos Parametros Curriculares Nacionais — PCN.

1998 Lei n® 1.995, de 2/7/1998 - Oficializa as Regionais de Ensino do Paranoa e de Santa Maria,
anteriormente criadas pela Resolugdo n° 5.482 de 31 de maio de 1996 (Distrito Federal,
2001, p. 113).

1999 Inicio do funcionamento da Oficina Pedagdgica do Paranoa.

2000 Criagdo das Regionais de Ensino do Recanto das Emas e de Sdo Sebastido.

2000 Implantacdo dos Centros de Educacdo Profissional (CEP).

2000 Extin¢ao da FEDF, pelo Decreto n°® 21.396, de julho de 2000 e criagdo de nova estrutura da

Secretaria de Estado de Educag@o do DF. Universalizagdo da jornada ampliada. Vinculagdo
das OP a Geréncia de Multimidia. O Nucleo das OP ¢ normatizado (coordenagdo em nivel

central).
2001 Lein® 10.172 de 9/1/2001- 2010 - Aprova o Plano Nacional de Educacdo - PNE e da outras
providéncias. A formagdo docente ¢ um dos objetivos centrais do PNE.
2001 Inicio do funcionamento das Oficinas Pedagogicas do Recanto das Emas e de S@o Sebastido.
2003 Lein® 10.639/2003 - obrigatoriedade do ensino de histdria/cultura afro-brasileira nas escolas.
2004 Portaria Federal n® 1.179 de 6/5/2004 - Institui o Sistema Nacional de Formagao Continuada

de Professores da Educagdo Basica.

2007 Lei n° 11.502, de 11/7/2007 - Modifica as competéncias e a estrutura organizacional da
fundacdo da Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES, que
se volta para a formag@o de docentes da educagdo basica, incentivando a formacao inicial e
continuada.

2008 Lei n® 11.738, de 16/7/2008 - institui o piso salarial profissional nacional para os
profissionais do magistério publico da Educac¢do Bésica.
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2008 Portaria n® 174, DE 8/11/2008, pelo art. 2, o secretario de estado de educagdo do Distrito
Federal resolve “Vincular a Geréncia de Multimidia — GMULT a Subsecretaria de Educagao
Bésica da Secretaria de Estado de Educacao (SUBEB)”. As Oficinas vincularam-se 8 EAPE.

2008 Lein®11.769/2008 - altera a Lei n® 9.394, de 20/12/1996, para dispor sobre a obrigatoriedade
do ensino da musica na Educagdo Basica.

2009 Resolugdao do Conselho Nacional de Educagdo - CNE/CEB n° 2, de 28 de maio de
2009 - Fixa as Diretrizes Nacionais para os Planos de Carreira e Remuneragdo dos
Profissionais do Magistério da Educacdo Basica Publica, em conformidade com o artigo 6°
da Lein® 11.738, de 16/7/2008, ¢ com base nos Artigos 206 ¢ 211 da Constituigdo Federal.

2009 Decreto n° 6.755, de 29/1/2009 - elaboragdo do plano Nacional de Formagdo de Professores
da Educagdo Basica — PARFOR.

2010 Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagéo Infantil. Ano de tensdes politicas no DF, que
reverberam nos setores publicos. Mudanga de pessoas do Nucleo das Oficinas e varias
instabilidades.

2012 Portaria n° 116/2012 — Dispode sobre as Oficinas Pedagogicas do DF. Defini¢do de que
haveria um Nucleo responsavel por coordenar as Oficinas Pedagogicas dentro da propria
EAPE, o NUOP. Permanece a previsdo do Conselho das Oficinas.

2012 Resolucdo n° 2, 30/1/2012 - Define Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio.

2012 Resolugdo n° 5, de 22/6/2012 - Define Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo
Escolar Indigena na Educacio Bésica.

2012 Lein® 12.711/2012 — Lei de cotas.

2013 Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagio Basica.

Inicio/ 2013 | Vinculo das Oficinas ¢ destituido na EAPE. Momento de tensdes. Oficinas sem um Nucleo
para coordenar as atividades. Algum tempo depois, ap6s exaustivas discussoes, o Nucleo ¢é
reativado.

2013 Lein® 5.105/2013 - Reestrutura a carreira Magistério Publico do Distrito Federal.

2013 Portaria n® 259/2013 - estabelece os procedimentos necessarios para a progressdo funcional.

2014 Institui¢do e funcionamento do Nucleo das Oficinas Pedagogicas — NUOP, na EAPE.

2014 Lein® 13.005/2014 - Aprova o Plano Nacional de Educag¢do - PNE e da outras providéncias

2015 Lei n° 5.499, de 14/7/2015 - Aprova o Plano Distrital de Educacdo — PDE e da outras
providéncias.

2015 Resolugdo n° 2, de 1° de julho de 2015 - Define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
formagdo inicial em nivel superior (cursos de licenciatura, cursos de formagdo pedagogica
para graduados e cursos de segunda licenciatura) e para a formagdo continuada.

2015 Desmembramento do Nucleo das Oficinas para jungdo com o nucleo da diversidade,
transformando-o em GETOP (a sigla contempla a referéncia as Oficinas Pedagogicas).

2016 Decreto n°® 8.752, de 9/5/2016 - dispde sobre a politica Nacional de Formagdo dos
Profissionais da Educagdo Bésica.

2017 Lancamento da Politica Nacional de Formacao de Professores, inicial ¢ continuada.

2017 Decreto n° 38.631/2017 - aprova o Regimento Interno da Secretaria de Estado de Educagéo
do Distrito Federal.

2018 Portaria n°® 388, de 29/11/2018 — Altera o nome das Oficinas Pedagogicas para Centros de
Viveéncias Ludicas — Oficinas Pedagogicas e da outras providéncias. Nado prevé o Nucleo
nem o Conselho das Oficinas.

2018 Homologacdo da Base Nacional Comum Curricular — BNCC.

Meados de | Publicacdo das Diretrizes da formagao continuada da SEEDF.

2018

2019 Portaria n° 180, de 30/5/2019 - aprova o Regimento da Rede Publica de Ensino do Distrito
Federal.

2020 Resolugdo do Conselho Nacional de Educagdo - CNE/CP n° 1 - Dispde sobre as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Formagdo Continuada de Professores da Educag@o Basica e
institui a Base Nacional Comum para a Formag¢ao Continuada de Professores da Educagdo
Basica (BNC-Formagao Continuada).

2020 Lei n® 6.502, de 7/2/2020 - institui e inclui, no calendario oficial de eventos do Distrito
Federal, o Dia da Formagdo Continuada dos Profissionais da Educa¢do (10 de agosto).

2020 Reestruturagdo da GETOP, que passa a se chamar GOET (Geréncia de Pesquisa, Avaliagdo

e Formagao Continuada para Gestdo, Carreira Assisténcia, Orientagdo Educacional e Eixos
Transversais). Com esta mudanca, a referéncia as Oficinas ¢é retirada da sigla.



http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/resolucao_cne_ceb002_2009.pdf
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/resolucao_cne_ceb002_2009.pdf
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2021 Lei Complementar n® 987, de 26/7/2021 - Autoriza a cria¢do e define as areas de atuagdo da
Universidade do Distrito Federal — UnDF e da outras providéncias.

2021 Portaria n° 281/2021 - institui a Qualidade de Vida, Saide ¢ Bem-estar para Servidores
Publicos da SEEDF no Ambiente de Trabalho e para Servidores Aposentados — PQVT.

2022 Lei n° 14.407, de 12/7/2022 - Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, para
estabelecer o compromisso da Educacdo Basica com a formacdo do leitor e o estimulo a
leitura.

2023, 2024, | Desativagdo do Nucleo das Oficinas, destinando-se apenas um profissional para coordenar

2025 o trabalho de 14 unidades.

2023 Resolugdo n° 2, de 12/12/2023 - Estabelece normas e diretrizes para a Educacdo Basica no
sistema de ensino do Distrito Federal.

2024 Publicacdo da Matriz de Formacao continuada da EAPE.

Portarian® | A EAPE ¢ reestruturada por meio da nova portaria, deixando de ser uma Subsecretaria e
30, de passando a ser oficialmente reconhecida como uma Unidade-Escola de Formacao
15/1/2024 Continuada dos Profissionais da Educa¢do. Com essa mudanga, a Geréncia (GOET) ¢

reduzida a um Nucleo (NOEG) - Nucleo de Formagdo da Orientagdo Educacional, da Gestédo
Escolar, da carreira PPGE e Eixos Transversais. Novamente, o nome das Oficinas
Pedagdgicas ndo é contemplado na sigla.

2024 Lei n° 14.934, de 25/7/2024 - Prorroga, até 31 de dezembro de 2025, a vigéncia do Plano
Nacional de Educagao, aprovado por meio da Lei n® 13.005, de 25 de junho de 2014.

Fonte: Elaborado pela autora, a partir, principalmente, de quatro leituras: Pereira (2011); Pereira (2018), Duarte
(2011); Distrito Federal (2001) e legislagdes pertinentes Quadro elaborado no periodo de 2022 a 2025.

Uma sistematica existente nos cursos oferecidos pelas Oficinas Pedagodgicas, desde a
sua instituicdo, ¢ a vinculagdo dos conhecimentos discutidos durante a formacdo com o
desenvolvimento de projetos na escola em que o professor e a professora cursista atuam. Assim,
a partir da devolutiva destes projetos pelos participantes, temos a evidéncia de que o trabalho
chega até¢ a sala de aula, objetivo principal da formagdo continuada. Faz parte, portanto, da
metodologia de trabalho. Assim, torna-se dificil contar o histérico do curso sem adentrar o
historico dos Centros de Vivéncias Ludicas. O trabalho das Oficinas Pedagogicas tem o viés da
energia feminina - ndo sé por serem compostas por mulheres em sua maioria, mas por terem
em seus principios metodologicos a energia do escutar, do acolher, do apoiar, do nutrir, tao
presentes na “energia yin”7°. O professor formador Christofer Sabino declara: “As Oficinas tém

alma feminina”. Trata-se de uma observagao recorrente, com a qual concordo.

2.3 Naquele tempo... era assim o contexto para que as Oficinas nascessem no Distrito
Federal (Antecedentes Historicos)

Existentes desde a década de 1980, os Centros de Vivéncias Ludicas — Oficinas

Pedagogicas (CVLOP) constituem-se como espagos descentralizados de formagao continuada

70 Segundo a filosofia chinesa o Yin e Yang é a representagdo do positivo e do negativo, sendo o principio da
dualidade, onde o positivo ndo vive sem o negativo e vice-versa. Disponivel em:
https://brasilescola.uol.com.br/filosofia/yin-yang.htm Acesso em: 18 ago. 2024, 18:00.



https://brasilescola.uol.com.br/filosofia/yin-yang.htm

111

de professoras e professores, vinculados pedagogicamente & EAPE e, administrativamente, as
Unidades de Educagao Basica (Unieb) das Coordenacdes Regionais de Ensino (CRE).

A partir dos documentos encontrados, foi possivel perceber que havia equipes nas
Regionais de Ensino responsaveis pelos Materiais de Ensino-Aprendizagem (MEAs) desde a
década de 1970. H4, inclusive, um documento de 1990, recebido pelo Nucleo de Teleducagao
- NUTEL (que coordenava as a¢des das Oficinas a época), que apresenta a evolucao historica
dos MEAs no contexto da FEDF (atual SEEDF), a¢des propulsoras para o trabalho das Oficinas.
Consta que, de 1970 a 1973, havia o Centro de Preparacao de Material Didatico, vinculado a
comunicagdo audiovisual. Em 1974, a Divisdao de Meios Audiovisuais (DEMAV) do
Departamento de Ensino Fundamental implantou o sistema de criagdo de material didatico na
rede, com atividades de audiovisual e mecanografia. Entre 1975 e 1976, foi criado,
experimentalmente, o Programa de Apoio Pedagdgico (vinculado a Diretoria Geral de
Pedagogia — DGP), com o objetivo de coordenar, controlar, avaliar, normatizar e executar as
atividades dos subsistemas de meios audiovisuais, Biblioteca e Documenta¢ao e Promogdes
Culturais. Em 1977, com a criagao da Direcao de Apoio Pedagogico (DAP), o Nucleo de Meios
Audiovisuais desenvolveu vérios projetos que se estenderam até 1980. Inclusive varios cursos
de formacao continuada constam na lista de cursos ofertados com essas tematicas.

De 1980 a 1985, foi implantado o “Projeto Operagdo de Material de Ensino-
Aprendizagem — OMEA”. Em 1986, houve o curso-pesquisa “Projeto: Pré-Escolar — pesquisa,
confeccdo e aplicagdo de material pedagdgico”, de Ruiter Lima, em parceria com Elisabete
Batista. Em 1987, foi criada a Comissdo de Material de Ensino-Aprendizagem (CMEA), para
sistematizar a compra e uso dos materiais. Neste periodo, o NUTEL (Nucleo de Teleducagao,
ligado organicamente a DAP — Dire¢ao de Apoio Pedagdgico) desenvolveu varios projetos com
foco nos MEAs. Houve, portanto o encontro de uma demanda que j& havia na rede com a
possibilidade de delegar essa necessidade as novas equipes que estavam se formando nas
Regionais. A professora formadora Maria Beatriz ¢ quem esclarece:

A escola “X” precisa de 10 quadros de prega. Chegava a essa equipe de MEA dentro
do Complexo Escolar e fazia a solicitacdo. Aquela pessoa ali fazia os 10 quadros de
prega. [...]Inclusive a Célia Moraes Costa saiu dessa equipe de MEAs para ir para
nossa Oficina, porque ela trabalhava com o normégrafo’!: eram gabaritos de letras
pra fazer as fichinhas. Entdo esses MEAs, que existiam dentro dos Complexos foram
precursores. Atender as escolas ndo era mais com os MEAs, era com a Oficina, em
uma proje¢do maior, ja tinha outro “know how”, era uma coisa mais duradoura, com

madeira e serigrafia. A grdfica da Secretaria comegou a fazer os cartazes, aos
montes. Vocé distribuia aqueles cartazes e ndo precisava mais fazer serigrafia nem

"I Aparelho de desenho com varias réguas com letras e nimeros recortados, que servem de molde para legendas e
letreiros. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/normografo/ Acesso em: 20 ago. 2024, 08:30.
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xerox, a propria grdfica fazia isso para nos (Almeida, entrevista semiestruturada —
Google Meet, 28/2/2023).

Cabe destacar que, entre 1980 e 1989, houve a implementacdo de varios projetos de
cursos relativos a Video, Desenho, Mediateca, Informatica, MEAs e Oficinas Pedagogicas.
Vinculado, portanto, ao Nucleo de Teleducagdo (NUTEL), o setor de MEAs tinha como
atribui¢des: provimento (levantamento, atualizacdo e fornecimento de dados baseados nas
modulagdes de ensino-aprendizagem, aquisi¢do, acompanhamento da utilizacdo de materiais
didaticos necessarios ao desenvolvimento dos conteidos programaticos) e producao
(coordenacdo do trabalho das Oficinas Pedagogicas, avaliacdo e divulgagdo de suas atividades
por meio de reunides, relatorios, visitas, seminarios, etc.) de materiais pedagogicos. Em 1989,
foi publicada a Orientagdo Pedagogica n°® 8, segundo a qual as Oficinas sdo implantadas como
“alternativa que possibilitasse ao professor criar e/ou reproduzir seu proprio material
pedagogico, de acordo com contetido programatico a ser desenvolvido” (Distrito Federal, 1989,
p. 4). Deste documento, cabe ainda destacar:

Caracteriza-se, portanto, a Oficina Pedagodgica, como espaco destinado a pesquisa,
testagem e validagdo, bem como a confec¢do de material de ensino-aprendizagem,
sem o carater de producdo em larga escala. O material de ensino-aprendizagem ¢
confeccionado pelo professor, sob orientagdo da equipe da Oficina Pedagogica,
conforme as necessidades verificadas no desenvolvimento dos conteudos
programaticos. Além da orientacdo técnica, o professor é orientado pedagogicamente
quanto a utilizagdo do material de ensino-aprendizagem. Como forma de garantir seu
funcionamento ¢ integragdo dentro dos padrdes pelos quais foram idealizados, as
Oficinas Pedagdgicas possuem um Conselho das Oficinas Pedagodgicas, que seleciona
e aprecia os materiais produzidos e testados pelo professor (Distrito Federal, 1989, p.
5-6).

Portanto, havia equipes nas Regionais de Ensino para trabalhar com os Materiais de
Ensino-Aprendizagem (MEAs), uma demanda da rede. Um projeto ¢ implementado em
Taguatinga, partindo da propria base e vai expandindo. E possivel vislumbrar que a equipe
responsavel seria ampliada e, melhor do que isso, poderia contar com as ideias das professoras
do chiao de sala de aula, de forma pratica. A responsabilidade pelos MEAs passa, entdo, a ser
compartilhada com todas as Oficinas Pedagdgicas. Foi um projeto que teve inicialmente o apoio

e engajamento das professoras e professores, mas também da instituicdo que favoreceu para

que as Oficinas Pedagdgicas fossem sendo instituidas nas Regionais de Ensino.
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2.4 Historico dos Centros de Vivéncias Liadicas — Oficinas Pedagogicas

“A utopia esta lda no horizonte.

Me aproximo dois passos,

Ela se afasta dois passos.

Caminho dez passos

e o horizonte corre dez passos.

Por mais que eu caminhe,

Jjamais alcangarei.

Para que serve a utopia?

Serve para isso:

para que eu ndo deixe de caminhar.”
(Fernando Birri, apud Eduardo Galeano, 2020)

Desde que comecei a atuar nos CVLOP, existe a demanda da construgao e registro do
historico destes espagos. Eu também tinha curiosidade por saber como e quando iniciou. Quem
estava no comeg¢o? Como foi? Quantos e quais cursos ja foram oferecidos? Ter a oportunidade
de, pela minha pesquisa, poder elaborar algumas possiveis respostas, produzindo o mosaico que
estou fazendo, me faz sentir gratidao pela oportunidade. Nas Oficinas, existe algo relacionado
a ancestralidade, a “passar o bastdo”, compartilhar a experiéncia, como fez a senhora da nossa
historia introdutdria, deixando um legado. Acolher as e os que chegam faz parte da
metodologia. As mais antigas recebem, demonstram caminhos, percursos as e aos profissionais
que vao chegando para compor a historia. Ensinam. Compartilham. Talvez este seja o verbo
mais recorrente “com-partilhar”: partilhar com o grupo, com quem est4d chegando, com quem
ja aposentou. E uma dindmica de se manter uma tradi¢do, pelos vinculos estabelecidos, apesar
de estarmos em uma sociedade que caminha para a liquidez das relagdes (Bauman, 2004). Esta
seria a forma mais recorrente de acolhimento, com algumas excegdes, obviamente, ja que ha
grande diversidade de tempos e espagos no trabalho dos CVLOP. Em 2025, sdo 14 unidades; ¢
importante reconhecer que elas ndo iriam atuar durante todo o tempo de existéncia de forma
igual em todos os espacos. Ja aconteceu, por exemplo, de a professora formadora precisar atuar
em uma Oficina que estava fechada e ndo ter alguém mais experiente que pudesse “passar o
bastdo” para ela, algo parcialmente solucionado com o trabalho coletivo, troca e partilha
existente entre os profissionais de todos os CVLOP que se retinem as quartas-feiras. Conforme
as documentagdes norteadoras vigentes, a nomenclatura “Oficinas Pedagogicas™ sempre esteve
no plural, representando a natureza de trabalho coletivo que emana da experiéncia.

A primeira Oficina Pedagogica surgiu em 1986 e as Ultimas foram implementadas em
2001/2002, 15 anos depois. Os processos ocorreram em tempos, em espacos € com profissionais
distintos. Ha uma linha que une o trabalho, mas como ela faz o seu bordado em cada CVLOP

pode ser sutilmente diferente. Portanto, € necessario estar atento, atenta as generalizagcdes. Nem
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sempre o que ¢ vivenciado em determinado CVLOP acontece da mesma maneira em outro.
Nesse sentido, foi importante a publicacdo do livro “Oficinas Pedagogicas do Distrito Federal:
Memorias € Memoriais”, que ¢ uma proposta de reflexao historica sobre as especificidades de
cada CVLOP. O proprio curso se apresenta de forma diferente. Em alguns anos, a formagao
ndo foi oferecida em determinada Oficina porque ela estava com problemas de espago fisico ou
de recurso humano, por exemplo.

Refletir sobre o historico do trabalho das Oficinas Pedagogicas ¢ buscar as relagdes com
um ideario de educacdo que foi interrompido por vérias razdes, inclusive pelo golpe militar,
ocorrido quando Brasilia era uma “menina” de apenas quatro anos de existéncia. Foram 21 anos
ditatoriais. Uma suspensdao temporal significativa de uma proposta com os principios
inovadores da educacgdo criadora, idealizada por Anisio Teixeira. Ao estudar as pesquisas a
respeito dos primordios da Educagdo no DF, nos deparamos com um projeto revolucionario e
utopico que poderia ser exemplo para todo o Brasil, a ser implantado na capital federal. O
projeto de Anisio Teixeira, apesar do sucesso que poderia vir a ser, nao houve condicdes de
tornar-se efetivo integralmente. Foram varios os percal¢os enfrentados. Assim que terminou a
ditadura, a importancia do material concreto para a educagdo das criangas estava em evidéncia.

O trabalho das Oficinas Pedagogicas nasce no fértil solo deste projeto ambicioso,
abrindo espaco para fornecer formagdo continuada baseada no atendimento a integralidade da
pessoa da professora e do professor, em que se abordam os aspectos técnico-pedagdgicos,
cognitivos, psicomotores, afetivos. Ele ¢ implementado como um projeto, para o qual a SEEDF
oferece subsidios, apoio e certo suporte para a semente, que comecava a ser plantada, germinar.

O projeto das Oficinas Pedagogicas foi incluido no Plano Quadrienal’? de Educagéo
(PQE) da antiga Fundagao Educacional do Distrito Federal - FEDF (1987-1990) com apoio da
Dire¢ao de Apoio Pedagdgico (DAP) e sob a coordenagdo do Nucleo de Meios Audiovisuais
(NUMAV). Tinha como acdo prioritaria o resgate do ensino publico do Distrito Federal, no
sentido de prover a educagdo de boa qualidade para todos. A partir dos Planos Quadrienais,
alguns programas eram criados, como: Programa I — Oportunidades educacionais; Programa II
— Manuten¢do e Expansdo da rede fisica; Programa III — Melhoria da qualidade do ensino;
Programa IV — Assisténcia ao educando. A época, as propostas de curso eram preenchidas em

formularios com a indicagcdo do Programa III — Melhoria da qualidade do ensino. Em 2025,

2.0 Artigo 54 da Lein® 5.692/1971 determinava que os Conselhos de Educagio passariam a ter a incumbéncia de
aprovar os Planos Quadrienais de Educag@o, indispensaveis para o recebimento de auxilio financeiro da Unido,
os quais deveriam estar em consonancia com o Plano Geral de Educacdo. Foi possivel apurar que o Conselho
do DF aprovou 6 Planos Quadrienais de educagdo referentes aos periodos de: 1976-1979; 1980-1983; 1984-

1987; 1987-1990; 1991-1994 e 1995-1998.
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instituido pela Lei n® 5.499/2015, temos o Plano Distrital de Educacao, com vigéncia de 2015
a 2024 (prorrogado até 31/12/2025 pela Lei n°® 14.934, de 25/7/2024) para nortear as agdes,
inclusive formativas. Atualmente, tem acontecido as conferéncias para elaboracao do Plano
Distrital de Educacao - PDE para o periodo de 2025-2034.

A partir da experiéncia desenvolvida pelas Oficinas Pedagdgicas, um movimento
potente se expandia na Secretaria de Educagdo: aconteciam as Mostras de MEAs. Eram eventos
grandes, que envolviam as Oficinas de todas as Regionais, com convite a todos os professores
da SEEDF, participa¢do em Congressos € Seminarios, inclusive organizados pela UnB, com
quem foi estabelecida uma parceria para estudos e trocas na década de 1990. Foi uma crescente,
com varias exposigdes, noticias de jornal, solicitagdo de apoio para montagem e entendimento
sobre o modus operandi das Oficinas Pedagogicas em outros estados da federacdo, como
Tocantins, Goids e Alagoas. Assim se manifestou o professor formador Sérgio Carreira, que
atuou cerca de 12 anos nas Oficinas Pedagogicas:

Era um grupo muito ativo. Em um dado momento nos questionamos. a gente vai ficar
80 produzindo material? [...]Gostei da ideia de discutir educa¢do. Comecei a pensar
sobre o nosso papel de Oficina, que teria que ser um papel de formador, de aprender
Jjunto com aquela experiéncia toda [...] Chegou as Oficinas Pedagogicas um convite
para participarmos de uma semana pedagogica na Faculdade de Educacdo da UnB.
Eu participei e foi uma virada de chave, porque tinham muitos doutores e mestres que
trabalhavam com o ludico. Antonio Villar, Cristiano Muniz estavam. Tizuko
Kishimoto e Gilles Brougere vieram. Eu vi os doutores falando sobre o ludico, sobre
aprendizagem e a frase que veio a minha cabecga foi: “Eu faco isso na Oficina, eu
tenho a prdtica, ndo tenho a teoria”. Entdo eu vi o quanto que nos nas Oficinas,
estdvamos proximos a esse umiverso. Mas basicamente sem aprofundamento
académico, muito na intui¢do e na prdtica do dia a dia. [...] Lembro que as Oficinas
comegaram a ter esse olhar: eva preciso estudar, era preciso que a gente deixasse de
ser 50 oficineiro no sentido de produzir material e passasse a pensar sobre o ludico e

a aprendizagem. Acho que nos ganhamos muito nesse periodo (Carreira, entrevista
semiestruturada — Google Meet, 29/7/2022).

Com o trabalho em expansdo e estabelecendo varias parcerias, as Mostras de MEAs
comecaram a estar presentes anualmente em grandes eventos da educacgdo. Os registros
seguintes apresentam os cartazes de divulgacdo, os quais eram elaborados com jogos e muitas

cores, representando bem o que era vivenciado nas Oficinas Pedagogicas. Eram criados ou

adaptados pelas professoras e professores formadores. Seguem alguns registros:
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Figura 20 - Cartazes das Mostras de MEAs
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I Worshop das Oficinas Pedagogicas, junto a comemoragdo dos seus 10 anos e VIII Mostra de MEAs 16/9/1996
a 18/9/1996 - ENB — 907 Sul

IT Worshop das Oficinas Pedagogicas — (28/4/1997 e 30/4/1997)

Fonte: elaborado pela autora a partir da colaborag@o/ cessdo da professora formadora Maria José. Quadro elaborado
em abril de 2023.
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Tal efervescéncia ocupou paginas de alguns jornais e da Revista Nova Escola:

Flgura 21 - Reportagem sobre III Mostra de MEAs, Jornal de Brasilia, 1990

Brmquedo para pensar

Fonte: acervo do Nucleo das Oficinas Pedagdgicas

Flgura 22 - Reportagem sobre III Mostra de MEAs, ReV1sta Nova Escola, 1996
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Dessas experiéncias de divulgagao e partilha do trabalho para toda a rede, por meio das
Mostras de MEAs, estdo os embrides do que hoje conhecemos por “Encontrdes”, presentes no
curso “A Arte de Contar Historias”, conforme veremos no capitulo 4.

Ruiter Lima e Elisabete Batista (Betinha), os pioneiros do projeto, me trouxeram as
informagdes que agora compartilho. Ruiter era professor da disciplina Praticas Industriais na
Ceilandia e, 14, era procurado por alguns professores e professoras para desenvolverem seus
materiais pedagogicos. Remanejado para o Centro de Ensino 9 de Taguatinga, j4 com a parceria
de Elisabete Batista, foi oferecido o “curso-pesquisa” “Pré-escolar: pesquisa, confeccdo e
aplicacdo de material pedagdgico” a um grupo focal constituido por professoras de Ceilandia,
Brazlandia e Taguatinga. A experiéncia foi tdo exitosa que as professoras cursistas solicitaram
mais turmas para que mais profissionais participassem e, em 1987, devido ao interesse de
docentes de outras areas, foi ampliado o publico para o atendimento, especialmente as e aos
professores de 1* a 4* séries (Anos Iniciais). Ao grupo focal inicial, uniram-se professores de
Sobradinho, Planaltina e Cruzeiro. As professoras das cidades longinquas comecaram a
perceber que podiam ter Oficina em suas proprias Regionais utilizando o maquinario das salas
de Préaticas Industriais, articulando o uso com as escolas que ainda estivessem oferecendo essa
disciplina, otimizando o tempo sem fazerem deslocamentos tao longos.

O projeto comecou a se chamar “Faga vocé mesmo”. Esse foi o embrido para surgimento
do projeto das Oficinas Pedagogicas como conhecemos. Segundo Ruiter Lima, foi no Centro
de Ensino 11 de Taguatinga onde comecou, oficialmente, o projeto das Oficinas Pedagdgicas,
na marcenaria, onde se passaram a abrir espagos para a producdo dos proprios materiais das
professoras. Na época, havia o programa do PROEPRE (Programa de Educacao Pré-Escolar),
existindo varios registros de cursos de “treinamento para o PROEPRE”, além de outros voltados

para a confecgdo e aplicacdo de materiais didaticos desde 1980, conforme quadro:

Quadro 9 - Registros referentes ao movimento do PROEPRE na SEEDF

1980 Atualizacdo em programa piloto para o pré-escolar

1982 Curso Programa de Educagdo Pré-escolar — PROEPRE — 240h

1983 Curso de Educagio Pré-escolar —- PROEPRE

1984 Programa de Educagdo Pré-escolar —- PROEPRE — 240h

1984 Curso de treinamento para professores do pré-escolar — 216h

1985 Programa de Educagdo Pré-escolar —- PROEPRE — 240h

1985 Encontro de aperfeicoamento da teoria psicogenética de Piaget — 32h
1986 Seminario para coordenadores da educacéo pré-escolar — 40h

1987 Preparagdo de recursos humanos para o pré-escolar — 32h

1987 Implicagdes do construtivismo piagetiano para o PROEPRE

1987 Preparagdo de recursos humanos para o pré-escolar — 60h

1988 O desenvolvimento da crianga segundo a teoria psicogenética de Piaget — 64h

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados documentais (acervo da EAPE), em ago. 2022.
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O PROEPRE, existente ainda em 2025, foi adotado como programa pelo MEC na
década de 1980, por meio de uma pesquisa que comegou em Campinas, ¢ chegou a ser
implementado em mais de 21 sistemas de ensino estaduais € inimeros municipais. A FEDF
(atual SEEDF) adotou estes principios pedagogicos/filosoficos para a educagao pré-escolar por
algum tempo e a época, a propria idealizadora, Orly Zucatto, esteve a frente dos cursos
oferecidos as professoras e aos professores da rede publica do DF. Tinha como objetivo geral
“o desenvolvimento da crianca em seus aspectos: cognitivo, social, afetivo e fisico. Ele foi
organizado de modo a enfatizar igualmente todos esses aspectos, visto que o que se pretende €
o desenvolvimento global da crianga” (Assis, 2017, p. 230). Era fundamentado pela teoria de
Jean Piaget, segundo a qual “o meio exerce um importante papel no desenvolvimento da
inteligéncia” (Assis, 2017, p. 221). Dai a importancia de que a crianca tenha disponiveis grande
variedade de objetos para serem manipulados e utilizados em suas brincadeiras.

Naquela época, para implanta¢do do programa do PROEPRE, era necessaria a formagao
especifica para as profissionais envolvidas com a educacao pré-escolar, a qual precisava ser
oferecida em horario de servigco, em um ano ou mais (Assis, 2017, p. 252). O nome da
professora Elisabete Batista figura como cursista na turma de 1983. Como era coordenadora
intermedidria da Educagdo Infantil, uniu-se ao professor Ruiter para implementarem o “curso-
pesquisa”, que apresentava como problema a falta de material didatico concreto para aplicagao
no curso do PROEPRE, além da inexisténcia de um nucleo para troca de experiéncias entre as
professoras e os professores. Dessa maneira, havia os questionamentos: como suprir escolas
com material didatico suficiente, com uso de materiais alternativos? Como difundir os
resultados e implantar permanentemente a criagdo de material didatico?

Eu conheci a Oficina desde a época que o Ruiter comegou a atuar la em Taguatinga.
Quando eu entrei na Secretaria, em 1984, eu comecei a fazer cursos e, depois, fui
fazer cursos em Taguatinga. Faziamos as pegas, lixavamos e o Ruiter serrava tudo
pra gente. Se eu era professora de sala de aula, aprendi a fazer material, vocé
imagina a alegria naquele tempo que a gente fazia trabalho de arte com rolinho de
papel higiénico, porque a gente ndo tinha nada. Os meninos ndo tinham lapis de cor,
giz de cera, ndo tinham tinta. Uma Oficina Pedagogica pra mim sempre foi uma coisa
que estava no meu mais alto conceito (Pereira, entrevista semiestruturada — Google
Meet, 25/7/2022).

De acordo com a metodologia do referido projeto, seriam sorteadas 20 escolas entre os
Complexos Escolares participantes, as quais receberiam instrumentos de pesquisa a serem
aplicados: questionario de coleta de informagdo pessoal dos professores, professoras e das

escolas; formulario para acompanhamento da utilizagao do material pedagogico confeccionado.

Deveriam ser estratégias: trabalho em grupo, testagem do material confeccionado, montagem
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de caixa de fichas técnicas sobre os materiais pedagdgicos, elaboragdo de relatorio sobre todo
o trabalho desenvolvido durante o projeto, montagem de um video de 20 a 25 minutos e
montagem de exposicao no final do ano para divulgacao dos materiais confeccionados.

Tanto o video quanto a exposicao foram executados, evidenciando a seriedade com que
o “curso-pesquisa” foi implementado. Interessante perceber que alguns principios perduram
durante o tempo e, 39 anos depois, as Oficinas Pedagogicas seguem com o principio do trabalho
coletivo, em grupo, de pesquisa, da busca de alternativas para auxiliar a professora e o professor
em sua pratica em sala de aula, e como um espago para trocas entre diferentes etapas e
modalidades de ensino. Também deveriam se fazer presentes as exposi¢des, que ocorrem em
muitos cursos e, mais recentemente, receberam o nome de “Encontrao/ Encontroes”.

O 1° Encontro das Oficinas Pedagogicas, com carga horaria de 8h (27/11/1988),
aconteceu no auditorio da antiga Escola Normal de Brasilia - prédio em que esté instalada a
EAPE, em 2025 -, com exposi¢cdo dos materiais confeccionados pelas Oficinas. Em 1988, os
Complexos Escolares foram substituidos por Regionais de Ensino, com oito Regionais: Plano
Piloto/Cruzeiro, Nucleo Bandeirante/Guara, Ceilandia, Brazlandia, Sobradinho, Gama,
Planaltina e Taguatinga. No entanto, em 1990 ja existiam dez Oficinas Pedagogicas, o que
evidencia o apoio institucional que o projeto recebeu para implementacdo. A existéncia de dez
Oficinas Pedagodgicas deveu-se ao desmembramento dos CVLOP do Guard e do Nucleo
Bandeirante. Além disso, na época dos Complexos Escolares, havia uma Oficina Pedagogica
para atender o Cruzeiro e outra para atender o Plano Piloto. Depois de certo tempo, restou
apenas uma para atender a Regional do Plano Piloto e Cruzeiro. Segundo Ely Leal, professora
formadora pioneira na Oficina Pedagdgica do Cruzeiro:

Inauguramos a Oficina do Cruzeiro, s6 comigo. Mais tarde recebemos duas
professoras, uma era a Judite e a outra ndo sei se era Tereza. Ndo tenho certeza. Mas
ficaram pouco tempo ld e eu fiquei sozinha. Uma pessoa sozinha na Oficina pra
atender todo mundo ndo tem condigées, é impossivel. A Oficina do CAN funcionava
com a Maria Rivair e sua filha, Riva e eu fui pra la. Entdo, a Oficina do Cruzeiro foi
extinta nessa época (Carvalho, informagao verbal, em texto, WhatsApp, 27/3/23).

No levantamento documental, algumas a¢des se destacaram no sentido do trabalho
vanguardista desenvolvido pelas Oficinas Pedagogicas, como o atendimento, a escolas rurais
do Distrito Federal por meio de projeto executado pelas Oficinas Pedagogicas de Taguatinga,
Sobradinho, Planaltina, Nucleo Bandeirante e Brazlandia em 1993. O atendimento era feito in
loco, levando estratégias ludicas para professoras e professores de estudantes das escolas rurais.
Outro movimento importante foi o atendimento aos professores da EJA, muito recorrente em

varios anos da década de 1990, no periodo noturno. Uma terceira vertente que merece destaque
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foi o atendimento a docentes do Ensino Especial’®, desde a década de 1990. No planejamento
das aulas de alguns cursos, ainda ha o registro da colaboracio do Mestre Zezito (in
memoriam)’*: abre-se espago para um representante da cultura popular, reconhecendo a riqueza
dos seus saberes, no espaco da formagao continuada dos professores no DF ainda na década de
1990. Para integracdo das agdes pedagdgicas e na busca de uma unidade, com o tempo, foi
verificada a necessidade de um Nucleo que coordenasse o trabalho. Dada a sua relevancia, faz-

se importante apresentar um pouco deste historico de maneira sistematizada.

2.4.1 Sobre o historico do Nucleo das Oficinas Pedagdgicas

A partir de pesquisa documental, complementada por algumas entrevistas, foi possivel
tecer o historico do Nucleo das Oficinas Pedagdgicas: um importante espago para o
funcionamento do trabalho, o qual j& passou por diferentes configuracdes. No inicio, em que as
Oficinas desempenhavam seu trabalho na informalidade, como uma espécie de colegiado de
oficineiros (Lima, 2022), os profissionais faziam os ajustes para o trabalho se expandir. Nesse
periodo, houve uma vinculagio com o NUTEL (Nucleo de Teleducacao) e a professora
Elisabete Batista foi eleita a coordenadora das Oficinas Pedagogicas em nivel central.

Com a sistematizag¢do do trabalho das Oficinas, pela Orientacdo Pedagogica n® 8, em
1989, elas passaram ser geridas, de forma democratica, pelo Conselho das Oficinas, o qual era
composto por um membro de cada Oficina, mais um do Setor de Materiais de Aprendizagem
(SMEA) e dois membros do Nucleo de Teleducacao (Distrito Federal, 1989, p. 13). Tratava-se,

praticamente, de uma autogestdo, em que se pretendia garantir a integracao e unidade das agdes.

3 Sobre este assunto, a partir do levantamento documental da presente pesquisa, foi possivel produzir o texto
“Historico de atuag@o dos Centros de Vivéncias Ludicas — Oficinas Pedagdgicas da SEEDF na formacgao
continuada de docentes da Educag@o Especial”, o qual foi apresentado no congresso: 8° Brain Connection —
Europa, recebendo nota maxima e, devido a isso, foi contemplado com o Prémio Professora Doutora Manuela
Faria (Anexo 2). O texto esta disponivel na Revista Educacdo e Inclusdo, da Atlantica Editora e nos Anais do
evento, em: https://brainconnection.com.br/anais/ Acesso em: 28 jul. 2024, 13:00. O Sinpro DF publicou
reportagem sobre a premiacdo, a qual estd disponivel em: https://www.sinprodf.org.br/professoras-da-see-df-
premiadas-em-congresso-internacional-de-neurociencias/ Acesso em: 28 jul. 2024, 12h55.

4 Mestre Zezito (José André dos Santos, 1949-2006) nasceu no Ceara e partiu aos 15 anos para Brasilia, onde se
estabeleceu como palhago e ministrou aulas para ensinar suas técnicas. Pelo Decreto Legislativo n°® 368, de 2004,
recebeu o titulo de cidaddo honorario de Brasilia. Influenciou varios artistas no DF, entre eles a Cia Carroga de
Mamulengos, cujo grupo é composto por musicos, atores, bonequeiros e contadores de historias. Saiba mais em:
https://vejario.abril.com.br/programe-se/pano-de-roda/. Acesso em: 21 jul. 2024, 19:40. Em 5/9/2024, foi
langado edital para uma premiag@o que recebeu seu nome “O Prémio Mestre Zezito visa reconhecer ¢ valorizar
Mestres e Mestras da cultura popular e tradicional, assim como coletivos e entidades que preservam saberes
ancestrais e expressdes culturais das comunidades tradicionais do Distrito Federal”. Disponivel em:
https://dodf.df.gov.br/dodf/materia/visualizar?co_data=425923 &p=edital-n-312024-fac-ii-
premiacoes&busca=exata#ttermo=pr%C3%AAmio%20mestre%20zezito. Acesso em: 15 nov. 2024, 10:40.
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Quando essa Orientacdo ¢ revisitada, em 1994, as Oficinas passam a ser vinculadas ao
CRT (Centro de Recursos Tecnologicos) do Setor de MEAs. O Conselho das Oficinas
Pedagbgicas (com o objetivo de possibilitar integracdo e unidade de agdes) permanece
auxiliando a gestdo do trabalho. Segundo Mufiiz, Souza e Ferreira (antigas professoras
formadoras das Oficinas):

[O Conselho das Oficinas] [...] se revelou um importante instrumento de carater
agregador, socializador e democratico, o Conselho das Oficinas Pedagogicas
possibilitou a autorregulagdo necessaria para imprimir constincia e consisténcia a
trajetoria das OP durante os periodos de auséncias institucional que se seguiram [...]
a for¢a e o poder das constru¢des de responsabilidade coletiva foram corroborados
pela agdo vital deste Conselho que manteve coeso e ativo, em torno de um ideal de
trabalho, um grupo de profissionais dispersos geograficamente em 14 regides
administrativas do Distrito Federal (Muiiiz; Souza; Ferreira, 2014, p. 3).

A partir de 1994, a nocao sobre as Oficinas Pedagdgicas passou a ser ampliada,
oficialmente, para além da producao de jogos, pois foram previstos cursos e outras atividades
pedagdgicas em conjunto com a Regional e outros estabelecimentos de ensino, além de surgir
a funcao de apoio as Regionais na divulgacdo de eventos educativos-culturais (Distrito Federal,
1994, p. 7-9). As Oficinas tinham por competéncia, entre outras coisas, a realizacdo de
semindarios, encontros, projetos e outras atividades de divulgacao dos MEAs.

No governo do Cristovam Buarque (PT, 1995-1998), houve uma ressignificagdo do
trabalho, configurando-se de forma mais clara o carater de formacdo continuada que estes
espacos desempenhavam, em que se sistematizou a pratica de se vincular os jogos ja existentes
a cursos de formacgao continuada, com diferentes cargas horarias.

Com a extin¢do da Fundagdo Educacional do Distrito Federal, tornando-a Secretaria de
Estado de Educacao do DF, em 2000, por meio do Decreto n® 21.396, de 31/7/2000, as Oficinas
Pedagobgicas passaram a ser vinculadas a Geréncia de Multimidia, a qual exercia suas funcdes
no SIA, que coordenava: Acervo Bibliografico e do Livro Didatico, Oficinas Pedagogicas,
Informatica na Educagdo, Videoteca e Televisao Educativa/ Canal E. Portanto, nessa Geréncia,
havia o Nucleo das Oficinas Pedagogicas, estabelecendo-se a coordenacdo das Oficinas em
nivel central, o qual tinha como principais fungdes: coordenar, acompanhar e avaliar o trabalho
desenvolvido pelas 14 Oficinas Pedagogicas das Regionais de Ensino para buscar a integragao
¢ unidade de agodes.

Em 8/11/2008, por meio da Portaria n® 174, art. 2°, o secretario de estado de educacao

do Distrito Federal resolve “Vincular a Geréncia de Multimidia — GMULT a Subsecretaria de

Educacdo Basica da Secretaria de Estado de Educagdo (SUBEB)”. Nesse momento, pelo carater
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de formagdo continuada intrinseco ao trabalho, as Oficinas Pedagdgicas foram vinculadas a
EAPE.

Em meados de 2007/2008, comecaram as discussOes mais sistematizadas sobre a
importancia de uma portaria que regulamentasse o trabalho das Oficinas. Ap6és um arduo
esforco dos professores formadores, foi publicada a Portaria n® 116/2012, em 31/07/2012. Sao
definidos, oficialmente, os vinculos:

As Oficinas Pedagogicas terdo vinculo pedagdgico e administrativo com a Geréncia
Regional de Educagdo Basica (GREB) de sua respectiva Coordenagdo Regional de
Ensino. Além disso, As Oficinas Pedagogicas terdo vinculo pedagdgico com a Escola
de Aperfeicoamento dos Profissionais de Educacdo - EAPE/Nucleo das Oficinas
Pedagogicas - NUOP (Distrito Federal, 2012).

Portanto, foi definido na portaria que haveria um Nucleo responsavel por coordenar as
Oficinas Pedagogicas dentro da propria EAPE, o NUOP. Permaneceu, ainda, a previsdo do
Conselho das Oficinas, que deveria ser constituido por um coordenador (professor formador)
de cada Oficina mais um membro do NUOP, reunindo-se ordinariamente com periodicidade
mensal e extraordinariamente quando necessario. O didlogo era feito, portanto, com duas
“chefias”: NUOP/EAPE e GREB/CRE.

Em 2010, a coordenadora do Nucleo das Oficinas Pedagdgicas foi destituida do cargo,
a gestdo foi reconstituida e, conforme relatos, houve momentos de grande tensao, em todas as
esferas, incluindo o Nucleo das Oficinas Pedagogicas. Ocasionalmente, a depender dos
entendimentos da equipe responsdvel por avaliar os projetos de curso submetidos pelas
Oficinas, na propria EAPE, ndo havia aprovagao e/ou autorizagao para que fossem ministrados.
E o que acontecia nestas circunstancias? Apos as rodas de conversa, foi possivel perceber que
as Oficinas se ancoravam em suas respectivas Regionais de Ensino e ofereciam cursos e oficinas
de curta duracdo, certificados por elas. Também se fortaleciam mutuamente por meio do
coletivo das professoras formadoras, das profissionais atuantes no Nucleo das Oficinas
Pedagdgicas e do Conselho das Oficinas.

A partir da leitura do registro nas atas do Conselho das Oficinas Pedagogicas, em 2013,
foi observado que, novamente, houve tensdao entre Oficinas Pedagdgicas e EAPE, onde se
informou que o vinculo com a EAPE havia sido rompido e permaneceria, portanto, apenas o
vinculo com as GREB (atuais Unieb). Pela leitura, ¢ notério o quanto os profissionais se
encontravam sem orientagdes precisas, sem entenderem o que estava acontecendo e sem
comunicac¢do formal sobre nada, apenas algumas conversas nas proprias Regionais de Ensino.

Em reunides lideradas pelo Conselho das Oficinas, os representantes compareciam, assinavam
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a ata, planejavam os encontros do curso de formagao de formadores que estava acontecendo na
Oficina Pedagogica do Plano Piloto, em uma maneira de autogestdo do trabalho.

O grupo de formadores das Oficinas buscava estratégias de como e onde realocar o
Nucleo que havia sido desmembrado da EAPE. No dia 14/8/2013, ha o registro de novos
encaminhamentos por parte da EAPE, segundo os quais o Nucleo seria reativado com duas
pessoas que poderiam ser escolhidas pelo proprio grupo, o quanto antes. Em 11/9/2013, ja havia
sido marcada reunido com a nova chefia da EAPE e Oficinas. Entre os formadores, apds arduas
e calorosas reflexdes, foi necessario decidir a que 6rgao as Oficinas deveriam ficar vinculadas,
se EAPE ou SUBEB e, apos votagdo, foi unanime que seria melhor estarem na EAPE, com a
preocupacao de que precisaria ser possivel preservar a identidade e metodologia do trabalho
das Oficinas.

Por entendimento de que havia algumas lacunas no documento de 2012, este precisou
passar por nova revisdo e, em meados de 2016/2017 comegaram novas discussdes entre o
Nucleo das Oficinas e os formadores para reestruturacao do texto. Nesse periodo, foi importante
o posicionamento das pessoas que integravam o Nucleo das Oficinas Pedagogicas na EAPE,
que foi aglomerado com outros niicleos em uma s6 Geréncia (GETOP). E entendimento de que
as pessoas que compuseram o Nucleo das Oficinas Pedagbgicas, nos diversos tempos,
ofereceram contribui¢do importante para que o trabalho seguisse existindo. Com maior ou
menor intensidade, “vestiram a camisa”, lutaram, foram resisténcia e ¢ esse perfil que segue
fazendo com que o trabalho continue. E de fundamental importincia, portanto, que seja
garantida a existéncia desse Nucleo, com condi¢des favoraveis de trabalho, para nao
sobrecarregar quem estiver exercendo as fungdes, conforme ja era defendido pelas autoras -
antigas professoras formadoras, em 2014:

E de extrema importancia a existéncia de um niicleo central que coordene os varios
aspectos, como os pedagogicos, técnicos, estrutura fisica, recursos humanos, recursos
materiais, de consumo e permanentes e que cumpra o papel de articulador entre as
instancias administrativo/pedagogicas em nivel central e intermediario. Os periodos
em que, por diferentes circunstancias (2009 e 2013), essa coordenacao foi desativada,
as OP enfrentaram grandes dificuldades para a manuteng@o de suas atividades e de
sua identidade de trabalho. Em ambas as ocasides, o Conselho das Oficinas
Pedagdgicas desempenhou papel vital ao ousar manter o imprescindivel papel
agregador, realizando encontros peridédicos com o colegiado formado por todas as
equipes das 14 regionais de ensino com o fim de deliberar ¢ coordenar agdes,
promover estudos, socializar sucessos, compartilhar e dividir as dificuldades, além de
planejar as estratégias de superacdo. Estes foram tempos que propiciaram as grandes

transformagdes que acabaram ficando invisiveis aos olhos do sistema (Muiiiz; Souza;
Ferreira, 2014, p. 3).
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Desde a sistematizagdo destes espacos, em 1989, foi previsto o Conselho das Oficinas e
percebeu-se a necessidade também de um Nucleo de Coordenagdo para organizar os trabalhos.
Em 2025, tanto o Conselho quanto o Nucleo estao desativados (ndo foram normatizados pela
portaria vigente, publicada em 2018) e ha apenas uma pessoa responsavel pela coordenagdo das
atividades dos CVLOP, que executa a gestdo de professores formadores lotados em 14 unidades
diferentes, com entendimentos diversos, compostas por cerca de 35 profissionais atuantes. Sao
varias as funcdes a serem desempenhadas, elencadas na Portaria n® 388, de onde destacamos
(Distrito Federal, 2018): coordenar, articular, acompanhar e avaliar as atividades, realizando
reunido de planejamento integrado/articulado entre os CVLOP, de modo a estimular a unidade
de acgdo; promover a formagdo de professor formador; coordenar, por meio do setor
responsavel’>, as atividades das Oficinas Pedagodgicas; promover a formagio continuada e
compartilhar experiéncias e resultados de pesquisas; analisar, avaliar e orientar a organizagao
do acervo das Oficinas Pedagogicas; dar publicidade ao trabalho desenvolvido pelas Oficinas
Pedagobgicas; analisar e divulgar os dados apresentados em relatorios produzidos pelos CVLOP;
atestar a frequéncia do professor formador das Oficinas Pedagogicas em reunides de
planejamento.

Como manter a qualidade de um trabalho pautado no coletivo com apenas um
profissional para coordenar? Equipes constituidas por apenas uma pessoa também se fizeram
presentes, durante o desenvolvimento desta pesquisa, comprometendo a qualidade do trabalho
dos CVLOP por estarem desfalcados. Para o éxito conhecido junto as professoras e aos
professores cursistas, sdo necessarias varias frentes. Com equipes reduzidas, sem o Conselho e
com apenas uma pessoa para coordenar, certamente a qualidade do trabalho fica comprometida.

Outra questdo importante sobre a qual € preciso refletir ¢ a falta de estratégias que
definam a autoria dos cursos/oficinas/ideias criadas. Entendemos que, por serem criadas em
horério de servico, pertencem a SEEDF, enquanto instituicdo. Mas qual o problema se houvesse
um registro da autoria de ideias consolidadas, de sucesso ou ndo, com os nomes dos seus
autores? Depois das rodas de conversa e entrevistas, foi possivel concluir que faz falta, dentro
da rede, um setor de registro, que respeite a autoria de quem propde e implementa as ideias de
cursos e oficinas, conforme menciona a seguinte colaboradora:

Nos novos cadernos que estamos fazendo, vamos colocar ISBN, porque isso fica com
registro e com autoria. Acho que isso é bem importante de ser colocado num

documento. a falta de um protocolo de registro com material intelectual dentro da
propria Secretaria. E grave isso. [...] Quando a institui¢do ndo tem um protocolo

75 Nio fica explicito, na portaria, que haveria um Nucleo para coordenar as Oficinas, existe apenas essa passagem,
a respeito de um setor responsavel que nao ficou claramente definido, uma fragilidade do texto.
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oficial, as pessoas passam a agir na pessoalidade e isso ¢ o problema que a gente vé
hoje na institui¢do, tem a ver com falta de rigor técnico. No caso do que a gente vive
com relagdo ao trabalho intelectual é exatamente isso que acontece: a gente produz,
entrega, alguém pega, vai oferecer e vai botar o nome, porque quem criou ndo estda
mais la pra falar nada, ndo foi publicado em lugar nenhum, ndo foi registrado com o
nome do autor. A EAPE pode simplesmente apagar da historia (professora formadora
Ametista — nome ficticio -, entrevista semiestruturada — Google Meet, 10/7/2023).

Na sequéncia, apresento a percep¢ao historica de uma coordenadora que atravessou
mais de duas décadas atuando no Nucleo das Oficinas e passando por todos sabores e dissabores
que esta funcdo lhe proporcionou:

Eu acho que todo rompimento era muito dificil, muito dolorido para a gente. Toda
vez que mexia com as Oficinas Pedagogicas era triste para todo mundo. A gente
acabava se sentindo muito fraca. Pensava assim: “socorro!” Ninguém respeitava a
gente. Quando era para excluir, excluia logo e ndo tinha muito papo. Poucas vezes
nos conseguimos uma relagdo melhor. Mas muito vagamente sempre foi essa coisa
de levar, comegar, fechar, comecar de novo. Sempre foi assim. [...]A coisa que
machucava muita gente era essa falta de respeito. Foi um vai e vem de emog¢do que

aconteceu a vida inteira (Fernandes, entrevista semiestruturada — Google Meet,
27/11/2024).

Conforme as alteragdes vao acontecendo no ambito educacional, em nivel federal,
distrital e institucional, além das mudangas sociais e culturais, o coletivo do CVLOP busca
analisar e atuar proativamente conforme as necessidades do contexto, estabelecendo as
parcerias necessarias para contribui¢do junto a rede publica de ensino em suas diversas etapas

e modalidades. Sao varios cursos e oficinas temadticas ministradas, além de outros tipos de

atendimentos oferecidos para auxiliar as professoras, os professores e as escolas de modo geral.

Figura 23 - Logomarcas ja utilizadas pelas Oficinas ao longo do tempo

Fonte: acervo do Ntcleo das Oficinas Pedagdgicas.

O sentido de integracdo das dimensdes humanas presente nas propostas de formacao
continuada desenvolvidas pelos CVLOP ¢ apenas um dos itens que dialogam com o ideério de
educagdo pensado por Anisio Teixeira para a capital federal, além do valor as artes e a cultura

para as propostas de ensino.
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Como convite para o proximo capitulo, trago um poema, escrito por ocasido da Sessdo

Solene em homenagem aos 38 anos das Oficinas Pedagogicas, na Camara Legislativa do

Distrito Federal:

OFICINA PEDAGOGICA

Vem chegando, minha gente
Pra essa nobre ocasido

Ja sdo 38 anos

De histéria na educagdo....”

A Oficina Pedagogica
De todas as Regionais
Na mistura de talentos
Sdo varios profissionais

A Oficina Pedagogica
Apresento a vocés

Sei que tudo comegou
No ano de 86.

Produzir material

Ajudar o professor

Veio a Ludicidade

No educar com mais sabor.

Taguatinga e Ceildndia
Essas foram as primeiras
E também a de Brazlandia
Nossas grandes pioneiras.

A proposta de atuar

Essa foi bem ampliada
Pois de grande relevincia é
A formagdo continuada.

Tanto curso interativo
Vai sendo elaborado
Costurando com a Arte
O contetido estudado.

A Oficina Pedagogica
De todas as Regionais
Tem a Criatividade
Entre os seus ideais

Com crianga e adolescente
Nossos cursos interagem
O docente que estuda
Enriquece sua bagagem.

Oficina Pedagdgica

E cultura do brincar

Faz ciranda e faz brinquedo
Tanta historia pra contar

O afeto é aliado

De todo esse caminhar
Foco no ser integral

E aprender e humanizar.

Hoje é dia de festa
Tempo de agradecer

A todos que fizeram
Essa historia acontecer.

Pra inicio de conversa
Cada um seja bem-vindo
Fiquem muito a vontade
O encontro serd lindo.

Gabriel, o deputado
Valoriza a educagdo

Todas as autoridades
Acompanham esse quinhdo.

Eu vim ld de Sobradinho
O meu nome é Vanessa
Estudar com diversao
Essa é a nossa riqueza.

E eu me chamo Simone
FEu vim la do meu Guarad
E essa nossa cantoria

E pra festa comegar.

Somos homens e mulheres
Que com for¢a e ousadia
Vamos fazendo historia

E resisténcia e é alegria

A Oficina Pedagogica

De todas as Regionais

Um trabalho de exceléncia
Sonho, vida e muito mais!

Essa gente acredita

Na beleza do ensinar

Com essa historia tao bonita
Muito mais vai inventar!

Vanessa Mendes e Simone Moura,
Jjunho/ 2024)

No préximo capitulo, comecaremos a conhecer um pouco do ‘“projeto-filho”,

adentrando o historico de como foi a gestagao do curso “A Arte de Contar Historias”, além de

refletir sobre alguns principios basilares deste trabalho: emog¢des na constitui¢do do humano,

ludicidade como elemento formativo e “a arte de contar historias” como saber interdisciplinar.

Vamos la?
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3 EM CERTO MOMENTO, TEVE GENTE SONHANDO ANTES DA GENTE -
MOVIMENTOS EMBRIONARIOS DO CURSO

“Sonho que se sonha so

é so um sonho que se sonha so,
mas sonho que se sonha junto

é realidade.”

(Raul Seixas, Paulo Coelho, 1974)

Sonho ¢ a segunda palavra que o “sagrado” trouxe na historia de abertura. Conforme
Michaelis’®, sua origem ¢ do latim “somnium” e, na acep¢io da epigrafe, quer dizer: “ideal ou
ideia dominante que se persegue com interesse € paixao”. Foi a partir de uma necessidade real
(PROEPRE), mas também de uma ideia “perseguida com paixao” que professores formadores
se uniram para pensar possibilidades com vistas a auxiliar as e os docentes em seu trabalho
diario em sala de aula, como vimos no capitulo anterior. O “projeto-mae” (CVLOP) trouxe a
luz varios “projetos-filhos”, com destaque, neste trabalho, para o curso “A Arte de Contar
Historias”, que vem tendo sua historia escrita, com esse nome, desde 1999. Neste capitulo,
levando em consideracao os principios da Pedagogia Historico-Critica e da Teoria Historico-
Cultural, as quais ressaltam a importdncia do meio social e subsidiam os documentos
norteadores da SEEDF, faco revisao bibliografica sobre formacao continuada, embasada pelas
noc¢oes de educacgdo estética e ludicidade, além de apresentar os movimentos embrionarios do
curso. Ademais, verso sobre a importancia das emogdes na constituigado do humano e sobre o
valor da contacdo de historias como arte e atividade potencialmente ludica em espagos

educativos, além da sua contribui¢do para a formacgao do leitor literario.

3.1 A Pedagogia Historico-Critica e a Teoria Historico-Cultural

A Pedagogia Historico-Critica ¢ uma proposta contra-hegemodnica e critica, nio
reprodutivista, cujo principal mentor ¢ o professor ¢ filosofo brasileiro Dermeval Saviani.
Segundo esta tendéncia: “A educacdo ¢ entendida como ato de produzir, direta e
intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que ¢ produzida historica e
coletivamente pelo conjunto dos homens” (Saviani, 2013, p. 421-422). Fundamentada nas
ideias de Marx, tem como ponto de partida ¢ de chegada a préatica social, em que alunos e
professores sdo agentes sociais ¢ devem buscar a transformacao das relagcdes de produgdo as

quais impedem a constru¢do de uma sociedade igualitaria (Saviani, 2013, p. 421).

7% Dicionario Brasileiro de Lingua Portuguesa, disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-

portugues/busca/portugues-brasileiro/sonho/ Acesso em: 24 maio 2022, 11:15.
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Observamos que o trabalho das Oficinas Pedagégicas dialoga com os principios da
Pedagogia Historico-Critica, ao compreender a formagdo continuada como um processo de
humanizagao e de produgado coletiva de saberes. Como a educagdo deve visar a formagao, no
individuo, da humanidade historicamente construida, as Oficinas contribuem ao buscarem criar
espacos de reflexdo e pratica nos quais as professoras € os professores ressignificam suas
experiéncias, apropriam-se criticamente do conhecimento, transformando sua atuacdo
pedagogica, com sensibilidade. Desse modo, o processo formativo vai além do dominio técnico,
assumindo uma dimensao ética, politica, social e estética, em que o educador ¢ reconhecido
como sujeito histdrico em constante formacao.

E uma tendéncia que tem influenciado as politicas educacionais e as préticas
pedagogicas, especialmente em contextos de ensino publico, na qual se busca a conscientizagao
critica e a emancipagdo dos estudantes, caso do Distrito Federal. Conforme Saviani (2013), a
Pedagogia Historico-Critica, no que se refere as bases psicoldgicas, possui fortes afinidades
com a Psicologia Historico-Cultural desenvolvida por Vigotski e demais colaboradores.

Por sua vez, a Teoria Historico-Cultural defende que os sujeitos sao constituidos nas
relacdes sociais, as quais sdo cultural e historicamente produzidas. De base também marxista,
essa teoria psicologica possui grande foco no desenvolvimento humano, em uma perspectiva
dialética entre individual e social, na qual se considera que a historia do individuo sintetiza, de
modo abreviado, o processo de constituigdo da propria espécie. O ser humano aproveita a
experiéncia de geragdes anteriores na ciéncia, na cultura e na vida. “Esta experiéncia historica,
essa heranca ndo fisica € o que o distingue do animal” (Vigotski, 2001, p. 62). Mas ndo apenas
1sso0. Vigotski salienta que a imaginacao bem como a capacidade de se emocionar ao contemplar
uma obra de arte sdo caracteristicas especificas do ser humano. Débora Vieira, estudiosa do
autor, em sua tese, assim se manifesta:

[...] o processo de desenvolvimento humano se da em unidade afetiva-intelectiva e
individual-coletiva, enfocando o desenvolvimento multilateral dos sujeitos, que ndo
se da de modo fragmentado. Compreender que nos humanizamos nas relagdes com os
outros e que a cultura, como producdo exclusivamente humana, constitui quem somos
e quem podemos ser, faz parte da minha cosmovisdo (Vieira, 2023, p. 30).

Em concordancia com a autora e, a partir dos estudos vigotskianos, entendo que nos
tornamos humanos com as relagdes que estabelecemos, sempre influenciados pela cultura em
que estamos inseridos. Para o campo educacional, a Teoria Historico-Cultural contribui
significativamente, sempre trazendo a baila a maneira que o contexto exerce influéncia sobre a

aprendizagem, a partir das experiéncias de cada pessoa. Segundo Vigotski:



132

A educacdo ¢ uma fungdo social totalmente determinada, que sempre se orienta em
prol dos interesses da classe dominante e a liberdade e independéncia do pequeno
meio artificial com relagdo ao grande meio social sdo, na verdade, uma liberdade e
um independéncia muito relativas e condicionais, convencionais, dentro de estreitas
fronteiras e limites (Vigotski, 2001, p. 80).

Moldada pelas forgas sociais dominantes, precisamos nos lembrar de que a liberdade e
independéncia da educacdo sdo apenas aparentes: dentro da escola, hd uma liberdade relativa,
pois o ambiente escolar ainda opera sob as influéncias e limitacdes impostas pelo contexto
social mais amplo. Neste sentido, Vigotski defende que a experiéncia pessoal dos estudantes
deve ser a base do trabalho pedagogico: afinal, “o saber que nao passa pela experiéncia pessoal
nao ¢ saber” (Vigotski, 2001, p. 76). Assim, o conceito do processo educativo € o seguinte: “A
educacdo ¢ realizada através da propria experiéncia do aluno, que ¢ totalmente determinada
pelo ambiente; a fungdo do professor se reduz a organizacdo e a regulagdo de tal ambiente”
(Vigotski, 2001, p. 76). Em outras palavras, o professor e a professora deverao ter a postura de
mediadores no espago educativo, sempre levando em consideracdo que somos uma unidade
afeto-intelecto a ser considerado pela escola, ja que o aspecto emocional da personalidade nao
tem importancia menor que o cognitivo ou o motor.

Grande contribui¢do de Vigotski, ainda, refere-se a sensibilizagdo sobre a importancia
da educacdo estética. Afinal, “a vivéncia estética cria um estado muito sensivel para as agdes
posteriores e, naturalmente, nunca passa sem deixar marcas em nosso comportamento
posterior” (Vigotski, 2001, p. 234). A arte, como o social em nos, € a ferramenta das emocoes,
ampliando as possibilidades de ser e de estar no mundo. Nesse sentido, o autor faz uma defesa
da poesia do cotidiano, de modo a enfatizar que qualquer pessoa possui a poténcia de produzir
e vivenciar arte, ja que ela se faz presente na vida das pessoas em geral e ndo somente de uma
elite privilegiada ou de pessoas com certos dons.

Sob a dtica da Teoria Historico-Cultural, as Oficinas Pedagogicas podem ser
compreendidas como espacos de mediagdo e interacdo social, de troca e de construgdo de
sentidos, nos quais o processo de formacdo docente acontece sistematicamente, em que o
conhecimento ¢ elaborado e reelaborado na e pela pratica social. O professor ¢ reconhecido,
pois, como sujeito ativo de sua propria formacao, que se desenvolve ao mesmo tempo em que
contribui para o desenvolvimento dos outros, em uma dinamica dialética entre o individual e o
coletivo. As agdes formativas possibilitam que o docente amplie suas capacidades de
compreender, imaginar e intervir na realidade educacional.

Além disso, a concepcdo de educacdo estética proposta por Vigotski encontra

ressonancia nas praticas das Oficinas Pedagdgicas, pois elas reconhecem a arte, a sensibilidade
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e a criagdo como dimensdes fundamentais da formagdo humana e docente. Ao promoverem
experiéncias que articulam o fazer, o sentir € o pensar, as Oficinas possibilitam que professoras
e professores se percebam também como sujeitos criadores, capazes de atribuir novos sentidos
ao cotidiano escolar. Nesse processo, a vivéncia estética constitui-se como principio formativo
que amplia as possibilidades de percepc¢do, expressao e interven¢do no mundo. Dessa maneira,
o trabalho reafirma a indissociabilidade entre o estético € o ético no desenvolvimento humano,
compreendendo a educagdo como espago de cultivo da sensibilidade.

Esse breve panorama sobre a Pedagogia Historico-Critica e a Teoria Historico-Cultural
nos levam a algumas percepgdes: o trabalho das Oficinas Pedagdgicas materializa tais
fundamentos ao promover uma formagao continuada ancorada na rela¢do dialética entre teoria
e pratica. As acoes formativas desenvolvidas pelas professoras formadoras partem das
necessidades concretas do cotidiano escolar e visam a transformacgao das praticas pedagogicas,
tomando a realidade como ponto de partida e de chegada do processo educativo. Ao reconhecer
o docente como sujeito historico e social, as Oficinas estimulam a reflexdo critica sobre a
pratica, favorecendo a produgdo coletiva de saberes e o desenvolvimento da consciéncia de
classe e de mundo.

Por meio de reflexdes tedricas contextualizadas, muito debate e troca, as professoras
formadoras buscam fomentar a consciéncia critica, o debate, de maneira vivencial, em que se
tem a poténcia de elevar a energia vital, fundamental para se enfrentar as lutas cotidianas e até
contra o sistema. Nesse sentido, sugiro a leitura do topico desenvolvido em minha dissertacao,
sobre “a alegria como for¢a revolucionaria”.

Podemos dizer, portanto, que o trabalho das Oficinas Pedagdgicas reafirma, em sua
dinamica cotidiana, os principios tedrico-metodologicos da Pedagogia Historico-Critica e da
Teoria Histoérico-Cultural, configurando-se como espacos de formagao comprometidos com a
emancipagdo humana e com a transformagao social, em que as dimensdes estética e ludica das
formacdes assumem papel relevante, uma vez que contribuem para a ampliacdo da
sensibilidade, da imaginacdo e da poténcia criadora dos sujeitos, aspectos indispensaveis a
préxis educativa. Assim, no proximo topico, por emergir de forma organica da realidade

investigada, apresento reflexdes sobre as emogdes e o ser humano.
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3.2 As emocoes e o ser humano, a partir de diferentes campos de abordagem

Em uma visdo cartesiana, a tradigdo ocidental privilegiou o aspecto cognitivo, em
desfavor do emocional no desenvolvimento humano. Isso influenciou diversas areas do
conhecimento, especialmente a educagdo. Com uma cisdo categdrica entre corpo € mente, a
racionalidade foi tratada como a tnica chave do desenvolvimento. No entanto, autores de
diferentes campos do conhecimento pontuam sobre a fragilidade desta acep¢do, na defesa de
que emocgdes e cogni¢do estdo entrelacadas. Romper com estruturas arraigadas ndo ¢ algo
simples nem rapido, mas ¢é perceptivel que alguns passos tém sido dados neste sentido. Dessa
forma, convido ao didlogo autores de diferentes campos de estudo que provocam reflexdes
importantes com vistas a melhor compreensdo do fenomeno investigado.

No campo da Psicologia, no inicio do século XX, temos a contribuicao de Lev Vigotski,
j& mencionado algumas vezes nesse estudo. Para ele, o fato de a sociedade compreender a
personalidade humana apenas considerando o intelecto € questionavel ja que € possivel pensar
com talento e, também, sentir talentosamente. Nas palavras dele, com quem concordo: “o fisico
e 0 psiquico, a matéria e o espirito, a estrutura do corpo e o carater sdo processos intimamente
entrelacados, e ndo se justifica sua separagdo” (Vigotski, 2001, p. 71). Dessa maneira, a questao
do comportamento emocional no contexto educacional se torna importante, pois: “nenhuma
forma de conduta ¢ tao s6lida como a ligada a emocao” (Vigotski, 2001, p. 119).

Vigotski reconhece que as emog¢des desempenham um papel importante no processo de
aprendizagem e defende que a motivacdo e o envolvimento emocional afetam diretamente a
capacidade de assimilar novos conhecimentos. O autor ainda sustenta que, ao envolver o
aspecto emocional no aprendizado, os professores podem garantir uma assimilacdo mais
profunda e duradoura dos contetidos. “A experiéncia e a pesquisa tém demonstrado que um fato
impregnado de emogdo ¢ recordado de forma mais so6lida, firme e prolongada que um feito
indiferente. Cada vez que comunicarem algo ao aluno tentem afetar seu sentimento” (Vigotski,
2001, p. 121). Por sua vez, nas brincadeiras de faz de conta ou nas historias, a crianca descobre
uma fonte infinita de experiéncias, permitindo que a imaginac¢ao dé forma as suas necessidades
e aos seus desejos. A fantasia, nesse contexto, abre novas possibilidades para que essas
aspiragdes ganhem vida. No ato de brincar, a fantasia emocional acaba assumindo uma nova
funcdo: a de organizar o ambiente de tal maneira que a crianga possa explorar e aprimorar suas
habilidades, ja que as historias oferecem a ela algo semelhante ao que a religido, a ciéncia e a

arte proporcionam ao adulto: uma primeira forma de compreender e explicar o mundo.
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Ao desenvolver suas pesquisas no campo da Biologia, os autores Humberto Maturana e
Gerda Verden-Zoller apresentam contribuicdo importante. Em sua obra “Amar e brincar:
fundamentos esquecidos do humano”, os autores refletem sobre as emog¢des humanas como
base para a convivéncia e o desenvolvimento social. Segundo os autores: “A emocao define a
acao” (Maturana; Verden-Zoller, 2004, p. 32) e, nesse sentido, a crianga aprende o emocionar
no convivio com seus cuidadores - aqueles que desempenham o papel da maternidade, do
cuidar, do acolhimento. Esse aspecto molda o espago relacional entre as pessoas, de modo que
a maneira com que vivemos as emocoes ird refletir tanto na vida individual, quanto na cultura
e, consequentemente, na historia humana, ja que, segundo eles: “todos os dominios racionais
que produzimos como seres humanos [...] tém um fundamento emocional” (Maturana; Verden-
Zoller, 2004, p. 221).

Maturana e Verden-Zoller apresentam a distingdo entre culturas matristicas e
patriarcais. O termo “matristico” deriva de “mater”, ou seja, mae, sugerindo uma organizagao
social em que os valores ligados & maternidade, como o cuidado e a nutri¢do sdo centrais. E
importante ressaltar que, ao contrario das sociedades patriarcais, as matristicas nao sao
organizadas em torno do poder ou da dominagdo, mas da convivéncia colaborativa.
“Matristico” refere-se as culturas em que homens e mulheres vivem em cooperagdo nao
hierarquica, com foco no acolhimento, na partilha e na reciprocidade, sem a dominagdo de um
género sobre o outro. Por sua vez, a cultura patriarcal se caracteriza pela hierarquia, controle e
dominacdo, valores que se afastam da harmonia emocional que os autores associam ao modo
de vida matristico. O patriarcado reprime a colaboragdo e a ternura em prol da competigdo e
do poder. Para eles, o patriarcado ¢ “uma rede fechada de conversacdes que se caracteriza pelas
coordenagdes de acdes e emocdes que fazem de nossa vida cotidiana um modo de coexisténcia
que valoriza a guerra, a competicdo, as hierarquias” (Maturana; Verden-Zoller, 2004, p. 37).

Os autores defendem que o amor € a emocao central na constitui¢do do humano, na qual
a aceitacao de si mesmo e do outro ¢ necessaria. A biologia do amor nos constitui € seu processo
tem inicio nas intera¢des materno-infantis, nas quais a crianga, ao ser aceita pela mae (ou por
quem exerce o papel maternal) em sua corporeidade, desenvolve uma consciéncia social e uma
autoaceitacdo. “A maternidade, seja ela feminina ou masculina, ¢ um fendmeno cultural que
pode ou ndo ser vivido em coeréncia com seus fundamentos biologicos” (Maturana; Verden-
Zoller, 2004, p. 20). Os autores argumentam que a continuidade de uma relagdo amorosa entre
a crianga e seus cuidadores € essencial para seu desenvolvimento fisico, emocional e social e

ressaltam a importancia da relacdao de confianga e aceitacdo entre mae e filho no processo de
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amamentacdo e no brincar, como formas de estabelecer uma base solida para o crescimento
emocional, fortalecer os lacos de confianca e seguranca entre “mae” e crianga.

O brincar, uma atividade valida em si mesma, ¢ outro elemento central nas reflexdes
dos autores sobre a vida humana. Segundo eles, o brincar ocorre quando estamos presentes no
momento e nos envolvemos em uma atividade na qual ndo ha objetivo externo ou finalidade
além da propria vivéncia. “Brinca-se quando se estd atento ao que se faz no momento em que
se faz” (Maturana; Verden-Zoller, 2004, p. 230). Os autores defendem que o brincar ¢ uma
manifestagdo da convivéncia amorosa, pois s6 pode ocorrer em um ambiente de aceitacao e
confianga. No brincar, a crianga explora o mundo ao seu redor, aprende a regular seu corpo,
suas emogoes e desenvolve a capacidade de conviver com os outros de forma harmoniosa. O
brincar €, portanto, um elemento central na constitui¢cao do ser humano, proporcionando a base
emocional e relacional para a vida em comunidade. Para superar o patriarcado, é preciso, pois,
resgatar o amor e o brincar como fundamentos da convivéncia humana. Ao recuperar o brincar
em sua esséncia, ¢ possivel resgatar também a aceitacdo mutua e a convivéncia harmoniosa que
define o que € ser humano.

No campo da Sociologia, ao criticar a modernidade e o seu foco no racionalismo
(considerando o intelecto acima das outras dimensdes humanas), Michel Maffesoli apresenta o
conceito de razdo sensivel, a qual ndo seria uma negacdo da racionalidade, mas uma
complementacdo, incluindo as emogdes e o aspecto sensorial da vida, de maneira a englobar a
totalidade da experiéncia humana. “Com efeito, o proprio das emocgdes, dos sentimentos, das
culturas comuns, ¢ que eles repousam numa vida compartilhada; todo o trabalho intelectual
consistindo, portanto, em perceber a vida que os anima” (Maffesoli, 1998, p. 59), ou seja, ha
uma relagdo direta entre o individuo e o coletivo, em que o “cuidado de si”’ e a busca pelo prazer
coletivo suscitam uma maneira de reencantamento do mundo, o qual ocorre quando o ser
humano reconhece a beleza nas pequenas coisas do dia a dia, quando o efémero ganha um novo
significado dentro da constru¢do de uma vida mais auténtica e conectada com as sensacgoes €
emogoes. “O reencantamento do mundo nao ¢ uma regressao; ¢ uma adaptacao ao novo tempo,
onde as emogdes, 0 jogo e o prazer sdo elementos centrais da vida social” (Maffesoli, 1998, p.
102). O autor apresenta, entdo, o argumento da estética do instante, uma das manifestacdes mais
significativas da razdo sensivel, em que se valoriza o presente € os momentos fugazes de beleza
e prazer e se opOe as morais do futuro e aos projetos politicos que buscam um progresso linear
(Maffesoli, 1998, p. 107).

Maffesoli refor¢a a presenca de uma revaloriza¢ao do coletivo e das formas tribais de

socialidade, manifestadas por meio de grupos, redes e comunidades que compartilham valores,



137

sentimentos e experiéncias comuns. A razdo sensivel promove um retorno as formas de
convivéncia mais fluidas e menos hierarquicas, em que o individuo ndo € isolado, mas encontra
seu lugar em coletividades que valorizam a emocgao e a proximidade. A nocao de razao sensivel
defendida por Maffesoli engloba o universo do simbolico, do emocional e do estético como
possibilidades outras de compreender o mundo. Nesse cendrio, a estética do instante proposta
por este autor aproxima-se das concepcdes contemporaneas de educacio estética, pois evoca a
sensibilidade, o encantamento e a valorizagdo do presente como fundamentos da experiéncia
humana e formativa.

Lev Vigotski, Michel Maffesoli e Maturana e Verden-Zoller abordam a relacio entre
emocdes e cognicdo, oferecendo contribui¢des para a Psicologia, Biologia e Sociologia. Para
Maturana e Verden-Zoller (2004), as emogdes, especialmente o amor, tém uma base biologica
e sdo fundamentais para a convivéncia e para a formagao do ser humano. Vigotski, por sua vez,
destaca o papel das emog¢des no desenvolvimento cognitivo e no aprendizado, especialmente
por meio do jogo e da interacdo social. Maffesoli apresenta a dimensdo sociologica das
emogoes, defendendo como elas sdo importantes para a vida coletiva e para a formagado de
sentidos no cotidiano. Embora cada autor possua perspectivas diferentes, suas contribui¢des
confluem para a ideia de que as emogoes sdo estruturais para o desenvolvimento individual,
para a vida social e para o desenvolvimento do conhecimento. As emogdes encontram solo fértil
quando se abre espaco para experiéncias ludicas e sensiveis, afloram as subjetividades em um
campo propicio para um aprendizado mais humanizado e prazeroso. O acolhimento a dimensao
emocional, como vimos a partir destes autores, ndo apenas favorece o desenvolvimento
cognitivo, mas também aponta para outras possibilidades formativas, em que o sentir, o pensar
¢ o fazer estdo entrelagados.

Nesse sentido, ao pensarmos na formagdo continuada de professores, ¢ necessario
considerar metodologias que contemplem essa inteireza humana, unindo emogao, criatividade,
ludicidade e educagdo estética como caminhos possiveis de transformagdo docente. E sobre isso
que trataremos no proéximo topico: uma reflexao sobre a formacgao de professores pautada em
saberes sensiveis, como os vivenciados nos Centros de Vivéncias Ludicas — Oficinas

Pedagodgicas do Distrito Federal.

3.3 Formacgao continuada com os principios da ludicidade e da educacgao estética

Reconhecendo que o desenvolvimento humano nao pode ser reduzido a racionalidade,

mas exige a integragcdo das dimensdes emocionais, corporais e sociais, € importante pensar uma
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formagdo continuada de professoras e professores que valorize essa complexidade. A
experiéncia investigada aponta para uma proposta de formag¢do docente que se ancora na
ludicidade e na educacao estética como fundamentos.

Conforme vimos no capitulo anterior, a educagdo pela arte deveria se fazer presente no
ensino da nova capital, como um principio basilar. E algo que consta desde o estabelecimento
do sistema educacional em Brasilia, na defesa de uma educagdo integral para a formagdo
humana. Ao seguir esse raciocinio e reconhecer a importancia também da formacao continuada
para sucesso da proposta escolar, podemos dizer que a educagao estética fundamenta a
formacao continuada oferecida pelos CVLOP, em didlogo com o ideario pensado para a capital
do pais. Nesse sentido, ¢ importante versar sobre a formacao continuada em intersec¢ao com a
educacdo estética de maneira melhor sistematizada, a partir da realidade investigada.

E a Lein°® 5.105 de 3/5/2013, parcialmente alterada pela Lei n° 6.327 de 10/7/2019, que
estabelece diretrizes para a carreira do Magistério Publico no Distrito Federal. Em varias
passagens, ha normatizacdes sobre a formagdo continuada, haja vista sua importancia para o
aprimoramento profissional e, consequentemente, a melhoria da qualidade do ensino. O Artigo
2° menciona que a formag¢do continuada ¢ entendida como atividade pedagogica e, portanto,
integra a coordenacao pedagdgica, sendo prevista na carga horaria dos e das docentes.

Ja o artigo 12 assegura a oferta de programas de formacao continuada, elaborados com
base em um levantamento de necessidades e prioridades da Secretaria de Estado de Educagao,
0s quais visam a reelaboragdo dos saberes iniciais da forma¢ao docente. A normatizagao prevé
que os cursos de formacao continuada podem ser ministrados pela Unidade-Escola de Formagao
Continuada dos Profissionais da Educagdao (EAPE), entidades de classe ou institui¢des
credenciadas, preferencialmente ptblicas, devendo ser realizados durante o horario de trabalho
dos servidores (§1°) e, além disso, ¢ garantido, anualmente, o afastamento remunerado de 1%
dos servidores ativos para a realizagdo de cursos de mestrado ou doutorado como parte da
formacao continuada (Distrito Federal, 2013, §3°).

H4, ainda, previsao de melhorias salariais a partir de progressao na carreira, por
participagdo em cursos de formacao continuada, da seguinte forma: “Realizacdo de cursos na
area de atuacdo, totalizando 180 horas-aula a cada 5 anos” (Distrito Federal, 2013, §1°, Art. 15,
p. 5). Tal progressao pode ser requerida a partir do critério estabelecido.

Os cursos e oficinas tematicas ministrados pelos CVLOP, devidamente certificados pela
EAPE, podem ser utilizados para a referida progressdo. Mas existe, na verdade, um elemento

que faz a diferenca para quem recebe a formagdo nesses espacos: a metodologia desenvolvida
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durante esses anos para a formagao continuada, que eu nomeei na dissertacao de mestrado como
“Metodologia Ludoestética-vivencial™:
[...] a qual promove a expressao e a criatividade dos participantes. Neste sentido, uma
formacdo com os principios basilares na ludicidade e nas artes, com praticas
vivenciais que passam pelo corpo, podem desencadear processos de aprendizagem
mais significativos, tanto para a dimensao profissional quanto para a vida pessoal dos
participantes (Leite, 2017, p. 45).

Essa metodologia “ludo-estética” integra elementos da experiéncia ludica e da
experiéncia estética. A linha que separa tais experiéncias ¢ bastante ténue, mas apds tantas
leituras e vivéncias, podemos afirmar que toda experiéncia ludica ¢ uma experiéncia estética,
no sentido de que sdo vivéncias de plenitude e arrebatamento, mas nem toda experiéncia estética
¢ uma experiéncia ludica, ja que a nogao de ludicidade esta associada a sensagao de prazer e de
bem-estar, ndo necessariamente presentes em toda experi€ncia estética, apesar de ambas
entrelacarem o pensar, o sentir e o fazer pela vivéncia de inteireza e plenitude do momento.

A identidade da professora e do professor vai sendo constituida ao longo da carreira,
por meio da pratica e das vivéncias, de forma que o trabalho vai adquirindo um carater
identitario, que influencia a personalidade docente, como tdo bem nos apresenta Noévoa em
varios textos. Segundo ele, com quem concordo:

A maneira como cada um de nos ensina estd directamente dependente daquilo que
somos como pessoa quando exercemos o ensino [...] Ei-nos de novo face a pessoa e
ao profissional, ao ser € ao ensinar. Aqui estamos. NOs ¢ a profissdo. E as opg¢des que
cada um de nds tem de fazer como professor, as quais cruzam a nossa maneira de ser

com a nossa maneira de ensinar € desvendam na nossa maneira de ensinar a nossa
maneira de ser. E impossivel separar o eu profissional do eu pessoal (NOVOA, 2000,

p. 17).

H4, portanto, uma dimensao subjetiva na carreira, ja que a professora mobiliza e produz
os saberes a partir de sua experiéncia cotidiana (Tardif, 2012). Em outras palavras, a formagao
continuada pode se dar de maneira organica ou de forma sistematizada. Os saberes docentes
ndo sdo um conjunto fixo de conhecimentos, mas um processo em constante construgdo, sendo
a performance docente composta a partir de multiplos referenciais. Essa dinamica envolve tanto
a apropriagdo do ambiente escolar quanto a interiorizagdo de praticas que definem a atuagdo
profissional. Nesse contexto, a docéncia se estabelece na interacdo entre professores, alunos,
colegas e comunidade escolar, ndo se limitando apenas a um acimulo de informagdes, ja que a
profissdo docente possui uma fungao social.

Nomeando por formagdo permanente, Francisco Imbernon (2009), apresenta varios

questionamentos e sugestdes de como poderia se realizar a formagao continuada. Para ele, esta
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deve ser concebida como um processo colaborativo e dialdgico, de modo a romper com o
isolamento e individualismo docente e promover o trabalho em equipe como base para o
desenvolvimento institucional e profissional. Para tanto, ¢ necessario que se aborde o ensino de
conteudos técnicos, propiciando, também, reflexdes sobre aspectos éticos, emocionais,
relacionais e atitudinais da pratica docente. Ainda segundo este autor, a partir dessa perspectiva,
¢ necessario fomentar uma cultura de colegialidade participativa, onde os professores possam
compartilhar suas experiéncias, sucessos, dificuldades e sentimentos, além de reconhecer o
protagonismo do professorado. Parece até que o autor estaria versando sobre o trabalho
desenvolvido pelos CVLOP, pois ¢ assim que ele acontece, a partir da metodologia
desenvolvida, desde sua instituigao.

Ao desenvolver um trabalho que busca a integracdo das dimensdes humanas, com os
principios da ludicidade e da educagdo estética, Cristina D’Avila (2022) nos apresenta a
Didatica Sensivel, segundo a qual a educagdo deve abranger o ser humano em sua totalidade,
em que a arte desempenha o papel de mediagdo entre interioridade e exterioridade conecta o
sensivel ao inteligivel e integra o pensar, o sentir € o fazer. Sob esta perspectiva, a ludicidade
se torna central, como forg¢a que integra as dimensodes sensiveis, estéticas e ldgicas do ser
humano. Essa didatica faz uso de metaforas criativas e linguagens artisticas, como musica,
teatro e danca para enriquecer as praticas educativas, apontando para uma educacdo que
confirma a importancia da corporeidade e das emogdes no desenvolvimento humano, além de
defender que o saber sensivel antecede e complementa o saber intelectual, ressaltando a
dimensao estética do ensino.

[...] quando proponho o trabalho pedagogico-didatico com metaforas criativas
(ladicas ou artisticas) na formagdo de professores e na educagdo universitaria,
pretendo resgatar o elo do sensivel e do estético no pensar inteligivel. O uso das
metaforas criativas, como filmes, jogos, musica ou outra obra de arte, ¢ mobilizador
de aprendizagens significativas, posto que provoca nos participes do processo
educativo um élan, uma abertura para o processo do conhecimento e sensacdo de
encantamento ou de deslocamento para uma outra esfera que ndo apenas a racional.
[...] Nesse sentido, as experiéncias sensiveis precisam ser estimuladas em qualquer
grau de ensino. Uma educagdo estésica e estética, no sentido de recuperar o elo
perdido e passar a ensinar e aprender com mais beleza, leveza e prazer. O
desenvolvimento dos sentidos vai acurar a percep¢do sensivel do mundo, dos
acontecimentos, fatos, fenomenos sociais, apreendidos em toda sua dindmica. Antes
mesmo de formarmos pessoas capazes de resolver problemas, estaremos a formar
pessoas capazes de provocar as perguntas, de indagar e, assim, de transformar. A
sensibilidade deflagra, assim, processos mentais indispensaveis ao fazer cientifico
(D’ Avila, 2022, p. 64/65).

A partir da experiéncia investigada, podemos defender que a formacdo continuada de

professoras e professores deve partir de praticas que integrem as dimensdes humanas, com a
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valorizagao da subjetividade, das emogdes e da criatividade no processo educativo. A educagao

estética, nesse contexto, promove uma compreensao ampliada da realidade, possibilita que as e

os docentes se tornem agentes transformadores em seus contextos de atuacdo. Cabe destacar

ainda que a Didatica Sensivel, apresentada por D’Avila (2022), ¢ muito semelhante ao que se

vivencia nos cursos ministrados pelos CVLOP:
E uma formagdo diferente. Ela ndo perde a dindmica do fazer. Além das reflexées,
tem a produgdo de material. Com o tempo, vai ficando muito clara a importdncia do
resgate da ludicidade presente na cultura popular, a questdo das brincadeiras, das
cirandas. E de toda essa produgdo imaterial, isso vai ficando muito forte também
dentro do grupo. [...] Entdo antes de chegar a questdo dos conteudos em si, de se
discutir como é que a gente pode mudar a prdtica, esse grupo vai trabalhar com
outras bases: vai trabalhar com alegria, com afeto, com as ag¢bes humanizadoras
entre as pessoas. Isso vem primeiro e as outras coisas vém naturalmente depois. A
verdade é que as pessoas se transformam,; o professor que vem para o grupo se
transforma. Ele ndo é mais aquilo que ja foi assim como todas as pessoas que passam
pelas Oficinas. E um trabalho que vai modificando as pessoas, porque quando a
gente fala em ludicidade, estamos falando sobre uma esséncia humana (Moura,
informagdo verbal, em video, presencial, 23/8/2022).

Corroboro a visdo de Luciana Haddad (2020), que compara o trabalho do professor ao

do artesdo. Segundo ela:
[...] faz-se artesanal pela presenca da alma em seu sentido mais poético do que
conceitual. [...] Ser professor se assemelha a artesania por trazer a alma da
humanidade para novas geracdes, valorizando a tradicao ao fazer circular aquilo que
foi aprendido no convivio com os mestres e que carrega importantes marcas de outros
tempos ¢ espacos. Ao contemplar a tradigdo, o trabalho docente artesanal se conecta
com a memoria, ndo s6 de situa¢des vivenciadas, conhecimentos técnicos e saberes

praticos, mas de principios que a ele se agregariam apenas pela e com o conhecimento
por outros antes de n6s (Haddad, 2020, p. 62).

Dessa maneira, o “professor-artesao” elabora sua pratica de forma reflexiva, integrando
voz, corpo e subjetividade ao seu fazer cotidiano, ndo apenas repete modelos preexistentes, mas
cria, inova e ressignifica sua pratica educativa. Essa visao reafirma o papel do professor como
autor de sua trajetoria profissional. Nesse processo, a formacdo continuada sistematizada se
torna importante para alcance do objetivo maior, que € a trans-formagao.

A incorporagdo da estética na formagao continuada compreende a docéncia como um
ato criativo e relacional. O professor e a professora que desenvolvem essa sensibilidade sdao
capazes de olhar para sua pratica com um senso ampliado de percep¢do e pertencimento,
reconhecendo-se como agentes ativos. Isso se reflete na maneira como eles estruturam suas
aulas, mediam as relacdes entre os estudantes e desenvolvem propostas pedagogicas que

estimulam a autonomia, a criatividade e o pensamento critico.
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Um trabalho pedagdgico voltado para a experiéncia estética propicia as bases para o
desenvolvimento da imaginagdo criadora. “A regra a ser seguida aqui ndo deve ser o
embelezamento da vida, mas a reelaboragdo criativa da realidade, isto €, uma elaboracao das
coisas e do proprio movimento das coisas que iluminara e elevara as vivéncias cotidianas ao
nivel das criativas” (Vigotski, 2001, p. 239). Portanto, faz-se necessario que a arte esteja
presente nao apenas como um componente curricular, mas como uma experiéncia cotidiana na
escola, em todas as etapas de ensino, especialmente na formagao continuada de professores.

Além disso, a educacdo estética favorece o desenvolvimento da expressividade,
permitindo que diferentes linguagens e formas de comunicacao sejam exploradas. A literatura
(inclusive a contacdo de histdrias), a musica, o teatro, as artes plasticas e a danga s3o algumas
das possibilidades que podem enriquecer o ambiente escolar, criando um espago de aprendizado
mais dinamico e envolvente. Essas praticas expressivas possibilitam uma formagdo mais
sensivel, na qual o aprendizado se da pela absor¢dao de contetidos e pela vivéncia concreta e
compartilhada das experiéncias.

Por sua vez, a experiéncia estética acontece na medida em que o sujeito tem contato
com o ambiente, seja por meio das artes visuais, da musica, do movimento, ou simplesmente,
por sentir algo que o atravesse. Vale lembrar ainda que ¢ de grande valor as experiéncias
estéticas coletivas, as quais tém o potencial de trazer a conexdo entre os envolvidos, gerando
sentimentos de comunidade e de pertencimento, além da sinergia em prol de objetivos comuns.

Nesse sentido, a dimensdo estética na formacdo docente humaniza a educacgdo e
fortalece a identidade profissional. Ao reconhecer-se como criadora de saberes e experiéncias,
a professora compreende sua pratica como parte de um processo maior de transformagao social.
A formacgdo estética proporciona, assim, um espago para que o professor e a professora
elaborem novas possibilidades pedagogicas e ressignifiquem seus papéis dentro da escola e da

sociedade.

Eu tenho mais de 20 anos de Oficina e ja recebi muitos depoimentos de professores
que falaram que estavam fazendo cursinho para outro concurso porque tinham se
desiludido da profissdo e falaram pra gente assim: “vocés, Oficina Pedagdgica,
recuperaram o amor por minha profissdo”. E uma coisa muito linda, muito forte,
muito gostoso de ouvir. E muito apaixonante, ndo tem como vocé sair a mesma.
Realmente quem vai para a Oficina ndo sai mais a mesma pessoa de la. Se transforma.
Ela recebe amor, carinho. Quem disse que a educag¢do ndo precisa disso? Precisa
muito de humanizagdo, de trazer isso de volta, de resgatar, ser gente, ser humano. A
gente ndo precisa ser melhor que ninguém. A gente so precisa ser humano. Entdo, la
é um lugar que vocé educa integralmente (Souza, informagdo verbal, em video,
presencial, 22/11/2022).
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Torna-se importante que experiéncias ludicas e artisticas possam ser vivenciadas pelas
professoras e pelos professores das mais diferentes areas, para sua constituicdo docente, uma
vez que 0s mesmos, especialmente os ndo licenciados em Arte, na maioria das vezes, podem
nao ter tido contato com essas proposi¢oes em sua formagao inicial. No curso “A Arte de Contar
Historias”, temos uma rica possibilidade de exploracdes e experimentos, sendo possivel
perceber, de forma vivida, a importancia da educagao pela arte.

Paulo Freire ¢ um autor que também defende o despertar do sentido estético e da
sensibilidade dos estudantes por meio da arte. Nas palavras dele:

A atividade docente de que a discente ndo se separa ¢ uma experiéncia alegre por
natureza. E falso também tomar como inconciliaveis seriedade docente e alegria,
como se a alegria fosse inimiga da rigorosidade. Pelo contrario, quanto mais
metodicamente rigoroso me torno na minha busca e na minha docéncia, tanto mais
alegre me sinto e esperancoso também. A alegria ndo chega apenas no encontro do
achado, mas faz parte do processo da busca. E ensinar e aprender ndo podem dar-se
fora da procura, fora da boniteza e da alegria. O desrespeito a educacdo, aos
educandos, aos educadores e as educadoras corroi ou deteriora em noés, de um lado, a
sensibilidade ou a abertura ao bem querer da propria pratica educativa; de outro, a
alegria necessaria ao que-fazer docente. E digna de nota a capacidade que tem a
experiéncia pedagodgica para despertar, estimular ¢ desenvolver em nds o gosto de

querer bem e o gosto da alegria sem a qual a pratica educativa perde o sentido (Freire,
1996, p. 73).

Boniteza e alegria sdo, também, principios basilares para o trabalho desenvolvido pelas
Oficinas. Ao valorizar a dimensdo estética da docéncia, reafirma-se a importancia de uma
educagdo que ndo apenas informe, mas que transforme; que ndo apenas transmita, mas que
inspire. A experiéncia estética na formacao docente ¢ uma necessidade para que a educagao
cumpra seu papel de promover a sensibilidade, a criticidade e a criatividade, elementos
importantes para a constru¢do de uma sociedade mais humanizada. A formagdo continuada
ministrada pelos CVLOP, por meio da metodologia desenvolvida com base nos principios da
ludicidade e da educagdo estética tem contribuido substancialmente para a transformagdo da
trajetoria de muitos profissionais.

Em um nivel micro, podemos avaliar que o trabalho dos CVLOP surge a partir de uma
necessidade real, do chao da escola. Buscam-se estratégias para suprir as necessidades ativando
a capacidade de cria¢do de professoras e de professores formadores e de professoras cursistas.
As estratégias sdo validadas e legitimadas em sala de aula, onde sdo testadas, ajustadas ou
descartadas.

Desde o principio, tem-se emprego de metodologias ativas, onde os principios da
educacdo bancaria sdo superados. Sdo grandes diferenciais dos cursos de formagao continuada

ministrados pelos CVLOP a criagdo, a troca entre pares, a busca coletiva para solugdes de
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problemas cotidianos vivenciados em sala de aula, em uma postura vanguardista, em que muitos
conhecimentos sdo discutidos interdisciplinarmente, sem divisdes entre os saberes. Tem-se
resposta para tudo? E claro que ndo. Mas a pequena diferenca que é feita em uma escola, em
uma sala de aula, na prética de um Unico professor pode fazer a diferenga para a trajetoria de
muitas criangas e de muitos estudantes, por toda uma trajetoria profissional. E um trabalho que,
na década de 1980, nasce inspirado pelas ideias de Piaget, mas se adequa as novas diretrizes e
tendéncias e absorve o melhor que elas podem oferecer, sempre em prol de uma educagdo
transformadora e emancipatdria para os filhos dos trabalhadores e das trabalhadoras.

Desde sua institui¢do, o trabalho das Oficinas Pedagbgicas tem por base proposicdes,
reflexdes e pesquisas sobre ludicidade. A SEEDF reconhece a importancia da ludicidade para
0s processos de ensino, presente, com maior ou menor destaque, nos modulos do Curriculo em
Movimento (Educacao Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio). Cabe ressaltar, porém,
que o conceito de ludicidade estd em processo de constru¢do em Lingua Portuguesa, e
apresenta-se de forma complexa no momento. Sao varios os campos que se debrucam para
entender o fendmeno ludico, como educacao (e suas varias areas do conhecimento), sociologia,
psicologia, educacdo fisica, gerontologia, entre outros.

Juntamente a Aprendizagem e Tecnologias, a Ludicidade compde o Eixo Integrador (1)
da Matriz de Formacao Continuada da EAPE. “Os Eixos Integradores sao constituidos por
tematicas significativas aos processos de aprendizagem, de desenvolvimento humano e
profissional, devendo favorecer a reflexdo tedrico-pratica, constituindo-se como campos de
formagdo continuada e de linhas de pesquisa” (Distrito Federal, 2024, p. 22). Segundo esse
documento, o eixo Aprendizagens, Ludicidade e Tecnologias:

[...] abrange as a¢des formativas de carater especifico de cada area do conhecimento
e o impacto da tecnologia nos processos de ensino e aprendizagem e a ludicidade
como elemento essencial para a construgdo de aprendizagens. Assim, se relaciona, em
todas as areas do conhecimento, com as questdes teéricas, metodoldgicas, com a
ludicidade e com os processos de avaliagdo em todos os niveis, visando garantir as
aprendizagens de todos (Distrito Federal, 2024, p. 26).

No Curriculo em Movimento do Ensino Fundamental, os eixos “possibilitam a
articulagdo dos objetivos e conteudos curriculares no processo de ensino e aprendizagem”
(Distrito Federal, 2018b, p. 20). Como eixo integrador do curriculo, defende-se que a ludicidade
ndo se restrinja ao jogo e a brincadeira, mas abranja atividades que promovem a entrega dos
participantes, em uma experiéncia de plenitude. Assim, o envolvimento emocional e o cognitivo
estdo integrados. O curriculo fundamenta sua abordagem com os estudos do professor e fildsofo

Cipriano Luckési, com quem dialogo a partir de agora.
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Ha algum tempo desenvolvendo estudos e pesquisas sobre a nogao de ludicidade junto
ao grupo GEPEL (Grupo de Estudos e Pesquisas em Educac¢ao e Ludicidade - FACED- UFBA),
Luckési (1998, 2000, 2005, 2014) apresenta importantes contribuigdes para o campo. Para ele,
livros que tratam da ludicidade por um viés externo, como manual de atividades, abordagem
historica e social tratam de forma abstrata sobre o que se observa, sem focar no que se sente,
ou seja, ndo focaliza o sujeito que vivencia tais atividades. O autor defende, entdo, que a
ludicidade ¢ um estado interno do sujeito, ainda que haja atividades externas, observaveis
podendo ser descritas por observadores, no¢do com a qual concordo e emprego neste estudo.

Os seres humanos possuem as dimensdes corporal, espiritual e emocional que nio se
dissociam. A ludicidade permeia todas estas dimensdes, contribuindo para o nosso
desenvolvimento em todas as fases da vida. Luckési (2000) entende que uma educagao ludica
compreende o ser humano como estando em constante formagdo e, ao promover uma
experiéncia de plenitude e inteireza tem, por consequéncia, a alegria. Por estar livre dos
controles do ego, acentua-se também a criatividade. A educacdo ludica auxilia a viver bem o
presente, preparando o futuro e restaurando o passado (Luckési, 2000).

Para esse autor, atividade ludica ¢ aquela que propicia a plenitude da experiéncia,
podendo ser divertida ou ndo. E necessario vivenciar: seria a abertura de cada um de nés para
a vida. Exemplos de atividades que podem ser ludicas: dancar, uma boa conversa, produzir um
texto, pintar uma tela, resolver um problema matematico, brincar. Na atividade ludica, o sujeito
entrega-se a experiéncia sem restricdes (Luckési, 1998). Ou seja: uma atividade por si s6 ndo €
ludica nem “ndo-ladica”. Vai depender do sujeito que a vivencia em uma determinada
circunstancia - ai poderemos qualificar como positiva ou negativa (Luckési, 2014). Nesse
sentido, ha uma experiéncia que vivenciei ha alguns anos, como professora formadora do curso
“A Arte de Contar Historias” a compartilhar. Para explorar atividades do folclore, nds, enquanto
docentes, preparamos a apresenta¢do cénica da historia do Bumba meu Boi””. Quando o boi foi
ressuscitando, uma professora cursista comegou a se sentir desconfortavel, o que transpareceu
em sua expressdo facial. A medida que o boi comegou a dangar e as demais participantes foram
brincando com ele, esta professora pegou suas coisas e foi embora, nitidamente angustiada.

Depois soubemos que ela tinha vivenciado algumas situagdes em sua infincia que ressoaram

"7 A lenda conta a histéria de um casal de escravizados, Catirina e Francisco, em que a mulher estava gravida e
desejava comer a lingua de um boi. Francisco matou o boi favorito do fazendeiro para satisfazer o desejo da
esposa. Ao descobrir o ocorrido, o fazendeiro prendeu Francisco e pediu que outros escravizados encontrassem
o0 boi. Com a ajuda de um pajé, o animal foi ressuscitado e todos celebraram o “milagre” com uma grande festa.
Disponivel em: https://www.festasbrasileiras.com.br/post/a-lenda-do-boi Acesso em: 15 set. 2024, 11:40.
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com a experiéncia que estava sendo vivida. Para a maioria das cursistas, aquela atividade foi
ludica, mas para esta professora, certamente, nao foi.

Na atividade ludica, a pessoa vivencia ao mesmo tempo sentir-pensar-fazer. As
experiéncias da crianca, do adolescente e do adulto podem ter por base atos diferentes, mas se
permanecer o estado interno de alegria, de realizacdo, de experiéncia plena, poderdo ser
classificadas como ludicas, propiciando acesso a sentimentos diferenciados, o que suscita o
contato com forgas criativas e restauradoras. Ao integrar as dimensdes humanas, a ludicidade
promove um desenvolvimento equilibrado. Ela contribui para a formagado de individuos mais
sensiveis, criativos e preparados para lidar com as complexidades do mundo.

Na verdade, podemos entender que a dimensao ludica € indissocidvel da vida humana:
integra sua constitui¢do. Para o adulto, a vivéncia ladica permite que ele esteja conectado com
sua capacidade de brincar, contribuindo para o equilibrio emocional e para a manutengao de
uma mente aberta e criativa. Quando o adulto se envolve em atividades ludicas, ele reaviva a
alegria e a liberdade que experimentava na infancia, permitindo que essa energia criativa flua
para outras areas de sua vida, como o trabalho e as relagdes interpessoais. E Claudia
Albuquerque (2016, p. 19) quem afirma: “[...] ndo hd um distanciamento tdo grande entre os
adultos e as criancas no que diz respeito ao prazer pelo ludico”.

A educacdo e a formagao profissional também podem se beneficiar da incorporagdo de
praticas ludicas, pois, como Santa Marli (2007, p. 14) aponta: “Quanto mais o adulto vivenciar
sua ludicidade, maior serd a chance de este profissional trabalhar com a crianca de forma
prazerosa”. A ludicidade enriquece a pratica profissional da professora (adulta), permitindo que
ela se relacione de forma mais criativa com seus estudantes ou colegas de trabalho.

Eu tenho uma coisa muto legal do curso “A Arte de Contar Historias” e do trabalho
de ludicidade das Oficinas: a narrativa de professores que participaram do curso.
Existe um relato nas avaliagoes, de percep¢do de bem estar em todas as dareas que
trabalham com ludicidade. O trabalho muda a percep¢do do professor sobre ele, o
aluno, o ensinar. O trabalho com ludicidade, neste sentido, é importante para a
trajetoria dele; ele muda, se percebe um professor diferente. Isso faz uma conexdo
dele com a profissdo; é importante também neste sentido (Castro, entrevista
semiestruturada — Google Meet, 29/7/2022).

Portanto, o ludico nao deve ser visto como uma caracteristica exclusiva da infancia, mas
sim, como uma dimensao fundamental do ser humano que perdura ao longo de toda a vida. Ao
integrar a ludicidade em suas atividades cotidianas, o adulto pode cultivar um estado de bem-
estar emocional, melhorar suas habilidades sociais e cognitivas e encontrar novas formas de

expressar sua criatividade e imaginagdo. A ludicidade ¢, assim, um elemento importante para a
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humanizagdo do processo educativo e para a constru¢do de uma sociedade mais solidaria e
cooperativa.

Luckési ainda expressa que a ludicidade sdo pequenas coisas que nos dao prazer e
alegria, fazendo nossos olhos brilharem, em qualquer fase da vida, ndo sendo igual para todos.
O que ¢ alegre, prazeroso, divertido para um, pode ndo o ser para outro, como vimos. Cabe
ressaltar que, para os adultos, as atividades potencialmente ludicas possuem muito mais forga
quando praticadas coletivamente (Luckési, 2005). E, para Abreu (2019), trata-se de um
componente necessario para se alcangar uma pratica pedagogica eficaz pelas vias da interagao:

O trabalho a partir do ludico abre caminhos para envolver todos em uma proposta
interacionista, oportunizando o resgate de cada potencial. Desse modo, cada um pode
desencadear estratégias ludicas para dinamizar seu trabalho que, certamente, serd mais
produtivo, prazeroso e significativo (Abreu, 2019, p. 42).

Nesse sentido, na realidade investigada, em que se constituem turmas hibridas para a
formagdo no curso “A Arte de Contar Histdrias”, observa-se a presenca do potencial ludico,
capaz de envolver formadoras e cursistas no processo formativo. A hora da contacdo de
histérias configura-se como um espago de encontro entre as pessoas, atravessado por emogdes
- dimensao, como vimos, essencial a constitui¢do humana e aos processos de aprendizagem. As
estratégias potencialmente lidicas desenvolvidas ao longo do tempo favorecem experiéncias
compartilhadas, que ampliam o engajamento dos participantes com a formacao. Diante disso,
propomos, no proximo topico, uma reflexao sobre o ato de contar histérias como uma atividade
potencialmente ludica e suas contribuigdes e reverberagdes no contexto da formagao continuada

de professoras e professores.

3.4 A Arte de contar historias como atividade potencialmente ludica

O potencial ludico se faz presente no ato de narrar e ouvir histérias, e pode ativar as
dimensdes sensoriais, emocionais e imaginativas, promovendo um tipo de experiéncia
simbolica que se aproxima do brincar. A contacdo, nesse sentido, permite que palavras e
sentidos sejam explorados com liberdade e criatividade - elementos que caracterizam o campo
da ludicidade. Ao participar da contagdo de historias, os ouvintes “brincam” ao imaginar os
cendrios, personagens e acontecimentos narrados. Nessa perspectiva, contar e ouvir historias
permite brincar com as palavras e com as possibilidades da imaginagdo. A poténcia ludica se
manifesta no conteudo da historia e, também, na maneira como ela é contada e recebida. Ao

ouvir uma histéria, o ouvinte € transportado para um espaco simbolico, onde pode brincar com
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os sentidos e significados. Nesse espago ludico, as palavras ganham vida, com espontaneidade
e liberdade, caracteristicas do brincar.

Vigotski destaca o papel do jogo no desenvolvimento infantil, defendendo que essa ¢
uma atividade que contribui para a formacao das habilidades cognitivas e sociais. Ao brincar,
as criancas aprendem a se envolver em situagdes imaginativas, o que fomenta o
desenvolvimento de fungdes psicoldgicas superiores, como a linguagem, a memoria e a atengao.
Segundo ele: “o jogo ¢ uma experiéncia social viva e coletiva da crianga e, nesse sentido,
constitui um instrumento insubstituivel para educar os hébitos e aptiddes sociais” (Vigotski,
2001, p. 106). O autor ainda defende que o jogo € uma forma de a crianga aprender a regular as
emocdes e 0 comportamento, funcionando como um espago de experimentacdo e aprendizado.
Nas palavras dele: “o jogo da crianca sempre ¢ emocional, sempre desperta nela sentimentos
intensos e vividos, mas também a ensina a ndo seguir cegamente os sentimentos, mas a
coordena-los com as regras do jogo e com seu objetivo final” (Vigotski, 2001, p. 123). Assim,
podemos dizer que a func¢ao psicologica das histérias se assemelha a do jogo, uma vez que este
¢ uma expressao de criatividade infantil no ambito psicologico.

No jogo, a crian¢a transforma criativamente a realidade ao seu redor. Pessoas e objetos
ganham novos significados de maneira espontanea: uma cadeira pode se tornar um 6nibus, um
cavalo ou uma casa, participando da brincadeira como se realmente assumisse esses papeis.
Essa transformacdo da realidade no jogo ¢ sempre guiada pelas emocdes da crianca. “Uma
historia artistica, assim como o jogo, ¢ o educador estético natural da crian¢a” (Vigotski, 2001,
p. 243). No jogo ou nas historias, a crianca encontra uma fonte de experiéncias, ou seja, o ato
de contar historias pode ser entendido como uma forma de brincar, constituindo um jogo
simbolico, em que as palavras sdo reinventadas, recriadas e transformadas em metaforas de
forma dialdgica/ performativa, ja que o contador de historias envolve a e o ouvinte em uma
experiéncia de co-criagdo, onde cada um interpreta e reinterpreta os significados de acordo com
suas experiéncias e emog¢oes. Ha uma espécie de ponte entre narradora e espectadora. Por meio
das emocgoes suscitadas, a contadora de historias ativa o potencial imaginativo tanto em si
quanto na ouvinte, de modo a constituir um processo continuo de significacao e ressignificacao.

Conectando com a triade: “linguajear, emocionar e brincar”, elencada por Maturana e
Verden-Zoller (2004), a arte de contar historias pode ser capaz de “re-conectar’” os sujeitos com
as praticas ancestrais de convivéncia matristica, em que o afeto e o brincar desempenham papéis
importantes. Ao recuperar esse aspecto da cultura humana, cria-se um espago de partilha e

interacdo que contrasta com a rigidez do modelo patriarcal, ja que os valores de colaboracao e
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acolhimento se colocam em evidéncia. A contag@o de historias reativa o potencial de brincar,
intrinseco ao ser humano e estimula tanto o intelecto quanto as emogdes.

E esta energia que se tenta estabelecer durante a formagio ministrada, em que as trocas
de experiéncias se fazem presentes e todos se tornam sujeitos das aprendizagens e ciimplices
entre si, em momentos simples do cotidiano, pois se trata de formagao em horario de servigo.
Nesse momento, grupos de professores com o objetivo comum de aprimorarem suas
performances narrativas dividem o mesmo espaco/tempo com interesses comuns, estéticas
compartilhadas e experiéncias emocionais. Isso permite a conexdo de forma mais auténtica
entre os participantes e acentua a ideia de enraizamento/pertencimento, o que se assemelha a
experiéncia relatada por Luciana Hartmann e Sonaly Gabriel (2019, p. 31):

A performance aconteceu no horario da “aula”, ou seja, no tempo estruturalmente
dedicado ao trabalho, entretanto, materializou a ludicidade através do conto vivo nos
gestos, sons, movimentos, palavras, no encontro entre contadores e criangas-
participantes, transformando o tempo de “trabalho” em tempo de brincadeira. A
performance também rompeu os limites do espago fisico da sala de aula, pois foi
realizada no patio, um espago aberto no qual ndo havia demarcagdo de lugares e todos
(professoras, criangas, profissionais técnicos administrativos, diretora, coordenadoras
pedagodgicas) estavam sentados no chio, de forma circular, em um mesmo nivel.

A contacao de historias ¢, pois, um exemplo de como a razdo sensivel opera (Maffesoli,
1998). Historias envolvem emogdes e evocam sentidos simbodlicos que ressoam com a
experiéncia de vida das pessoas. Assim como Maffesoli argumenta que o ser humano busca
sentido na vida por meio da estética e do simbolismo, a arte de contar historias oferece uma
maneira de vivenciar essas dimensdes, promovendo uma compreensdo sobre fendomenos
humanos universais. As emogdes experimentadas durante uma narrativa permitem que a
ouvinte vivencie situagoes, elabore seus conflitos internos e, até mesmo, encontre suas solugoes.

A narracdo ¢ uma das expressOes mais antigas ao se pensar em memoria. Nas historias
contadas e recontadas, a memoria se materializa, transformando o passado em palavras, gestos
e emogdes que ressoam no presente. “O ato de narrar constitui, assim, a materializagdo da
memoria. A situagdo de interagdo entre a presenca do narrador, os ouvintes, a linguagem ¢ a
voz aproximam o presente da experiéncia passada. Desse modo, a performance passa a valer
como a propria historia, como a propria vida” (Flach, 2013, p. 126). Ao compor suas memorias
em historias, o narrador e a narradora filtram os acontecimentos vividos e conferem-lhes uma
unidade que colabora para a criagdo de sentidos. Essa articulacdo entre memoria e narrativa
estabelece pontes entre os individuos e seus grupos sociais. Assim, a contacdo de historias

auxilia no resgate da memoria coletiva e na formagao de vinculos comunitarios. Ao ativar a

imaginacao e provocar reflexdes, as historias contadas criam um espago de interagao estética e



150

cultural, onde a narradora e a ouvinte vivem um momento em performance. Cada narrativa se
torna um ato criativo. Nesse contexto, a conta¢ao de histérias se torna uma ferramenta
importante para a formagao docente. Ao contar e ouvir historias, as professoras ampliam suas
perspectivas, conectando suas experiéncias as de outras educadoras e educandos. Esse
movimento de troca e reflexdo fortalece a relagdo entre memoria e formagao, permitindo que o
passado seja revisitado de forma critica e criativa. Narrar historias e experiéncias passadas,
portanto, ¢ um ato que valoriza o humano. Nas palavras da colaboradora Aldanei Andrade:
Ler em voz alta e ouvir o que esta sendo lido ou contado pelo contador vai fazer uma
grande diferenca. So a leitura do livro ja atrai por ter ali uma voz narrando em voz
alta. Mas quando vocé tem o contador de historias que olha no seu olho, que cria o
fio da propria aranha, a teia que capta o olhar de todo mundo, ele esta entrando num
outro nivel. A historia esta entrando diferente: ele estd contando para mim, para o
meu olho, para minha esséncia, para a minha alma. A gente vé que tem uma diferenca
naquilo que vocé esta ouvindo em voz alta, para além de uma leitura individual e
solitaria sem verbalizar, s6 com o seu olhar. Quando temos o contador, ha o corpo,
a performance, o olhar dele, os lacos que estdo sendo ligados na comunidade de
ouvintes, porque ele conta para todos. Ndo esta contando so pra uma pessoa. O ouvir
Jjunto, a comunidade de ouvintes é algo que faz toda a diferenca, pois é uma espécie
de compartilhar um prazer. Quando vocé ouve sozinho também ¢ bom, mas quando
se estd junto a outras pessoas, cria-se uma atmosfera, uma energia que é incrivel.
Compartilhar uma emogdo, sentir junto. E um lado também muito legal da contagdo,

de contar para um publico que quanto mais proximo estiver, melhor. Mais ainda se
consegue criar o vinculo, o fio (Andrade, informacgao verbal, presencial, 9/8/2023).

A memoria e a narrativa se encontram como elementos indissociaveis da experiéncia
humana, conectando passado, presente e futuro em um movimento continuo, que da sentido ao
vivido e projeta novos significados para o porvir. Segundo Ecléa Bosi (2023), uma narrativa
preserva, transforma e da novos significados ao que foi vivido. Esse processo ¢ ilustrado pela
relacdo entre narradora e ouvinte.

Nesse contexto, o contador de historias, além de narrar, se torna um “mestre do oficio,
pois tem o dom do conselho. A ele foi dado abranger uma vida inteira. Seu talento de narrar o
que vem da experiéncia; sua licdo, ele extraiu da propria dor; sua dignidade ¢ a de conta-la até
o fim, sem medo” (Bosi, 2023, p. 94). Assim, uma narrativa ¢ transformadora e auxilia a pessoa,
especialmente a crianga, a organizar o caos desordenado de suas impressdes em um sistema
coerente.

Na perspectiva do curso, a contacdo de historias ¢ a base que promove varios
“despertares”: o gosto por ouvir historias, a importancia da apreciacao estética, especialmente
entre pares (valor social da contagao de histdrias); o gosto pela leitura da professora e, em efeito

cascata, das e dos estudantes; a vontade de aprofundar sobre o tema pesquisando outras historias
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e dando prosseguimento a formagdo continuada com essa tematica; o ato de performar uma
narrativa e presented-la a alguém, entre tantos outros.

Ao se pensar em uma formagdo continuada tendo a contagcdo de histérias como eixo
central, € possivel uma ressignifica¢do das praticas pedagdgicas pela natureza interdisciplinar
das proprias historias. Vérias pesquisas apontam a importancia desses saberes para
enriquecimento do repertorio cultural das professoras, ajudando-as a desenvolver maior
capacidade de escuta e conexao com seus estudantes. A pratica de narrativas orais em espagos
educativos promove a interacdo entre o narrador, o ouvinte e a histéria, constituindo um

ambiente propicio ao didlogo e a troca de experiéncias (Santos; Arapiraca; Carvalho, 2022).

Eu contava historia para alunos da EJA, ndo para que eles fizessem um trabalho
depois, com a contag¢do de historia, mas como uma coisa ludica e eles gostavam
muito. Quando eles me viam com a roupa mais colorida, um lago, eles falavam:
professora linda, hoje tem teatro, hoje tem historia? Eu comecei a contar para eles e
percebi que os meus alunos nunca tinham ouvido uma historia. A infancia deles
passou em branca nuvem. Tiraram deles a oportunidade, ndo so de estudar, mas de
ouvir uma historia, de brincar [...] Eles trabalhavam desde crianca. Entdo foi
pensando nestes alunos que eu resolvi contar historias para despertar neles o gosto
pela leitura. As vezes, eu acabava de contar a histéria e eles vinham: professora, me
empresta o seu livro, eu posso levar para casa? E eu sempre emprestei livros e
também ensinei a eles como era a biblioteca, depois, passei a contar historia para
eles 56 dentro da biblioteca (Soares, informagdo verbal, em video, presencial,
6/12/2022).

Dessa forma, cabe destaque ainda a contribuicdo da contagdo de historias para a
formacao de leitores. Ao tocar o emocional das pessoas, as historias favorecem a curiosidade
para se ter acesso ao texto narrado, incentivando os ouvintes (criancas, jovens e adultos) a
estabelecerem conexdes entre os temas das historias e suas experiéncias de vida. Essa
abordagem estimula a reflexdo critica e fortalece o papel do professor como mediador do
conhecimento (Rodrigues, 2015). A pratica de narrar historias em ambientes educacionais ainda
favorece a abordagem de temas complexos de forma acessivel e simples, promovendo

discussoes significativas em sala de aula.

Na esséncia o curso é um so, de acordo com a bagagem pessoal de cada formadora,
do que ela conhece de literatura, do que gosta, ela vai falar do que esta dentro dela
e 0 que ela tem acesso; ha um lado individual, mas a questdo é. tornar o professor
também um leitor, que goste da literatura, porque esse é um trabalho necessario. So
a partir dai é que ele vai caminhar. Até hoje eu recebo relatos assim: “Nossa! Ela me
apresentou a literatura, me fez apaixonar por isso”. A pessoa, geralmente, so leu
aquilo que o professor mandou ler. Vocé lé para executar tarefas, mas ndo é com
prazer. Na hora que vocé entra na leitura com prazer, a coisa muda completamente.
O chavdo: “ndo adianta eu pegar um poema lindo da Cecilia Meireles e ver qual o
sujeito, quais os substantivos, adjetivos, preposi¢oes”. No trabalho da academia, nas
Letras, na Pedagogia é muito assim que a coisa acontece. A literatura é usada para
trabalhar outro conteudo da lingua portuguesa e o lado do prazer por aquilo que
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vocé esta ouvindo vai ficando em segundo plano (Andrade, informagdo verbal,
presencial, 9/8/2023).

Em 12/7/2022, a LDB foi alterada pela Lei n° 14.407/2022, com o acréscimo de dois
artigos, em que se estabelece o compromisso da Educagao Basica com a formagao do leitor e o
estimulo a leitura. Nesse sentido, o curso “A Arte de Contar Historias” se torna um caminho
para aplicagdo da referida lei, uma vez que este ¢ um dos importantes objetivos presentes na
formacdo. O compromisso com a alfabetizagdo plena e a capacitagao gradual para a leitura ao
longo da Educagdo Basica passa a ser um dever do estado.

A arte de contar historias se torna um caminho para despertar também o leitor adulto,
incluindo as pessoas que estdo proximas da aposentadoria € encontram nesse saber outras
formas de ocuparem o mundo, percebendo que tanto a leitura quanto a contacdo e a escuta de
historias colaboram para o envelhecimento saudavel do professor e da professora.

Por outro lado, a autora Angela Café (2015) ressalta que a escola carece de reconhecer
e de valorizar a oralidade em suas praticas, voltadas tanto para a lingua escrita, que se torna
dificil encontrar quem saiba ler em voz alta de maneira clara e atraente para a e o ouvinte.
Segundo ela, nessa sociedade bombardeada de imagens prontas, falta espago para constituicao
das proprias imagens, para o imaginario. As histérias sdo, pois, um estimulo para essa
necessaria criagdo (Café, 2015). E importante salientar que muitas a¢des sdo processuais ¢ nio
surgem “do nada”, mas de experiéncias que vao surgindo a partir das vivéncias e reflexdes
sobre elas. Assim, o curso investigado ¢ resultado de alguns processos sobre os quais comeco

a discorrer agora.

3.5 Como comeca a historia do curso? Quais os percursos iniciais?

Gestado na década de 1990, em meio a algumas a¢des de incentivo a leitura
desenvolvidas pelo MEC e pelo MinC, além de agdes em nivel local, inclusive oriundas do
Sinpro (Sindicato dos Professores do Distrito Federal), da Camara do Livro de Brasilia, da
propria SEEDF e das Oficinas Pedagogicas, o curso aparece com esse nome nos documentos
oficiais no ano de 1999, em duas turmas na Oficina Pedagogica de Brazlandia.

No portal do MEC, ha uma publicacao que faz a retrospectiva das a¢des fomentadas,
tanto pelo Ministério da Educacdo quanto pelo Ministério da Cultura com relagdo ao livro e a
leitura. Por meio da publicacdo sobre o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE):
analise descritiva e critica de uma politica de formagao de leitores (Montuani, 2010), € possivel

ter um panorama de algumas acdes iniciadas na década de 1990. Em 1992, por exemplo, foi
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criado pela Fundagao Biblioteca Nacional, do Ministério da Cultura, o programa PROLER —
Programa Nacional de Incentivo a Leitura, pelo Decreto n® 519/1992, cuja redacao foi alterada
pelo Decreto n® 8.297, de 2014, o qual estd em vigéncia ainda em 2025 e fomenta muitos
projetos em institui¢des educacionais de varias unidades da federacdo. Seu objetivo inicial era
possibilitar a comunidade em geral, para diversos segmentos da sociedade civil, o acesso a
livros e a outros materiais de leitura. O MEC repassava recursos do Fundo de Desenvolvimento
da Educacao (FNDE), participando do projeto de maneira indireta.

De 1992 a 1996 havia o projeto “Pré-leitura na Formagao do Professor”, o qual visava
estimular a pratica leitora na escola pela criagdo, organiza¢do e movimentacao das salas, dos
cantinhos de leitura e das bibliotecas escolares. Era uma parceria entre MEC e o governo francés
para atuar na formacao de professores e professoras leitoras, de modo que pudessem favorecer
a entrada dos seus educandos no universo da leitura e da escrita. Envolvia, portanto, em um
mesmo programa, estudantes, professores, professoras, pesquisadoras e pesquisadores.
Constituiu-se como documento de referéncia a partir do qual as Secretarias de Educacao dos
estados firmaram com a Secretaria de Educagao Fundamental (SEF) do MEC um protocolo de
intengdes como: profissionalizag¢do dos professores, pesquisa universitaria, formagao docente e
pratica pedagdgica na area da aprendizagem da leitura (Montuani, 2010). No DF, o projeto foi
acolhido pela EAPE, conforme consta em uma sintese com informacgdes sobre ele, feita pela
professora Edilene Ribeiro (in memoriam), coordenadora do projeto na EAPE a época
(documento sem data), entregue aos formadores das Oficinas em 2000. Consta que:

O Projeto Pro-Leitura iniciou-se como parte de um programa de cooperacdo entre
Brasil e Franga, tendo como 6rgao executor o MEC. Criado em 1992, ele era voltado
apenas para a Escola Normal de Brasilia: entretanto, posteriormente, as demais
Escolas Normais foram convidadas a participarem do mesmo. Hoje, o projeto abrange
todas as escolas do DF, mantendo seu objetivo inicial: o incentivo a leitura pela via
da formacao inicial e continuada dos professores, alicercando-se, para que tal fim seja
atingido, em trés bases: Teoria, Pratica Docente e Pesquisa. Em um primeiro momento
mantendo parceria com o0 MEC: hoje, abracado e sustentado pela EAPE, o Pro-Leitura
se propde a trabalhar com a: Educacdo Infantil; Educagdo Fundamental; Ensino
Meédio; Educacdo de Jovens e Adultos, desenvolvendo projetos que objetivem a
consolida¢do de uma politica de leitura efetiva no Distrito Federal [...] Desta feita,
todos os professores sdo convidados a tornarem-se professores de leitura, tendo em

vista que formar o professor leitor é condi¢do indispensavel para a formagdo do jovem
leitor (Ribeiro, documento ndo publicado, s/d).

Como ¢ possivel inferir pela citacdo, todas as professoras e os professores,
independentemente da éarea de formagdo, eram convidadas e convidados a tornarem-se

professores e professoras de leitura, o que vai ao encontro do fato de que o curso “A Arte de

Contar Historias” ndo possui um publico-alvo especifico, mas esta aberto a docentes de todas
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as disciplinas, todas as etapas ¢ modalidades de ensino, algo que sera retomado no préximo
capitulo. Tratava-se, na verdade, de uma proposta em consonancia com um projeto ainda maior,
oriundo do MEC e executado pela EAPE.

Além dessa sintese, foram encontrados nos arquivos documentais registros desse
programa no Distrito Federal. Em outubro de 1993, houve o Seminario do “Projeto Pro-
Leitura”, na Escola Normal de Brasilia, em que, na programagdo, havia as seguintes
comunicagoes: A literatura juvenil, Projeto Telespectador e O jornal em sala de aula. Havia
mesa redonda também, onde se debateu: A leitura numa dimensdo interdisciplinar. Como
“oficinas pedagdgicas”, temos os temas: Paixdo Romboide — A leitura na Matematica; A
literatura através da musica; Atividades Integradas; Leio e escrevo com meu corpo; A leitura
sem legenda; Ler e criar; A formagdo e dinamizagdo do cantinho da leitura/ Como ler e contar
historias. Houve a participacdo de chefes das Regionais de Ensino, docentes da Escola Normal,
responsaveis pela EJA, Educagdo Pré-Escolar, Secao de Bibliotecas Escolares e Comunitarias,
Divisao de Ensino Médio, representantes da Faculdade de Educagdo da UnB, do Departamento

de Linguistica, e de Psicologia Escolar e do Desenvolvimento da UnB. Trechos do folder de

divulgagao:
Figura 24 - Divulgagdo do Seminario — Pro-Leitura — 1993
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Fonte: Acervo da EAPE

Sonia Reis, que atuou por muito tempo nas agdes do livro e de leitura na SEEDF e

ofereceu grande contribuicdo ao trabalho das bibliotecas no DF, afirma:

Nos tinhamos muitas reunides, principalmente com os professores de Pedagogia da
UnB, da Faculdade de Educagdo. Lembro que fui a diversas reunioes do PROLER.
Tentava-se realmente organizar uma politica junto a Secretaria de Cultura e de
Educagdo do livro e da leitura aqui no DF. Depois disso nasceu o Plano Nacional do
Livro e da Leitura no Brasil (Reis, entrevista semiestruturada — Google Meet,
9/8/2022).
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Cabe destacar que, nesse periodo, a Oficina Pedagogica de Brazlandia foi convidada a
propor, em parceria com os coordenadores da EJA em nivel central, o projeto do Livro
Artesanal, que ofereceu oficinas de produgdo de texto no periodo noturno. “A4 partir dai, teve
inicio a produgdo do livro artesanal, em que se produziram os papeis artesanalmente, as
impressoes em serigrafia e as encadernagoes em capa dura. A culmindncia foi o langamento
de 50 exemplares” (Aldanei Andrade, 10/11/24, relato escrito).

Além deste movimento, muitas agcdes eram desenvolvidas para o fomento a leitura no
Distrito Federal, com participagdo e/ou organizagdo da professora Cristiane Salles, que aparece
nos dados como convidada em varias acdes das Oficinas. Essa professora tem a trajetéria de
uma vida em prol de acdes de fomento ao livro e a leitura no DF. Foi membro do Comité Pro-
Leitura (MEC/ UnB/ FEDF) e também do Comité PROLER-DF (de 1999 a 2003). Nas palavras
dela:

O Nucleo das Bibliotecas e o Nucleo das Oficinas era la no SIA. A gente era muito
proximo, fazia atividades. Tudo que era de livro e leitura a Betinha botava a gente
para contribuir. Eu ndo sei exatamente o que eu fiz, mas era essa coisa de formagdo
de leitor e de formagdo de formadores para levar um livro na mdo da crianca e das
formas mais variadas possiveis. Foi quando eu conheci Aldanei, e toda a turma que
estava nas cidades [...] A gente inventou uma campanha de valorizag¢do do livro e da
leitura. Tenho tudo documentado. A gente ia para todas as cidades fazer essa semana
de valorizacdo do livro e da leitura (Santos, entrevista semiestruturada — Google
Meet, 7/10/2022).

Sua carreira esta imbricada com varias agdes de fomento a leitura no DF:

Quadro 10 - Alguns Eventos/ agdes em prol do livro e da leitura no DF na década de 1990

1992 Semindario Nacional sobre Formacao do Leitor — MEC

1993 O Livro na Praca — Praca do Relégio — Taguatinga/ DF

I Festival do Livro — Zoolégico — Brasilia/DF

CULTURARTE - Praga do DI — Taguatinga/DF

I Reunido Técnica Nacional do Projeto Pro-Leitura na Formagdo de Professores para a Educacdo
Basica — MEC — Embaixada da Franca * Brasilia/DF

II Seminario de Literatura da Diretoria Regional de Ensino de Taguatinga

I Encontro Literario de Escritores ¢ Professores de Brasilia

1994 11T Seminario de Literatura da Divisdo Regional de Ensino de Taguatinga
1996 Seminario de Formagao do Leitor e Valorizagdo das Bibliotecas Escolares
Campanha de Valorizagdo da Leitura
1997 Brasilia L.é Mais — IEL — Palestras sobre ‘“Programas de Incentivo a Leitura”
1997 Evento organizado pela Camara do Livro de Brasilia: Quem 1€, viaja, programa do MEC

1998 Seminario “O Prazer de Ler” — Comité PROLER/ DF — Petrobras — GDF — Centro de Convengdes
de Brasilia

1999 Seminario “Formagdo do Professor para a Leitura ¢ a Escrita”

Comité PROLER/DF — Colégio Marista-Brasilia

Coordenagio do Projeto PRO-LEITURA junto 2 FEDF

Fonte: elaborado pela autora com dados cedidos pela professora Cristiane Salles para a pesquisa, out. 2022.
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Figura 25 - Cartazes de divulgacdo de Seminarios em prol da leitura
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Fonte: acervo pessoal da professora Cristiane Salles, cedido para a pesquisa.

Em um momento de efervescéncia no campo da educagdo e cultura em nivel local,
durante o governo Cristovam Buarque (PT), foi implementado o projeto da Escola Candanga’®,
A formagado continuada das professoras e dos professores passou a ser mais valorizada, uma
defesa presente também na recém promulgada LDB (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao/1996, art. 67, Inciso II). Nesse governo, a EAPE foi institucionalizada por meio da
Lein® 1.619/1997. Além disso, a jornada ampliada comegou a ser implementada no DF, a qual
se organiza da seguinte forma: em um turno (matutino ou vespertino) o professor tem regéncia
de classe; o turno contrario ¢ reservado para coordenacao pedagogica em que um dos dias pode
ser destinado a formacao continuada em horario de servigo, conforme interesse das e dos
profissionais e da instituicdo. Uma forma de organizacdo diferente da que encontramos em
outros estados da federacdo e conquistada gracas a muita luta da categoria.

No site do Sindicato dos Professores do Distrito Federal (Sinpro DF) existe um histérico
que apresenta como a coordenagio pedagogica foi constituida nesse periodo”. Consta que, em
1995, professoras e professores fizeram curso para atuarem na coordenacao pedagodgica e, a
partir de 1996, algumas escolas comegaram a aderir ao projeto da Escola Candanga — 1* fase e
teve inicio a jornada ampliada nestas escolas, garantindo a coordenadora e ao coordenador
pedagogico a liberacdo de 20 horas semanais para atuar na coordena¢do: uma inovagao, ja que

anteriormente eles tinham que ter regéncia nos dois turnos. A partir de 1997, os coordenadores

8 Tinha o objetivo de diminuir os indices de repeténcia e de evasdo escolar, por meio de uma nova organizacio
das turmas, constituindo-as por idade e ndo por série, buscando eliminar as barreiras entre os niveis: Educagdo
Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio (Vital, 2006). Os conteidos passaram a ser organizados por temas
geradores e varios projetos foram implantados, como A Caixa-Estante, que sera abordado no capitulo 6.

7 Disponivel em: https://www.sinprodf.org.br/sinpro-disponibiliza-historico-sobre-a-coordenacao-pedagogica/
Acesso em: 21 jul. 2024, 19:30.
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e as coordenadoras puderam atuar 40h em coordenagdo. Foi no ano 2000 que houve a
universalizacdo da jornada ampliada, como ocorre ainda no Distrito Federal em 2025.
Tratava-se de um governo que, por meio do Orcamento Participativo, buscava maior

envolvimento da comunidade escolar nas decisdes. Assim se pronunciou Miriam Rocha:

Em 95 foi o ano que eu cheguei na Oficina Pedagogica de Ceilandia e a Simone
trabalhava na coordenagdo de bibliotecas. A Oficina de Ceilandia funcionava dentro
da Regional de Ensino. Em vez de ser Unieb era SCP (Se¢do de Coordenacdo
Pedagogica). As equipes eram muito unidas, foi uma época de um governo
diferenciado que a gente tinha uma abertura, tinha o cuidado de fazer a coisa em
unidade. Entdo, a Se¢do de Coordenagdo Pedagogica tentava trabalhar as equipes
muito unidas e nos [referindo-se a Simone] logo tivemos uma afinidade muito grande
com a questdo da literatura e da conta¢do de historias (Rocha, participagdo na 1*
Roda Memografica - presencial, 6/5/2022).

Nessa época, o Sinpro DF favorecia a formagdo continuada, oferecendo varios cursos,
entre eles o de criagdo e manipulagio de bonecos de fantoches, oferecido pelo Mestre Zezito®°.
Ter a presenca de um Mestre da cultura popular em cursos de formagdo continuada de
professoras e professores na década de 1990 na SEEDF ¢ um dado que sugere a postura
vanguardista das professoras e dos professores formadores das Oficinas. No evento 1* Roda
Memografica (6/5/2022 — professoras formadoras), esse topico foi trazido a baila por algumas

participantes, cujo didlogo transcrevo a seguir:

-Cristina de Fdatima: Tem um dado, que pra mim eu acho que é importante, ndo sei
se entra nesta pesquisa. O sindicato oferecia cursos. Nesta época, o Mestre Zezito
deu cursos de fantoches.

-Aldanei Andrade: Isso. A Neuza fez, a Miriam fez.

- Cristina de Fdatima: Ele deu cursos la em Taguatinga. Foi curso legal, muito legal.
- Aldanei Andrade: A gente sabe que a presenca de um Mestre traz essa energia do
sagrado, de uma forma sublime, porque o Mestre Zezito em Brasilia tem uma
importdncia tdo grande que a maioria dos grupos hoje, de teatro, de circo, sdo todos
discipulos dele, que foi um grande Mestre, que precisa ser citado e lembrado.

- Cristina de Fdatima: Teve uma vez que a gente fez uma homenagem para ele na
Oficina. Um monte de gente tem essa experiéncia com o Mestre Zezito.

- Aldanei Andrade: Ele esteve em Brazlandia. A gente teve a honra de ter a presenga
do Mestre Zezito, no curso que a gente deu.

-Neuza Machado.: Eu ajudei o Mestre Zezito a dar o curso. Uma vez ele ficou doente
e me pediu que desse o curso pra ele em Taguatinga, ndo sei se alguém se lembra. O
de brinquedos também. Entdo foi praticamente por causa dele que surgiu o curso “A
Arte de Contar Historias”, ndo é? Eu fiz o curso de bonecos com o Mestre, eu estava
toda empolgada, tinha pouco tempo de Oficina. Cheguei assim e falei: Aldanei, estou
com vontade de dar esse curso. Ela falou: podia dar o de bonecos com livro (Andrade,
Ferreira, Peres, participacdo na 1* Roda Memografica — presencial, 6/5/2022).

80 Constam nos arquivos do Sinpro os seguintes cursos ministrados por ele: “Oficina Fazendo Brinquedo”
(15/3/1993 a 18/3/1993), “Confec¢do ¢ Manipulagdo de Brinquedos Populares” (29/8/1994 a 12/12/1994 e
13/3/1995 a 26/6/1995), “Fantoches e Brinquedos populares” (08/1997 a 12/1997). Informagdo cedida pelo
Centro de Documentagdo do Sindicato dos Professores do DF (Sinpro DF) em 21/07/2022.
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Como mencionado, muitas professoras e professores formadores das Oficinas
Pedagogicas participaram destas formagdes e, nos dados documentais analisados do acervo da
EAPE, no ano de 1995, a reverberacao se comprova: o curso de fantoches era recorrente nas

acOes formativas oferecidas pelas Oficinas, com nomes e cargas horarias diferentes, assim:

Quadro 11 - Cursos de fantoches oferecidos pelas Oficinas Pedagdgicas em 1995

Oficina Pedagdgica do Gama “Teatro de fantoches” - 80h
Oficina Pedagdgica do Guara “Oficina de Fantoche” -180h
Oficina Pedagdgica de Ceilandia “Confeccdo e utilizacdo de bonecos de fantoches” - 75h

Fonte: elaborado pela autora, a partir dos dados documentais, em out. 2022.

Tais registros demostram que ainda nao havia uma unifica¢ao das acdes das Oficinas
Pedagogicas como acontece em 2025: geralmente, todos os CVLOP oferecem o curso
estruturante®' do ano ou do semestre, o qual possui 0 mesmo nome € a mesma carga horaria em
todas as Oficinas.

Esse movimento do Sinpro foi registrado no Jornal Quadro Negro, de janeiro de 1995,

apresentando um pouco da biografia do Mestre Zezito, conforme segue:

Figura 26 - Jornal Quadro Negro — Sinpro DF

cvU

Fonte: Acervo do Nucleo das Oficinas Pedagogicas

81 E considerado curso estruturante aquele que, apos verificada a demanda da rede, sera oferecido por todos os
CVLOP. Geralmente, ha uma formacdo de formadores para subsidiar as agdes, além do necessario
acompanhamento da coordenagio. E, na pratica, uma formagio em rede, oferecida em todas as CRE (desde que
nao haja algum impedimento especifico em algum CVLOP, como dificuldades com espago fisico ou com recurso
humano, por exemplo).
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Figura 27 - Participacdo do Mestre Zezito no CVLOP de Brazlandia

i
Fonte: acervo pessoal da formadora Neuza Machado, cedido para a pesquisa.

Os relatos recolhidos na 1* Roda Memografica (professoras e professores formadores
das Oficinas) mostram que havia dois fortes movimentos embrionarios do curso “A Arte de
Contar Historias”, acontecendo simultaneamente: um em Ceilandia, outro em Brazlandia. Os
dados documentais estdo, em parte, de acordo com os relatos - isso porque nem tudo que
acontecia e que acontece nas Oficinas Pedagogicas fica documentado.

Em Ceilandia, nos dados, consta que em 1996 o curso “Confeccdo e utilizagdo de
bonecos de fantoches” foi oferecido novamente, agora com a carga horéria de 40h. Em 1997,
ha o curso de 100h: “Contadores de Historias” e em 1998, houve o curso: “Contador de
Historias”, a época, com carga horaria de 80h. Em 1998, porém, houve elei¢do, mudanga de
governo e a equipe da Oficina Pedagogica de Ceilandia foi destituida. Isso colocou um ponto
final no movimento que vinha surgindo naquela Oficina e que havia sido fomentado também
pelo projeto da Escola Candanga em que as professoras formadoras atuavam. No depoimento
de Miriam Rocha, componente da equipe desta época, alguns elementos foram mencionados:

Eu propus para Simone de montarmos um curso, para [...] multiplicar contadores
de historias [...]Era 2° semestre e eu falei com Betinha para ver como a gente poderia
montar o curso de “contador de historias” dentro da Oficina. |...]Bete pediu pra que
eu procurasse a EAPE, que estava la em cima do BRB. Eu fui ld varias vezes e ndo
consegui que a EAPE certificasse o curso. Entdo a gente resolveu fazer uma oficina,
para atender um periodo de cinco encontros. Pedimos para [...] o diretor da Regional
[...] e ele fez uma declaragio. A nossa oficina ficou com 40h. Ai em 96% [...]a gente
conseguiu que a EAPE certificasse o curso de “Contador de Historias” com essa
mesma temdtica, sO muda o nome. [...] Quando foi em 98 a Bete pediu para que a
gente desse esse curso de formagdo para os formadores so que ndo tinhamos tempo.

Entdo propusemos a Bete que uma pessoa de cada Oficina viesse para Ceilandia. Foi
Aldanei de Brazlandia, o Roberto de Samambaia, tinha uma moga do Gama e uma

82 Embora haja referéncia oral da ocorréncia do curso em 1996, os dados desta data ndo foram encontrados nos
documentos analisados na EAPE. Apenas em 1997 e 1998 ¢ que aparecem.
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quarta pessoa que eu ndo me lembro de qual Oficina era. Em 98 foi o nosso ultimo
ano dentro da Oficina. Em 99 fomos convidados a nos retirar porque a gente fez
parte de um governo anterior que ndo podia se misturar com o governo atual. Como
na Oficina a gente tem coisas boas, também tivemos coisas ruins (Rocha, participacio
na 1* Roda Memografica - presencial, 6/5/2022).

Como se pode depreender do trecho e tem sido evidenciado, nem sempre as a¢des das
Oficinas eram certificadas pela EAPE, mas as equipes buscavam encontrar meios de
sobrevivéncia. Além disso, a descontinuidade do trabalho devido @ mudanga de governo ¢ algo
que provoca ruptura em processos promissores. Nesse caso, ¢ perceptivel a interrup¢ao de um
trabalho que teria continuidade e, de maneira indireta, acabou havendo, uma vez que as
professoras Miriam Rocha e Simone Carneiro seguiram contribuindo com o curso “A Arte de
Contar Histérias”, mesmo ndo atuando mais nas Oficinas Pedagdgicas. Eram presencas
confirmadas nos “Encontrdes”, como as carismaticas “Emilia” e “Tia Nastacia” (personagens
de Monteiro Lobato), além de varias participagdes em encontros de diferentes Oficinas, com
registro fotografico, ministrando aulas. O trecho ainda aponta outra situagdo: a dificuldade com
as relagdes interpessoais no trabalho, algo que pode ser corriqueiro em espagos de servigo, mas

que, no caso das Oficinas Pedagogicas, em que a metodologia parte do principio do trabalho

coletivo, pode comprometer o andamento das agoes.

Figura 28 - Participagdes das professoras Miriam Rocha e Simone Carneiro em encontrdes do

L e CARNL
Fonte: acervo do CVLOP do
Paranoa (Encontréo, 2003)

Fonte: acervo do CVLOP PP/C — Fonte: acervo do CVLOP
2003 de Brazlandia

Na mesma época, em Brazlandia, outras acdes formativas também ganhavam forca.
Nagquela Oficina Pedagogica, havia um movimento com relagdo a producao do papel artesanal,
bem como as diferentes técnicas de encadernacdo, com a participagao de professoras da EJA
(1994), como ja mencionado. Havia também a experiéncia com a confec¢ao e manipulacao dos

bonecos de fantoches e brinquedos populares. Assim, em 1995, houve os cursos “Meu
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brinquedo, meu tesouro” (60h); em 1996 “Contando historias, fazendo bonecos, contando
historias fazendo livros” (100h); em 1997 “Brinquedos da minha infancia (60h)”; em 1998 o
curso “Contando histérias, fazendo bonecos, contando historias fazendo livros” (60h), como

nos revela a fala da professora formadora Neuza Maria Machado (Neuzinha):

No comego, o curso se chamava “Contando historias, fazendo bonecos, contando
historias fazendo livros”. Esse foi o primeiro curso que a gente deu. Tinha umas 30
pessoas, de 80 horas. Nesse curso, o Mestre Zezito é que fez a abertura, contando
historias. A Aldanei entrou com a parte de encadernagdo, de livros e eu estava com
os bonecos. Convidamos pessoas de fora, a Cristiane da Biblioteca para estar falando
de literatura, sobre como contar historia. Entdo esse foi nosso primeiro curso [...] No
ano seguinte, foi tanto sucesso que pediram novamente. Mas a gente ndo podia. Eu
tenho até foto daquela época (Peres, participagdo na 1* Roda Memografica -
presencial, 6/5/2022).

Figura 29 - Trabalhos com confec¢do de papel artesanal, bonecos e diferentes encadernagoes
Bonecos Encadernagdo sem cola Produgédo de papel artesanal

=

Fonte: acervo do CVLOP de Brazlandia, cedido para a pesquisa.

Uma caracteristica recorrente no trabalho das Oficinas Pedagogicas é a formagao entre
pares (geralmente as equipes sao compostas por professoras e professores formadores com
graduacdo em diferentes 4areas do conhecimento) e entre as Oficinas das diferentes
Coordenagdes Regionais de Ensino. Assim, a professora formadora Aldanei Andrade, de
Brazlandia participou, em 1998, da formag¢ao ministrada em Ceilandia pela equipe da Oficina
a época, composta, dentre outras pessoas, pelas professoras: Miriam Rocha e Simone Carneiro,

“Contador de Historias” - “projeto de curso construido a partir da reinvindicagdo dos
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profissionais que frequentam a Oficina Pedagégica de Ceilandia e embasado no curso
‘Contadores de Historias’ realizado no ano de 1997 (Distrito Federal, 1998).

Todo esse contexto e as vivéncias das professoras formadoras de Brazlandia (com
encadernacdo, bonecos, producdo de texto e técnicas para contar historias) confluiram para que,
em 1999, na Oficina Pedagdgica de Brazlandia, fosse oferecida a primeira experiéncia de
formagao com o nome especifico “A Arte de Contar Historias ”, a qual certificou 57 professores
cursistas. O encerramento aconteceu com um evento no Museu Historico e Artistico de
Brazlandia, de 1° a 7/12/1999, com exposicao de livros, encadernagdes, fantoches, dedoches,
videos, produzidos tanto pelas professoras e professores cursistas quanto por suas e seus

estudantes, além de contacdes de historias.

Figura 30 - Cartaz de divulgacao do curso de 1999 (1? turma)

Fonte: acervo pessoal de professora formadora Aldanei Andrade, cedido para a pesquisa.

Figura 31 - Livro de uma folha s6%3 , atividade presente em vérios encontros do curso

Fonte: acervo pessoal da professora formadora Aldanei Andrade, cedido para a pesquisa.

83 Neste video tem o passo-a-passo de como produzir o livro utilizando apenas uma folha A4.
https://www.youtube.com/watch?v=n2jIsnFdES58
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O resultado foi tdo positivo que as professoras formadoras de Brazlandia, Aldanei
Andrade e Neuza Machado, decidiram apresentar uma proposta de formacao de formadores que
pudesse ser oferecida para as demais Oficinas Pedagogicas no ano seguinte, 2000. Para isso, as
professoras formadoras apresentaram a peca “O Rei e a Bruxa que desembucha”, com
fantoches, aos responsaveis da EAPE. O curso foi autorizado a acontecer com repasse paralelo

nas Oficinas Pedagogicas das Coordenacdes Regionais de Ensino existentes a época.

Figura 32 - Teatro de Fantoches — O Rei e a Bruxa que desembucha
1 ——

Fonte: acervo da professora formadora Neuza Machado, cedida para a pesquisa.

Os dados documentais mostraram que, antes do curso “A Arte de Contar Historias™ ja
havia, no trabalho das Oficinas Pedagdgicas, movimentos para unifica¢do das a¢des formativas,
com a oferta de cursos em rede. O primeiro registro encontrado foi o curso “Criatividade e
magia na dinamizacao”, de 50h, oferecido por 7 Oficinas Pedagogicas: Nucleo Bandeirante,
Ceilandia, Guara, Sobradinho, Planaltina, Brazlandia e Samambaia. Na 1* Roda Memografica
com as professoras e os professores formadores, foi informado que essa foi uma formagao
oferecida pela Diretoria da Educacao Infantil, com repasse pelas Oficinas, em 1993. Também
houve o curso “Oficinas Pedagogicas: criando e recriando, uma proposta para Educagdo
Infantil”, 80h, em 1997, oferecido por 9 Oficinas Pedagdgicas, em parceria com a Coordenagao
de Educacao Infantil Central.

Mas por que poderiamos considerar que o curso “A Arte de Contar Historias™ havia sido
o primeiro que teve formagao de formadores de maneira sistematizada, em rede? Conforme os
depoimentos na 1* Roda Memogriéfica, ¢ porque foi uma formacdo de formadores proposta por
profissionais das Oficinas Pedagogicas e haveria certificagdo tanto para professoras cursistas
quanto para as docentes, como atesta Aldanei Andrade (6/5/2022): “o curso foi proposto por
professoras formadoras da propria Oficina Pedagogica, nao foi uma demanda externa. Nasceu

dentro das Oficinas. Ndo seria apenas uma parceria como foram as outras formagoes
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propostas e desenvolvidas em rede até entdo”. Tratava-se uma acao entre pares, feita pelo
proprio grupo, sem divisdes hierdrquicas entre os participantes que colaboravam com a
formagdo por meio de constantes trocas.

Com a autorizagao da EAPE, era necessario convencer as equipes das demais Oficinas
Pedagogicas sobre a importancia do curso, o que ndo foi tdo simples. Muitas colegas, graduadas
em disciplinas que ndo eram “Letras”, ndo se sentiam seguras e confortdveis para ministrarem
um curso cujo foco era a leitura literaria. No entanto, as proponentes e idealizadoras da
formagdo eram graduadas em Artes Plasticas e acreditavam na proposta. Assim se manifestou

Elza Lucia Mendes Muiiz:

Uma vez que o curso iniciou, nds embarcamos na ideia. No inicio eu fui muito
resistente, porque eu achava [...] que ndo tinha nada a ver com minha formagdo
inicial que é Artes Visuais. Mas quando o curso comegou, e como ele foi tomando
Jforma, nos fomos percebendo que tinha tudo a ver. Nos fomos comprando a ideia e
entendendo, ld na nossa sala de aula, cada um na sua Regional, com bastante
entusiasmo... porque realmente o curso nos empolgou muito. A ponto que depois disso
a gente queria ministrar todo ano, com mais horas presenciais. Realmente foi um
curso transformador, tanto para nossa pratica como formadores como para os
professores. A gente via o resultado, pelo fato de ele ser um curso muito abrangente,
integrava todas as partes da aprendizagem (Muiiiz, participagdo na 1* Roda
Memografica - presencial, 6/5/2022).

Como se pode depreender da fala da professora formadora, havia, no inicio, resisténcia
de algumas professoras e¢ de alguns professores formadores, como ela, mas que foram
conquistados & medida que a formagdo ia acontecendo. Com algumas aulas adiantadas em
relacdo ao inicio do curso oferecido nas Regionais de Ensino, foi se tornando mais palpavel a
maneira que a formacao de formadores seria conduzida. Assim, o curso acabou se tornando o

carro-chefe do trabalho das Oficinas porque, conforme reflete a professora Simone Carneiro:

Por que “4 Arte de Contar Historias” tem a alma da Oficina? Porque a literatura e
a narragdo oral, cuja esséncia é a palavra, sdo fios condutores que atravessam o
jogo, o ludico, a imaginagdo, a musica, a danga, as artes visuais, a estética. Tudo se
tece em trama sensivel e se incorpora ao fazer formativol...] O que é “A Arte de
Contar Historias”? E um olhar que abraca o todo. Um coro em unissono. Neste curso,
ndo se fragmenta a experiéncia: ndo é so brinquedo, ou roda, ou ciranda, ou danga,
ou jogo — ndo ha compartimentos. “A Arte de Contar Historias é sintese viva, é tudo
junto em permanente didlogo. Jogamos, dan¢amos, brincamos, cantamos,
alfabetizamos — e contamos histérias, como quem costura sentidos no cotidiano. E
como reunir todos os ingredientes numa so bacia: mexe, mistura, bate, afeta... e o
bolo estd pronto (Carneiro, participacdo na 1* Roda Memografica - presencial,
6/5/2022).

A fala de Simone Carneiro sintetiza o valor que o curso “A Arte de Contar Histérias”
conquistou junto a identidade das Oficinas, tornando-se a mola propulsora para tantas lutas e

percalcos que ja precisou enfrentar para seguir (re-) existindo.
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O projeto do curso, como formagdo em rede no ano 2000, possuia duas etapas: a
primeira para professoras e professores formadores e a segunda para professoras e professores
cursistas das Regionais. Tinha como solicitantes 0 Comité do Programa Proé-Leitura, o Centro
de Multimidia Educacional e as Diretorias Regionais de Ensino (DRE — atuais CRE). Eram
objetivos especificos:

Oportunizar aos professores a vivéncia de alternativas pedagogicas que favorecam o
enriquecimento da pratica docente; discutir, analisar e debater pontos diferentes da
postura docente na sala de aula ao contar historias; aprimorar o conhecimento ¢ a arte
de trabalhar com historias, contos, poesias e manifestagdes culturais; explorar técnicas
que possibilitem a confec¢do, manuseio e utilizagdo de fantoches; apoiar a producao
de livros nas escolas, repassando aos professores as diferentes técnicas de
encadernagio; divulgar a Caixa-Estante4, o Painel Folclorico e os programas da TV

Escola, dinamizando e incentivando o seu uso; discutir os paradidaticos e os
fragmentos literarios do livro didatico (Distrito Federal, Projeto de curso, 2000).

Foram certificados 23 professoras e professores formadores, potenciais multiplicadores
dos saberes e o curso foi oferecido em todas as Oficinas Pedagogicas existentes a época, exceto
a de Sobradinho. Ja naquele ano (2000), a experiéncia com o curso ganhou as paginas do Jornal

de Brasilia:

Figura 33 - Reportagem sobre o curso “A Arte de Contar Historias”, 27/3/2000
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Fonte: Acervo pessoal da professora formadora Elza Muiliz, cedido para a pesquisa.

8 Os projetos da Caixa-Estante e do Painel Folclorico serdo detalhados no capitulo 6.
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Figura 34 - Capa do Caderno da Reportagem no Jornal de Brasilia, 27/3/2000
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Fonte: Acervo do Nucleo das Oficinas Pedagdgicas, cedido para a pesquisa.

Buscando ampliar as estratégias potencialmente ludicas em seu campo de atuagdo — a
formac¢do continuada de professores -, com vdrias proposi¢des em um so curso, os CVLOP
comecaram a oferecer esta formag¢do em rede no DF a partir de 2000. Uma frase recorrente
pelas idealizadoras do curso € que as e os participantes iam se apaixonando, ou seja, o feitico
de um certo pé magico ia fazendo seu encantamento e se espalhando pelas escolas do Distrito
Federal. Ao serem “fisgadas”, o engajamento com a formag¢do acontece de forma organica e
ocorre o “contagio”, aqui entendido como algo positivo.

Deixo o texto-convite que expressa muito do que iremos tratar no proximo capitulo.
Escrito por Estela Souza, professora formadora em 2025 no CVLOP de Sobradinho, foi

professora cursista em Planaltina em 2000.

Cris, achei muitas fotos da Oficina de Planaltina! E escrevi este textinho inspirada nelas @

Nas aulas do curso “A Arte de Contar Historias”, nossa mestra encantada sempre surgia com uma
surpresa! Todos os dias ela nos contava de duas a trés historias! E ainda tinhamos duas historias de cursistas.
Eram tantas historias, que as aulas ndo tinham cara de aula, e, sim, de espetaculo!
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Riamos como criangas, podiamos fazer bagunga! Mexendo com tinta, lapis de cor, cola e tesoura, verniz,
massa de papel maché, e conheci o E.V.A%. Com isso faziamos bonecos, dedoches, fantoches, varetoches, chapéus,
mascaras, barcos, mil coisas!

Estudavamos os textos e tudo fazia mais sentido quando estudavamos...a leitura se aproximava de nos e
nos precisavamos dela. Corriamos as livrarias, sedentas de saber e, na proxima aula, compartilhavamos nossas
descobertas!

E ld, no espacgo da Oficina Pedagogica, para todas nos, era um territorio sagrado! Faziamos o possivel
para chegar antes da hora e saiamos muito mais tarde! Ld, podiamos tudo! Falar dos medos, as angustias de
ensinar, de aprender. Confeccionavamos materiais para as aulas, trocavamos livros, fantasias e outros materiais
para contagdo. Exercicios de alfabetiza¢do eram compartilhados. Era um tipo de coordenagdo pedagogica.

E na aula? Ahhhhh... Brincavamos de ser costureira, bonequeira, fada, bruxa, lobo mau, sapo,
cozinheira! Podiamos tudo! Ser qualquer coisa! Fazer qualquer coisa! Pensar, sonhar, realizar! Foi lindo demais!

Eu queria fazer isso!

Em 2000, estava passando por um processo de luto muito pesado e sofrido...e esse curso me salvou! Me
retirou de dentro de um buraco e me trouxe a tona para respirar.

As historias me salvaram! E é por isso que fui trabalhar na Oficina Pedagogica.

E desde la, vi a minha historia se repetir inumeras vezes!

Pessoas sendo resgatadas pela humanidade das historias!

Por isso acredito e amo tanto a Oficina Pedagdgica!

Poder estar neste espaco que por si so ja é ludico, amoroso, acolhedor, pedagogico e humano. Um local
que ndo exclui o corpo e sim o insere inteiro nas aprendizagens é muito curativo!

Sei bem que essa ndo é a fun¢do da Oficina Pedagogica, mas é sua vocag¢do! Porque aprender é curativo,
traz bem estar. Desde que nascemos até o dia em que fechamos nossos olhos para sempre estamos aprendendo.
Aprender é humano! E vida!

A Oficina Pedagogica é humanizadora!

Estela de Souza (professora cursista e formadora WhatsApp, 23/2/2023)

Agora que ja conhecemos como foram os movimentos embrionarios, bem como as
razdes pelas quais esses saberes se tornam tdo caros no universo escolar, no proximo capitulo,
abro o bau de tesouros para revelar “os segredos do po de pirlimpimpim”, ou seja, os percursos
para alcance dos objetivos, apresentando como o curso acontece na pratica, ou seja, sua

metodologia.

8  Etileno Acetato de Vinila. Disponivel em: https:/maispolimeros.com.br/2019/03/06/acetato-de-

vinila/#:~:text=0%20que%20%C3%A9%200%20Etileno,componentes%20%C3 %A 0%20prova%20d'%C3%
Algua. Acesso: 21 jul. 2024, 21:00.



https://maispolimeros.com.br/2019/03/06/acetato-de-vinila/#:~:text=O%20que%20%C3%A9%20o%20Etileno,componentes%20%C3%A0%20prova%20d'%C3%A1gua.
https://maispolimeros.com.br/2019/03/06/acetato-de-vinila/#:~:text=O%20que%20%C3%A9%20o%20Etileno,componentes%20%C3%A0%20prova%20d'%C3%A1gua.
https://maispolimeros.com.br/2019/03/06/acetato-de-vinila/#:~:text=O%20que%20%C3%A9%20o%20Etileno,componentes%20%C3%A0%20prova%20d'%C3%A1gua.

168

4 FOI ENTAO QUE DESVELAMOS OS SEGREDOS DO “PO DE
PIRLIMPIMPIM” (METODOLOGIA DO CURSO)

A palavra coragem é muito interessante.

Ela vem da raiz latina cor, que significa “coragdo”.

Portanto, ser corajoso significa viver com o coragdo.

O caminho do coragdo é o caminho da coragem.

E viver na inseguranca, é viver no amor e confiar, é enfrentar o desconhecido.
E deixar o passado para trds e deixar o futuro ser.

Coragem é seguir trilhas perigosas. A vida é perigosa.

A pessoa que esta viva, realmente viva, sempre enfrentara o desconhecido.

O coragdo esta sempre pronto para enfrentar riscos; o cora¢do é um jogador.
A cabega é um homem de negocios. Ela sempre calcula — ela é astuta.

O coragdo nunca calcula nada.

(Osho, 2001)

A terceira palavra da histéria de abertura desta tese se refere a “coragem”, ou seja, “o
coracdo que age ou agir pelo coracdo”. O movimento que as professoras e os professores
formadores do curso “A Arte de Contar Historias” propiciaram foi embalado principalmente
pelas subjetividades, pela afetividade, pelas emocdes, de forma a humanizar. O po de
pirlimpimpim se espalhava e ia contagiando, ganhando adeptos, pulverizando encantamento nas
Regionais de Ensino do Distrito Federal, buscando envolver as e os participantes de maneira
integral: sentir-pensar-fazer. Assim, outras pessoas passaram a ter o desejo de participarem da
experiéncia.

Neste capitulo, tentarei colocar isso em evidéncia, apresentando excertos de relatos
feitos em Cadernos de Registros do curso de diferentes tempos e localidades. Justamente para
manter o tom original, ndo quis transcrever, mas trazer uma copia de como o registro foi feito,
muitas vezes, de forma artesanal. As diferentes formas de registro evidenciam o engajamento
que vai sendo construido ao longo da formagio. E por meio das vozes de quem recebeu o curso
nas Regionais e, também, durante a formacdo de formadores, que os argumentos serdao
enriquecidos ao longo deste capitulo. O primeiro excerto, inclusive, traz um pouco do

encantamento, que, como veremos, ¢ palavra de ordem no trabalho desenvolvido:
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Figura 35 - Relato do Diario de Bordo
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Fonte: Oficina Pedagégica de Brazlandia, 2015 — Formacdo de Formadores

E possivel tragar uma linha de atuagio desenvolvida pelos CVLOP. Reforgo que é uma
sistematizagdo, mas que ha nuances diferentes entre um espago e outro, entre tempos diferentes
também. Alguns aspectos do curso se refletem como caracteristicas desenvolvidas na
metodologia dos Centros de Vivéncias Ludicas — Oficinas Pedagogicas, haja vista a historia do
curso ser interligada com a historia dos proprios CVLOP. Ao analisar os registros do curso, por
meio de Portfolios e/ou Diérios de Bordo de todos os anos em que aconteceu, foi possivel notar
que existe uma linha de agdo que vai sendo aprimorada a medida que o tempo vai passando e o
coletivo das Oficinas vai fazendo constantes avaliagdes e ressignificando o curso com novas
reflexdes tedricas e autores, novas dinamicas, tematicas, historias, musicas € proposigdes.

Foi possivel perceber, portanto, uma base que foi seguida e ressignificada mantendo a
estrutura geral. A esséncia sempre foi afetar o professor e a professora, tornando-os interessados
pela literatura, por meio de diversas estratégias. Eles e elas precisavam ser expostos aos textos
literarios, perceber suas nuances e possibilidades, explorando titulos, ilustragdes, historias e
mais historias. Na sequéncia, apresento como o curso acontecia na pratica, ou seja, sua
metodologia, pois, como um curso anual, com diferentes cargas horarias (de 103h a 180h) foi

sendo desenvolvida uma estrutura geral.
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4.1 Estrutura geral do curso (breve sistematizagio)

e Levantamento de expectativas nos primeiros momentos do curso: registro individual
sobre como o € a participante se veem enquanto contadores de historias no inicio,
para retomada ao final do curso com vistas a autoavaliagao;

e Combinado (ou Contrato) Pedagogico: acordos gerais para funcionamento da
formagdo, referentes a: horario de inicio e fim, critérios para certificagdo,
quantidade de faltas permitidas, estabelecimento da rotina — dias para Didrio de
Bordo, organizagao do lanche, Momento La vem Historia (historias contadas pelas
participantes);

e Encontros Gerais ou Encontrdes e Parceria com participacao na Feira do Livro de
Brasilia;

e Divulgacdo de projetos com os quais era estabelecida parceria: Caixa-Estante, Painel
Folclérico e o material “A cor da cultura”, que serdo abordados no capitulo 6;

e Avaliagdo processual do curso pelos participantes, com instrumento disponibilizado
pela EAPE;

e Para fazer jus a certificacdo, ja foi exigido dos e das professoras cursistas:

o Contacdo de, pelo menos, uma histéria individual ao longo do curso, com
data previamente estabelecida e escolha livre, pelas participantes, tanto da
histéria quanto da forma como seria contada — favorecendo o protagonismo
e autonomia. Registro do “esquema de historias”, que deveria conter: titulo,
autor, editora, personagens, lugares, frase que resumia a historia, episodios,
recursos utilizados e nome da contadora;

o Participacdo nas propostas coletivas: exercicios de contacao de historias, de
producdo de textos, registro no Didrio de Bordo, pesquisas em grupo,
experimentacdes diversas;

o Contagdo coletiva de uma histéria com uso de fantoches, em que cada
cursista deveria produzir a sua personagem;

o Assiduidade, pontualidade, participagdo;

o Desenvolvimento de projetos de leitura e/ou contagdo de historias no local
de atuagdo, com socializac¢ao para todos ao final do curso;

o Apresentagdo, ao final do curso, de todo o material confeccionado;

o Organizacdo e participacdo em Saraus de Encerramento do curso nas

respectivas Regionais de Ensino;
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o Participacdo no Grande Sarau de Encerramento do curso (geralmente na
EAPE ou Escola Parque da 308 Sul), envolvendo uma apresentacdo dos
cursistas de cada uma das Oficinas Pedagogicas;
o Elaboracao do Portfolio individual do curso, com registros reflexivos.
e Participagdo na avaliagdo final com instrumentos da EAPE;
e Amigo literario — momento de confraternizag@o entre os participantes (amigo oculto
para a troca de livros, apenas uma sugestao para confraternizacdo de encerramento).
e Oferta, pelas professoras formadoras, de uma lembranga do curso (algo recorrente ¢
a copia do Diario de Bordo, encadernado artesanalmente) ou “mimos” para contagao
de historias, como: aventais, indumentarias, dedoches etc.
Apresento a seguir como foi feito o controle para a habilitagdo, em 2008 pela Oficina
Pedagogica de Sobradinho, apenas como exemplificacdo da ficha de acompanhamento,

utilizada para avaliacdo, referente as atividades praticas (confecgdes):

Figura 36 - Ficha de acompanhamento/ avaliacdo do cumprimento das tarefas praticas dos
participantes

Fonte: acervo da Oficina Pedagogica de Sobradinho, 2008
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Com tanta exigéncia, riqueza, profundidade, compromisso e abrangéncia da agdo
formativa, por varias vezes, nas avaliacdes do curso, houve manifestacdes de participantes
sugerindo que ele fosse transformado em uma pds-graduagao a ser oferecida pela SEEDF. Outro
apontamento recorrente era a sugestdo do aumento da Carga Horaria (mesmo quando era de
180h) ou a oferta de um curso “A Arte de Contar Historias II”. Fato € que se percebe o “gostinho
de quero mais” expresso nas avaliagdes, o que evidencia o quanto € importante que o cursista
participe da formagdo ao longo de todo o ano para alcance dos objetivos no curso “A Arte de
Contar Historias”, a fim de manter ou despertar o gosto pela leitura do proprio professor e,
também, ativar o contador de histérias que habita em cada um e em cada uma. O trecho seguinte

demonstra claramente esta defesa, tdo presente em muitas avaliagdes:

Figura 37 - Relato do Diario de Bordo
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Fonte: Oficina Pedagdgica do Plano Piloto, 2016

Durante a anélise documental nos Portfolios do curso a que tive acesso, foi notorio o
cuidado dos docentes em avaliar o percurso formativo e tomar medidas frente as avaliagdes
recebidas, a partir de discussdes coletivas, inclusive quanto a selecao das dinamicas, textos,
historias. Em 2000, por exemplo, houve 9 Encontrdes e os participantes manifestaram as
dificuldades em participarem de tantos encontros fora da Regional de Ensino de atuagdo. No
ano seguinte, a quantidade dos encontrées diminuiu significativamente.

Uma necessidade que surgiu foi da organizagdo de um caderno de estudo, ja que eram
distribuidos textos soltos para reflexdo e debate. Organiza-los em um sé caderno de textos foi
uma maneira de imprimir maior organiza¢do ao processo, tanto para as professoras cursistas
quanto para as professoras formadoras. As imagens seguintes sdo as capas de um caderno de

estudos utilizado em 2007 e outro em 2015:
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Figura 38 - Capa dos cadernos de textos de 2007 e de 2015

L)

Fonte: acervo pessoal da autora
4.1.1 Formacdo em rede

Em 2000, o curso “A Arte de Contar Historias” comegou a ser implementado na rede
publica, com a formagdo de formadores e repasse paralelo nas Regionais de Ensino. Depois
dele, varias outras experiéncias aconteceram e tem se tornado parte da metodologia de trabalho
dos CVLOP nos ultimos anos esta agdo formativa em rede, com formagdo de formadores.
Composto por professoras e professores, em esséncia, pesquisadores, hd o registro de varios
cursos. Entre esses, nem todos foram propostos por professoras e professores formadores dos
CVLOP. Interessante ressaltar a abrangéncia que uma experiéncia em formagao assim adquire,
com alcance exponencial. Exemplo: em 2000, na primeira forma¢ao de formadores, houve 23
concluintes. Ao final do ano, havia mais 253 professoras e professores cursistas, totalizando
276 certificados emitidos. A imagem seguinte nos fornece o exemplo de como o processo

acontece:
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Figura 39 - Formagao em rede (exemplo do alcance no 1° ano da oferta)
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Fonte: elaborado pela autora, a partir dos dados das atas de curso, em 2022.

Pela imagem, € possivel perceber o quanto a experiéncia pode ser multiplicada. Duas
professoras formadoras de Brazlandia multiplicaram os saberes para mais 23 professoras e
professores formadores (aumento de mais de 1000%), os quais, em suas Regionais, colaboraram
para a certificacdo de 253 professoras e professores cursistas em apenas um ano (aumento de
cerca de 13.000%). Vale destacar, ainda, que, muitas vezes, professoras e professores
formadores iniciam seus trabalhos nas Oficinas Pedagogicas sem terem participado dessas
formagdes “oficiais” e encontram formas de adquirir esses saberes/experiéncias participando

dos cursos em outros CVLOP. H4 um processo de colaboragdo, de troca, de trabalho coletivo
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continuo, com varias proposicdes para processos de enraizamento e engajamento durante a
formagdo continuada.

Cabe ressaltar, também, que os conhecimentos adquiridos continuam com as € 0s
profissionais podendo impactar os estudantes durante toda a trajetoria das professoras cursistas

na SEEDF nao somente no ano em que participaram do curso, como atestam alguns relatos.

4.1.2 Encontrées ou Encontros Gerais

O objetivo dos Encontros Gerais ou “Encontrdes” € reunir as docentes e as cursistas dos
CVLOP de todas as Regionais de Ensino em um momento destinado a troca de experiéncias,
com a presenga de escritores, ilustradores e contadores de historias profissionais, livrarias, de
fomentando parte consideravel da cadeia produtiva do livro. E também oportunidade para
fruicdo de historias, exposi¢des de livros e de materiais confeccionados nas diferentes Oficinas
Pedagogicas, sessdes de autografos com autores de Brasilia e de fora. Grande parceira destes
eventos é Iris Borges, escritora e militante pelo livro e leitura no DF por toda uma trajetoria de
vida. Durante as varias edigdes do curso, o “Encontrdo” ja aconteceu como aula inaugural,
como encerramento € como um encontro previsto no decorrer da formagao. O registro histdrico
dos Encontrdes compde o Apéndice E.

Durante os Encontrdes, as professoras cursistas podem perceber que participam de algo
maior, que ndo ¢ apenas para a sua turma, mas que envolve todas as Regionais de Ensino do
DF. O seguinte excerto apresenta a percep¢do de uma professora sobre o “Encontrdo”

vivenciado em 2019. Interessante perceber a “atmosfera de encantamento” do registro feito.

Figura 40 - Relato do Diério de Bordo, Sobradinho, 2019
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A depender da edi¢ao do curso, cada Oficina ficava responsavel por escolher os meios
de avaliarem as impressdes dos cursistas sobre os Encontroes. Em algumas, foram elaborados
instrumentos unicos: € o caso, por exemplo, do ano de 2008, em que o Nucleo das Oficinas
Pedagogicas recolheu algumas avaliagcdes e foi possivel tabular as impressdes dos cursistas,
com a participa¢ao de quatro Oficinas: Taguatinga (34), Nucleo Bandeirante (21), Recanto das
Emas (15) e Sobradinho (7) em um total de 77 respondentes, como uma amostra apenas. A
ficha avaliativa possuia somente quatro campos, com respostas abertas, subjetivas, a saber:
identificacdo, pontos positivos, pontos negativos e sugestdes. No quadro a seguir estdo

registrados os pontos em que houve mais de uma ocorréncia (N° = niimero de ocorréncias):

Quadro 12 - Avalia¢dao de um “Encontrao”, do ano de 2008

Pontos positivos N° Pontos negativos N° Sugestoes N°
Presenca dos escritores 50 Atraso 26 Mais encontros deste nivel | 24
Historias bem contadas 22 Local longe 08 Acontecer na Regional do | 13
cursista
Encontro descontraido, | 22 Tempo curto para voltar pra | 06 Duragdo maior para as | 06
divertido, dindmico, rico sala apresentagdes das Oficinas
Emilia e tia Anastacia 21 Muitas atividades e pouco | 07 Que seja o dia todo 04
tempo
Localizag@o acessivel 13 Falta de dgua 03 Ser liberado o dia todo 04
Troca de experiéncias 08 Engarrafamento 03 Convite a outros autores 06
Valorizagdo do tema e | 05 Dispersao ao final 03 Que respeitem os horarios | 03
preparagdo cuidadosa das
apresentagoes
Reunido de todos os cursistas | 03 Falta de intervalo para | 02 Intervalo para lanche 03
lanche/ comprar livros
Exposigdo de livros 02 Mais expositores ¢ mais | 03
dgua
Valor a cultura 02 Descontos maiores nos | 02
livros vendidos

Fonte: tabulagdo feita pela autora a partir das fichas de avaliacdo de 2008, do arquivo do Nucleo das Oficinas
Pedagodgicas, em out. 2022.

Como se pode perceber, dois grandes problemas elencados sdo o tempo e a distancia,
algo dificil de se administrar, pois a ideia € promover encontro entre as pessoas desde a Regional
de Ensino de Brazlandia até a Regional de Santa Maria® , que se localizam em extremos opostos
no DF. Dessa forma, grande parceira tem sido a Escola Parque da 307/308 Sul, onde a maioria
dos Encontrdes aconteceu, por ser um local central. Ponto positivo bastante mencionado nas
avaliagdes de 2008 ¢ a possibilidade de encontro com escritores, além da presenca de Emilia e
tia Nastacia (personagens do Sitio do Picapau Amarelo, representadas por Miriam Rocha e

Simone Carneiro), como pode ser percebido no excerto seguinte:

86 Santa Maria é uma RA que fica cerca de 29 km distante da RA do Plano Piloto ¢, de Brazlandia, a distancia se
aproxima a 70 km.
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Figura 41 - Relato do Diério de Bordo, Brazlandia, 2003
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Fonte: Oficina Pedagdgica de Brazlandia, 2003

4.1.3 Elementos do curso — fundamentacdo teorica, videos, historias, musicas, dindmicas

Alguns textos de embasamento tedrico que propiciam reflexdes e discussdes continuam

em todas as gera¢des®’ do curso, mas podemos observar que a medida que novos textos sdo

inseridos, novos temas também sao. Para exemplificar, trarei os temas encontrados no 1° ano

de cada geragdo:

Quadro 13 - Inventario - Textos tedricos e autores discutidos durante a formacao

Ano 2000 — 1* Geragao

Ano 2006 — 2* Geragao

Ano 2015 — 3" Geracao

A importancia da imagem

A importancia das historias — Fanny

A importancia das historias - Fanny

nos livios — Regina | Abramovich Abramovich

Wernek

Historias bem | Historias bem assombradas — Georgina | Historias bem assombradas - Georgina
assombradas — Georgina | da Costa Martins Martins

da Costa Martins

Historia do papel e da | A literatura e os estagios psicologicos | Literatura Infantil — Género Menor? -
encadernagdo da crianca — Nelly Novaes Coelho Ilan Brenman

Géneros literarios — | Contando a gente acredita — Celso Sisto | Quadro da historia da literatura infantil
Edilene Ribeiro - Lucia Pimentel Goes

Importancia da literatura | A leitura literaria na escola — Marisa | Oralidade - [lan Brenman

infantil — Projeto Pro- | Lajolo

Leitura

O conto na escola -
Gislayne Avelar Matos ¢
Cecilia Andrés Caram

O conto na escola — Gislayne Avelar
Matos e Cecilia Andrés Caram

O conto na escola - Gislayne Avelar e
Cecilia Andrés Caram

O conto popular como
género literario

Livros didaticos e livros de literatura:
chega de confusdo — Ricardo Azevedo

Livro didatico e livro de literatura,
chega de confusdo - Ricardo Azevedo

O objeto livro: o que
perceber, o que discutir —
Fanny Abramovich

Monteiro Lobato e a aventura do
imaginario — Regina Zilberman

Livro, o que perceber, o que discutir -
Fanny Abramovich

Os contos de fadas —
Pedagogia Waldorf

Leitura e literatura na sala de aula —
Lucilia Garcez

Preparag@o de uma Sessdo de Contos -
Celso Sisto

87 No capitulo 6, serdo abordadas as 3 geracdes em que foi possivel sistematizar o curso, com as constatacdes
b b

feitas.
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Por uma arte de contar
historias = Fanny
Abramovich

O porta-folio e a formagdo dos
profissionais da educacdo — Benigna
Maria de Freitas Villas Boas

As diferencgas entre contar historias e
representar historias — Cléo Busato

Quem conta um conto
contra outros - TV
Escola

O teatro de bonecos através dos tempos
— Idalina Ladeira Ferreira e Sarah P.
Souza Caldas

Se meu corpo contasse - Celso Sisto

Teatro de fantoches

Pedagogia de projetos — Danielle Lélis
Ferreira (adaptagdo)

Sonorizagao das historias - Teca
Alencar de Brito

Trabalhando a voz

Pincelada historica - Grupo
Morandubeta (Benita Prieto, Celso
Sisto, Eliana Yunes, Lucia Fidalgo)

Pincelada historica (Grupo
Morandubeta - Benita Prieto, Celso
Sisto, Eliana Yunes, Lucia Fidalgo

Valorizando o folclore e
as manifestacdes
culturais

Quem quiser que conte outra — Marcelo
Alencar

A leitura e o espirito critico -Fanny
Abramovich

Trabalho
Bittencourt

com imagens — Circe

A Preparacdo do Conto e do Contador -
Gislayne Avelar

Manifesto do contador de historias

Contar para Ler: arte de contar
historias e as praticas de leitura -Eliana
Yunes

A complicada arte de ver — Rubem
Alves

A linguagem visual no livro sem texto
- Marilda Castanha

Leituras complementares:

A escola: espago privilegiado para o
encontro entre o leitor e o livro — Nelly
Novaes Coelho

Formacdo do professor como leitor
literario — Maria Graga Paulino

Tecendo a leitura — Marisa Lajolo

Tlustra¢do: uma outra forma de leitura -
Lucilia Garcez

Contos de Tradigdo Oral - Gislayne
Avelar

Poesia - Denise Soares Oliveira

Criando, encantando e desenvolvendo
com fantoches -Claudia Cascarelli

Teatro de Animacao: do ilustrativo a
forma animada - Valmor Beltrame

Teatro de Sombras -Idalina Ladeira e
Sarah Caldas

Fonte: elaborado pela autora a partir dos Cadernos de Textos e propostas de cursos dos anos mencionados, em jan.

2024.

O recorte temporal desta pesquisa, de 1999 a 2019, permite-nos sistematizar que o curso

foi ministrado por treze anos, em alguns deles por todas as Oficinas Pedagdgicas. A cada ano,

a depender dos estudos das professoras e dos professores formadores, sempre pesquisadores, o

arcabouco tedrico era aprimorado. Importante notar que sao autores de renome que pesquisam

e trabalham a arte de narrar, muitos conhecidos nacionalmente e que compoem as reflexdes do

curso desde sua primeira edicdo. Nem todos os autores e textos estdo mencionados no quadro

pela propria dificuldade em se conseguir todos os detalhes, de todos os espagos, por todos esses

anos. Mesmo as discussdes teodricas no trabalho das Oficinas sdo propostas de maneira

dinamizada, como se pode perceber por meio do seguinte registro:
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Figura 42 - Relato do Didrio de Bordo, Samambaia 2008

Viviane dividiu a turma em quatro grupos para a leitura e apresentagéo do texto © A
mediacio da leitura a luz da concepgio de aprendizado socialmente elaborado’. Pag. 51. O
primeiro grupo abordou o tema na forma de poesia. O segundo que tinha como titulo
* Prazer e sedugio’ fizeram a sua apresentagdo com uma parddia. O terceiro foi um debate.
Nesse grupo houve uma explanagdo da Viviane juntamente com a turma para definir o
conceito de ‘mediagdo’ e compara o professor contador de historias e ao mediador de
historias. E por fim, o quarto grupo concluiu o trabalho com um acréstico.

‘e 1 ' B

Fonte: Oficina Pedagdgica de Samambaia, 2008

Para enriquecimento da fundamentagao teérica do curso durante algumas edi¢des, foram
realizados projecdes e debates de alguns filmes. Eis o registro dos que encontrei mengao

documentada em plano de aula, arquivado em Portfolios do curso:

Quadro 14 - Inventario - Videos para aprofundamento teodrico ja projetados

Leituras do Brasil Monteiro Lobato
Criangas criativas (historias diversas) Histdrias (Paulo Siqueira)
Eu (Palavra cantada): trabalho com memorias O contador de histérias (Roberto Carlos Ramos)

Fonte: elaborado pela autora a partir de planos de aula, constantes em Portfolios do curso, em out. 2024.
4.1.4 Historias recorrentes

Outro ponto interessante a ser registrado sao as histdrias (inclusive as musicadas) e as
musicas propriamente ditas selecionadas para serem projetadas, que ultrapassam tempos e
espagos. Ha a presenca de historias e musicas de dominio publico, de cantores e autores
literarios especificos, bem como pode haver histérias criadas pelos proprios professores
formadores. Entre elas, ha relativa ocorréncia das seguintes historias e musicas (levei em conta

as histdrias que aparecem em diferentes CVLOP e em diferentes geracdes):

Quadro 15 - Inventario - Historias recorrentes, incluindo histérias musicadas e musicas

HISTORIAS RECORRENTES (CONTADAS PELAS PROFESSORAS FORMADORAS)
A cintura da aranha Contos desenhados O Rato (Palavra Cantada)
Aniversario da Emilia Féabrica de Retalhos O boi da lua
A arvore generosa Feliz aniversario, lua O caso do espelho
A ratoeira Historia da serpente (Pandalelé) O gato xadrez
A boneca Historia do pao O macaco e a velha
A coryjinha cambalhota Jiboia O menino que foi ao vento norte
A cobra e o sapo Macaquinho Os 10 sacizinhos
A velha a fiar Menina Bonita do lago de fita Se as coisas fossem mae
A casa sonolenta Os trés carneirinhos Strega Nona
A flor do mamulengo O saco (Ivan Zigg) Sopa de Pedra
A velha furunfunfelha O pescador, o anel e o rei Uma barata...
Adivinha quanto eu te amo O rei e a bruxa que desembucha Uma familia feliz
Campo Santo O fazendeiro, seu filho e o burro Uma historia de amor
Coca (Bia Bedran) O corvo comildo Uni duni té

Fonte: elaborado pela autora a partir dos Diarios de Bordo e/ou Portfolios do curso, em out. 2024,
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A escolha das historias esta relacionada aos objetivos da aula e ndo ha regras fixas. Cada
formadora tem a liberdade de, a partir da realidade do seu CVLOP e de sua turma, escolher
outras histoérias e ndo contar as que constam no quadro, que tem o Unico objetivo de trazer uma
amostragem das historias que sdo escolhidas recorrentemente pelas formadoras. H4 ainda o fato
interessante de que, como professoras pesquisadoras, as docentes t€ém contato com intimeras
historias apresentadas pelos cursistas que podem passar a compor o repertdrio do curso. O
seguinte excerto resume o que € vivenciado durante a formagao: escuta e contacao de historias,

em que se busca ativar o imaginario.

Flgura 43 - Relato do Dlarlo de Bordo, Sobradinho, 2006
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Fonte: Oﬁcma Pedagoglca de Sobradmho 2006
4.1.5 Dindmicas de grupo vivenciadas

Desde o inicio do atendimento, o trabalho das Oficinas Pedagogicas esteve voltado a
“dinamizacdo” da sala de aula, por meio de atividades potencialmente lidicas. O que se entende
por dinamizar? Do Grego®®: dunamis, -eos, (poder, forga, capacidade, poténcia) + sufixo-izar.
Apresenta em seu bojo o sentido do movimento, da energia, da mudanca, da criatividade e da
atividade e agdo, dentre outras acepcdes. Na histéria da SEEDF, nas décadas de 1970, 1980 e

1990, de 1* a 4° série (atualmente, Anos Iniciais), antes da implantagdo da jornada ampliada,

8 Conforme Dicionario Priberam, disponivel em: https:/dicionario.priberam.org/dinamiza%C3%A7%C3%A30
Acesso em: 20 ago. 2024, 12:00.
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havia, durante a semana, o dia da dinamizagdo, que se tratava de uma professora ou professor
que trabalhava com arte, brincadeira, jogos, recreacdo, atividades fisicas e ministrava aulas em
turma diferente a cada dia da semana, enquanto a professora regente coordenava.

Para dinamizar encontros com grupos de pessoas, algumas estratégias foram
denominadas inicialmente no campo da Psicologia (Albigenor; Militdo, 2004) por dindmicas
de grupo. Sao, portanto, propostas que, a partir da interagdo entre os componentes, tém a
capacidade de elevar a energia, trazendo leveza, alegria, entrosamento, aprendizado,
descontragdo, entre tantos outros beneficios. Além disso, estas estratégias dialogam com a
aprendizagem experiencial, nog¢do presente nas defesas de Dewey (2023) e Teixeira (1971).
Para sua execucdo, é necessaria a presenca do propositor (também conhecido por facilitador ou
orientador), que precisa preparar antes, testar e ensaiar (a depender do caso) para ter a seguranga
de que a proposta esta adequada aos objetivos do encontro e inserida no momento propicio da
sequéncia didatica planejada para o dia. Nesse sentido, os principios do “laboratorio” oriundos
da docéncia compartilhada dos CVLOP (sobre a qual ainda refletiremos) sdo importantes, pois
apresentam um trabalho ativo, coletivo, criativo, por meio de propostas vivenciais. Conforme
Albigenor e Militdo (2004) o emprego das dinamicas de grupo podem ter os seguintes objetivos:

a) Desinibir a capacidade criadora dos participantes; b) aumentar as transformagdes
no grupo; c¢) aumentar a coesdao do grupo; d) proporcionar um aperfeicoamento do
trabalho coletivo [...]; e) transformar o potencial do grupo, fazendo-o crescer em
igualdade harmonica de relacionamento interpessoal (Albigenor; Militdo, 2004, p.
XVI).

Na realidade investigada, tais atividades sao muito importantes e estao no planejamento
de forma organica, para promover, entre outras coisas, a integracdo, o estabelecimento de
vinculos, a socializacdo, o riso e até o autoconhecimento. Por ser o trabalho anual de uma
proposta formativa entre pares, o estabelecimento do vinculo e da confianca sdo fundamentais
para o éxito das proposi¢des. E a¢do semelhante ao que descreve Priotto (2013):

Os encontros semanais de grupo se baseiam no pressuposto de que sera uma reunio
de individuos que compartilham uma situagdo; funcionam como estimulagdo,
aprendizado, favorecendo o relato de vivéncias pessoais € a troca de experiéncias e
opinides (Priotto, 2013, p. 18).

As dinamicas de grupo, portanto, se fazem muito importantes e, em um trabalho
integrado e integrador, sdo pesquisadas e propostas dindmicas que dialoguem com o tema a ser
explorado no dia. Vale lembrar, ainda, que, como a formagdo ¢ colaborativa, em alguns
momentos, as proprias professoras cursistas ficavam responsaveis por apresentar dinamicas de

integragao em alguns CVLOP, bem como sugestao de livros, filmes, textos, autores, musicas.



182

Ao longo de tantos anos, muitas dinamicas ja foram utilizadas, sejam pesquisadas em diferentes
fontes, sejam criadas pelas professoras formadoras ou apresentadas por professoras cursistas.
Em sua maioria, os registros sao feitos nos planos de aula dos cursos, arquivados no Portf6lio
da formagdo (cada professora formadora produz um Portfélio da turma a ser arquivado no
CVLOP). Cabe destaque as propostas desenvolvidas por Fabio Broto (2013) sobre os Jogos

Cooperativos. O quadro seguinte apresenta uma proposta de sistematizacdo de algumas

dinamicas vivenciadas (lembrando que muitas outras podem ter sido vivenciadas):

Quadro 16 - Inventario de dindmicas ja desenvolvidas durante o curso

Dinamica do barquinho:
apresentacao.

para

Jogando a bola com nome e
atencdo (jogo teatral).

Bambu tirabu — para socializagio e
memorizag¢do de nomes.

Dinamica do muro — transpondo

Dinamica do barbante — dando nos

Desenho cego com barbante — para

parar o limdo, conta uma historia).

em que as pessoas “tiram o verso”
¢ cantam com a musica sugerida.

limites: para sensibilizar sobre | com a mao direita e com a esquerda | produgdo de texto coletivo, a partir
possiveis descobertas no universo | (ultrapassando limites). de formas criadas por cada
da narragao de histérias participante do grupo.

O limdo entrou na roda (com quem | Roda de versos: lata com versos, | Modelagem com argila: para

criagdo de personagens e criagdo de
texto coletivo.

De quem ¢ a historia? Em duplas,
0s participantes contam uma
histéria um para o outro. Depois,
um dos participantes contam-na ao
grande grupo que devera julgar de
quem ¢ a historia contada: de quem
esta contando ou da outra pessoa?

Que bom que vocé veio hoje. Por
qué? Porque vocé esta de ténis!
(mudar de lugar quem estiver de
ténis. Sempre sobra alguém em pé)
Dinamica de interagao,
socializagdo e montagem de
conjuntos de pessoas.

Uma palavra lembra outra:
encadeamento coletivo de ideias.
Ex.: medo lembra? Lagartixa,
lembra? Barata, lembra? Chinelo,
lembra? Pé¢, lembra? Danga,
lembra? Alegria, lembra? [...]

Eu sentei /no meu jardim/ com meu
amigo — minha amiga fulana
(dindmica para memorizar nomes):
Jogos cooperativos. Ir mudando de
cadeiras...

Bingo com os nomes (literario):
cada pessoa insere seu nome € 0
sobrenome ¢ uma personagem da
literatura para preencher a cartela.

O fio da histodria: ir contando uma
historia até o barbante mudar de cor
e passar para o proximo colega,
acrescentando uma palavra
sorteada.

Mudanca do foco narrativo depois
de indicag@o sonora: 1* e 3% pessoa,
alternar o foco narrativo, ao sinal
sonoro, como se estivesse contando
a propria historia (1* pessoa e, ao
sinal, contar como se fosse a
histoéria de outrem (3° pessoa).

Coral de sapos: a turma ¢ dividida
em 4 grupos, cada um com uma
frase a ser dita: To doente! / Te
curo! / Com qué? / Com agua!

O coral ¢ regido pelo facilitador
que vai alternando as falas ou
induzindo para que falem juntos.

Caldeirdo da apresentacdo: retirar
um objeto do caldeirdo e vincular
com a histéoria de vida do
participante.

Escravos de J6 com pedrinhas e
corporal.

Mala de imagens: para criagdo de
historia coletiva.

Musica da serpente (para divisdo
em dois grupos).

O voo da barata. Em circulo, as
participantes ficam em dupla e
alguém diz: “A barata voou, voou e
caiu na boca de fulana”.
Imediatamente, a pessoa que
constitui a dupla com o nome
mencionado precisa “defendé-la,
jogando a brincadeira de volta pra
roda: “Na boca de fulana, ndo! Na
boca de Beltrana!” E recomeca.

Palavras no quadro para criagao de
historia coletiva: Varias palavras
sdo escritas no quadro. Em circulo,
sentados, uma pessoa em pé
comega a histdria e, quando inserir
uma palavra do quadro, todos
precisam mudar de lugar. Sobrara
alguém em pé para dar
continuidade a historia, primando
pelo sentido 16gico e coeréncia. Vai
acontecendo assim até todas as
palavras escritas tenham sido
inseridas.

Tribunal do Juri para julgamento
do contador de historias. A turma é
dividida em trés grupos, dos quais
dois deles devem organizar o
argumento para acusagao e defesa,
em cerca de 15 minutos, havendo
tempo para réplica e tréplica. O
terceiro grupo de participantes
serdo os jurados.

Fonte: elaborada pela autora a partir dos registros nos Diarios de Bordo, Portfélios e/ou planos de aula, em out.

2024.
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O excerto a seguir registra o efeito que algumas dinamicas, quando planejadas e
executadas no momento oportuno da sequéncia didatica, podem trazer ao participante que,

chegando “euforico”, menciona, apds a vivéncia, se tratar de uma “terapia que cura e refrigera”.

Figura 44 - Relato do Diario de Bordo, Santa Maria, 2015
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Fonte: Oficina Pedagdgica de Santa Maria, 2015.

Como profissionais que trabalham, desde o inicio, a partir dos jogos, também foram
pesquisados e confeccionados, durante o curso, jogos para contacao de historias, de modo que

a professora sai com o jogo pronto para aplica-lo em sua turma.

Figura 45 - Exemplos de jogos para contar historias, confeccionados durante a formagao

Jogo “Era uma vez” Jo

Jogo “Dados para muitas historias” o0 “Caixa misteriosa”

Sugestdo: composto por 8 dados, com 6
Sugestdo: ha 4 pilhas de cores

faces. Cada um possui variagdes de
algum  elemento  da  narrativa
(personagem, tempo, acdo, espago...).
Uma possibilidade é jogar os dados de
uma vez e, em grupo, produzir uma
histéria tnica com a participagdo dos
integrantes.

diferentes com imagens. Cada
pessoa roda a roleta e, conforme
a cor sorteada, escolhe a imagem
para inserir na historia que deve
ser criada oral e coletivamente,
com coesao e coeréncia.

Sugestdo: ha varias imagens em
uma caixa € o participante
precisa retirar uma imagem e
inserir na histéria criada, de
forma coerente e com coesdo.

Fonte: acervo pessoal da autora

Com o objetivo de apresentar a literatura - tanto contos tradicionais quanto autorais -,

por meio de estratégias que proporcionassem o encantamento, na defesa de que “é preciso
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encantar-se para encantar”, os encontros eram organizados, muitas vezes, por tematicas gerais

e apresentavam uma estrutura basica, flexivel, podendo ser adaptada, como temos pontuado:

4.1.6 Estrutura basica dos encontros

e Acolhida: dindmicas de movimento, integracdo, provocadoras de sorrisos;

e Historia do dia: contagdo de histérias feita pelas docentes da Oficina Pedagogica;

e Estudo do tema teorico do dia por meio de dindmicas envolventes e interativas;

e Momento “La vem historia”: Historia contada pelo Cursista 1;

e Lanche colaborativo;

e Leitura compartilhada do Diario de Bordo (memorial do encontro anterior);

e Momento “L4a vem histdria 2”: Historia contada pelo Cursista 2;

e Producio/ experimentacdo do dia

e Avaliacao do encontro.

Na sequéncia, farei a descri¢ao de quatro encontros do curso, vivenciados pela turma de
formagdo de formadores em 2015, a fim de exemplificar como sdo feitas as conexdes entre as
atividades, de maneira a conquistar o engajamento das participantes, o que torna as aulas
envolventes. Como uma formagao colaborativa, outras sugestdoes sao continuamente acatadas.
O planejamento ¢ flexivel e cada equipe adequa as sugestdes a sua realidade. Convém ressaltar
que ja houve edi¢des do curso com mais de 30 aulas. Sdo 14 CVLOP diferentes, sao 13 anos
de curso investigado. Ou seja: a descrigdo de quatro encontros ¢ apenas uma exemplificagdo,
novamente uma amostra de como pode acontecer a vivéncia de uma aula do curso “A Arte de

Contar Historias” ministrada por algum CVLOP, na pratica:

4.1.6.1 Sequéncia didatica 1: Iniciando a viagem ao fantastico mundo da leitura

Objetivos do encontro (1° Encontro do Curso):
v’ Apresentar a ementa do curso: programa, quantidade de faltas permitidas, encontrdes, encontro local
(sarau), projetos de leitura a serem desenvolvidos no local de atuagdo da participante etc. Uso do
Diario de Bordo. Historias e pesquisa em grupo, histdria individual e adaptacdo de texto para
fantoches. Definir datas das contagdes individuais, lanche colaborativo, Diario de Bordo.
v Levantar expectativas dos cursistas em relagio a agdo formativa.
v Apresentar dindmicas de preparac¢do para o contador de historias.
Programacio:

1. Acolhida (deixar musica ambiente):

Dinamica do barbante (entregar um pedaco com cerca de 1 metro): Dar nés com a mao de maior
habilidade (sem nenhum tipo de outro auxilio) e contar a quantidade feita no tempo estabelecido: um minuto.
Desatar os nds. Dar nds com a mado de menor habilidade no mesmo tempo estabelecido (1 minuto); observar o
resultado e comentar (quebrando paradigmas, pois muitas vezes, surpreendentemente, a quantidade de nds
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com a mdo de menor habilidade ¢ maior). Reflexdo: somos capazes de coisas que ndo imaginamos e, por isso,
precisamos nos abrir a novas experiéncias.

2. Socializagio:

Entregar maleta (feita com papel cartdo contendo passaporte para o cursista preencher com suas
informagdes pessoais: kit sobrevivéncia - materiais pessoais a serem trazidos para o encontro, contrato
pedagodgico, mensagem de boas-vindas, arvore genealdgica - para trazer preenchida no préximo encontro).

Dinamica do barco: cada um recebe o seu “passaporte” para a viagem e precisa preencher com seu
nome. A medida que instrugdes vdo sendo fornecidas, a viagem vai acontecendo e, ao final, o passaporte se
transforma em um salva-vidas, em que cada participante precisa salvar alguém que ndo a si mesmo.

e Lanche colaborativo organizado pelo CVLOP.

3. Rede de experiéncias — Atividades praticas:

Viagem no barquinho (histéria contada pelas formadoras com origami, cantigas e participacao de todos):
confeccdo do crachd e apresentagdes entre os cursistas.

Contacao da historia da pulga e da lagarta usando o barbante (pelas docentes);

Sugestdes de outras brincadeiras com o barbante, como a cama de gato e outras figuras.

4. Avaliacao do encontro:

Avaliagdo oral: usando um barbante com varias cores, ir expressando as impressdes enquanto o barbante nao
muda de cor. Ao mudar de cor, passar para o colega da direita.

4.1.6.2 Sequéncia Diddatica 2: A importancia dos contos de fadas — herois e viloes:

Objetivos do encontro:
v’ Refletir sobre a presenga dos herois/ vildes nas histérias literarias;
v" Vivenciar a técnica com o uso do teatro de sombras;
v Produzir algumas silhuetas a serem utilizadas no teatro de sombras.
Programacao:
1. Acolhida:
Cantar a Musica “Historia da Serpente”, com a participacao de duas pessoas para serem as

“cabecas”, de modo a dividir a turma em dois grupos.

Entregar dois envelopes, (um contera silhuetas apenas de herdis e o outro, silhuetas apenas de vildes) para
que os grupos produzam texto escrito.

e Momento L4 vem Histdria — cursista 1
2. Socializa¢iao

Leitura do Diario de Bordo (Memorial do encontro anterior e entrega para o registro do dia);

Apresentagdo das historias produzidas pelos grupos menores ao grande grupo;

Discussdo sobre os arquétipos do bem ¢ do mal e a mudanca da natureza destes para a produgdo das
historias.

Leitura e discussao dos textos: “Historias bem assombradas” e “Importancia das histérias”, usando o Jogo
do Mestre (a partir de afirmagdes, a pessoa escolhida devera concordar, discordar ou colocar a afirmagéo na
agua, caso fique em duvida, para discussdo coletiva).

e Histdria na sombra: A Cintura da Aranha (contada pelas docentes);
e Lanche colaborativo

e Momento L4 vem Histdria — cursista 2

3. Rede de experiéncias — Atividades praticas:

Produgio de silhuetas dos contos de fadas escolhidas pelo grupo para teatro de sombra
(disponibilizar papeldo kraft, tesoura, fita adesiva e palito de bambu);

Experimentagdo da contagdo de historias usando o teatro de sombras pelos grupos formados.
4. Avaliacao do encontro:

Os grupos deverdo usar as personagens criadas para fazerem a avaliagdo oralmente.
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4.1.6.3 Sequéncia Didatica 3 — Chapeuzinho Vermelho — Textos e intertextos - Pontos de
vista sobre o conto maravilhoso

Objetivos do encontro:
v' Discutir e ampliar o conceito sobre conto maravilhoso;
v Refletir sobre a intertextualidade presente nas historias;
v/ Praticar a narragdo de histdrias em grupo;
v' Refletir sobre a influéncia da contagio de histdrias para a formagio de leitores.
Programacio:
1. Acolhida:
Contar coletivamente a histéria da Chapeuzinho Vermelho, em circulo (comega com a primeira pessoa do
circulo e s6 pode terminar com a participagdo da ultima participante da roda);
2. Socializacao
Leitura do Diario de Bordo (Memorial do encontro anterior e entrega para o registro do dia);
Leitura e discussdo do texto: “Pincelada histérica” (Grupo Morandubetd);
Leitura e discussdo do texto: “Oralidade” (Ilan Brenman);
e Momento La vem Historia — cursista 1
3. Rede de experiéncias — Atividades praticas:
Contar a historia Uni Duni e Té (Angela Lago): distribuir os papéis com as letras das musicas da historia.
As pessoas devem cantar a sua letra no circulo e ouvir outros cantando e se aproximar de quem estiver cantando
a mesma musica (divisdo de grupos).
e Lanche colaborativo.
e Momento L4 vem historia — cursista 2.
Versdes da Chapeuzinho Vermelho em grupo: distribuir as versdes entre os grupos que devem preparar a
historia para contar em seguida.
Leitura e discussdo do texto: “A arte de contar histdrias e as praticas de leitura: contar para ler” (Eliana
Yunes).
4. Avaliaciao do encontro:
Serdo distribuidos pequenos papeis para serem afixados em uma silhueta de Chapeuzinho Vermelho gigante
colada no quadro.

4.1.6.4 Sequéncia didatica 4 — Vivenciando a Poesia, o Cordel e a Xilografia

Objetivos do encontro:

v Escutar, ler, interpretar, declamar e produzir poemas, cordéis ou haicais;

v Explorar recursos da linguagem poética, quanto a sonoridade, como elementos sedutores a formagio
do leitor;

v Incentivar a utilizagdo da literatura de cordel como recurso pedagogico acessivel para discussdo de
temas como: discriminagdo racial, consciéncia ambiental, combate a violéncia, etc., reconhecendo-o
como arte, fonte de diversao e divulgagao da cultura popular;

v" Produzir xilogravuras de forma alternativa;

v' Apresentar e utilizar os haicais como possibilidade de expressdo poética.

Programacéo:

1. Acolhida:

Ambientar a sala com varais contendo poemas, cordéis e haicais. A professora formadora declama uma

poesia para iniciar o encontro.

2. Socializacao

Leitura do Diario de Bordo (Memorial do encontro anterior e entrega para o registro do dia);

e Momento La vem histdria — cursista 1

Iniciar fazendo algumas perguntas: O que € Poesia? O que ¢ Poema? O que s@o poemas de forma fixa e

poemas de formas livres?
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Declamar o poema: Convite, de José Paulo Paes.

Em circulo, passar a lata de poemas (Poesia Fora da Estante). Cada pessoa pegara um poema e dard uma
entonagdo poética (os versos serdo retirados do livro Poesia Fora da Estante).

Leitura do Texto: Poesia — Denise Soares Oliveira.

e Lanche colaborativo.
e Momento La vem histdria — cursista 2.

3. Rede de experiéncias — Atividades praticas:

Apresentar a estrutura do haicai e sugerir a produg@o em grupos, em cartazes, para compor a ornamentagao
da sala.

Fazer leitura de um cordel enquanto as pessoas escutam com olhos fechados. Ao abrirem, deverdo fazer o
desenho de alguma imagem suscitada pela escuta. Transferir para a bandeja de isopor e fazer a impressdo como
se fosse xilogravura, em que a matriz é feita no isopor.

4. Avaliacao do encontro:

Criar uma quadrinha para avaliar o encontro

Desde o primeiro dia, o curso prevé ser necessario procurar uma historia para ser
contada, partindo do principio: “o que essa historia tem de especial para que eu queira
compartilhd-la? O que me faz identificar com ela? E preciso apaixonar-se pela historia. E a
histéria que te escolhe.” Buscava-se ressaltar que o momento da partilha das histdrias era quase
sagrado. Em algumas Oficinas havia, inclusive, um recado na porta, que era colocado sempre
que alguém comecasse a contar. Se alguém chegasse depois, deveria esperar o término da

contacgdo para ndo interferir na concentragdo da professora contadora de historias em formacao.

Figura 46 — Boneca da porta: E hora da historia!

Fonte: CVLOP do Guara, cedido para a pesquisa.
4.1.7 Puablico-alvo

O curso nunca possuiu um publico-alvo pré-estabelecido, sendo disponibilizadas vagas
a quem tivesse interesse. Em 2015, o Nucleo das Oficinas recolheu as fichas-perfis dos
participantes e, a partir da documentacdo daquele ano, constante no acervo do Nucleo das
Oficinas Pedagodgicas, foi possivel elaborar o seguinte grafico, com relacdo a formagao

académica dos participantes de 11 Regionais de Ensino (Recanto das Emas, Planaltina, Sao
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Sebastido, Ceilandia, Nucleo Bandeirante, Gama, Santa Maria, Plano Piloto/Cruzeiro,
Samambaia, Guara, Paranod), apenas como uma pequena amostra. Foi possivel perceber que
muitos participantes possuiam mais de uma graduagdo e muitos atuavam com atividades
diferentes da graduacgdo. Havia, ainda, participantes da EJA, além de muitas professoras lotadas
nas Escolas Parques (que possuem grande quantidade de estudantes) e atuantes com Educacao

Especial. Ao todo, houve 433 fichas-perfis preenchidas, resultando na seguinte sintese:

Grafico 2 — Formacao académica dos participantes do curso em 2015

100

Fonte: elaborado pela autora, em 2023, a partir das fichas-perfis do Nucleo das Oficinas Pedagogicas de 2015.

Dentre as 433 pessoas respondentes, foi possivel perceber a participagdo de
profissionais de areas dificilmente imaginadas, como € o caso de professor da Escola Técnica,
Intérprete Educacional, pessoas da Direcdo da escola e até coordenadoras em nivel
intermediario (lotadas nas Regionais de Ensino), atuantes com as diversas deficiéncias,
orientacdo educacional, todas as etapas (desde a Educagdo Infantil até o Ensino Médio). Esta ¢

uma caracteristica também vanguardista da atuagdo das Oficinas.

Tem uma coisa muito legal que é juntar professores de dreas diferentes, de etapas
diferentes numa mesma turma. Cada um traz a sua experiéncia. Alguns sdo novatos,
outros sdo veteranos. Essas pessoas aprendem a se comunicar, a compreender melhor
0 que ¢é estar em outra etapa de ensino dentro da rede. Sdo oportunidades de didalogo
e de trocas riquissimas. Uma coisa muito importante do trabalho das Oficinas é a
gente entender que cada um pode fazer um pouquinho. Esses professores que se
misturam fazem o exercicio de transpor para onde ele esta atuando. Tem uma
atividade e o professor de Ensino Médio enxerga como é que ele vai fazer com os
estudantes dele, assim como a professora da Educagdo Infantil e o dos Anos Finais.
Isso € muito bonito de ver. Essas pessoas criam um vinculo forte. Existe esse trabalho
com a questdo do conteudo, com a discussdo da didatica em si, das estratégias
pedagdgicas, mas é muito mais do que isso. E a questdo da formacdo de vinculos. E
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a gente aprender a enxergar o outro, a respeitar o trabalho do outro colega e saber
que estd todo mundo junto ali em prol de algo melhor que ¢ a aprendizagem do
estudante, uma aprendizagem significativa. Isso amplia os dialogos. A gente passa a
entender que a aprendizagem acontece entre eles (Moura, informacdo verbal, em
video, presencial, 23/8/2022).

Com turmas heterogéneas, como entender que a formagao alcance o efeito que possui?
No curso em estudo, encontramos o ponto central no saber multidisciplinar ¢ humanizador
presente nas proprias historias. Elas trazem em seu bojo o trabalho com as emogdes, com o que
ha de mais humano entre as pessoas. Este ¢ o diferencial que enriquece a pratica de docentes
das mais diversas areas, etapas e modalidades de ensino. Contribui, também, de forma
significativa para o autoconhecimento, pois muitos participantes experimentam situagdes
envoltas de atividades ludicas e artisticas pela primeira vez.
Sou professora de Biologia e sempre fiz os cursos na minha drea: genética, botdnica,
fisiologia, anatomia [...], cursos pesados. Eu sempre fui uma professora muito
conteudista. Porque eu sempre pensei em preparar os meus alunos para o vestibular,
para o PAS. [...] Nunca tive muita intera¢do com meus alunos. No curso “A Arte de
Contar Historias” era tudo muito ludico e eu me encantei. Eu contava os dias, as
horas, para chegar o dia de estar la. Era a primeira a chegar e a ultima a sair. Aquilo
me transformou, o poder da historia, de transformar, de ser esse acolhimento para o
aluno, um modo de suavizar aquele dia dificil. Quem me ensinou a me aproximar
desses alunos foram as historias. Porque eu era assim: eles ld e eu aqui [...] mas a
historia fez isso comigo: ela me transformou. Eu me tornei uma pessoa mais leve. Eu
modifiquei enquanto professora, enquanto ser humano, meu olhar é outro para o
aluno. Eu fiquei mais sensivel; entdo eu posso dizer que a historia trabalhava os
alunos e me trabalhou também. Profundamente. Os meus ultimos anos de escola, acho
que foram mais 8 anos até me aposentar, foram tdo leves, tdo tranquilos (Soares,
informagdo verbal, em video, presencial, 6/12/2022).
Pelo relato, pode-se perceber o quanto a formagdo foi importante para a trajetoria da
professora. E o poder da “trans-formacao” que existe nesta proposta de formagdo continuada

ministrada pelos CVLOP.

4.2 Metodologias ativas

Pode-se afirmar que os CVLOP, apos 39 anos de atuagdo na educagdo do DF,
desenvolveram uma metodologia especifica, uma forma singular de existir na oferta de
formagdo continuada, a qual coloca as professoras cursistas como protagonistas de suas
aprendizagens. Tudo tem inicio desde a inscri¢do para participar do curso: faz a inscri¢gdo quem
tem interesse sobre a temdtica. Esse ¢ um grande diferencial. No historico das Oficinas
Pedagogicas, j& houve anos em que professores foram “obrigados” pela institui¢do a

participarem de cursos ministrados pelos CVLOP, experiéncias catastroficas tanto para quem

precisou participar como professora cursista quanto para quem precisou oferecer como
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professora formadora. Nunca foi o caso do curso em estudo. A obrigatoriedade em participar
de cursos especificos de formagdo continuada é sempre razdo para profundas reflexdes e
discussoes. A autonomia para entender e escolher aquilo que sente necessidade de aperfeigoar,
aprimorar, aprender ¢ um ponto importante a ser considerado. Na realidade investigada, os
professores formadores se colocam como organizadores do ambiente educativo (Vigotski,
2001) e, nesta perspectiva, trata-se de uma forma de existir que vai na contramao dos preceitos
da metodologia tradicional de ensino (educagdo bancaria, em que o professor ¢ o detentor do
saber e os estudantes mero receptores — Freire, 1996, p. 13). Os professores e as professoras
cursistas t€ém a possibilidade de experienciar, na pratica, propostas que os colocam de forma
ativa e participativa na sua propria formagao, como destaca Santos (2023, p. 8):
Em linhas gerais, elas [as metodologias ativas] propdem uma inversdo na logica
tradicional do ensino, em que o professor ¢ o detentor do conhecimento ¢ o aluno um
mero receptor passivo. Nas metodologias ativas, o aluno é colocado como
protagonista do processo de aprendizagem, sendo incentivado a participar ativamente,
a tomar decisdes e a construir seu proprio conhecimento. Embora as metodologias
ativas tenham sido desenvolvidas e aplicadas por educadores ha muitos anos, é
inegavel que elas ganhem mais destaque recentemente, impulsionadas pelas novas
tecnologias e pela busca por uma educagdo mais dindmica ¢ inclusiva.

As estratégias pedagogicas reunidas em uma experiéncia de formacao continuada para
professores ministrada pelos CVLOP podem ser categorizadas como o que atualmente se
denominam como Metodologias Ativas, presentes nesses espacos desde sua instituicdo, na
década de 1980. Tais estratégias promovem o engajamento dos participantes com a propria
formacdo e todos se tornam protagonistas de suas aprendizagens, com trocas constantes, como
em laboratorios de experiéncias, conforme vislumbrara Anisio Teixeira em sua proposta.

E a parte vivencial o grande diferencial da metodologia desenvolvida pelos CVLOP. As
discussoes teoricas sao feitas de maneira dinamizada, além das demais estratégias utilizadas
para provocar o engajamento necessario ao andamento da formagao. A op¢ao metodologica de
aulas em formato de oficina pedagogica (em vez de aulas expositivas) favorece também isso,
pois os principios norteadores buscam integrar as dimensdes do humano: pensar-sentir-fazer®.

Sdo varias as estratégias categorizadas como metodologias ativas: aprendizagem
baseada em problemas, aprendizagem baseada em projetos, sala de aula invertida,
aprendizagem cooperativa, estudo de caso, ensino-aprendizagem baseado em competéncias,

aprendizagem baseada em jogos, aprendizagem por descoberta, aprendizagem baseada em

8 Mais informag3es sobre oficinas pedagdgicas como metodologia de ensino podem ser encontradas na minha
dissertag@o. Disponivel em: http://repositorio2.unb.br/jspui/handle/10482/24665 Acesso em: 20 ago. 2024,
13:50.
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tarefas, aprendizagem por interpretacdo de papeis, aprendizagem baseada em pesquisa. De
tantas possibilidades de estratégias, apresentarei algumas vivenciadas no curso, com maior

detalhamento.

4.2.1 Docéncia compartilhada

Elemento que merece destaque na metodologia desenvolvida pelos CVLOP ao longo do
tempo ¢ a docéncia compartilhada. Também conhecida por bidocéncia ou co-docéncia, no
Brasil, ¢ uma pratica facilmente encontrada em turmas de Educacao Infantil e de Educagao
Especial. H4 alguns artigos relatando experiéncias no Ensino Regular e na EJA, por exemplo,
especialmente apds 2010. Considerada uma tendéncia inovadora, existe como pratica nas
Oficinas Pedagogicas desde a década de 1980. Esse constituir-se professor de maneira
compartilhada € outra postura vanguardista que emerge destes espagos, acontecendo tanto em
nivel micro (cada CVLOP em seu locus de trabalho) quanto em nivel macro (quando hé a
coordenagdo central reunindo todos os CVLOP). Sdo espacos de formagdo mutua, nos quais
cada professora formadora desempenha, simultaneamente, os papeis de formadora e de
formanda entre os seus pares. Segundo Hochadel e Conte (2019), analisando a experiéncia
vivenciada por elas: “A Docéncia Compartilhada contribuiu com ricas oportunidades aos
professores para o trabalho colaborativo, construindo a¢gdes mais criativas a partir do pensar e
criar juntos”. Elas acrescentam que ndo foi uma simples divisdo de tarefas, mas uma rica
possibilidade de trocas, que tornou oportuno o exercicio profissional com dimensdes mais
humanizadoras, além da ampliagdo dos horizontes reflexivos. Assim, elas concluem: “Uma
escola transformadora e em didlogo com a sociedade ¢ o caminho para o desenvolvimento de
uma sociedade mais justa, comunicativa, que forme cidaddos mais criticos, participativos,
pensantes e de relagdes humanas colaborativas para a melhoria das aprendizagens sociais”
(Hochadel; Conte, 2019, p. 85). Trata-se de uma experiéncia que se assemelha a realidade
investigada.

O trabalho coletivo favorece para que a docéncia compartilhada acontega de forma
organica. E uma postura que vai além da presenga de mais de um professor formador em sala
de aula nas a¢des de formagdo. E uma pratica que compartilha todas as etapas pedagégicas,
desde o planejamento até a execucdo e avaliacdo. Trata-se, na pratica, de uma situacao
semelhante a que defende Jéssica Caussi (2013):

[...] penso a docéncia compartilhada como a articulag@o intencional e consensual entre

dois professores para, produzindo essa relagdo na condigdo de protagonistas,
vislumbrarem as demandas do trabalho docente e se organizarem para atendé-la, sem
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hierarquia entre ambos, de modo que o compartilhamento ndo seja significado como
divisdo-subtragdo, intrinsecos a disputa pelo poder e sua consequente fragmentagao
do trabalho, e, sim, como divisdo-troca, divisdo-adi¢do, multiplicagdo, caracterizando
o trabalho pela via da corresponsabilidade e parceria. Trata-se de os professores
realizarem indiscriminadamente todas as tarefas relativas ao trabalho de sala de aula
(Caussi, 2013, p. 23-24).

Experiéncias diferentes do usual e com éxito comprovado podem ser um caminho em

busca da emancipagdo. A partir de agcdes que valorizam a cooperagdo e colaboracao, desde o

ambiente escolar, talvez seja um caminho para a transformagao social. Busca-se um novo modo

de ser e estar tanto na escola quanto fora dela, pois, como defendem Calderano, Pires e Pretti

(2017): “[...] o trabalho cooperativo € mais importante que as hierarquias definidas. Os saberes

individuais sao respeitados, disseminados e ampliados”. Para elas, com quem concordo,

compartilhar se constitui uma necessidade, quando se percebe que o processo educacional ¢

mais amplo que a soma de individualidades, ganhando significado ao integrar diferentes
especialidades. As autoras refletem:

Estranhados numa cultura excessivamente individualista, temos dificuldades de

externar necessidades e fragilidades. Assim, em grande parte das vezes, construimos

percursos solitarios, repletos de interrogacdes que nao se respondem isoladamente.

Dispersamo-nos em hierarquias mais desagregadoras que colaborativas, o que

dificulta bastante o trabalho com nossos pares. Ao nao dialogarmos com os fazeres
individuais, nos distanciamos da construgdo de algo maior, que ¢ a vivéncia da pratica

diaria, coletiva e compartilhada (Calderano; Pires; Pretti, 2017, p. 20632-20633).

Mais de uma docente em sala ¢ importante também para o acompanhamento durante o
momento de confec¢do e experimentagdo do dia, em que muitas professoras cursistas possuem
diferentes duvidas e dificuldades. Frase recorrente entre elas ¢€: “Nasci com duas maos
esquerdas”, o que exemplifica as limitagdes que as professoras acreditam possuir, algo que,
conforme varios relatos, vai sendo transformado com as vivéncias propiciadas pelo curso. E
como a professora formadora Estela Souza nos diz:

[...] Tem professor que nunca usou um estilete, que ndo sabe como que é, para que
serve aquele grampinho. Professor que ndo sabe recortar. Entdo vocé vai ensinar a
pegar a tesoura, fechar, so abrir novamente quando chegar ao fim. Sdo coisas assim
que ele comega a perceber a importancia disso na escola (Souza, informagao verbal,
em video, presencial, 22/11/2022).

Muitas professoras cursistas precisam de uma aten¢do quase individual. Sdo varios
casos de professoras, por exemplo, que ndo sabem como usar a régua corretamente. Com
formacgdes académicas diversas, o compartilhamento da docéncia ainda favorece debates ricos,

mais de uma visdo sobre o mesmo assunto. E também algo desafiador, pois se torna importante
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o estabelecimento da confianca entre as professoras formadoras: um vinculo que precisa ser
constituido com muito respeito, tolerancia as diferencas e empatia.

Trata-se, também, de uma estratégia importante, pois hd mais de uma pessoa
responsavel pela formagao, acompanhando e conhecendo a turma. No caso de impedimento do
trabalho da professora formadora “oficial”, seja por licenga para tratar da satide ou alguma outra
razdo, as e os professores cursistas nao sdo prejudicados, pois ha outra docente que pode fazer
os encaminhamentos para a formagao, uma preocupacao que reflete o engajamento e a seriedade
dos profissionais dos CVLOP com o trabalho desenvolvido. Ha casos, inclusive, de professoras
formadoras de diferentes Oficinas Pedagdgicas auxiliarem turmas de outras Regionais para o
ndo comprometimento do andamento das formagdes oferecidas. E uma experiéncia de docéncia
compartilhada em rede na formacao continuada de professoras e professores, uma experiéncia

unica no Distrito Federal e, qui¢a, no Brasil.

4.2.2 Didrio de Bordo Coletivo e Portfélio individual

O termo “Diério de Bordo” tem origem na navegagao e era utilizado para registrar o
percurso, os acontecimentos e as decisdes durante as viagens. Posteriormente, foi incorporado
pela antropologia (pesquisas etnograficas) como instrumento de registro das vivéncias,
permitindo compreender ndo apenas os dados objetivos, mas também os sentidos subjetivos da
experiéncia. Na educagdo, o Diario de Bordo passou a ser valorizado como pratica formativa e
reflexiva, capaz de documentar experiéncias, escutas e memorias da acdo pedagogica. O
seguinte trecho € o registro tanto do que aconteceu, quanto das reflexdes da professora cursista

sobre o Processo:

Flgura 47 Relato do Diario de Bordo Formagao de Formadores, 2015

A
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Fonte: Oficina Pedagdgica de Brazlandia, 2015 — Formagdo de Formadores
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Na realidade investigada, O Diario de Bordo ¢ considerado um “caderno-ata” da turma
e ja recebeu outras nomenclaturas durante o periodo analisado, como: Caderno Volante,
Caderno de Registro, Didrio Reflexivo, Caderno Mirabolante e possivelmente outros. O
emprego do Diario de Bordo como parte do processo de formacao do curso “A Arte de Contar
Historias” surge a partir do ano de 2003. E uma ata de registro dos encontros, mas uma ata
diferente, uma “ata poética”, em que as professoras e professores “lavradores e lavradoras da
ata”, ddo asas a sua criatividade. Foi possivel encontrar varios géneros textuais (diario, receita,
adivinha, poema, cordel, parddia, histéria em quadrinho, jornal, entre outros) para registro dos
encontros, em Oficinas Pedagogicas diferentes, permanecendo uma aura de encantamento em
varios relatos, de diferentes épocas e locais, alguns dos quais compdem o anexo 3, para
exemplificagdo da expressao criativa das e dos professores cursistas ao fazerem seus registros.
Ou seja, o curso contribui para aspectos que nem sempre estdo explicitos nos objetivos, mas
surgem como consequéncia: o fomento ao professor-escritor, devido ao estimulo a criatividade
do professorado para fazerem seus registros. Inclusive, sdo varios professores que se tornam
escritores, langando livros ap6s a formacao e participando de eventos com foco no livro e na
leitura. O excerto seguinte apresenta uma reflexdo sobre o fato de que a formagao vai além do
surgimento de novos contadores de historias: colabora para o aprimoramento do senso critico,

de fomentadores do gosto pela leitura nas escolas.

Figura 48 - Relato do Diario de Bordo, Sobradinho, 2008
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Fonte: Oficina Pedagdgica de Sobradinho, 2008

O Diario de Bordo propicia a professora e ao professor cursista fazer uso do registro
para refletir sobre seu processo de formagao continuada em dialogo com a prépria pratica, a

partir das vivéncias e das reflexdes oriundas da formagao. E um fomento ao protagonismo da
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professora cursista no sentido de que ela se integra a uma rede colaborativa de formagao. Afinal,
tem-se a perspectiva de que o professor e a professora ndo se constituem sozinhos, mas nas
relagdes com os pares € com a troca de experiéncias. Tem-se a escrita como algo identitario do
ser professor e professora, de forma critica, em que a reflexdo sobre a pratica ¢ uma forma
legitima de produ¢do do conhecimento. Concordo com Canete (2010), quando defende:
[...] pensar a escrita de professores na perspectiva de sua formagdo ¢ pensar nas
alternativas de constituigdo desse sujeito como também nas alternativas de
constitui¢do de sua docéncia. Escrever é um ato que requer do individuo um olhar
introspectivo, um voltar-se para dentro de si. Escrever sobre suas praticas pedagogicas
solicita do professor um movimento de retorno, de resgate da memoria, de ver
novamente o que foi realizado, como foi realizado e os resultados advindos de sua
acdo (Caiiete, 2010, p. 59).

Como ¢ a pratica do uso do Diario de Bordo durante a formagao? Cada cursista tem a
responsabilidade de fazer o registro pelo menos uma vez durante o curso. E perceptivel, por
meio de tais registros, o quanto as ¢ os participantes vao ficando engajados com a formagao
recebida. No encontro seguinte, a pessoa responsavel pelo registro faz a leitura oral para todo
0 grupo; momento muito esperado, pois, como era relato do que havia acontecido no encontro
anterior, ativa a memoria das que estiveram presentes e situa aquelas que, por alguma razao,
precisaram faltar. Conforme combinado com a turma no inicio do curso, a responsavel pelo
registro pode entregar cOpia para a turma. Ja houve diferentes formas de ser apresentado: com
parddia, acompanhamento de instrumento musical, declamagdo de poesia. Trata-se de uma
experiéncia de escrita que vai sendo estimulada, adotando os principios defendidos por
Madalena Freire (2008), segundo a qual, na concepgdo democratica de educacao, educar ¢ um
ato de conhecer, refletir, apreender (para assim aprender) permanentemente a realidade. De
acordo com a autora, educador e educando educam sua reflexdo dentro do cotidiano de sua
pratica; pensando, refletindo sobre o aqui e agora, para assim transforma-lo. Assim, educador
e educando se apropriam da sua historia por meio do registro e da reflexdo. O registro da
reflexdo ¢ o fio que vai tecendo a historia do processo formativo e ¢ através dele que ficamos
para os outros. Ainda segundo Madalena Freire, nesta concep¢do de educacdo, o processo
educativo estd no grupo, pois, ninguém aprende, reflete sozinho).

O Diério de Bordo torna-se um elemento potente para registro das memorias. Pela
leitura, muitas vezes € possivel ter informacdes sobre movimentos na SEEDF, como
paralisacdes, greve, clima da semana, historia da educacdo e da formacao docente, por exemplo,
e até mesmo acdes gerais do governo. E um material muito rico, sobre o qual pode haver

pesquisas futuras. A formagdo continuada ministrada pelos CVLOP insere o professor e a
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professora cursista, de forma organica, na reflexdo critica sobre as vivéncias e o contexto
historico em que estdo inseridos. Torna-se comum, inclusive, algumas participantes adotarem
o Diario de Bordo em suas aulas como processo da avaliagdo formativa. E um momento de
registro para acao-reflexdo-acdo. Todas ficam responsaveis ndo s6 por fazerem o registro, mas
também por contarem a histéria da propria formacdo que estd em desenvolvimento. No
Portfolio de Brazlandia (2003) foi encontrada a seguinte orienta¢do sobre o Diario de Bordo
que, naquele ano, foi chamado de Caderno de Registro:
O Caderno de Registro € para que todos os participantes possam desenvolver o talento
de documentar o processo pessoal de formagdo e o talento de refletir sobre a pratica
com a ajuda da escrita, um poderoso recurso nesse sentido. Esse caderno sera utilizado
em todo o Curso e serd testemunha documental do processo de aprendizagem de cada
um. Nele, serdo impressas as marcas pessoais que revelam olhares em diferentes
momentos: impressdes, perguntas, comentarios, sentimentos, angustias, orientacdes,
reflexdes, teorizagdes... Prioritario é lembrar que o tempo ¢ o espago nao fazem parte
de uma arena imutavel, que somos agentes transformadores ¢ que podemos energizar

o Caderno, gota a gota, como memoria nascente (Portfolio do curso, Brazlandia, 2003,
documento ndo publicado).

Além desta orienta¢do inicial, havia sempre o incentivo, com vistas a superar a
dificuldade em escrever sobre o processo formativo, presente em tantas trajetorias docentes.
Como atuei em direcao de escola por oito anos, fui testemunha de bons projetos executados por
docentes que, ao serem solicitados a registrar, ndo o faziam, porque a escrita se tornara um

bloqueio. O curso propicia incentivos para que essa dificuldade seja superada, de forma leve,

por meio de diferentes estratégias de producdo de texto individuais e coletivas.

Figura 49 - Relato do Diario de Bordo, Sobradinho, 2008
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Neste registro de 2008, pelas palavras de uma professora, de forma poética, é possivel
inferir o valor do Didrio de Bordo: guardar as memorias, “recriar” a pratica, a historia e a
trajetoria. Para que fiquem eternizados personagens, sonhos, imagens e ainda foi feito um
convite para a viagem pela “Arte de Contar Historias”.

Nos registros pesquisados, também ha muitos relatos de professoras cursistas que
queriam “desaparecer” na hora da selecdo de quem ficaria responsavel pelo registro do Diario
de Bordo do dia, pois ndo se sentiam confortaveis para fazé-lo. Contudo, como ficava claro
desde o inicio do curso que essa era uma das exigéncias para a certificagdo, todas as

participantes realizavam a tarefa, cada registro ao seu modo, de forma autdnoma e pessoal.

Figura 50 - Mosaico de alguns dos Diarios de Bordo pesqu1sad0s de diferentes CVLOP
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Fonte: acervo pessoal da autora

Foi possivel perceber, ainda, que algumas cursistas tentaram transpor a confec¢ao do
dia para o relato no Diario de Bordo. Por exemplo, no dia de confec¢do do kamishibai®,

encontrei relatos assim, nos Cadernos de Registros:

%0 Kamishibai é um recurso para contar histérias de origem japonesa. Este video apresenta uma historia com o uso
do referido recurso: https://www.youtube.com/watch?v=PfkL.bQE91gc Acesso em: 21 ago. 2024, 10:00. Este
outro video apresenta uma musica: https://www.youtube.com/watch?v=gmbmC2IwL.28 Acesso em: 21 ago.
2024, 10:10. Enquanto este apresenta um tutorial de como confeccionar este recurso:
https://www.youtube.com/watch?v=V5GVj8LgRXU Acesso em: 21 ago. 2024, 10:20.



https://www.youtube.com/watch?v=PfkLbQE91gc
https://www.youtube.com/watch?v=gmbmC2lwL28
https://www.youtube.com/watch?v=V5GVj8LgRXU
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Figura 51 - Kamishibai transpostos para o relato do Didrio de Bordo

Fonte: Oficina Pedagdgica de Sdo Sebastido, Fonte: Oficina Pedagégica do Recanto das Emas, 2019
2016

No dia da confecgdo do bau de histérias, assim uma professora de Sao Sebastido fez o

registro no Diario de Bordo:

Figura 52 - Transposi¢do da confec¢do do dia “Bat” para o relato do dia

Fonte: Diario de Bordo de Sio Sebastido, 2016.

Atengdo para a “manivela”, que faz girar o texto para sair do bat. Houve, ainda, quem
produziu “livros” para fazer o seu relato no Didrio de Bordo. As paginas do registro de Santa
Maria, por exemplo, foram feitas em tecido, demonstrando todo cuidado, carinho e

envolvimento da professora cursista responsavel pelo registro.
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Figura 53 - Registro do dia como se fosse um livro

Fonte: Oficina Pedagégica de Santa Maria, 2015 Fonte: Oficina Pedagégica de Sdo Sebastido, 2016

J4

Outra situacdo recorrente ¢ a entrega da copia do Didrio de Bordo, produzido
artesanalmente como lembranga ao final do curso, contendo nomes dos participantes, fotos, os
respectivos registros e, as vezes, o Memorial do “Esquema de Historias” contadas durante a
formagao. Varios CVLOP adotaram essa pratica e foi assim que recebi algumas copias de

diarios como presentes, pois haviam sobrado.

Figura 54 - Diérios de Bordo com o registro completo da formagao oferecidos como
lembranga, ao fin

&

Fonte: acervos da autora, oriundos dos CVLOP do Nucleo Bandeirante e do Paranoa.

No seguinte trecho, temos o registro da entrega do Didrio de Bordo como lembranga

final pela visdo de uma professora formadora.



200

Figura 55 - Relato do Didrio de Bordo como lembranga, professora formadora do Nucleo
Bandeirante, 2016

Fonte: Oficina Pedagdgica do Nucleo Bandeirante, 2016

Fato ¢ que a presenca do Didrio de Bordo durante a formagao ¢ elemento importante
ndo s6 para o momento vivido, mas também para subsidiar futuras pesquisas, como estd
acontecendo agora. Até hoje, fago consultas no Diario de Bordo individual que produzi durante
a formagao, porque fazia questao de fazer o registro reflexivo a cada encontro que eu vivenciava
e ndo somente quando ficava responsavel para fazer o registro para toda a turma. Essa pratica
eu também adotei para registrar meus dias como professora.

Como o Diario de Bordo era uma construgdo coletiva pertencente ao CVLOP,
solicitava-se que cada participante organizasse um Portfolio individual, para subsidiar futuras
pesquisas, conforme podemos perceber pelo seguinte relato de uma professora que fez o curso
em 2006:

Inclusive eu tenho guardado meu Portfolio até hoje. Na época, eu ainda ndo
dominava a habilidade de digitar, editar textos e o meu Portfolio é todo manuscrito.
Hoje, quando a gente olha para um trabalho que esta manuscrito, ele tem um valor
muito grande. Na época, eu achava que o meu ndo tinha tanto valor, justamente por
ser manuscrito. Olha como esse movimento vai acontecendo. Eu fui guardando. Eram
breves relatos das aulas e fui colocando um pouco de tudo o que a gente foi fazendo:
os textos, fui guardando para ter essa memoria. Esse Portfolio me ajudou muito na
minha atividade docente com as criangas em sala. Era onde eu poderia recorrer para
poder relembrar alguma técnica, alguma dindmica que foi realizada. Eu guardei com
muito carinho (Vieira, informagao verbal, em video, presencial, 17/8/2022).

O Portfolio esteve presente desde a primeira turma, em 1999 (inclusive tive acesso a
ele, por empréstimo da professora Aldanei Andrade). A medida que o curso foi se consolidando,

era uma sugestdo para acompanhamento da prépria formacdo, como uma maneira de
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autoavaliacdo da e do participante, além de constituir uma memoria da turma que passaria a

constituir o acervo daquele CVLOP. Para tanto, ainda no inicio do curso, essa tematica era

debatida, sendo iniciada com uma tempestade de ideias para responder a algumas questdes,

geralmente debatidas em grupo: O que € o Portfolio? Para que serve? Como construir? Como

avaliar? O que ¢ autoavaliagdo? Por fim, para sistematizar o debate, era feito o didlogo teorico,

tendo por base, principalmente, os estudos de Benigna Maria de F. Villas Boas. Segundo ela:
O compromisso com a formacao do aprendiz ativo, isto é, independente, que toma
iniciativas, que sabe pesquisar e comunicar-se bem oralmente e por escrito e, portanto,
capaz de inserir-se criticamente na sociedade, requer que a avaliag@o contribua para a
organizagdo de trabalho escolar que supere o paradigma tradicional (Villas Boas,
2001, p. 141).

A autora ainda esclarece que o Portfolio, como forma de autoavaliagdo, imprime maior
autonomia ao estudante, favorece a criatividade, contribui para a constru¢do da cidadania critica
e propicia a vivéncia, na pratica, dos principios da avaliagao formativa, em que o aluno ¢ autor
da sua aprendizagem. Dessa forma, torna-se algo agradavel de ser feito, havendo continuidade
ao processo formativo. No trecho seguinte, a professora cursista manifesta o seu aprego pela

obra criada, que ela compara a um filho.

Figura 56 - Relato do Diario de Bordo, Sobradinho, 2008
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Fonte. Oficina Pedagogica de Sobradinho, 2008

No curso em estudo, a propria confecgao da pasta do Portfolio ¢ significativa, pois o
professor e a professora cursista passam a ser os autores do suporte em que vai ser construido
o seu Portfélio individual, criando um sentimento de pertencimento e um vinculo afetivo com
a obra. A medida que fui entrando em contato com egressas do curso, tanto da formagcio de
formadores quanto de participantes nas Regionais, para esta pesquisa, todas mencionaram ainda

possuirem o Portfolio construido. Ao final do curso, em alguns CVLOP e em algumas edi¢des,
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era feita a exposicao dos Portfolios confeccionados de modo que os pares podiam apreciar os
trabalhos uns dos outros. A recomendacao era de que todas as informagdes sobre o curso fossem
sendo acrescentadas a essa pasta, que era também um memorial da formagao, conforme relata

a professora cursista no seguinte excerto:

Figura 57 - Relato do Diario de Bordo, Samambaia, 2016

data até chegar ao dia de ﬁcye. fm um
gratificacdo, pois podemos perceber o quanto
aprendemos. Este Curso estd semib um sucesso, pois el

aliar a teoria com a
Fonte Oficina Pedagogica de Samambala 2016

A confeccdo da pasta-memorial, suporte para o Portfolio do curso, ¢ uma agdo
importante para o registro. Quando fui cursista, escolhi encadernar o meu com capa dura, dada
a relevancia que o curso teve na minha trajetoria e a vontade que tive de deixar eternizado para
futuras pesquisas. O trecho seguinte apresenta exatamente a autonomia que cada participante

tem para organizar o seu Portf6lio e o quanto a agdo ¢ enriquecedora.

Figura 58 - Relato do Didrio de Bordo, Samambaia, 2015

Cada uma de nds saiu com sua pasta nas maos, orgulhosas pela missao
cumprida. Cada uma mais linda que a outra. A arte comegou a brotar de
nossas maos, desde sua composi¢ao ja temos o que contar e certamente essa
pasta carregard muitos contos e encantos, pois essa histéria esta apenas
comecgando.

Fonte: Oficina Pedagdgica de Samambaia, 2015

Nas imagens seguintes, o primeiro Portfélio, em capa dura, é o meu, produzido em 2007

e, na sequéncia, fiz mosaico com outras possibilidades de encadernagao.

Figura 59 - Meu Portf6lio do curso e outras possibilidades de pasta memorlal

A Arts de Contar Historias

Fonte: acervo da Oficina Pedagogica

da Fonte: Oficinas Pedagogicas de de Brazlandia

Fonte: Acervo pessoal L .
P Brazlandia, Samambaia ¢ Gama

autora (Meu Portf6lio)
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Esse “fazer com as proprias maos” ¢ algo presente em todos os encontros € merece maior
aprofundamento, pois ha quem veja de maneira controversa essa parte constitutiva do trabalho

das Oficinas Pedagbgicas.

4.2.3 Manualidades/ Experimentagoes

- Voveo, como se lida com a dor?

- Com as mdos, querida!

Se vocé fizer isso com a mente, a dor, em vez de diminuir, endurece ainda mais.

- Com as mdos, avo?

- Sim. Nossas mdos sdo as antenas de nossa alma.

Se vocé as faz se mover costurando, cozinhando, pintando, tocando ou afundando-as na terra,
envia sinais de cuidado a parte mais profunda de vocé e sua alma se acalma
porque vocé esta prestando atengdo nela.

Dessa forma, ela ndo precisa mais enviar dor para mostrar isso.

- As mdos sdo realmente tdo importantes?

- Sim, minha menina. Pense nos bebés: eles comecam a conhecer o mundo

gragas ao toque de suas mdozinhas.

Se vocé olhar para as mdos dos idosos, elas contam mais sobre suas vidas

do que qualquer outra parte do corpo.

Tudo feito a mdo se diz que é feito com o coragdo, porque realmente é assim:

as mdos e o coragdo estdo conectados.

Os massagistas sabem disso: quando tocam o corpo de outra pessoa com as mdos,
eles criam uma conexdo profunda.

E desta conexdo vem a cura. Pense nos amantes:

quando suas mdos se tocam, fazem amor da maneira mais sublime

- Minhas mdos, avo... quanto tempo ndo as uso assim!

- Mova-as, minha menina! Comece a criar com elas e tudo dentro de vocé se movera.
A dor nado passard. Mas se tornard a melhor obra-prima.

E nao vai doer mais. Porque vocé conseguiu bordar sua esséncia.

(Elena Bernabe 2021, referéncia videografica)

Os trabalhos manuais sempre estiveram presentes no percurso histérico da humanidade.
Para auxiliar as pessoas em suas tarefas, vao sendo criados utensilios e ferramentas diversas,
além dos itens para adorno ou enfeite. Em sua cléssica obra “O Artifice”, Richard Sennet (2012)
acentua o valor do trabalho com as méos e sua interconexdo com a mente. Para ele, “o cérebro
recebe do toque da mio informagdes mais confidveis que as imagens do olho” (Sennet, 2012,
p. 170), ja que o fazer com as maos ¢ uma forma de pensar: “o pensamento € o sentimento estao
contidos no processo do fazer” (Sennet, 2012, p. 17). Nesse contexto, homo faber e homo
sapiens sdo indissociaveis, contrariamente ao que se convencionou nos ultimos séculos, com a
supervalorizacao da ideagdo em detrimento da execu¢do. Como reflexo disso, também a escola
costuma supervalorizar o aspecto cognitivo, deixando o “fazer” e o “sentir” relegados a segundo
plano, como ja vimos. A seguinte passagem apresenta a percepc¢ao da professora cursista sobre
a confec¢do do dia, acrescentando suas proprias sugestdes e o sentimento de superagdo que,

geralmente, o “fazer com as proprias maos” pode evocar.
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Figura 60 - Relato do Diario de Bordo, Samambaia, 2016
REALIZAMOS MAIS UMA ATIVIDADE MUITO LEGAL,
UM CARTAO DE DOBRADURA MUITO LINDO, COM
ESSA IDEIA VOCE PODE FAZER UM ALBUM DE
FOTOS, MONTAR UMA HISTORIA, EM FIM DEIXE
ROLAR A CRIATIVIDADE, QUE E CARTAO DE
VISITAR DESTE CURSO E LEVAR CADA UM DOS
CURSISTA PERCEBER QUE TODOS SOMOS CAPAZ
BASTA DEIXAR O CAMINHO LIVRE PARA A
CRIATIVIDADE, IMAGINACAO E TUDO DA TERRA DO
ERA UMA VEZ......
Fonte: Oficina Pedagogica de Samambaia, 2016

Na contemporaneidade, o fazer manual, além de ressonincia com a ancestralidade
humana, representa um simbolo de resisténcia e memoria. Em meio a tanta velocidade, o ato de
criar com as maos reacende vinculos com o tempo, com o corpo € com o mundo. Autores
brasileiros como Cecilia Salles (1998) e José Jorge de Carvalho (2022) reconhecem no fazer
artesanal uma forma legitima de producao de conhecimento, enraizada na tradi¢do, na autoria,
no compartilhamento de saberes entre geragoes.

De forma andloga, podemos dizer que existe, no trabalho das Oficinas, uma tradi¢ao, na
medida em que os saberes-fazeres sdo compartilhados entre as veteranas e as professoras
formadoras recentes. Nao ¢ algo estatico, como temos visto; vao sendo feitas ressignificagoes.
A parte pratica da formagdo, que integra a aprendizagem vivencial, ¢ uma marca importante
nos cursos oferecidos, e ¢ por meio das manualidades que se busca a integracao entre pensares-
fazeres-sentires. A poiesis se faz presente no ato de confeccionar, consistindo na experiéncia
estética do cotidiano (Maffesoli, 1998, p. 107). Tal vivéncia pode ser positiva ou ndo, uma vez
que hé pessoas com habilidades manuais pouco desenvolvidas e podem se defrontar com essa
situacdo durante as propostas formativas. Ha posturas diversas: algumas pessoas querem
encarar o desafio e vencé-lo; outras, porém, sentem-se desconfortaveis diante das limitagdes.
Nesses casos, a expertise das professoras formadoras faz a diferenga, sempre na perspectiva de
apoiar as e os professores cursistas, estimulando também o auxilio mutuo entre as e os
participantes, em uma postura de colaboracao. Hé ainda pessoas que, literalmente, deliciam-se

nessa parte da aula. Os seguintes fragmentos exemplificam algumas das situa¢des vivenciadas:
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Figura 61 - Fragmento do Diario de Bordo, Sobradinho, 2019 e 2003

Depois do lanche, que estava uma delicia, chegou
a hora de colocarmos a mao na massa. Hora de
terminar os fantoches de papel marché. Momento
de descontragdo onde pareciamos criancas felizes,
produzindo e brincando. Uns riam do fantoche do
outro ou do seu proprio. Foi muito engragado, o
nariz era o grande vildo, TInha fantoche sofrendo
bullying, tudo suave, sem sofrimento.

Priscila falou sobre o sarau, convidando todos ﬂ%’b /g‘/m ‘ m KMW . vmen ADUCLS

para montar o cendrio. Estela deu as orientagdes M,W@ m Wmc/a ﬁ - yﬁ 7 et
para pintar os fantoches. Cada um usou sua S . P AL ,?Aagu..
criatividade com uma pitada de encantamento, O &,MM - JADAU Q. JOUNCLYIUS ,?Aa
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Fonte: Oficina Pedagdgica de Sobradinho, 2019 Fonte: Oficina Pedagdgica de Sobradinho, 2003

Desde a Escola Nova, que defendia a aprendizagem por meio da experiéncia,
estabeleceu-se a importancia dos objetos didaticos como facilitadores do ensino, os quais ja
receberam diversas nomenclaturas, como objetos escolares, recursos didaticos, objetos de
ensino. Na realidade investigada, ¢ comum o emprego de “recursos ludicos.” O projeto que hoje
conhecemos como CVLOP teve por nome inicial: “Faca vocé mesmo!”, o qual ¢
autoexplicativo. A ¢época, diante da dificuldade de se ter recursos disponiveis para
enriquecimento do fazer pedagodgico, estabeleceu-se o principio da propria confecgdo,
empregando materiais alternativos (sucatas) para a producdo do material concreto,
especialmente jogos a serem utilizados em sala de aula, como vimos. Esses processos de
confec¢do foram sendo reconfigurados com o passar do tempo, conforme nos apresentam as
autoras do texto: “Materiais para o ensino e a aprendizagem de matematica e os Centros de
Vivéncias Ludicas: Oficinas Pedagogicas da rede publica de ensino do Distrito Federal (1986-
2019)”. A primeira autora deste texto, Monica Menezes, atuou como professora formadora do
CVLOP do Plano Piloto por consideravel periodo.

Nos dois primeiros decénios do século XXI, a rede publica de ensino passou por
descontinuidades de propostas curriculares, devido a mudangas partidarias de
governos. Porquanto houve mudangas curriculares e conceituais em 2002, 2008, 2010,
2014 e 2018 e as OPs tenham se adequado a essas mudangas, mais uma vez,
salientamos, elas ndo se desprenderam de seu referencial de ludicidade. [...] a
longevidade das OPs no sistema publico de ensino do DF se deveu a sua capacidade
de moldar seu trabalho as politicas educacionais locais e nacionais, porém
assegurando aos professores um espago/tempo de atencdo, de ludicidade, de
acolhimento e de reflexdo sobre suas praticas. Ao discorrermos sobre um lugar
especifico de formagdo que ndo estd configurado como uma escola, um centro de

formagdo ou uma universidade, ¢ sim como um “projeto” que se torna depois um
“centro de vivéncias”, percebemos que 0s nomes carregam em si uma rela¢do entre
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uma representagdo e uma possibilidade de ser/estar. Assim, pelo que expusemos, as
OPs se tornaram um “projeto concreto”, a materializagdo de um intento, um sonho e,
depois de elas serem denominadas como centro de vivéncias, o trabalho realizado nas
OPs indicou uma centralidade ndo s6 no processo de ensino, mas no de aprendizagem,
de maneira que o trabalho em sala de aula possa ser uma manifestagdo do estar vivo,
ou seja, a sala de aula como espago/tempo de construcdo, de pensamento de
experiéncia e de interagdo (Souza; Batista, Carvalho, 2019, p. 10-15).

Como as autoras refletem, a experiéncia dos CVLOP se tornou um projeto concreto,
embora ainda apresente fragilidades para seguir existindo. No entanto, sua marca pode ser
compreendida como a versatilidade e a flexibilidade das profissionais, que, atentas a0 momento
socio-historico, se adequam as necessidades do momento vivido, tornando-os espacos caros de
acolhimento e atengdo ao professor e a professora - lugares privilegiados para se discutir a
pratica pedagbgica e proporcionar a troca de experiéncias. No excerto seguinte, a professora
cursista reflete sobre a importancia da produ¢do como um ato que vai além da confecgdo para

utilizar em sala de aula, sendo algo impregnado de sentido e significa¢des subjetivas.

Figura 62 - Relato do Diério de Bordo, Brazlandia, 2016

Apbs o momento da partilha nos dirigimos para o atelié, onde realizamos nossas
artes. O objetivo naquele momento era finalizar o bat e confeccionar a lata de versos
para os que ndo o fizeram no dia proposto. Neste momento foi possivel admirar €
colaborar com o trabalho do colega; tivemos apoio de material didatico; utilizamos
varios recursos como:cola, estilete, papel de pdo, tecido, dentre outros materiais para
fortalecer a estrutura da caixa e encapar as mesmas. Empenhamos também todo nosso
amor, carinho e dedicagdo na confecgdo destes recursos(tanto a caixa quanto a lata),
pois o objetivo maior ndo € apenas utilizacdo pedagogica, mais também transmitir aos
alunos os sentimentos que lhe foram empregados no ato de sua constru¢do. Para quem
havia terminado uma das representantes do curso, Aldanei nos ensinou a realizar uns
livrinhos, utilizando apenas cortes e encaixes.

Fonte: Oficina Pedagdgica de Brazlandia, 2016

A preocupacao com a parte pratica da formagdo mantém-se presente, como uma das
caracteristicas importantes que configuram a metodologia desenvolvida pelos CVLOP, em que
o professor e a professora cursista colocam a “mao na massa” e produzem os recursos para a
contacdo de historias ou fazem experimentacdes/vivéncias de propostas de contagdes de
histérias coletivas ou individuais. Como afirma Freire (1987, p. 72): “[...] estamos defendendo
a praxis, a teoria do fazer, nao estamos propondo nenhuma dicotomia de que resultasse que este
fazer se dividisse em uma etapa de reflexdo e outra, distante, de a¢do. Acao e reflexdo e agdo

se dao simultaneamente”.
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Ainda com relagdo ao “fazer”, cabem algumas reflexdes: em uma sociedade que pouco
aprendeu a valorizar o trabalho manual e que caminha para uma existéncia cada vez mais digital
e tecnologica, o que temos feito com as maos? Temos usado para outros fins que ndo seja o uso
de aparelhos eletronicos? Fato ¢ que muitos trabalhos manuais apresentam algo de terapéutico
e, por isso mesmo, ha diversas aplicagcdes na arteterapia, ja que expressa um ato de liberdade,
independéncia e criatividade. Criam-se memorias, eleva-se a autoestima de quem produz, cria-
se vinculo e a sensa¢do de pertencimento. Ecléa Bosi (2004, p. 170-172) argumenta:

Creio que ha vinculagdes profundas entre a atengdo e o trabalho manual. [...] Mesmo
no gesto tdo simples de modelar um patinho de barro a crianga experimenta o
sentimento de criar uma coisa do principio ao fim com as prdoprias maos. [...] O
trabalho manual faz parte da verdade e do conhecimento; as maos que servem e
limpam, que fazem e transformam, penetram a natureza das coisas. Tem uma
afinidade com o concreto, mesmo quando o trabalhador carente ou fatigado ndo
consegue expressar em outros niveis o que sente [...] O trabalho manual assim

praticado ndo ¢ serviddo, mas criacdo, transformago da natureza, produgéo artistica,
técnica do corpo, enfim, presenga do homem no mundo.

As atividades manuais facilitam o engajamento com a tarefa, favorecendo a
concentracgio e a manutengdo do foco, transformando matérias em arte. E o caso, por exemplo,
do origami. Uma simples folha de papel pode se transformar em inumeras figuras para contar
historias. A energia presente na nocao: “Eu que fiz” ¢ algo que promove orgulho pelo feito, no
sentido de descobrir do que a pessoa ¢ capaz, algo que acende o brilho no olhar, empregando
de entusiasmo os dias. Quanto de ludicidade se vivencia ao produzir o proprio recurso para

contar uma historia? Chega a ser dificil traduzir em palavras aquilo que a vivéncia permite

sentir, assim como tentou expressar a professora cursista no seguinte fragmento:

Figura 63 - Relato do Diério de Bordo, Sao Sebastido, 2016
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Fonte: Oficina Pedagogica de Sdo Sebastido, 2016
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No processo do despertar do contador de historias que habita as pessoas, ¢ claro que o
foco ndo sera a produgdo de recursos. Havemos de focar na importancia da narrativa, objetivo
principal e que deve estar sempre em vista. No entanto, entendendo que esse despertar ¢ algo
unico e pessoal, cabe aos e as professoras formadoras propiciarem experiéncias diversas para
que as participantes possam ir se constituindo contadoras de historias. E preciso que cada uma
encontre o seu caminho e, para isso, as experimentacdes sdo fundamentais. A presenca de
recursos para a contagdo de histérias, produzidos pelas participantes, € apenas mais um gatilho
para as descobertas que se fazem necessarias nesse processo. Sobre uma aula que acontece em
praticamente todas as edigdes do curso, com o tema de confec¢do e manipulagdo de fantoches,

0 excerto seguinte apresenta, poeticamente, o registro da participante:

Figura 64 - Relato do Diario de Bordo, Samambaia, 2016
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Fonte: Oficina Pedagdgica de Samambaia, 2016
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Walter Benjamin compara o narrador tradicional ao artesdo, ja que contar historias ¢ um
ato semelhante ao trabalho manual, pois envolve um processo de criacdo individual e
conhecimento das praticas e das tradi¢cdes. Nas palavras dele: “a narrativa, que durante tanto
tempo floresceu num meio artesao — no campo, no mar ¢ na cidade -, € ela propria, num certo
sentido, uma forma artesanal de comunicacao [...] Assim, imprime-se na narrativa a marca do
narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso” (Benjamin, 2012, p. 221). Em concordancia
com o autor, podemos dizer que o ato de contar historias esta, desde a sua génese, imbricado
com varias linguagens das artes, em que o ato de narrar €, em si, um ato artesanal. S3o os

narradores e narradoras: as e os “artifices da palavra”.

4.2.3.1 Produgdo de destaque: Bau ou Mala de Contagdo de Historias

Entre tantas sugestdes de producgdo presentes no curso, cabe destaque o bat ou mala do
contador de historias. Mas por qual razdo ¢ importante a contadora de histdrias possuir uma
mala? Em primeiro lugar, trata-se de um objeto cé€nico. Desperta o interesse, a curiosidade e o
imaginario da plateia. O que sera que vai sair da mala? Uma possibilidade ¢ que estejam os
livros das histdrias que serdo contadas, afinal ha projetos intitulados “Mala do Livro”. Outra
possibilidade ¢ que estejam guardados os demais objetos c€nicos ou recursos para a contacao
da historia escolhida. O emprego de objetos visuais pode colaborar para prender a atengdo das
e dos espectadores e facilitar a compreensao daquilo que esta sendo narrado, tudo vai depender
do que a historia propde. E ela quem orienta as escolhas. O excerto seguinte apresenta a
percepcao de uma professora participante, narrando a curiosidade que uma mala pode despertar

quando inserida em um espago de contagdo de historias.

Figura 65 - Relato do Didrio de Bordo, Plano Piloto, 2016

De volta as atividades la vém a Valéria com uma mala!... O que sera que tem
dentro?

Hora de contar histéria.

Ela ia contando e tirando da mala objetos, cada bolso que abria ficAvamos
mais curiosas para saber o que tinha dentro!..

Particularmente, acho que mala e bai combinam muito bem com contagao
de histdria, despertam interesse e curiosidade de quem esta ouvindo, sem
falar que lembram viagens e viagens lembram memédrias, memdrias lembram
sonhos e sonhos lembram histérias, histérias lembram bat que lembra mala e
mala me lembra a histéria da Valéria.

Ah! A histéria da Valéria se chama “A Mala Magica de Fil6".

Para fechar com chave de ouro, iniciamos a confeccdo do nosso Bal para
guardar histérias, personagens e tudo o que aprendemos no curso.

Por hora é sé, fico aqui ansiosa aguardando a proxima aula para diversao
certa e garantida. m

Fonte: Oficina Pedagdgica do Plano Piloto, 2016
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A confec¢do dessa peca também pode aflorar os sentimentos de pertencimento, de
conexao, de satisfacdo ao se concretizar a agdo. Nem sempre € possivel terminar a confecg¢ao
no dia do encontro e muitas participantes acabam finalizando em casa e customizando o seu
bat da maneira que mais lhe tocam. Nos fragmentos seguintes, sdo notaveis o engajamento e
os afetos ativados pela confeccdo do bau, que pode abrigar as histdrias, porém, mais do que
isso, materializa algo potente na formagao: o sentimento de autoria e de cumprimento da tarefa,

seja individualmente ou com a colaboracao dos colegas.

Figura 66 - Relato do DlaI'IO de Bordo, Samambaia, 2016
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Fonte: Oficina Pedagdgica de Samambaia, 2016

O uso de recursos durante a contagdo de histérias pode favorecer a performance,
promovendo o engajamento entre o contador de historias e a plateia. No entanto, ¢ importante
esclarecer que ¢ preciso experimentar antes, fazer uma boa preparagdo, realizar ensaios, para
que o uso de recursos nao se sobreponha aquilo que ¢ mais importante: a histéria narrada. Como
objeto cénico, a mala ou bau de historias contribui para se criar uma atmosfera a fim de se
adentrar no universo da contacdo de historias. Ao ser aberto, espalha-se pelo ambiente o p6 de
pirlimpimpim. Essa confec¢do, fazendo o reaproveitamento de caixas, ¢ tdo conhecida pelos
participantes que, ja no inicio do curso, ha quem pergunte quando sera feito o bal ou a mala.

Nas imagens seguintes, ha o bau e a mala de historias que eu mesma confeccionei e customizei
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com bastante colorido, pois me ¢ um gosto particular. J& os bais de Brazlandia tém

caracteristicas bem diferentes, com as marcas de quem os produziu.

Figura 67 - Bat e mala do contador de historias

Fonte: acervo pessoal da autora Acervo do CVLOP de Brazlandia

O registro seguinte apresenta, por meio de um texto rimado, o envolvimento de todos

com a tarefa e, mais do que isso, os afetos, em varias camadas, que emergem da experiéncia.

Figura 68 - Relato do Didrio de Bordo, Sobradinho, 2017

CAIXNAS E MAIS CAIXAS

COLA, RECORTA, PREGA, ARRUMA...

ASSIM E QUE SE VAL CONFECIONANDO A TAMPA DE UMA CAIXA
CAIXA ESSALLQUE TEM A NOSSA CARA ¥

E PORTANTO, UMA BELEZA RARA,

TMA COLEGA AJUDA DAQUL.

OUTRA DALL..

K £ NESSE ENREDO QUE VAMOS CONHECENDO O VERDADEIRO
VALOR DA SOLIDARIEDADE...DA AMIZADE...

CADA UMA FAZENDO SUA PROPRIA TAMPA
COM DIFERENTES ESTAVPAS

QUANTA DIVERSIDADE..,

QUANTA CRIATIVIDADE. .

QUEM DIRIA QUE AO FAZER A TAMPA DE LMA CAINA
TANTA COISA IRTAMOS APRENDEH...

ALEM DO TRABALHO MANUAL,

FSTAMOS CADA VEZ MALS A NOS CONLIECER.

CAIXAS E MATS CATXAS

VAO SENDO CONCLUIDAS

F COM TANTO CAPRICIHO E DEDICAGAO

O RESULTADO NAO PODERIA SER OUTRO...
TODAS FICARAM UMA PERFEICAO!

E ASSIM ..A NOSSA CAIXA. AGORA FINALIZADA
TRA FAZER COM QUE FIQUEMOS MATS ORGANIZADAS

PARA QUE QUANDO 0 CURSO CONCLUIR,

POSSAMOS COM ORGULHO.,,

MOSTRAR TODOS OS TRABALHOS QUE GUARDAMOS BEM ALI.

Fonte: Oficina Pedagodgica de Sobradinho, 2017
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4.2.3.2 Producoes diversas

A produgao/experimentacao do dia costuma dialogar com outros elementos do encontro,
buscando estabelecer conexdes entre todos os pontos planejados. Presente em todas as geragdes
do curso, esta a criagdo dos fantoches - de caixa de fosforo, de origami, de papel maché, de
feltro, de meia, de sucata - com caixa de leite, com pasta de dente, com garrafa pet, com vidro
de amaciante - e as encadernagdes usadas como suporte para producdo de texto e criacao de
livros coletivos. Na sequéncia, seguem fotos de alguns recursos ja produzidos em diferentes
edi¢des. Convém ressaltar que sdo possibilidades, registros do vivido. Nao ha regras
estabelecidas: as professoras formadoras tém a liberdade de fazerem suas escolhas, conforme
os objetivos da aula e a disponibilidade de materiais, nem sempre presentes de igual maneira
em todos os CVLOP. Tais produgdes podem ter acontecido em alguma edicdo do curso, em
algum CVLOP e pode haver produ¢do que ndo esteja elencada nesta lista. Trata-se de um

inventario de possibilidades.

Figura 69 - Inventario de producdes - Algumas possibilidades de recursos produzidos

Estampagem de papel Desenho a partir do barbante para produgio de
histdrias
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Flanelégrafo

Fantoches de caixa de fosforo

Mascara de rosto com pratinho de papelao
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Fantoche de TnT (sapo)




215

Boneca de né

Traca-traca

Fonte: acervo pessoal da autora
4.2.4 Lanche Colaborativo

A vivéncia do trabalho coletivo na formag¢ao continuada vai se constituindo de varias
formas, inclusive com o convite para o lanche colaborativo, no primeiro encontro, organizado
pelas e pelos docentes. Em muitas Oficinas, ¢ feita a leitura compartilhada deste trecho de

Madalena Freire (1998, p. 23-24):

E comendo junto que os afetos sio simbolizados e expressos, representados,
socializados; pois comer junto é também uma forma de conhecer o outro e a si proprio.
A comida é uma atividade altamente socializadora num grupo, porque permite a
vivéncia de um ritual de oferta. Exercicio de generosidade. Espago onde cada um
recebe e oferece ao outro o seu gosto, seu cheiro, sua textura, seu sabor. Momentos
de cuidado, atengdo. O embelezamento da travessa em que vai o pdo, a forma de
coragdo de bolo, a renda bordada no prato... frio ou quente? Que perfume falara de
minhas emog¢des? Doce ou salgado? Todos esses aspectos compdem o ritual do comer
junto, que é um dos ingredientes facilitadores da constru¢do do grupo e da amizade.
No exercicio disciplinado de instrumentos metodologicos, educa-se o prazer de se
estar vivendo, conhecendo, sonhando, brigando, gostando, comendo, bebendo,
imaginando, criando e, principalmente, aprendendo juntos.

Os cerca de 15 minutos destinados ao lanche constituem um momento de encontro, de
descoberta de sabores, de capricho. Havia dias em que os responsaveis preparavam uma
performance, outros em que levavam lembrancinhas, faziam discursos, sempre preservando a
autonomia das escolhas. O registro desse momento faz-se presente com generosa atencao na
maioria dos relatos dos Diarios de Bordo a que tive acesso. E um momento que se integra a
formacdo de maneira orgénica, e ao inserir os principios da educacdo integral, constitui uma
importante experiéncia sensorial. Afinal, “Esses instantes em que os homens tomam cafezinho,
em que as operarias da linha espiam os livros caros expostos no patio, sio momentos

impregnados de vida. De vida que se infiltra 14 fora entre as grades de ferro, agitando
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esperancgas, semeando projetos” (Bosi, 2004, p.182). No evento II Pré-estreia do documentario
(5* Roda Memografica, 31/5/23), a professora formadora Jeane Rodrigues revelou:
A gente vivenciou uma época em que as pessoas faziam bolo pra levar pro lanche.
Tinha chocolate quente de amendoim. A gente trocava receitas, ndo era, Marias? |...]
Alguém levava uma coisa gostosa para dividir e a pessoa acordava mais cedo ou fazia
num dia anterior, sacrificando a rotina dela, mas cheia de prazer para dividir ali.
Estas narrativas sdo muito importantes (Silva, participagdo na 5* Roda Memografica
- presencial, 31/5/2023).
Coincidentemente, o excerto seguinte ¢ de uma cursista da professora Jeane Rodrigues
e, pelo registro de quem recebe a formacao, podemos ter uma ideia do quanto a pausa para este
momento vai além de uma simples refei¢ao para nutrir o corpo, pois ha nutricao de almas no
“bate-papo gostoso, que se converte em amizade”. O trabalho das Oficinas, como temos visto,

vai além da discussdo de técnicas pedagogicas. Nele, estabelecem-se vinculos, ¢ um lugar dos

afetos, de abertura ao sentir - tantas vezes abafada pela escola que nos formou.

Figura 70 - Relato do Diario de Bordo, Sobradinho, 2008
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Fonte: Oficina Pedagdgica de Sobradinho, 2008

Rubem Alves (2012, p. 28), em sua cronica “Cozinhar”, discorre: “os textos sagrados
dizem que, quando Deus voltar a terra do seu exilio, a sua presenca serd servida como um
banquete: todos reunidos a volta de uma mesa, comendo, bebendo, conversando, rindo... Deus
se da como comida”. O autor cita o filme a Festa de Babette, ainda como fundamentacao do
seu argumento, destacando que a feiticeira, por meio da culindria, teria transformado uma aldeia
de pessoas amargas em criangas, defendendo a ideia de que comer ¢ um ritual magico. Como
Jeane Rodrigues exemplificou, formadoras e cursistas do curso “A Arte de Contar Historias”

sabem disso de experiéncia vivida. Assim se manifestou a professora formadora Estela Souza:
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A gente nunca sabe tudo, estamos sempre aprendendo, mas a gente estuda muito. Ld
[referindo-se a Oficina] é um lugar de uma troca muito rica. Comega pela formagao,
comega pelo nosso lanche pedagogico, né? Esse comer junto, que tantas pessoas
vieram antes da gente, tantos antropologos, tantos psicologos [...] A gente sabe que
isso faz muita diferenca. Esse comer junto, esse estar junto, esse vivenciar. O fazer,
entdo, é uma coisa muito especial, para a gente que conhece a Oficina Pedagdgica,
conhece o trabalho, sabe que ndo é a toa, que isso realmente muda, transforma
(Souza, informagédo verbal, em video, presencial, 22/11/2022).

Propiciar experiéncias por meio dos sentidos (estésicas) ¢ também um alcance do
trabalho das Oficinas Pedagdgicas. Sdo varios os momentos de partilha de receitas, de
apreciagdo de sabores e texturas, em estado de congragamento com os pares. Cheiros que se
espalham pelo ambiente, sendo uma oportunidade para tracar didlogos, olhar no olho, promover

a aproximacao entre os € as participantes, como se pode notar pelo excerto seguinte:

Figura 71 - Relato do Didrio de Bordo, Plano Piloto, 2016

poucos e paramos apenas paraa HORA DO LANCHE!!!!

Que lanche delicioso!!!... A Silvia chegou um pouco antes, para nos trazer um
delicioso bolo de cenoura com cobertura de chocolate...Hummmmm (Ela nio pode ficar
, em virtude de um probleminha de satde nos olhos, chegou antes e nos apresentou sua
filha, que ¢ uma bonequinha)... A Cicera trouxe uma PETA especial que derretia na
boca !!!!Nao dava vontade de parar de comer...Fresquinha!!!Tinha também Guarana e
Café!!! Muita conversa e alegria!!!!

Depois ouvimos as histérias dos cubos!!!! Que amor a Marilda com a histéria da
fadinha, a Ana com a histéria de uma histéria e a Cicera e a histéria de uma centopeia e
seus sapatinhos, com direito a uma linda centopeia de brinquedo reciclado... centopéia
de caixa de ovo!!!!Foi show amei as histérias!!!

Mas detalhe...NAO TINHA AGUA!!!

Maos com cola, mas o rosto cheio de alegria...

Fonte: Oficina Pedagdgica do Plano Piloto, 2016

E uma rotina que passa a integrar organicamente o curso e as participantes se engajam
e defendem esse momento de “pausa”. Ja houve turmas com a preocupacao de preparar lanche
para incluir todos, inclusive quem tem restri¢gdo alimentar, como intolerancia a lactose ou ao
glaten. Sao momentos de partilha e doagdo. Alimentar-se e compartilhar o alimento fazem parte
da vida social e cultural, contribuindo para o estreitamento dos lagos e fortalecimento das

relagdes. Ha, inclusive, quem defenda ser “o melhor momento para troca pessoal”:

Figura 72 - Relato do Diério de Bordo, Sobradinho, 2019
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Como defendem Flandrin e Montanari (1998, p. 82):

O homem civilizado come ndo somente por fome, para satisfazer uma necessidade
elementar do corpo, mas também (e sobretudo) para transformar essa ocasido em um
momento de sociabilidade, em um ato carregado de forte contetido social e de grande
poder de comunicagio.

Sendo assim, a proposi¢do do momento do lanche como integrante do planejamento do

curso nos leva a vivenciar um momento prazeroso, que conecta heranga cultural, sociabilidade

e construcao de memorias afetivas junto ao grupo.

4.2.5 Projetos de contacdo de historias e/ou leitura nas escolas

A proposta do desenvolvimento de projetos no local de atuacao se faz presente desde o
inicio da oferta do curso para a rede. Tendo em vista que estamos falando do inicio dos anos
2000, a Pedagogia de Projetos, a época, era um tema em expansao, apesar de nao ser tao jovem.
Trata-se de uma tematica ja proposta por John Dewey, que defendia uma educagdo viva,
centrada no estudante, pautada em experiéncias reais, em uma indissociabilidade entre teoria e
pratica nos processos de ensino.

Apesar de ter seus principios a partir dos escolanovistas, no Brasil, a Pedagogia de
Projetos comeca a ganhar destaque no final do século XX, com a promulgacdo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional — Lei n° 9.394/1996. Trata-se de uma pratica educativa
que, buscando estratégias mais participativas e integradoras, contribui para que os estudantes
sejam ativos nos processos de aprendizagem. H4 uma aula especifica sobre os principios da
Pedagogia de Projetos, no inicio do curso, como subsidio para que as e os participantes possam
desenvolver os projetos em seus locais de atuacdo (os quais devem ser executados
individualmente ou em parceria com pessoas da mesma institui¢do de ensino). E realizado um
debate a partir de uma sintese sobre a temdtica que apresenta: introducdo, caracteristicas dos
projetos de trabalho - planejamento, tema, problematizagdo, pesquisa, sistematizacdo e
produgdo, divulgagdo, avaliagdo. No inicio do segundo semestre, faz-se uma retomada sobre o
desenvolvimento do projeto e um breve levantamento de como estd o andamento nas escolas.
Nesse momento, as professoras formadoras colocam-se a disposi¢do para apoiar quem esta
tendo dificuldade em estruturar o projeto, seja com ideias, seja com apoio na execucdo das
acoes planejadas.

Com o tempo e as novas edi¢cdes do curso, a tematica € revisitada, sdo convidados novos
autores e os estudos ampliam o debate. A medida que o tempo vai passando, o tema se torna

mais conhecido e presente nas vivéncias das e dos docentes, em comparagdo com o inicio dos
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anos 2000, quando o curso foi implementado em rede. Pelo excerto seguinte, € possivel ter uma

no¢ao da diversidade de projetos que surgem nas escolas.

Figura 73 - Relato do Diario de Bordo, Plano Piloto, 2016

No segundo momento fomos para as apresentagoes dos projetos, e como é
bom ver o empenho e dedicacdo que cada uma colocou para que os projetos fossem
desenvolvidos de maneira satisfatoria nas escolas. Teve a Cicera com o seu “Era uma
vez”, a Silvia com a tentativa de organizar a biblioteca da escola, a Juliana promovendo
a autonomia dos seus alunos, Ana com seus livros coloridos trabalhando com valores,
Raquel com sua equipe levando alegria para as escolas do Paranoa, Valéria contando
histérias o patio, Marcia mostrando os lindos desenhos dos seus alunos, e eu que
relatei um pouco sobre o trabalho desenvolvido com a tematica cidadania. Quanta
coisa bacana!!!

Fonte: Oficina Pedagdgica do Plano Piloto, 2016

Houve casos em que o projeto foi reverberando, ganhando adeptos, e alguns passaram
a compor a Proposta Pedagogica (PP)°! da instituigdo em que aconteceu. Houve, inclusive,
projetos desenvolvidos nas Salas de Leitura/ Bibliotecas Escolares ou por orientadoras

educacionais que acabaram envolvendo a escola toda. Também ocorreram projetos que

2992

ultrapassaram os muros escolares, como ¢ o caso do “Roedores de Livros”*, que nasceu com a

experiéncia do curso e, hoje, consolidado, ¢ referéncia nacional sobre incentivo a leitura, ja
tendo vérias reportagens - inclusive na Revista Nova Escola - e cadastro no site do MEC. O
seguinte fragmento expressa que a cursista ja estava colhendo frutos do projeto, algo registrado

por varios participantes também.

Figura 74 - Relato do Diario de Bordo, Plano Piloto, 2016

Essa foi a primeira vez que pego esse didrio...talvez seja a ultima. Entdo
deixe —me logo dizer minhas palavras: Entrei no curso com o coragao
alegre por poder frequenta-lo. Do curso saio com o coragdo encantado. O
curso me possibilitou buscar minhas raizes... A primeira histéria que aqui
contei foi do menino negro que tinha o sonho de conhecer as terras da
Africa. E esse curso me desafiou a realizar um projeto de contacdo de
historias. E esse projeto foi recebido por minha escola de coragdo aberto;
A DA AFRICA CONTADAS NA LITERATURA' INFANTIL. E nas
im contadas muitos frutos estdo nascendo... Sim ja estou
s. Desde um abrago mais gostoso...mais maravilhoso...mais

Fonte: Oficina Pedagdgica do Plano Piloto, 2016

1" Anteriormente intitulado como Projeto Politico-Pedagogico, teve a nomenclatura alterada e mencionada no
Curriculo em Movimento do DF — etapa Educagao Infantil.

%2 Para maiores informagdes, acesse: http://portal.mec.gov.br/component/tags/tag/roedores-de-livros Acesso em
16 ago. 2025, 45:48.
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Com a publicag@o da Matriz da Formagao Continuada da EAPE, sistematiza-se a Pratica

Reflexiva da Aprendizagem Desenvolvida (PRAD), a qual se constitui em:

[...] uma proposta de aplicagdo das aprendizagens apreendidas no contexto em que o
cursista esta inserido, sob orientacdo do professor formador da EAPE, com vistas a
superar a(s) problematica(s) encontrada(s) em seu cotidiano profissional, por ele
identificada(s) por meio da dialética reflexdo-pratica-avaliagdo-reflexdo, a fim de
contribuir para a melhoria das aprendizagens. A PRAD objetiva a intervengao pratica
no problema real observado em seu campo de atuagdo, seja no ambito da sala de aula
ou em outros espagos de atuacdo dos servidores da SEEDF, buscando a melhoria para
as aprendizagens dos estudantes ou a melhoria dos indicadores de gestdo, quando for
o caso. A PRAD ¢ parte integrante da avaliacdo do cursista (Distrito Federal, 2024, p.
36).

A pratica de associar a aplicagdo daquilo que se discute e vivencia na formacao

continuada ministrada pelas Oficinas Pedagdgicas se faz presente organicamente desde sua

instituicdo, em praticamente todos os cursos oferecidos, como ja mencionado. Isso torna esses

espagos locais de vanguarda e de experimentagdo, nos quais “a pesquisa, a intervencao € a

reflexao possam produzir mudancgas de curto e médio prazo” (Distrito Federal, 2024, p. 37).

Em outros momentos, essa pratica recebeu diferentes denominagdes, como projeto pedagdgico,

acao pedagogica, Projeto Interventivo Local - PIL, mas, a partir da Nova Matriz, passou a ser

chamado de Pratica Reflexiva da Aprendizagem Desenvolvida (PRAD). Ao final do curso, sdao

destinados alguns encontros para compartilhamento das agdes desenvolvidas nas escolas,

conforme relatou a professora cursista no seguinte fragmento:
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Figura 75 - Relato do Didrio de Bordo, Brazlandia, 2003
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4.2.6 Sarau: a contacdo de historias chegando, coletivamente, as criancas de vdrias
Regionais de Ensino do DF

Na intengdo de que a formagao siga contribuindo para a trajetdria das profissionais para
além do término do curso, ¢ sugerido que cada turma organize um ou dois saraus durante o ano,
em local a ser definido pelas participantes. Esse momento busca integrar ainda mais as € os
cursistas, pois passa a ser responsabilidade das participantes toda a organizagdo - desde a
escolha do local da Regido Administrativa em que se situa o CVLOP (escola de alguma
participante, Regional de Ensino, hospital, abrigo, orfanato...), decoragdo, até a organizagao da
sequéncia em que as historias serdo contadas, escolha da mestra de cerimoénia e demais
atividades a serem realizadas. A sugestdo ¢ que a historia individual contada durante o curso
seja narrada novamente nesse momento, porém para as criangas. Assim, a cursista tem a
oportunidade de se apresentar diante de um publico real.

Durante o curso, a turma em que o professor atua ja é o publico “natural”, mas no
dia do sarau ele vai contar para um publico externo e, como a palavra pertence
metade a quem fala e metade a quem ouve, como ensina Hassane Kouyaté, nesta hora
a energia dos ouvintes interage com a performance de quem esta contando. E um
exercicio muito importante durante a formagdo e ajuda o cursista a perceber estas
nuances durante o processo da conta¢do de historias e vencer as suas proprias
limitagées (Andrade, informagao verbal, presencial, 10/11/2024).

Esse movimento também favorece o engajamento do grupo na busca por objetivos
comuns ¢, nesse momento, ¢ possivel perceber uma realidade semelhante a qual menciona Arao
Paranagud de Santana (apud Hartmann, 2018, p. 81): “As praticas docentes oriundas de
processos colaborativos [...] sdo consideradas irmas siamesas da performance, e abarcam uma
nocao de aprendizado e cria¢do na qual os participantes interferem no fazer da coletividade, na
qualidade de sujeitos (pro)ativos”. Esse ¢ um evento grande, com a intengao de servir como
experiéncia para que as professoras cursistas possam organizar saraus nos locais em que atuam
nos anos subsequentes. Trata-se de uma pratica completamente colaborativa, em que cada
participante ocupa seu lugar na engrenagem para o alcance dos objetivos. Finalmente, ¢ chegada
a hora de nos debrugcarmos sobre algo para o qual todas as estratégias convergem: a

performance narrativa.

4.3 O po de Pirlimpimpim apresenta: a performance narrativa

Na realidade investigada, a apresentacao individual € prevista nos combinados iniciais
da formacao. Em alguns planejamentos, ¢ chamado por “Momento L4 vem Histéria”, mas, no

cotidiano, ¢ nomeado por contagdo de historias, simplesmente. O emprego da palavra
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“performance” esta sendo utilizada por mim, neste estudo, mas ndo se trata de algo usual na
pratica observada.

Recordando-me de um momento de contacdo de historias vivido nesta experiéncia
formativa, assim me expresso: arrepio no corpo. Marejar dos olhos. Palpitacao do coracao. Em
cena, alguém fala, gesticula, se expressa, nos presenteando com uma historia. Seu olhar se
encontra com o meu. Nesse momento, o tempo para. A respiragdo se conecta, em uma espécie
de “conspiragdo”, apresentada por Girardello (2007): tanto quem conta quanto quem escuta
compartilham nao apenas palavras, mas também respiragdo, emogdes ¢ presenca fisica. No
momento da contagdo de historias, nossos corpos vibram. Se fazem presentes. Vivemos juntos
um momento em performance. Os sentidos estdo agucados. Alguém partilha uma mensagem
comigo, ao narrar uma historia. E uma partilha coletiva. Como a mensagem sera recebida por
cada pessoa ¢ diferente, pois a historia de vida de cada um ¢ tnica e, obviamente, as
ressonancias se divergem. Mas esse ¢ o momento de uma experiéncia estética compartilhada.
Viajamos juntos com a apresentagao feita. Nos entregamos. Nessa hora, somos um coletivo em
momento de deleite. Estamos na sala de aula de um curso de formacdo continuada. Um
momento Unico, €, por isso mesmo, serd degustado sensorialmente por nossos corpos que se
engajam. Pronto. Aconteceu. Adentramos o circulo magico da performance narrativa.

Todas as estratégias relatadas nos topicos anteriores funcionam como processos para
despertar o contador e a contadora de histérias de historias que habita em cada um, em cada
uma. A narratividade e, consequentemente, a habilidade para contar histdrias € intrinseca ao ser
humano, mas nem sempre se manifesta de forma consciente, especialmente quando se pensa no
espaco escolar, em que muitos podem questionar: Sera que toda professora ndo ¢ também
contadora de historias? Sera que as professoras se veem como contadoras de historias, enquanto
arte da cena? Respondo a partir da minha propria experiéncia como professora de Portugués:
ndo! Antes de fazer o curso, eu ndo me via como contadora de historias. A formag¢do me
permitiu vivenciar a experiéncia, com esta intengdo e entendimento, pela primeira vez.

Na época, o texto escolhido para ser narrado por mim foi “O homem que enxergava a
morte”, conto recolhido por Ricardo Azevedo (2005). No dia da apresentagdo, usei uma
mascara simbolizando a morte € uma capa preta. Nesse processo, diante da timidez e da propria
dificuldade em me expor, solicitei permissao para contar em dupla - algo que ndo era permitido
pelas docentes. Elas autorizaram, porém, com a condicao de que, contassemos duas historias.
Minha parceira, Maria Aparecida, também era professora de Portugués nos Anos Finais e no

Ensino Médio, compartilhava comigo as mesmas insegurangas ao longo do processo.
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A segunda histéria que contamos, ap6s pesquisarmos e ensaiarmos de forma autodidata
a técnica do teatro de sombras e preparar as silhuetas, foi “Adivinha quanto eu te amo”, de Sam
McBratney (1996). Enriquecemos a performance com a projecdo da musica instrumental
“Como ¢ grande o meu amor por vocé€” (interpretada por Roberto Carlos), para ambientacao.
Eu tremia. As maos estavam gélidas, um frio na barriga, mas estar escondida atras da caixa de
projecdo da sombra me ajudava a enfrentar aquele momento tdo novo para mim. Ao terminar e
olhar para a plateia, vimos pessoas emocionadas, com olhos marejados e foram muitos os
elogios recebidos. Pronto. O p6 de pirlimpimpim tinha cumprido o seu papel: espalhar
encantamento. Isso foi em 2007.

Olhar para esse passado me faz perceber o quanto ¢ continuo o processo de formagao
“n’A Arte de Contar Historias”. A época, precisei recorrer a recursos para conseguir fazer a
contagao, e foi assim por bastante tempo. Eram minhas “muletas” para vencer minhas proprias
limitagdes e trazer minha contadora de histérias para a superficie. Depois de experimentar
varias possibilidades que o curso me proporcionou, hoje me identifico contando historias
apenas com gesto € voz. Me sinto mais confortavel, me identifico mais. Foi nesse lugar que
encontrei minha verdadeira contadora. Dependendo da historia, fago o uso de recursos, mas €
ela, a historia, quem guia esse processo de preparo. Durante o curso, além do que ja foi
mencionado, hd uma aula especifica para tratar do cuidado com a voz e das possibilidades de
exploracdo desse rico recurso natural, sendo oferecidas varias dicas e proposi¢gdes para
exploracdo do gesto e da voz na contacdo de histdrias. O excerto seguinte relata um exercicio,
proposto por muitos CVLOP, no dia em que se focaliza a voz. A atividade busca explorar

alturas, sotaques, timbres diferentes entre a dupla que esta executando.

Figura 76 - Relato do Diario de Bordo, Sao Sebastiao, 2016

Outro exercicio proposto foi o de
entonagdo vocal, onde a professora Indiara
Santana explicou como seria realizado €
comegou 0 mesmo. As participantes deveriam
realizar o seguinte dialogo “Receba esse lapis
que de Roma ele vem!/Esse lapis fem
ponta?/Ponta ele tem.” colocando algum?

Fonte: Oficina Pedagdgica de Sdo Sebastido, 2016

Desde o inicio do curso, trabalha-se para que o espago da formagao seja entendido como

um lugar de laboratério de aprendizagens em que as participantes podem se sentir seguras e
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confiantes para experimentar, errar, acertar, testar. Por isso, a necessidade de ir estabelecendo
os vinculos e a confianga no préprio grupo, por meio de varias estratégias. O professor e a
professora cursista estardo em cena em momento definido ja no inicio do curso. Cada
participante tem liberdade para escolher, preparar, executar sua contagdo. Como a pessoa ira
performar o texto escolhido? Fard alguma ambientacdo? Empregard cheiros, sabores,
visualidades, recursos, técnicas especificas? Qual atmosfera sera preparada para esse momento?
Sao, portanto, varias as experimentagdes e, nesse processo de troca, as participantes vao
crescendo, ampliando o repertorio tanto de historias quanto de possibilidades de atuacao
performatica, em um espago sem hierarquias, na perspectiva de que todas e todos aprendemos
com as trocas.

Sao comuns os relatos de pessoas que, mesmo possuindo ampla experiéncia na contagao
de historias, sentem-se desconfortdveis e inseguras quando se apresentam diante de pares
adultos - sentimentos que ndo aparecem quando os espectadores sdo os estudantes ou as
criancas. Trata-se da abertura de espaco para a expressao de professoras contadoras de historias
em processo de formagao, com incentivo a sua postura autdonoma, exploratdria e protagonista.

Uma coisa importante na formagao do curso “A Arte de Contar Historias” é que os
professores e as professoras cursistas se sintam acolhidas, participem de varias
atividades coletivas, que permitam com que percam a timidez, possam se expressar
coletivamente, sem estar no foco central. Outro ponto importante é ter contato com
varios textos literdrios contados pelo professor formador e pelos proprios cursistas.
Literatura é arte e arte é capaz de tocar em campos profundos. A maioria dos
professores consegue trazer a sua infancia para o presente. Muitos ouviram historias
em casa, na escola, outros tantos quase ndo tiveram esta oportunidade e passaram a
ter durante o curso, aproximando-se mais da literatura e esse é um grande objetivo
do curso: formar leitores que possam, com paixdo, formar outros leitores (Andrade,
informagao verbal, presencial, 10/11/2024).

Conforme a professora Aldanei, a contagdo de histdrias pode ser uma forma nova de
acesso a literatura para muitos participantes, como foi o meu caso. Escutar historias ¢ diferente
de ler historias. Sao outras camadas de afetos, envolvendo outras percepgdes sensoriais. Nesse
sentido, faz-se necessario aprofundarmos sobre a no¢do de performance.

A vpalavra “performance” tem origem inglesa®>. Trata-se, portanto, de um
estrangeirismo. Os estudos sobre a performance também nao se iniciaram no Brasil. No entanto,
ha pelos menos duas décadas, autores e autoras brasileiras vém se dedicando a pesquisas sobre

arelagdo entre a performance e a educacdo (Gilberto Icle, Leda Martins, Marcelo Pereira, para

citar apenas alguns). Inclusive, também hé pesquisadoras, cuja abordagem sobre esse tema tem

% Dicionério Online Michaelis. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/performance/ Acesso em: 15 ago. 2024, 19:00.
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a contagdo de histérias como foco (Luciana Hartmann, Regina Machado, Gilka Girardello,
Selma Leal, entre outras). Essas e esses estudiosos, no inicio de suas pesquisas sobre o assunto,
estabeleceram didlogo com pesquisadores estrangeiros — como Paul Zumthor, Richard Bauman,
Erving Goffman, Richard Schechner, Victor Turner, Brad Haseman, entre outros. A nogao de
performance, portanto, ¢ ampla, presente em varios campos do conhecimento (Antropologia,
Arte, Filosofia, Linguistica...) e, por isso, apresenta algumas divergéncias conceituais. No caso
deste estudo, convidarei ao didlogo, principalmente, as estudiosas brasileiras que apresentam a
noc¢ao de performance vinculada a arte de contar historias.

Gilka Girardello (2007) aponta que a compreensdo narrativa se inicia na mais tenra
idade, com os acalantos, cantigas e cangdes. Ao ter contato com a linguagem, a crianga também
se aproxima da narrativa. Segundo ela, o encontro por meio da palavra e da troca narrativa
contribui como espaco de construcao intersubjetiva e de produgdo cultural. Mencionando
Regina Machado, acrescenta que “a narrag@o oral de historias ¢ uma forma de arte que so existe
plenamente no momento da performance” (Girardello, 2007, p. 5). Para ela, a narragdo oral ¢
um evento que envolve corpo e voz, criando uma conexao entre quem conta e quem escuta. Isso
se manifesta por meio de gestos, emogdes € até mesmo reacdes fisicas, como arrepios e suspiros,
mostrando que a narragdo ¢ muito mais do que uma simples transmissdo de conteudo: ¢ uma
experiéncia sensorial e emocional.

Por sua vez, Hartmann (2014a, p. 233) entende a performance como uma situagao viva:
“enfatizo o momento vivo da narracdo, em sua integralidade, considerando o contexto
especifico da performance, no qual a interacao do performer com a audiéncia ¢ fundamental”,
uma percepgio que vai ao encontro do que Girardello (2014, p. 15) defende: “E este sentido
profundo do narrar, esse lampejo em direcao ao outro que € indissocidvel da condi¢gao humana
[...] para promoc¢ao da narragdo oral, no campo das artes, da memoria cultural e da educagdo”.

As autoras Selma Leal, Elisa Dalla-Bona e Adriana Vaz (2022) compartilham uma
experiéncia semelhante a apresentada neste trabalho, porém com a oferta do curso “A Arte de
Contar Historias” para as criancas. Ap6s ampla revisao bibliografica, as autoras concluem que
a contacdo de historia € uma arte performatica que envolve o trabalho com o corpo e a voz,
cujas experiéncias e aprendizados em comunidade sdo impulsionados tanto pela atividade
frequente de narrar, como também pelo desenvolvimento de investimentos externos a narrativa
(Leal; Dalla-Bona; Vaz, 2022).

De maneira analoga, podemos dizer que, na realidade observada, os encontros também
foram se tornando como rituais, em que a performance narrativa ia se presentificando de formas

diferentes a cada narracdo compartilhada. Diante de tantos exercicios - em dupla, em grupo,
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individuais - o momento “La vem historia” passa a ser partilhado em uma atmosfera de
cumplicidade entre quem oferece o presente (a histéria) e quem o recebe. Os papéis de
performer e de espectador vao sendo alternados durante a formagdo, de forma generosa e
amorosa.

Luciana Hartmann (2014b, p. 46), considerando o contador de histérias um “performer”,
defende que essa possibilidade ¢ operativa, a “despeito de todos os conflitos linguisticos-
ideoldgicos que possamos encontrar nos usos da palavra performance no Brasil”. Assim, a
autora entende que os conhecimentos acumulados a partir da experiéncia com a contagao de
historias, integrando corpo, voz, imagina¢do insere os narradores orais em um caro lugar de
producdo de conhecimento. Nesse sentido, circunscreve o campo de analise que adota “Os
estudos das performances culturais, que englobam, entre outras formas expressivas, a contagao
de historias, permitem uma perspectiva interdisciplinar, agregadora e bastante produtiva
analiticamente (2014b, p. 41).

Maria Silveira (2014, p. 2035) detalha que a presenca do contador, com todas as suas
nuances, da forca ao que se pretende contar de modo que cada narrador vai desenvolvendo um
estilo proprio. “O contador de histérias com a sua maneira de fazer-se presente através dos
textos que apresenta justifica a sua pratica inscrevendo-se na memoria dos seus ouvintes”.
Assim como na linguagem escrita vamos desenvolvendo o nosso estilo pessoal, na performance
narrativa também vamos descobrindo as possibilidades do nosso gestual e vocal na partilha de
historias, desenvolvendo estilos proprios.

Hartmann e Gabriel (2019, p. 26) relatam que todas as atividades realizadas na pesquisa
desenvolvida por elas envolveram engajamento do corpo, em que elas procuraram fazer uma
escuta atenta por meio de atividades ludicas, exercicios de respiragdo, movimentos, sons de
instrumentos, cantigas ou até mesmo siléncios. Nesse contexto, “ndo apenas a performance ou
a historia se transformaram, mas também as pessoas que participavam, pois a divisdao
hierarquica entre contadores, professores, criangas, bem como os papeis definidos socialmente
se dissolveram” (Hartmann; Gabriel, 2019, p. 30), algo semelhante ao que ocorre na realidade
investigada.

Em um texto sensivel, Leda Martins (2021) explora as complexas relagdes entre o corpo,
0 tempo € a memoria, enfatizando a importancia da performance como uma pratica cultural
central para a produgado e transmissao de conhecimento. A autora propde a metafora da espiral
para descrever como o tempo e a memoria sdo continuamente revisitados e reconfigurados nas
praticas performaticas, particularmente dentro das culturas de matriz africana e indigena, as

quais sofreram apagamentos diante da supremacia do valor atribuido a linguagem escrita pelo
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colonizador ocidental. S3o culturas que tém o corpo como principal veiculo para a preservagao
e transmissdo de conhecimento. No entendimento dela, com quem concordo, o corpo ¢ um
“arquivo vivo”, em que as narrativas culturais sdo inscritas e reconfiguradas por meio da
performance. Esse corpo atua como um /ocus de memoria e de inscricdo de saberes, onde o
tempo ¢ inscrito e reinscrito em uma logica que desafia a linearidade do tempo ocidental. Leda
Martins também destaca que a poesia e a performance compartilham uma natureza comum na
maneira como operam sobre os signos, reanimando-os e conferindo-lhes novas formas de vida
e significado. A performance, nesse contexto, ¢ uma criagdo continua que envolve tanto o
performer quanto o publico em um ato de co-criacdo.

Dessa maneira, podemos dizer que a performance narrativa estabelece um vinculo
simbidtico entre performer-contador e plateia, transformando as relagcdes com o outro, com o
ambiente, com o saber e consigo mesmos, em que os corpos estdo implicados em uma
experiéncia de fruicdo, de troca coletiva no espago e no tempo da formagdo continuada,

ministrada pelos CVLOP.

O compartilhar é tdo das Oficinas, do trabalho que a gente faz, é incrivel. A gente
tinha o resultado na preparagdo da historia que a pessoa ia contar. Fora que ela
gostava, as pessoas vdo me ver, me avaliar, mas havia uma busca pessoal para
compartilhar com as pessoas. Ela escolhia algo especial. Uma coisa para aquele
grupo, que se via inclusive no preparo do lanche. A maioria preparava um lanche
para a partilha. Vai criando a cumplicidade, a amizade, onde as pessoas vdo se
soltando. Sdo tantos exercicios coletivos antes de se ter a apresentagdo individual,
que permitem que todos falem. Desde contar sua propria infancia, que historias
ouvia. Sdo muitas dinamicas, onde todo mundo fala e ndo se coloca ninguém em
evidéncia dando espago para todos. Até chegar a hora de a pessoa contar sozinho,
ela participou de varias propostas e momentos coletivos (Andrade, informacio
verbal, presencial, 10/11/2024).

Todas as autoras convidadas para estas reflexdes dialogaram também com Paul Zumthor
e, devido a isso, € importante apresentar algumas contribuicdes desse autor. Para ele, a leitura
transcende a mera decodificagdo de palavras para se tornar uma experiéncia corporal e
sensorial. Dessa maneira, a performance precisa ser entendida de maneira ampla, englobando
tanto o ato de apresentacdo oral quanto a recep¢dao sensorial e corporal, havendo um
“engajamento” dos corpos, que se tornam lugares de inscricdo onde o significado do texto ¢
materializado através de sensagdes fisicas ¢ emocionais. Zumthor destaca o elemento “voz” na
performance, considerando-a como um elemento importante na criagao de significado, pois, ao
ser emitida e percebida, estabelece uma relacao direta com o corpo e com o mundo, tornando-
se um veiculo de expressdo. A voz ¢ vista como uma forma de subversdo da hegemonia da

escrita, recuperando energias vocais que foram reprimidas ao longo dos séculos. Por meio da
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voz e da presenca corporal, a performance resgata a dimensao sensorial da linguagem, criando
uma experiéncia estética diferente da simples leitura silenciosa.

Sao varios os relatos de quem se sente superando os limites e se empoderando da
performance narrativa como pratica usual para suas trajetorias a partir da formagao. O momento
da contacdo de histdrias ¢ esperado com ansiedade por todos, espectadores e contadores de
historias em formagdo. H& participantes que inserem musicas, aderecos, preparam
lembrancinhas relacionadas a historia, fazem proposi¢des diversas. A depender da condugao
das e dos professores formadores, o grupo emite opinides a respeito da apresentacdo feita, no
sentido de colaborar para que esta se torne ainda melhor em proximas vezes, especialmente
para o sarau de encerramento. Trata-se de um momento importante de aprendizagem. E uma
estratégia adotada, ou ndo, em didlogo com as e os participantes. Esse momento evidencia o
protagonismo docente em cena. E o participante quem define as estratégias a serem usadas.
Muitas vezes, as apresentacdes surpreendem as professoras formadoras, pois sdo apresentadas
historias, dindmicas, recursos diversos, enriquecendo a experiéncia de todos - docentes e
cursistas - em relagdo nao hierdrquica. Essa dinamica propicia as aprendizagens por meio da
experiéncia das professoras cursistas, que estdo em constante troca entre si e com as professoras
formadoras, em uma perspectiva de agao-reflexdo-acdo. Por meio de um texto rimado, o

fragmento seguinte menciona algumas dicas que sdo oferecidas para se contar uma historia.

Figura 77 - Relato do Diario de Bordo, Santa Maria, 2015
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O momento da partilha de histdrias ¢ entendido como um presente. Para isso, ha de ser

minuciosamente escolhido, preparado. Deixo o trecho seguinte que sintetiza a percepgao da

professora Aldanei Andrade sobre a experiéncia de se preparar uma historia para ser contada.

Contar é compartilhar, estar com e em partilha. O que vocé encontrou (escolheu) e
deseja contar para aqueles que escutam, assistem? Tanto para o ouvinte quanto para
quem narra? Olhar, escutar e perceber o ambiente sdo atividades necessarias diante
de uma historia contada. O preparo de uma historia exige estudar, dialogar com a
propria historia. O que eu tenho para oferecer para esta historia? O que ela tem a
me oferecer? Qual a estrutura da historia? Qual a sequéncia e de que forma vou
memorizar? Como posso criar uma partitura sonora e gestual para seguir contando
a histéria escolhida? Algum recurso se faz necessdrio? Em que momento? E
necessario passear pelos locais da historia, identificar as personagens. A fala ¢ a
expressdo verbal daquilo que projetamos. Quando contamos, estamos sempre
antecipando, contando algo e pensando no que vem na sequéncia. O curso procura
oportunizar vivéncias artisticas a professores e professoras de todas as disciplinas,
de todos os anos e de todas modalidades de ensino. As encadernagées eram suporte
para produgdo de texto e criagdo de historias coletivas (Andrade, informacao verbal,
presencial, 10/11/2024).

Com a partilha de historias, o repertdrio vai sendo significativamente ampliado entre

cursistas e docentes. O depoimento da professora formadora Estela Souza esclarece um pouco

0 que acontecia:

Era tanta historia todos os dias! A gente lia texto, estudava e depois era historia,
historia, historia, historia. Ela [referindo-se a docente] no minimo, contava umas trés
historias por dia. Tinha vez que ela contava quatro historias e cada aula, duas alunas
contavam historias, as vezes trés. Entdo era muita historia que a gente ouvia num dia
e nem uma vez ela contou historia do mesmo jeito. Ela mudava até a posi¢do na sala.
Era muito, muito maravilhoso. A gente foi invadida. E como se viesse uma onda muito
grande e te lavasse, te limpasse de tudo aquilo que vocé ja tinha ali, formatado e vai
transformando, vai te mudando. E realmente arrebatadora. A Oficina Pedagégica é
uma coisa transformadora (Souza, informacdo verbal, em video, presencial,
22/11/2022).

O fomento a pesquisa, durante o curso, favorece o trabalho coletivo bem como o

estabelecimento de vinculos. Em grupos, em muitas edi¢des do curso, foi necessario

desenvolver um trabalho de contagdo de historias com a confec¢ao e manipulacao de fantoches.

Nesse caso, o grupo deveria pesquisar uma historia a ser contada coletivamente. A
partir dai, deveriam confeccionar os fantoches da historia em papel maché. Durante
este processo, aprendia a confeccionar e manipular o fantoche, ensinamentos
deixados pelo Mestre Zezito (Andrade, 10/11/2024, relato escrito).

Em grupo, também era necessario fazer pesquisa sobre historias folcloricas de

determinada regido do Brasil e sobre o género narrativo sorteado (causos, contos de

assombracao, contos de fadas, contos de morte, contos do demodnio logrado, contos

maravilhosos, fabulas, facécias, anedotas, piadas, lendas, literatura contemporanea, mitos,
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poesia). Na terceira geragdo, também foi incluida a pesquisa, para apresentagdo em grupo, de
historias africanas, indigenas, japonesas, arabes... Esse leque de possibilidades também abre
um leque de experimentagdes possiveis. O excerto seguinte registrou como cada grupo escolheu

fazer sua apresentagdo e, ao final, resume a proposta: abertura as experimentagoes.

Figura 78 - Relato do Didrio de Bordo, Sobradinho, 2003
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Fonte: Oficina Pedagdgica de Sobradinho, 2003

Para sistematizar essa historia, recorremos aos dados, as narrativas € também as
memorias. S3o elas que enriquecem, complementam, esclarecem dtvidas. No processo de fazer
este registro histdrico, por vérias vezes entrei em contato com as professoras e os professores

formadores antigos, muitos ja aposentados. Foi assim que fui sendo auxiliada, com uma
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lembranga aqui, uma foto acold, um depoimento que ia chegando para compor essa historia
polifonica. E sobre essas memorias que abordaremos no capitulo seguinte.

O texto-convite para o proéximo capitulo foi escrito por mim e esta registrado em meu
Portf6lio, do ano de 2007, quando fui cursista do curso “A Arte de Contar Historias”, na Oficina

Pedagogica de Ceilandia.

Contar historias...
Re- Acender!
Re-Animar!
Re-Criar
Re-Contar!
Re-NASCER!!!
Contar historias...
Dar asas a imaginagdo
Voar...
Sonhar...
Encantar!!!

Este curso me ajudou a perceber o quanto podemos aprender com o outro e com nés mesmos. Foi um
divisor de dguas: a Cristina antes do curso e a Cristina apos o curso. Posso dizer que hoje sou mais completa,
mais realizada, mais livre...

Descobri que o contador tem um poder mdgico: as vezes, uma historia simples que esta num livro que
nem nos chama a atengdo se torna fantdstica, na voz e na habilidade de quem estd contando. E indescritivel!
Ao contar, temos o poder real de encantar e, assim, contribuir efetivamente para o despertar do gosto
pela leitura. Que fascinante!
Ao ver a alegria com que as criangas nos ouvem, a magia que desperta em sua imaginagdo... ndo tem
preco! Estou mesmo contagiada por esse encantamento, estou APAIXONADA! Isso revela tudo.

“Entrou por uma porta, saiu pela outra. Quem quiser que conte outra!”

(Cristina Leite, 2007 — fim do curso)

Com licenca! Vamos adentrar o espaco sagrado das memorias! Vem comigo?
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5 FOI ASSIM QUE ME CONTARAM, FOI ASSIM — UMA HISTORIA
POLIFONICA, ESCRITA A MUITAS MAOS E INSCRITA EM MUITA GENTE

A memoria é contraria ao tempo. Enquanto o tempo leva a vida embora

como vento, a memoria traz de volta o que realmente importa, eternizando momentos.
Quanto mais vivemos, mais eternidades criamos dentro da gente. Quando

nos damos conta, nossos baiis secretos — porque a memoria é dada a segredos — estdo
recheados daquilo que amamos, do que deixou saudade, do que doeu além da conta,
do que permaneceu além do tempo. A capacidade de se emocionar vem dai, quando
nossos compartimentos sao escancarados de alguma maneira. Descobrimos que o
tempo ndo passa para a memoria. Ela eterniza amigos, brincadeiras, apelidos.
(Trechos “O que a memaoria ama, fica eterno”, de Adélia Prado, 2020)

Adentrar os espagos das memorias vividas ha que ser feito com muito cuidado e também
com muito respeito. A sensagdo que tive ao investigar tantos documentos foi a responsabilidade
que eu tinha diante deste trabalho investigativo, conforme j& mencionado. Foi com muita
cautela que me posicionei ao solicitar alguma entrevista, algum convite, pedir algum auxilio,
especialmente quando era necessario ativar aspectos da memoria.

Com relagdo as professoras e aos professores formadores dos CVLOP, fui percebendo
que, algumas vezes, era prazeroso adentrar o labirinto das memorias. Eram memorias saudosas
de experiéncias que fizeram bem. Mas também me deparei com o outro lado: as memorias de
dores, por inumeros fatores. O choro que ndo pode ser contido no momento da conversa. As
marcas que ficaram. Tudo porque trabalhar nos CVLOP costuma ir além de uma funcio
docente. Quem passa pela experiéncia sabe o engajamento que vai sendo desenvolvido, o valor
que ¢ ficar horas ensaiando uma historia para acolher as e os participantes, preparando um
mimo, um detalhe que fara grande diferenga na hora do encontro, ou mesmo pesquisando como
abordar um tema denso de maneira leve e que torne envolvente o debate. Nao € algo tdo simples.
Exige horas de pesquisa, as vezes a necessidade de partilha, testagem e validag@o entre as e os
colegas, troca de ideias, expansdo da propria criatividade.

E quando o trabalho vai além da pele e passa a correr nas veias. E pulsacio, forca,
movimento, vontade de fazer acontecer. Nas visitas as Oficinas Pedagogicas, houve varios
momentos em que eu mesma me emocionei. A vida se imbrica no trabalho das e dos
profissionais e vice-versa. Chega a um momento em que se torna dificil separar uma coisa da
outra, como ja pontuou Néovoa (2000, p. 17): “E impossivel separar o eu profissional do eu
pessoal”. E trabalho de entrega, dedicagdo, envolvimento. E também trabalho de doacio e de
amor.

Este ¢ um capitulo que foi construido com a participagdo de muita gente. Nele, trago

reflexdes sobre a memoria, a lembranca daquilo que foi vivenciado, sentido por quem passou
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pela experiéncia com a formagao no curso “A Arte de Contar Historias”, seja como professora
ou professor cursista, seja como professora ou professor formador.

Trago as vozes de pessoas que vieram antes de mim e/ou sdo minhas e meus
contemporaneos. Pessoas que contribuiram para que o legado chegasse a 2025, a quem
reverencio e agradego. Esta ndo é uma pesquisa sobre. E uma pesquisa com. Conto com as
principais tedricas e tedricos sobre o assunto: as professoras e professores formadores e
cursistas que vivenciaram esta experiéncia. Neste capitulo, descrevo as “Rodas Memograficas”,
eventos necessarios para a construgdo deste mosaico histérico e memorialistico, buscando
analisar as informacgdes construidas nesses encontros. Neste momento, ¢ necessario trazer a

baila as no¢des sobre memoria.

5.1 A memdria: guardia das historias vivenciadas

Minha memoria ndo é o meu forte,

mas as memorias afetivas, essas eu guardo.
Aquilo que vivi, que vivenciei

(Elza Muiiiz, 2023).

Etimologicamente, “memoria” é uma palavra que vem do latim memor®*, substantivo
abstrato, que quer dizer faculdade de reter e lembrar ideias, impressdes e conhecimentos. Trata-
se de uma nogao sobre a qual é necessario refletir, pois sua presen¢a permeia toda a tese - seja
ao investigar os documentos, assistir aos contetidos audiovisuais referentes ao trabalho dos
CVLOP ou mesmo ao conversar com as pessoas para sistematizar uma historia cujo periodo se
aproxima a quatro décadas quando me refiro ao trabalho das Oficinas, e de duas, quando a
referéncia ¢ ao curso “A Arte de Contar Historias”.

Enquanto seres humanos, somos feitos de memorias as quais constituem, portanto, nossa
subjetividade, elemento colocado em evidéncia em todos os momentos deste trabalho. Afinal,
como afirma Eduardo Galeano (2012): “Os cientistas dizem que os humanos sdo feitos de
atomos, mas a mim um passarinho contou que somos feitos de historias”. De forma poética, o
escritor apresenta a ideia de que as histérias sdo tdo presentes ou até mais importantes do que
0s atomos que nos constituem. Nesse sentido, Madalena Freire (2019) considera que as
memorias s30 muito mais que importantes, s3o a nossa esséncia.

Historias que entram em cena mediadas por suas lembrangas. Tais lembrancas

necessitam ser faladas, escritas, lidas, assumidas, afirmadas, escutadas, para poderem
assim ganhar ‘status’ de memoria, serem lapidadas. [...] Outra descoberta ¢ conhecer

%4 Disponivel em: https://www.etymonline.com/search?q=MEM%C3%93RIA&lc=pt Acesso em: 20 nov. 2024,
10:10.
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a si proprio e aos outros, ndo s6 como sujeito cognitivo, mas também afetivo.
Emocionar-se com as proprias lembrancas e com as dos outros, avermelhar e chorar
[...] Todos esses instantes de nossas lembrangas, quando coletivizados, nos
comprovam que nao temos s6 memoria, mas ‘somos memoria’, somos autores de
nossa historia pedagogica e politica (Freire, 2019, p. 42).

Lembrangas sdo, pois, palavras, escritas ou faladas. E por meio delas que nossas
memorias revivem. Ao relata-las, fazemos um exercicio reflexivo e imaginativo, pois visitamos
algo ja vivido, provocando deslocamentos, em que ordenamos as experiéncias, encontrando
relagdes entre elas. “O ato de rememorar ¢ o modo que o homem encontra para fazer uma
reflexdo sobre a sua trajetdria na vida em um tempo e em um espago culturais” (Elias José,
2012, p. 11). Assim, rememorar € buscar as marcas que nos constituem e que se fazem presentes
em nossas escolhas. Por meio desse ato, percebemos que o vivido ndo se perdeu. Na mitologia
grega, Mnemosine ¢ a deusa da memoria®.

A noc¢do de memoria € sistematizada de forma consistente por Maurice Halbwachs,
socidlogo francés, como sendo algo que transita entre o individual e o coletivo, implicando-se
reciprocamente. “Cada memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a memoria coletiva”
(Halbwachs, 1990, p. 51). Como um ponto de encontro entre as experiéncias pessoais € o
contexto social em que os individuos estdo inseridos, o autor defende que a memoria coletiva
ndo ¢ uma simples soma de lembrangas individuais. Ela se forma pela intera¢do continua entre
os individuos e os grupos a que pertencem, permitindo que as lembrangas se reconstruam a
partir de uma base social compartilhada. Grupos e coletivos constroem momentos e lembrancas
em conjunto, sendo, pois, sustentados pelo que ainda vive na consciéncia desse grupo e pode
ser evocado. Afinal, “toda memoria coletiva tem por suporte um grupo limitado no espaco e no
tempo” (Halbwachs, 1990, p. 86). Nesse sentido, podemos entender que a memoria atua como
uma forga ativa, promovendo o sentido de pertencimento e enraizamento, especialmente no
contexto investigado.

A relagdo entre memoria e historia € marcada por fronteiras e complementaridades,
importantes para a preservagao e interpretacdo do passado. Enquanto a memoria surge como
um processo dinamico, conectado as experiéncias vividas de individuos e de grupos, a historia

oficial se constitui como um esforco organizado para registrar e analisar eventos passados. Essa

% De acordo com o mito, foi a deusa quem descobriu o poder da memdria, nomeando vérios objetos e criando
conceitos para que os mortais conversassem sem brigar e pudessem se entender. Por isto é também considerada
como aquela que tudo sabe e tudo lembra, sendo a criadora da linguagem. Mnemosine apaixonou-se por Zeus,
o deus dos deuses, conseguindo atrair seu amor e aten¢do com eximio talento de contadora de historias. O pai
dos deuses foi seduzido pela deusa da memoria durante nove dias consecutivos. Meses depois, Mnemosine daria
a luz as nove musas, também conhecidas como Filhas da Memoria ou Musas, que nasceram para serem as
protetoras das artes, ciéncias e letras. Disponivel em: https://culturaemmovimento.com.br/o-que-menemosine-
a-deusa-da-memoria-pode-fazer-por-nos/ Acesso em: 6 jul. 2025, 13:00.



https://culturaemmovimento.com.br/o-que-menemosine-a-deusa-da-memoria-pode-fazer-por-nos/
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distingdo destaca as especificidades entre ambas. “Nao ¢ na historia aprendida, ¢ na historia
vivida que se apoia nossa memoria” (Halbwachs, 1990, p. 60).

A historia oficial, muitas vezes, silencia vozes e experiéncias que nao se enquadraram
nos discursos dominantes. Sobre esse assunto, Ecléa Bosi (2004) destaca que a memoria oral,
com sua capacidade de trazer a tona perspectivas diversas e contraditorias, apresenta uma
compreensdo do passado de forma mais rica. Afinal, “quando se trata da historia recente, feliz
o pesquisador que se pode amparar em testemunhos vivos e reconstituir comportamentos e
sensibilidades de uma época” (Bosi, 2004, p. 16)! Isso foi possivel a partir da metodologia
empregada nesta pesquisa.

Foi perceptivel, durante as Rodas Memograficas, o quanto as colaboradoras precisavam
se apoiar nas memorias das colegas do mesmo periodo de trabalho. Em outros momentos,
quando solicitei esclarecimento sobre algo do passado, praticamente todas as pessoas falaram
que iriam certificar as informac¢des com colegas, corroborando os principios da memoria
coletiva. Essa memoria, muitas vezes marginalizada, permite que o passado seja revisitado
como um repositério de eventos e uma fonte de significados e aprendizagens (Bosi, 2023),
corroborando a ideia de que a memoria transcende a cronologia e opera como um mecanismo
dinamico de ressignificagdo. o que reforca a conexdo entre histdria, memoria e o potencial de
transformagao social.

Nesse sentido, a memoria coletiva nao se confunde com a historia, pois enquanto a
historia organiza os fatos passados em uma sequéncia cronoldgica, a memoria mantém aquilo
que € vivo e significativo para o grupo no presente. Essa diferenga também aparece nas formas
como ambos tratam o esquecimento: para a memoria, o esquecimento € natural, pois o que ndo
ressoa no grupo tende a desaparecer; para a historia, no entanto, a escrita oferece uma forma de
preservar até mesmo aquilo que j& ndo ¢ vivido (Halbwachs, 1990, p. 80). Nesse processo, a
memoria e a narrativa tornam-se forcas complementares.

Antes da escrita, as sociedades confiavam na memoria para transmitir conhecimentos,
valores e historias as geragdes futuras, ja que, por meio da memdoria, as pessoas interpretam e
recriam os acontecimentos vividos, conferindo-lhes coeréncia e significados capazes de orientar
suas acdes. Porém, o mundo contemporaneo enfrenta o que alguns chamam de “crise da
memoria” (Flach, 2013, p. 118), marcada pela dependéncia de ferramentas tecnologicas para
registrar ¢ acessar informagodes, além da fragmentagdo das grandes narrativas que antes
organizavam as experiéncias coletivas. Tal crise reflete uma desconexdo crescente entre a
memoria viva e a historia formalizada, evidenciando a necessidade de praticas que integrem

essas dimensoes.
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No campo da educacgdo, a memoria integra-se a pratica pedagogica. O oficio docente é
permeado por memorias individuais e coletivas que se entrelagam para compor uma identidade
profissional de educadores e educadoras. Segundo Inés Ferreira (2001), a memoria individual
e coletiva “faz parte de uma teia que vai ao longo da vida constituindo a formacao do educador”
(Braganga, 2001, p. 109). Essa teia ¢ enriquecida pelas histdrias de vida e pelas experiéncias
compartilhadas, que oferecem uma base para a reflexdo e a ressignificagdo das praticas
educacionais.

Cada historia de vida narrada por uma professora carrega tracos de experiéncias tanto
no ambito pessoal quanto no coletivo, refletindo as lutas e aprendizagens que moldaram a
trajetoria da profissdo. Ao revisitar suas memorias, as professoras ressignificam o passado,
transformando-o em fonte de aprendizado para o presente. Rememorar ¢ sempre um ato de
selecdo e de “re-criacdo”. Magda Soares ¢ quem diz:

A propria selecdo daquilo que incluo na narragdo obedece a critério do presente:
escolho aquilo que tenha relagdes com o sistema de referéncias que me dirige hoje. A
(re)construcao do meu passado ¢ seletiva: fago-a a partir do presente, pois € este que
me aponta o que ¢ importante e o que ndo ¢ (Soares, 2001, p. 40).

Portanto, ao rememorar algo passado, sempre estaremos reconstruindo a histéria a luz
do tempo presente. Para Ecléa Bosi (2023, p. 497): “o trabalho ndo € s6 acdo, ¢ também o lugar
da acdo, que a lembranca do operario sabe de cor”. Na formagao de professoras, essas memorias
tornam-se instrumentos para a construcao de identidades pedagogicas e para a transmissao de
saberes que vao além do contetido técnico, abrangendo valores, tradi¢des e formas de interagao
social. “Essa ¢ uma forma de entender a formagdo de professores, uma concepcdo onde a
memoria vai constituindo uma matéria viva que se articula aos saberes cientificos e pedagogicos
no momento dindmico de concretizacdo da pratica pedagogica” (Bragancga, 2001, p. 110), em
que se deve acrescentar a importancia das vivéncias coletivas e, consequentemente, das
memorias construidas em grupo. Nesse sentido, foi criado o dispositivo: “Rodas Memograficas:
histérias inscritas nas memdarias a partir do curso ‘A Arte de Contar Historias’”.

Foi evocando as memorias de atuagdao na formagao continuada docente que a presente
historia do curso pode ir sendo sistematizada por mim, sempre em didlogo com os dados
documentais e as memorias das e dos professores formadores e professoras cursistas, tanto
aposentadas quanto na ativa. Afinal, como defende Ecléa Bosi (2004, p. 73): “A memoria oral
¢ fecunda quando exerce a fungdo de intermedidrio cultural entre geragdes™ e isto aconteceu
recorrentemente durante a pesquisa. Perceba o depoimento seguinte, recolhido na 5* Roda

Memogréafica: “Eu pedi essa fala pra Cris para dizer que eu faco parte dos que estdo chegando
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e, com muita honra, com muita for¢a, a gente vai segurar este bastdo e levar em frente todo
esse legado que chegou até agora” (Sabino, participagdo na 5* Roda Memogréfica - presencial,
31/5/2023). Nos proximos topicos, apresento como aconteceram as Rodas Memograficas e o
quanto esse dispositivo se tornou importante para a construgdo e analise dos dados desta

pesquisa.

5.2 1" Roda Memografica

Durante o levantamento documental, comecei a constatar as professoras e os professores
que mais apareciam nos registros. A partir dos dados das listas, fui fazendo a relagdo de pessoas
para serem convidadas para a 1* Roda Memogrdfica. Precisaria entrar em contato com muita
gente que nao conhecia. E, para isso, precisava do contato dessas pessoas. Aldanei Andrade,
Maria Eunice, Maria José e Elza Muiiiz, profissionais que muito acompanharam o trabalho dos
CVLOP, foram fundamentais para esse contato inicial. Todas indicaram nomes que nao
estavam ainda na lista e precisavam ser acrescentados.

Comecei a entrar em contato para fazer o convite aos professores e professoras
formadoras - muitas estavam aposentadas e ndo me conheciam. Foi interessante perceber o
sentimento que nelas nascia. Sentiam-se valorizadas. “Que surpresa encontrar uma pessoa da
Oficina Pedagogica me procurando depois de tanto tempo” (Strickland, informacao verbal, em
audio, WhatsApp, 29/4/2022).

Uma professora formadora disse ter guardado uma caixa do referido curso, pois sabia
que algum dia alguém iria precisar. “Gragas a Deus, esta pessoa apareceu: vocé!” (Souza,
informacao verbal, em texto, WhatsApp, 28/4/2022). Outra professora formadora mencionou
que teve a intencao de jogar fora alguns elementos do curso, mas intuiu que alguém poderia
precisar e guardou (Bernardes, informagdo verbal, em texto, WhatsApp, 30/5/2022). Alguns
materiais me foram entregues no dia da 1* Roda Memografica. As pessoas se desvinculam do
trabalho - por aposentadoria ou remanejamento -, mas guardam as memorias, 0S registros,
permanecendo o vinculo.

Apesar do grande esforco, houve casos de profissionais que ndo consegui o contato.
Tratava-se também de uma espécie de escavacao em busca das pessoas. Nem sempre tive €xito,
mas tenho ciéncia de que envidei esfor¢os para reunir as pessoas da lista, levando em conta que,
para esse primeiro encontro, nao seria possivel convidar todas as profissionais envolvidas com
0 curso, pois comprometeria o objetivo principal que era uma roda de conversa. Sdo cerca de

86 professores e professoras formadoras, no recorte temporal desta pesquisa.
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Estabeleceu-se que a quantidade maxima seriam 25 participantes. Interessante registrar
a teia que ia sendo tecida a cada contato. Quando eu fazia o convite para a professora formadora,
ela perguntava “mas vocé ja chamou Fulana, Beltrana, Sicrana?” Isso aconteceu recorrentes
vezes, o que ia ampliando a lista de convidadas, pois os nomes citados, muitas vezes, nao
estavam diretamente vinculados ao curso, ndo constavam em suas atas, mas eram muito
importantes para a historia de resisténcia e existéncia das Oficinas. Dessa forma, enviei um

convite®® com uma foto minha, ja que muitos ndo me conheciam.

Figura 79 - CONVITE: Evento presencial, entregue virtualmente a antigas professoras
formadoras dos CVLOP

Ql&! Sou CRISTINA LEITE e frabalho nos
Centros de Vivéncias Ladicas - Oficinas
Pedagdgicas desde 2008

Conwite pessoal
Par faver,
ndo compantilhe. pois b
limite de guandicacde de
pessas.

Por genrileza, confirmar
presenca até DdM577

OBRIGADA!

Eneanirs: Rodas mamograncss - hisknas inscrilos nas memdidas o parlir do cuso:
A ortede conles hidoras
Dia: 06/05/22 (4" feira)
Honde: 0 patl &as 14h
Lacal: S Gesanlum Samambala)
‘OBS.: Tiazer IJ'HDC(_"\P'IDLIIpdC Dara nosso delicioss lanche :omlvoeﬂlgum
elemento (obielo ou FecUtEe, por anemplo) aue te lemixe b cuieo

Fonte: acervo pessoal da autora

Esse encontro para rememoracao coletiva buscava responder a algumas questoes: Quem
sdo as pessoas envolvidas com o curso, tanto professoras formadoras quanto professoras
cursistas? Que memorias guardam? Quais lembrangas podiam ser compartilhadas? Quais as
reverberagdes da participagdo nessa formagdo? Por que o curso foi suspenso em alguns
momentos? Nesse sentido, concordo com Ecléa Bosi (2004), quando diz:

Essa escuta grupal ¢ uma experiéncia prazerosa e iluminadora para o velho que pode
confrontar suas lembrangas com as dos companheiros. Ele vai querer, a partir dai,

discutir os pontos comuns, transcender as lembrangas pontuais pela totalidade de que
ele é uma figura singular (Bosi, 2004, p. 66).

% Julguei necessario inserir foto minha nos convites devido ao fato de muitos convidados ndo me conhecerem.
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Para a 1* Roda Memografica era necessario pensar em um lugar acolhedor, intimista.
Escolhemos o Sitio Geranium®’ que ¢ particular, mas aceitaria uma contrapartida minha. Ficou
acordado que eu iria 14 por trés vezes para contar historias para as criangas, conforme
necessidade.

Era importante preparar o ambiente - outra caracteristica organica no trabalho das
Oficinas que herdei por ser fruto desta experiéncia. Fizemos a arte e eu mandei imprimir varios
banners e faixas, incluindo a fala e texto de algumas professoras formadoras. Contei com a

ajuda de Thais Felizardo para preparar tudo, inclusive a lembrancinha.

Figura 80 - Prepara¢do do evento - Rodas Memograficas, com professoras formadoras, 6/5/22

e

As
80 o coracdo da Secrelaria de Educagao!
= Maria Luiza Dias Ramalho

%7 Localiza-se nas proximidades das Regides Administrativas de Samambaia e Taguatinga. Maiores informagdes:
https://sitiogeranium.com.br/faca-seu-evento-com-a-gente/ Acesso em: 16 ago. 2024, 09:30.
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As Oﬁcma'.,%t\mw;\r

Pediank
\m alma feminina!
- ChyistorerSabino

Acreditamos na coniribuicao da ludl_cidade
para uma ed: - ;a0 publica de qualidade!

Fonte: acervo pessoal da autora

A Roda Memogrdfica com professoras e professores formadores, além de uma estratégia
metodologica da pesquisa, seria também uma oportunidade para agradecer e reencontrar tantas
colegas que participaram desse movimento por uma educacao lidica, prazerosa e significativa,
com énfase no valor da contagdo de histérias nos espacos escolares. Contar a historia de quem
fez e faz essa historia, com a participacao delas, ¢ um ato politico e necessario, que remonta a
ancestralidade na propria contagdo de historias na educacao publica do DF, haja vista muitos
contadores de historias profissionais e/ou grupos de contacdo de historias na cena artistica do
DF serem egressos dessa experiéncia.

No dia 6/5/2022, chegamos cedo ao local, ambientamos tudo e ficamos a espera de quem
compareceria. As pessoas foram chegando aos poucos, trazendo contribui¢do para compor a
mesa do lanche. A exposicdo de fotos antigas chamava a atencdo de quem chegava. Quando
um numero suficiente de pessoas estava presente, demos inicio ao planejamento, o qual havia

sido organizado por mim, mas seria executado por muitas maos, pois solicitei auxilio para
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algumas conducdes. Estela Souza e Vanessa Mendes, do CVLOP de Sobradinho conduziram a
Apoteose Pedagogica, coroando simbolicamente quem fez e faz esta historia. Em seguida, a
professora formadora Aldanei Andrade contou “O Dom da historia” — constante na introdugao.
Muitos se emocionaram ¢ Aldanei associou a si mesma como se fosse a personagem da velha
senhora da historia. Nas palavras dela:
Quando eu voltei do mestrado, eu falava: olha, eu vou aposentar. De alguma forma
eu estava sendo esta velhinha, eu estava por um fio, pois estava saindo para
aposentar. Foi entdo que a gente fez a formagdo de formadores do Arte de Contar
Historias, em 2015! Eu estava de saida e tentando, de fato, passar tudo que ainda
tinha a ser repassado. Hoje eu acho tdo bonito a gente estar aqui com a primeira
geragado, olha so [apontando para os colegas]. Que coisa linda! A gente tem a segunda
geragdo. A gente tem a terceira e a gente tem a quarta geracdo chegando aqui no

nosso trabalho. Nossa! Muito lindo! (Andrade, participacdo na 1* Roda Memografica,
presencial, 6/5/2022)

O relato da professora formadora Aldanei Andrade representa o principio de deixar um
legado, presente na metodologia das Oficinas, como ja mencionado. Trata-se da ideia de
acolher quem chega, repassar as informagdes e preparar para que o trabalho siga contribuindo
para uma educagdo mais ludica, sensivel, humanizadora e criativa no DF.

Foi entdo que comecamos as discussdes. Para tanto, eu havia feito uma linha do tempo,
com pontos marcantes do histérico das Oficinas e as duvidas que eu tinha. A medida que eu ia
apresentando, varias pessoas traziam esclarecimentos. Fizemos a travessia, de 1986 até 2019,
elencando, rememorando e tirando as duvidas coletivamente. Foi um momento rico, em que
vimos, na pratica, que uma memoria puxa outra. Apareceram varios elementos novos para mim.
Ia construindo nosso mosaico historico e memorialistico. Naquele momento, pude vivenciar,
na pratica, o que defende Ecléa Bosi, sobre a conversa com pessoas mais experientes:

Narrador e ouvinte irdo participar de uma aventura comum e provardo, no final, um
sentimento de gratiddo pelo que ocorreu: o ouvinte, pelo que aprendeu; o narrador,
pelo justo orgulho de ter um passado tdo digno de rememorar quanto o das pessoas
ditas importantes. Ambos sairdo transformados pela convivéncia, dotada de uma
qualidade inica de atengdo (Bosi, 2004, p. 61).

Fizemos a pausa para o lanche coletivo e as pessoas nutriam o fisico e a alma ao
reencontrarem seus pares. Quando voltamos para a sala, as professoras e professores
formadores que trabalharam juntos na mesma Oficina reuniram-se para levantar os nomes das
pessoas que atuaram, os cursos ministrados e descrever a situagdo fisica da Oficina e seus
componentes. Simone Moura e Thais Felizardo conduziram as questdes administrativas, como
o preenchimento do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e autorizagao de uso

de som e imagem, prestando os devidos esclarecimentos e tirando as duvidas.
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Na mesma folha utilizada para o levantamento sobre os dados das Oficinas Pedagodgicas,
havia a ficha-perfil para as professoras e os professores formadores preencherem. Ao todo, foi
possivel tragar o perfil de 22 professoras e professores formadores, colaboradores da pesquisa,
que se fizeram presentes na 1* Roda Memogréfica. Contudo, esse niimero tornou-se irrisorio
diante da ampliacdo do quantitativo de participantes nos eventos seguintes, totalizando 114
professoras e professores formadores, de modo que ndo foi possivel tragar esse perfil referente
a esse grupo de colaboradores e colaboradoras.

Ao final da 1* Roda Memografica, conduzi a Ciranda da Gratiddo®®, especialmente
criada a meu pedido para esse momento pelo Duo Flor de Cacau. O gestual foi criado por mim

e, juntos e juntas, cantamos, dancamos e brincamos em congragamento.

Gratidado, eh, oh, oh, gratiddo!
Gratiddo, eh, oh, oh, gratiddo!
Por minha vida agrade¢o
Por minha historia canto gratidao!
Gratiddo, eh, oh, oh, gratiddo!
Gratiddo, eh, oh, oh, gratiddo!
Por este dia agradego,
Por nossas historias,
Canto gratidao!
Gratiddo, eh, oh, oh, gratiddo!
Gratiddo, eh, oh, oh, gratiddo!

Abracgos saudosos se espalhavam pela sala. A partilha de afetos. O trabalho imbricando-
se com as vidas e as relagdes. As pessoas que acreditam em um ideal, que fazem e fizeram
acontecer. O encontro entre presente ¢ passado. A possibilidade de trocas entre autores de
diferentes tempos dessa historia. Um dialogo intergeracional entre professores oficineiros e
toda a riqueza de trocas que isso representa. Seguem alguns registros desse dia. Enquanto
buscava estratégias e gatilhos para ativar a memoria das minhas interlocutoras, memorias iam

compondo a minha trajetoria enquanto pessoa, pesquisadora e profissional.

Figura 81 - Registros do encontro: 1* Roda Memografica, 6/5/22, professores formadores, no
Sitio Geranium

T T ——

%8 Disponivel em: https://youtu.be/73yzNAsml7g Acesso em 16 ago. 2025, 13:07.
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Fonte: acervo pessoal da autora, construido na 1* R.M.F., 6/5/2022.

Conclui o encontro com a declamag¢do de um poema escrito por mim, intitulado “Eu
agradeco”, o qual expressa a energia que me moveu a desenvolver esta pesquisa e foi publicado

no livro “Oficinas Pedagogicas do Distrito Federal: Memorias e Memoriais™.
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5.3 2% 3% e 4" Rodas Memograficas

Durante a 1* Roda Memogrdfica, fiz, com a colaboragdo das professoras e dos
professores formadores, o levantamento de nomes de egressas e egressos para uma Roda
Memografica com os professores e as professoras cursistas, no modelo remoto, tendo poucas
participagdes por vez. Alguns nomes mencionados pelas professoras formadoras, por
continuarem no universo da conta¢do de historias, eu ja4 conhecia; outros, precisei conhecer.
Apobs conseguir o contato telefonico, enviei mensagem me apresentando e explicando a
proposta do encontro (“Roda Memografica online”). Ap6s o contato inicial, TODAS as
professoras cursistas responderam favoravelmente a participagdo. Algumas, inclusive, ja
adiantaram algumas percepgdes, como segue:

Fiz o primeiro curso “A Arte de Contar Historias” em 1999, na Oficina Pedagogica
de Brazlandia. O curso foi importantissimo na minha trajetoria da Secretaria, usei
todos os conhecimentos em minhas salas de aula, repassei a colegas sempre que
possivel e fui me aperfeicoando. Cheguei a fazer mais 3 cursos para conhecer novas
técnicas, dicas e reciclar minhas praticas pedagdgicas. Depois atuei 10 anos em
bibliotecas. A pratica na contagdo de historias ficou diaria realizando varios projetos
onde a conta¢do de historias era o principal caminho da conquista do leitor/aluno.
Aceitaria muito participar de um momento de bate papo, pois acho extremamente
importante contribuir minhas experiéncias que, gracas a Deus, comegcaram na
contagdo de historias e me incentivaram a ‘“me tornar escritora” contando as
historias usadas nas bibliotecas direto para os livros. Beijos!! (R.F.C., informagio
verbal, em texto, WhatsApp, 27/7/2022)

Foram realizadas trés “Rodas Memogréficas” online, com professoras e professores
cursistas, oriundos de diferentes tempos e Regionais de Ensino, além de diversas disciplinas,
etapas ¢ modalidades; a maioria aposentada ou em vias de se aposentar. No geral, foi um
quantitativo consideravel de participantes, totalizando 16 egressos da formacgao, cuja ficha-

perfil foi possivel ser tracada.

Grafico 3 - Ficha-perfil: professoras e professores cursistas participantes das Rodas
Memograficas online e entrevistas
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Graduacdo do Concurso na SEEDF CVLOP em que fez o curso
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Fonte: elaborado pela autora, em ja. 2023

Como se pode observar, a maioria das colaboradoras esta aposentada ou prestes a se
aposentar, sendo predominantemente do género feminino. Entre as respondentes, ha
participantes das trés grandes areas do conhecimento do Curriculo em Movimento: Linguagens
(Lingua Portuguesa, Artes ¢ Educagdo Fisica); Ciéncias Humanas (Geografia e Historia);
Ciéncias da Natureza (Biologia, Quimica e Fisica); Matematica; além dos Pedagogos — grande
maioria. Ha participantes das trés geracdes em que o curso aconteceu. Oficialmente, portanto,
unindo-se a contribuicdo de professoras formadoras e cursistas, e da Elvetia Bezerra (carreira

assisténcia) temos a contribuicdo total de 130 colaboradoras® para esta pesquisa.

Figura 82 - Rodas Memograficas online (com participacdo de egressas e egressos do curso)

Fonte: acervo pessoal da autora

% A tese ¢ o livro publicado foram processos imbricados, a partir desta pesquisa, de modo que ha colaboradoras
citadas neste texto, outras no livro e ha, ainda, colaboradoras cujo depoimento ndo foi mencionado, mas que
trouxeram informagdes importantes para este processo de “escavag@o” historica.
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5.4 5" Roda Memografica — I Pré-estreia do Documentario

Por se tratar de uma pesquisa “com’ as pessoas, a apreciacdo do documentario era um
momento importante. Como haveria também rememoragdes, fiz um planejamento buscando
propiciar uma imersao na historia das Oficinas. Sabia que os profissionais da ativa estariam
presentes, pois era um dia de coordenacdo coletiva na Regional de Ensino do Nucleo
Bandeirante. Também convidei muitas professoras formadoras aposentadas ou que tinham
alguma conexd@o com o curso e algumas professoras cursistas que estavam colaborando com a
pesquisa.

O dia da apresentacdo do documentario era esperado por mim com muita expectativa,
sentimentos compartilhados por muitos do grupo também, especialmente os que participaram

das filmagens. Além da pré-estreia, esse momento compunha a 5* Roda Memogrdfica.

Figura 83 - Cartaz da divulgagdo da 1? pré-estreia, que aconteceu em 31/5/2023

[

Fonte: acervo pessoal da autora

Considerando que o projeto inicial das Oficinas Pedagogicas era datado de 30/5/1986,
sugeri que aproveitassemos a oportunidade para também comemorarmos o aniversdrio das
Oficinas, propondo que eu encomendaria o bolo e que as demais pessoas trouxessem outros
componentes para a mesa de aniversario - sugestdo plenamente acatada. A capa do projeto que
deu inicio ao trabalho dos CVLOP constitui o Anexo 6.

Como na 1* Roda, havia uma consideravel rede de apoio para fazer o planejamento
funcionar. No dia anterior, tive ajuda para ambientar tudo, em que foram pensados os detalhes,
como as faixas e banners. Algumas pessoas ficaram responsaveis por fazer e servir a pipoca na
hora da projecao, buscando trazer um verdadeiro clima de cinema para o dia.

Ja na chegada, apos a assinatura de presenca e a autorizacdo de uso da imagem, cada

pessoa recebeu um passaro em origami. Para iniciar a imersdo, todos se deparavam com um
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“labirinto de memorias”: imagens de cada Oficina foram dispostas nos dois lados da passagem,
acompanhadas de informagdes historicas organizadas por mim, acrescidas de reportagens de

jornal.

Figura 84 - Recepgdo e Labirinto de Memorias — 5* Roda Memografica

QUAL SUA
MEMORIA DE
GRATIDAO?

Fonte: acervo pessoal da autora

Ao final do labirinto, havia algumas perguntas em caixinhas com papeis de cores
diferentes, com o objetivo de ativar memorias: “Quando penso na SEEDF me lembro:”;
“Oficina Pedagogica te lembra:”; “Formacao continuada te lembra:”; “O curso ‘A Arte de
Contar Historias’ te lembra:”; “Eu, antes e depois do curso me lembro:”; “Um recado:”. Apos

o preenchimento, as participantes levavam para a mandala de memorias.

r; >

Figura 85 - Dispositivos para ativagdo de memorias e registro na “Mandala de Memorias”

Fonte: acervo pessoal da autora
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Apbs a abertura do evento pelo diretor da Regional de Ensino do Nucleo Bandeirante,
foi projetada a histéria constante na introducdo, preparada pelas “pratas da casa” - as
professoras e o professor formador que participaram da filmagem. Logo em seguida, contei a
minha versao da histéria na intengdo de que fosse possivel perceber por que ela, sob o meu

ponto de vista, se vincula tanto ao trabalho desenvolvido pelas Oficinas.

O Dom da Historia das Oficinas Pedagogicas

A historia da introdugdo deste trabalho possui forte correlacdo com a historia que estou contando. Por
qué? Ha cerca de 40 anos atras, alguns professores, imbuidos de muita coragem, resolveram se juntar em busca
de um sonho. Com o coragdo cheio de esperanga, do verbo esperangar, que segundo Paulo Freire significa se
reunir para fazer de um modo diferente, essas pessoas se juntaram e tem sido assim durante o tempo. Sdo
profissionais que se juntam para fazer de outro modo e, quando aparecem as dificuldades, quando se sentem
desnorteados, inseguros, eles se sustentam na for¢a que o coletivo possui. A poténcia que é um dar a mdo para o
outro, uma dar a mdo para a outra e juntos seguirem, enfrentando os desafios. Foi assim em 2004. Nenhum curso
pode ser oferecido. O que as Oficinas fizeram? Se juntaram, buscaram alternativas e, com coragem,
implementaram o projeto de oficinas temdticas, “Escola em Foco”. O sagrado entdo se fez presente. E essa
gente... seguiu em frente...

O tempo passou e no 2° semestre de 2009 e em todo ano de 2010, nenhum curso pode ser oferecido.
Houve a destitui¢do do Nucleo das Oficinas Pedagogicas e, novamente, a equipe se sentiu desnorteada, sem saber
qual rumo teria sua historia. Novamente, incertezas, insegurangas, mas a grande coragem de continuarem
existindo fez com que o grupo mais uma vez se juntasse. E aqueles profissionais fizeram uma autogestdo de todo
o trabalho. Mas o tempo passou, porque o tempo sempre passa...

Foi quando, em 2015, uma professora muito experiente que estava por um fio para se aposentar, disse a
quem quisesse ouvir que precisava deixar o seu legado. Foi assim que ela ensinou tudinho que podia e que sabia
para enfim, se aposentar. Ela se chama Aldanei Andrade. Ah, e o sagrado? O sagrado veio novamente. E essa
gente seguiu em frente.

As coisas mudaram a partir de entdo. Tudo estava favoravel até que em 2020... veio a pandemia.
Sentindo-se perdidos e desnorteados, esse grupo sabia o segredo: novamente se reuniram, deram-se as maos e
fizeram, juntos, a travessia, com o projeto “Oficinas Pedagogicas nas escolas: trilhas ludicas para aulas
remotas”. E o sagrado? O sagrado se fez presente. E essa gente seguiu em frente.

O tempo passou, porque ele sempre passa. Muita coisa aconteceu nestas quase quatro décadas. La no
inicio, as Oficinas ficavam em salas nas escolas, tinham muitas mdquinas e as equipes? Tinham até dez pessoas.
Hoje, apenas uma Oficina se encontra em uma unidade escolar. O espago estd cada vez mais minguado, cada vez
menor. As maquinas? Foram perdidas. As equipes? Foram diminuindo, diminuindo... hoje a maioria possui
apenas dois ou trés componentes. Tem equipe com uma componente So.

E, no meio da reflexdo sobre todos esses fatos e dificuldades, levantou-se uma criatura, uma jovem
senhora... que estava buscando entender uma coisa: esta historia. E por qué? Para que todos se lembrassem da
luta até que o legado chegasse aos nossos dias e para que JAMAIS a gente se esqueca do quanto somos fortes
quando nos juntamos, seja para criar coisas, para pesquisar alternativas, para contar nossas historias, espalhar
ludicidade pelas escolas do DF. O sonho de tornar o ensino ludico, prazeroso, significativo continua. Estes somos
nés. E a nossa histéria. De hoje e de antigamente. Porque é assim na nossa pratica: quando a gente se junta,
quando a gente olha para a nossa trajetoria, a historia das Oficinas Pedagogicas, que é uma historia de luta, de
resisténcia... quando a gente reverencia, quando a gente honra quem deixou o legado, quem veio antes, a gente
se fortalece, a gente supera as dificuldades e o sagrado? O sagrado se faz presente. Que assim seja. Assim é.

Cristina Leite, 31/5/2023, um dia apés o aniversdrio de 37 anos das Oficinas Pedagogicas.
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Na sequéncia, fiz os agradecimentos. Estavam presentes a minha orientadora, Luciana
Hartmann; a subsecretaria de formacgao continuada da SEEDF, Maria das Gragas; sua assessora,
Maria Cristina; a diretora da Diretoria de Organizacdo do Trabalho Pedagodgico e Pesquisa
(DIOP — atual DIFOP), Luciana Ribeiro; e a gerente da Geréncia de Documentacdo e Logistica
(GDOL - atual GADM), Luana de Oliveira. Também estava presente o coordenador das
Oficinas Pedagogicas, Lucas Baeta representando a Geréncia de Pesquisa, Avaliagcdo e
Formacao Continuada para Gestdo, Carreira Assisténcia, Orientacdo Educacional e Eixos
Transversais (GOET — atual NOEG). Assinaram a presenca 69 pessoas, dentre elas 19
professoras aposentadas (docentes e cursistas). Expliquei os percursos da pesquisa, apresentei
alguns dados enquanto o cheiro da pipoca inebriava o ambiente e, finalmente, apagamos as
luzes para a projecdo do documentario. Ao final, houve calorosos aplausos, e segui com a
proposta planejada que era, simbolicamente, fazer os passarinhos recebidos na entrada para o
evento baterem as asas, em didlogo com a mensagem do video. Foi um momento de integragao,
colaboracdo, sorrisos € a vivéncia coletiva de experiéncias estéticas.

Logo depois, algumas pessoas fizeram a inscri¢do para se manifestarem verbalmente
enquanto foram distribuidos post-it para que houvesse também uma avaliagdo escrita, ja que
nao haveria tempo para todos se manifestarem. As consideracdes verbais foram filmadas pelo
Sinpro DF e compuseram o TV Sinpro'® do dia 14/6/2023.

ApoOs esse importante momento, foi langado o desafio: com as pecgas do quebra-cabeca
onde deveriam ser colados os post-it com as impressoes e reflexdes das pessoas, o grupo tinha
a tarefa coletiva de montar o mapa, em quebra-cabega, das Oficinas Pedagodgicas do DF,
elaborado especificamente para esse momento. Mas, para surpresa de todos, faltava uma peca.
Nao foi possivel completar a tarefa, pois, misteriosamente, uma pega havia desaparecido. Dias
depois, ela foi encontrada, mas o sumigo da pega me propiciou importantes reflexdes sobre o
processo da pesquisa na constituicdo deste mosaico. Muitas vezes, deparei-me com o
sofrimento de ndo conseguir apresentar todos os detalhes, pois sentia que ficava faltando algo.
Por vezes, me sentia mergulhada em um mar infinito de informagdes. O desaparecimento de
uma peca do jogo me fez refletir e entender que a incompletude fazia parte do processo e estava
tudo bem; afinal, ¢ a auséncia que nos move e motiva a busca. Ficou registrada, nas entrelinhas
a mensagem, que eu precisava receber e que muitas colaboradoras j& haviam dito: “A gente faz

o que pode! E esta tudo bem, ndo estressa’ (Silva, informagdo verbal, em texto, WhatsApp,

14/2/2023).

100 Disponivel no enderego: https://www.youtube.com/watch?v=LoiDfSE1Ygl Acesso em 14/8/2025, 21h.



https://www.youtube.com/watch?v=LoiDfSE1YqI
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Figura 86 - Desafio coletivo — Quebra-cabegas com o mapa dos CVLOP do DF — 31/5/2023
€

Fonte: acervo pessoal da autora

Ao final, convidamos as professoras aposentadas para cantarmos parabéns em

comemoracao ao aniversario das Oficinas e o evento se encerrou com o lanche comemorativo.

Figura 87 - Momentos: Comemorag¢do do Aniversario dos CVLOP, dando asas aos
passarinhos e sendo entrevistada pelo Sinpro DF — 31/5/2023

Fonte: acervo pessoal da autora

O Sinpro DF esteve presente durante todo o evento e disponibilizou a cobertura em

varias plataformas:

Youtube: https://youtu.be/oyLyrBvIUGs Instagram:
https://www.instagram.com/p/Cs9Mn1PLJ3
p/?igshid=NzJjY2FiNWJ]iZg==



https://youtu.be/oyLyrBv1UGs
https://www.instagram.com/p/Cs9Mn1PLJ3p/?igshid=NzJjY2FjNWJiZg==
https://www.instagram.com/p/Cs9Mn1PLJ3p/?igshid=NzJjY2FjNWJiZg==
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Facebook:
https://m.facebook.com/story.php?story_fbi  Pégina oficial do Sinpro:

d=pfbid0B6rXhcPatjVKMPdaTntBTWVbT _ https://www.sinprodf.org.br/memoria-viva-

eH2Vqgoz6quPsyH3A2ZiXXtoulLT3Zpmb6a7 do-curso-a-arte-de-contar-historias-

XyLOkP1&1d=100064623972496&mibextid professora-lanca-documentario-na-cre-do-

=Nif50z nucleo-bandeirante/

5.5

notar

A seguinte nuvem de palavras resume as impressoes registradas pelos presentes:

Figura 88 - Nuvem de palavras de impressoes sobre o documentario
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Fonte: elaborado pela autora no site https://wordart.com/nwl5dq0aletg/nuvem-de-palavras

Que historias contam as personagens desta historia? Implicacées na constituicao
docente

A partir dos relatos coletados durante as Rodas Memograficas e entrevistas, foi possivel

varios efeitos da formagdo continuada recebida. Dessa maneira, torna-se importante

dialogar com os objetivos gerais presentes nos projetos do curso durante os anos, expressos no

quadro seguinte:

Quadro 17 - Objetivos do curso nos diferentes anos

OBJETIVO GERAL DO CURSO AO LONGO DOS ANOS

1999 Promover o aperfeigoamento tedrico/pratico dos professores interessados em livros, historias e
bonecos, para que possam transformar seus alunos em leitores capazes de entender o mundo em
que vivem (Distrito Federal, Projeto de Curso, 1999).

2000 Promover o aperfeigoamento tedrico/pratico dos professores para que possam despertar seus

alunos para serem capazes de entender o mundo em que vivem (Distrito Federal, Projeto de
Curso, 2000).

2001/2002 Promover o aperfeigoamento tedrico/pratico dos professores, objetivando incentivar a leitura e

formar leitores capazes de compreender o mundo em que vivem (Distrito Federal, Projeto de
Curso, 2001 e 2002).

2008

2003 Promover o aperfeicoamento teérico/pratico dos cursistas, quanto ao trabalho com a leitura na
escola e formar leitores capazes de compreender o mundo em que vivem (Distrito Federal,
Projeto de Curso, 2003).

2006, 2007 e | Compreender o sentido e as especificidades da literatura infantil, estabelecendo pontos de

contato com outros saberes (Distrito Federal, Projeto de Curso, 2006, 2007 ¢ 2008).



https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=pfbid0B6rXhcPatjVKMPdaTntBTWVbTeH2Vqoz6quPsyH3A2ZiXXtouLT3Zpm6a7XyLQkPl&id=100064623972496&mibextid=Nif5oz
https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=pfbid0B6rXhcPatjVKMPdaTntBTWVbTeH2Vqoz6quPsyH3A2ZiXXtouLT3Zpm6a7XyLQkPl&id=100064623972496&mibextid=Nif5oz
https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=pfbid0B6rXhcPatjVKMPdaTntBTWVbTeH2Vqoz6quPsyH3A2ZiXXtouLT3Zpm6a7XyLQkPl&id=100064623972496&mibextid=Nif5oz
https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=pfbid0B6rXhcPatjVKMPdaTntBTWVbTeH2Vqoz6quPsyH3A2ZiXXtouLT3Zpm6a7XyLQkPl&id=100064623972496&mibextid=Nif5oz
https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=pfbid0B6rXhcPatjVKMPdaTntBTWVbTeH2Vqoz6quPsyH3A2ZiXXtouLT3Zpm6a7XyLQkPl&id=100064623972496&mibextid=Nif5oz
https://www.sinprodf.org.br/memoria-viva-do-curso-a-arte-de-contar-historias-professora-lanca-documentario-na-cre-do-nucleo-bandeirante/
https://www.sinprodf.org.br/memoria-viva-do-curso-a-arte-de-contar-historias-professora-lanca-documentario-na-cre-do-nucleo-bandeirante/
https://www.sinprodf.org.br/memoria-viva-do-curso-a-arte-de-contar-historias-professora-lanca-documentario-na-cre-do-nucleo-bandeirante/
https://www.sinprodf.org.br/memoria-viva-do-curso-a-arte-de-contar-historias-professora-lanca-documentario-na-cre-do-nucleo-bandeirante/
https://wordart.com/nwl5dq0aletg/nuvem-de-palavras
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2015

Promover o aperfeicoamento tedrico e pratico dos professores com a narragéo de historias nas
escolas para aproximagao prazerosa entre o leitor e a leitura (Distrito Federal, Projeto de Curso,
2015).

2016

Promover o aperfeigoamento tedrico/ pratico dos cursistas com a narragdo de historias nas
escolas para aproximacdo prazerosa entre o leitor e a leitura e formar leitores capazes de
compreender o mundo, compreendendo o sentido e as especificidades da literatura infantil,
estabelecendo pontos de contato com outros saberes (Distrito Federal, Projeto de Curso, 2016).

2017

Promover o aperfeicoamento teérico/ pratico dos cursistas quanto ao trabalho com a leitura
literaria na escola, a fim de formar leitores criticos, compreendendo o sentido e as
especificidades da literatura infanto-juvenil, estabelecendo pontos de contato com outros
saberes (Distrito Federal, Projeto de Curso, 2017).

2018 e 2019

Promover a leitura literaria na escola, por meio de recursos ludicos, a fim de favorecer a
sensibilizacdo, a reflexdo e a criticidade a partir da literatura escolhida (Distrito Federal, Projeto
de Curso, 2018, 2019).

Fonte: elaborado pela autora, a partir da analise documental, em set. 2022.

O “aperfeicoamento tedrico/pratico” ¢ uma expressao que se apresenta na maioria dos

anos, evidenciando a integracdo entre teoria e pratica presente na metodologia de trabalho das

Oficinas Pedagogicas. A seguinte nuvem de palavras representa os termos que sobressaem com

a leitura dos objetivos estabelecidos. Interessante observar que a 2% Geragao ¢ a Gnica em que

o0 objetivo do curso ndo sofre nenhum tipo de altera¢do nos 3 anos em que acontece. Nas demais

geragdes, hd mudangas.

Figura 89 - Nuvem de palavras com os objetivos estabelecidos nos anos em que o curso foi

oferecido
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Fonte: elaborado pela autora, no site: https://wordart.com/

A EAPE designava um articulador/articuladora ou coordenador/coordenadora para fazer

o acompanhamento e supervisao de todo o projeto do curso, incluindo sua escrita, buscando

padroniza-los, ou seja, havia certo condicionamento para que fossem aprovados. Desde que o

curso foi oferecido pela primeira vez, em 1999, muito tempo passou, muita coisa mudou, tanto

nas orientacdes pedagogicas quanto na realidade sdcio-historico-politica, contexto que precisa

ser considerado. E importante lembrar ainda que muitas acdes educativas acontecem

intuitivamente e, aos poucos, vao sendo sistematizadas,

\

a medida que experiéncias sdo


https://wordart.com/
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propiciadas, vivenciadas e validadas. O registro, na correria do labor cotidiano nas escolas, ndo
¢ pratica comum, como vimos. Por isso, escrever um projeto de curso nem sempre foi tarefa
facil. A medida que o tempo foi passando, a EAPE passou a disponibilizar formulérios que
auxiliam na elaboragdo. Em 2025, tudo ¢ digital e o proprio formulario costuma ser
autoexplicativo, com quantitativo limitado de caracteres estabelecido para fomentar a
capacidade de sintese dos proponentes.

Ao analisar os objetivos do curso, especialmente os da 1* geracdo, percebe-se a
dificuldade em estabelecer metas mensuraveis, pois expressdes como “despertar alunos para
entenderem o mundo” sdo amplas e subjetivas. Essa questdo persiste na 2* geragdo, onde o
objetivo geral ndo reflete claramente a proposta pratica de formar professoras narradoras de
historias. Apenas na 3* geracdo houve mudancas significativas nos objetivos, sendo o de 2015
0 mais proximo da vivéncia pratica, citando explicitamente a "narracao". No entanto, mesmo
com a dificuldade de registrar adequadamente o que se pretendia a partir das experiéncias
vivenciadas, os resultados foram muito além, incluindo beneficios ndo previstos.

E um curso que tem uma procura enorme, com filas de espera. Uma professora me
disse que ela aposentou sem ter tido a chance de fazer o curso. Como ela, outras
professoras também quiseram e ndo tiveram oportunidade porque era disputado e as
vagas ndo contemplavam todo mundo. Apesar desse curso ser assim tdo aclamado,
da gente ter uma procura, uma lista de espera grande, a gente enfrenta alguns
problemas. A gente passou alguns anos sem poder oferecer. Eu ndo sei o porqué. E
tantos professores perguntavam: vai ter o Arte esse ano? Ndo! E por que esse ano
ndo? A gente também ndo sabia. A gente mandava a proposta para aprova¢do, como
todo ano. E simplesmente ele ndo era aprovado e vinham outras demandas. Como
oficineiro, a gente acabava que deixava de ministrar o curso. E uma coisa que a gente

ndo entende até hoje (Abreu, informacdo verbal, em video, presencial, 4/11/2022,
gravagdo do documentario).

Dessa forma, a partir dos relatos recolhidos junto as professoras e professores
formadores, bem como as professoras e professores cursistas, podemos ressaltar a contribui¢ao

da formagdo em algumas categorias'’!

, em que se pode estabelecer a relagdo sujeito-escola-
cultura, de maneira dialética e dialdgica, intermediada pela leitura e pela contagao de historias.
Os relatos apresentam uma ampliagao dos resultados alcangados para muito além dos objetivos
gerais estabelecidos ao longo dos anos. A partir de agora, trago alguns relatos das reverberagdes

do curso, tanto de professoras e professores cursistas quanto de formadores.

101 Trata-se de uma tentativa de sistematizagdo, uma vez que um mesmo relato poderia ser incluido em mais de

uma categoria.



256
5.5.1 Contribuigdo para a prdtica pedagogica

Talvez o resultado mais simples de ser observado € a contribui¢dao que o curso oferece

para enriquecimento da pratica pedagogica.

O curso propiciou: compreensdo do processo de aprendizagem entre teoria e pratica;
vivéncia pratica sobre a potencialidade do ludico nas relagoes humanas, busca do
significado de: aprender, brincar, pensar; aprender sobre material didatico
(Carreira, participagdo na 1* Roda Memografica - presencial, preenchimento da ficha-
perfil, 6/5/2022).

Além dos recursos confeccionados para a contagdo de historias propriamente dita, sao
varias técnicas vivenciadas, como o emprego da voz, a manipulacdo de bonecos, dedoches e

varetoches bem como o uso do flaneldgrafo.

O curso “A Arte de Contar Historias” me deu a possibilidade de ter vivéncias com
diferentes linguagens artisticas que até entdo ndo tinha tido. Todas aquelas técnicas
que a gente aprendia das artes visuais foram muito importantes, porque se traduziu
muito no meu trabalho. Entdo toda parte: musica, brincadeiras, jogos. Essa génese
de estar intercalando as linguagens que eu aprendi em 20006 esta comigo até hoje,
2022. (D. C. S. da C. V., participacdo na 2* Roda Memografica, Google Meet,
19/8/2022).

O primeiro curso era assim: vamos aprender a fazer risada de bruxa, de velha, de
gago, vamos construir um boneco de papel maché. Vamos botar o boneco na mdo,
aprender a movimentar, para ele ndo ficar com a cara para cima. Era um curso muito
pratico. A gente ndo ficava construindo muita coisa na base da teoria. Essa pratica
deu pra mim o diferencial (A. de O. M., participacdo na 4* Roda Memografica Google
Meet, 30/8/2022).

Ha ainda estratégias para produgdo de texto com aplicagdo de diferentes técnicas de
encadernacdo, com a perspectiva de a pessoa confeccionar, ela mesma, o suporte em que ira

escrever seu texto.

Teve um cursista que se destaca, especialmente por ser do Ensino Médio. Isso
demonstra o alcance da proposta. “Ademir Augusto Martinello” — professor de
Portugués. No primeiro curso oferecido pela OPP/C, produziu, em sala de aula livros
de Manga com seus alunos, com encadernagdo tradicional: um espetaculo! (Muiiiz,
participagdo na 1* Roda Memografica - presencial, preenchimento da ficha-perfil,
6/5/2022).

[...] Essa é uma lembranca das mais marcantes, significativas e relevantes para mim.
Foi uma comprovagdo imediata e inequivoca da vocagdo integradora, humanizadora
do curso “A Arte de Contar Historias”. E foi mais do que suficiente para fazer cair
por terra qualquer crenga na eficdcia de conteudos compartimentados, separados,
desconectados, hierarquizados. N'A Arte de Contar Historias “ninguém larga a mdo
de ninguém ! (Muiiiz, informacao verbal, e-mail, 2/11/2024)
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Por ser aberto a participagdo de toda professora e professor que tenha interesse com a
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tematica do curso, hé professores das Exatas'®~ que relatam a importancia da formacao para sua

pratica.

Amo Matematica, amo o que eu fago, gosto de exatas, sempre gostei desde crianga,
mas percebi ao longo da minha carreira que os alunos ndo gostam muito. Foi quando
eu quis fazer uma forma diferente de ensinar. Comecei a pesquisar historias da
matemadtica, curiosidades, coisas diferentes para que eu conseguisse motivar, atrair
a atengdo dos alunos. [...] Fiz o curso de contagdo de historias porque [...] é bom a
gente fazer cursos diferentes fora da nossa darea para a gente melhorar na
comunicagdo, nas partes onde a gente ndo atinge o aluno. Entdo é outra forma de
atingir sem ser aquele modelo tradicional da matematica. Isso foi muito bom. Ao
contrario do que muitos pensam, os alunos do Ensino Médio também gostam de
historias (F. N. P. da S., professora de Matematica, Anos Finais ¢ Ensino Médio,
entrevista semiestruturada — roteiro escrito 13/4/2023).

Eu nao sabia que existia curso para contar historia. [...] Em 2008, eu fiz o curso “A
Arte de Contar Historias” e foi um acontecimento, porque eu sou professora de
Biologia, de Quimica e de Fisica no Ensino Fundamental - Séries Finais. [...] No
inicio, falei: “o que eu estou fazendo aqui, com esse tanto de professora de 1“a 4°?”
Porque parece que sdo escolas totalmente diferentes. |...] Eu fiz o curso e amei. Fazer
Portfolio, fazer aquelas coisas que eu nunca tinha feito, porque quem faz Biologia
ndo faz essas coisas, ndo existe isso. E desenhar célula, é fotossintese, é um curso
pesado. A gente ficava contando os minutos para chegar o dia de fazer o curso (1. V.
L. S., participag@o na 3* Roda Memografica, Google Meet, 26/8/2022).

“A Arte de Contar de Contar Histdrias” pode contribuir com as e os profissionais que
atuam em Escolas Técnicas, uma relacao inusitada, se partirmos do entendimento “cartesiano”

de que os conhecimentos ficam guardados em caixinhas diferentes. Vejamos:

A Escola Técnica de Ceilandia era outra realidade. [...] Quando eu cheguei, em sua
maioria, era um publico adulto; agora que esta tendo mais jovens, principalmente
por causa do NEM (Novo Ensino Médio), duas vezes por semana eles vdo para a
Escola Técnica fazer um curso de operador de micro. Ld eu sempre contei historia
[...]: Eu gosto do adulto porque a gente usa de fato a palavra, que os capta mais ainda
do que alguma coisa concreta, que ajuda muito com as criangas, sem duvida. Entdo
la sempre eu conto historias. Conto na Biblioteca, na sala de aula (F. B. S., -
professora na Escola Técnica - participacdo na 4* Roda Memografica, Google Meet,
30/8/2022).

Enriqueci minha pratica cotidiana em sala de aula, nos diferentes grupos sociais e
no cotidiano juridico. O curso contribuiu.: na escola, na integragdo com projetos de
leitura desenvolvido em conjunto com outros professores. [...] Eu consegui integrar
as historias como incentivo a leitura e para debater filmes. Também no contexto de
regéncia de sala de aula em abordagens historicas dos conteudos e formulagdo logica
no pensamento computacional. A contag¢do de historias propicia o trabalho com a
diversidade e integra¢do de saberes. Quando falamos, realizamos cognitivamente
operagoes logicas (T. F. P., - professor de Matematica e programagao computacional
na Escola Técnica de Ceilandia entrevista semiestruturada — roteiro escrito,
27/3/2023).

122No curso, a participagdo majoritaria é de professoras e professores que atuam com Educagdo Infantil e Anos
Iniciais. Por isso priorizei relatos de participantes de outras etapas e modalidades.
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Outra modalidade que pode ser beneficiada pela formagdo ¢ a Educagdo de Jovens e
Adultos. O relato da professora cursista nos exemplifica como a contagdo de historias pode ser

importante para estudantes da EJA.

Eu propus um projeto que se chamava “Contando e Encantando com historias na
Educagdo de Jovens e adultos — EJA” [...]JUm dia, eu estava comecando a contar
historia e vi que chegou uma senhora meio emburrada [...|Ela entrou muito agressiva.
Quando acabou, ela veio conversar comigo e falou: “Professora, eu trabalhei na
faxina o dia inteiro, cansada, peguei onibus lotado, teve briga dentro do énibus.
Quando falaram que eu tinha que vir para cd, para ouvir historinha, eu quase bati na
professora. Eu cheguei muito nervosa, me obrigaram a entrar, mas eu fui ouvindo a
historia. Eu fui relaxando. Quando a senhora foi encerrando, eu falei: agora estou
pronta para assistir aula, meu coragdo esta em paz (1. V. L. S., participagdo na 3*
Roda Memografica, Google Meet, 26/8/2022).

Uma contribuicdo que se percebe pelos relatos ¢ que o curso desperta a vontade de
prosseguimento na formagdo continuada. Se entendemos que a continuidade dos estudos ¢

importante para melhoria da qualidade de ensino, trata-se também de um componente relevante.

Eu parei nos dois [cursos] da Secretaria, mas fiz inumeros outros. Na época da
pandemia, onde tinha conta¢do de histérias ld estava eu, fazendo curso. E importante
porque eu também gosto de compartilhar, gosto de dividir com as pessoas, espero
que continue, que mais profissionais tenham acesso a um curso como esse na
Secretaria, porque a gente sabe que boa parte da nossa formagdo vem desses cursos
(C. M. de S., participagd@o na 2* Roda Memografica, Google Meet,19/8/2022).

Fui para o Simpésio Internacional'®®, ainda néo tive oportunidade de ir para o Boca
do Céu'™, mas tenho muita vontade. Comecei a virar piolho da Oficina Pedagégica
de Ceilandia. Eu repeti esse curso de contar historias umas 3 vezes, fiz o Tecendo
Historias, fiz o Brincar. Fiz todos (A. M. R. de V., - professora de Geografia -
participagdo na 4* Roda Memografica, Google Meet, 30/8/2022).

Cumpre destacar ainda que, em eventos de contagdo de historias, nacionais e
internacionais, mencionados no relato anterior, ¢ expressiva a participagdo de egressas e de
egressos do curso “A Arte de Contar Historias™ oferecido pelos CVLOP. Inclusive, em 2010, a
professora Aldanei Andrade foi convidada a participar com o relato da experiéncia da formagao

do curso “A Arte de Contar Historias” que acontece no DF no Encontro Internacional de

Contadores de Historias Boca do Céu em Sio Paulo.

193 O Simposio Internacional de Contadores de Historias aconteceu durante muitos anos no Rio de Janeiro, sob
organizac¢do da Benita Prieto, em que havia a Maratona de Contos (24h de historias sendo contadas). Mais
informagoes: http://www.contarhistorias.com.br/2011/10/simposio-internacional-de-contadores-de.html
Acesso em 16 ago. 2025, 13:22.

104 O Encontro Internacional de Contadores de Histérias Boca do Céu em Sdo Paulo é um evento bienal que
promove um espago de reflexdo, criagdo e agdo cultural. A fung@o principal desse encontro € propiciar diferentes
situagdes de contato com a arte da narragdo que possam inspirar agdes educativas, culturais, sociais e estéticas
ressaltando a importancia das narrativas no mundo de hoje. Eu tenho participado dele sistematicamente desde
2012. Maiores informagdes: https://bocadoceu.com.br/o-boca-do-ceu/ Acesso em: 12 ago. 2024, 19:40.
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Foi uma experiéncia maravilhosa poder divulgar o trabalho que vinha desenvolvendo
desde 1996 na Oficina Pedagogica de Brazldndia com “A Arte de contar historias”.
Os participantes do encontro, vindos de varias partes do Brasil e também do exterior,
ficaram encantados com esta formagdo em horario de coordenagdo (Andrade, Cessao
do Memorial da Oficina de Brazlandia, [2016], 9/8/2023).

Trata-se de uma formagdo que pode despertar e/ou potencializar a contadora e/ou o
contador de historias que cada ser tem em si, além de favorecer o entendimento, na pratica, do
valor da leitura para as e os estudantes e, também, para as proprias professoras e professores.

Outro dado apresentado nos relatos, que ¢ importante mencionar, diz respeito a
elaboracdo e execucao de projetos no local de atuacao, como requisito para a certificagao.

Uma coisa que ficou muito marcada para mim foi essa questdo do trabalho com a
literatura, [...] me ajudou a me instrumentalizar, sobretudo através desse pensamento

de trabalhar a partir de projetos literarios (D. C. S. da C. V., participacdo na 2* Roda
Memografica, Google Meet, 19/8/2022).

O curso era muito dinamico, e eles ndo iam para a aula somente para ficar ouvindo
o professor. Eles tinham que interagir também, tinha a produgdo de jogos, de
bonecos. Eles iam saindo da aula e querendo aplicar em sala de aula. Depois, na
proxima aula, eles ja contavam a experiéncia que eles tiveram. A riqueza do curso é
que ele estad voltado para muitas areas. A gente trabalha de tudo: produgdo de texto,
literatura, historia, estilos de época, arte visual, corporal, musica (Silvano, entrevista
semiestruturada — presencial, 12/4/2022).

No INCRA 8, eu dei aula pra o Ensino Fundamental Il e, [...]na época das turmas de
Aceleragdo, eu cheguei a fazer um projeto. Os meninos estavam fora da faixa etaria;
entdo eles comegaram a contar historias para os meninos menores. [...] Os meninos
das turmas de aceleragdo tiveram o dia do contador de historias deles para meninos
do fundamental 1. Eu tenho certeza que, para eles, foi um momento muito especial
porque eram meninos meio rejeitados, com problemas ainda de alfabetizacdo, fora
da faixa etaria, reprovados por muitas vezes, com muito problema de leitura, de
interpretagdo. As historias foram o meio que eu encontrei para fazer minha aula de
Portugués mais acessivel para eles (F. B. S., - professora na Escola Técnica -
participagdo na 4* Roda Memografica, Google Meet, 30/8/2022).

Tais projetos também se fazem presentes nas Salas de Leitura/ Bibliotecas, aqui
entendidas como sindnimas. As Bibliotecas escolares deveriam ser o coracao das escolas. No
entanto, muitas vezes, as Salas de Leituras acabam sendo espacos esquecidos por ndo terem
profissionais responsaveis ou mesmo porque, quando existem, ndo ha o engajamento para fazer
funcionar com toda sua potencialidade. Pelos relatos, ¢ possivel perceber que o curso contribui
com a injecdo de animo, de vida aos espacos que deveriam naturalmente ser vivificados, mas
que nem sempre o sdo. E importante lembrar o projeto para a capital, em que se reconhecia a
importancia das bibliotecas para uma educagdo que se queria como exemplo para o Brasil.
Muitas vezes, para os atuantes nas bibliotecas, esses eram espagos apenas para depdsito de
livros. A partir da participagdo no curso, essa percep¢ao mudou e algumas profissionais

passaram a ter a vontade de movimentar tais espagos, como atestam os relatos:



260

O trabalho da biblioteca | ...] foi mudando ao longo do tempo. [...] Antes as pessoas
perguntavam para a gente como que poderia fazer uma pesquisa e as pessoas
passaram a frequentar a biblioteca so para estudar para concursos. O curso “A Arte
de Contar Historias”, logo depois com outras duas colegas a quem reverencio, que
sdo Cristiane Salles, e a Renata Valss, nos escrevemos um projeto, chamado A Chave
Magica [...], para que a gente pudesse receber as criancgas das escolas circunvizinhas,
com contagdo de historias, porque a gente sempre imaginou que como o olhinho da
gente brilha ao contar e ao ouvir historias que, certamente, as criangas também iam
amar que isso acontecesse, entrar no mundo da fantasia (A. M. S. de C., participagdo
na 2* Roda Memografica, Google Meet, 19/8/22).

Na época, [...] a gente desenvolveu muita coisa na biblioteca, foi muito legal, porque
envolvia a escola toda, la era uma Escola Classe, mas pegou os alunos de outra
escola que ia até a oitava série. Entdo a gente desenvolveu um projeto para a escola
todinha: musical, teatral era bem interessante (F. A. S. E., participagdo na 3* Roda
Memografica, Google Meet, 26/8/2022).

Depois de um tempo, eu me readaptei e abracei a causa das bibliotecas. Fiquei quase
10 anos trabalhando mais do que em sala para os alunos, para atrai-los como leitores
através da contagdo de historia. Entdo, pra mim, “A Arte de Contar Historias” foi o
primeiro curso que eu fiz pela Secretaria e foi um curso que impregnou em mim de
forma significativa (R.F.C., participagdo na 2* Roda Memografica, Google Meet,
19/8/2022).

5.5.2 Contribuigdo para novas descobertas de possibilidades da atuacao docente ao longo
da trajetoria profissional

Uma das categorias com mais relatos refere-se a descoberta de novas potencialidades

pelos participantes. As diversas dinamicas, vivéncias e atividades artisticas promovem

experiéncias inéditas, tornando o curso um verdadeiro "divisor de aguas". O desafio de contar

historias para colegas, especialmente para quem nao teve essa oportunidade em sua formagao

inicial, permite explorar aspectos pessoais ainda desconhecidos. A professora formadora Elza

Muiiiz (2022) sintetizou essa percep¢ao ao desenhar o simbolo do infinito, representando as

possibilidades abertas pelo curso:

(Muiiz, participagdo na 1* Roda Memografica - presencial, preenchimento da ficha-
perfil, 6/5/2022).

Foi um mergulho profundo na aventura de conhecer a mim mesmo,; é uma experiéncia
da descoberta das potencialidades e sensibilidade do outro (Carreira, participagdo na
1* Roda Memografica - presencial, preenchimento da ficha-perfil, 6/5/2022).

O curso ressignificou o meu curso de formagdo, que é Historia. Entender que sou
parte das historias que conto abre um horizonte [...] Foi e é através das historias que
eu reconhego quem sou e aprendo a contar a minha propria historia de vida. [...] Foi
um curso para alem da formagdo de docentes. Quando fiz o curso, também fiz um
resgate de toda minha trajetoria na Secretaria, revendo todos os momentos como
professora e qual o meu papel como educadora. Fiz essa experiéncia que
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ressignificou minha vida e meu proposito como educadora (Ferreira, participagdo na
1* Roda Memogréfica - presencial, preenchimento da ficha-perfil, 6/5/2022).

As participantes Simone Moura (2022) e Cristina Correia (2022) ressaltam a

redescoberta de sua “crianca interior”. H4 ainda a menc¢ao de palavras que expressam camadas

subjetivas do ser: alegria, esperanca, coragem, confianga, curiosidade, tristeza, ou seja,

participar do curso pode ser entendido, a partir dos relatos, como abertura para acessar

subjetividades.

Intensificou a experiéncia com a ludicidade. Em mim, impulsionou redescoberta da
minha crianga interior, plena de alegria, de esperanca, de curiosidade para apreciar
as belezas da vida (Moura, participagdo na 1 Roda Memografica - presencial,
preenchimento da ficha-perfil, 6/5/2022).

Para mim, foi um marco na minha profissdao e vida. Contar historias é como falar
sobre a propria vida. Na contagdo, vocé narra um pedago da propria vida e se
emociona, supera seus medos, sua tristeza, compartilha sua alegria, sua coragem. O
curso me mostrou que a vida é uma grande historia contada, criada a cada momento.
Somos os autores, diretores e atores. Toda historia que conto vai recheada de mim
mesma e me recheio da mensagem da historia. Libertou meu espirito, minha crianga,
minha confian¢a em mim (Correa, participacdo na 1* Roda Memografica - presencial,
preenchimento da ficha-perfil, 6/5/2022).

Pelos relatos seguintes, pode-se perceber que a experiéncia auxilia os e as docentes a

superarem seus limites, como relata a participante E. da S. C., além de passarem por

transformagdes que levaram a I. V. L. S. a demonstrar certo pesar por ter tido a oportunidade

de participar do curso ja no final da carreira.

Foi o ponto fundamental na minha vida, na questdo profissional e pessoal. Eu sempre
contei historias para os meus alunos, na minha salinha fechada, para mim era muito
facil. Quando eu comecei a fazer o curso, que eu tinha que apresentar historias para
os colegas adultos, era um desafio muito grande. [...] Quando pensei que ndo, eu
estava contando historia para a escola toda. Assim o medo, a vergonha e a timidez
foram passando aos poucos (E. da S. C., participagdo na 3* Roda Memogréfica,
Google Meet, 26/8/2022).

Eu conto historia pra ser feliz. Esse é o meu objetivo. Antes, quando eu ndo era
contadora de historias, eu era uma professora dura, uma professora carrancuda, uma
professora conteudista. [...] Entdo eu me tornei uma pessoa mais humana, mais
tranquila, mais feliz. Eu digo que as historias me resgataram. E eu consegui resgatar
um monte de pessoa. Eu poderia ter tido isso la no inicio para ndo carregar esse
fardo tdo pesado (1. V. L. S., participa¢do na 3* Roda Memografica, Google Meet,
26/8/2022).

Na SEEDF, ¢ recorrente que o adoecimento gere limitagdes na capacidade laboral e, de

forma involuntaria - muitas vezes abrupta -, a profissional ¢ readaptada e precisa comegar a

desenvolver atividades na Biblioteca e/ou Sala de Leitura da escola. Além de todo o desgaste

emocional gerada pelo adoecimento, a professora, o professor ainda precisam lidar com
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atividades totalmente diferentes daquilo que eram habituados a executar. Nao é simples nem
facil. Mas a participacao no curso “A Arte de Contar Historias” pode trazer perspectivas € novos
olhares para a propria carreira, apresentando-se como uma possibilidade de enriquecimento
dessa atuacdo. Assim, o curso também contribui para a pratica, podendo acrescentar a qualidade

de vida das e dos profissionais, uma vez que sabemos o quanto ¢ importante sentirmo-nos

[{=4

uteis” e proativos. Os relatos seguintes exemplificam um pouco a situacao.

Eu entrei na Secretaria em 1999. Fui readaptada em 2004. [...] Fui para a Sala de
Leitura, que era s6 um acumulado de livros. Entdo eu fiz o curso “A Arte de Contar
Historias”. Para mim foi um divisor de dguas, porque antes eu ia para escola como
uma obrigagdo, ndo tinha muita perspectiva. Minha cabeca nao estava aberta para
projeto de leitura, para contagdo, para nada. No curso, é como se eu revivesse. A
minha vida profissional passou a ter sentido com as historias porque entdo, eu soube
0 que eu ia fazer. A gente que ¢ readaptada fica se sentindo meio fora do contexto, e
eu vim me integrar no contexto com as historias (A. M. R. de V., - professora de
Geografia - participag@o na 4* Roda Memografica, Google Meet, 30/8/2022).

Enquanto professora em sala de aula, eu contava historias por conta da didatica, mas
eu fui readaptada e fui parar em uma Sala de Leitura. [...] A principio era so para
organizar os livros e fazer empréstimo como as readaptadas anteriores faziam, mas
isso ndo foi o suficiente para mim. [...)Eu devo muito a esse curso. Na biblioteca, eu
usei para fazer projeto. [...] Eu virei a doida da estratégia para os meninos gostarem
de ler. [...] Eu me sentia importante, porque todo mundo sabe o quanto dificil é ser
uma professora readaptada: vocé perde o chdo, vocé perde o seu espago, vocé ndo
tem mais sala onde ficar (M. dos S. S, participag@o na 2* Roda Memogréafica, Google
Meet, 19/8/2022).

Entrei de licenga médica e eu voltei readaptada sem saber muito bem o que fazer. |...]
Eu fui ressignificando a minha carreira, a minha vida profissional. Entdo eu comecei
a contar mais historias, eu queria fazer do espaco da biblioteca um espago que de
fato fosse ocupado pelos estudantes. [...] Deu tdo certo que nos conseguimos ampliar
a biblioteca e ficou um espago melhor. [...] Entdo, o curso, de fato, foi uma dancora,
aquelas boias que jogam ao mar para salvar, porque infelizmente na rede a gente tem
todo um esteredtipo de professor readaptado. Ter feito antes o curso “A Arte de
Contar Historias” e o “Tecendo historias” na Oficina, de fato, me ajudou muito a
ressignificar a minha vida profissional, pessoal e emocional, porque me serviu de
base para ir reconstruindo, reescrevendo novas estradas, novos caminhos (F. B. S., -
professora na Escola Técnica - participagdo na 4* Roda Memografica, Google Meet,
30/8/2022).

Relatos recorrentes dizem respeito a tonica terapéutica inerente as historias. Cabe
esclarecer que este ndo ¢ o objetivo do curso, mas € uma consequéncia recorrente relatada por
muitos que passam pela experiéncia, havendo campo para aprofundamento em outras pesquisas,

inclusive.

E provavel que eu tenha entrado neste mundo de contador de histérias mais para me
curar de varias historias minhas que precisavam ser curadas. Emocionalmente, as
historias tem me salvado. Eu travei. Voltei. Entdo eu diria que com a pandemia as
historias me sustentaram e, a partir disso, elas comecaram mesmo a me curar, a me
salvar diariamente. E isso: o papel mesmo vivificador que as histérias tém para mim
(F. B. S., - professora na Escola Técnica - participacdo na 4* Roda Memografica,
Google Meet, 30/8/2022).
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Me apaixonei pelas historias e elas me salvaram. A cada vez que eu conto é como se
eu renascesse e tenho a sensagdo de que eu sou util, que antes eu ndo tinha, quando
eu estava readaptada. [...] Ganhei um prémio em 2010, no “Brasilia, capital da
leitura” e através dele foi possivel reformar uma sala de leitura da Escola Classe 35
(A. M. R. de V., - professora de Geografia - participacdo na 4* Roda Memografica,
plataforma Google Meet, 30/8/2022).

Outra situacdo desconfortavel para muitos profissionais ¢ a aposentadoria, devido a
mudanga da rotina. A participagdao no curso “A Arte de Contar Historias” oferece novas
oportunidades para que esses profissionais continuem contribuindo socialmente, realizando
atividades prazerosas e beneficiando as geracdes mais jovens. Além disso, muitas pesquisas
destacam a importancia da leitura para um envelhecimento saudavel.

Amo esse curso, amo esse universo. Aposentei e entrei no Viva e Deixa Viver'®, onde
sou mediadora de leitura com muito orgulho, muito prazer e hoje a gente continua

nas formagoes (M. dos S. S, participa¢do na 2* Roda Memografica, Google Meet,
19/8/2022).

Tem uns 8 anos que estou aposentada. Eu acho que o curso foi a melhor coisa que
pode ter acontecido porque a gente sabe padecemos muito dessa coisa de aposentar
e ndo ter o que fazer. [...] No dia seguinte que eu aposentei, eu cheguei na Escola
Parque, parece que eu era invisivel, ninguém me enxergava mais. Eu falava: meu
deus, até ontem eu era indispensavel, hoje em dia ninguém me enxerga mais. Agora
para que eu sirvo? [...] Essa manifestagdo que a gente faz nas escolas é importante
para eles, para a formagéo. E um servico de utilidade piiblica, na verdade (R. M. C.
S., participacdo na 4* Roda Memografica, Google Meet, 30/8/2022).

O curso propicia o encontro de participantes que ja empregam a contagao de historias
em seu cotidiano e outros que nunca contaram historias na vida. Assim, quem ja conta, busca
estratégias para se aprimorar € quem nunca contou, muitas vezes ¢ surpreendida (como eu fui),
com o despertar da contadora de historias que habita a pessoa. A partir dai, existem camadas de
afetos: aquelas professoras que comegam a contar histérias em sua propria sala; outras que
avangam um pouco mais e conseguem contar historias no auditorio ou patio da escola para
varias turmas ao mesmo tempo; e existem ainda aquelas que se profissionalizam, ultrapassando
o muro das escolas, apresentando-se em igrejas, teatros e outros eventos. Os excertos seguintes
exemplificam isso.

Eu trabalhava com Artes Cénicas, e tive oportunidade de fazer o curso em 2007. Eu
consegui fazer alguns projetos pela Secretaria de Cultura e acabou que eu, além de

usar a conta¢do de historias dentro da minha sala de aula, também usei
profissionalmente e ld se vdo alguns bons anos de contagdo de historia. Depois do

105 A Associacdo Viva e Deixe Viver é uma OSCIP — Organizagio da Sociedade Civil de Interesse Publico. O
“Viva” prepara voluntarios que atuam como contadores de historias para criangas e adolescentes internados em
Brasilia e em outros estados. Saiba mais em: https://icr.usp.br/associacao-viva-e-deixe-viver/ Acesso em:
16 ago. 2024, 10:30.
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curso, [...] eu me tornei uma contadora de historias (Q. B. C. D., participa¢do na 2*
Roda Memografica, Google Meet, 19/8/2022).

Eu ja mediava leitura, mas ndo me considerava contadora de historias. A partir da
formagdo em 2015, me empoderei e comecei profissionalmente (Nascimento,
participagdo na 1* Roda Memografica - presencial, preenchimento da ficha-perfil,
6/5/2022).

Sempre gostei em sala de aula de contar historias, mas sentia vontade de melhorar.
Quando apareceu o primeiro curso, foi exatamente dentro do que eu buscava. [...] Eu
mesma sempre tive problema com a voz, adoro contar, mas eu sempre ficava com
falta de ar. [...] Os dois [cursos] que eu fiz contemplavam essa parte, além das técnicas
de contagdo, de cria¢do de material, de fantoche. Eu lembro que a gente trabalhava
muito essa coisa da respiragdo, da voz, de como falar. Tudo que a gente descobre, a
gente leva para a sala e faz diferente, faz de outro jeito (C. M. de S., participagdo na
2* Roda Memografica, plataforma Google Meet, 19/8/2022)

Como relata E. da S. C., a seguir, o curso contribuiu para a travessia do periodo

pandémico, em que ela usou dos conhecimentos para abrir um canal do YouTube:

Na pandemia, eu fiz o canal no YouTube para ajudar os professores que utilizavam o
video na sala do Meet. Eu fui me melhorando um pouquinho, colocando em prdtica
tudo que aprendi neste curso “A Arte de Contar Historias” que para mim foi um
ponto fundamental para minha drea e hoje eu estou na Biblioteca Publica de
Ceildndia como contadora de historia, fui requisitada pela Administra¢do. A gente
faz os projetos de ir as escolas contando historias (E. da S. C., participacdo na 3* Roda
Memografica, Google Meet, 26/8/2022).

Outra constata¢ao importante ¢ que, quando as e os participantes se identificam com o
curso, querem dar continuidade a experiéncia vivenciada e um dos caminhos para isso acontecer
¢ justamente com a formagao de grupos, para seguirem o trabalho com as narrativas, ampliando
o repertdrio, trocando experiéncias, fazendo experimentos em conjunto. No DF, muitos grupos
e contadoras que seguem profissionalmente carreira solo surgiram a partir dessa experiéncia:

Eu montei o Duo Flor de Cacau (Nascimento, participagdo na 1* Roda Memografica
- presencial, preenchimento da ficha-perfil, 6/5/2022).

Depois disso, participei do grupo Tagarelas e hoje sou do grupo Firimfinfoca e do
grupo Paepalanthus (Sousa, participacdo na 1° Roda Memogréfica - presencial,
preenchimento da ficha-perfil, 6/5/2022).

Desde 2019, montamos o grupo Amoras DF, com intensa atua¢do junto as
professoras da Educac¢do Infantil no momento crucial da pandemia, em 2020
(Resende, participagdo na 1* Roda Memografica - presencial, preenchimento da ficha-
perfil, 6/5/2022).

No inicio eu, a Adriana e Adriane, fundamos um grupo chamado Era uma vez.
Conseguimos um contrato, primeiro contrato e unico, foi no Zoologico. A gente
chegou a fazer uma festa de aniversario, mas depois a gente acabou, por questdo de
tempo (F. A. S. E., participagdo na 3* Roda Memografica, Google Meet, 26/8/2022).

Como j& mencionado, o curso possui muitas estratégias e dinamicas que fomentam a

producdo de textos. Sao proposicdes que despertam o lado criativo e criador dos participantes,
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em que os professores executam como quem brinca. E um despertar de possibilidades. Uma
sugestdo recorrente durante o curso é que se insiram as experiéncias de vida ao contar as
histérias, aproximando contador e narrativa. Isso faz com que, aos poucos, va surgindo a
vontade de contar as proprias historias. Portanto, muitos participantes se tornam escritores,
movimentando a cadeia produtiva do livro e da leitura no cendrio da capital federal, como

podemos ver:

Recebi o Prémio Baobd'” em 2019. Iniciei a carreira de escritora e poetisa com o

primeiro livro sendo lan¢ado em 2021 (Nascimento, participagdo na 1* Roda
Memografica - presencial, 6/5/2022).

Assim como eu tinha vergonha de contar, me expor, eu também tinha vergonha de
escrever e deixar alguem ler. Agora eu estou comegando a escrever historias. Escrevi
0 meu primeiro conto para uma coletanea. Escrevi outro para uma coletanea de Natal
que vai ser langado agora em setembro, ou inicio de outubro e se Deus quiser, ano
que vem vou escrever meu primeiro livro de historias infantis (E. da S. C., participagdo
na 3* Roda Memografica, Google Meet, 26/8/2022).

O curso “A Arte de Contar Historias” foi um pontapé inicial e a partir dai foi
nascendo mais vontade de escrever mais livros. Ja tenho 5 e mais dois que estdo na
editora para sair e a gente ndo para mais (R. M. C. S., participa¢do na 4* Roda
Memografica, Google Meet, 30/8/2022).

Depois que entrei na contagdo de historias, [...] me despertou esse desejo de escrever,
de contar a minha propria historia, da minha familia (F. N. P. da S., - professora de
Matematica, Anos Finais ¢ Ensino Médio, entrevista semiestruturada — roteiro escrito
13/4/23).

5.5.3 Contribuicdo para a cena artistica-cultural do DF

Como ja vimos, na semana em que acontece a Feira do Livro, geralmente, o encontro
acontece no evento. Passado algum tempo da formacdo, sdo muitas as € 0s egressos que
encontramos ocupando os stands com seus livros durante a Feira, comprovando, mais uma vez,
o valor desta parceria.

A escritora Regina Caldeira, egressa da 1 turma do curso (1999), por exemplo, ¢
presenca confirmada nas Feiras do Livro de Brasilia. Ter participado do curso no inicio de sua
carreira foi fundamental para que ela se tornasse a profissional que ¢ e pudesse aplicar em toda
sua trajetoria os conhecimentos vivenciados durante a formagdo. Resulta dai a percepgao da
importancia de que o curso possa ser oferecido também as professoras e aos professores recém-
contratados pela SEEDF, pois pode fazer a diferenca para toda sua carreira profissional. Nas

palavras da autora:

106 Troféu Baoba = prémio concedido a contadores de histdrias, escritores, editoras, movimentos e fundagdes, que
fortalecem, ampliam e difundem a arte narrativa no Brasil. Fonte: https://www.fadc.org.br/noticias/fundacao-

ganha-pela-primeira-vez-o-premio-baoba Acesso em: 6 jul. 2025, 13:00.
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Eu fiz o curso “A Arte de Contar Historias” em 1999, em Brazldndia, no ano em que
entrei na Secretaria. Eu me apaixonei pelo curso e coloquei em pratica tanto as
técnicas, ideias que foram passadas, de encadernagdo com linha, de tipos de
fantoche, de tipo de historias para agradar a todos os publicos e também continuei
na formagdo. [...] Depois que eu consegui me aposentar, eu me embrenhei em contar
as minhas historias em livros. Ja estou com duas publicagdes autorais, duas
coletdneas, uma prefaciada pelo Celso Sisto, e acho que até dezembro vou estar com
8 ou 9 antologias. Estou me dedicando, estou tentando aprender, melhorar, assim
como eu fiz com o curso “A Arte de Contar Historias”, pra escrever eu também vejo
isso.: que eu preciso buscar formas mais significativas, para eu atender melhor o meu
publico, meu leitor e os alunos das escolas que sdo meu grande publico de coragdo
(R.F.C., participacdo na 2* Roda Memografica, Google Meet, 19/8/2022).

Figura 90 - Obras escritas por Regina Caldeira

P-e,*l.r: Ferreira Caldeira

Na ponta
do pé

Fonte: acervo da professora, cedido para a pesquisa

Além disso, apds participar do curso, conforme vimos, as professoras e os professores
cursistas sentem-se motivados a continuarem estudando o assunto, participando de outras
formagdes e, também, de eventos como saraus especificos de contacdo de histérias ou mesmo
saraus culturais. O curso favorece um “despertar” para vivéncias culturais e artisticas, o que
pode agregar valor ao cotidiano dos e das egressas:

Os saraus foram minha pegada durante anos. Eu frequentava muito os saraus em
Taguatinga, no DF todo, mas recitando poesia. O curso “A Arte de Contar Historias”
me deu essa base de tempo, de respiracgdo, de trabalhar poesia como a gente trabalha
a contagdo de historias. A tribo das Artes em Taguatinga foi um celeiro muito grande.
Na época, eu, Adriana e Marcelo do Matraka Aberta contavamos historias nos

saraus. Era legal isso, porque era outro publico, adulto, uma outra tensdo (F. A. S.
E., participagdo na 3* Roda Memografica, Google Meet, 26/8/2022).

Algumas professoras cursistas profissionalizaram-se e ja conseguiram aprovagao em
projetos do FAC/DF (Fundo de Apoio a Cultura do Distrito Federal). O curso é, portanto, um
propulsor de possibilidades, a partir da escolha e do envolvimento de quem dele participa. Um
exemplo € o projeto “Cadé a historia que estava aqui”, o qual atendeu escolas das Regides de

Ceilandia, Samambaia e Taguatinga, Recanto, Riacho I e Riacho II, Cruzeiro, Estrutural e

Candangolandia, durante os anos de 2015, 2018 ¢ 2021. Nao ha como mensurar o alcance que
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a referida formagao pode ter e, além de tudo, fica evidente a sua capilaridade dentro da propria
Secretaria. Trata-se de um retorno para as escolas publicas, levando arte e cultura para as

criangas, jovens e adultos.

Figura 91 - Exemplo de projeto que retorna com beneficios para estudantes da SEEDF
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Fonte: acervo pessoal da professora Queila Branco, cedido para a pesquisa.
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A participacdo no curso abre possibilidades de aproximacdo com escritores, nos

Encontrdes, como ja vimos. H4, ainda, a criagdo de uma rede de contadores de histdrias que
passam a se encontrar nos eventos em prol do livro e da leitura no DF e fora dele, conforme

atestam os relatos:

Tudo na escola é uma construgdo coletiva e as pessoas me pediram para, dentro do
projeto de literatura, promover visitas de autores. A primeira autora que a gente
convidou foi a Iris Borges, que foi de manhd. A gente almo¢ou juntas. [...]4 gente vai
sempre conhecendo mais gente, é uma teia. Vai formando um circulo de amizade em
que todo mundo conhece todo mundo (T. A. F., participa¢@o na 2* Roda Memografica,
Google Meet, 19/8/2022).
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A gente conhece muita gente bacana, muita gente especial. Sabe quando vocé
encontra o seu ninho? Os seus pares? Aquela coisa gostosa? (M. dos S. S,
participagdo na 2* Roda Memografica, Google Meet, 19/8/2022)

Os relatos elencados exemplificam como o curso alcangou esferas muito mais amplas
do que as previstas no seu objetivo geral, que, inclusive, apos tantos anos de experiéncia, pode
ser melhor elaborado, buscando-se alcancgar resultados mensuraveis.

Ao conversar com as pessoas envolvidas com o curso, hd camadas de afetos: as
professoras cursistas possuem memorias alegres, positivas, de tudo que foi vivenciado e
alterado em suas praticas. As professoras formadoras possuem boas lembrangas, mas também
algumas dores - pela falta de reconhecimento do sistema, pelos desafios recorrentes da auséncia
de apoio e, at¢ mesmo, pela falta de respeito em relacao as condi¢des de trabalho. Ha ainda as
professoras que atuam na coordenagdao desses espacos; com quem conversei, percebi o
desconforto muito maior. Elas sdo cobradas de todos os lados, de superiores hierarquicos e,
também, de subordinados. Muitas ficam adoecidas devido a sobrecarga de cobrangas.

Na perspectiva do trabalho em rede oriunda do curso, sempre houve a parceria com
outros projetos, em uma visdo sistémica da rede e buscando fazer parcerias para além da
SEEDF. Apresento brevemente no proximo capitulo alguns projetos com que foram
estabelecidas parcerias. Deixo um poema escrito por Betinha, em 2002, publicado no caderno
do curso daquele ano, como convite para que, no proximo capitulo, possamos conhecer os dados
quantitativos da formacdo, alguns percal¢os que se fizeram presentes ao longo da historia, uma
breve apresentagdo de cada CVLOP, com memorias de professoras formadoras referentes ao

curso investigado.

A Arte de Contar Historias
Era uma vez...
Um curso que se fez arte
Arte de professor que sonha,
cria e recria.
Que se permite viajar no mundo magico das historias, se emociona,
se contagia.
Supera seus medos, seus limites.
Acredita ser capaz de escrever sua propria historia,
libertando suas palavras,
seus encantos,
suas fantasias.

Vamos la?
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6 ATE QUE UM DIA - COMO O CURSO ACONTECEU, APESAR DOS
PERCALCOS, NO TEMPO E NO ESPACO

Podemos dizer que o Sagrado veio, e, com ele, veio a Fé:
fé na vida, fé no amor que cura as velhas feridas

e olhamos com mais sabedoria, porque o tempo,

ah, o tempo! O tempo nos ensina que, no nosso presente,
podemos mudar, refletir, escrever, pintar e bordar

uma nova historia para contar.

Historia de desafios, superagdo, companheirismo

e F'é no ser humano...

Quando colocamos o melhor de nés em tudo que fazemos. @

Cristina Ferreira (professora cursista
e professora formadora, WhatsApp, 23/11/2022).

Apos ter sido convidada para participar da filmagem da historia para o documentario,
presente na introdugao desta tese, e sensibilizada por ela, a professora formadora Cristina de
Fatima me enviou, voluntéria e inesperadamente, o trecho que estou usando como epigrafe
neste capitulo. E a fé, a crenca de que é possivel uma educagdo diferente e com melhor
qualidade que move as professoras e os professores formadores dos CVLOP. E acreditar na
proposta, por meio de resultados palpaveis junto a comunidade atendida, que faz com que o
grupo nao desista de seguir em frente, mesmo em meio as dificuldades diversas, com mudancas
de governo, de politicas e diretrizes educacionais. E facil? Nio. E claro que ndo. Ir contra forgas
hegemonicas durante um periodo de quase quatro décadas ¢ um desafio constante. Ha
profissionais que desistem, que adoecem diante de tantos desafios e de desrespeito com o
trabalho realizado. E um pouco das dificuldades enfrentadas que apresento neste capitulo.
Como parte da historiografia da formacao, também compartilho os dados quantitativos do curso
- categorizado em trés geragdes (1999-2003; 2006-2008; 2015-2019) e apresento, de forma
sucinta, cada uma das Oficinas, com destaque para o ano em que comegaram suas atividades.
O Anexo 4 ¢ composto por alguns documentos que oferecem subsidios para a referéncia
cronologica. Também verso sobre importantes parcerias estabelecidas. Como uma narrativa, ¢
claro que ha tensdes em momentos especificos do enredo... E, nesses momentos, o que

acontece? Como os conflitos se apresentam e sdo solucionados? E o que também apresento.

6.1 Sistematizaciao da historia
6.1.1 Primeira Geracdo do Curso (1999-2003)

Ap6s a formagao de formadores ministrada no ano 2000, a qual serviria como inspiracao

e guia para outras escolhas pedagdgicas e metodologicas durante o curso nas diferentes
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Regionais, a equipe de cada Oficina Pedagogica precisava adaptar a sua realidade os
conhecimentos adquiridos e oferecer a formagdo em didlogo com a realidade local e com as
escolhas e orientacdes da equipe de cada Oficina Pedagogica. Na sequéncia, apresento como se
configurou a quantidade de professores certificados pelo curso ao longo dos anos, intercalando

com algumas situacgdes e reflexoes.

Quadro 18 - Ano 1999
OFICINA PEDAGOGICA DE BRAZLANDIA 57

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em jun. 2022.

Quadro 19 - Ano 2000

OFICINA PEDAGOGICA TOTAL DE OFICINA TOTAL DE
DE: CERTIFICADOS PEDAGOGICA DE: CERTIFICADOS

BRAZLANDIA 20 PLANO PILOTO 21
CEILANDIA 25 PLANALTINA 28
GAMA 18 SAMAMBAIA 29
GUARA 22 SANTA MARIA 29
NUCLEO BANDEIRANTE 14 TAGUATINGA 25
PARANOA 22 FORMACAO DE 23

FORMADORES

TOTAL 276

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, acervo da EAPE, em jun. 2022.

Em 2000, o curso comegava a se espalhar pelas Coordenagdes Regionais de Ensino do
Distrito Federal, em uma formacao em rede, ¢ a recepgao pelas professoras e pelos professores
cursistas se assemelhava com a que havia sido na experiéncia inicial em Brazlandia e na
formagao de formadores: positiva e envolvente. Comegava, na pratica, um movimento em prol
da leitura e da contagdo de historias nas escolas do Distrito Federal. Interessante salientar que
o projeto disponibilizara 275 vagas para o curso e foram certificados 276, ou seja, todas as
vagas foram preenchidas. Além disso, as e os participantes concluiram a formag¢do, um dado

relevante que expressa a participacao ativa das e dos cursistas.

Quadro 20 - Ano 2001

OFICINA PEDAGOGICA TOTAL DE OFICINA TOTAL DE
DE: CERTIFICADOS PEDAGOGICA DE: CERTIFICADOS

BRAZLANDIA 18 PLANALTINA 31
CEILANDIA 65 SAMAMBAIA 20
GAMA 44 SANTA MARIA 49
GUARA 19 SOBRADINHO 23
NUCLEO BANDEIRANTE 24 TAGUATINGA 26
PLANO PILOTO 24 TOTAL 343

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em jun. 2022.
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Quadro 21 - Ano 2002

OFICINA PEDAGOGICA TOTAL DE OFICINA TOTAL DE
DE: CERTIFICADOS PEDAGOGICA DE: CERTIFICADOS
BRAZLANDIA 36 PLANALTINA 24
CEILANDIA 51 RECANTO DAS EMAS 37
GAMA 64 SAMAMBAIA 22
GUARA 18 SAO SEBASTIAO 19
NUCLEO BANDEIRANTE 42 SANTA MARIA 36
PARANOA 39 SOBRADINHO 19
PLANO PILOTO 21 TAGUATINGA 20
TOTAL 448

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em jun. 2022.

Em 2002, foram coletados dados para uma pesquisa de mestrado de uma autora que nao
foi professora formadora nas Oficinas Pedagdgicas, mas seu nome aparece em varias ocasioes
como colaboradora. O titulo ¢ “Analise das concepcdes de leitura no discurso de professores
participantes de projeto de formacgdo continuada”, defendida na Faculdade de Educacdo da
UnB, em 2003. O objeto da pesquisa foi o curso “A Arte de Contar Historias”, mas com o
recorte de apenas uma Oficina Pedagogica, a do Plano Piloto. A pesquisadora concentrou-se
em apenas um aspecto do curso: a leitura literaria, que era seu objeto de pesquisa, sua area de
interesse e de formagao.

Defendida no final de 2003, a pesquisa, entre varios outros pontos, questiona sobre a
formagdo dos professores formadores da “oficina”!’’ serem de diversas areas - uma
caracteristica também das turmas formadas, pois toda professora e professor que tenha interesse
pode participar do curso, independentemente da sua area de formagao/ atuagdo. Ao constituir
turmas heterogéneas, foi possivel entender, na pratica, que a leitura literdria ¢ um tema
transversal e deve, sim, ser incentivada por todas as professoras e professores,
independentemente da sua graduagao.

E legal ter isso nos dados porque a gente sempre misturou, apesar de sermos
questionados. Porque acreditam ser interessante ter publico especifico e a gente sabe
que as historias podem integrar qualquer componente. A gente sempre contestou essa
“norma”. Os dados nos ajudam a perceber que estavamos certos, que era um
caminho a ficar aberto a quem tivesse interesse (Andrade, informagido verbal,
presencial, 9/8/2023).

Propiciar o incentivo a leitura por meio de varias proposi¢des artisticas, dinamicas,
vivéncias, exercicios de producdo de textos contribuia para o envolvimento dos professores
formadores e, também, dos professores cursistas, evocando seu lado criativo e criador, muitas

vezes adormecido pela escola que os formou. Possuindo participantes desde a Educacao Infantil

107 A autora trata o curso de 180h como uma oficina. A ambiguidade do termo “Oficina Pedagdgica” foi abordada
por mim na dissertagdo de Mestrado, anteriormente mencionada.
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at¢ o Ensino Médio, ainda com os atuantes da EJA, Educacdo Especial e Ensino
Profissionalizante na mesma turma, ndo se tratava de receitas prontas, mas de ideias, sugestdes,
possibilidades de vivéncias que deveriam ser ressignificadas de acordo com a realidade e a
prética de cada professor cursista em sua sala de aula. E, novamente, uma postura de vanguarda
desenvolvida pelas Oficinas Pedagdgicas. Essa experiéncia ia sendo constituida com éxito,

apesar das dificuldades que ia encontrando, especialmente relacionada a falta de material de

consumo.
Quadro 22 - Ano 2003
OFICINA TOTAL DE P TOTAL DE
PEDAGOGICA CERTIFICADOs | OFICINAPEDAGOGICA ' ~ppripicapOS

BRAZLANDIA 48 PLANALTINA 38
CEILANDIA 53 RECANTO DAS EMAS 16
GAMA 48 SAMAMBAIA 24
GUARA 51 SAO SEBASTIAO 14
NUCLEO 39 SANTA MARIA 59
BANDEIRANTE
PARANOA 27 SOBRADINHO 17
PLANO PILOTO 27 TAGUATINGA 42

TOTAL 503

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em jul. 2022.

As Oficinas Pedagdgicas ndo tiveram autorizacdo para ministrarem o curso em 2004 e
em 2005. Dessa forma, de 1999 a 2003, formou-se o que vou convencionar de 1* Gera¢ao do

curso “A Arte de Contar Historias”.

Grafico 4 - 1* Geragao do curso — “A Arte de Contar Historias”

12 Geragao do curso A Arte de Contar
Historias oferecido pelos CVLOP

2000
1627
1500
1000
448 503
e o -
" e E:]I
1999 2000 2001 2002 2003 TOTAL

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em jul. 2022

Na 1* Geracao do curso, foram certificadas 1.627 professoras e professores cursistas,
um quantitativo expressivo de docentes espalhadas nas Regionais de Ensino do Distrito Federal.

Como se pode observar por meio do Grafico 1, o curso ia em uma crescente a cada ano,
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aumentando a quantidade de professoras e professores cursistas participantes. Se considerarmos
que cada uma atendesse uma média de 25 estudantes por ano (uma média timida e modesta,
uma vez que varias professoras e professores cursistas eram de areas especificas ou atuavam na
coordenacdo local e intermedidria, gestdo de escola e orientacdo educacional, possuindo,
portanto, um quantitativo muito maior de estudantes), teriamos que 40.675 estudantes foram
beneficiados pela formacdo de maneira indireta. Porém, em 2004, houve a primeira ruptura.
Conforme relatos recolhidos, isso se deu por disputas internas. Uma experiéncia que vinha em
uma crescente, com concorréncia de vagas para a participacao e o acimulo de relatos positivos
foi interrompida. A professora Elza Muiiz traz consideragdes importantes de quem viveu o
processo a época:
[...lIntegrava [referindo-se ao curso] de wuma forma ludica as questoes de
aprendizagem do codigo de leitura, mas era tudo integrado dentro de um trabalho
corporal, estético, humano, de autoconhecimento. Isso foi muito bom pra nos.
Infelizmente, talvez diante de tanto sucesso que causou entre os professores, ndo
demorou muito e o trabalho comegou a ser sabotado, institucionalmente falando. Nos
tinhamos briga por vaga nas portas das Oficinas. Entdo nos tivemos sistematicamente
as inscri¢oes dos nossos cursos sendo deixadas por ultimo, depois que todos os outros
cursos eram preenchidos. So ai vinham as nossas ofertas. Teve diminui¢do de carga
horaria. Entdo foi necessaria uma luta muito grande para manter esse trabalho
acontecendo. Em alguns momentos ele foi de fato suspenso. Depois ele foi resgatado
com outros nomes, outros formatos, mas a gente sabe que a esséncia dele tem toda a
cara da Oficina Pedagogica (Muiiiz, participacdo na 1° Roda Memografica -
presencial, 6/5/2022).

Em 2004, os dados registram o curso: “A Arte de Contar Historias — Formacgao de
Formadores”, solicitado diretamente pela EAPE, sob responsabilidade de uma professora
formadora, que, nas atas anteriores, aparecia como coordenadora e articuladora do curso na
EAPE, mas que ndo compunha o quadro de profissionais atuantes em nenhuma Oficina
Pedagobgica. O objetivo era “oportunizar a formacao de profissionais que possam atuar, junto
as GRE, no ano de 2005, na capacitacdo de professores no curso ‘A Arte de Contar Historias’”
(Distrito Federal, Projeto de curso, 2004). O publico-alvo eram “professores lotados na GRE
que possam atuar como formador no curso ‘A Arte de Contar Historias’ no ano de 2005
(Distrito Federal, Projeto de curso, 2004). Esse curso, agora sob a responsabilidade desta
professora formadora - que passou a ser a Unica docente e responsavel pela formagao - ndo foi
oferecido pelas Oficinas Pedagdgicas, e por este motivo ha o entendimento de que, embora
possua 0 mesmo nome, nao se trata do mesmo projeto. Os dados quantitativos da formagado
oferecida em 2004 e em 2005 ndo foram considerados para a presente pesquisa. Em 2004, nao

aparece, nos dados, nenhuma mencao de cursos que tenham sido ministrados pelas Oficinas

Pedagogicas.
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No ano seguinte, 2005, o curso proposto pela professora formadora da EAPE em 2004
foi ministrado nas seguintes Regionais de Ensino: Gama, Sobradinho, Sao Sebastido e na
propria EAPE, com carga horaria reduzida para 60h. O objetivo do curso era: “oportunizar a
formagdo de profissionais que possam atuar, junto aos alunos e DREs, como incentivadores do
habito da leitura”. O projeto do curso sofre pouquissimas mudangas com relagdo aos projetos
submetidos pelas Oficinas Pedagogicas, constando que a participacdo delas seria apenas para
oferecer suporte a pesquisa de jogos relacionados a leitura. De idealizadores e executores do
projeto investigado, as Oficinas foram reduzidas a coadjuvantes.

Embora tenha havido oferta de apenas seis turmas, em quatro polos diferentes, houve a
participagdo de professores cursistas de Ceilandia, Brazlandia, Samambaia, Taguatinga,
demonstrando que o trabalho unificado das Oficinas Pedagdgicas, presentes nas 14 CRE, ¢
ponto forte para atrair as professoras e os professores cursistas para a formacao. Afinal, ¢
desejavel pelos participantes que as formagdes acontecam proximas ao local de atuacdo na
SEEDF. Gostaria de ter conseguido escutar alguém que pudesse esclarecer os entendimentos,
pois, como um mosaico em 3D, a presente investigacao buscou construir dados a partir de
diferentes pontos de vista. Apesar de tentar, ndo consegui ninguém que concordasse em me

conceder uma entrevista. Certamente, o siléncio também comunica algo para se refletir.

6.1.2 Segunda Geracgdo do Curso (2006-2008)

Em 2006, o curso voltou para a responsabilidade das Oficinas Pedagogicas, que
receberam a autorizag¢do para oferecer a formagdo novamente. Nao houve nova formacgao de
formadores oficial para isso. Havia encontros as quartas-feiras, no Setor de Industrias e
Abastecimento (SIA), sob coordenagao da professora Iva de Oliveira, para trocas de
experiéncias. E em 2006 que se instituiu o Plano Nacional do Livro e da Leitura (PNLL) pelos
Ministros da Cultura e da Educacgéo, fortalecendo o movimento do livro e da leitura em ambito

nacional. Vejamos os dados quantitativos da 2* geragao:

Quadro 23 - Ano 2006

OFICINA PEDAGOGICA TOTAL DE OFICINA TOTAL DE
DE: CERTIFICADOS PEDAGOGICA DE: CERTIFICADOS
BRAZLANDIA 43 PLANALTINA 19
CEILANDIA 52 RECANTO DAS EMAS 32
GAMA 48 SAO SEBASTIAO 19
GUARA 23 SANTA MARIA 37
NUCLEO BANDEIRANTE 34 SOBRADINHO 21
PARANOA 25
PLANO PILOTO 23 TOTAL 376

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em jul. 2022.
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Quadro 24 - Ano 2007

OFICINA PEDAGOGICA TOTAL DE OFICINA TOTAL DE
DE: CERTIFICADOS PEDAGOGICA DE: CERTIFICADOS
CEILANDIA 50 RECANTO DAS EMAS 19
GAMA 57 SAO SEBASTIAO 27
NUCLEO BANDEIRANTE 49 SANTA MARIA 25
PARANOA 15 SOBRADINHO 16
PLANO PILOTO 26 TAGUATINGA 33
PLANALTINA 18 TOTAL 335

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em jul. 2022.

Quadro 25 - Ano 2008

OFICINA PEDAGOGICA TOTAL DE OFICINA TOTAL DE
DE: CERTIFICADOS PEDAGOGICA DE: CERTIFICADOS

BRAZLANDIA 44 RECANTO DAS EMAS 20

CEILANDIA 50 SAMAMBAIA 18

GAMA 67 SANTA MARIA 18

GUARA 35 SOBRADINHO 32

NUCLEO BANDEIRANTE 26 TAGUATINGA 37
TOTAL 347

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em jul. 2022.

No ano de 2008, o curso ocupou paginas do Jornal do Centro Interescolar de Linguas
do Guara, em que ha a reflexdo: “Foram momentos de aprendizagem significativos para todo o
grupo participante. A literatura foi vista de diversos angulos, dentre eles o cientifico e o

sentimental” (Jornal do Centro Interescolar de Linguas do Guaré - CILG, 2008).

Figura 92 - Reportagem sobre o curso, Guara, 2008

“A Arte de Contar Histérias”
urso "A Arte de Contar vida profissional e
Historias” & ministrado pelas  pessoal.
Oficinas Pedagogicas das A diversidade de
Diretorias Regionais de pensamentos fei um
Ensino da Secretaria de  marco enriquecedor deste
CUrso.

“Até hofe quem senta para
conlar wmg histéns, pratice a
deliciosa arte de abrir

da imaginagdo.” (Fanny
Abeamoy eh)

sao, meméria.
Js, organizacao.
entusiasmo,

‘Sous Sibva, Franceca Rodigues de Quadro Poros. Lodld

|
|
I

Fonte: acervo do CVLOP Guara, cedido para a pesquisa.
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Grafico 5 - 2% Geragao do curso — “A Arte de Contar Historias”

22 Geragao do curso A Arte de Contar
Historias oferecido pelos CVLOP
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376 335 347
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Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em jul. 2022

A segunda geracdo do curso apresenta um equilibrio, com uma média de trezentos e
cinquenta certificados emitidos por ano. Observem que no primeiro ano ja houve 376
professoras e professores certificados, um nimero expressivo. Seguindo a mesma projecao, de
25 estudantes por cursista concluinte, teriamos cerca de 26.450 estudantes beneficiados pela
formagdo de maneira indireta. Porém, em 2009 aconteceu a segunda ruptura e o curso ndo teve
autorizacdo para ser oferecido por nenhuma Oficina Pedagodgica, por razdes politicas. A
quantidade de cursistas certificadas e com interesse na formagao continuava alta. Inclusive, no

site do Sinpro,'%®

ha uma nota da manifestacdo de algumas professoras e professores cursistas
que questionavam a falta de atendimento por parte das Oficinas, no segundo semestre do ano
de 2009, periodo em que nenhum curso teve autorizagdo para acontecer.

Nesse periodo, as Oficinas Pedagogicas atenderam por meio de oficinas temadticas ou
mesmo cursos, com certificacdo ou declaracdao oferecida por algumas Regionais de Ensino e
que ndo possuem 0 mesmo peso para a transposi¢do de barreira!®. Entretanto, os certificados
com carga horaria maior sdo mais valorizados pelas professoras e professores cursistas, pois ha
a necessidade de que a professora e o professor apresentem, a cada cinco anos, a comprovagao
de que tenha participado de cursos de formagao continuada com a carga horaria total de 180h,

sendo obrigatério ao menos um certificado de 120h acrescentando-se outros até atingir a carga

horéria total.

198 Disponivel em: https://www.sinprodf.org.br/oficina-pedagogica-um-espaco-de-formacao-ludica-do-professor/
Acesso em: 21 ago. 2024, 11:30.

199 Transposi¢do de barreira ¢ o termo adotado para o professor referir-se a progressdo por mérito, conforme o
Plano de Carreira vigente.
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Enquanto os cursos propostos pelas Oficinas Pedagdgicas ndo tinham autorizacdo para
serem oferecidos (2° semestre de 2009), as professoras e os professores formadores
participaram de quatro formacdes de formadores diferentes: “V& melhor quem 1€ primeiro”,
“Matematica ¢ Brincadeira”, “A magia do origami”, “Brincadeira ¢ coisa séria”. No ano
seguinte (2010), a suspensdo de TODOS os cursos das Oficinas continuou e, novamente, as
Oficinas atuaram em parceria com as respectivas Regionais de Ensino, enfraquecendo o
trabalho coletivo e a poténcia que emerge desse grupo. A proposta inovadora com a qual a rede
publica de ensino do DF podia contar e que segue seu proposito, muitas vezes, pela garra das e
dos componentes das equipes que sabem na pele e também a partir de dados o valor das
propostas oferecidas nem sempre teve o apoio institucional. Paradoxalmente, nenhum dos
cursos de formagao de formadores que aconteceram no ano anterior tiveram autorizagdo para
acontecer. Em alguns momentos pontuais da trajetdria historica dos CVLOP, percebe-se uma
inten¢do oculta de engessamento do trabalho. Politicamente no DF, o ano de 2010 foi bastante

conturbado!!?

e obviamente isso se reflete nos setores publicos.

Ainda em 2010, a Subsecretaria de Gestao Pedagogica e Inclusao Educacional (SGPIE)
— Assessoria Ludico-Pedagogica, por meio da Circular n° 101, de margo de 2010, solicitou uma
ficha completa de identificacdo das Oficinas Pedagdgicas. A solicitagdo foi atendida e a
coordenagdo fez a compilagdo desses dados. No geral, foram apresentadas as informagdes nos
varios relatorios, de Oficinas Pedagogicas diferentes: identificacao (endereco, telefone, equipe
de gestdo dos Nucleos de Monitoramento Pedagdgico - NMP, equipe da Oficina); objetivos
gerais e especificos; justificativa; metas; procedimentos/a¢des (oficinas tematicas, participacao
em eventos, projetos); avaliacdo; cronograma de atividades (projetos, oficinas, palestras,
simposios, eventos); agenda semanal das professoras formadoras; copia do projeto das oficinas
tematicas oferecidas - participagdo em eventos da Regional; relagdo de jogos produzidos;
cronograma de atendimento. Trata-se de um documento bem completo, considerando a
quantidade de acdes executadas, a despeito da ndo oferta de cursos, que nao tiveram autorizagao
da EAPE para acontecerem.

Em 2011, no governo Agnelo Queiroz (PT) que tinha como slogan “Brasilia, capital da

leitura”, o Plano Distrital do Livro e da Leitura (PDLL) foi langado no Distrito Federal. Foi um

110 Considerado um ano para ficar na memoria devido a muitos escandalos, tivemos: Operagdo Caixa de Pandora.
Priso e cassagdo do governador José Roberto Arruda. O vice, Paulo Octavio, renunciou ao cargo ¢ houve a
eleigdo indireta de Rogério Rosso para um mandato-tampdo. Dois deputados distritais renunciaram para escapar
da degola e a deputada Eurides Brito acabou cassada por seus pares. Maiores informagdes:
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2010/12/31/interna_cidadesdf,230176/2010-e-um-
ano-para-ficar-na-memoria.shtml Acesso em: 15 ago. 2024, 20:00.



https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2010/12/31/interna_cidadesdf,230176/2010-e-um-ano-para-ficar-na-memoria.shtml
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grande passo no sentido de se instaurar uma politica ptblica do livro e da leitura em nivel local.
Naquele ano, a nova coordenacdo das Oficinas apresentou um projeto de formagdo de
formadores com foco na leitura. Porém, o curso precisaria ser semestral, pois as Oficinas nao
teriam autorizagdo para ministrar cursos anuais, embora outros nucleos oferecessem cursos
anuais naquele momento. Além disso, o curso ndo poderia receber o mesmo nome que ja tivesse
sido utilizado em governos anteriores, conforme mencionado por algumas professoras
formadoras nas Rodas Memograficas.

Diante desse contexto, por sua vez, as professoras e os professores formadores das
Oficinas ndo concordaram em manter o nome “A Arte de Contar Historias” com carga horaria
semestral — 90h, uma vez que a carga hordria de 180h foi uma conquista do grupo,
fundamentada na comprovagdo de que havia a necessidade desse formato para sucesso da
experiéncia formativa.

Nascia, naquele ano (2011), o curso: “Tecendo Historias”, para o qual houve a tentativa
de inser¢ao como projeto de politica publica em prol da leitura, mas ficou engavetado. O curso
aconteceu apenas em 2011 e ndo se repetiu mais. No decorrer da formagao, eram convidados
estudiosos de renome no cendrio educacional do DF no que tange as pesquisas sobre livro,
leitura e afins. Ao final da formagdo, por destoar da metodologia desenvolvida pelas Oficinas,
uma vez que o curso tinha um foco muito forte no embasamento tedrico e fragmentado,
desconsiderando o lado pratico e a conexao entre todas as propostas para o encontro, modus
operandi das Oficinas, as professoras e os professores formadores conseguiram contribuir com
sua experiéncia sobre os temas do livro e da leitura, incluindo estratégias ja vivenciadas com
sucesso no curso “A Arte de Contar Histoérias”, de maneira que a formacao foi exitosa,
conforme avaliagdo das participantes. No entanto, por ser um projeto diferente daquele que
estamos investigando nesta pesquisa, seus dados quantitativos também ndo foram considerados.

O curso “A Arte de Contar Histérias” havia se tornado uma formagdo de grande forga
identitaria para as Oficinas Pedagogicas e a verdade ¢ que suas professoras e professores
formadores sempre tinham a intengdo de oferecé-lo, uma vez que sua riqueza, em varios
aspectos, podia ser comprovada pelos relatos e avaliagdes de quem dele participava. O feedback
positivo era um incentivador para que o trabalho continuasse e para que as e os docentes se
sentissem motivados a oferecé-lo.

No entanto, por seis anos consecutivos 0 curso nao teve autorizagdo para acontecer.
Algumas demandas iam surgindo para que as Oficinas Pedagogicas atendessem e empregassem
sua energia. Em 2011, 2012, 2013 e 2014 houve a solicitagao de que as Oficinas atendessem os

professores que atuavam junto aos estudantes em defasagem idade/série. Nesse periodo,
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nasceram os cursos: “Bat de Ideias” ¢ “CDIS - Correcao da Distor¢do Idade/Série”. Em 2013
e 2014 também surgiu a demanda para atendimento a Lei n® 11.769/2008 que instituiu a
obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas. Assim, apds parceria com a Faculdade de
Educacdo da UnB, em que foram disponibilizadas vagas para professoras formadoras atuantes
nas Oficinas Pedagogicas participarem da disciplina “Fundamentos da Educa¢do Musical”,
nasceram os cursos: “A Linguagem Musical na Educacao Infantil” (2013) e “A Linguagem
Musical na Educagdo Infantil ¢ Anos Iniciais” (2014).

Durante essas formagdes, um questionamento recorrente das professoras e professores
cursistas era quando o curso “A Arte de Contar Historias™ seria oferecido novamente. Tal
questdo, no entanto, independia da vontade das professoras e professores formadores das
Oficinas Pedagbgicas, que, em sua maioria, demonstravam disposi¢ao e interesse por ministrar
a referida formag¢ao, mas ela nao era autorizada a acontecer desde 2009. Era uma frustragao
para as e os professores formadores que percebiam, na pratica, a riqueza e a poténcia do curso
e, também, para as e os professores cursistas que ansiavam por terem a oportunidade de
participar e cujas vagas eram bem disputadas, conforme atestam os relatos. Inclusive, ja ouvi
de professoras da rede frases assim: “Nossa, eu me aposentei e ndo consegui ser contemplada
para participar deste curso!” Ou “Sera que vou me aposentar sem ser selecionada?”

Foi assim que, &vidos por receberem essa recomendada formagdo, em 2014, aconteceu
um movimento por parte das professoras e dos professores cursistas da rede, principalmente
das Regionais de Planaltina, Ceildndia, Sao Sebastido, com a realiza¢do de um abaixo-assinado
para o retorno do curso. Além disso, a professora Aldanei Andrade que recentemente havia
retornado do afastamento remunerado para estudos (Mestrado), sinalizava que sua
aposentadoria estava se aproximando. Assim, como idealizadora da primeira formacao, ela
gostaria de dar continuidade e deixar esse legado para as novas professoras e professores
formadores, assemelhando-se a personagem da historia apresentada na introducgdo desta tese.

Quando terminou o ano (2014), a Alda trouxe pra gente da coordenagdo essa questdo
de que ela iria aposentar e gostaria de entregar para as Oficinas este trabalho que
ela tinha construido e tinha sido parado por motivos de outros entendimentos, de
outras politicas. Tinha sido suspenso para ofertar outras coisas que a rede precisava
naquele momento. Ela queria oferecer esta formagdo e a gente retomou a proposta
do curso “A Arte de Contar Historias”, com Aldanei sendo uma das formadoras e eu
sendo a outra. A gente fez todo levantamento de material, dos arquivos antigos, do
que estava impresso. Eu praticamente digitei a apostila toda. Montamos o material.
Comegamos a fazer isso no final de 2014 para que, em 2015, quando o curso
comegasse, a gente tivesse tudo pronto. A Alda também comegou a trabalhar na
confecgdo de varios materiais. Entdo eu fiquei responsavel por fazer o levantamento
teorico enquanto a Alda ia montando o curso e me alimentando com algumas

referéncias para eu ir organizando esta parte. Foi um trabalho construido em muita
parceria neste sentido (Castro, entrevista semiestruturada — Google Meet, 29/7/2022).
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A solicitagdo foi acatada e o curso pdde ser oferecido no ano de 2015 com nova
formagao de formadores (240 horas) e com repasse paralelo, nas 14 Regionais, de 180h. Teve

inicio, entdo, a terceira geracao do curso.

6.1.3 Terceira Geracgdo do Curso (2015-2019)

Essa nova formacao foi ministrada com a participacdo de uma comissdo composta por
professoras formadoras das Oficinas Pedagdgicas que ja vinham atuando com o curso ha mais
tempo (da qual eu fazia parte). O Nucleo de Coordenagao das Oficinas foi fundamental para

viabilizar que esta oferta ocorresse, além dos entendimentos de quem estava na gestao da EAPE.

Quadro 26 - Ano 2015

OFICINA PEDAGOGICA TOTAL DE OFICINA TOTAL DE
DE: CERTIFICADOS PEDAGOGICA DE: CERTIFICADOS
FORMACAO DE FORM. 33 PLANALTINA 36
CEILANDIA 31 RECANTO DAS EMAS 41
GAMA 35 SAMAMBAIA 32
GUARA 28 SAO SEBASTIAO 44
NUCLEO BANDEIRANTE 25 SANTA MARIA 42
PARANOA 15 SOBRADINHO 18
PLANO PILOTO 18 TAGUATINGA 39
TOTAL 437

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em ago. 2022.

Quadro 27 - Ano 2016

OFICINA PEDAGOGICA TOTAL DE OFICINA TOTAL DE
DE: CERTIFICADOS PEDAGOGICA DE: CERTIFICADOS
BRAZLANDIA 23 PLANALTINA 37
CEILANDIA 19 RECANTO DAS EMAS 32
GAMA 36 SAMAMBAIA 31
GUARA 47 SAO SEBASTIAO 34
NUCLEO BANDEIRANTE 23 SANTA MARIA 23
PARANOA 13 SOBRADINHO 43
PLANO PILOTO 28 TAGUATINGA 32
TOTAL 421

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em ago. 2022.

Quadro 28 - Ano 2017

OFICINA PEDAGOGICA TOTAL DE OFICINA TOTAL DE
DE: CERTIFICADOS PEDAGOGICA DE: CERTIFICADOS
CEILANDIA 15 PLANALTINA 17
GUARA 13 SAMAMBAIA 32
NUCLEO BANDEIRANTE 10 SOBRADINHO 16
PARANOA 12 TOTAL 115

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em ago. 2022.
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1 Dessa vez, devido a

Em 2018, ha o registro de nova manifesta¢ao no site do Sinpro.
falta de respeito com o trabalho dos CVLOP, em que algumas Oficinas Pedagogicas
(Taguatinga e Sao Sebastido), sem comunicacao em tempo habil, perderam seus espacos fisicos
ficando impossibilitadas de ministrarem os cursos ¢ desenvolverem suas atividades. Inclusive,
jé& havia cursos em andamento que precisaram ser suspensos - um verdadeiro desrespeito tanto
com as professoras e professores formadores quanto com as professoras e professores cursistas.
Fato ¢ que mudar uma Oficina Pedagogica de enderego fisico ¢ algo desafiador, trabalhoso e
exige das e dos profissionais uma grande capacidade de organizacdo para ordenar todos os
materiais que uma Oficina possui. Sdo jogos dos mais diversos tipos e tamanhos, materiais de
expediente, bens permanentes, recursos diversos. Nao ¢ algo simples nem rapido. Fazer
mudanga com cursos acontecendo ¢ praticamente inviavel. Isso desgasta as profissionais e
colabora para o adoecimento.

Em 2018, também houve um grande evento, a Bienal de Ludicidade!!?

que exigiu muita
energia para a execugdo, mas foi um grande sucesso, com mais de 2.000 participantes por dia.
Naquele ano, os CVLOP receberam a demanda de preparar uma formagao para implementar o
3° Ciclo (6° ao 9° ano) junto as professoras e aos professores da rede e foi criado o curso
estruturante: “Estratégias Criativas”. Ainda assim, algumas Oficinas tiveram condi¢des de

oferecer o curso “A Arte de Contar Historias”.

Quadro 29 - Ano 2018

CVL - OFICINA TOTAL DE CVL - OFICINA TOTAL DE
PEDAGOGICA DE: CERTIFICADOS PEDAGOGICA DE: CERTIFICADOS
CEILANDIA 13 PLANALTINA 11
NUCLEO BANDEIRANTE 15 SAMAMBAIA 12
TOTAL 51

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em ago. 2022.

Quadro 30 - Ano 2019

CVL - OFICINA TOTAL DE CVL - OFICINA TOTAL DE

PEDAGOGICA DE: CERTIFICADOS PEDAGOGICA DE: CERTIFICADOS
BRAZLANDIA 21 RECANTO DAS EMAS 17
GUARA 35 SAMAMBAIA 34
NUCLEO BANDEIRANTE 18 SOBRADINHO 40
PLANALTINA 22 TAGUATINGA 13
TOTAL 200

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em ago. 2022.

T https://www.sinprodf.org.br/sinpro-cobra-do-gdf-mais-respeito-com-as-oficinas-pedagogicas/

112 Foi um evento que durou trés dias, com oficinas tematicas, palestras, rodas de conversa, atividades culturais,
aberto a todo publico interessado. Mais informagoes disponiveis em: https://www.sinprodf.org.br/seedf-realiza-
1-bienal-de-ludicidade/ Acesso em: 16 ago. 2024, 08:50.



https://www.sinprodf.org.br/sinpro-cobra-do-gdf-mais-respeito-com-as-oficinas-pedagogicas/
https://www.sinprodf.org.br/seedf-realiza-1-bienal-de-ludicidade/
https://www.sinprodf.org.br/seedf-realiza-1-bienal-de-ludicidade/
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Grafico 6 - 3* Geragdo do curso — “A Arte de Contar Historias”

32 Geragao do curso A Arte de Contar
Histdrias oferecido pelos CVLOP

1400
1200
1000
800
600

437 421
400 s 200
200 - 51
]

2015 2016 2017 2018 2019 TOTAL

1.224

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em ago. 2022

Com um total de 1.224 certificados emitidos, a terceira geragdao nos leva a projetar o
quantitativo de 30.600 estudantes beneficiados indiretamente pela forma¢do. No ano em que
houve a formacdo de formadores (2015), observa-se um numero mais expressivo de
participantes. Acontece que, nos anos subsequentes, os CVLOP receberam outras demandas e
precisaram dividir sua energia, diminuindo a quantidade de turmas oferecidas para o curso “A

Arte de Contar Historias”.

Grafico 7 - Total de cursistas, nas 3 gera¢des do curso — “A Arte de Contar Historias”
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Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados das atas de curso, do acervo da EAPE, em ago. 2022

Com base nos arquivos documentais, pode-se concluir que o curso foi oferecido durante

13 anos, tendo acontecido algumas rupturas devido a razdes diversas e independentemente da
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vontade das professoras e dos professores formadores dos CVLOP. Percebe-se que, em alguns
anos, a quantidade de professoras e de professores certificados ¢ menor, devido a baixa oferta
de turmas por varias circunstancias contextuais. Mesmo assim, ja foram certificados pelo curso
3.909 professoras e professores cursistas, o que nos oferece a projecao de 97.725 estudantes
beneficiados indiretamente pela formagao, no periodo circunscrito, considerando apenas o ano

em que o ¢ a professora cursista participaram.

Grafico 8 - Proje¢do do quantitativo de estudantes beneficiados indiretamente pela formagao
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Fonte: elaborado pela autora, em ago. 2022

Em 2020, com cinco turmas formadas para o curso de 180h e com inicio previsto para
o dia 19/3/2020, houve a terceira ruptura, em razao da pandemia e o decreto de suspensao das
aulas presenciais (Decreto n® 40.509, de 11/3/2020). Em um primeiro momento, o coletivo das
Oficinas Pedagogicas entendeu que seus cursos, por serem vivenciais, ndo se encaixariam ao
modelo remoto e, desta forma, todas as turmas foram suspensas. As cinco turmas estavam
distribuidas nas Regionais de Planaltina, Guaréa e Nucleo Bandeirante. Na €poca, o coletivo de
professoras e professores formadores criou uma forma de atendimento, por meio de oficinas
curtas, com apenas trés horas de duragdo, oferecidas remotamente aos professores, em seu turno
de coordenacdo. Foi uma experiéncia intitulada “Oficinas Pedagogicas nas escolas: trilhas
ludicas para aulas remotas”, sobre a qual hd um texto meu, em parceria com a professora
formadora Simone Moura, publicado na Revista Com Censo: Estudos Educacionais do Distrito

Federal'!3. Durante essa experiéncia de formagdo em modelo remoto, que atendeu quase 10 mil

113 Disponivel em:
https://www.academia.edu/68453912/Trilhas L%C3%BAdicas para a forma%C3%A7%C3%A30_continua
da de professores o sens%C3%ADvel presente no trabalho dos Centros de Viv%C3%AAncias L%C3%
BAdicas_Oficinas Pedag%C3%B3gicas_do_Distrito_Federal Acesso em: 6 jul. 2025, 11:30.



https://www.academia.edu/68453912/Trilhas_L%C3%BAdicas_para_a_forma%C3%A7%C3%A3o_continuada_de_professores_o_sens%C3%ADvel_presente_no_trabalho_dos_Centros_de_Viv%C3%AAncias_L%C3%BAdicas_Oficinas_Pedag%C3%B3gicas_do_Distrito_Federal
https://www.academia.edu/68453912/Trilhas_L%C3%BAdicas_para_a_forma%C3%A7%C3%A3o_continuada_de_professores_o_sens%C3%ADvel_presente_no_trabalho_dos_Centros_de_Viv%C3%AAncias_L%C3%BAdicas_Oficinas_Pedag%C3%B3gicas_do_Distrito_Federal
https://www.academia.edu/68453912/Trilhas_L%C3%BAdicas_para_a_forma%C3%A7%C3%A3o_continuada_de_professores_o_sens%C3%ADvel_presente_no_trabalho_dos_Centros_de_Viv%C3%AAncias_L%C3%BAdicas_Oficinas_Pedag%C3%B3gicas_do_Distrito_Federal
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professoras e professores, foi elaborado um questionario-pesquisa para fazer o levantamento de
interesse de temas de formagao a serem ministrados. Tal questionario, com perguntas abertas,
foi respondido por quase 4 mil professoras e professores participantes € a “contacdo de
historias™ foi o segundo tema mais solicitado, ficando atras apenas do tema “Jogos”, como se

pode ver no grafico seguinte:
Grafico 9 - Temas de interesse para futuras formagdes - 2020
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Fonte: elaborado pela autora a partir do Google Formulario

Em 2021, a determinacdo foi de que a formacdo continuada a ser oferecida as
professoras e aos professores cursistas continuasse no modelo remoto. Assim, foram pensadas
oficinas tematicas um pouco mais longas, com trés encontros ¢ carga horaria de 12h.

Levando em conta a necessidade de atender as professoras e aos professores da
Educacao Infantil, das creches e escolas conveniadas, a partir do levantamento feito em 2020,
houve uma equipe, da qual eu participei, que ofereceu a formacao para essa etapa, havendo
quase mil inscri¢des no 1° semestre. Para ela, foi planejado um encontro sobre a contagdo de
histérias na Educacgdo Infantil, que contou com a participacao de 408 professoras e professores
cursistas durante o ano.

Em 2022, os CVLOP receberam a demanda de oferecer um curso especifico aos
professores da Educagdo Infantil, inico publico disponivel para atendimento. Foi entdo criada
coletivamente a acao formativa de 60h intitulada “Arte a Mil na Educacao Infantil” e o curso
“A Arte de Contar Historias” ficou em stand by. Porém, por haver muitas professoras e
professores formadores recentemente trabalhando nas Oficinas, € a previsdo de que o curso

seria oferecido em 2023, aconteceu uma nova formagao de formadores, com reunido as quartas-
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feiras para estudos, vivéncias, planejamentos, avaliagdes e trocas, durante o segundo semestre

letivo, tendo inicio a quarta geracao do curso, ndo abordada nesta pesquisa.

6.2 Como o curso se comporta em cada um dos CYLOP com o decorrer do tempo?

Como temos visto, hd varios momentos em que o trabalho das Oficinas passou e passa
por instabilidades. A depender do entendimento da gestdo, houve forcas para revigorar ou
enfraquecer, tanto por parte da EAPE quanto por parte das chefias imediatas das Unieb/
Regionais de Ensino. Atualmente, em 2025, ha forcas favoraveis na EAPE, assim como ja
houve em outros periodos. Ha chefias de Unieb que valorizam, respeitam e apoiam e outras que
vao na contramdo disso. Nao hd uma regra fixa, e a situacdo acaba passando pelas
subjetividades de entendimento das gestdes. Na verdade, falta uma regulamentacdo mais
assertiva sobre o trabalho dos CVLOP; a existéncia de apenas uma portaria, com duas chefias
- sendo que uma delas ¢ multiplicada por 14 Regionais - deixa a estrutura fragil. S3o questdes
que ultrapassam o limite desta pesquisa, mas que, certamente, requerem reflexdes em nivel
institucional.

Buscando deixar registrado um breve historico de cada um dos CVLOP, com suas
memorias € de como o curso se apresentou em cada um deles, separadamente, faco uma breve
descrigdo, a partir dos dados documentais € com a colaboracao da leitura e de depoimentos de

professores formadores (antigos e atuais).

e Centro de Vivéncias Ludicas — Oficina Pedagdgica de Taguatinga (1986)

Foi em Taguatinga que se iniciou, oficialmente, o projeto das Oficinas Pedagogicas, em
1986. Embrionariamente, no Centro de Ensino 9 e, em 1990, no anexo do Centro de Ensino
Fundamental 11, onde permaneceu até o ano de 2018. Nesse ano, foi remanejada para o CEE 1
quando perdeu todo o maquindrio. Em 2020, foi transferida para a FAJESU na QNG, e em
2022, foi alocada na Biblioteca Valéria Jardim, que fica no espaco do CED 2, onde continua
desenvolvendo suas atividades em 2025. Pelos dados sobre o curso “A Arte de Contar
Historias”, foi possivel identificar um total de 13 turmas, com 267 professoras e professores
cursistas certificados, no periodo de 2000 até 2019 (nos anos especificos em que o curso teve
autorizacdo para acontecer). Trata-se de um CVLOP que contribuiu para a formagao de muitos
contadores de historias que, em 2025, se fazem presentes na cena artistica do DF, inclusive em

outros projetos, como o Viva e Deixe Viver. A professora formadora Vania Nogueira relata:
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No nosso curso da Arte, sempre eram apresentadas duas historias pelos cursistas,
que podiam ser em grupo (desde que todos participassem) ou individual. Pessoas
ilustres que fizeram o “Arte de Contar Historias” no CVLOP de Taguatinga: Jozina
(diretora da CRET) a época; Raquel (Racumim/ Racutia); Miriam (Paepalanthus).
Muitas diretoras de Taguatinga e Ceildndia, orientadoras, coordenadoras e
supervisoras, além de formadoras da EAPE: Izabel e Ana Cldudia (Nogueira,
informagao verbal, em texto, WhatsApp, 15/2/2023).

e Centro de Vivéncias Ludicas — Oficina Pedagdgica de Ceilandia (1987)

A professora Elisabete Batista era lotada na Regional de Ensino de Ceilandia; logo, esta
foi também uma Oficina pioneira. Atuando desde 1987, teve suas atividades iniciais no Centro
de Ensino Fundamental 10 de Ceilandia Norte, na EQNN 23/25. Mudou-se, posteriormente,
para a Sede da Regional de Ensino (onde atua em 2025), ja tendo suas atividades desenvolvidas
no CEM 4 da Guariroba ¢ na EC 64 (antiga Escola Normal de Ceilandia). Pelos dados, foi
possivel identificar um total de 18 turmas do curso “A Arte de Contar Historias”, com 424
professoras e professores cursistas certificados, no periodo de 2000 até 2019 (nos anos
especificos em que o curso teve autorizagdo para acontecer). Nao houve turmas apenas em
2019, por auséncia de formador. Segundo a formadora Neide Abreu:

Uma coisa que me marcou muito no periodo que fiquei com a contagdo de historias
na Oficina: o curso, por muito tempo, aconteceu as quintas-feiras. As cursistas
chegavam e diziam que ndo parecia estarem indo para um curso. Toda quinta, a
sensagdo que elas tinham era de que estavam indo para uma terapia e que era um dia
muito, muito diferente de todo o resto da semana. Isso deixava a gente muito contente.

A pessoa ir para um curso e tratar como algo terapéutico? Era o6timo! (Abreu,
informagao verbal, em texto, WhatsApp, 7/2/2023)

e Centro de Vivéncias Ludicas — Oficina Pedagdgica de Brazlandia (1987)

A Oficina Pedagogica de Brazlandia foi também uma das pioneiras, iniciando suas
atividades no CED 2 de Brazlandia (Praca do Laco S/N), local em que permanece, pois nunca
mudou de espago fisico. E o unico CVLOP que, em 2025, ainda possui seu maquinario, apesar
de precisar de reparos. Pelos dados do curso “A Arte de Contar Historias”, foi possivel
identificar um total de 14 turmas, com 310 professoras e professores cursistas certificados, no
periodo de 1999 até 2019 (nos anos especificos em que o curso teve autorizagdo para acontecer).
Essa Oficina foi responsavel pelo repasse da Formacao de Formadores no ano 2000 e, também,
em 2015, com a participacao ativa da professora e contadora de historias, ja aposentada, Aldanei
Andrade, que continua atuando fortemente no fomento da arte narrativa no Distrito Federal,
com oferta de espetaculos, oficinas, em nome do grupo do qual participa, o Paepalanthus.

Durante o curso, preferencialmente, sdo contados contos e historias da tradi¢do oral.

A principal metodologia visava mesclar, de maneira ludica, fundamentagdo teorica e
vivéncias praticas. As vivéncias propiciaram abordar, sob diferentes aspectos da
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narragdo, a sabedoria dos contos, a criagdo mental das imagens narradas, a
compreensdo das personagens no conto, técnicas vocais e corporais, recursos para
contar historias, prepara¢do de uma sessdo de historias, importancia do olhar,
formas para memorizar nomes e estrutura das historias (Andrade, informacao verbal,
presencial, 10/11/2024).

e Centro de Vivéncias Ludicas — Oficina Pedagodgica de Planaltina (1988)

A Oficina Pedagogica de Planaltina surgiu a partir do interesse de um pequeno grupo
de professores que, em 1987, frequentaram a Oficina de Taguatinga e sentiram a necessidade
de implementar uma Oficina Pedagogica nesta Regional de Ensino. Instituida em 1988, a
Oficina ja esteve nos seguintes espagos: Centro Interescolar- CIE 1/ CEF 4: Setor Educacional
—lote C/D — 1989; CDS — Centro de Desenvolvimento Social; Escola Classe 10 — EQ 1 AE 1;
CEMEC (padres) - Rua Coronel Jodo Quirino Lote 10 Quadra 46 Loja 1 Setor Tradicional. Em
2025, desenvolve as atividades na Sede da Regional de Ensino — Setor Educacional — Lotes
C/D. Pelos dados, foi possivel identificar um total de 14 turmas do curso “A Arte de Contar
Historias”, com 281 professoras e professores cursistas certificados, no periodo de 2000 até
2019 (nos anos especificos em que o curso teve autorizagdo para acontecer). No ano de 2008,
o curso ndo foi oferecido devido a problemas com espaco fisico, ja que a Oficina fez varias e
parciais mudangas. A professora formadora Estela nos relata:

Uma professora, no curso da Arte, descobriu que estava com cancer. Ela fez retirada
das mamas, passou o recesso se recuperando. Mesmo com faltas justificadas, ela ndao
poderia receber o certificado. Pensei que ela desistiria, mas ela voltou e pediu para
continuar, pois no momento do tratamento, ela olhava as coisas do curso, as fotos e
videos do grupo do WhatsApp; aquilo foi salvando, dando o alento para ela
continuar. No final do curso, ela contou a historia Nos, da Eva Furnari e foi muito
emocionante. Saiu com todos os materiais e a pasta montada. Passar por um momento

desse e ainda querer fazer o curso é algo muito lindo (Souza, informagdo verbal, em
texto, WhatsApp 22/1/2023).

e (Centro de Vivéncias Ludicas — Oficina Pedagdgica do Plano Piloto (1988)

A Oficina Pedagogica do Plano Piloto, na época da implantagdo, possuiu duas unidades
em uma mesma RA. Na época, como a FEDF (atual SEEDF) era organizada por Complexos
Escolares, existia a Oficina Pedagdgica localizada no Colégio CAN (Centro Educacional Asa
Norte), na L2 Norte, criada pelo Setor de Apoio Pedagodgico - SAP — Complexo Escolar B de
Brasilia, que utilizava a sala de Praticas Industriais daquela escola e havia também a Oficina
Pedagégica localizada no Centro Educacional 2 do Cruzeiro, Qd 805, Area Especial, Lote 2.
Foi encontrado registro documental da existéncia desta Oficina no Cruzeiro até o ano de 1990.

A Oficina do PP/C ja fez inimeras mudangas de espago fisico. Esteve localizada no

CED CAN (atual Paulo Freire) e CED 2 do Cruzeiro (duas unidades simultaneas). Depois de
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unificadas, esteve alocada na ENB (Escola Normal de Brasilia). Foi feita a mudanca para o
CEDLAN (Centro Educacional do Lago Norte) e voltou para a ENB, que foi transformada na
EAPE nesta época. Depois, foi feita a mudanca para a Escola Parque da 313/314 Sul. Por um
tempo, ocupou uma sala no Prédio da Regional de Ensino, no Edificio Bittar e foi despejada de
14, ficando certo tempo sem lugar fisico para atuar. Em 2025, encontra-se na sede da Regional
de Ensino do Plano Piloto. Pelos dados, foi possivel identificar um total de 10 turmas do curso
“A Arte de Contar Histérias”, com 188 professoras e professores cursistas certificados, no
periodo de 2000 até 2019 (nos anos especificos em que o curso teve autorizagao para acontecer).
Esta Oficina tinha por pratica convidar pessoas do DF vinculadas ao livro, leitura, literatura
para enriquecimento dos encontros. No ano de 2008, o curso ndo foi oferecido devido a
problemas com espaco e, nos anos de 2017, 2018 e 2019, havia falta de professores formadores.
A primeira turma marcou demais. Foi maravilhosa. Eu lembro do Ademir, que era
um professor de Portugués. Anos depois, a gente se encontrava na rua ou em
assembleia. Era uma relagdo emocional, emotiva tdo grande entre nos em fungdo do
curso. Sempre a gente tinha o costume de ter o contato com o pedagogo, da 1° a 4*
série, mas neste curso ndo. A gente tem professores de Portugués, de Historia, de
Geografia, que é um publico mais dificil da gente acessar. Sdo mais criticos, acham
que o ludico é uma coisa sé para pedagogo, para crian¢a. Foi um processo
terapéutico para todos nos. Foi lindo. Entdo eu encontrava o Ademir, as vezes ele me
abracava e falava: cara, aquilo ndo vai sair da minha vida. Entdo, de fato, as
experiéncias da formagdo, do dia a dia, da Oficina ali para o professor foram muito

boas. Os resultados sdo bem melhores do que as criticas (Carreira, entrevista
semiestruturada — Google Meet, 29/7/2022).

e (Centro de Vivéncias Ludicas — Oficina Pedagdgica do Gama (1989)

No Gama, o projeto das Oficinas Pedagogicas foi discutido em 1989. Relato de 1990 ja
anunciava, pelos professores formadores, que o trabalho da Oficina Pedagogica ia muito além
da confeccdo de jogos, como era conhecido pelo senso comum. Iniciou os seus trabalhos no
CED 2 (em 2025 ¢ CEM 2) — AE Lote 27/36, Setor Oeste — (1989, 1990). Depois esteve alocada
no 9° Batalhdo de Policia Militar — Setor Sul do Gama (Antiga EC 18). Esteve um tempo na
Praca 2, lotes 10/12, AE, Setor Central do Gama (antigo CIL). Foi transferida para a antiga
Escola Normal, onde atuava apenas a Oficina Pedagdgica e o comando de reparos da Regional.
Com a transferéncia da Regional de Ensino para esse espago, a Oficina perdeu sua sala, em
meados de 2012. Passou a atender na Igreja Sao Sebastido, usando salas emprestadas, enquanto
a marcenaria ficou fechada. Em 2025, a Oficina exerce suas fungdes na sede da Regional de
Ensino — Pr. 2, lotes 10/12 — AE, Qd 50, Setor Central. Pelos registros, foi possivel identificar
um total de 17 turmas do curso “A Arte de Contar Historias”, com 417 professoras e professores
cursistas certificados, no periodo de 2000 até 2019 (nos anos especificos em que o curso teve

autorizacdo para acontecer). Assim relembra a professora formadora Neuza Lopes:
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Eu criei a personagem Vo Inacio, inspirada em um comentario carinhoso da diretora
de uma escola durante uma contagdo de historias. Desde entdo, passei a incorporar
o personagem em apresentacoes, levando “contos e causos da nossa Literatura” a
diferentes espagos. Em uma ocasido especial, recepcionei caracterizada como Vo
Indcio uma visita do Secretario de Educagdo e da equipe da GRE a Oficina, sendo
elogiada pela criatividade e impacto do trabalho. Vo Indcio se tornou um simbolo do
curso e da Oficina, percorrendo escolas, igrejas e eventos diversos, adaptando
historias com sensibilidade e humor as diferentes audiéncias (Silva, informagdo
verbal, em texto, WhatsApp, 5/11/24).

e Centro de Vivéncias Ludicas — Oficina Pedagdgica de Sobradinho (1989)

A Oficina Pedagdgica de Sobradinho possui um documento, em que consta o projeto da
Oficina Pedagogica, com previsao de ir de 2/1/1990 até 31/12/1990. Iniciou os trabalhos no
Centro Educacional 1 Qd 4 — AE. Depois mudou para o CAIC Julia Kubitschek — Qd 13 — conj.
3 AE 1. Esteve também no CED 2 — Q 12 (foi alterado para CEM), AE e no CEF 6 — AE 5 —
1/3. Ocupou por algum tempo o Polo da EAPE — AR 13 — AE 5. Em 2025, estd na Sede da
Regional de Ensino — Qd. AR13, conjunto 11. Pelos dados, foi possivel identificar um total de
12 turmas do curso “A Arte de Contar Historias”, com 245 professoras e professores cursistas
certificados, no periodo de 2000 até 2019 (nos anos especificos em que o curso teve autorizagao
para acontecer). Em 2000, primeiro ano do curso em rede, esta foi a tnica Oficina que ndo o
ofereceu, por razoes desconhecidas. Em 2018, ndo foi possivel oferecer o curso porque foi
necessario atender outras demandas e havia escassez de profissional na Oficina.

Eu e Valderio Costa propusemos uma aula especial no barracdo do Mestre Teodoro,
figura central da cultura popular local. Muitos cursistas, embora moradores da
cidade, desconheciam o espaco e a relevincia do mestre, reconhecido nacionalmente.
A visita foi marcada por acolhimento, emogdo e homenagens: Valderio entregou a
ele uma pintura, e eu um chaveiro do Flamengo - time de coragdo de seu Teodoro.
Para completar a vivéncia, um grupo do Maranhdo, que visitava o barracdo no
mesmo dia, apresentou uma dang¢a com o boi, tornando o encontro ainda mais
especial. Foi um dia inesquecivel, celebrado como um dos momentos mais

significativos do curso naquele ano (Silva, informagdo verbal, em dudio, WhatsApp,
5/11/2024).

e Centro de Vivéncias Ludicas — Oficina Pedagdgica do Guara (1989)

Na Orientag¢ao Pedagogica n® 8 de 1989, aparece assim: Guara/Nucleo Bandeirante, ou
seja, era uma unica Oficina, ja que as Regionais do Nucleo Bandeirante/Guara foram criadas
de forma unificada. A Oficina Pedagdgica se localizava no Centro Educacional 3 — EQ 17/19 —
Guard II. Conforme indicam os documentos, a Oficina Pedagodgica do Guard/Nucleo
Bandeirante foi inaugurada em 29/9/1989. Do CED 3 do Guar4, foi transferida para a sede da
Regional de Ensino, onde desempenha suas atividades em 2025. Pelos dados, foi possivel

identificar um total de 16 turmas do curso “A Arte de Contar Historias”, com 291 professoras
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e professores cursistas certificados, no periodo de 2000 até 2019 (nos anos especificos em que
0 curso teve autorizagdo para acontecer). Assim relembra a professora lara Marques:
Na aula onde trabalhamos memorias, costumavamos apresentar o mapa do Brasil e
os cursistas situavam nele a procedéncia de seus familiares e as suas também. Neste
momento, dois primos se encontraram. O curioso é que ndo sabiam que as respectivas

familias estavam tdo proximas. Foi bem emocionante (Marques, informacéo verbal,
em texto, WhatsApp, 5/11/24).

e Centro de Vivéncias Ludicas — Oficina Pedagdgica do Nucleo Bandeirante (1990)

Com a extingdo dos Complexos Escolares, em junho de 1988, criou-se a Diretoria
Regional de Ensino do Nucleo Bandeirante/Guard. Em dezembro de 1989, um ano e meio
depois, essas Regionais foram desmembradas, criando-se duas Regionais de Ensino
independentes. Inaugurada na propria RA, a Oficina iniciou suas atividades no Centro
Educacional 1 (CNB 3, 3* Avenida), sendo transferida para a sede da Regional de Ensino
(SMPS — EPIA Sul SN — lote 4 — Candangolandia), quando perdeu o maquinario. Pelos dados,
foi possivel identificar um total de 18 turmas do curso “A Arte de Contar Historias”, com 319
professoras e professores cursistas certificados, no periodo de 2000 até 2019 (nos especificos
anos em que o curso teve autorizagdo para acontecer). Este CVLOP conseguiu oferecer o curso
sempre que houve autorizagdo. O projeto Roedores de Livros, com reconhecimento nacional,
teve como professora idealizadora Ana Paula Bernardes, que foi docente nesse CVLOP por

muito tempo. H4 uma curiosidade relatada pela professora formadora Vilma:

s

Na Oficina Pedagdgica do Nucleo Bandeirante, o curso “A Arte de Contar Historias’
atraiu cursistas de diversas regides, incluindo Plano Piloto, Guard, Gama,
Valparaiso, Taguatinga, Sobradinho e até Santo Anténio do Descoberto. Um dos
projetos relatados teve como culmindncia a ambientagdo de trés salas de aula, cada
uma dedicada a uma historia, proporcionando as criangas uma verdadeira turné
narrativa. O impacto do curso ultrapassou os limites da escola: professores passaram
a contar historias em diferentes espagos, como centros comunitarios, igrejas e outras
institui¢oes, demonstrando o alcance e a poténcia transformadora da formagdo
(Gomes, informagao verbal, em texto, WhatsApp, 16/2/2023).

e Centro de Vivéncias Ludicas — Oficina Pedagdgica de Samambaia (1993)

Foi instituida em 1993, no Centro de Ensino Fundamental 312 de Samambaia. Depois
foi transferida para o CAIC Ayrton Senna— QR 117, AE, Setor Urbano. Esteve, por um periodo,
no CAIC Helena Reis - QR 409 AE Setor Norte, e no final de 2019, foi transferida para a sede
da Regional de Ensino - QS 104 cj. 5, lote 1 — Samambaia Sul, onde atua em 2025. Pelos dados,
foi possivel identificar um total de 14 turmas do curso “A Arte de Contar Historias”, com 254
professoras e professores cursistas certificados, no periodo de 2000 at¢ 2019. (Nos anos

especificos em que o curso teve autorizacao para acontecer). Pelos registros, esta Oficina esteve
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fechada, por dois anos (2005 e 2006). Como a reinauguragao aconteceu no decorrer de 2007,
ndo houve condi¢des de oferecer o curso naquele ano. Assim recorda o professor formador

Christofer Sabino:

Entre 2016 e 2017, o curso “A Arte de Contar Historias” foi retomado em
Samambaia, permanecendo por cerca de trés anos com a mesma equipe formadora.
As turmas sempre demonstravam grande entusiasmo e envolvimento. Ao final de cada
edicdo - realizada anualmente - as professoras cursistas solicitavam uma
continuidade, reconhecendo o cardter transformador do curso, tanto na prdtica
pedagogica quanto na vida pessoal. Diante dessa demanda, surgiu, durante uma das
aulas de bonecos, a ideia de criar um novo curso “A Arte dos Bonecos - Recursos
para muitas historias”, voltado ao uso do boneco como recurso cénico para a
contagdo. O novo curso, criado nas ferias, foi resultado de intensa pesquisa,
ampliagdo de técnicas e parcerias. Tornou-se um sucesso, sempre com mais
interessadas do que vagas disponiveis. Com o tempo, promoveu-se também uma
formagdo de formadores, permitindo que outras Regionais tivessem acesso a essa
nova formacdo, ja que ndo era possivel criar uma segunda edi¢do do “Arte de Contar
Historias”. A iniciativa, nascida da escuta sensivel das cursistas, revelou-se uma
solugdo criativa (Sabino, informagao verbal, WhatsApp, 18/2/2025).

e (Centro de Vivéncias Ludicas — Oficina Pedagdgica de Santa Maria (1996)

A Oficina Pedagdgica de Santa Maria comegou a ser implantada no 2° semestre de 1996,
com inicio dos trabalhos no CAIC Albert Sabin — QR 304/307 AE. Depois foi transferida para
o CAIC Santa Maria Norte — Qd 215/315 Lote B. Em 2025, encontra-se na sede da Regional
de Ensino de Santa Maria — Shopping Santa Maria, 4° andar, Av. Alagados, Sl. 412. Pelos
dados, foi possivel identificar um total de 14 turmas do curso “A Arte de Contar Historias”,
com 318 professoras e professores cursistas certificados, no periodo de 2000 até 2019 (nos anos
especificos em que o curso teve autorizagdo para acontecer). Nos anos de 2017, 2018 € 2019, o
CVLOP de Santa Maria ndo teve condigdes de oferecer o curso, pois precisou atender outras
demandas. Assim se manifesta a professora formadora Marli Anisio

Durante uma edi¢do do curso “A Arte de Contar Historias”, na Oficina Pedagogica
de Santa Maria Norte, uma cursista foi tocada por uma crianga cadeirante que
visitava o espago. Inspirada por essa vivéncia, escreveu a historia A Flor Azul, sobre
uma flor com deficiéncia aguardada com carinho por uma jardineira. A narrativa foi
encenada no encerramento do curso e emocionou o grupo. Posteriormente, foi
publicada. Outra situacdo marcante foi a de uma cursista evangélica que,
inicialmente, resistiu a uma dindmica de acolhimento. Apesar do desconforto inicial,
ela permaneceu no curso, abriu-se ao processo e, ao final, compartilhou um

testemunho comovente sobre como o percurso transformou seu olhar sobre a vida
(Pereira, informagdo verbal, em texto, WhatsApp, 5/11/24).

e Centro de Vivéncias Ludicas — Oficina Pedagogica do Paranoa (1999)
A Oficina Pedagogica do Paranoa foi inaugurada em 25/8/1999 pelo incentivo do
professor Jadir dos Reis (in memoriam) que era diretor da Regional de Ensino na época. Os

trabalhos iniciaram no CEF 1 do Paranoa — Q.03 AE e depois foram transferidos para o Parque
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Vivencial. Atuaram em uma Sala da EMATER — QD 5 — Conj. 3, AE “D” e, em 2025,
desempenham as atividades na Sede da Regional de Ensino — DF 250 km 3, Sitio Rosas, Regiao
dos Lagos. No periodo investigado, ha um total de 10 turmas do curso “A Arte de Contar
Historias”, com 168 professoras e professores cursistas certificados, no periodo de 2000 até
2019 (nos anos especificos em que o curso teve autorizacdo para acontecer). Nos anos de 2001
e 2008, pelos relatorios, percebe-se que o curso nao foi ministrado devido a problemas com o
espaco fisico. Em 2018 € 2019, o CVLOP precisou atender outras demandas. Assim recorda o
professor formador Belchior Silvano:
Em 2003, duas cursistas do curso “A Arte de Contar Historias” atuavam em projetos
com criangas hospitalizadas - uma no HUB, com pacientes oncologicos, e outra no
HRAN, com criangas vitimas de queimaduras. Inspiradas pela formagdo, propuseram
aos diretores desses hospitais uma tarde de contagdo de historias, envolvendo todas
as colegas do curso. A proposta foi recebida com entusiasmo e resultou em um
encontro inédito e comovente nos dois espacos de saude. A experiéncia revelou o
poder transformador da escuta e da narrativa, capazes de conduzir a imaginagdo e

oferecer alento mesmo em cendrios de dor, deixando um legado para todos os
envolvidos (Silvano, informagdo verbal, e-mail, 10/2/2023).

e Centro de Vivéncias Ludicas — Oficina Pedagdgica do Recanto das Emas (2001)

Até o final de 2000, a Coordenagdo Regional de Ensino do Recanto das Emas era
vinculada a Regional de Santa Maria/DF. Aconteceu a transi¢ao na primeira quinzena de janeiro
de 2001, quando se instituiu a CRE do Recanto das Emas na propria Regido Administrativa. As
atividades iniciaram no CEF 206. Depois, foram para o CEM 111 (Qd 111 AE 1) e,
posteriormente, para o CEF 301 (Qd 301/302 conj. 06 AE). Por um tempo, estiveram alocadas
na EC 803, indo depois para o CEM 804 (Qd 804). Houve nova mudanga para a EC 401 (Qd
401 — conj. 8 It 1). Em 2025, as atividades estdo acontecendo na sede da Regional de Ensino —
Qd 203, lote 32, onde também se encontra o CEF 203 do Recanto das Emas. Pelos dados, foi
possivel identificar um total de 12 turmas do curso “A Arte de Contar Histérias”, com 214
professoras e professores cursistas certificados, no periodo de 2002 até¢ 2019 (nos anos
especificos em que o curso teve autorizagdo para acontecer). Nao houve turmas apenas em 2017
e 2018, devido a necessidade de atender outras demandas. Assim se manifesta a colaboradora

Patricia Strickland:

Um trago marcante presente em todas as Oficinas é o poder transformador que
exercem sobre os professores. Muitos chegam as formagoes carregando problemas
pessoais, introspec¢do ou até atitudes mais agressivas, mas, ao longo do processo -
com atividades em grupo, jogos e estimulo a criatividade - vdo se abrindo,
ressignificando suas experiéncias. Uma vez, teve um cursista extremamente
introvertido que, com o tempo, foi se envolvendo e, ao final, protagonizou uma
apresentagdo como rei, confeccionando sua propria coroa e manto. Casos como esse
se repetem: professores deprimidos ou retraidos que, ao mergulhar nas prdaticas
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ludicas, reencontram sentido, alegria e pertencimento. Essa é uma marca essencial
das Oficinas Pedagogicas (Strickland, informacdo verbal, em audio, WhatsApp,
17/2/23, 8h40).

e Centro de Vivéncias Ludicas — Oficina Pedagdgica de Sao Sebastido (2001/2002)
Essa Oficina iniciou suas atividades na EC 104 (QR 104, conjunto 1, It. 1). Depois foi
transferida para o CAIC UNESCO — Ginasio de esportes. Esteve, ainda na EC Bela Vista. Ficou
algum tempo sem espago fisico para atuar. Em 2025, desenvolve suas atividades na sede da
Regional de Ensino — Nucleo Rural Capao comprido, chacara 3, AE 1. Pelos dados, hd um total
de 8 turmas do curso “A Arte de Contar Historias”, com 157 professoras e professores cursistas
certificados, no periodo de 2002 até 2019 (nos anos especificos em que o curso teve autorizagao
para acontecer). Em 2008, conforme os relatérios, é possivel perceber que o curso ndo foi
ministrado devido a problemas com o espaco. Em 2017, 2018 e 2019, o CVLOP precisou
atender a outras demandas e passou por sérias dificuldades com relagdo a auséncia de espago
fisico para atuarem. Assim relembra a professora formadora Cristina de Fatima:
A primeira turma do Arte tinha varias professoras que vinham de longe, de énibus.
Era uma viagem longa. Entdo elas comegcaram a contar historias dentro do onibus,
diziam que era muito divertido e todos os passageiros adoravam e aplaudiam as
garotas. [...] Um professor que nunca ouviu historias quando pequeno ficou tdo
tocado pelo curso que compds uma musica no final. Emocionou a todos ndos. [...] Sdo
Sebastido era uma Regional nova e os professores, recém-contratados, sem
experiéncia. Uma aluna era bancaria e, quando se viu na possibilidade de contar uma
historia com fantoche, ficou desesperada e quis desistir do curso. Foi um desafio para

ela que se tornou uma excelente contadora de historias. Muitas transformagoes!
(Ferreira, informacao verbal, em texto, WhatsApp, 24/1/2023).

Agora que temos o panorama de desempenho do curso em cada CVLOP

especificamente, vejamos os vinculos com outros projetos da SEEDF e com espacos para além

da Secretaria de Educagao.

6.3 Capilaridade com outros projetos da SEEDF e com a Secretaria de Cultura

O curso “A Arte de Contar Historias” foi conquistando grande abrangéncia. Como
vimos no capitulo anterior, ele contribui e continua contribuindo para inserir professores na
cena cultural da cidade, como contadores de historias profissionais, formagdo de grupos de
contagao de histdrias, escritores, mas sua abrangéncia vai além disso. Ao longo do tempo, foram
feitas parcerias com alguns outros projetos, tanto da SEEDF quanto de outras instituigdes. Uma
dessas parceiras foi com a “Caixa-Estante”, sob responsabilidade da Secdo de Bibliotecas
Escolares e Comunitarias. Equivalente, em 2025, a Geréncia das Politicas de Leitura, do Livro

e das Bibliotecas da SEEDF - GPLEIL. O documento que orienta o trabalho com o projeto da
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Caixa-Estante informa que este é como uma extensdo da biblioteca, buscando suprir ou
complementar o acervo de livros. Além disso, serviria: “como movimentadora do acervo, isto
¢, para levar os livros até a sala de aula, para ser lido debaixo de arvores, ou a qualquer outro
espaco em que a leitura possa ser feita” (Distrito Federal, 1999b).

Os livros eram acondicionados em mdveis com rodinhas que facilitavam a mobilidade
para estes espagos alternativos ou mesmo para a sala de aula. Além dos livros, havia um material
de suporte intitulado “Dinamizando a Caixa-Estante”, datado de 1999, que relata na sua
apresentacao:

O projeto da Caixa-Estante proporciona aos estudantes momento de entretenimento e
descobertas por meio do livro. Para isso, o projeto se vale de exposicdes, eventos,
folders de divulgacdo, palestras, consultas e outras atividades que, por meios
apropriados e utilizando linguagem adequada, contribuam para que as atividades
pedagogicas interdisciplinares permitam aos alunos a vivéncia do processo de busca
de prazer e informacao no espaco da leitura (Material de suporte, CME, 1999).

O material de suporte apresenta, entdo, varias sugestdes praticas para exploracdo da
Caixa-Estante, divididas entre 1* e 4* séries, 5* a 8* e 2° Grau (atualmente, Anos Iniciais, Anos
Finais e Ensino Médio). O projeto traz também exemplos de oficinas de cria¢do, brincando com
as palavras, apresentando possibilidades com diferentes areas, de forma interdisciplinar -

literatura, musica e pintura, por exemplo - € com a inclusdo de diferentes gé€neros textuais.

Figura 93 - Projeto da Caixa-Estante

/ e - Secrotarnio de Educagao
Oonartomento de Educacas Basice
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Fonte: acervo pessoal da autora.
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Cada Oficina Pedagbgica recebeu uma Caixa-Estante com muitos exemplares de livros
que, em alguns casos, podiam ser emprestados para os professores cursistas. Era também uma
forma de divulgar esse importante projeto da SEEDF de incentivo a leitura.

Outro projeto importante foi o “Painel Folclorico”, sob responsabilidade do mesmo
setor da “Caixa-Estante”. O projeto consistia em uma mala antiga (por si ja bastante simbdlica)
com varios artigos, como: painel decorativo (grande), produzido artesanalmente com elementos
do folclore (bumba-meu-boi, principalmente), fichas com adivinhas, trava-linguas, CDs com
musicas tradicionais da infancia, livros com historias folcloricas, brinquedos tradicionais, como
o traca-traca, DVDs, entre outras coisas. Essa mala ficava no setor grafico da SEEDF e as
instituicdes poderiam pegar emprestada para levarem para suas escolas e explorarem o tema.
No entanto, poucas institui¢des tinham conhecimento desse acervo e a divulgacao dele no curso
era uma estratégia de intercdmbio de experiéncias. Cada Oficina Pedagdgica podia preparar sua
aula sobre Folclore utilizando o material emprestado, enriquecendo-a com suas proposi¢des €
experiéncias. Uma sugestdo era o trabalho de pesquisa em que as participantes, para o dia da
aula sobre o Folclore, eram divididas em grupos representando as cinco regides brasileiras.
Cada grupo deveria apresentar uma lenda da regido, curiosidades, cantigas e brincadeiras, além
de prepararem o prato tipico e, espontaneamente, os grupos preparavam lembrancinhas. Era a
vivéncia de uma festa das regioes recheada de conhecimentos, sabores e experiéncias estéticas.
Por vezes, o Painel Folclorico era explorado por meio de gincanas entre dois grupos em que
todos saiam ganhando: de forma ludica, era uma imersao na cultura brasileira.

Depois da divulgacdo do Painel Folclorico durante o curso, era recorrente a solicitacdo
do empréstimo no més de agosto, algo que se tentava desconstruir durante a formagao, pois o
tema ndo precisaria estar limitado a apenas um més durante o ano. Ao contrario, a cultura

tradicional sempre ¢ bem-vinda nas escolas, em qualquer época.
Figura 94- Livro-suporte para exploragdo do Painel Folclorico
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Fonte: acervo pessoal da autora.
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Em reunido com representante da Geréncia das Politicas de Leitura, do Livro e das
Bibliotecas da SEEDF (GPLEI), no dia 5 de dezembro de 2023, recebi a informacdo de que
tanto o projeto da “Caixa-Estante” quanto o do “Painel Folclorico” encontravam-se
desativados, pois precisavam ser atualizados, revitalizados e ressignificados. Segundo ele,
havia uma necessidade real de revisdo e de reposi¢do de todo o acervo. Portanto, ndo estava
havendo empréstimos.

Uma das ultimas parcerias estabelecidas foi com o projeto “A Cor da Cultura”, um
programa de valorizagdo da cultura negra e da cultura indigena''*. Cada Oficina Pedagogica
recebeu um exemplar do kit que continha CDs, DVDs, livros paradidaticos, jogos, cartazes com
mapas e informacdes sobre o continente africano. As Oficinas puderam elaborar aulas para
insercdo da tematica, com o objetivo de explorar e divulgar o kit, apresentando possibilidades
ludicas. O programa tem parceria com o Canal Futura, a Petrobras, o Centro de Informagao e
Documentagdo do Artista Negro, o MEC, a Fundagao Palmares, a TV Globo e a Secretaria de
Politicas de Promoc¢do da Igualdade Racial (SEPPIR). Desde 2004, realiza produgdes
audiovisuais, acdes culturais e coletivas que valorizam a histéria deste segmento. O projeto vem
sendo retomado, em nivel nacional, desde 2023. Na SEEDF, a entrega de um kit para cada
Oficina representou exatamente a poténcia que existe na propagagdo das informagdes junto a
todas as Regionais de Ensino, no trabalho em rede desenvolvido. O material foi recebido em

meados de 2013.

114 Em 2003 e 2008, o governo determinou, por meio das Leis n° 10.639 e n°® 11.645, respectivamente, que os
estabelecimentos de Ensino, publicos e privados, teriam que, obrigatoriamente, inserir em seus curriculos e na
formacéao dos professores, o ensino da historia e cultura afro-brasileira e indigena. O projeto A Cor da Cultura,
da Fundagdo Roberto Marinho, tem como proposito incentivar a adesdo a implementagdo das leis. A Cor da
Cultura é uma alianga para promogdo da educagdo antirracista, por meio de um conjunto de agdes de educacdo
para relagdes étnico-raciais (ERER), que integra mobilizagdo, comunicagdo, audiovisual, formacdo de
educadores ¢ materiais educativos. Maiores informagdes: https://futura.frm.org.br/conteudo/mobilizacao-
social/noticia/forum-cor-da-cultura-lanca-nova-fase-de-projeto-de-educacao Acesso em: 6 jul. 2025, 09:30.
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VY VVVVVVVVVVVVVYY
MAPA DE VALORES CIVILIZATORIOS

Fonte: acervo do CVLOP de Ceilandia, cedido para a pesquisa

Por fim, pode-se relatar outra parceria importante: as Feiras do Livro de Brasilia. Ao
saberem da programacado, os professores formadores planejavam o encontro semanal para
acontecer durante o evento, geralmente no dia do curso. E um dialogo com a cena cultural da

cidade, referente ao livro e a leitura.

As participagdes nas Feiras do Livro eram atividades correlacionadas a nossa pratica
de trabalho, sempre no intuito de representarmos a Secretaria de Educag¢do nesses
eventos, visando a dissemina¢do do habito da leitura, a valorizacdo da literatura na
aquisicdo de conhecimento e vivéncias. Experiencias ludicas como a contagdo de
historias, o manuseio de jogos pedagogicos, a pratica do origami, entre outras
propostas. Era feito um planejamento em parceria com a COP, as Oficinas
participantes com atividades e as escolas, fundamentadas em comum acordo com
quem deliberava as metas do evento. Ou seja, feira do livro: Oficina Pedagogica
presente! A gente brinca, leva brinquedos, joguinhos. Era aquela delicia. Vocé
passava uma semana com pessoas interessadas. Era nossa tribo. E gostoso ficar junto
das pessoas que gostam das mesmas coisas que vocé. Era estafante, a gente saia de
Brazlandia, passava o dia. Eu tenho isso pra comentar, em todas, a gente participava,
com grande empenho. A gente gostava daquilo porque era livro, contagdo de
historias, brincadeiras, as criangas ficavam alucinadas. Quando a gente fazia
origami, os pais puxavam as crian¢as e elas ndo queriam ir, a gente percebia todo
esse envolvimento (Almeida, entrevista semiestruturada — Google Meet, 28/2/2023).
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Vale lembrar o quanto a questao cultural na capital federal sempre foi importante, desde
antes de sua inauguragdo, como ja vimos. A pesquisa de Maria de Souza Duarte (2011)
apresenta esse movimento desde os primérdios de Brasilia. Anos depois, hda movimentos em
prol do livro e da leitura em diferentes momentos da historia da capital. E a pesquisa dela que
permitiu a elaboragdo do quadro a seguir, dos marcos iniciais para a implementagao da histéria

das Bibliotecas e das Feiras do Livro em Brasilia:

Quadro 31 - Marcos de Feiras do Livro ¢ de Bibliotecas em Brasilia

ANO LOCAL Evento
1958 Duas casas na W3 | Montagem da Biblioteca e Discoteca Visconde de Porto Seguro,
dissolvida em 1961.
1961 Biblioteca da | A leitura integrava projetos interdisciplinares na Biblioteca da Escola
Escola Parque Parque da 308 Sul.
1966 108/308, 104/304 | Entrega, pela NOVACAP, dos prédios onde deveriam funcionar as
sul bibliotecas destas entrequadras.
1976 Praga 21 de abril 1* Feira do Livro de Brasilia, junto ao encontro de livreiros, bibliotecarios
(707/708 Sul) ¢ escritores de Brasilia, realizada pelo SESC da 504 Sul
S/D Touring Club 2% Feira do Livro de Brasilia, junto ao encontro de livreiros, bibliotecarios
¢ escritores de Brasilia
S/D Touring Club 3% Feira do Livro de Brasilia, junto ao encontro de livreiros, bibliotecarios
e escritores de Brasilia

Fonte: elaborado pela autora a partir da leitura de Duarte (2011), em mar. 2022.

A unido entre livreiros ¢ bibliotecarios resultou na criagdo da Associacdo dos
Distribuidores e Livreiros do DF (ADIL) que, em parceria com a Associagado dos Bibliotecarios
do Distrito Federal (ABDF), comegou a planejar uma Feira do Livro mais organizada, inspirada
nas Feiras do Livro de Porto Alegre, a partir do ano de 1982 (Cazarré, 2006). No Apéndice F,
ha o registro historico das Feiras do Livro de Brasilia. A elaboragao do historico foi possivel
devido a pesquisa de Lourenco Cazarré (1982-2006) “O livro das Feiras do Livro de Brasilia”,
presente nas referéncias e cedido por fris Borges que aparece na historia das Feiras do Livro de
Brasilia desde 1982. Generosamente, ela também cedeu diversos materiais, possibilitando a
complementagdo do historico apos 2006.

Ja na década de 1980, percebia-se que, por ser uma cidade administrativa, a maior parte
da leitura existente na capital era focada em livros técnicos (para concursos) e havia a
necessidade do fomento a leitura literaria (Cazarré, 2006). A Feira do Livro € reconhecida por
meio da Lei n° 2.906, de 2002, que dispde sobre a inclusao da Feira do Livro de Brasilia no

calendario oficial de eventos do Poder Executivo em Brasilia.
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Figura 96 - Alguns encartes das Feiras do Livro de Brasilia - apds o ano 2000
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Fonte: acervo cedido por Iris Borges para a pesquisa.

Por meio da Lei n® 5.702/2016, a Bienal do Livro e da Leitura também foi incluida no
calendario oficial do DF. Esse evento de fomento ao livro ¢ a leitura teve inicio no ano de 2012,
no governo Agnelo Queiroz (PT), e sua divulgacdo sempre foi feita pelos professores

formadores, na busca de fomentar a participagdo de professoras cursistas em eventos literarios.

Figura 97 - Encartes da programacao da Bienal do Livro (I, IT e IIT)
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Com formadoras atentas a realidade circundante, encontrei, em alguns registros, a

parceria de algumas Oficinas com projetos culturais da Regido Administrativa em que se
encontram. Posso citar trés exemplos: visita ao Boi do seu Teodoro, em Sobradinho (como
relatado pela professora formadora Jeane); visita ao Imaginario Cultural, em Samambaia, para

didlogo sobre manuseio de bonecos; e a contribui¢do da Cia Lumiato com sua experiéncia sobre
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o teatro de sombras, em alguns CVLOP. E possivel que haja outras parcerias importantes, mas
estas foram as que identifiquei nos registros nos Diarios de Bordo a que tive acesso. Agora que
lemos, vimos, sentimos tantas memorias, tantos registros historicos com dados quantitativos,
qualitativos e etnografico-performativos, tantos depoimentos, tanta contribuicao por meio de
tantas vozes... Gostaria de convidar vocés a estarem comigo na sessdo final. Deixo um texto
reflexivo da professora formadora Simone Moura, compartilhado no grupo das Oficinas
Pedagdgicas, no inicio da 4* Geragdo, em 2022 — pos-pandemia, por meio de nova formacao de

formadores do curso “A Arte de Contar Historias”:

Fiquei com vontade de compartilhar uns pensamentos sobre essa nova oportunidade de
Jformagdo de formadores com "A Arte de Contar Historias".

Estive lendo o texto "O narrador”, de Walter Benjamin. E leitura que os formadores precisam
fazer... Ele apresenta uma metdfora belissima. Compara o contador a um artesdo. Pra ele, a narrativa
é uma arte artesanal. E um oficio manual.

Aquilo que o artesdo produz é unico, tem a sua marca. Outro artesdo fara diferente o mesmo
produto. O contador de historias também deixa a sua marca, tal como a mdo do oleiro fica na argila
que produz o vaso.

Que coisa linda, gente!

O contador junta os elementos de uma narrativa, mistura isso com aquilo que ele é como
pessoa, sua visdo de mundo, suas experiéncias, e transforma isso em um conto, uma lenda, uma
historia...

Serd que outro grupo dentro da SEEDF poderia construir um curso como esse? Ndo tinha
mesmo que ser essa gente que cria, experimenta, transforma e reinventa ideias e coisas de maneira
artesanal que saberia traduzir isso em uma formagdo de contadores de historias?

Fiquei pensando no tempo em que retiraram das Oficinas o direito de ofertar esse curso e do
fiasco que foi a tentativa de transforma-lo em proposta académica, teorizante.... (Entendam que o
problema é ndo articular a teoria com as vivéncias, por favor...) Ainda bem que o curso voltou para
quem dele tinha o direito de cuidar!

Quanto mais eu penso e leio, mais me convengo de que esse curso gestado por tantas maos e
mentes mdgicas é o que ele é exatamente porque vem dessa gente maravilhosa que veio antes de nos,
que comegou tudo isso, que merece nossa gratiddo e todos os elogios... eu me sinto honrada demais
por fazer parte disso!

“A Arte de Contar Historias” é um curso que se mistura a historia das Oficinas Pedagogicas.
Por isso guarda essa identidade tao forte do trabalho!
Tomara que essa nova oportunidade de formagdo junte esse grupo, fortaleca sua identidade
de vanguarda e resisténcia! Que a gente saiba honrar tudo que foi feito até aqui!

Simone Moura (WhatsApp, 16/9/2022).
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FINALMENTE: SEGUIMOS A CAMINHADA... FELIZES? AINDA QUE NAO
SEJA PARA SEMPRE? (CONSIDERACOES FINAIS)

Que cada vez mais se cultivem rodas de historias

nos mais variados e inusitados espagos, com mais contadores

e ouvintes envolvidos nas tramas, emogoes e imagens suscitadas
pela narragdo, ampliando possibilidades de visées de mundo
que respeitem a diversidade existente e se valendo desta

para expandir conhecimentos e experiéncias.

(Angela Café, 2020)

O trecho em epigrafe expressa uma expectativa que também me mobiliza: que a
contagdao de historias seja reconhecida em diferentes espagos escolares com a riqueza que
carrega. Que se formem rodas entre professoras e professores de diversas areas, e que essas
praticas se multipliquem, em efeito cascata, para chegarem as criangas e aos estudantes,
promovendo novas € necessdrias experiéncias estéticas. Apds toda a imersdo feita na
experiéncia investigada, em que muitas vezes me senti mergulhada (quase me afogando) em
meio a tantas informagdes, podemos resumir que as experiéncias narradas sofrem diversas
influéncias: do espago geografico, do tempo, das e dos profissionais, docentes e cursistas. Tudo
1sso influencia no resultado, que poderia ser considerado um ponto em comum entre os catorze
CVLORP, pois ¢ possivel notar que, tanto professoras formadoras quanto cursistas sdo favoraveis
a manutencao da oferta do curso para que mais profissionais possam dele participar, com varias
sugestdes para o aumento da carga horaria e/ou oferta de um segundo médulo. Ao refletir sobre
a longevidade deste projeto, assim se manifesta a professora Neide Abreu:

O sucesso do trabalho das Oficinas e do curso “A Arte de Contar Historias” se deve
as pessoas que trabalham. Quando eu aposentei, tive muitos problemas em aceitar a
aposentadoria, porque eu parei amando o que eu fazia. Nos temos quase 40 anos de
trabalho e, ainda que a gente tenha boicotes, dificuldades com espago fisico, com
pessoal, a gente continua porque ama a educagdo, porque gosta do fazer da Oficina.
A gente perde tempo de aposentadoria, perde saldario, mas é um trabalho que, se
deixarem, vai continuar para sempre, porque quem esta na Oficina ama. O sucesso
da durabilidade se deve as pessoas que estdo. NOs temos pessoas que jd se
aposentaram e continuam lutando, se envolvendo, porque amam o trabalho das

Oficinas, amam o curso “A Arte de Contar Historias” (Abreu, informagao verbal, em
video, presencial, 22/12/2022).

Os resultados positivos alcancados na formacgdo continuada para professores da
Educacdo Basica da rede publica do DF levam a sugerir a possibilidade de estruturacdo de
politicas publicas de formacao continuada pelas vias da ludicidade em nivel nacional, podendo
ser a experiéncia existente no DF uma inspiracao para que outras possam ser implementadas;

seria a realizagdo de um dos objetivos tragados para a educagdo da capital: servir de modelo

para outros estados da federagao.
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A observacao do fenomeno permite tracar algumas reflexdes e sugestdes. No campo
macro, ha uma questao importante sobre a qual se necessita pontuar e refletir, ainda que ndo no
contexto desta pesquisa: a perda do direito a aposentadoria especial para as professoras que
oferecem formacao continuada para outros docentes da Educacao Béasica. Uma vez que hd como
comprovar a presenca dos elementos que compdem a docéncia no trabalho dos CVLOP e o
quanto ele é importante para a trajetdria e praxis das profissionais - beneficiando os estudantes
da Educagdao Basica, maior objetivo da formacdo continuada-, at¢ que ponto estd justa a
interpretacdo vigente? Durante as Rodas Memograficas, diversas sugestdoes foram feitas. Entre
elas, a de permitir que professoras aposentadas possam continuar contribuindo, caso desejem,
por meio de convites ou da participagdo em eventos formativos. Afinal, ha casos de sobras de
vagas em alguns cursos oferecidos. Valorizar a memoria viva dessas profissionais também
significa oferecer as recém-chegadas a oportunidade de dialogar com quem j4 trilhou o caminho
antes. H4, inclusive, professores que desenvolveram estratégias para continuarem participando
das formagdes, uma vez que a participagdo como ouvinte ndo € permitida. Vejamos o relato:

Eu sempre fui envolvido com essa parte da formagdo e sempre gostei muito. Sou
aposentado. Trabalhei na formagdo de professores, na coordenagdo pedagdogica em
Ceildndia. [...] Ndo queriam deixar mais eu fazer cursos. Eu falei: sabe de uma coisa?
Eu vou fazer concurso para professor temporario para fazer curso. Eu fiz, passei em
quinto lugar. Estava todo mundo escolhendo as turmas. Eu falei: sé quero uma. So
quero ficar dando uma aula para poder garantir meu espago. [...] Hoje eu estou com
duas turmas de EJA, na ter¢a feira para poder garantir o meu espago de utiliza¢do
de cursos. ME INSCREVO também. Ninguém briga comigo, porque sou professor da
rede. Eu dou duas aulas na terga feira, tranquilo. Eu sou oficial, ninguém pode falar

nada, eu chego assim: EU SOU PROFESSOR DA REDE. Ninguém me tira (G.A.B,
participagdo na 2* Roda Memografica, Google Meet, 19/8/2022).

E apenas um apontamento que a pesquisa me permite fazer, embora ndo caiba, neste
espago, maior aprofundamento.

Observando a permanéncia de egressos no universo da contacdo de historias, € possivel
comprovar a contribuicdo que o curso oferece para o momento pos-aposentadoria, em que
muitas pessoas tém condi¢des de continuar contribuindo para a sociedade, evidenciando a
importancia politica de agdes desta natureza.

No campo micro, ¢ imperativo que se busquem meios para a organizagdo do acervo
histérico dos Centros de Vivéncias Ludicas — Oficinas Pedagogicas, salvaguardando esta
historia, tanto em cada um dos CVLOP quanto no Nucleo das Oficinas. E notéria a necessidade
de que sejam destinados profissionais para digitalizar os documentos histéricos e organiza-los
de forma que possam ser uteis a futuras pesquisas. A forma como estdo acondicionados no

antigo Nucleo das Oficinas ndo ¢ a melhor, e ¢ urgente que se tenha a sensibilidade sobre o
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valor historico ¢ memorialistico que tem toda a documentagdo referente a este trabalho, um
patrimdnio do Distrito Federal. Além disso, ha fung¢des importantes que também precisam ser
executadas a partir do Nucleo das Oficinas: divulgar agdes e fazer o acompanhamento de
correspondéncias emitidas/recebidas; alimentar as redes sociais, especialmente o canal do
YouTube; planejar, promover e avaliar eventos de grande impacto, como foram os Encontrdes,
a comemoragao dos 10, 20, 30 anos ¢ a Bienal de Ludicidade que, em fun¢ao da diminui¢do de
pessoal para coordenar os trabalhos, s6 aconteceu em 2018. Sdo questdes que requerem muita
atencdo e sensibilidade da parte gestora para compreender que, além de fundamental
importancia, ¢ humanamente impossivel que uma pessoa sozinha consiga desempenhar todas
essas fungdes com a qualidade necessaria. Essa diminui¢do no nimero de pessoas para gerirem
o trabalho pedagogico desenvolvido pelas Oficinas ja tem prejudicado o andamento das
atividades. Como observa a professora formadora Elza Muiiiz: “Indispensavel é a existéncia de
uma coordenagdo que garanta as condi¢oes para que o projeto seja realizado em cada Oficina
da forma menos subjetiva e mais fiel a letra de um bem construido e coerente projeto UNICO.
Nao estou defendendo pasteuriza¢do, mas consisténcia pedagogica” (informagao verbal, e-
mail, 14/10/2022).

O video de 1989 que aborda o inicio das Oficinas ja consta no acervo do Museu da
Educagdo do DF, pois entrei em contato e compartilhei esse arquivo com o setor, além de estar
disponivel no canal do YouTube'!” das Oficinas Pedagogicas.

A recente configuragdo do curso, em sua quarta geragao, teve reducao em 50% da carga
horaria, o que contraria muitas das recomendagdes colhidas na pesquisa. A proposta inicial de
um segundo modulo ainda ndo foi concretizada. Os dados apontam para a importancia de um
percurso formativo anual que possibilite acompanhar as transformagdes das cursistas ao longo
do processo, com o objetivo de despertar a contadora de historias das professoras, bem como o
investimento para se manter acesa a chama da professora-leitora.

Uma sugestao recorrente das professoras cursistas entrevistadas foi sobre a necessidade
da oferta de um curso de mediagao de leitura, desenvolvido pelos CVLOP, com a expertise que
tem para que a temdtica seja abordada de forma ludica e criativa.

Outro ponto a destacar ¢ que seria interessante registrar objetivos mais palpaveis nas
propostas do curso, para que o alcance (se atingido ou nao) pudesse ser melhor mensurado. Um
grande desafio da formagao continuada ¢ conseguir aferir, de forma concreta ¢ com dados

quantitativos, como a formagao tem conseguido alcangar seus objetivos junto aos estudantes,

115 Endereco: https://www.youtube.com/@oficinaspedagogicasdodf3161. Acesso em 14/8/2025, 22:10.
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contribuindo para a melhoria dos resultados. Essa ¢ uma dificuldade do coletivo dos CVLOP e
dos cursos de formagao continuada de forma geral. A agdo formativa ¢ destinada as professoras
e professores cursistas. Como aferir se os objetivos foram alcangados junto aos estudantes?
Essa ¢, inclusive, uma cobranc¢a do sistema. Como as formagdes interferem no resultado em
sala de aula? Como quantificar, nesse caso, algo tao subjetivo? Seguimos buscando alternativas
de responder a essa questdo. Sem duvidas, ha varios relatos das cursistas que confirmam os
impactos provocados pela formacdo, alcangados pelos projetos e acdes pedagogicas
desenvolvidas em seus locais de atuacao, como vimos.

Outro aspecto importante € que, pelo que se pode notar em varios relatos, e em tempos
e localidades diferentes, os professores cursistas reconhecem o trabalho das Oficinas, fazem o
curso mais de uma vez e o recomendam. No entanto, foi possivel perceber, também, que boa
parte dos setores de gestdo ainda ndo conhecem o trabalho dos CVLOP e, muito menos,
reconhecem sua riqueza, valorizando-o e oferecendo as condi¢des necessarias para que seja
garantida sua existéncia com a qualidade que merece ter, com espacos fisicos, materiais
permanentes e de consumo e corpo docente em quantitativo suficiente garantidos, além de um
Nucleo para gerir todas e tantas demandas. Existe uma poténcia com relagdo a formacao
continuada em rede que pode ser ministrada em todas as Regionais de Ensino do DF pelos
CVLOP, que, em quatro décadas de atuagdo, ja tem uma metodologia prépria desenvolvida, a
qual precisa ter suas especificidades respeitadas quando do atendimento as demandas da rede.
O reconhecimento do trabalho precisa ser uma preocupagdo contra os “apagamentos”. Exemplo
recente da falta de reconhecimento do trabalho das Oficinas ¢ o trecho da reportagem no Jornal
DM Anépolis, de 17/11/2022!16: “A EAPE oferece cursos, oficinas, lives e a¢des relacionadas
ao tema. Entre 2020 e 2021, a escola ofertou a oficina Praticas Pedagogicas Antirracistas: Jogos
e Brincadeiras para 1.018 professores”. Essa foi uma agdo do coletivo dos CVLOP e, em

17 em toda

nenhum momento, foi feita mengdo a isso. Trata-se de uma situacdo recorrente
existéncia das Oficinas, cujo surgimento na rede € anterior a instituicdo da propria EAPE, a
quem sao subordinadas, mas possuem especificidades proprias, como a metodologia
desenvolvida e a portaria que as rege.

Algumas professoras formadoras sugeriram que os certificados emitidos pela EAPE

mencionem os CVLOP como responsaveis pelos cursos, refor¢ando sua identidade

16 Disponivel em: https://www.dmanapolis.com.br/noticia/44964/professores-tem-formacao-continuada-em-
educacao-antirracista. Acesso em: 21 jan. 2023, 11:23.

117 Ha uma reportagem que exemplifica essa situagdo, sem mengdo alguma ao trabalho dos CVLOP, sobre o curso
investigado. Disponivel em: https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2019/04/16/no-mundo-encantado-da-
contacao/
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institucional. Esse reconhecimento poderia diminuir a sensagdo de fragilidade na estrutura que
0s CVLOP ocupam dentro da SEEDF. J4 houve momentos em que as Oficinas ndo apareciam
no organograma da Secretaria, inclusive em 2025, cujo nome nao ¢ contemplado na sigla do
Nucleo ao qual estdao vinculadas. Outra possibilidade ¢ que ao final de todo titulo de curso seja
acrescentada a sigla “CVLOP”. Assim, a responsabilidade pela acdo formativa ficaria
identificada.

As Rodas Memograficas esclareceram diversos detalhes historicos sobre o curso, mas
algumas questdes permaneceram sem respostas claras, pois dependeriam de entrevistas com
pessoas em cargos superiores. Apenas a interrup¢do causada pela pandemia em 2020 teve
justificativa totalmente esclarecida. Sobre as rupturas anteriores (2004-2005 ¢ 2009-2014), nao
foi possivel obter explicagdes conclusivas. Apesar dos esfor¢os de contato com pessoas em
cargo de chefia da época, ndo consegui alguém que me cedesse uma entrevista. Ainda assim, o
levantamento historico revelou uma trajetoria rica e detalhada das Oficinas, destacando um
trabalho feito com seriedade, competéncia e comprometimento. A expectativa ¢ que esta
pesquisa ajude na compreensao e valorizacao dessa iniciativa educacional no DF.

Ter contato com os cursos oferecidos pelos CVLOP colabora na constitui¢gdo das
profissionais que se permitem experienciar novas possibilidades, de maneira integrada: pensar-
sentir-fazer. Sao cursos que ampliam os horizontes a respeito da Educacao e, também, da Arte;
e da Arte na Educagdo. O cruzamento entre esses campos colabora para o enriquecimento das
experiéncias das docentes que buscam a formagdo continuada. O campo da Educacdo Estética
¢ um caminho para que as professoras e os professores tenham espago para trazer a tona suas
sensibilidades, intuigdes, emogdes, enfim, as subjetividades que, na maior parte das vezes,
foram sufocadas na formacao inicial.

A pesquisa permite concluir que a contagao de histdrias enriquece a pratica pedagdgica
das professoras e contribui para inimeras outras questdes, como vimos, inclusive de
autoconhecimento. As praticas ludicas e a educacdo estética contribuem para “animar” a
docéncia dos professores da rede publica, no sentido de “trazer alma a”. Pela experiéncia
observada, podemos concluir que ¢ possivel uma escola mais prazerosa, com espago para a
troca de narrativas que nos reconectam com o que temos de mais essencial: nossa condi¢ao
humana. Ao retomarmos o objetivo desta pesquisa “realizar o registro da histéria do curso
(1999-2019), analisando os impactos e sua contribui¢do para o desenvolvimento pessoal e
profissional de docentes de diferentes disciplinas, etapas (Educagdo Infantil, Ensino
Fundamental, Ensino Médio) ¢ modalidades (Educagdo de Jovens e Adultos, Educagdo

Profissional e Educagdo Especial) de ensino, podemos comprovar, por meio de uma solida
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experiéncia na formacdo continuada de docentes do Distrito Federal, que a contagdo de
historias, como saber interdisciplinar, ¢ possivel de ser inserida em todas as etapas e
modalidades de ensino, ja que as narrativas t€ém o poder de despertar o humano em nos,
conectando-nos a emogoes e sentimentos universais.

Antes de seguir para o encerramento deste texto - afinal, isso precisa acontecer, embora
eu tenha sempre a impressao de que esta faltando registrar alguma coisa, e me lembro do sumigo
da pega do quebra-cabeca como conforto -, como ndo poderia deixar de ser, encerro este
percurso com a escuta sensivel de quem acompanhou a pesquisa de perto, com a generosidade
e a dor de quem vé as Oficinas como um trabalho de resisténcia:

O que leva todas essas pessoas a terem passado por todos os perrengues desde o
inicio até agora, para mim a palavra é AMOR. Amor e compromisso. Ndo tem nenhum
motivo escuso, nenhum motivo vil que faca uma pessoa dedicar esse tempo de vida
para fazer isso. S6 mesmo uma motivagdo mais elevada pode fazer uma pessoa se
dedicar a ter esse trabalho todo. Tem uma motivacdo ambiciosa no sentido de
crescimento como pessoa, de crescimento humano, das qualidades humanas que vocé
estd tentando ressaltar nesse trabalho, DA VIDA QUE ESSES TRABALHOS TEM
INJETADO NA PRATICA DE MUITOS PROFESSORES DESESPERANCADOS.
Muitos professores, ja sem alento para continuar fazendo o trabalho deles, e se
deparam, chegam... que nem nds, quando chegamos na Oficina, NOS ENCHEMOS

DE ESPERANCA, DE ALEGRIA, DE VONTADE DE FAZER. Escrever sobre isso é
um respeito a nos mesmos (Muiiiz, informagao verbal, e-mail, 11/1/2023).

Este ¢ apenas um exemplo de manifestacdes que recebi ao longo deste percurso cheio
de surpresas, de excessos e de riqueza. Foram iniimeras mensagens por aplicativos, em audio,
olho no olho, seguidos de fraternos abracos agradecidos que passam a constituir as minhas
memorias durante este processo de escrita do percurso de um curso de formagao continuada,
que apresentou, também, muitos percalcos desvelados pela pesquisa, apesar de ndo compor os
objetivos iniciais, mas simplesmente foi assim, foi assim que aconteceu.

Lembram-se da historia de abertura deste trabalho? Daquela roda imaginaria que sugeri
que, juntas e juntos fizéssemos ao redor de uma fogueira? Espero que aquela atmosfera possa
ter chegado até aqui, sentindo o calor umas das outras, uns dos outros.... Essa roda cresceu
muito mais do que eu poderia imaginar, mas nao me surpreende, uma vez que conheco e sou
uma das professoras formadoras dos Centros de Vivéncias Ludicas — Oficinas Pedagogicas.
Profissionais engajados, movidos pela esperanca, sonho e coragem, cuja base do trabalho ¢ a
partilha. Que, ao contrario de um memorial postumo, este seja o registro de uma historia sem

fim. Que esta pesquisa possa preservar essa experiéncia e abrir portas para outros estudos.
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entrevistas semiestruturadas, registros audiovisuais, envio de mensagens de texto e em audio,
além da participacdo nas Rodas Memograficas. Todas as contribuicdes foram utilizadas com
autorizagdo dos participantes, conforme previsto no Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido. As Rodas Memograficas online (2%, 3* e 4%) aconteceram com a participagdo de
professores cursistas e, por esta razdo, a identidade foi preservada. Devido a grande diversidade
de formas de colaboracdo, no corpo do texto, sistematizei da seguinte forma: participagdo em
Rodas Memograficas, entrevista semiestruturada (presencial, online e com roteiro escrito),
informagao verbal (presencial — 4dudio, produzido em conversas informais com autoriza¢ao das
interlocutoras; e-mail; em video — gravacdo do documentario; em texto e em audio — pelo
WhatsApp).
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Mediadora: Cristina Aparecida Leite. Duragdo: 1h13, transcricdo com 16 paginas. Taguatinga, Sitio Geranium,
6/5/2022.

ANDRADE, Aldanei Menegaz de. Relato escrito espontineo. Depoimento em texto. Presencial, 10/11/2024.
ANDRADE, Aldanei Menegaz de. Relato oral espontianeo. Depoimento em audio. Presencial, 22/10/2022.
ANDRADE, Aldanei Menegaz de. Relato oral espontineo. Depoimento em audio. Presencial, 10/11/2024.
ANDRADE, Aldanei Menegaz de. Relato oral espontineo. Depoimento em 4udio. Presencial, 9/8/2023.
BERNARDES, Ana Paula. Participacdo na 1 Roda Memogrifica (presencial). Depoimento em video.

Mediadora: Cristina Aparecida Leite. Duragdo: 1h13, transcricdo com 16 paginas. Taguatinga, Sitio Geranium,
6/5/2022.
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C. M. de S. Participa¢do na 2* Roda Memografica (online). Depoimento em video. Mediadora: Cristina
Aparecida Leite. Duragdo: 1h18, transcricdo com 15 paginas. Google Meet, 19/8/2022.

CALDEIRA, Regina Ferreira. Contribuicio por mensagens de texto via WhatsApp. Depoimento em texto.
WhatsApp, 27/7/2023.

CARNEIRO, Simone Alves. Participacido na 1* Roda Memografica (presencial). Depoimento em video.
Mediadora: Cristina Aparecida Leite. Duracdo: 1h13, transcri¢cdo com 16 paginas. Taguatinga, Sitio Geranium,
6/5/2022.

CARNEIRO, Simone Alves. Participacdo na 1* Roda Memografica (presencial — preenchimento da ficha-
perfil). Depoimento em texto. Sitio Geranium, 6/5/2022.

CARREIRA, Sérgio Luiz A. N. Entrevista semiestruturada (online). Depoimento em audio. Mediadora:
Cristina Aparecida Leite. Duragdo: 54°, transcricdo com 16 paginas. Google Meet, 29/7/2022.

CARREIRA, Sérgio Luiz A. N. Participacio na 1 Roda Memogrifica (presencial). Depoimento em video.
Mediadora: Cristina Aparecida Leite. Duragdo: 1h13, transcricdo com 16 paginas. Taguatinga, Sitio Geranium,
6/5/2022.

CARVALHO, Maria Ely Leal de. Contribui¢cdo por mensagens de texto via WhatsApp. Depoimento em texto.
WhatsApp, 27/3/2023.

CASTRO, Tamar Rabelo de. Entrevista semiestruturada (online). Depoimento em video. Mediadora: Cristina
Aparecida Leite. Duragdo: 2h, transcricdo com 13 paginas. Google Meet, 29/7/2022.

CHAGAS, Ivanise dos Reis. Participacio na 5* Roda Memografica (presencial). Depoimento em video.
Mediadora: Cristina Aparecida Leite. Duragdo: 1h03, transcricdo com 21 paginas. CRE do Nucleo Bandeirante,
31/5/2023.

CORREA, Teresa Cristina M. Participacido na 1* Roda Memografica (presencial — preenchimento da ficha-
perfil). Depoimento em texto. Taguatinga, Sitio Geranium, 6/5/2022.

D. C. S. C. V. Participa¢ao na 2* Roda Memografica (online). Depoimento em video. Mediadora: Cristina
Aparecida Leite. Duragdo: 1hl18, transcri¢do com 15 paginas. Google Meet, 19/8/2022.

E. da S. C. Participa¢ido na 3* Roda Memografica (online). Depoimento em video. Mediadora: Cristina
Aparecida Leite. Duragdo: 1h09, transcri¢do com 10 paginas. Google Meet, 26/8/2022.

F. A. S. E. Participacdo na 3* Roda Memografica (online). Depoimento em video. Mediadora: Cristina
Aparecida Leite. Duragdo: 1h09, transcricdo com 10 paginas. Google Meet, 26/8/2022.

F. B. S. Participacio na 4° Roda Memogréafica (online). Depoimento em video. Mediadora: Cristina Aparecida
Leite. Durag@o: 1h22, transcricdo com 12 paginas. Google Meet, 30/8/2022.

F. N. P. da. S. (professora de Matematica — Anos Finais ¢ Ensino Médio). Contribui¢do com respostas em
audio (entrevista semiestruturada). Depoimento em audio. Transcri¢do em 1 pagina. WhatsApp, 13/4/2023.

FERNANDES, Maria Eunice Oliveira. Entrevista semiestruturada (enline). Depoimento em video.
Mediadora: Cristina Aparecida Leite. Duracdo: 48, transcrigdo com 8 paginas. Google Meet, 27/11/2024.

FERREIRA, Cristina de Fatima Franco. Contribui¢cio por mensagens de texto via WhatsApp (espontineo).
WhatsApp. Depoimento em texto. 23/11/2022

FERREIRA, Cristina de Fatima Franco. Contribuicio por mensagens de texto via WhatsApp (espontineo).
WhatsApp. Depoimento em texto. 24/1/2023

FERREIRA, Cristina de Fatima Franco. Depoimento durante gravaciao do documentario. Presencial.
Depoimento em video. 22/11/2022
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FERREIRA, Cristina de Fatima Franco. Participacdo na 1" Roda Memogrifica (presencial). Depoimento em
video. Mediadora: Cristina Aparecida Leite. Durac¢do: 1h13, transcrigdo com 16 paginas. Taguatinga, Sitio
Geranium, 6/5/2022.

G. A. B. (professor de Ed. Fisica — Anos Finais e Ensino Médio). Participa¢do na 2* Roda Memografica
(online). Depoimento em video. Mediadora: Cristina Aparecida Leite. Duracdo: 1h18, transcri¢do com 15
paginas. Google Meet, 19/8/2022.

GOMES, Vilma S. Contribuicio por mensagens de texto via WhatsApp. Depoimento em texto. WhatsApp,
16/2/2023.

I. V. L. S. (professora de Biologia — Ensino Médio e EJA). Participacio na 3" Roda Memografica (online).
Depoimento em video. Mediadora: Cristina Aparecida Leite. Duragdo: 1h09, transcri¢ao com 10 paginas. Google
Meet, 26/8/2022.

LIMA, Marcia Ester de Souza Puglia. Entrevista semiestruturada (enline). Depoimento em video. Mediadora:
Cristina Aparecida Leite. Duragdo: 1h03, transcricdo com 21 paginas. Google Meet, 27/7/2022.

LIMA, Ruiter J. de. Mensagem via WhatsApp enviada a Cristina Aparecida Leite em 7/1/2022.

M. dos. S. Participa¢do na 2* Roda Memografica (online). Depoimento em video. Mediadora: Cristina
Aparecida Leite. Duragdo: 1hl18, transcri¢do com 15 paginas. Google Meet, 19/8/2022.

MARQUES, Iara Teixeira. Contribuiciio por mensagens de texto via WhatsApp. Depoimento em texto.
WhatsApp, 5/11/2024.

MOURA, Simone. Contribui¢cio por mensagens de texto via WhatsApp (espontianeo). Depoimento em texto.
WhatsApp, 27/3/2023.

MOURA, Simone. Depoimento durante gravacio do documentario. Depoimento em video. Presencial,
23/8/2022.

MOURA, Simone. Participacio na 1* Roda Memografica (presencial). Depoimento em video. Mediadora:
Cristina Aparecida Leite. Duragdo: 1h13, transcri¢do com 16 paginas. Taguatinga, Sitio Geranium, 6/5/2022.

MUNIZ, Elza Lucia Menezes. Contribui¢io por mensagens de texto via e-mail. Depoimento em texto. E-mail,
2/11/2024.

MUNIZ, Elza Lucia Menezes. Contribuiciio por mensagens de texto via e-mail. Depoimento em texto. E-mail,
14/10/2022.

MUNIZ, Elza Lucia Menezes. Contribuicio por mensagens de texto via e-mail. Depoimento em texto. E-mail,
11/1/2023.

MUNIZ, Elza Lucia Menezes. Participacio na 1° Roda Memogrifica (presencial). Depoimento em video.
Mediadora: Cristina Aparecida Leite. Duracdo: 1h13, transcrigdo com 16 paginas. Taguatinga, Sitio Geranium,
6/5/2022.

NASCIMENTO, Claudia Teixeira do. Participacio na 1* Roda Memografica (presencial — preenchimento da
ficha-perfil). Taguatinga, Sitio Geranium, Depoimento em texto. 6/5/2022

NASCIMENTO, Claudia Teixeira do. Participacio na 1* Roda Memografica (presencial). Depoimento em
video. Mediadora: Cristina Aparecida Leite. Duragdo: 1h13, transcrigdo com 16 paginas. Taguatinga, Sitio
Geranium, 6/5/2022.

NOGUEIRA, Vania Amorim. Contribuicio por mensagens de texto via WhatsApp. Depoimento em texto.
WhatsApp, 15/2/2023.

OLIVEIRA, Joana Abreu Pereira de. Contribui¢ao por mensagens de audio via WhatsApp. Depoimento em
audio. WhatsApp, 2/2/2023.
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PANITZ, Marilia. Entrevista semiestruturada (online). Depoimento em dudio. Mediadora: Cristina Aparecida
Leite. Duragdo: 47, transcrigdo com 6 paginas. Google Meet, 11/7/2022.

PEREIRA, Marli Anisio. Contribuicdo por mensagens de texto via WhatsApp. Depoimento em texto.
WhatsApp, 5/11/2024.

PEREIRA, Raquel Gongalves. Entrevista semiestruturada (online). Depoimento em video. Mediadora:
Cristina Aparecida Leite. Duragdo: 1h30, transcri¢do com 12 paginas. Google Meet, 25/7/2022.

PERES, Neuza Maria Machado. Participacio na 1° Roda Memografica (presencial). Depoimento em video.
Mediadora: Cristina Aparecida Leite. Duragéo: 1h13, transcri¢do com 16 paginas. Taguatinga, Sitio Geranium,
6/5/2022.

Q. B. C. D. Participacio na 2* Roda Memografica (online). Depoimento em video. Mediadora: Cristina
Aparecida Leite. Duragdo: 1h18, transcricdo com 15 paginas. Google Meet, 19/8/2022.

R. F. C. Participacio na 2° Roda Memografica (online). Depoimento em video. Mediadora: Cristina
Aparecida Leite. Duragdo: 1hl18, transcricdo com 15 paginas. Google Meet, 19/8/2022.

R. M. C. S. Participa¢io na 4* Roda Memografica (online). Depoimento em video. Mediadora: Cristina
Aparecida Leite. Duragdo: 1h22, transcri¢do com 12 paginas. Google Meet, 30/8/2022.

REIS, Sonia Soares dos. Entrevista semiestruturada (online). Depoimento em video. Mediadora: Cristina
Aparecida Leite. Duragdo: 1h14, transcricdo com 21 paginas. Google Meet, 9/8/2022.

RESENDE, Elisabete Batista. Mensagem via WhatsApp enviada a Cristina Aparecida Leite em 11/1/2022, as
18h15.

RESENDE, Thais Felizardo. Participacido na 1* Roda Memogrifica (presencial — preenchimento da ficha-
perfil). Depoimento em texto. Taguatinga, Sitio Geranium, presencial, 6/5/2022.

ROCHA, Miriam Ferreira. Participaciao na 1* Roda Memografica (presencial). Depoimento em video.
Mediadora: Cristina Aparecida Leite. Duracdo: 1h13, transcrigdo com 16 paginas. Taguatinga, Sitio Geranium,
6/5/2022.

SABINO, Christofer Leandro de Oliveira. Contribuicio por mensagens de audio via WhatsApp. WhatsApp.
Depoimento em audio. 18/2/2025.

SABINO, Priscila Egidio Vito de Jesus. Participa¢io na 5* Roda Memografica (presencial). Depoimento em
video. CRE do Nucleo Bandeirante, 31/5/2023.

SANTOS, Cristiane de Salles Moreira dos. Entrevista semiestruturada (online). Depoimento em audio.
Mediadora: Cristina Aparecida Leite. Duracdo: 47°, transcri¢do com 10 paginas. Google Meet. 7/10/2022.

SANTOS, Neuza Lopes da Silva. Contribui¢cdo por mensagens de texto via WhatsApp. Depoimento em texto.
WhatsApp, 5/11/2024.

SILVA, Conceigdo de Fatima Batista da. Contribui¢ao por mensagens de texto via WhatsApp. WhatsApp.
Depoimento em texto. 19/7/2022

SILVA, Ederson Luiz da. Contribui¢cio por mensagens de audio via WhatsApp. Depoimento em audio.
WhatsApp, 2/2/2023.

SILVA, Jeane Rodrigues da. Contribui¢ao por mensagens de audio via WhatsApp. Depoimento em audio.
WhatsApp, 2/2/2023.

SILVA, Jeane Rodrigues da. Participacdo na 5* Roda Memografica (presencial). Depoimento em video.
Mediadora: Cristina Aparecida Leite. Dura¢do: 1h03, transcri¢ao com 21 paginas. CRE do Nucleo Bandeirante,
31/5/2023.
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SILVA, Maria José Guerra Aragdo C. Contribuicio por mensagens de texto via WhatsApp. Depoimento em
texto. WhatsApp, s/d.

SILVANO, Belchior. Contribuicio por mensagens de texto via e-mail. E-mail. Depoimento em texto.
10/2/2023.

SILVANO, Belchior. Entrevista semiestruturada (presencial). Depoimento em dudio. Mediadora: Cristina
Aparecida Leite. Duragdo: 19°, transcrigdo com 5 paginas. CRE do Paranoa. 12/4/2022.

SILVANO, Belchior. Entrevista semiestruturada (presencial). Depoimento em audio. Mediadora: Cristina
Aparecida Leite. Duragdo: 8, transcrigdo com 2 paginas. CRE do Paranoa. 1/7/2022.

STRICKLAND, Patricia Jean. Contribuicio por mensagens de audio via WhatsApp. Depoimento em audio.
WhatsApp, 17/2/2023.

SOARES, Ivete Valente Lima. Depoimento durante gravacio do documentario. Depoimento em video.
Presencial, 6/12/2022.

SOUZA, Estela Pinto de. Contribuicio por mensagens de texto via WhatsApp (espontineo). Depoimento em
texto. WhatsApp, 23/2/2023.

SOUZA, Estela Pinto de. Contribui¢cio por mensagens de texto via WhatsApp (espontaneo). Depoimento em
texto. WhatsApp, 22/1/2023.

SOUZA, Estela Pinto de. Depoimento durante grava¢io do documentario. Depoimento em video. Presencial,
22/11/2022.

SOUZA, Ménica Menezes de. Contribuicido por mensagens de dudio via WhatsApp. Depoimento em audio.
WhatsApp, s/d.

T. A. F. Participacio na 2° Roda Memografica (online). Depoimento em video. Mediadora: Cristina
Aparecida Leite. Duragdo: 1hl18, transcricdo com 15 paginas. Google Meet, 19/8/2022.

T. F. P. (professor de Matematica e programagdo computacional na Escola Técnica de Ceilandia). Contribui¢ao
com respostas escritas (entrevista semiestruturada). Depoimento em texto. WhatsApp, 27/3/2023.

VIEIRA, Débora Cristina Sales da Cruz. Depoimento durante gravaciao do documentario. Presencial.
Depoimento em video. 17/8/2022.
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APENDICE B - INVENTARIO COM NOMES DE ALGUNS EVENTOS, CURSOS E
OFICINAS TEMATICAS MINISTRADOS PELOS CVLOP

Quadro 32 - Cursos ministrados — 1986 — 2025

N° Ano | Nome do curso

01 1986 | Projeto Pré-escolar: pesquisa, confecgdo e aplicacdo de material pedagdgico - 1986

02 1987 | Treinamento em producdo e utilizacdo de materiais de Ensino-aprendizagem - MEAs - 33h

03 1987 | Confeccéo e utilizacdo de material pedagogico 152h

Evento | 1989 | I Encontro de Oficinas Pedagogicas - 08h

04 1989 | Formacio de Formadores - Oficina Pedagogica - 40h

05 1989 | Formacio de Formadores - Oficina Pedagogica - 120h

06 1990 | Material ensino-aprendizagem - MEA - 60h

07 1990 | Oficina de Bonecos - 180h

08 1990 | Formacdo de Formadores - Curso: Praticas Industriais/ - 40h

09 1990 | Formacdo de Formadores - Artes Graficas - 40h

10 1990 | Formacgio de Formadores - Recursos audiovisuais - 40h

11 1991 | Treinamento e confec¢do de material de ensino-aprendizagem para dinamizadores 80h

12 1991 | Material alternativo (Oficina Pedagogica) - 60h

13 1991 | Origami - 20h

14 1991 | MEA - Recursos audiovisuais - 40h

Evento | 1991 | III Encontro das Oficinas Pedagogicas / IV Mostra de MEAs — 7h

15 1992 | 2% etapa do curso: treinamento e confecgdo de material ensino-aprendizagem para
dinamizadores - 60h

16 1992 | V Mostra de MEA - 40h

17 1992 | Aperfeicoamento e confec¢do de material 60h

18 1992 | Administragdo Educacional - 180h

Evento | 1992 | I Semindrio das Oficinas Pedagégicas da FEDF -

19 1993 | Aperfeicoamento e confec¢do de material para dinamizadores - 60h

20 1993 | Oficinas Pedagogicas Itinerantes - Zona Rural - 80h

21 1993 | Papel, novamente papel (folder) - 40h - noturno

22 1993 | Formacao de Formadores - Tecnologias Educacionais - 180h

23 1993 | Formacio de Formadores - Criatividade e magia na dinamizagéo - 50h

24 1993 | Treinamento/ criatividade/ dinamizagdo - 50h

25 1993 | Treinamento para dinamizadores - 50h

Evento | 1993 | VI Mostra de Material de Ensino-Aprendizagem das Oficinas Pedagogicas

26 1994 | Aperfeigcoamento e confec¢do de material alternativo para dinamizadores (A arte de
dinamizar) - 80h

27 1994 | Acdes construtivistas no Ensino Supletivo - fase II - 60h - (vespertino e noturno)

28 1994 | Alfabetizagdo em jogo - 180h

29 1994 | Alternativas na Arte-Educagdo - 50h

30 1994 | Aperfeicoamento e confec¢do de materiais alternativos para dinamizagfo - 60h

31 1994 | Aperfeicoamento em dinamizacdo - 180h (abril a novembro

32 1994 | Formacao de Formadores - Aperfeigoamento para professores das Oficinas Pedagogicas -
180h

33 1994 | Brinquedos populares (Confec¢do e manipulag¢do de brinquedos populares - 80h

34 1994 | Confecgdo e utilizagdo de bonecos de fantoche - 60h

35 1994 | Caixas artesanais - 60h

36 1994 | Dinamizar - 80h - noturno

37 1994 | Diverte e ensina (180h)

38 1994 | Fantoches - 60h

39 1994 | Marmorizagdo, bloco e embalagem - 20h

40 1994 | Materiais de ensino-aprendizagem para CBA - 80h

41 1994 | O fazer e o aprender - 110h - noturno

42 1994 | O papel e seus papéis - 180h

43 1994 | O resgate da matematica - 180h

44 1994 | Encadernagdo e restauracdo de livros 40h

45 1994 | Origami - 50h
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46 1994 | Papel artesanal - 60h

47 1994 | Papel artesanal II - 80h

48 1994 | Papel artesanal, reciclagem e fibras vegetais, cartonagem e encadernacgdo - 180h

49 1994 | Produgdo do livro artesanal - 100h - noturno

50 1994 | Teatro de fantoches - 80h

51 1994 | Técnicas de utilizagdo do MEAs - 80h

52 1995 | Meu brinquedo, meu tesouro - 60h

53 1995 | Teatro de fantoches - 80h

54 1995 | Oficina de fantoche - 180h

55 1995 | Aprender brincando - 90h - noturno

56 1995 | Atividades alternativas para dinamizadores - 110h

57 1995 | Brinquedos populares: um resgate na educagio - 80h

58 1995 | Capacitagdo em alfabetizagdo de jovens e adultos - 80h - noturno

59 1995 | Confecgdo de embalagens - 40h

60 1995 | Confecgdo e manipulagio de brinquedos populares tradicionais - 75h

61 1995 | Oficina de fantoches - 180h

62 1995 | Confecgdo e utilizagdo de bonecos de fantoches - 75h

63 1995 | Teatro de fantoches - 80h

64 1995 | Dinamizagdo - 60h

65 1995 | Dinamiza¢80 numa perspectiva de interdisciplinaridade - 80h - noturno

66 1995 | Diverte e ensina - 180h

67 1995 | Educagdo artistica para jovens e adultos - 90h - noturno

68 1995 | Educagido de jovens e adultos 90h - noturno

69 1995 | Educagido de jovens e adultos 90h - noturno

70 1995 | Educagédo de jovens e adultos - 90h - noturno

71 1995 | Curso de encadernagio - 40h

72 1995 | Encadernagdo, conservacdo reparadora e preventiva de livros - 32h

73 1995 | Humanistica - Oficina de Arte-Educagdo - 120h

74 1995 | Materiais de ensino-aprendizagem para classes hospitalares - 120h

75 1995 | Utilizagdo de MEAs em matematica - 80h

76 1995 | Formacao de Formadores - Fundamentacdo tedrico-pratica para utilizagdo de MEAs -
180h

77 1995 | Confecgdo e utilizagdo de MEAs - 120h

78 1995 | Metodologia do ensino religioso - 40h - Samambaia

79 1995 | Metodologia do Ensino Religioso - 60h (2 turmas)

80 1995 | Metodologia do ensino religioso - 40h

81 1995 | Metodologia do ensino religioso - 80h

82 1995 | Oficina Pedagodgica - 40h

83 1995 | Os papeis do papel artesanal - 105h

84 1995 | Vire e revire com origami - 120h

Evento | 1995 | VII Mostra de Material de Ensino-Aprendizagem das Oficinas Pedagogicas

85 1996 | Arte e liberdade - 180h

86 1996 | Brincar é aprender - Educac@o Infantil - 80h (agosto a novembro)

87 1996 | Confeccdo e utilizagdo de bonecos de fantoches - 40h

88 1996 | Confecgdo e utilizagdo dos MEAs - 40h

89 1996 | Contando historias, fazendo bonecos, contando historias, fazendo livros - 100h

90 1996 | Criando e recriando - 80h (02 turmas)

91 1996 | Educacido Infantil e suas abordagens - 65h

92 1996 | Ludico no Supletivo - 120h - noturno

93 1996 | Metodologia do ensino da matematica através de situa¢des concretas - 120h

94 1996 | Construindo com a musica - 100h

95 1996 | Oficina Pedagogica - Alfabetizacdo em jogo - 80h

96 1996 | Oficina Pedagdgica - Brinquedos alternativos na educacdo - 80h

97 1996 | Serigrafia - 60h - noturno

98 1996 | Oficinas Especiais - 60h

Evento | 1996 | I Workshop das Oficinas Pedagdgicas — 10 anos de conquistas — 24h

99 1997 | Aperfeicoando a dinamizagdo na EJA - 100h (maio a setembro)

100 1997 | Aprender com prazer - 80h
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101 1997 | Brincando e aprendendo - 80h (agosto a novembro)

102 1997 | Brinquedos da minha inféncia - 60h

103 1997 | Contadores de histérias - 100h (maio a outubro)

104 1997 | Diverte e ensina - 90h (abril a novembro)

105 1997 | Escola Candanga - primeira fase - 40h

106 1997 | Jogue e aprenda - 50h (maio a julho)

107 1997 | O ludico para o deficiente auditivo - 80h (abril a julho)

108 1997 | Oficina da Palavra - 50h (maio a julho)

109 1997 | Oficinas Pedagogicas: Criando e recriando - uma proposta para Educacdo Infantil - 80h
(setembro a dezembro)

110 1997 | Criando e recriando II - 80h (abril a julho)

111 1997 | Olhe e game: interdisciplinando com origami - 48h (agosto a dezembro)

112 1997 | Os materiais de ensino-aprendizagem na Matematica - 180h (abril a novembro)

Evento | 1997 | II Workshop das Oficinas Pedagogicas — 16h

113 1998 | Dinamizando a escola candanga -

114 1998 | A teoria do saber e a pratica do fazer - 80h

115 1998 | Consolidar a proposta politico-pedagdgico da escola candanga - na pratica a teoria é outra?

116 1998 | Contador de histérias (agosto a novembro), 80h

117 1998 | Contando histoérias, fazendo bonecos, contando histérias fazendo livros - 60h (outubro a
dezembro)

118 1998 | Criando e recriando - uma proposta para educagao infantil - 80h (setembro a dezembro). 15
turmas

119 1998 | O ludico na Educagdo de Jovens e Adultos - 36

120 1998 | Olhe e Game 60h

121 1999 | A arte de contar historias - 100h

122 1999 | Aprender brincando - 40h

123 1999 | Ciéncia interativa: um resgate da experimentagdo - 30h

124 1999 | Educacdo Infantil: uma abordagem ludica e interdisciplinar - 42h

125 1999 | Jogo - teoria e pratica - 40h

126 1999 | Lingua Portuguesa e Ludicidade - 42h

127 1999 | 500 anos de descobrimento: embarque nessa viagem - 42h
128 1999 | Teoria e pratica - uma perspectiva ludica e interdisciplinar - 42h
129 1999 | Vivendo ludicamente a matematica - 40h

130 1999 | A magia de aprender brincando - 40h

131 2000 | Jogo, ideia, criagdo - 45h

132 2000 | Matematica criativa - 60h

133 2000 | O jogo na aprendizagem - 80h

134 2000 | Origami em sala de aula - 120h

135 2000 | Escola e ludicidade - 50h

136 2000 | Brincando e aprendendo - o lidico como fator de construgdo de conhecimento - 60h

137 2000 | Formacao de Formadores - A arte de contar historias

138 2000 | A arte de contar historias - 180h

139 2001 | Brincadeira € coisa séria - 80h

140 2001 | O ludico na educagdo de jovens e adultos - 60h - noturno
141 2001 | O ludico na Educacgéo Especial - 80h
142 2001 | Tangram e mosaicos geométricos

143 2001 | A arte de contar historias - 103h (maio a outubro/01)

144 2002 | Aprendizagem e ludicidade - 60h (junho a setembro/2002) - 09 turmas

145 2002 | Construindo o saber - uma proposta para Educacdo Infantil - 120h

146 2002 | Formacio de Formadores - Educacdo Ambiental - uma visdo transdisciplinar - 180h

147 2002 | O ludico na Educacgéo Especial - 80h (junho a outubro de 2002)

148 2002 | O ludico no atendimento psicopedagodgico - 60h (setembro a novembro de 2002)

149 2002 | Origami em sala de aula: interdisciplinar e dindmico - 180h (maio a dezembro/02)

150 2002 | A arte de contar historias - 120h (6/2 a 12/2)

151 2003 | A arte de contar historias - 120h

152 2003 | A magia do origami em sala de aula - 120h (14 turmas)

153 2003 | Formacio de Formadores - A organizagao do trabalho pedagogico por projetos - formagao
de formadores - 30h - 31/03 a 23/06
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154 2003 | Formacio de Formadores - Construindo o saber - 120h - 25/3 a 23/7

155 2003 | Construindo o saber - uma proposta para Educag@o Infantil - 120h (22/4 a 25/11) (17
turmas)

156 2003 | Curso: desenho e pintura - 120h

157 2003 | Educacdo ambiental - uma visdo transdisciplinar - 120h (7 turmas)

159 2005 | Alfabetizando no BIA (polo em Ceilandia, com colaboracdo de outras Oficinas) - 180h

160 2005 | Formacio de Formadores - Jogos e recursos pedagogicos na alfabetizagdo e letramento
180h

161 2006 | Alfabetizando no BIA - 180h

162 2006 | A magia do origami na Educag@o - 80h

163 2006 | Conhecendo e preservando o Distrito Federal - 60h

164 2006 | Oficinas das Classes de Aceleracdo de Aprendizagem - 120h

165 2006 | Xadrez - uma visdo interdisciplinar - 104h

166 2006 | A arte de contar historias - 180h

167 2007 | A alfabetiza¢do no Ensino Fundamental de 9 anos - Letramento e ludicidade no BIA - 120h

168 2007 | A magia de aprender brincando - 40h

169 2007 | A Magia do Origami na Educacdo 120h

170 2007 | Conhecendo e preservando o Distrito Federal - §0h

171 2007 | Fazer e brincar na Educacdo Infantil - 80h

172 2007 | Oficinas de materiais pedagdgicos adaptados para ANEEs

173 2007 | A arte de contar historias - 180h (maio a dezembro)

174 2008 | A magia do Origami - 160h

175 2008 | Conhecendo e preservando o Distrito Federal - 120h

176 2008 | Xadrez e outros jogos de estratégia numa visdo interdisciplinar - 120h

177 2008 | A arte de contar histdrias - 180h

178 2009 | A magia do origami na educagéo - 90h

179 2009 | Brincar ¢ coisa séria - 90h

180 2009 | Formacio de formadores - A magia do Origami na Educagdo - 90h

181 2009 | Formacao de formadores - Brincar € coisa séria - 90h

182 2009 | Formacgio de formadores - Matematica € brincadeira - 90h

183 2009 | Formacio de formadores - vé melhor quem I¢€ primeiro - 60h

184 2009 | Jogos de estratégia - 60h

185 2009 | Matematica € brincadeira - 90h

186 2009 | V& melhor quem 1€ primeiro - 90h

187 2010 | A magia do origami na Educag@o - 60h

188 2010 | Brincar ¢ coisa séria - 60h

189 2010 | Formacio de Formadores - Formagdo de professores atuantes nas Oficinas Pedagogicas -
50h

190 2010 | Matematica ¢ brincadeira - 60h

191 2010 | O brincar no espago infantil

192 2011 | Aprendendo a ensinar Xadrez - Modulo I - 90h

193 2011 | Conhecendo e valorizando o Distrito Federal - 90h

194 2011 | Jogando e aprendendo no BIA - 20h

195 2011 | Formacio de Formadores - Bau de ideias - 90h

196 2011 | Bau de ideias - corre¢do da Distor¢do Idade-Série - 60h

197 2011 | Formagao de Formadores - Tecendo Histdrias - 60h

198 2011 | Tecendo histérias - 60h - 1° semestre

199 2011 | Tecendo Historias - 60h - 2° Semestre

200 2011 | Educagdo Infantil: movimento, arte, linguagem na pratica criativa dos eixos curriculares.
Curso com pequena parceria da OP (apenas no quesito: arte) - 60h

201 2012 | Brincando com o saber na Educag¢fo Infantil - 60h - noturno

202 2012 | BIA - Joga e Aprende - linguagem - 30h

203 2012 | BIA - Joga e aprende - matematica - 30h

204 2012 | Formagao de formadores da Corre¢do da Distor¢do idade -180h

205 2012 | Bau de ideias - correc¢do da Distor¢do Idade-Série - 60h

206 2012 | Formacao de Formadores - Correcdo da distor¢ao idade-série - CDIS - espagos de

experiéncias na construcdo de saberes pedagogicos - 180h
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207 2012 | V& melhor quem € primeiro - 60h

208 2013 | A linguagem musical na Educacdo Infantil - 60h. Parceria com CEINF - Maria Luiza Dia
Ramalho

209 2013 | Brincar e aprender na Educacdo infantil - 60h -

210 2013 | A Magia do Origami na Educacéo - Arte e consciéncia - 60h

211 2013 | Educagdo Ambiental Ludica: uma abordagem interdisciplinar contemporanea.

212 2013 | Ludicidade: desafios e aprendizagens para o 4° ¢ 5° ano (Lingua Portuguesa) - 30h

213 2013 | Ludicidade: desafios e aprendizagens para o 4° e 5° ano (Matemadtica) - 30h

214 2013 | Origami numa abordagem interdisciplinar - 60h

215 2013 | Oficina de musicalizacdo infantil - 60h (EAPE)

216 2013 | Distor¢do Idade/série - DIS: Espacos de experiéncias na constru¢do de saberes pedagdgicos

217 2013 | A importancia do uso de materiais pedagogicos concretos para professores que atuam com
alunos autistas e com deficiéncia intelectual (em fase de alfabetizagio)

218 2013 | Formacio de Formadores - Fundamentos da Linguagem Musical

219 2014 | A linguagem musical na Educacao Infantil e Anos Iniciais - 60h

220 2014 | Corregdo da Distorcao Idade/Série: Rediscutindo praticas pedagdgicas - 180h

221 2014 | Formacio de formadores - CDIS - Rediscutindo Praticas Pedagogicas - 180h

222 2014 | Origami Pedagogico - 30h

223 2014 | Oficina de Ideias para 4° e 5° anos do Ensino Fundamental - 30h

224 2014 | Oficina de letramentos matematicos para o 4° e 5° anos - 30h

225 2014 | Letramento: possibilidades do refletir e do fazer pedagdgico para o 4° e 5° ano (Lingua
Portuguesa) - 30h

226 2015 | Formacio de Formadores - A arte de contar historias - 240h

227 2015 | A arte de contar histdrias - 180h

228 2015 | A magia do Origami na Educagdo - arte e consciéncia - 60h

229 2015 | Brinquedos, Jogos e Brincadeiras na Educagdo Infantil - 30h

230 2015 | Oficina de Origami - dobra aqui, dobra acola: brinquedos de papel - 20h

231 2015 | Criatividade: palavra-sentido-imagem - 60h

232 2015 | Curso de formagdo para o método TEACCH - (Tratamento e Educagdo para Autistas e
criangas com déficit relacionado a comunicagdo - 60h

233 2015 | Oficina: pesquisas e praticas pedagdgicas na coordenacdo intermedidria - 30h

234 2015 | Minha histéria, minha arte: o scrapbooking na escola - 40h

235 2015 | Oficina - Papel artesanal - 30h

236 2015 | Oficina: Plantando ideias - 25h

237 2015 | Rodas de Brincar: importéancia dos brinquedos cantados, cirandas e brincadeiras na escola -
60h (noturno)

238 2016 | A arte de contar histdrias - 180h

239 2016 | A magia do origami na educacdo - arte e consciéncia

240 2016 | Brincadeiras de ontem e hoje - 12h - noturno

241 2016 | Formacao de formadores - Rodas de Brincar - 60h

242 2016 | Formacéo de formadores - A magia do origami na Educacdo - Arte e consciéncia - 60h

243 2016 | Formacéao de Formadores - Grupo de pesquisa - Oficinas Pedagogicas: 30 anos de
ludicidade na formacdo continuada dos profissionais da educagéo - 180h

244 2016 | Jogos ludicos na alfabetizacdo - 16h

245 2016 | Ludicidade: desafios e aprendizagens para o0 4° e 5° anos - 60h

246 2016 | Jogos corporais na perspectiva do curriculo em movimento - 90h (parceria)

247 2016 | Evento: Seminario: Oficinas Pedagogicas: 30 anos de ludicidade na educacio

248 2016 | O ludico na educagdo integral - 30h

249 2016 | Método TEACCH: Tratamento e educagao para autistas e criangas com déficit relacionados

a comunicacdo - 60h

250 2016 | Oficina de jogos para Educacao Infantil - 20h

251 2016 | Oficina de Matematica nos Anos Iniciais - 20h

252 2016 | Oficinas Pedagogicas: atuacdo pedagdgica nas turmas do Programa para Avanco das
Aprendizagens Escolares — PAAE (parceria)

253 2016 | Papel artesanal - 60h

254 2016 | Rodas de Brincar: a importancia das brincadeiras, cirandas e brinquedos cantados na escola

Evento | 2016 | Oficinas Pedagdgicas: 30 anos de ludicidade na Educagdo do Distrito Federal

255 2017 | A Arte de contar historias - 180h
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256 2017 | A magia do origami - Arte e consciéncia - 60h

257 2017 | A magia do origami - Arte e consciéncia - 60h

258 2017 | Formacao de Formadores - Oficinas Pedagogicas: Avaliacdo formativa e ludicidade na
formagdo continuada dos profissionais da educacdo - 60h

259 2017 | Formacao de Formadores - Jogos, brinquedos e brincadeiras na perspectiva do curriculo
em movimento - 90h

260 2017 | Arte dos bonecos - recursos para muitas historias - 80h (2° semestre)

261 2017 | Arte dos Bonecos - recursos para muitas historias - 60h (1° semestre)

262 2017 | Educagdo Ambiental Ludica - 60h

263 2017 | Linguagem musical - 60h

264 2017 | Mala de jogos matematicos: agdo e reflexdo sobre a atividade ludica na aula de matematica -
60h

265 2017 | Nogoes da aplicacdo do método TEACCH em classes especiais (oficina tematica) - 12h

266 2017 | Método TEACCH - Tratamento e educagao para autistas com déficits relacionados a
comunicagdo - 60h (2° semestre)

267 2017 | Método TEACCH - Tratamento e educacdo para autistas com déficits relacionados a
comunicagdo - 60h (1° semestre)

268 2017 | Nogdes da aplicacdo do método TEACCH em classes especiais (oficina temadtica) - 12h

269 2017 | A importancia do brincar na infincia (oficina tematica) - 30h

270 2017 | V Plenarinha da educagdo Infantil - discutindo seus resultados - 30h

217 2017 | Matematica nos Anos Iniciais (oficina tematica) - 20h

272 2017 | Origami numa perspectiva interdisciplinar - 100h

273 2017 | Rodas de brincar I: importancia dos brinquedos cantados e brincadeiras na escola - 60h (1°
semestre)

274 2017 | Rodas de brincar I: importancia dos brinquedos cantados e brincadeiras na escola - 60h (2°
semestre)

275 2017 | Rodas de Brincar II - Musicas, dancas e brincadeiras do Brasil ¢ do mundo - 60h

276 2017 | Scrapbooking pedagogico - 60h (1° semestre)

277 2017 | Scrapbooking Pedagdgico (2° semestre)

278 2017 | Quem sabe faz a hora - Formacao para os professores das turmas do PAAE - 120h

279 2018 | A arte de contar historias - 180h

280 2018 | Arte dos bonecos - recursos para muitas historias - 1° semestre - 80h

281 2018 | Formacéio de Formadores - Arte dos bonecos - recursos para muitas histdrias - 80h

282 2018 | Formacéao de Formadores - Estratégias criativas: desafios e aprendizagens - 120h (1°
semestre)

283 2018 | Formacéao de Formadores - Mala de jogos matematicos: agdo e reflexdo sobre a atividade
lidica na aula de matematica - 60h

284 2018 | Desafios pedagdgicos para educadores sociais voluntarios (oficina) - 12h

285 2018 | Desafios Pedagogicos na Educag¢do Integral - 12h

286 2018 | Estratégias criativas: desafios e aprendizagens - 120h (1° semestre)

287 2018 | Estratégias criativas: desafios e aprendizagens - 120h (2° semestre)

288 2018 | EVENTO: I Bienal de Ludicidade - Diversidade: Vivéncias no Brincar - 18h

289 2018 | Mala de jogos matematicos: acdo e reflexdo sobre a atividade ludica na aula de matematica -
60h (1° semestre)

290 2018 | Mala de jogos matematicos: acdo e reflexdo sobre a atividade ladica na aula de matematica -
60h (2° semestre)

291 2018 | Método TEACCH (Tratamento e educacgdo para autistas e criangas com déficit na
comunicagdo) - 120h (1° semestre)

292 2018 | Método TEACCH - 120h (2° semestre)

293 2018 | Origami: arte ¢ educacdo - 120h (1° semestre)

294 2018 | Origami: arte ¢ educacdo - 120h (2° semestre)

295 2018 | Rodas de Brincar II: musicas, dangas, folguedos e brincadeiras do Brasil ¢ do mundo (1°
semestre) - 120h

296 2018 | Rodas de Brincar II: musicas, dangas, folguedos e brincadeiras do Brasil € do mundo (2°
semestre) - 120h

297 2018 | Rodas de Brincar: importancia dos brinquedos cantados e brincadeiras na escola - 60h (1°

semestre)
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298 2018 | Rodas de Brincar: importancia dos brinquedos cantados e brincadeiras na escola - 60h (2°
semestre)

299 2018 | Scrapbook pedagodgico - 60h (1° semestre)

300 2018 | Scrapbook pedagdgico - 60h (2° semestre)

Evento | 2018 | I Bienal de Ludicidade

301 2019 | Scrapbook Pedagodgico 1 - 60h

302 2019 | Scrapbook Pedagogico 2 - 60h
(pré-requisito: scrapbook 1)

303 2019 | Xadrez como recurso ludico, pedagogico e artistico - 120h (1° semestre)

304 2019 | Xadrez como recurso ludico, pedagogico e artistico - 120h (2° semestre)

305 2019 | A arte dos bonecos - recursos para muitas histérias - 80h - 2° semestre

306 2019 | A arte dos bonecos - recursos para muitas histérias - 80h - 1° semestre

307 2019 | Brinquedos, brincadeiras, desafios e descobertas - 60h

308 2019 | Estratégias criativas: desafios e descobertas - 120h

309 2019 | Mala de jogos matematicos: acdo e reflexdo sobre a atividade ludica na aula de matematica -
60h

310 2019 | O brincar no Ensino Especial - 09h

311 2019 | O brincar e o ensino estruturado no autismo - 120h

312 2019 | Método TEACCH - 120h

313 2019 | Musicalidade em agdo: saberes e vivéncias - 20h

314 2019 | Rodas de Brincar I: a importancia do brincar na escola - 120h (1° semestre)

315 2019 | Rodas de Brincar I: a importancia do brincar na escola - 120h (2° semestre)

316 2019 | Rodas de Brincar II: musicas, dangas, folguedos e brincadeiras do Brasil € do mundo - 120h
(1° semestre)

317 2019 | Rodas de Brincar II: musicas, dangas, folguedos e brincadeiras do Brasil e do mundo - 120h
(2° semestre)

318 2019 | ?? (1° semestre), 60h

319 2019 | Origami - Arte e Educacdo - 120h

320 2019 | O brincar e o contar histérias na Educagio integral - 05h

321 2019 | A arte de contar historias - 180h

322 2020 | Oficinas Pedagogicas nas escolas — trilhas lidicas para aulas remotas: A importancia dos
brincos e acalantos para os pequeninos

323 2020 | Oficinas Pedagogicas nas escolas — trilhas ltdicas para aulas remotas: Adaptagdo de
materiais didaticos: a criatividade no Ensino Especial

324 2020 | Oficinas Pedagogicas nas escolas — trilhas ltdicas para aulas remotas: Atividades
pedagdgicas ludicas para autistas na educagao infantil em tempos de ensino remoto

325 2020 | Oficinas Pedagogicas nas escolas — trilhas lidicas para aulas remotas: Construgdo da
identidade: nome e suas memorias

326 2020 | Oficinas Pedagogicas nas escolas — trilhas ludicas para aulas remotas: Experiéncias sonoro-
musicais para a educagdo infantil

327 2020 | Oficinas Pedagogicas nas escolas — trilhas ltdicas para aulas remotas: Jogos, brincadeiras e
materiais para a alfabetizagdo

328 2020 | Oficinas Pedagogicas nas escolas — trilhas ltdicas para aulas remotas: Praticas pedagodgicas
antirracistas: jogos e brincadeiras

329 2020 | Oficinas Pedagogicas nas escolas — trilhas ltdicas para aulas remotas: Contos de sabedoria:
uma proposta para os anos finais ¢ EJA

330 2020 | Oficinas Pedagogicas nas escolas — trilhas lidicas para aulas remotas: Leituras e
tecnologias: caminhos criativos para a produgio de videos.

331 2020 | Oficinas Pedagogicas nas escolas — trilhas ludicas para aulas remotas: Vivéncias criativas
para praticas iniciais de leitura

332 2020 | Oficinas Pedagogicas nas escolas — trilhas Iudicas para aulas remotas: Festas do boi: cultura
¢ identidade brasileiras

333 2020 | Cirandeira das Artes (E um seminario, ndo é oficina, como as demais proposi¢des do
coletivo das OPs para o ano)

334 2021 | Praticas Pedagogicas Ludicas: cantar, brincar e contar historias na Educagdo Infantil: A
importancia do brincar

335 2021 | Praticas Pedagogicas Ludicas: cantar, brincar e contar histérias na Educacao Infantil:

Musicalidade das Infancias
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336 2021 | Praticas Pedagogicas Ludicas: cantar, brincar e contar historias na Educagao Infantil:
Contac¢do de historias

337 2021 | Praticas Pedagdgicas Ludicas: BIA - 1° Semestre, 30h, 100% remoto - Ciéncias

338 2021 | Praticas Pedagdgicas Ludicas: BIA - 1° Semestre, 30h, 100% remoto - Alfabetizacdo

339 2021 | Praticas Pedagdgicas Ludicas: BIA - 1° Semestre, 30h, 100% remoto - Matematica

340 2021 | Praticas Pedagogicas Ludicas: BIA - Novas Possibilidades 2° Semestre, 30h, 100% remoto -
Ciéncias

341 2021 | Praticas Pedagogicas Ludicas: BIA - Novas Possibilidades 2° Semestre, 30h, 100% remoto
— Alfabetizagio

342 2021 | Praticas Pedagogicas Ludicas: BIA - Novas Possibilidades 2° Semestre, 30h, 100% remoto -
Matematica

343 2021 | Praticas Pedagodgicas Ludicas: 4° e 5° ano (16 turmas 1° semestre) - 30h, 100% remoto:
Tudo tem seu tempo

344 2021 | Praticas Pedagogicas Ludicas: 4° e 5° ano (16 turmas 1° semestre) - 30h, 100% remoto:
Desafios para uma educacdo transformadora

345 2021 | Praticas Pedagodgicas Ludicas: 4° e 5° ano (16 turmas 1° semestre) - 30h, 100% remoto:
esperancar no fazer pedagdgico

346 2021 | Praticas Pedagdgicas Ludicas: cantar, brincar e contar histérias na Educacdo Infantil: A
importancia do brincar (2° semestre)

347 2021 | Praticas Pedagdgicas Ludicas: cantar, brincar ¢ contar historias na Educacéo Infantil:
Musicalidade das Infancias (2° semestre)

348 2021 | Praticas Pedagogicas Ludicas: cantar, brincar e contar historias na Educacdo Infantil:
Contacdo de historias (2° semestre)

349 2021 | UNI DUNI TE: Cardépio de oficinas pra vocé: Autocuidado - novos desafios na rotina
escolar

350 2021 | UNI DUNI TE: Cardépio de oficinas pra vocé: Quanto tempo o tempo tem? Tempo de
brincar

351 2021 | UNI DUNI TE: Cardépio de oficinas pra vocé: Alimentacio Saudavel — repensando a rotina

352 2021 | UNI DUNI TE: Cardépio de oficinas pra vocé: Vivenciando o escrever — Produgio textual

353 2021 | UNI DUNI TE: Cardépio de oficinas pra vocé: Matematicando — Valores ¢ Medidas

354 2021 | UNI DUNI TE: Cardépio de oficinas pra vocé: Matematicando — Tangram

355 2021 | UNI DUNI TE: Cardépio de oficinas pra vocé: Africanidades pra vocé — Contos e Jogos

356 2021 | UNI DUNI TE: Cardépio de oficinas pra vocé: O quadrilatero Distrital

357 2021 | Cirandeira das Artes

358 2021 | Formacao de Formadores - Circulo Mégico da Ludicidade - 30h, 2° semestre, 100%
online

359 2021 | Formacao de Formadores - Homo Ludens ¢ o circulo magico da ludicidade - 30h, 1°
semestre, 100% online

360 2022 | Formacio de Formadores - Arte a Mil na Educagfo Infantil

361 2022 | Arte a mil na Educacdo Infantil — 1° semestre

362 2022 | Formacio de Formadores - A arte de contar histérias — percurso 1

363 2022 | Recorte aqui cole acola scrapbook no ensinar — 1° semestre

364 2022 | Formacio de Formadores - Oficina de musica e aprendizagem colaborativa

365 2022 | Sacola ludica: criando, jogando ¢ aprendendo - 1° semestre

366 2022 | Recorte aqui cole acola scrapbook no ensinar — 2° semestre

367 2022 | Sacola ludica: criando, jogando ¢ aprendendo - 2° semestre

368 2022 | Rodas de Brincar — importéncia do brincar na escola

369 2022 | Arte a mil na Educacdo Infantil — 2° semestre

Evento | 2022 | I Roda Memografica: historias inscritas nas memorias a partir do curso A Arte de Contar
Histdrias — encontro com professores formadores aposentados ¢ da ativa.

370 2023 | Formacio de Formadores - Recorte aqui cole acold Scrapbook no ensinar —

371 2023 | Formacio de formadores: A Arte de Contar Historias

372 2023 | A Arte de contar historias: tecendo memorias

373 2023 | Recorte aqui, cole acola: Scrapbook no ensinar

374 2023 | Rodas de Brincar 2

375 2023 | LUPPI - Ludicidade e Praticas Pedagdgicas na Inclusdo

376 2023 | Ludicidade no Curriculo em movimento

Evento | 2023 | Maio: I pré-estreia do documentario: Memoria Viva do curso A Arte de Contar Histdrias,
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Regional do Nucleo Bandeirante.

377 2023 | Oficina Jogos Interventivos — consolidando saberes do Ensino Fundamental

Evento | 2023 | Agosto: II pré-estreia do documentario: Memoria Viva do curso A Arte de Contar Historias,
Auditorio da EAPE, por comemoracdo do Dia da Formagdo Continuada no DF.

378 2023 | A arte do origami II: desenvolvimento do ser humano integral

Evento | 2024 | Sessdo Solene em homenagem aos 38 anos das Oficinas Pedagogicas do DF, na Camara
Legislativa do DF

379 2024 | Ludicidade e Praticas Pedagodgicas na Inclusdo

380 2024 | Recorte aqui, cole acold: scrapbook no ensinar (2)

381 2024 | Oficina de Escavacdo simulada - arqueolud

382 2024 | Sacola Ludica

383 2024 | A arte do origami II: desenvolvimento do ser humano integral

384 2025 | A arte dos bonecos — recursos para muitas histdrias

385 2025 | Musicalidade das Infancias

386 2025 | Formagfo de formadores: Mala de jogos matematicos

387 2025 | Origami 1: Arte-educag@o

388 2025 | Cardépio literario: géneros textuais e outros textos de dar dgua na boca

Evento | 2025 | Langamento do livro — Oficinas Pedagogicas do Distrito Federal: Memorias e Memoriais,

Complexo Cultural Samambaia

Fonte: elaborado pela autora a partir de analise documental, em set. 2025.
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APENDICE C - CURSOS DE FORMACAO DE FORMADORES MINISTRADOS
(FORFO)

Quadro 33 - Cursos de formacao de formadores

N° ANO NOME DO CURSO

01 1989 Oficina Pedagdgica - 40h

02 1989 Oficina Pedagodgica - 120h

03 1990 Curso: Préticas Industriais/ - 40h

04 1990 Artes Gréficas - 40h

05 1990 Recursos audiovisuais - 40h

06 1993 Tecnologias Educacionais - 180h

07 1994 Aperfeicoamento para professores das Oficinas Pedagogicas - 180h

08 1995 Fundamentac@o tedrico-pratica para utilizacdo de MEAs - 180h

09 2000 A arte de contar histdrias - formacdo de formadores

10 2002 Educacdo Ambiental - uma visdo transdisciplinar - 180h

11 2003 A organizagdo do trabalho pedagogico por projetos - formagdo de formadores - 30h
-31/03 a 23/06

12 2003 Construindo o saber - formag¢ao de formadores - 120h - 25/03 a 23/07

13 2005 Jogos e recursos pedagogicos na alfabetizagao e letramento 180h - Formagao de
formadores

14 2009 Formacgao de formadores - A magia do Origami na Educagdo - 90h

15 2009 Formagao de formadores - Brincar € coisa séria - 90h

16 2009 Formagao de formadores - Matematica € brincadeira - 90h

17 2009 Formacao de formadores - vé€ melhor quem € primeiro - 60h

18 2010 Formacao de professores atuantes nas Oficinas Pedagdgicas - 50h

19 2011 Formacao de formadores do Bau de ideias - 90h

20 2011 Tecendo Historias - Formagdo de formadores das Oficinas Pedagogicas - 60h

21 2012 Formagao de formadores da Corre¢do da Distorgdo idade -180h

22 2014 Formacao de formadores do curso: CDIS - Rediscutindo Praticas Pedagogicas -
180h

23 2015 A arte de contar histdrias - formacdo de formadores - 240h

24 2016 Formacao de formadores - Rodas de Brincar - 60h

25 2016 Formagao de formadores - A magia do origami na Educacéo - Arte e consciéncia -
60h

26 2016 Grupo de pesquisa - Oficinas Pedagdgicas: 30 anos de ludicidade na formagao
continuada dos profissionais da educacdo - 180h

27 2017 Oficinas Pedagogicas: Avaliacdo formativa e ludicidade na formacao continuada
dos profissionais da educagdo - 60h

28 2017 Jogos, brinquedos e brincadeiras na perspectiva do curriculo em movimento - 90h

29 2018 Arte dos bonecos - recursos para muitas histdrias - Formacdo de formadores - 80h

30 2018 Estratégias criativas: desafios e aprendizagens - formagdo de formadores - 120h (1°
semestre)

31 2018 Mala de jogos matematicos: acdo e reflexdo sobre a atividade ludica na aula de
matematica - formagdo de formadores - 60h

32 2021 Circulo Mégico da Ludicidade - formagdo de formadores, 30h, 2° semestre, 100%
online

33 2021 Homo Ludens e o circulo magico da ludicidade - formagao de formadores, 30h, 1°
semestre, 100% online

34 2022 Formagdo de formadores: Arte a Mil na Educacgdo Infantil

35 2022 Formagdo de formadores: A Arte de Contar de Historias — tecendo memorias

36 2022 Formacio de Formadores - Oficina de musica e aprendizagem colaborativa

37 2023 Formacgao de Formadores - Recorte aqui cole acold Scrapbook no ensinar —

38 2023 Formacao de formadores: A Arte de Contar Histérias

39 2024 Formacgdo de formadores: Ludicidade e Praticas Pedagdgicas na Inclusdo

40 2025 Formagao de formadores: Mala de jogos matematicos

Fonte: elaborado pela autora a partir de analise documental, em jun. 2025.
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APENDICE D - CURSOS OFERECIDOS PARA A REDE COM TEMATICAS
COMUNS AS DESENVOLVIDAS PELOS CVLOP POSTERIORMENTE

Quadro 34 - Relagdo de cursos'!® realizados anterior e paralelamente a implementagdo dos

CVLOP
Ano Curso Responsével Publico-alvo
1974 | Curso de artes cénicas/ Treinamento | Servico nacional de teatro/ | Interessados
de professores para teatro escolar Departamento de ensino de 3°
ENB grau
1974 | 1° encontro de especialistas em artes | Departamento de ensino de 3° | Educadores na area do teatro
na educag@o grau
1974 | Curso de aperfeicoamento: recursos | Centro de Ensino Técnico de | Nao especificado
audiovisuais em educacdo Brasilia - FUBRAEJ
1975 | Curso de aperfeigoamento em artes | Departamento de ensino de 3° | Professores de artes
industriais — 200h grau — Centro de ensino técnico | industriais
de Brasilia
1976 | Origami 20 h DGP - Centro de | Pré-escolar, alfabetizagdo,
Aperfeigoamento Tecnologia | professores de 1? fase, agente
Educacional/ Embaixada do | pedagodgico indicados pela
Japdo 3 grau escola
1977 | Curso de professores em artes na | DRH Professores de 1° grau
educagdo 32h
1977 | Curso de treinamento em artes | DSCRH /CE C Gama Diretores das UE e elementos
cénicas — 30h de apoio pedagégico CE C
do Gama
1977 | Curso de treinamento em utilizagdo | DSCRH / CE C Gama Diretores das UE e elementos
de recursos audiovisuais — 32h de apoio pedagdgico CE C
do Gama
1977 | Treinamento para multiplicadores e | SESC/ FEDF Atuantes no pré-escolar
professores do pré-escolar
1977 | Curso de treinamento em dindmica | DSCRH Orientadores educacionais
de grupo: teoria e vivéncia — 20h
1977 | Curso  de  treinamento em | DGA/ DSCRH Prof. E  técnicos em
psicomotricidade psicomotricidade, ensino
especial
1977 | Curso de especializacdo em oficinas | DRH — DSCRH/ Convénio | Professores de  Ensino
pedagogicas com CEUB Especial
1978 | Curso de treinamento sobre | DGP/Direcdo de apoio | Professores do pré-escolar ¢
brinquedos para o pré-escolar — 32h | pedagogico apoio pedagogico
Nucleo de Teleducagio
1978 | Curso  de  treinamento  para | EP 303/304 Norte CE C de Brasilia, de 1* a 4*
professores de  atividades e série do 1° grau
dinamizacdo — 32h
1978 | Curso de treinamento  para | CEE 01 de Brasilia Professores  atuantes em
professores de Oficinas Pedagogicas oficinas pedagogicas nos
— couro — 48h CEE
1978 | Curso de  treinamento  para | CEE 01 de Brasilia Professores atuantes em
professores de Oficinas Pedagogicas oficinas pedagogicas nos
— ceramica — 48h CEE
1978 | Educagao ambiental em Ceilandia CEE 01 de Ceilandia FEDF/ | Ser professor da FEDF
convénio com INCRA
1978 | Curso de treinamento em recreagcdo | EP 313/314 Sul Professores de 1* a 4* série do

e expressdo corporal — 40h

Dire¢do de educacdo fisica e
desporto estudantis

1° Grau

18 Temas voltados as Artes e artes industriais, confec¢do de material pedagogico, pré-escolar, criatividade,
dinamizagdo: a maioria dos assuntos passaram a ser desenvolvidos, posteriormente, pelos CVLOP.
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1978 | Curso de treinamento em material | CE B de Taguatinga Professores de 1% a 4% série do
didatico — confec¢do e utilizagdo — 1° Grau e pré
90h
1979 | Curso de treinamento: programa | Centro Olimpico da UnB Professores de 1% a 4% série do
piloto para o pré-escolar e 1* a 4° 1° Grau e pré-escolar
séries — 60h
1979 | Curso de treinamento em educacdo | Complexo de Educacdo Rural | Professores da area rural
fisica e recreacdo — 50h CED 01 sobradinho ¢ CE 01
Planaltina
1979 | Curso de Policriatividade — 64h CRESCA/ FUNARTE Professores dinamizadores,
(expressao plastica, sonora e cénica) de Ceilandia, Brazlandia,
Taguatinga, Sobradinho e
Planaltina
1979 | Curso de treinamento em material de | DGP/DAP/NUMAV 21 agentes de apoio
ensino e aprendizagem — 32h Centro de Tecnologia | pedagdgico 09 técnicos de
Lygia Silveira Rocha Educacional educacdo
1979 | Curso de treinamento de pessoal | EC 308 Sul Diretores de CE, de UE,
envolvido no projeto PRODIARTE artesdos, professores,
coordenadores, supervisor ¢
técnico do projeto
1979 | Curso de treinamento em material de | CE C Brasilia Professores em fungdo de
ensino e aprendizagem — 40h | Lygia Silveira Rocha apoio pedagdgico
(ilustracdo, cartaz, diagrama, mapas
e globos)
1979 | Curso de verdo de teatro de bonecos | Lota — producdes artisticas/ | Artes, artes cénicas e Lingua
—105h FUNARTE/ FEDF/SESC | portuguesa
BRASILIA
1980 | Curso de atualizacdo em oficinas | CEE 01 Brasilia Regente nas oficinas
pedagogicas — area de madeira pedagogicas do  ensino
especial
1980 | Curso de atualizagdo em educacdo | Maria Ely Carvalho CIE 01 Ed. artistica, artes plasticas,
artistica e projeto PRODIARTE artes cénicas, ed. musical,e
(programa de Desenvolvimento representantes da USE de
Integrado de Arte-Educag@o) Gama, planaltina e
Brazlandia
1980 | Curso de atualizag@o - | EIT Professores de Ed. artistica
Policriatividade do 1° grau de Taguatinga e
Ceilandia
1981 | Curso de treinamento na area de | DSCRH/ FCDF Professores de Ed. artistica
educacdo artistica indicados pela escola
1982 | Curso de aperfeigoamento | DSCRH Pré, 1° e 2° graus
institucionalizado —  quadriénio
80/83. Incentivo funcional aos
participantes
1982 | Curso de treinamento na area de | DSCRH/FCDF Professores indicados pelas
educacdo artistica local - FEDF EP 313/314 SUL escolas
1982 | Curso Programa de Educagdo Pré- | Local: CIE/CEM Professores do pré-escolar
Escolar — PROEPRE — 240h DGP
Viagens/hospedagens
1983 | Curso de treinamento na area de | FCDF Professores de Ed. Artistica
educag@o artistica local - FCDF Renato Russo (Centro de
Criatividade)
1983 | Programa de Educagdo Pré-Escolar | (Elisabete B. de Resende) Professores do pré-escolar
— PROEPRE - 240h
1984 | Programa de Educagdo Pré-Escolar | DGA/DGP Professores do pré-escolar
— PROEPRE — 240h
1984 | Curso de treinamento para | EC 111 SUL, CIE, CEM Professores do pré-escolar

professores da Educagdo do Pré-
Escolar —216h
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1985 | Curso: Psicologia da Criatividade — | CE A gama Prof de 4° série
30h
1985 | Introdugéo ao método | CEE 02 DE BSB Prof e coord de Ensino
Montessoriano — 30h Especial
1986 | Praticando arte - 48H Centro de criatividade Dinamizadores e professores
CURSO PAGO (CZ$ 17.000) | de alunos superdotados
Fundagdo Cultural do DF
1987 | Curso: oficina de Criagdes no Plano | Convénio com: CRESCA Professores de Educagao
-32h Centro De Realizagao Artistica
Criadora
1987 | Policriatividade para professores e | Convénio com: CRESCA Professores dinamizadores
dinamizadores da FEDF - 128h Centro De Realizagdo
Criadora
1987 | Curso de ceramica - 64h Miguel Salheb (instrutor) Ha pagamento ao instrutor.
Irani Alexandre Diener | Professores de  praticas
(coordenadora). Taguatinga educativas
1987 | Oficina de criagdes em volume - 32h | Convénio com: CRESCA | Professores de Educagio
Centro De Realizagdo Criadora | Artistica
1987 | Oficina de teatro de bonecos - 32h Convénio com: CRESCA Professores de Educagio
Centro De Realizagéo Artistica e artes cénicas
Criadora
1987 | Oficina de pesquisa de materiais - | Convénio com: CRESCA Professores de Educagio
30h Artistica
1988 | Curso de  Reciclagem  em | Paulo Roberto da Silva, Classes hospitalares. prof.
Policriatividade - 32h Orlandina Alves Silva De educagdo artistica
(coordenadora)
CEE 02 de Brasilia
1988 | Oficina de Pesquisa em recorte e | Convénio com: CRESCA Professores de Ed. Artistica
colagem - 32h
1988 | Oficina de Pesquisa de materiais | Convénio com: CRESCA Professores de Ed. Artistica
alternativos - 32h
1989 | Oficina de Policriatividade pra | Convénio com: CRESCA Professores Dinamizadores
professores dinamizadores da SEDF
- 64h
1989 | Oficina de xilogravura - 32h Convénio com: CRESCA Professores de Ed. Artistica
1989 | Desenho - 32h Convénio com: CRESCA Professores de Ed. Artistica
1990 | Oficina da forma e da cor - 64h Convénio com: CRESCA Professores de Ed. Artistica
da FEDF.
1990 | Oficina de Policriatividade pra | Convénio com: CRESCA Professores Dinamizadores
professores dinamizadores da SEDF
- 64h
1990 | Oficina de Pintura - 32h Convénio com: CRESCA Professores de Ed. Artistica
da FEDF.

Fonte: elaborado pela autora, a partir dos dados documentais da EAPE, em ago. 2022.
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APENDICE E - MEMORIAIS DOS ENCONTROES DO CURSO “A ARTE DE
CONTAR HISTORIAS”

Quadro 35 - Inventario dos Encontrdes

N° | Data Tema Convidados Local
01 | 05/04/00 Importancia da Edilene Ribeiro, Aldanei Andrade, Miriam Auditorio do
(aula literatura infantil + Rocha e Simone Carneiro DNER
inaugural) | Projeto Pro-Leitura
02 | 10/05/00 | Géneros Literarios Lucilia Garcez, Grupo de capoeira G’Bala, Escola Parque da
Maestro Carlos Pacheco, Professor Vall Berg | 307/308 Sul
Oliveira, Professora Ana Marise Solino de
Carvalho, professora Sonia Soares, Shirley
Braganca (Painel Folclorico)
03 | 14/06/00 | O prazer da leitura/ [ris Borges Escola Parque da
escritores brasilienses/ (oficineiras: Vania — Taguatinga, Daydra — 307/308 Sul
Experiéncias Samambaia, Maria Betania — Planaltina,
significativas do curso Sinthya - Plano Piloto)
04 | 09/08/00 | Aprendizagem do olhar | Rosinha, Cassia Nunes Veloso, Sonia Maria Auditério do
— uma abordagem Soares dos Reis, lonara Aparecida Rocha DNER,
intersemidtica Souza e Francisco Pinto dos Santos. Projeto
Programa TV Escola Pro-leitura. Livro Cenas de Rua
05 | 20/09/00 | Teatro de Fantoches/ Grupo Bagagem e Cia de Bonecos e Cia Escola Parque da
O rei e a bruxa que Zeflavio — Teatro de Animagao 307/308 Sul
desembucha
06 | 27/09/00 | Contando histérias com | Professora Dinora Couto Cangado e Patricia Escola Parque da
o0 jornal/ de Souza 307/308 Sul
Vivenciando o jornal
em sala de aula
07 | 01/11/00 | Literatura em sala de Pedro Jorge Salvador e Carleuza Farias Vieira | Sem referéncia
aula
08 | 06/12/00 | Encontro Geral Exposi¢do e encerramento/ Apresentacdo das | Escola Parque da
Oficinas Pedagogicas 307/308 Sul
01 | 08/05/01 | Aula inaugural: Acolhida: Betinha Escola Parque da
Importancia da Edilene Ribeiro (palestrante) 307/308 Sul
Literatura Infantil Contacdo de historias com Miriam Rocha e
Simone Carneiro.
02 | 05/06/01 | Géneros Literarios Hilda Hartmann Lontra Escola Parque da
307/308 Sul
28/08/01 | 20* FELIB A arte de contar historias com Regina Patio Brasil
Machado
03 | 23/10/01 | Encerramento: Mostra Entrega das horas indiretas, contagdo de Escola Parque da
de trabalhos historias. Exposi¢ao, mostra de trabalhos, 307/308 Sul
apresentagoes de cada Oficina
01 | 27/06/02 Géneros Literarios Miriam Rocha, Simone Carneiro, Maria Escola Parque da
Zifirina Buzar Ferroni, 307/308 Sul
29/08/02 | 21* FELIB O Fantastico mundo das letras no centenario Pétio Brasil
de trés grandes visiondrios. Homenagem a Shopping
Carlos Drummond, Juscelino Kubitschek e
Lucio Costa. Presenga de Leonardo Boff e
Adélia Prado
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02 | 05/12/02 | Encerramento Exposigao final, partilha e troca de Escola Parque da

experiéncias 210 Sul

01 | 24/04/03 | Importancia da Cétia Martins, Miriam e Simone Escola Parque da
literatura infantil (aula 307/308 Sul
inaugural)

02 | 03/07/03 | Géneros literarios e Shirley e Sonia (NBL), Madalena Rodrigues Escola Parque da
painel folclorico: (UnB), 307/308 Sul
cordel, conto popular,
poesia, fabulas. Painel
folclorico

28/08/03 | 22* FELIB A leitura da imagem Auditério do San
Marco Hotel
03 | 23/10/03 Escritores de Brasilia Stela Maris, Jo Oliveira, Vera Lucia Dias, Escola Parque da
Daniele Lincoln, Tatiana Oliveira ¢ Wilson 307/308 Sul
Pereira

01 | 27/04/06 | Contextualizaggo Aldanei Escola Parque da
historica. Catia Martins, Miriam e Simone, Iva de 307/308 Sul
Importancia da Oliveira (coordenacao dos CVLOP)
literatura

31/08/06 | 26* FELIB Eva Furnari Auditério do San
Marco Hotel

02 | 21/09/06 | Voz, meu instrumento Catia Valéria Escola Parque da
de trabalho 307/308 Sul

01 | 21/06/07 | Importancia da Catia Martins, Miriam e Simone, Bel, Vera EP 308 Sul
literatura Lucia e Clara Rosa

06/09/07 | 27* FELIB Ana Claudia Ramos. Pétio Brasil
Lucia Fidalgo e Lenice Gomes — sobre contar | Shopping
historias para educadores

02 | 08/11/07 | Encontrdo de fris Borges, André Neves, aniversario de 21 EAPE
encerramento anos das OP, homenagem a Betinha

01 | 29/05/08 | Importéancia das Jonas Ribeiro e André Neves, Simone e Escola Parque da
Historias Miriam, Iris Borges, Thereza Maria 307/308 Sul

04/09/08 | 28* FELIB Leitura, capital da esperanga. Celebragao aos Pétio Brasil
50 anos de Brasilia. Presenga: Ziraldo Shopping

01 | 30/04/15 | Contando e encantando: | Simone Carneiro, Miriam Rocha, Iris Borges, | Escola Parque da
projetos de leitura Roedores de Livros, Grupo Paepalanthus 307/308 Sul

01 [25a Encontro Geral: Semana | Oficinas Pedagogicas: 30 anos de ludicidade EAPE

27/10/16 | da Diversidade na formagao continuada dos profissionais da
SEEDF: Pitadinhas de cursos
16 a 32* FELIB Meu mestre, meu livro. Centro de
24/07/16 Convengoes
Ulysses
Guimaraes

01 | 20/06/17 | Ludicidade e Educagdo | Tamar Castro, Luis Fernando, Estela Souza, EAPE
— langamento da Revista | Cristina Leite
Com Censo e DVD
Rodas de Brincar

16 a 33* FELIB Data chocou com evento de lancamento da Patio Brasil
25/06 revista. Nao houve parceira

02 | 24/10/17 | Encontrao Encontros & Reencontros: Prazer em conhecer | EAPE

0l |23a Bienal de Ludicidade I Bienal de Ludicidade — Diversidade: EAPE

25/10/18

Vivéncias no Brincar
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diversidade do aprender

do Nhém), Palhagos, André Bento, Pagoca,
Jodo, o menino que brincava diferente;
Ciranda do Beija-Flor

08 a 34 FELIB Literatura infantil: a inveng¢ao do sonho Pétio Brasil
17/06/18
01 | 19/03/19 Ser contador de Jonas Ribeiro, Christofer Sabino EAPE
historias: aula inaugural
06 a 35 FELIB Biblioteca: espaco do prazer e do aprender Complexo
16/06/19 Cultural da
Republica
02 | 26/09/19 | Vivéncias criativas: Partilha de experiéncias das OP: Coral (lingua | EAPE

Fonte:

elaborado pela autora a partir dos dados dos Portfélios e Diarios de Bordo do curso, em ago. 2024




BRASILIA

Quadro 36 - Inventario das Feiras do Livro de Brasilia
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APENDICE F - HISTORICO DAS FEIRAS E DAS BIENAIS DO LIVRO DE

Ano Sequéncia | Tematica/ Homenageados/ Convidados Destaques Local

1982 1* FELIB | 20 anos da ABDF (Presidente Emir José Presidente de Centro de
Suaden e diretora de divulgacao: Iza honra: Herberto Convengdes
Antunes) Salles

1983 2* FELIB | Presenga de Fernando Sabino Patrono: Centro de

Bernardo Elis Convencdes

1984 3*FELIB | Homenageada: Cora Coralina Patrono: Marcos | Centro de

Vinicius Vilaga Convengdes
1985 4*FELIB | Homenageado: Cassiano Nunes Patrono: Marco Centro de
Maciel Convengdes

1986 5* FELIB | Presenca de Ziraldo e Marcelo Rubens Sem referéncia Centro de
Paiva Convengdes

1987 6* FELIB | Homenageado: Instituto Nacional do Livro | Patrono: Fébio Centro de

Bruno Convengoes

1988 7* FELIB | Homenageada: Imprensa Nacional Patronesse: Maria | Centro de

de Lourdes Convengdes
Abadia
1989 Nao aconteceu.
1990 8*FELIB | Homenageada: Revista Bric-a-Brac Patrono: Teté Centro de
Cataldo Convengdes
1991 9° FELIB | Homenageado: Vitor Moreira Patrono: Affonso | Centro de
Heliodoro Convengdes
1992 10* FELIB | Homenageado: Assis Chateaubriand Patrono: Edson Centro de
Néri da Fonseca Convengdes

1993 12* FELIB | Homenageado: Roberto Marinho Patrono: Pavilhdo de
Obs: “Houve um remanejamento na Austregésilo de exposigoes do
numeragdo da Feira, julgo eu, para acertar a | Athayde Parque da Cidade
ordem. Assim, saltamos da X Feira em
1992, para a XII, em 1993” (CAZARRE,

2006, p.09)

1994 13* FELIB | I Feira Internacional da Cultura. Sem referéncia Pavilhdo de
Participacdo de Celso Sisto. Muitos temas exposigoes do
em debate. Parque da Cidade

1995 14* FELIB | Homenageado: Darcy Ribeiro. Pais Sem referéncia Pavilhdo de
homenageado: Japao. I Feira de Ciéncia e exposigoes do
Tecnologia ¢ II Feira Internacional do Livro Parque da Cidade

1996 15* FELIB | Lema: ler para educar, educar para ler. Sem referéncia Pavilhdo de
Homenageados: Clube da Esquina, Ziraldo exposigoes do
e Betinho. Destaque para o Coral Parque da Cidade
Excepcional. III Feira Internacional de
Cultura, Comércio e Turismo Cultural.

1997 16 FELIB | Homenageado: Jorge Amado. Sem referéncia Centro de
IV Feira Internacional de Cultura Convengdes

1998 17° FELIB | IV Feira Educativa de Ciéncia, Tecnologia Sem referéncia Pavilhdo de
e Cultura (Fecitec) exposigoes do

Parque da Cidade

1999 18* FELIB | Tema: Ler para Redescobrir o Brasil. Destaque para Pavilhdo de
Homenageado: Oscar Niemeyer Lygia Bojunga exposicdes do
I Exposigao de Ciéncia e Tecnologia do Parque da Cidade
Distrito Federal (Expocite)

Cidade das Flores (exposicao de flores)
2000 19* FELIB | Homenageada: Ana Maria Machado Sem referéncia Pétio Brasil

Shopping
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Feira ¢ atingida por temporal. Oficina de
sucata e origami, pelas de teatro e contagdo
de historias para as criangas.

2001 20 FELIB | Lema: O milénio muda, o livro permanece. | Patrono: Patio Brasil
Homenageados: Jorge Amado e José Godoy | Anderson Braga | Shopping
Garcia. Palestra com professora Regina Horta.

Machado (Yolanda Mattoso Werneck) Destaque para
Cecilia Meireles
e Monteiro
Lobato

2002 21* FELIB | Tema: O Fantastico mundo das letras no Destaque para a Patio Brasil
centenario de trés grandes visionarios. participagdo de Shopping
Homenagem a Carlos Drummond, Juscelino | Ziraldo,

Kubitschek e Lucio Costa Leonardo Boffe
Adélia Prado e
langamento de
Stela Maris

2003 227 FELIB | Lema: O Livro, mais que uma paixao. Patrona: Stela Patio Brasil
Homenageado: escritor José Mindlin. Maris de Shopping
Escritores de Brasilia (Stela Maris, J6 Rezende
Oliveira, Vera Lucia Dias, Daniele Lincoln,

Tatiana Oliveira e Wilson Pereira). Chuva

poética na abertura

2004 23*FELIB | Tema: Cabeca também precisa de Presenca de Eva | Patio Brasil
alimentos. Homenageada: Lygia Bojunga. Furnari Shopping
Projeto Ler ¢ legal (estudantes compram
livros) Real vira legal.

2005 24* FELIB | Tema: Alimente sua imaginagao. Patrono: Manoel | Patio Brasil
Homenageado: Erico Verissimo. Presenca Antonio Pereira Shopping
do seu filho, Luis Fernando Verissimo. da Silva
V Jornada de Educagao. Feira Itinerante.

Continuidade do projeto: Ler ¢ legal.

2006 257 FELIB | Homenageado: Mario Quintana Maria da Shopping Patio
Ler ¢ aprender, Ler € legal, Ler é conhecer, | Conceigdo Brasil
Ler ¢ participar (OP). Roedores na Feira do | Moreira Salles.
livro. Presenca de Daniel Azulay. Presenca de
Seminario de Educagao e Feira Itinerante. André Neves e

Jonas Ribeiro

2007 26* FELIB | Dialogos Diversos. Oficinas de Pétio Brasil
Homenagem a Ariano Suassuna Braille e Libras
Festa dos Estados. Pecas de teatro, contagdo
de histéria e oficinas ludico-pedagdgicas,
com brincadeiras relacionadas a atividades
literarias

2008 27° FELIB | Palavras mudam o mundo. Presenga da CGU | Patio Brasil
Homenageado: Thiago de Mello. Presencga
de Lucia Fidalgo e Lenice Gomes — sobre
contar histérias para educadores

2009 28* FELIB | Leitura, capital da esperanca. Celebragéo Reynaldo Jardim | Patio Brasil
aos 50 anos de Brasilia. Homenageado:

Ziraldo. Continuidade do projeto Ler ¢

legal.

2010 29 FELIB | O mundo da leitura e a leitura do mundo. Autores ExpoBrasilia
Homenageado: Nicolas Behr brasilienses

2011 30 FELIB | Sustentabilidade: a leitura no Patrona: Dad Pavilhdo de
desenvolvimento humano. Homenageado: Squarisi. Exposi¢des do
Ronaldo Cagiano Presenca de Parque da Cidade

Boniface Ofogo e
Marina Colasanti

2012

I Bienal do Livro de Brasilia




360

2013 31 FELIB | Leitura, um direito fundamental. Dinora Couto Area externa da
Homenageada: Paula Pimenta Cangado Biblioteca
Nacional de
Brasilia
2014 II Bienal do Livro de Brasilia
2015 N3io aconteceu.
2016 32* FELIB | Meu mestre, meu livro. Papel do professor Mural de Centro de
na formagao de leitores Recordagoes Convengdes
Homenageados: Esther Grossi, José Ulysses Guimaraes
Pacheco, {ris Borges, Vitor Alegria, Gina
Vieira ponte e Rosilene de Oliveira.
1° Encontro Nacional de Blogueiros
Literarios do Brasil e I Encontro Nacional
dos Jovens Escritores. Homenagem a
William Shakespeare
2017 33* FELIB | Para cada crianga, um livro. Curador: Luiz Péatio Brasil
Homenagem ao movimento Tropicalia. 11 Turiba. Presenca
Encontro de Blogueiros Literarios e II da EBC
Encontro de Jovens Escritores. (Empresa Brasil
Homenageados: Jodo Almino, Gustavo de Comunicagdo)
Dourado, Ivan Presenca.
2018 34 FELIB | Literatura infantil: a invengdo do sonho. Presenca de Patio Brasil
Vamos brincar de inventar? Lazaro Ramos e
IIT Encontro Nacional de Escritores Jovens
e o III Encontro Nacional de Blogueiros
Literarios. Homenageados: Ana Maria
Machado, Luci Watanabe, Milton Hatoum
2019 35 FELIB | Biblioteca: espago do prazer ¢ do aprender Educagdo Complexo Cultural
Homenageada: Maria da Conceigdo Moreira | Patrimonial. da Republica
Salles (in memoriam). Presenga de
Arnaldo Antunes,
Fabricio
Carpinejar e
Lazaro Ramos
2020 | Nao aconteceu. Pandemia do Covid-19
2021 Nao aconteceu. Pandemia do Covid-19
2022 36" FELIB | O quadradinho, o quadrinho e a leitura... Presenca de Complexo Cultural
Sempre em frente. Homenageado: Roger Antdnio Miranda, | da Republica
Mello. Celebragao de 40 anos da Feira do Kiusam de
Livro Oliveira, Hugo
Canuto, Max
Andrade e Ivan
Costa
2023 37 FELIB | Mulheres a toda prosa. Homenageada: Parque da Cidade
Kiusam de
Oliveira
2024 38* FELIB | O futuro da leitura e a leitura do futuro Participacdo do Complexo Cultural
MPDEFT com o da Republica
estande do
Projeto Ler é
Legal
2025 39 FELIB | Meio Ambiente e sustentabilidade Tributo a Complexo Cultural
Belchior da Republica

Fonte: elaborado pela autora, em jun.2025, a partir dos dados encontrados nos Portfolios do curso e da concessdo
de arquivos da professora Sonia dos Reis e Iris Borges para composi¢do das informagdes e, mais recentemente,

pesquisas na internet.
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Ano Sequéncia | Tematica Homenageados | Local
2012 1* BBLL Brasilia, capital do livro e da leitura. Ziraldo Esplanada dos
(inserida no | 50 anos da UnB, centendrio de Darcy (nacional) Ministérios
PDLL) Ribeiro, Jorge Amado e Nelson Rodrigues Wole Soyinka
(internacional)
2014 | 2* BBLL Eixos tematicos articulados com o curriculo | Ariano Suassuna, | Esplanada dos
em movimento da Educag@o Béasica do DF | Eduardo Galeano | Ministérios
2016 | 3* BBLL Bienal do debate e da reflexdo Boaventura de Estadio Nacional
Sousa Santos e Mané Garrincha
Adélia Prado
2018 | 4*BBLL Os outros somos nos Gina Vieira Centro de
Ponte Convengdes
Ulysses
Guimaraes
2022 | 5*BBLL A transformacdo acontece aqui Laura Esquivel ¢ | Pavilhdo do
Miriam Alves Parque da Cidade
2024 | FrEEEE Nao ha registros de que tenha acontecido

Fonte: elaborado pela autora a partir dos dados encontrados nos Portfolios do curso e em pesquisas na internet,
em jun.2024.
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APENDICE G - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé esta sendo convidado a participar da pesquisa “A Arte de Contar Historias: percursos e percalgos
de um curso ministrado pelos Centros de Vivéncias Ludicas - Oficinas Pedagégicas da Secretaria de Educagdo
do DF,”, de responsabilidade de Cristina Aparecida Leite, estudante de doutorado da Universidade de Brasilia. O
objetivo principal desta pesquisa é investigar em que medida o curso: “A arte de contar histdrias” impacta (ou
nao) o desenvolvimento profissional das professoras e professores de diferentes disciplinas, etapas (Educacao
Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio) e modalidades (Educagdo de Jovens e Adultos, Educagdo Profissional
e Educagdo Especial). Assim, gostaria de consulta-lo/a sobre seu interesse e disponibilidade de cooperar com a
pesquisa.

Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apds a finalizacdo da pesquisa, e
Ihe asseguro que o seu nome nao sera divulgado, sendo mantido o mais rigoroso sigilo mediante a omissdo total
de informacdes que permitam identifici-lo/a. Os dados provenientes de sua participagdo na pesquisa, tais como
questionarios, entrevistas, fitas de gravacgdo ou filmagem, ficardo sob a guarda do/da pesquisador/a responsavel
pela pesquisa.

A coleta de dados serd realizada por meio de analise documental sobre histérico desta acdo de
formagdo, entrevistas abertas e semiestruturadas, rodas de conversas (cuja participagdo é livre e voluntdria); e
elaboragdo de um documentdrio (cuja participacdo é livre e voluntdria). E para estes procedimentos que vocé
esta sendo convidado a participar. Sua participagdo na pesquisa nao implica em nenhum risco.

Espera-se com esta pesquisa que se constitua a memdria viva do referido curso, o qual é oferecido ha
25 anos pelos Centros de Vivéncias Ludicas - Oficinas Pedagogicas da Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito
Federal, além de buscar evidéncias dos efeitos da referida formacdo para a constituicdo docente.

Sua participacdo é voluntdria e livre de qualquer remuneragao ou beneficio. Vocé é livre para recusar-
se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participacdao a qualquer momento. A recusa em
participar ndo ird acarretar qualquer penalidade ou perda de beneficios.

Se vocé tiver qualquer duvida em relacdo a pesquisa, vocé pode me contatar através do telefone 61
985575058 ou pelo e-mail cristinaleite224@gmail.com

A equipe de pesquisa garante que os resultados do estudo serdo devolvidos aos participantes por meio
de tese, podendo ser publicados posteriormente na comunidade cientifica.

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais
(CEP/CHS) da Universidade de Brasilia. As informag¢des com relagdo a assinatura do TCLE ou aos direitos do
participante da pesquisa podem ser obtidas por meio do e-mail do CEP/CHS: cep chs@unb.br ou pelo telefone:
(61) 3107 1592.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com o/a pesquisador/a responsavel pela
pesquisa e a outra com vocé.

Assinatura do/da participante Assinatura do/da pesquisador/a

Brasilia, ___de de
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APENDICE H - TERMO DE AUTORIZACAO PARA UTILIZACAO DE IMAGEM E
SOM DE VOZ PARA FINS DE PESQUISA

Termo de autorizagao para utilizacao de imagem e som de voz

para fins de pesquisa

Eu, ,

autorizo a utilizagcdo da minha imagem e som de voz, na qualidade de participante/entrevistado/a no
projeto de pesquisa intitulado: A arte de contar historias: percursos e percalgos de um curso
ministrado pelos Centros de Vivéncias Ludicas - Oficinas Pedagogicas da Secretaria de
Educacdo do DF, sob responsabilidade de Cristina Aparecida Leite, vinculado/a ao/a Programa de
pds-Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade de Brasilia.

Minha imagem e som de voz podem ser utilizadas apenas para analise por parte da equipe de
pesquisa, apresentacdes em conferéncias profissionais e/ou académicas, atividades educacionais (a
pesquisa prevé a produc¢do de um documentdrio, para o qual sera elaborada outra ficha de autorizagao
especifica).

Tenho ciéncia de que ndo havera divulgagao da minha imagem nem som de voz por qualquer
meio de comunicacdo, sejam eles televisdo, radio ou internet, exceto nas atividades vinculadas ao
ensino e a pesquisa explicitadas acima. Tenho ciéncia também de que a guarda e demais
procedimentos de seguranca com relacdo as imagens e som de voz sdo de responsabilidade do/da
pesquisador/a responsavel.

Deste modo, declaro que autorizo, livre e espontaneamente, o uso para fins de pesquisa, nos
termos acima descritos, da minha imagem e som de voz.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com o/a pesquisador/a responsavel

pela pesquisa e a outra com o participante.

Assinatura do participante Assinatura do/da pesquisador/a

Brasilia, ___ de de
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ANEXO 1 - PARECER DE APROVACAO DO PROJETO DE PESQUISA PELO
COMITE DE ETICA DA UNB

Figura 98 - Parecer de Aprovagdo do Comité de Etica em Pesquisa da UnB

INSTITUTO DE CIENCIAS
HUMANAS E SOCIAIS DA W
UNIVERSIDADE DE BRASILIA -
UNB

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A arte de contar histérias: percursos e percalgos de um curso de formagao continuada
para docentes da rede publica, oferecido ha 25 anos pelos Centros de Vivéncias
Ludicas - Oficinas Pedagdgicas da SEEDF

Pesquisador: CRISTINA APARECIDA LEITE

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 57201422.7.0000.5540

Instituigdo Proponente: Programa de P6s Graduag@o em Artes Cénicas
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Nuamero do Parecer: 5.493.432

Apresentacao do Projeto:
Inalterado em relagdo ao Parecer Consubstanciado do dia 27 de abril de 2022 emitido pelo CEP/CHS.

Objetivo da Pesquisa:
Inalterado em relagao ao Parecer Consubstanciado do dia 27 de abril de 2022 emitido pelo CEP/CHS.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:
Inalterado em relagao ao Parecer Consubstanciado do dia 27 de abril de 2022 emitido pelo CEP/CHS.

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:
Inalterado em relagao ao Parecer Consubstanciado do dia 27 de abril de 2022 emitido pelo CEP/CHS.

Enderego: CAMPUS UNIVERSITARIO DARCY RIBEIRO - FACULDADE DE DIREITO - SALA BT-01/2 - Horario de

Bairro: ASA NORTE CEP: 70.910-900
UF: DF Municipio: BRASILIA
Telefone: (61)3107-1592 E-mail: cep_chs@unb.br

Pagina 01 do 03
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INSTITUTO DE CIENCIAS
HUMANAS E SOCIAIS DA %mwl mo
UNIVERSIDADE DE BRASILIA -
UNB

Continuagao do Parecer: 5.493 432

Consideragoes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:
Os termos estao de acordo com a normatizagao do CEP/CHS.

Recomendacoes:
Todas as recomendagoes encaminhadas no Parecer anterior foram atendidas.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:
Pendéncias atendidas conforme solicitagao deste parecerista.

Consideragoes Finais a critério do CEP:
As pendéncias foram atendidas conforme solicitagao de parecerista.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagoes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 25/05/2022 Aceito
do Projeto ROJETO 1905026.pdf 01:56:22
Outros ACEITEINSTITUCIONALCARTADEENC| 25/05/2022 |CRISTINA Aceito

AMINHAMENTO.pdf 01:55:52 |APARECIDA LEITE
Outros ACEITEINSTITUCIONALAUTORIZACA | 25/05/2022 |CRISTINA Aceito
O.pdf 01:55:03 |APARECIDA LEITE
Outros Cartarevisaoetica3.doc 25/03/2022 |CRISTINA Aceito
09:18:31 |APARECIDA LEITE
Outros AUTORIZACAODOCUMENTARIO.doc | 07/03/2022 |CRISTINA Aceito
19:20:45 |APARECIDA LEITE
Outros AUTORIZACAOSOMEIMAGEM.doc 07/03/2022 |CRISTINA Aceito
19:20:20 |APARECIDA LEITE
Outros CURRICULOPESQUISADORA.pdf 07/03/2022 |CRISTINA Aceito
19:18:19 |APARECIDA LEITE
Outros CURRICULOORIENTADORA .pdf 07/03/2022 |CRISTINA Aceito
19:15:13 |APARECIDA LEITE
Outros INSTRUMENTODECcoleta.docx 07/03/2022 |CRISTINA Aceito
19:13:29 |APARECIDA LEITE
Outros CARTAENCAMINHAMENTO.doc 07/03/2022 |CRISTINA Aceito
19:12:34 |APARECIDA LEITE
Projeto Detalhado / | projetoatualizado.docx 07/03/2022 |CRISTINA Aceito
Brochura 19:10:56 |APARECIDA LEITE
Investigador
Cronograma Cronograma.docx 07/03/2022 |CRISTINA Aceito
19:09:43 |APARECIDA LEITE
Folha de Rosto FOLHADEROSTO.pdf 07/03/2022 |CRISTINA Aceito
19:08:07 |APARECIDA LEITE
Outros RESPONSABILIDADE.doc 25/02/2022 |CRISTINA Aceito

Enderegco: CAMPUS UNIVERSITARIO DARCY RIBEIRO - FACULDADE DE DIREITO - SALA BT-01/2 - Horario de

Bairro: ASA NORTE CEP: 70.910-900
UF: DF Municipio: BRASILIA
Telefone: (61)3107-1592 E-mail: cep_chs@unb.br
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INSTITUTO DE CIENCIAS

HUMANAS E SOCIAIS DA
UNIVERSIDADE DE BRASILIA

Continuacdo do Parecer: 5.493.432

UNB

Reraa ™

Outros

RESPONSABILIDADE.doc

15:04:31

APARECIDA LEITE

Aceito

TCLE / Termos de
Assentimento /
Justificativa de

CONSENTIMENTO.doc

25/02/2022
15:00:52

CRISTINA
APARECIDA LEITE

Aceito

Auséncia

Situacao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Nao

BRASILIA, 27 de Junho de 2022

Assinado por:
MARCIO CAMARGO CUNHA FILHO

(Coordenador(a))

Enderego: CAMPUS UNIVERSITARIO DARCY RIBEIRO - FACULDADE DE DIREITO - SALA BT-01/2 - Horario de

Bairro: ASA NORTE

UF: DF

Municipio: BRASILIA

Telefone: (61)3107-1592

CEP: 70.910-900

_chs@unb.br
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ANEXO 2 - PREMIO PROFESSORA DOUTORA MANUELA FARIA, NOVEMBRO
DE 2023 - 8° BRAIN CONNECTION — CONGRESSO INTERNACIONAL DE
NEUROCIENCIAS E APRENDIZAGEM

Figura 99 - Prémio recebido no 8° Brain Connection-2023

Fonte: Acervo pessoal da autora
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ANEXO 3 - REGISTROS DE ALGUNS ENCONTROS POR MEIO DE DIFERENTES
GENEROS TEXTUAIS — DESPERTANDO A CRIATIVIDADE DOCENTE, COM O
REGISTRO NO DIARIO DE BORDO DA FORMACAO

Figura 100 - Género textual - Parodia da Musica "Se essa rua fosse minha"

Fonte: CVLOP de Sobradinho, 2017

Figura 101 - Género textual: Receita

Fonte: CVLOP de Santa Maria, 2016



Figura 102 - Género textual: Carta

Fonte: CVLOP de Sobradinho, 2019

Figura 103 - Género textual: Carta

eeaie, uy

Fonte: CVLOP de Samambaia, 2016

369



370

Figura 104 - Género textual: Relato com linguagem caipira

Fonte: CVLOP de Sobradinho, 2008

Figura 105 - Género Textual: Poesia Enlatada

Fonte: CVLOP de Sao Sebastido, 2016
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Figura 106 - Género Textual: Poesia

Fonte: CVLOP do Ntucleo Bandeirante, 2007

Figura 107 - Género Textual: Ata Tradicional

Fonte: CVLOP do Plano Piloto, 2007



Figura 108 - Género Textual: Poesia com Cantigas

Fonte: CVLOP de Sobradinho, 2008

Figura 109 - Género Textual: Acrostico

Fonte: CVLOP de Samambaia, 2015
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Figura 110 - Género Textual: Charada

Fonte: CVLOP de Brazlandia, 2015 — Formagao de Formadores

Figura 111 - Género Textual: Conto

Fonte: CVLOP de Santa Maria, 2015
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Figura 112 - Género Textual: Cordel

Fonte: CVLOP de Sobradinho, 2008



Figura 113 - Género Textual: Relato com dialogo hipotético

Fonte: CVLOP de Sobradinho, 2008

istéria em Quadrinhos

| |
) )

Figura 114 - Género Textual: H

Fonte: CVLOP de Sobradinho, 2017
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Figura 115 - Género Textual "Causo"

Fonte: CVLOP de Sobradinho, 2008

Figura 116 - Género Textual: Charada
0 QUEE, 0 QUEE..

ACONTECEU NA OFICINA PEDAGOGICA LOCALIZADA NO CAIC HELENA REIS?
0 QUE €, O QUE E..
TEVE LEITURA DO CADERNO VOLANTE E BRINCADEIRA DE RODA?
0 QUEE, 0 QUEE...
CONFECCIONAMOS PASTA DE PORTFOLIO E TOMAMOS CAFE?
0 QuEE, 0 QUEE... ‘
DOBRA DE UM LADO, DOBRA DE OUTRO E FAZEMOS FUNDO E TAMPA?
O QUEE, 0 QUEE... .
MuUITAS ATIVIDADES E DESAFIOS?
0 QUEE, 0 QUE E...

COMO CONSEGUIR TRANSPORTAR AS TRES MERCADORIAS E AINDA
CONFECCIONAR UNHA DE GATO?

E 0 NOSS0 30 ENCONTRO, QUE ACONTECEU DIA 19 DE ABRIL DE 2016...

UM ENCONTRO MUITO PRAZEROSO E DIVERTIDO, No QUAL APROVEITAMOS
CADA MINUTO... DESAFIANDO NOSSA MEMORIA E RACIOCINIO,
APRENDENDO E BRINCANDO... VALENDO A PENA CADA MOMENTO!

Fonte: CVLOP de Samambaia, 2016



Figura 117 - Género Textual: Diario

Fonte: CVLOP de Brazlandia, 2015 — Formagdo de Formadores
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Figura 118 - Género Textual: Jornal

—

JORNAL DA CRE SAO SEBASTIAO

Sao Sebastido, 7 de junho de 2016,

Hoje, foi realizada na Escola Classe
| | | Bela Vista, a 9" aula da 2" Oficina de Contagfio
de Historias do CRE Sdo Sebastido. A aula
comegou com uma dindmica chamada “Eu
sentei no jardim com meu amigo...” onde as
participantes deveriam dizer o nome de uma
colega e alguma qualidade que comegasse com
a primeira letra do nome da colega. Assim,
todos relembraram os nomes das alunas do
curso. Alguns adjetivos utilizados foram
inteligente, carismatica, linda, maravilhosa.
) Além de relembrar os nomes das participantes
da turma, foi possivel perceber o carinho com o
qual as colegas percebem umas as outras.

V=g W——— -

N < i S—

Em seguida foi feita a leitura do diario
de bordo pela cursista Marcia Venancio da
i ||Silva que relatou os acontecidos da aula
passada. Uma curiosidade relatada foi o quanto
a imagem do lobo foi utilizada nas historias
contadas ou criadas pelas cursistas.

A professora, escritora e contadora de
s GIara Rosa seguiu a aula com a
: da importancia de, todos que

Fonte: CVLOP de Sao Sebastido, 2016

trabalham com a voz, aquecerem o COrpo e a
voz ¢ desaquecerem apds os trabalhos,
Comegaram essa parte, em roda, com o
aquecimento do corpo, onde cada participante
presente deveria propor um exercicio de
alongamento. Em seguida foram feitos
exercicios de aquecimento vocal tais como
rotagdo da lingua, beijo com e sem bico e
leitura de silabas e palavras.

O momento seguinte foi conduzido pela
professora Luana Pimenta que propds ao grupo
a leitura de trava-linguas. Foi um momento de
muita risada e superagdo. Muitas participantes
relataram que nao conseguiam, mas, com
esforgo e concentragdo, aos poucos, todas
fizeram a leitura do seu respectivo trava-lingua.

Outro exercicio proposto foi o de
entonagdo vocal, onde a professora Indiara
Santana explicou como seria realizado €
comegou 0 mesmo. As participantes deveriam
realizar o seguinte didlogo “Receba esse lapis
que de Roma ele vem!/Esse lapis tem
ponta?/Ponta ele tem.” colocando algumd

| 8




Figura 119 - Género Textual: Relato com Ligagdo Telefonica
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Fonte: CVLOP de Sobradinho, 2003
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ANEXO 4 - IMPORTANTES DOCUMENTOS QUE ATESTAM A DATA DE INiCIO
DO FUNCIONAMENTO DE ALGUNS CVLOP

[
e

Fonte:

e Oficina Pedagdgica do Nucleo Bandeirante/ Guara — presentes, unificadas, na
Orientagao Pedagogica n® 8 de 1989

. sinc-aprendizagem, através da- anilise

* de relatdrios periddicos enviados pe

las Diretorias Regionais de-Ensing, gz
grantiido, assim, a producio de materi
ais de ensino-aprendizagem de ' confor
midade com as necessidades do Sistema
e atendendo aos principios pelos quais

foram criadas as Oficinas Pedagdgicas.

acio

2 Dirctoria Regional de Ensino conta,a.
ualmente, com uma Oficina Pedagdgica,- es
lo situadas nos seguintes enderecos:

C
- Diretoria Regional.de Ensino de Brazlidn

. Centro Educacional 02 - Praga do Laco

- Diretoria Regional de Ensinc de Leilindia:

- Centro de Ensino 10 - EQNN 23/25

- Dirctoria Regional de Ensino do Gama:

. Centro Educacional 0Z - frea Especial
Lote 27/36 -~ Setor Ceste 4

~ Dirctoria-Regional de Ensino do ' Nicleco

Bandeirante/Guari: g
- Centro Educacicnal 03 - EQE 28/30~GCua
rd II. ' : B

Nucleo dos CVLOP

g SRR

12

- Diretoria Regional de Ensino de Piznal
-tina: s :

. Centro Interescolar 01 - Setor Educz

. cional - lote C/D.

- Diretoria Regional de Ensinc do Plano

Piloto e Cruzeiro : -
. Centro Educacional CAN - Av. L2 No
Quadra 610.

Tie

- Diretoria Regional de Ensinc de Scbra

dinho: )
. Centro Educacional 01 -.G.adra 04 - X
rea Especial. '

Diretoria Regicnal deé Ensino de Taguz

tinga: 4
: Centro de Ensino 11 - QND 05, Arcz Es
pecial, Praga do Bicalho. C
Consclho das Oficinas Pcdagdgicas
:: Caracterizacio
0 Consclho das Gficinas Pedagdgicas &
C o responsivél maior pela orientacgio do
trabalho desenvolvido pelas
Pedagégicas. Busca a intcragio das di

Oficinas

versas atividades das Oficinas Pedagd
- gicas, promovendo unidade de acao e
respeitando as peculiaridades locais.
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™~ (fkaxﬁ>/u-@andaduxnti
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HISTORICO

A Oficina Pedagdgica da Diretoria Regional de Ensino do
Nicleo Bandeirante e Guard faz parte do Projeto Oficina Pedagdgica, in
tegrante do Plano de Agdo da FEDF.

Como as demais oficinas, tem como objetivo apoiar téc
nica e pedagogicamente o professor na pesquisa, selegdo, confecgdo, re
produgdo, avaliagdo e utilizacgdo de material ensino-aprendizagem.

Foi implantada provisoriamente no inicio do ano letivo
de 1989, no Centro Educacional 03 do Guara, localizado & EQ 17/19, Gua
rd II, na sala de Praticas Industriais, no perfodo em que a mesma nao
esteja sendo utilizada pelas turmas de 72 ¢ 82 séries do 19 grau. A sa
la de PI estd 4 disposigdo do Projeto de Oficina Pedagbgica nos seguin
22 a 62 feira - de 8h s 12h

22 feira - de 14h30 ds 18h
52 feira - de 14h 3s 18h
A direcd3o colocou tambdm & disposigdo, uma sala para

p tes horarios:

coordenagao.

A oficina vem desenvolvendo o trabalho com muitas difi
culdades, resultado da falta de recursos materiais, Apesar de tais di
ficuldades, conseguiu-se, com o apoio do coméricio local, algum materi
al para a confecgdo de virios jogos pedagdgicos que servirdo de mode

lo para os professores.
A diregdo da Unidade de Ensino providenciou as ferramen

tas que estavam faltando.
Foi feito o reparo de algumas pegas estragadas e outras

foram substituidas.
Quanto aos recursos humanos, a equipe estd composta de

4 professores:

Um orientador de MEA - 40 horas
Um programador visual - 40 horas
Um técnico de oficina = 40 horas
Um serigrafo - 20 horas

A parte de serigrafia ainda nao esta funcionando por
falta de recursos materiais, mas jd encaminhou-se & FEDF uma relagao
para que a mesma tome providéncias no sentido de prover o material so
licitado. A mesa de serigrafia esta sendo restaurada com recursos fi

nanceiros da propria equipe e jad tem um curso previsto para a semana

de 6 a 10/11/89.

Fonte: Nucleo dos CVLOP
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e Oficina Pedagbgica de Santa Maria (1996)

Fonte: Nucleo dos CVLOP



Oficina Pedagégica de Planaltina (1988)

"

63

REIATORIO HISTORICO DA
orfcima ©IEDAGOCICA PLANALIINA

% Oficine Pedogbésica de Planaling surgin através do inberes
se de um pequeno grupo de professores que cm 1987 frequentaram o Of.
Pedagdgica de Maguatinga ¢ virem a neseseidede de implementar — waa
Offcina Pedagdgica em Planaltina.

Tomando como iniciativa a orgenizegfo de wma mini exposicdo
dos motoriais confeccionados na Oficins Pedagégica de Taguatinga pe
los professores de Flanaltina : Eunice

laria Mendes (Mia)
Sandra Salomfo

llarise
g Diregio

Planal

4 mesma foi feita com o infuite de sensibilizar
do Compplexo; tendo en viete que no Centro Intereacolar .de
tina (CIE) existia nc momento wma Sala de PI desativada, servindo de
depdsito para o Estabelecimento de Ensino e comando de reparos, pois
o professor de area miniolreva suas sulas préticas na sala de aunle
conm,

C objetivo de sensibilizar foi atingido, porér sen um plane_
jamento pré estabelecido para ativar a oficira Pedegdgica surzindo
assim a necessidade de fager uma proposta orgasizacional atra.vés do
mutirfe de albternatives pedaségica, sendo o mezmo coordenado pelg
professcra Yorma Ixcia de Promogies Culturais.

0 necemo ocorreu no final do eno lebivo de 1987 acontecendo !
no espaco da sala citcda de PI do CIE, confecgiio de maberinl alterna
tivo e exposicSo de materisl pedsgdgicos. -

=m fevereiro de 1988, o Diretor do Complezo prof® arig ds
Castro requisitou a professora .'Sandra Salomio (pré - escolar — Ise.
01.08) para assumir a Coordenagdo da oficine Pedagdzica, com isto oo
fes necesadrio a ocupagdo da cala de PT a titulo de empréstime  junto

20 Diretor Leuriviloon.
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Poi slaborado o 1rojeto da offecinn Pedngdgica de Planoltine,
baseado no projete de Taquatinga, pelas prefengoras Bunice (cocrd.
21é - cscolar) ¢ Worme Lieia { promogdes- culivrais) conforme  cdpic
en anexo.

Durante ¢ ane letive de 1988 a oficina Pedegdzica
Precaricnente devide a falia de recursos hmancs, pois © meano s ere

funcionou

composte pela professora Sandra Salomdc com o cuxilio da profescora’

Bunice, gue faziam deste a limpesa do cspago & orientago confecgio’

do material diddtico. Recebendo apoio do professor Almom Botelho  de

Alverenze @a oficins de Sobradinho pava o mamvtengdo das miquinas.
4 oficina atendia inicialmente & professores do CRA: devido

a0s nrofessores do Zré que trabalhevam na Zocola de demostragio.
Tinalizemcs o azo e 1988 com wme exposigic dos materizis con

feccienzdos na préprie Offcina,
cica atraves de sua coordenasdora Sendra Salo_

4 offcine pedagd
nic. lMantimia contetos com bodes os trabalhos desenvolvidos pelos ofi
cinelros, inciusive participando ca exposigie na Escola Hormal.

Ex 1989, com a mufanga da Diretorie da Hegiomal, o Diredor

Afr2nio e a coordensdors do NAR/D?, Roseuery deram lotal apoic a
professora Sendra Salenfo pera a escolle do Pescosl da offeima,  por

“anto jd no final de morge integraram & eguipe da 02{icina Tedagdsica

as professoras lorma Iicia Ferreira e larina de Siqueira Ferrcirn.
4 cauipe tem parficipade de cursos ¢ reunides destinados zos

oficinciros.
Devido 2o trebalio de divulgecio jumio acs ccordenzdores  de
drea estad crescendo & procura de of{¢ina Pedagogica que avende o 1Yo

fessor do Eré — Escolsr o 88 série.
416 o momento ectamos com cardneia Go professsor de FT,porian

to fazenmos as fungdes do Noemoe

Flan21tina, 15 de setembro de 1929.

Lienciosamente,

Fonte: Nucleo dos CVLOP

384



Oficina Pedagogica do Plano Piloto

Pl Blots _
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Fonte: Nucleo dos CVLOP
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ANEXO 5 - O PROJETO DAS OFICINAS PEDAGOGICAS TINHA DATA DE
INICIO E DE FIM (2/1/1990 A 31/12/1990)

Figura 120 - Projeto da Oficina Pedagogica do CAN, com inicio em 2/1/1990 e término em
31/12/1990
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ANEXO 6 - CAPA DO PROJETO QUE DEU INiCIO AO TRABALHO DOS CVLOP

Figura 121 - Capa do projeto que deu inicio ao trabalho das Oficinas Pedagogicas
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Fonte: Nucleo dos CVLOP
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ANEXO 7 — ALGUMAS IMPRESSOES DAS COLABORADORAS E
COLABORADORES SOBRE O DOCUMENTARIO E SOBRE O LIVRO

QUADRO 38 - Impressdes das colaboradoras sobre o documentario projetado na 1? pré-
estreia, 31/5/2023, auditorio da Regional de Ensino do Nucleo Bandeirante

Acabei de ver novamente, com calma e atengao
necessarias para apreciar cada detalhe!

As falas, os gestos, as emogdes... tudo cheio de alma!
Parabéns mais uma vez, e gratidao!!! J\

Que linda histéria, Cris!

Como ficou clara, leve, agradavel, verdadeira!!!

Esta emocionante!!

Cris...gratidao por essa dedicacdo, cuidado e
profissionalismo para com as oficinas. Sem palavras
para descrever este presente que foi hj. Rever e
conhecer tantas preciosidades. Patrimoniar esta
Historia...s6 vocé mesmo com sua organizagao e
amor ao trabalho das oficinas para fazer. Obrigada,

amiga. Q

Acabei de assistir o video, confesso que fiquei
emocionada. Parabéns, seu trabalho ¢ belissimo!
Deus te abengoe! Te desejo sucesso!

Cris!! Ficou lindo o video!! Vocé é totalmente
demais!!! Parabéns pela garra!! Eu te admiro

muito! QPR @

Boa noite com gratidao eterna!

Agradeco a cada sorriso, cada palavra, cada olhar,
cada abrago. Cheguei para integrar este espago
maravilhoso hé duas semanas. Cheguei despedagada,
com a alma em dor. E, hoje, me emocionei varias
vezes, na historia contada de forma téo forte.
Gratiddo Cris. Gratiddo Nucleo Bandeirante. Foi
tudo lindo. Puxa amiga! Que trabalho lindo! Estou
muito agradecida a vocé por ndo deixar esta historia
se perder e registrar tudo com essa sensibilidade e
leveza! Lindo, lindo! Parabéns! Estou muito
agradecida! Beijos mil! E sucesso! Sempre! Um

grande abraco! QP QP @

Como um bebezinho dentro das oficinas, me senti
emocionada, honrada e grata por conhecer esse
grupo de pessoas lindas, comprometidas, lutadoras,
especiais e maravilhosas que construiram a historia
das oficinas.

E uma responsabilidade e uma bengao, levar adiante
o legado de vocés!

Me sinto feliz por fazer parte das OPs e estar entre os
meus!

O dia de hoje ficara para sempre em meu

coragdo! (1 J\ @

Vocé s6 prova o quanto ¢ equilibrada e superior. Com
tanta rasteira, se manteve de pé ¢ ainda algando tantos
voos, levando todos os oficineiros ao infinito e além!

Vocé ¢ gigante, Cristina! @ Deus te abencoe

sempre! n

Oi gente!!! Boa noite!! Assim como tantos outros
relatos ndo poderia deixar de registrar o qnt o
encontro de hj foi lindo e emocionante. Vimos a
emocao estampada em tantos rostos. E pude rever
pessoas tao queridas e importantes nessa historia.

Muito orgulho tmb de fazer parte desse grupo!!! JY

Que momento gente! Tantas pessoas importantes
(cada um tem) e tantas histdrias, experiéncias, lutas!
Um dia tocante e para ficar na memoria por
anos... @ Q@ J\, Muito obrigado Cristina, Karla e
Simone por esse dia! Gratiddo as nossas anfitrids
simone e karlinha.vcs sdo show na arte de receber.
Cris vc brilha até em dias nublados ¢ Amon ¢ um
presente de Deus. Que dia incrivel...recarreguei as
mhas baterias. Depois de muitos dias lutando por
satde tive um dia de muita alegria.

Rever as nossas amigas com as quais aprendemos
tanto s6 podia nos trazer felicidade.

Voltei pra casa plena com o coracdo acelerado e um
desejo enorme de Quero Bis.

Momentos assim s@o pra serem repetidos.

Amo fazer parte desse tdo seleto grupo.

Gratiddo gratiddo gratiddo JN JA JN

A palavra do dia ¢ gratidio! §8

A Simone e Karla pelo acolhimento impecével! S
A Cris por esse trabalho primoroso que transborda o
amor pelas oficinas! @

A todas que iniciaram esse trabalho incrivel e que
hoje tive a honra de conhecer um pouquinho, que
vieram antes e abriram o caminho para nos! &

A cada um e cada uma de vocés, colegas de CVLOP,
passarinhos que continuam al¢ando esse voo
sonhador todos os dias! €3

Ao universo por me oportunizar fazer parte disso. [J
Gratidao! Gratiddo! Gratidao!

Foi show!!!
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Que lindo Cris! Ainda me emociono muito por vc...
Foi muito bom fazer parte daquele momento
maravilhoso!

Foi tudo maravilindo.

Sai emocionadissima do evento e cheia de orgulho
dessa loura encaracolada linda.

Vc vai alcangar altos voos assim como as aguias..
E eu espero estar com muita satide pra estar te
aplaudindo sempre.

Bj no coragao (1]

Nossa, Cris

Que alcance esse trabalho tera?

E um filho que vocé pariu para o mundo @

Ah, querida!

Vocé ¢ uma pessoa tdo especial!

Seu trabalho ¢ tdo relevante e valoroso para todas
noés!

Nos € que precisamos encontrar alguma forma de te
agradecer!

Eu to acabada rssss mas ta dificil tirar o sorriso do
rosto! Fortes emocdes hj, ndo sei como vou
conseguir dormir! Muito obrigada por tanto...

POPPVPQPVPQ

Meu @ teve um mix de emogdes, ¢ isso é vida, é
pulsar. E expandir e recolher.

Que trabalho lindo e importante!

Resgate, reconhecimento e valorizacdo de algo tdo
fundamental na vida cotidiana e levado pras escolas
pra sutilizar e tornar alegre e leve o aprender.
Parabéns Cris!

Saudades de tod@s. @ ﬂ ﬂ

%> © %> %> ¥>Lindo demais! Enquanto houver

historias e gente para conta-las, o sagrado se fara
presente.

> @ & &>Parabéns por seu belo trabalho, tia Cris.
¥> @ ¥ > ¥>Sou eu quem agradece, por cada

momento lindo, tia Cris. Deus abengoe sua missao.

¥ @ &> ¥ ¥>Seu trabalho s6 merece elogios, tia

Cris. Que Deus a proteja de todo o mal, durante esta
caminhada.

Que video gostoso de assistir! Parabéns!

Lembrei de uma frase que alguém disse ha anos atras!
: " todo mundo conta historias, todo mundo tem
histéria pra contar! "

Coisa mais bonita. Parabéns pela trajetoria

Que lindo

Ficou lindo. . . . .

Foi lindo demais!!! Pura emogao do inicio ao
fim!!! @ Gratidio Cris! &
Vocé é uma mulher muito arretada!!!!

Parabéns, Cris por este trabalho tdo lindo e de grande
importancia para as oficinas!! Adorei o encontro de

ontem! @ @ © G BT @G EE Tudo

muito bem pensado e organizado com muito

OO OO parabens Cris

Parabéns, muito emocionada aqui! Feliz por fazer
parte desta historia, Gratidao!
Criando boas memorias. Vc ¢ linda!!!

seu empenho ¢ destreza em escrever nossa historia.
Sempre te admirei e admiro cada vez mais.

Que sua estrela continue sempre te iluminando e
abrindo caminhos, apontando sempre para novas
possibilidades.

Com muito carinho sua xar4 Cristina de Fatima &

capricho!! Amei!!!l! @
Cris, agora que tive tempo de ver o video na integra. | Pipoca de graga
Foi emocionante do comego ao fim. Parabéns pelo Que graca!

Tem também pagoca

No escurinho do cinema

T6 eu aqui

Assistindo doutora Cristina

Pos pedagdgica

Que ta aqui

Contando essa arte

Perpetuando em nossas memorias

Essa Oficina de resisténcia pedagdgica, historica
A arte de Cristina Leite contar histdrias
Desde 1986.

Mas isso € antes

A arte de Cristina vem depois!

Fonte: elaborado pela autora, em jun.2023, a partir de mensagens recebidas pelo WhatsApp.
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QUADRO 39 - Impressdes das colaboradoras sobre o documentario projetado na 2* pré-
estreia, 10/8/2023, auditorio da EAPE

Encantador. Real

Este registro ¢ um servico de utilidade publica

Arte. Patrimonio

Maravilhoso. Historia viva. Honra.

A arte de contar historias ¢ pé no chéo. Barulho de
rio. Resisténcia. Luta. Autoconhecimento.
Amplitude. Criatividade. Voo. Imaginagdo. Cura.
Fantasia. Alegria. Patrimonio

O video relaciona dados com histdrias. Mostra como
tudo o que esta sendo contado ¢ real e de fato
aconteceu, acontece e faz diferenga na educagéo do
DF

Adorei e fiquei orgulhosa de ver registrada a luta da
Oficina Pedagogica com seus zilhdes de legados
deixados na Educa¢ao do DF

O video foi inspirador para mim que acabei de
chegar e j& encontrei o “sagrado” na unido de um
grupo acolhedor

Envolvente. Tocante. O sagrado sempre da um jeito
de manifestar-se onde ha historias e amor.

Historia viva! Uma histdria cheia de vida. Empenho.
Sonhos. Alegria. Alegria

Brilhante pesquisa. Embalado por amor, dedicacao,
profissionalismo

Magia. Memoria. Alegria. Abragos. Historias.
Pessoas queridas que fazem parte do nosso livro da
vida

A maior sensagdo vendo o video foi a de honra a
todos e todas que vieram antes. Estou chegando nesse
mundo das Oficinas e ¢ lindo conhecer essa historia.
Gratiddo. Vida longa aos CVLOP

Achei muito rico e necessario para manter viva a
historia das Oficinas e divulgar esse belissimo
trabalho que faz tanta diferenca para a educagdo.

Que alegria ter a nossa histdria registrada. Tomara
alguém agora saber que existimos e assim 0 nosso
trabalho seja valorizado. E minha grande esperanca.
Vocé tem meu total apoio.

Téo importante ter nossa historia registrada de forma
tao séria, respeitosa e transparente. Me sinto feliz e
segura com tudo o que vi. Que bom que alguém esta
tendo o olhar sensivel para registrar esta experiéncia
tao importante no DF!

Registro de suma importancia para a educagiao do DF
e para A Arte de contar historias. Que possamos ser
reconhecidos no mundo e reconhecidos pela propria
Secretaria de Educacdo. S6 agradego por alguém
estar fazendo este trabalho.

O video faz jus ao trabalho desenvolvido pelas
Oficinas. Lindo. Sensivel. Verdadeiro. Ressalta a
importancia da troca afetuosa de conhecimento
mediado pela ludicidade. A contacdo de historias é o
portal magico que nos permite explorar a riqueza do
que ¢ humano em noés ¢ a gente transborda. Gratidéo.

Elogios a montagem e sonoplastia. O filme retrata
bem a historia do curso com os testemunhos.
Emocao. Luta. Encantamento.

Encantamento. Respeito ao coletivo. Respeito a luta
das Oficinas. Sentimento de pertenca. Admiragao
pela trajetdria da Cris. Feliz por ela.

Video muito lindo. Uma historia coletiva feira com
muito amor, estudo, trabalho, mas acima de tudo com
prazer.

Reviver momentos lindo € memoraveis. Ludicidade.
Encontro consigo mesmo. E convivendo em meio as
diversidades que nos encontramos e encontramos o
outro sempre. Gratidao.

Ameia as falas mas acho que pode ter mais imagens
mostrando as Oficinas, as aulas acontecendo.

Registro de importancia da EAPE. Conhecimento.
Transformacgao.

Valorizagdo do nosso trabalho. base historia. Feliz
em fazer parte desta historia

Resgate da historia de vida na arte da contagdo de
historia

Comovente. Importante. Revivi memorias. Ouvir
nossa historia

Lembrou das nossas raizes. Transformar ndo ¢ facil.

Emocao e orgulho por fazer parte de algo tdo
grandioso e transformador de vidas.

Emocionante. Um registro de valor inestimavel.
Obrigada

Penso que pode ter a fala da importancia na vida das
pessoas como algo “terapéutico”. O quanto mudou
vidas.

Gratidao pelo encantamento de sempre. Foi
fantastico. Brilhante. Emocionante. Incrivel.
Transformacao.

Fonte: elaborado pela autora, em set. 2023, a partir das respostas da avaliagdo fisica e, também, feita pelo Google

Forms.
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QUADRO 40 - Impressdes das colaboradoras sobre o livro, cujo Sarau de Langamento
aconteceu em 13/8/2025, no Complexo Cultural Samambaia

Cris, que dia bonito vc preparou! @ @ @ Muito Parabéns, Cristina Leite pela bela tarde de hoje,
capricho, muito carinho, tanto amor por nos e pelo tudo bem organizado e, visto a olhos nus, qudo
nosso trabalho. O livro é lindo demais. Meu filho ficou | grande carinho em cada detalhe. Felicidades,

aqui emocionado porque faz parte dessa histéria! Ele se | Sucesso e muitas belas historias ainda a serem
contadas pela vida afora. Muito Grato por tudo,

. . ~ A ida!
e respeito pela sua rica produg@o académica! Descanse querida!

um pouco....dia 12 tem mais! Beijo! @ @ § & ¥ Q QPJPP PP o000

Parabéns, Cris! Foi tudo lindo e maravilhoso! E sempre | Espero que hoje vocé de fato esteja saboreando

sente assim! @ @ Ve merece todo o reconhecimento

bom e emocionante estar ao lado daqueles que vieram | minuciosamente todas as suas conquistas!

antes e deram inicio a esse lindo projeto das oficinas! Seus mimos @ Saiba que me senti muito
Parabéns e gratiddo por contar essa histdria de forma homenageada por todo seu trabalho!

tdo bonita!!! € ’ ¥ @ Lindas memorias que se tornaram um memorial!
Que dia foi ontem! Mais um dia para ficar na historia! | Cris querida, hoje tive uma surpresa linda, quando
Reafirmo que seria dificil encontrar alguém que abri o portdo da minha casa. Recebi um abrago em
escrevesse a nossa histdria com tanta maestria e forma de livro. Que presente lindo! Muita gratiddo
seriedade. Sem contar que sé vocé, Cris, que tem o por tudo que vc representa, estruturando e

poder de sintese, chegaria neste resultado tdo afetivo e | redigindo esse material, vc ¢ uma pessoa especial e
académico. Para provar que somos de brincadeira, mas | muito abencoada.

fazemos com inteng¢do ¢ muita seriedade. Estou emocionada até agora, folheando as paginas
Gratiddo pela inteireza e riqueza de detalhes. Pensou coloridas e divertidas desse livro.

em tudo e todos. Vocé merece todo o reconhecimento.
Me emociono em cada pagina do livro. Em cada
detalhe nesta colcha tao surrada, mas quentinha no
peito. Beijocas mil, amiga. Minha reveréncia a este
trabalho! Te amo e admiro! P P P

E preciso muita coragem, forga, criatividade e arte para se debrugar sobre a historia das Oficinas Pedagégicas
e contd-la com tanto amor e respeito. Eu diria que, para enfrentar esse trabalho herctileo, € necessario até uma
dose de loucura — mas, para ser honesta, o correto ¢ dizer: PAIXAO!

Nao existe pessoa melhor neste mundo do que vocé para realizar essa pesquisa séria e escrever este livro.

A imersdo na arte constitui a identidade das Oficinas Pedagogicas. E dela que brota tudo o que torna nosso
trabalho tdo humanista, orgénico e ludico, cheio de prazer e amor! Essa alegria, essa gostosura de fazer uma
roda, de sujar as maos de tinta, cola e barro, de catar folhas no jardim, de dobrar, cortar e colar papel, de

cantar, dancar, falar, ouvir e contar historias... A magia de “voltar a ser criang¢a” e brincar! Rir, sorrir,
gargalhar! E, depois, criar a intimidade para contar as tristezas e chorar também. Fazer caixas, bonecos, baus,
lembrar das avos, dos mestres populares e, nos lanches, comer juntos. Criar vinculos!

Repensar juntos todo o nosso trabalho pedagdgico. Resgatar o orgulho, o valor e a alegria da profissdo que
escolhemos um dia.

E, para todo esse trabalho tdo permeado pela arte, vocé escolheu o artista mais sensivel para nos presentear:
Amon! Nao haveria pessoa melhor para realizar esse trabalho. Vocé, que conheceu as Oficinas desde crianca,
que ia para acompanhar sua mae e podia sentir o astral e a atmosfera transformadora e curativa que a arte
promove na Oficina... Talvez isso até tenha influenciado sua escolha profissional (isso eu ndo sei!). Mas ter
vocé€ como Diretor de Arte dessa obra foi um grande presente para todos nds.

Seu trabalho foi fundamental: dialogando com o texto escrito, complementando-o, enriquecendo-o e dando-
lhe ainda mais robustez, com um texto ndo verbal que trouxe consisténcia a obra ¢ fez toda a diferenga no
resultado final.

A voces, toda a minha gratiddo! Desejo que toda a luz que trouxeram as Oficinas Pedagdgicas retorne,
iluminando o caminho e o caminhar de vocés, sempre, por onde passarem.

Amo vocés muito, muito, muuuuuuito!

Fonte: elaborado pela autora, em ago.2025, a partir de mensagens recebidas pelo WhatsApp.



