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RESUMO

Esta dissertagdo tem como o foco de seu trabalho a impermanéncia e transitoriedade das
instituices museoldgicas brasileiras, ou em outras palavras, os Museus Perdidos do Brasil:
museus brasileiros que, por um conjunto de diversos fatores, como a sua fusdo, extingéo,
abandono, fechamento, desaparecimento ou destruicdo deixaram de existir; e a Tafonomia dos
museus: um campo explorado por meio da metodologia neste trabalho que busca entender os
processos de degradacdo - como a falta de recursos financeiros, ou tragédias, ou conflitos
militares - que levam a perda dos museus. Por ter um carater exploratorio, esta dissertacéo
utilizou a Ciéncia da Informacdo como aporte para seu referencial tedrico-metodoldgico, ja que,
gracas a sua natureza interdisciplinar, foi possivel utilizar uma gama de campos do
conhecimento académico para auxiliar no desenvolvimento deste trabalho, sendo eles o campo
da Museologia, da Histéria e 0 da Arqueologia. Os objetivos aqui propostos foram os de
contribuir para a construcdo da informacéo sobre a efemeridade dos museus brasileiros por
meio de levantamento, mapeamento e identificacdo dos Museus Perdidos do Brasil,
possibilitando-se a recuperagédo dessa informagéo. Os objetivos especificos sdo de apresentar
as fontes a serem utilizadas, apresentar e analisar os dados obtidos e, por fim, analisar os
processos que levam a perda dos museus brasileiros. A pesquisa pode mapear 322 Museus
Perdidos por meio do método da Tafonomia dos Museus aplicada as fontes, além disso foi
possivel identificar a falta de recursos materiais e humanos como uma das principais causas
para a perda das instituicdes museoldgicas do Brasil, bem como a existéncia do que pode ser
teorizado como o conceito de Hibridismo de Perda.

Palavras-chave: Museus Perdidos; Tafonomia dos Museus; Efemeridade dos Museus;
Museologia; Ciéncia da Informacéo.



ABSTRACT

This dissertation focuses on the impermanence and transitoriness of Brazilian museological
institutions, or in other words, the Lost Museums of Brazil: Brazilian museums that, due to a
range of factors such as merging, extinction, abandonment, closure, disappearance, or
destruction, have ceased to exist; and the Museum Taphonomy: a field explored through the
methodology developed in this dissertation that seeks to understand the processes of
degradation - such as the lack of financial resources, tragedies, or military conflicts - that lead
to the loss of museums. By virtue of its exploratory nature, this dissertation employed
Information Science as its theoretical and methodological foundation. Thanks to its
interdisciplinary nature, Information Science allowed the incorporation of various academic
fields to support the development of this work, namely Museology, History and Archaeology.
The primary objective of this study is to contribute to the development of knowledge about the
ephemerality of Brazilian museums through survey, mapping, and identification of the Lost
Museums of Brazil, enabling the recovery of this information. The specific objectives are to
present the sources used, to present and analyze the data obtained, and finally, to analyze the
processes that lead to the loss of museums. The research was able to map 322 Lost Museums
using the Museum Taphonomy method applied to the sources. Furthermore, it was possible to
identify the lack of material and human resources as one of the main causes for the loss of
museological institutions in Brazil, as well as the existence of what could the theorized as the
concept of Hybridism of Losses.

Keywords: Lost Museums; Museum Taphonomy; Museum Ephemerality; Museology;
Information Science
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INTRODUCAO

Museus Perdidos

Figura 01 — Obras no Museu da Quinta da Boa Vista apds o seu incéndio.
Fonte: Tania Régo, 2021

https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2021-06/museu-nacional-preve-concluir-obras-na-sede-ainda-este-
ano Acesso em: 05/03/2024.

Esta dissertacdo tem como seu objeto de pesquisa a impermanéncia e transitoriedade
dos museus brasileiros. Como sugere o titulo, dois aspectos dessa efemeridade a serem
trabalhados aqui serdo os Museus Perdidos (os exemplos materiais dessa efemeridade) e a
Tafonomia dos Museus (o estudo dessa efemeridade). Para melhor discutir os conceitos desta
pesquisa e consequente o aprofundamento no tema proposto, gostaria de antes fazer um breve
Memorial Académico, e como a minha jornada académica andou lado a lado com os Museus
Perdidos.

Em minha primeira participacdo no Programa de Iniciagdo Cientifica (ProlC) © A
relacdo da Igreja com o Estado na trajetoria do Museu da Inconfidéncia (Anchieta, 2020) *°,
procurei a principio, pesquisar a relacdo entre o Estado brasileiro, a Igreja Catolica Apostolica
Romana e o patrimdnio brasileiro no contexto histérico do mythos fundador republicano
brasileiro. Nesse trabalho foi possivel uma pesquisa in loco no estado de Minas Gerais, nas
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cidades de Ouro Preto, no Arquivo do Museu da Inconfidéncia, e no Arquivo Eclesiastico da
Arquidiocese de Mariana, onde pode ser identificada a existéncia de um “’Museu de Arte Sacra
de Mariana’’ (AEAM, 2020).

Esse museu perdido, fundado em 1922 na cidade de Mariana — MG, foi inaugurado em
1926 com celebracdes na cidade e a participacdo de varias figuras politicas e religiosas da
época, bem como a presenca de um artefato histérico que seria guardado nesse museu: a
bandeira de um dos Corpos de Voluntarios da Patria de Minas Gerais, que lutaram na Guerra
do Paraguai. Esse museu funcionou até 1944 no interior da Igreja de Sdo Pedro de Mariana -
MG, e abrigava um vasto acervo de Arte Sacra com pecas reunidas das igrejas da regido.
Posteriormente grande parte de seu acervo serviu como nucleo da colecdo do que viria a ser 0
Museu da Inconfidéncia, e posteriormente, 18 anos depois, outro Museu Arquidiocesano de
Mariana — MG seria fundado em 1962 (Anchieta, 2020;2023).

Ap6s a identificacdo desse “’museu perdido’’, (e com um profundo interesse adquirido
pelo tema) procurei desenvolver em meu ProlC seguinte, métodos para uma melhor procura e
identificacdo de museus perdidos: ’Museums of Brazil 70 anos depois: o registro de instituicoes
museologicas perdidas (Anchieta, 2023) *’. Nesse trabalho de analise, procurei utilizar os
métodos de pesquisa historica que Ginzburg (1989) e Feliciano (2013) apresentam em seus
trabalhos, um método muito similar ao trabalho de um detetive: buscar vestigios e pistas, bem
como a andlise de documentos e arquivos antigos, porém, direcionando essa metodologia

investigativa para o possivel mapeamento e identificacdo de mais museus perdidos.

Nessa procura por indicios de museus perdidos — e fonte de analise desse segundo ProlC
— temos a obra Museums of Brazil (Torres, 1953), 0 guia mais antigo (pelo menos que se tem
noticia) sobre museus no Brasil. Foi a partir do trabalho desta publicacdo junto dos métodos
historicos de pesquisa que tornou possivel desenvolver a metodologia e um dos enfoques
centrais dessa pesquisa: 0 uso de guias e manuais de museus brasileiros em ambito nacional a
partir da década de 1950, como parte de uma investigacdo para identificar e mapear outros
museus igualmente considerados perdidos. Mais adiante no segundo capitulo desta dissertacéo,

abordaremos tal aspecto metodolédgico da pesquisa.

Por fim, esses dois artigos desenvolvidos para o ProlC culminaram na monografia de
conclusdo de curso A impermanéncia e transitoriedade das Instituicdes Museologicas
brasileiras: Museu Albertina Pensado Dias, Museu Augusto Ribas, Museu da Associagdo

Comercial do Amazonas e Museu de Arte Sacra de Mariana (Anchieta, 2023) *°. Nesse trabalho
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busquei postular acerca da transitoriedade e impermanéncia das instituicdes museoldgicas
brasileiras, fundamentando esse argumento com exemplos de museus brasileiros que se
perderam ao longo do tempo: estudos de caso que s6 foram possiveis devido a metodologia

mencionada no paragrafo anterior.

Esta dissertacdo pode ser, portanto, considerada um desdobramento dessa trajetoria de
pesquisa iniciada em 2019: dois ProlCs, uma monografia e agora uma dissertacao. Assim, posso
dizer que o estudo de Museus Perdidos (mais especificamente os brasileiros) permeou minha
pesquisa académica desde o seu inicio. Fazendo entdo uma digressdo sobre minha jornada
académica, vamos nos voltar para a impermanéncia e transitoriedade das instituicoes

museoldgicas (brasileiras ou ndo) e discutir um pouco sobre esses conceitos.

Museus sdo institui¢cbes ndo-permanentes?

Figura 02 — Museu da Lingua Portuguesa € destruido em incéndio.
Fonte: CBMESP, 2015

https://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/12/incendio-atinge-museu-da-lingua-portuguesa-em-sp-dizem-
bombeiros.html Acesso em: 23/01/2024.

O que é exatamente um Museu Perdido? Nao ha necessariamente uma definicdo estrita
vinda da Organizacdo das Nag6es Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO)
ou do Conselho Internacional de Museus (ICOM). Como esta dissertacdo tem como seu foco

de pesquisa a efemeridade dos museus brasileiros, nos referimos a essa impermanéncia e
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transitoriedade por meio do uso do termo Museu Perdido!, assim retomando a pergunta inicial

é possivel entdo questionar, o que significa esse termo: museu perdido?

Ao nos referirmos ao termo “Museu? Perdido’’ estamos pensando no seguinte
significado: “Perdido”, segundo Ferreira (2010, p. 623), “’¢ um adjetivo que caracteriza: 1.
Sumido, desaparecido. 2. Extraviado. 3. Destruido, irrecuperavel”. Por ser uma caracterizagdo
relativamente abrangente no que tange a algum tipo de degradacao sofrida por uma instituigdo
museoldgica ja que pode significar qualquer tipo de perda, entdo o uso do termo genérico de
“’Museu Perdido’’ se torna conveniente para nos referir e identificar um museu que tenha sido

extinto, desaparecido, abandonado, destruido ou possa ser considerado irrecuperavel.

Ainda debatendo sobre essa definicdo de Museu Perdido é importante abordar
brevemente sobre os museus que foram incorporados ou fundidos a outras instituicdes. Esses
museus ndo existem mais e, portanto, para os fins de definicdo neste trabalho, e seguindo o
mesmo raciocinio sobre a perda de museus, esse tipo de instituicdo sera considerada um Museu
Perdido.

Seguindo a mesma linha de debate sobre a definicdo de Museu Perdido, temos o0s
museus fechados temporariamente e os permanentemente fechados. Foram considerados nesta
dissertacdo o0s museus permanentemente fechados como perdidos, mas ndo aos
temporariamente fechados, ja que se presume que seu fechamento é algo passageiro e

eventualmente essa instituicdo voltara a funcionar.

Quanto aos museus permanentemente fechados, os consideramos como perdidos devido
ao fato de haver uma ruptura no funcionamento institucional desse museu, se presume que 0
seu fechamento permanente pode denotar um possivel abandono, extingdo ou

incorporacdo/fusdo, o que configura um Museu Perdido de acordo com o que foi aqui definido.

Assim, entender que Museus Perdidos existem é uma premissa fundamental para este
trabalho: a impermanéncia e a transitoriedade das instituicdes museoldgicas e de seus
respectivos acervos e colecbes € uma realidade material (como argumentei em trabalhos

anteriores por meio de conceitos e estudos de caso).

L E importante destacar que ndo estamos afirmando que todos os museus brasileiros sdo necessariamente efémeros
ou instaveis, a no¢ao de “Museu Perdido” que sera utilizada por todo a pesquisa, estd voltada para o sentido de
uma chave interpretativa voltada a casos especificos, sejam eles de encerramento ou desaparecimento institucional,
e ndo como uma caracteristica geral dos museus brasileiros.

2 O significado de museu que aqui empregamos € aquele que abarca tanto a Lei n°11.904, de 14 de janeiro de 2009
(Brasil, 2009) quanto a definicdo de museu pelo ICOM (ICOM, 2022).
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Essa ndo-permanéncia dos museus é algo presente no cenario museal como um todo,
seja no brasileiro, como por exemplo mais recente, no alagamento que ocorreu no Museu de
Arte do Rio Grande do Sul (O Globo, 2024)  que embora n&o tenha causado grandes danos a
instituicdo, expde a fragilidade dos museus as mudancas climéaticas. Seja no cenario
internacional, como nas guerras entre Israel e Palestina (Al Jazeera, 2024)*, Rissia e Ucrania
(Unesco, 2024)° e Sud&o e Suddo do Sul (Unesco, 2024)°8.

Ao reconhecer 0s museus como instituicbes ndo-permanentes, nos intriga a definicéo do
Conselho Internacional de Museus (ICOM), que ja hd muitos anos postula:

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade,

gue pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde patriménio material e imaterial.

Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus promovem a diversidade e a

sustentabilidade. Atuam e se comunicam de forma ética, profissional e com a

participacdo das comunidades, oferecendo experiéncias variadas de educagéo,

entretenimento, reflexdo e compartilhamento de conhecimento (ICOM, 2022, grifo
meu).

Uma primeira interpretacdo pode ser a de que o ICOM ao desconsiderar a
impermanéncia de muitos museus, esta dizendo para sua comunidade que sé aqueles que
permanecem tém relevancia. Outra interpretacdo possivel, seria a de que o ICOM entende que
museus sdo instituicdes museoldgicas voltadas para uma duracdo de longo prazo, ndo sendo,
portanto, de uma natureza mais efémera. De qualquer maneira, ndo caberia nesses

entendimentos, o conceito de Museus Perdidos.

Situacdo diferente a das normativas nacionais brasileiras estabelecidas pela
promulgacédo da Lei n°11.904, de 14 de janeiro de 2009, mais conhecida como o Estatuto de
Museus. Essa Lei ndo estabelece a permanéncia como critério para a definicdo das instituices

museais:

Aurt. 1° Considera-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins lucrativos
gue conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de
preservacao, estudo, pesquisa, educagdo, contemplagéo e turismo, conjuntos e cole¢des
de valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural,
abertas ao publico, a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento (...)Enquadrar-se-
do nesta Lei as instituicOes e os processos museoldgicos voltados para o trabalho com
0 patrimonio cultural e o territério visando ao desenvolvimento cultural e
socioecondmico e a participacdo das comunidades. (Brasil, 2009).

% https://oglobo.globo.com/cultura/noticia/2024/08/16/enchentes-de-maio-afetaram-70percent-de-acervo-do-
museu-de-arte-do-rio-grande-do-sul-diz-instituicao.ghtml

4 https://www.aljazeera.com/news/2024/1/14/a-cultural-genocide-which-of-gazas-heritage-sites-have-been-
destroyed.

5 https://www.unesco.org/en/articles/damaged-cultural-sites-ukraine-verified-unesco.

& https://www.unesco.org/en/articles/sudan-unesco-raises-alarm-reports-illicit-trafficking-cultural-heritage.


http://www.aljazeera.com/news/2024/1/14/a-cultural-genocide-which-of-gazas-heritage-sites-have-been-
http://www.unesco.org/en/articles/damaged-cultural-sites-ukraine-verified-unesco
http://www.unesco.org/en/articles/sudan-unesco-raises-alarm-reports-illicit-trafficking-cultural-heritage
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Ambas as definicbes se assemelham no que diz respeito a pontos-chave acerca do
entendimento geral sobre o papel dessas instituicdes culturais e patrimoniais: sem fins
lucrativos, voltadas para a educacgéo, pesquisa e exposicao etc. O ponto de inflexdo se encontra

na permanéncia dessas instituigdes.

A Lei n°11.904 trata da impermanéncia: ha um pardgrafo que normatiza o fim dos
museus brasileiros, mais especificamente o Art. 8° e seu segundo inciso bem como o paragrafo
Unico do Art. 40 (Brasil, 2009):

Art. 8° A criacdo, a fusdo e a extincdo de museus serdo efetivadas por meio de
documento publico. [...]

§ 2° A criacao, a fusdo ou a extingcdo de museus devera ser registrada no orgédo
competente do poder publico.

Art. 40. [...] Paragrafo Unico. No caso de extingdo dos museus, 0s seus inventarios
e registros serdo conservados pelo 6rgdo ou entidade sucessora.

A lei torna, portanto, a extin¢do de museus como algo passivel de reconhecimento legal
e normatiza a ocorréncia desse processo, ja indicando de antemdo que o destino do acervo
desses museus extintos serd preservado de alguma maneira, e ainda reconhece a possibilidade
de uma instituicdo sucessora. Ou seja, no ambito legal brasileiro, a transitoriedade e
impermanéncia dos museus e de seus acervos ja é reconhecida, e ja se tem mecanismos legais

para lidar com essa ocorréncia.

Esse fator de permanéncia na definicdo de museu do ICOM implica uma série de pontos
a serem questionados: um museu s6 € museu se ele existir para sempre? Um museu ser
acometido por alguma tragédia o torna menos museu? Os museus de outrora ndo podem sequer
serem chamados de museu por essa logica? E problematica a nocdo de permanéncia nas
instituicbes museoldgicas, e é algo que deve ser debatido, e que levanta uma discussdo
importante para o campo da Museologia: museus sdo para sempre? Museus tém fim? O que
seria exatamente o fim de um museu? Quais sdo as condicoes e os critérios de definicdo desse

fim?

Salientamos que a possibilidade de ‘fim” de maneira alguma significa a condenacgéo de
todos 0s museus a um ‘inevitavel destino metafisico de perda’, 0s museus existem em diferentes
contextos e condi¢fes de funcionamento, e pelo menos as ameacas tangiveis estdo ligadas a:
conflitos de natureza militar com explosdes, saques e pilhagens; aos desastres naturais (bem

como aqueles ligados as mudangas climaticas); aos acidentes devido a precarizacdo (falta de
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verbas para investimento e manutencdo) dessas instituicdes e seus respectivos acervos e

colecdes, dentre outros.

Assim reafirmamos a necessidade de entender os museus como sendo instituicdes
museoldgicas ndo permanentes, que estdo propensas a um comeco, meio, fim, transformacéo,
destruicdo, desaparecimento e até mesmo um recomeco, as possibilidades que cercam a jornada
dos museus sdo inimeras nesses ciclos. Contudo, sem o devido cuidado, além da possibilidade
de perda desses museus, podemos perder também qualquer tipo de conhecimento sobre os

museus que uma vez existiram.
PERGUNTA DE PESQUISA

Considerando a necessidade de buscarmos mais informacgdes que contribuam para o
estudo acerca da impermanéncia e transitoriedade das instituicdes museologicas brasileiras,
formalizamos nossas inquietacdes a partir de quatro perguntas para esta pesquisa abordar: quais
e quantos sao os Museus Perdidos no Brasil? O que podemos identificar a partir desses dados?
Que caracteristicas em comum se apresentam nessas perdas? Como se da esse processo de

degradacéo que vai levar a essa perda?

Ao realizar um levantamento, mapeamento e identificacdo dos museus perdidos
brasileiros se torna possivel expandir o campo, estabelecendo assim uma metodologia de
recuperacdo de informacdo através da obtencdo e analise de dados. Ao identificar essas

instituicbes museoldgicas perdidas se abrem caminhos para a realizacéo de estudos de caso.

Tendo como exemplo os diversos casos ja trabalhados ao longo da pesquisa sobre
Museus Perdidos, a comecar pelo caso do ja@ mencionado Museu de Arte Sacra de Mariana —
MG, que foi uma espécie de precursor do Museu da Inconfidéncia. Por meio de uma pesquisa
in loco, foi possivel a identificagdo desse Museu Perdido. Através dessa ‘’descoberta’ foi
possivel a producdo de um ProlC, bem como parte de minha monografia sendo dedicada a esse
caso, e ainda existem diversas questdes a serem respondidas sobre esse museu. Ou seja, em
somente um exemplo de Museu Perdido identificado se tem diversos caminhos de pesquisa a

serem percorridos.

Tomemos outros casos de minha monografia: os casos dos Museus Augusto Ribas - RS
e 0 Museu da Associacdo Comercial - AM. Nesses museus foi possivel a identificacdo da perda
de ambos: o primeiro devido a um incéndio, o segundo pela decadéncia da Associacdo

Comercial que o patrocinava. H4 uma escassez de fontes generalizada e o potencial de pesquisa
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presente é grande. Seria necessario pelo menos uma pesquisa in loco semelhante ao caso ja

mencionado do Museu de Arte Sacra de Mariana (Anchieta, 2023).

Além disso, hd o Museu Albertina Pensado Dias/Argemiro M. Dias - SP, que foi a
principio, um museu privado que posteriormente se fundiu ao da prefeitura da cidade, o Amador
Bueno da Veiga - SP. Ambos os museus sucumbiram a um incéndio acidental (Anchieta, 2023).
Por fim, ha o caso do Museu Nina Rodrigues - Estacio de Lima - BA, uma situacdo
extremamente complexa que envolve a existéncia de diversos museus perdidos envoltos num
longo e probleméatico caso de racismo institucional propagado pelo fundador e seguintes
mantenedores desses museus (Corréa, 2006; Serra, 2006; Pato, 2015; Britto, 2018; Cunha,
2022). Destaco também a ocorréncia do Museu de Arte Religiosa — ES, que foi extinto e

sucedido pelo Museu Solar Monjardim (Colnago, 2011).

Em suma, sdo inimeras as identificacdes de museus perdidos, cada um com uma
consideravel complexidade, que tem um potencial de pesquisa individual para cada um desses
museus, necessitando de um estudo aprofundado. Assim, para melhor contribuir para o campo
e auxiliar no avango de pesquisas posteriores na area, esta pesquisa tem um carater exploratério

e qualiquantitativo.

Nesse sentido, buscamos o aporte da Ciéncia da Informacdo, que tem dentre seus
objetivos o debate acerca das estratégias para a recuperacdo da informacdo (bem como a
preservacdo e conservacdo do conhecimento) (Saracevic, 1996). Portanto, ao se pensar a
Ciéncia da Informacdo como uma ciéncia que investiga e estuda os problemas relacionados a
recuperacdo da informacéo (Oliveira, 2005), é possivel relacionar as perguntas aqui levantadas
— que informac6es podemos recuperar acerca dos museus perdidos brasileiros — com a Ciéncia

da Informacao.
REVISAO DE LITERATURA

Pensando em pesquisas sobre ‘’Museus Perdidos’’, ndo hd necessariamente uma vasta
literatura especifica. Ha, porém, diversas publicacGes sobre varios aspectos que aqui foram
citados: efemeridade do patrimdnio, impermanéncia e transitoriedade dos museus e estudos de
caso especificos que identificaram exemplos de museus perdidos. Ndo ha, no entanto, nenhum
trabalho relativo ao levantamento ou mapeamento de museus perdidos brasileiros feito, ou
sequer o desenvolvimento de uma metodologia para esse tipo de pesquisa. Segue-se entdo com

a Revisdo de Literatura feita para este trabalho.
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No que diz respeito aos Museus Perdidos e & Tafonomia dos Museus, ha publicacfes
sobre diferentes aspectos que foram sendo citados ao longo da introdugdo. Vamos a essas
publicacdes e suas respectivas pesquisas. De inicio, as publicacdes de Jardine et al (2019) e de
Lubar et al (2017) que afirmam que cole¢cdes e museus ndo S0 necessariamente eternos, e como
acervos e instituicdes podem e eventualmente acabam devido aos mais variados fatores. Nesses
artigos sdo citados diversos exemplos como tragédias acidentais ou intencionais que causam a
‘perda’ de museus, acervos e colegdes. E possivel averiguar que ndo ha necessariamente, uma
abundancia de estudos no cenério internacional (pelo menos no que se refere aqueles relativos

a publicacbes feitas na lingua inglesa).

Em relacdo a publicaces nacionais (no que se refere as escritas na lingua portuguesa),
0 cenario se prova mais frutifero. Relativo ao patrimonio ha os trabalhos de Goyena (2015) e
Gongalves (1996). O primeiro aborda a perda de patrimdnios culturais ao redor do mundo,

sendo um dos exemplos o das estatuas dos Budas destruidas no Afeganistao.

Goyena (2015) discorre sobre como o Taliba, apds tomar controle sobre o Afeganistao
com apoio dos EUA, apos a retirada soviética, resolve demolir duas estatuas que representavam
0 Buda, ambas inscritas como patriménio cultural da humanidade pela Organizacdo das Nagdes
Unidas para a Educacédo, Ciéncia e Cultura (Unesco). Como sinaliza o autor em seu trabalho,
h& um interesse politico que vai muito além da destruicao dessas estatuas e do suposto fanatismo
religioso, havendo motivacdes culturais, sociais, econdémicas e religiosas por tras da destruicdo

do patriménio.

Ja Gongalves (1996) aborda a fragilidade do patrimdnio nacional e o risco que ele passa
desde a sua institucionalizacdo em ambito federal em 1937 com os idealizadores do que viria a
ser 0 Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), apontando ndo sé sua
deterioracdo como patrimdnio ao ser acautelado, mas também da consciéncia histérica que 0s
intelectuais da época tinham em relacdo a nocdo de possivel perda permanente do que era tido

como patrimdnio nacional.

Indo para o campo da Ciéncia da Informacdo e da Museologia (no que diz respeito a
museus perdidos) é possivel apontar a publicacdo Estilhacos da Memdria (Britto et al, 2020)
que discorre sobre diversas instituicGes museoldgicas perdidas (com um recorte da regido do
Nordeste brasileiro), assim como gabinetes de curiosidade, entre outras colec¢des e institutos

historicos relacionadas ao tema, 0s autores apontam a ‘’batalha de memorias’ dessas
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instituicdes, ilustrando através de estudos de caso como algumas sobrevivem e outras se perdem

e desaparecem, apresentando a narrativa dessas instituicbes por um olhar museoldgico.

Nos estudos de caso, os trabalhos de Furtado (2013) e Ewbank (2019) exemplificam a
perda de museus, colecdes e patriménios culturais, apontando algumas possiveis caracteristicas
nesses processos de perda. Em ’O Museu Perdido’’ Feliciano (2013) se encarrega de investigar
e buscar objetos de arte pertencentes a familias judias que desapareceram durante a ocupacéao
nazista na Europa durante a Segunda Guerra Mundial. O autor se utiliza de documentos,
vestigios, pistas e qualquer tipo de informacdo para identificar esses objetos perdidos, a mesma
I6gica que pode ser aplicada ao trabalho de investigagdo da Tafonomia dos Museus.

Se tratando da legislacdo brasileira e de acGes do Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM) que abordam o tema dos Museus Perdidos (e consequentemente, de interesse deste
trabalho), temos, além da ja mencionada Lei n°11.904 do Estatuto de Museus, a se¢@o dedicada
a Museus Fechados na plataforma Museusbr (IBRAM, 2024), o Guia dos Museus Brasileiros
(IBRAM, 2011) que informa em uma de suas secdes sobre exemplos de museus extintos,

incorporados ou renomeados, e finalmente, a Resolugdo Normativa n°. 17/2022.

A Resolucdo Normativa do IBRAM n° 17 de 22 de marco de 2022 (Brasil, 2022) trata
sobre o estabelecimento dos procedimentos e critérios especificos relativos ao Registro de
Museus junto ao IBRAM e demais 6rgéos plblicos competentes. E a partir dessa normativa que
se busca ‘’criar mecanismos de coleta, andlise e compartilhamento nacional de informagdes

sobre as dindmicas de criacdo, fusdo, incorporagao, cisdo ou extingdo de museus’’.

Por fim, ha os ja mencionados artigos desenvolvidos ao longo dos ProlCs: “’Agentes e
Agéncias do Patrimdnio: a Igreja Catdlica e o Sphan (Anchieta, 2020)’ e “’Museums of Brazil
70 anos depois: 0 registro de instituigdes museologicas perdidas (Anchieta, 2023)”’, e a
monografia ’A impermanéncia e transitoriedade das Instituicdes Museologicas brasileiras:
Museu Albertina Pensado Dias, Museu Augusto Ribas, Museu da Associacdo Comercial do
Amazonas e Museu de Arte Sacra de Mariana (Anchieta, 2023)’’, que trataram diretamente do

tema dos Museus Perdidos.

Concluindo entdo, foram abordadas respectivamente: publicacbes nacionais e
internacionais sobre a efemeridade das instituicbes museoldgicas e do patrimdnio (o que inclui
necessariamente, os museus perdidos), estudos de caso sobre exemplos de museus perdidos,

legislacdo brasileira sobre museus e finalmente o background que culminou nesta dissertacéo.
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N&o h& uma literatura abundante sobre o tema, porém foi possivel fazer uma abordagem

bibliografica coerente para com o escopo deste trabalho.
JUSTIFICATIVA

Os museus sdo instituicGes (originalmente ocidentais) dedicadas a memoria, que se
prestam a servir a sociedade (bem como servir a um projeto politico de memaria) através da
manutencdo de uma série de atividades relacionadas ao patriménio, a educacdo e a cultura.
Além da exposicdo para o publico, os museus desenvolvem atividades relacionadas a pesquisa,
preservacdo e conservacdo. As instituicdes museoldgicas brasileiras sdo, portanto,
multifacetadas em seus objetivos e atividades desenvolvidas, com uma forte presenca
interdisciplinar pelo seu dialogo com os mais diversos campos do conhecimento seja ele técnico
ou académico (ICOM, 2022; Brasil, 2009).

Ha nos museus um universo de imaginacdo museal (Chagas, 2009), com seus acervos,
colecOes, relacBes de publico-exposicédo, relages institucionais, musealizacdo de objetos,
preservacao e conservagdo, entre tantos outros aspectos relevantes a essas institui¢des, essa
relacdo entre objetos e sujeitos € de preocupacdo central para a Museologia. Todos esses
aspectos englobam a recuperacdo, a difusdo e conservacdo de informagdo, bem como o seu

registro e a sua transmissdo (Miranda, 2002).

Similar a Museologia, a Ciéncia da Informacao tem um carater interdisciplinar, bem
COmMo a preocupacao em preservar e conservar o conhecimento, e a recuperacédo e difusdo da
informacdo (Queiroz; Moura, 2018), sendo no caso dos museus, feito através de reservas
técnicas, aquisicdo de acervos, documentacdo, bem como exposic¢des para visitacdo do publico.
E de se constatar que ambos os campos dialogam entre si, e tem uma relacdo de troca de

conhecimento atraves de pesquisas vinculadas entre ambos o0s assuntos (Britto et al, 2023).

Tendo ciéncia da fragilidade do patriménio brasileiro (Gongalves, 1996) e das
instituicbes museoldgicas brasileiras (e de seus acervos), é possivel reconhecer que 0s museus
estdo sujeitos a efemeridade das coisas (Lubar et al, 2017; Jardine et al, 2019; Britto et al, 2020;
Ewbank, 2019; Furtado, 2013; Anchieta, 2023; Goyena, 2015).

Museus podem (assim como o seu acervo e colecdes) ter seu fim, sabe-se de anteméao
que a efemeridade rege as leis fisico-quimicas do nosso Universo: todo comeco tem
inevitavelmente seu fim. Mesmo com o devido esforco de salvaguarda, ndo nos é garantido a

preservacao e conservagdo daquilo que elegemos (ainda que arbitrariamente) como patriménio
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cultural e, portanto, necessario de permanéncia. Conscientes da perda como algo sempre
presente, e ainda mais conscientes da impossibilidade de salvar tudo que é considerado
relevante, ha de se levar em conta, o imensuravel prejuizo causado pela perda patrimonial-

cultural: ndo ha como mensurar o dano que a perda de um museu causa.

Portanto, sem uma maior pesquisa dedicada a impermanéncia e transitoriedade das
instituicdes museoldgicas, esses museus perdidos podem estar fadados ao esquecimento, todas
as suas memorias, acervos, colecdes, experiéncias, agentes e agéncias que construiram essas
instituicbes museoldgicas estardo provavelmente perdidas também. Ndo somente isso, mas
também todos 0s vestigios e pistas que possibilitariam a recuperacao dessa informacgéo atraves

de uma investigacdo dedicada.

Quantos, quais e onde se encontravam 0s Museus Perdidos do Brasil? O que levou a
essa perda? Ha uma auséncia de uma pesquisa orientada para o estudo dessas instituicoes
museoldgicas perdidas, que busque entender os fatores e processos que levaram a essa perda.
Esta dissertacdo entdo se justifica, partindo tanto dos problemas que aqui foram sendo
levantados (efemeridade dos museus, a perda dos museus, a insipiéncia de informacdes sobre
0 tema), quanto das questdes que foram feitas (relativas a um levantamento, mapeamento e

identificacdo de museus perdidos brasileiros).
OBJETIVOS
Objetivo geral

Contribuir para a construcdo de informagdes sobre os Museus Perdidos do Brasil, por

meio de um levantamento, mapeamento e identificacdo dos Museus Perdidos do Brasil.
Objetivos especificos

Apresentar as fontes a serem utilizadas na pesquisa.

Apresentar e analisar os dados obtidos através das fontes apresentadas.

Analisar os processos de perda das instituicbes museoldgicas brasileiras.
REFERENCIAL TEORICO

No que diz respeito ao referencial tedrico a ser usado neste trabalho e o porqué de seu
uso, ha diversos conceitos a serem discutidos: informagdo como coisa (e museu como lugar

documental/informacional através de seus objetos); impermanéncia e transitoriedade bem como
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0 museu como algo transitério e impermanente (sejam eles museus internacionais, sejam eles
museus nacionais); museus como lugares de memoria (e de batalhas de memdria) e a Tafonomia

dos Museus.

Informag&o como coisa e Museu como documento

Os conceitos de informagdo como coisa e de museu como documento S80 necessarios
como bases de conhecimento da area da Ciéncia da Informacdo, sendo seminais para esta
dissertacdo, permitindo olhar para os temas e conceitos mais especificos de suas respectivas
areas. Buscando ir da Ciéncia da Informacdo, para a Museologia e assim até o Museu, é
necessario antes de tudo, definir o que podemos entender como Ciéncia da Informacéo, para

isso utilizamos o seguinte entendimento acerca da area:

A Ciéncia da Informacgdo, como area do conhecimento, estuda a producdo, a
organizacdo e o uso da informacdo registrada. Seus afazeres se materializam nas
atividades profissionais da area da informacdo, especificamente na Arquivistica, na
Museologia e na Biblioteconomia, entre outras areas aplicadas, contribuindo com as
iniciativas que visam garantir o acesso a informacdo para quem dela necessitar
(Tognoli; Guimardes, 2011 apud Lehmkuhl; Silva, 2023, p. 4).

Fundamentando assim, o uso da Museologia e de outros campos cientificos (como por
exemplo a Antropologia e Historia) através da interdisciplinaridade, bem como a recuperacao
da informacdo como justificativa para esta dissertacdo ser relevante a Ciéncia da Informacao.
Além disso, temos as definicdes acerca de informacéo segundo Buckland (1991), onde o autor
aponta que se pode compreender a informacdo a partir de trés usos: como processo, como
conhecimento e mais relevante para este trabalho, a informagéo como coisa (Lehmkuhl; Silva,
2023).

Entendendo a informacao como coisa, ou seja, algo concreto e tangivel, fora do imaterial
e presente no fisico, Buckland (1991) aponta para os dados, textos e documentos e objetos como
‘tipos’ de informagdo como coisa, além disso temos os eventos ¢ evidéncia também como
‘espécies’ de informacdo como coisa. N&o pretendo entrar em detalhe acerca de cada um desses
tipos ou espécies de informacdo como coisa ou seus conceitos, porém é necessario destacar que
0 autor aponta exemplos de informacdo como coisa usando como contexto o museu (exemplos
sendo objetos, evidéncias, documentos) e o entendendo como um lugar de sistemas de

informacéo.
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Ademais, no comeco do século XX no chamado de movimento bibliografico’, temos
autores pioneiros do campo da documentagdo como Paul Otlet, Otto Neurath e Suzanne Briet.
Esses autores entendem o documento como algo muito além dos textos, e sim como algo que

transmite informacao, e capaz de gerar conhecimento:

Uma estrela € um documento? Um seixo levado pela torrente € um documento? Um
animal vivo é um documento?”. A todas essas perguntas responde negativamente,
acrescentando: “Mas sdo documentos as fotografias e os catalogos de estrelas, as pedras
em um museu de mineralogia, os animais catalogados e expostos em um zoo. (Briet,
1951, p. 7).

Otlet compartilna com Briet uma visdo similar acerca do documento, pensando o
documento além dos livros, e pensando em objetos fisicos com valor documental e como fontes
do nosso conhecimento: “’as proprias coisas materiais (objetos) podem ser vistas como
documentos, uma vez erigidas como elementos sensiveis diretos de estudo ou prova de uma
demonstragdo. ” (Otlet, 1934, p. 217).

Seguindo nessa linha de pensamento, Otlet e Neurath abordam o museu como um lugar
de conhecimento, voltado para a educacdo e assim, de transmissdo de conhecimento, de
comunicacdo. Ambos tinham suas particularidades e visdes diferentes em relacdo ao museu,
aos objetos, ao conhecimento e a informacdo, mas convergiam no que se diz respeito a visao da

importancia do museu para a documentacdo (Mendes, 2013).

Pensar o documento como coisa e 0 museu como documento (ou pelo menos, como
lugar de valor documental) é fundamental para entender o lugar da Museologia na Ciéncia da
Informacdo, j& que justifica sua presenca ao lado de campos como a Biblioteconomia e
Arquivologia. Tratando ainda desse conceito, gostaria de destacar o objeto e 0 museu como

lugar de informacdo, como observa Britto (2023, p.11):

Os museus consistem em um dos espacos privilegiados de preservagdo, pesquisa e
comunicacdo, tornando-se portas e janelas para adentrar ao mundo dos objetos. Um
Gnico objeto pode se transformar em metonimia de determinadas praticas e
epistemologias no campo informacional, propiciando a reconstrucdo dos deslocamentos
fisicos e simbodlicos entre diversos agentes e agenciamentos. E 0s espa¢os museais
consistem em ambiéncias que podem, por meio da musealizacdo, desbanalizar o lugar
comum destinado aos objetos, transformando-os em discursos atravessados por
expressdes poéticas e por relagdes de poder. Ao mesmo tempo permitem embaralhar

7 O Movimento Bibliografico, surgido no final do século XIX, buscava responder as transformagdes provocadas
pela modernidade no mundo informacional. Embora ndo tenha sido um grupo coeso, foi composto por diversos
atores como cientistas, bibliotecarios e pesquisadores, unidos pela necessidade de adaptar os métodos de gestdo
da informacdo as novas demandas culturais e sociais. Compartilhando ideais com a Ciéncia da Informacéo, o
movimento representava uma resposta a crescente complexidade informacional da época. Apesar de diferencas
com a cultura da informagao contemporanea, ha conexdes entre ambas, especialmente no esfor¢o de reorganizacio
e adaptacdo diante de mudancas sociais e tecnologicas. (Mendes, 2016)
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temporalidades e espacialidades ao promover deslocamentos, descartes, acréscimos e
rearranjos por meio das coisas.

Frente ao que foi apresentado até aqui, é possivel situar o lugar do museu na Ciéncia da
Informacdo). O conceito de informagdo como coisa (e 0 museu como lugar
documental/informacional) é utilizado neste trabalho ndo s6 para nortear a pesquisa em relaco
a visdo da Ciéncia da Informagao para com o0 museu, mas tambem para justificar a importancia
de estudar e pesquisar museus, mesmo que essas instituicbes tenham sido perdidas e
consequentemente, um campo dedicado para o estudo desses processos de perda (a Tafonomia

dos Museus).

Efemeridade e Museus

Com base nos conceitos discutidos em Goyena (2015); Lubar et al (2017);Jardine et al
(2019) e no que foi sintetizado no trabalho anterior (Anchieta, 2023) entendemos a
transitoriedade (aplicado ao contexto desta dissertacdo) como uma tensao entre os esforcos de
preservacdo, conservacao e restauracédo (por meio de agentes) em contraste com as de dispersédo
e efemeridade (do tempo e espaco), ou seja, no ciclo de existéncia dos museus ha um constante
antagonismo entre a permanéncia da instituicdo e seu acervo e as eventualidades (como
mudancas de acervo e reformas) e causalidades (como guerras, sinistros e acidentes naturais)

que podem levar a mudanca do status quo dessas instituicdes museoldgicas.

Ja no que concerne a impermanéncia, Brito (2011, p. 32) aponta como: “’Estamos todos,
invariavelmente, sujeitos a Lei da Impermanéncia, o que significa dizer que tudo é efémero,
transitorio, mutavel e perecivel’’. Aplicando assim essa ‘Lei’ ndo somente aos Museus, mas ao
campo patrimonial como um todo, a autora expande esse conceito de Impermanéncia para o ato
de conservar em si (Brito, 2011, p. 32): “Dessa forma, todos os espagos envolvidos na
preservacdo sao meros paliativos: prolongamos a “’vida’’ do patrimdnio material, mas nao

garantimos a sua existéncia ad eternum’’.

Debatendo sobre essa nocdo de efemeridade (transitoriedade e efemeridade) nédo s6 para
0 contexto das instituicdes museoldgicas, mas para o campo patrimonial e até mesmo filosofico,
temos essa constante de mudanca (e consequentemente, de fim): seja a n6s (humanidade) por
nossa mortalidade, seja pelas coisas materiais. Ao mesmo tempo que temos a impermanéncia,
ou seja, a inevitabilidade de um final, temos também a transitoriedade, ou seja, a possibilidade

de comego, meio, fim, transformacado, destruicdo, desaparecimento, recomeco, renovagao etc.

Todas as coisas sao compostas e tudo o que € composto decompde-se; tudo que é um
agregado, desagrega-se. Todas as individualizacbes apresentam-se em perpétua
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transformagdo, modificando-se continuamente, e a todo instante deixam de ser o que
eram no momento precedente e tornam-se algo que ndo eram antes, e assim
indefinidamente. (Silva; Homenko, 2001, p. 35)

Como ¢ apresentado por Brito (2011, p.32-33): “’Autores como Henri-Pierre Jeudy e
Marc Guillaume utilizam a expressdo “trabalho de luto” ao se referirem ao trabalho da
preservacdo patrimonial, visto que € um trabalho contra a irreversibilidade do tempo, o que

determina que essa luta ja se inicie fadada ao fracasso’’.

E necessario enfrentar a efemeridade das coisas, lidar com a habris humana
(principalmente a da civilizacdo ocidental) de pensar que nossos monumentos a memaria serdo
eternos, como Shelley defende em seu poema Ozymandias (1819) os grandes trabalhos da
humanidade serdo inevitavelmente reduzidos ao pd. Brito (2011) vai contrastar esse
pensamento ocidental com o oriental, indicando que é necessario repensar na estratégia
ocidental de focar na materialidade e autenticidade (ja& que é um esforco em védo contra o
inevitavel), sendo o pragmatismo oriental em relacéo a irreversibilidade do tempo, uma possivel

alternativa para lidar com a transitoriedade e impermanéncia das coisas.

O conceito de ‘fim’ (no caso o fim fisico-quimico, de maneira material) ndo € diferente
para 0 caso dos museus, como aponta Lubar et al (2017, p.01), em apenas poucos séculos da
historia dos museus, colecdes e instituicbes foram perdidas, seja para a guerra ou para desastres
naturais. Museus ndo sdo eternos e eles ndo sé podem, como foram, sdo e serdo destruidos.
Dialogando com Lubar et al (2017) e Jardine et al (2019), ambos apontam que as colecoes
também podem ser vitimas da destruicdo, ja que ha uma constante dindmica de dissipacao e
preservacdo aplicada as cole¢des, essa dinamica vai além de forcas materiais, existem casos de
forcas legais (repatriacdo de acervos, por exemplo) e sociais (protestos pelo fim de uma colecéo

racista por exemplo) na manutencédo ou fim de colecGes.
Museus e Memoria

No que tange, portanto, a essas forgas legais e morais, museus e seus acervos estdo
sempre numa constante “’batalha de memorias’’ como € apontado por Britto et al (2020), esses
museus, acervos, colecdes e objetos tém uma relacdo de incerteza frente ao seu passado,
presente e futuro devido as diferentes dindmicas socioculturais. Todos esses fatores (politica,
cultura, economia) e possibilidades (acidentes, tragédias, guerras, protestos) se relacionam
nesse campo museoldgico voltado para as ruinas e para a destruicdo, podendo determinar a

continuacdo ou fim das instituices, sua memaria e seus acervos.
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Os museus foram, sdo e serdo palco de diversos embates entre forcas sociais, que
disputam nele um espago de memoria, portanto, os museus fazem parte de diversas “’batalhas
de memoria”’ (Britto, 2020), isso vai incluir tambeém os museus perdidos, hd uma constante luta
pela meméria: do que deve ser esquecido e do que deve ser lembrado. Ao pesquisar a Tafonomia
dos Museus, é importante recordar que, as instituicbes museoldgicas brasileiras ndo sao
somente lugares de produgéo de conhecimento, que abrigam e que preservam em Seus acervos

as mais diversas colecdes e objetos.

Embora pareca contraditério, € possivel afirmar que museus sdo lugares de memdria
viva, mesmo apos o seu fim. Como é possivel entdo, apontar a auséncia de vestigios deixados
por Museus Perdidos concomitantemente ao argumentar que mesmo apos seu fim, os Museus
Perdidos mantém uma memoria viva? Beiguelman e Lavigne (2022) discutem sobre como apds
o incéndio do Museu Nacional da Quinta da Boa Vista, h& por parte dagueles que tiveram o
museu como parte de sua experiéncia de vida, uma criacdo e compartilhamento de uma especie

de ““memorial’’ pelas midias digitais para relembrar o museu recém incendiado.

Essa memoria coletiva analisada pelas autoras indica que, mesmo apos o “’fim’’

daquele Museu Nacional, sua memaoria permanece viva:

[...] o Museu ndo é s6 a edificacdo, sdo as colecfes, muitas delas irrecuperaveis, mas
também os saberes tecidos a partir delas, os processos de trabalho interrompidos ou
suspensos, as pessoas impactadas, mas tomadas pelo desejo de se refazerem, as relagdes
construidas com o publico e os parceiros, que se refletiram em muitas frentes de esforgo
pelo resgate (Candido et al, 2019, p.10).

Um museu como apontam Candido et al (2019) vai além do fisico, das exposicoes, do
prédio que o abriga e de seu acervo, sua condi¢cdo metafisica Ihe confere um verdadeiro templo
devoto a memoria coletiva em seu ambiente: as interacGes sociais, a relacdes de trabalho, as
experiéncias de visitacdo, tudo isso cria uma memdria viva desse lugar. Porém a memoria
possui duas faces: a lembranca e 0 esquecimento, as instituicbes museoldgicas dedicam,
instigam e promovem essa memoria social, € um constante movimento de lembrar e esquecer

na volatil memoria coletiva.
METODOLOGIA

No que concerne a metodologia desta dissertacdo, o carater exploratorio e método
qualiquantitativo serdo demonstrados pelo uso e integracdo de métodos advindos da Ciéncia da
Informagdo, Arqueologia, Museologia e Historia para assim ser possivel a pesquisa dos temas
relativos a Museus Perdidos e Tafonomia dos Museus. A metodologia que foi desenvolvida e

utilizada nesta pesquisa pode ser entendida como um dos aspectos do campo (a ser explorado
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nesta dissertacdo) da Tafonomia dos Museus, integrando elementos da Arqueologia (Zucon,
2011), Museologia (Lubar et al, 2017); (Jardine et al, 2019) e Histéria (Le Goff, 1984);
(Ginzburg, 1989). Como o tema de Museus Perdidos é pouco abordado (e tampouco é o da
Tafonomia dos Museus), foi necessario pensar em uma metodologia adequada para poder
explorar tanto os aspectos quantitativos quanto os qualitativos apresentados.

A metodologia investigativa da Historia e da Arqueologia (meios de busca de pistas, e
analise e intepretacdo de vestigios) com um objeto de estudo da Museologia (Museus Perdidos)
podem ser transversais @ Tafonomia dos Museus. Por ser um trabalho exploratorio, se faz
necessario utilizar como ancora, métodos de pesquisa mais estabelecidos, construindo uma
fundacdo metodolégica mais robusta. Esses campos, unidos pelos principios da
interdisciplinaridade da Ciéncia da Informacdo, constroem uma forma de metodologia para o
estudo dos Museus Perdidos, entender como se deu essa perda ¢ um papel da Tafonomia dos

Museus.

Esta dissertacdo se encontra na Ciéncia da Informacdo e, portanto, a
interdisciplinaridade ndo vai ser o unico aspecto dela a ser utilizado neste trabalho. O
levantamento, mapeamento e identificacdo dos museus perdidos brasileiros nesta pesquisa vai
ser feito ndo s pelo metodo qualitativo mas também pelo método quantitativo, utilizando base
de dados para a organizacéo e recuperacao da informacédo, que estdo na génese da Ciéncia da
Informacdo (Saracevic, 1996); (Lemkhul e Silva, 2023), e como apontam Brascher e Café
(2008, p.08): O processo de Organizagdo da Informagdo ¢ constituido por

etapas/metodologias aplicadas que visam a melhor recuperacao e ao acesso a informagao.’’

Assim a obtencéo, organizacdo e analise de dados acerca dos Museus Perdidos do Brasil
se deu por meio do uso de fontes documentais (no caso, 0s guias e catadlogos de museus de
ambito nacional anteriores ao Cadastro Nacional de Museus (CNM) e do uso da plataforma
Museusbr (que retne dados coletados tanto pelo CNM, quanto pelo Registro de Museus). Esses
dois conjuntos possibilitaram a construcdo de dados, planilhas e tabelas que viabilizaram nossa

analise.

A metodologia guiada pela Tafonomia de Museus direcionou todo esse processo de
busca e intepretacdo de dados, simultaneamente 0s principios de recuperacdo e organizacdo da
informacdo da Ciéncia da Informagdo foram aplicados ao uso de base de dados, planilhas e

tabelas.
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No segundo capitulo deste trabalho ‘’Metodologia e Resultados’” entraremos mais em
detalhe sobre o processo do levantamento, mapeamento e identificacdo de museus perdidos,
caracterizando todo o percurso da pesquisa, detalhando o processo de coleta, o tratamento e a
forma de representacdo das informacGes. Feita a sintese dos conceitos metodoldgicos que vao
guiar esta dissertagdo, serd feita uma abordagem mais elaborada sobre a Tafonomia dos Museus
e do uso de fontes, base de dados, planilhas e tabelas para a pesquisa.

Assim é possivel questionar, do que se trata exatamente, a Tafonomia dos Museus?
Presumimos que é no artigo de Lubar et al (2017) que o termo Tafonomia dos Museus® vai ser
cunhado (ou pelo menos, o primeiro exemplo que pudemos identificar). Segundo os autores
esse termo poderia ser usado para descrever o estudo do processo pelo qual as colecbes de
museus desaparecem, mas podemos estender o uso desse termo ndo somente para o acervo todo

de um museu, mas para a ‘institui¢do’ museu em si.

Ou seja, a Tafonomia dos Museus, pode ser interpretada como um campo de estudo
tanto para um lato sensu (buscando entender os processos de perda de tudo aquilo que esta
envolvido nos processos museais, como 0S acervos, as cole¢bes, o proprio museu, as
documentacGes museoldgicas, etc) ou também para um stricto sensu (relativo somente a
instituicdo museoldgica em si). E importante frisar, no entanto, que essas intepretagdes sdo uma

mera exploracdo do tema, se faz necessario um maior adensamento nessas questdes.

Pensando em um melhor entendimento do campo da Tafonomia dos Museus, se faz
necessario nos voltarmos para a semantica da palavra Tafonomia, antes de nos aprofundarmos
no termo Tafonomia dos Museus propriamente dito (e as possibilidades para o seu significado).
Sendo entdo fundamental portanto trabalhar (ainda que brevemente) a priori a origem do termo
Tafonomia, e a posteriori como ele pode ser usado no contexto da Museologia e dos Museus
Perdidos.

A multidisciplinaridade e interdisciplinaridade fazem parte tanto da Museologia
(Pinheiro, 2012), quando da Ciéncia da Informacéo (Bicalho e Oliveira, 2011), 0 que ndo seria
diferente para esse trabalho, onde contamos com ajuda da Biologia e da Geologia, ja que gracas
a unido desses campos podemos chegar na Paleontologia e consequentemente a um de seus
ramos de estudo, a Tafonomia:

A Tafonomia é o ramo da paleontologia que estuda o processo de fossilizacdo e a

maneira que este afeta a informacao do registro fossilifero [...] Uma analise tafonémica
consiste, sempre que possivel, da avaliagdo dos processos de morte, necrolise e

8 Uma tradugéo livre nossa sobre o termo “’museum taphonomy’’ (Lubar et al, 2017, p. 02).
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desarticulagdo, transporte, intemperismo, soterramento e, por fim, de diagénese dos
fdsseis. (Zucon, 2011, p. 40-41)

De acordo com Zucon (2011, p.40) a etimologia da palavra ¢ “’tafos: sepultamento;
numia: leis’’, e envolve fundamentalmente o estudo dos processos que vao levar a fossilizacao.
Fosseis sd0 em termos gerais, 0s vestigios de organismos que devido ao processo de
fossilizagéo, tem os seus restos mortais preservados em rochas (Zucon, 2011, p.10-11). Entao
por essa logica, a Tafonomia busca entender as ‘’leis do sepultamento’” desses fosseis: como

se deram os processos de fossilizacdo através do estudo desses restos e vestigios.

Gostaria de destacar o que Wagensberg e Solsona (2002) apontam sobre a Tafonomia,
ja que de acordo com os autores:
[...] os processos de fossilizagdo causam uma perda de informacdes biolégicas, embora
seja importante observar que também significam um aumento nas informactes
tafondmicas. A tarefa dos paleontdlogos € reverter o processo: eles tentam recuperar as
informac0es biologicas perdidas durante a fossilizacdo e, a0 mesmo tempo, obter o
maximo de dados possiveis sobre os processos tafonémicos. O paleo-tafonomista

trabalha como um detetive, usando pistas para tentar reconstruir a cena do crime e 0s
personagens envolvidos (Wagensherg; Solsona, 2002, p. 277).

Este trecho nos oferece uma melhor compreenséo sobre o possivel papel da Tafonomia
para 0 contexto museal, ao adaptar seus conceitos de investigacdo, os utilizando como uma
ferramenta para melhor entender a impermanéncia e transitoriedade dos museus, temos o
mesmo principio que ja foi discutido aqui anteriormente: similar ao trabalho de um detetive,
gue munido de pistas e através da investigacéo, vai tentar compreender 0s mecanismos que
levaram ao desaparecimento, a destruicdo e ao extravio, e no caso museal, a perda dessas

instituicbes museologicas.

A histéria da humanidade (e consequentemente das instituicdes) € permeada por ciclos
de renovacdo e destruicdo, 0s museus ndo sdo, portanto, uma excecdo a essa regra. Entendemos
a Tafonomia como um estudo “’das leis do sepultamento’’, dedicada a entender os processos
de degradacdo que levaram a perda, utilizando uma metodologia de busca por pistas e vestigios,

sendo uma metodologia essencialmente investigativa.

Assim contextualizando para o campo museal, podemos pensar a Tafonomia dos
Museus como um campo para o estudo da impermanéncia e transitoriedade dos museus. Por
meio da investigacdo de vestigios e pistas, podemos entender melhor os processos de
degradacdo que fazem parte da efemeridade dos museus, indo além das questdes fisico-
quimicas e metafisicas que ja foram apresentadas, buscando um estudo pautado na analise

qualiquantitativa dos dados obtidos.
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Complementando essa conceitualizagdo sobre Museus Perdidos e Tafonomia dos
Museus, gostaria de retomar ao segundo ProlC que fiz, sendo o seu objetivo o desenvolvimento
de métodos de mapeamento e identificagdo de museus perdidos, pelo meio do uso de métodos
investigativos de vestigios e pistas, utilizando guias e catalogos anteriores ao Cadastro Nacional
de Museus (CNM) como fontes de pesquisa.

Ora, 0 uso de arquivos e documentos como método de pesquisa para uma investigacdo
ndo é de nenhuma maneira algo novo para a disciplina da Histéria, muito pelo contrario, € uma
das premissas metodoldgicas fundamentais para a area histérica. Seguindo esse carater historico
temos Ginzburg (1989) e Le Goff (1984), dois autores que dialogam no que compreendemos

como um método investigativo-historico sobre os documentos.

Embora a priori se tenha uma percepcdo de uma perspectiva unicamente historica, Job
(2007) aponta o emprego de Ginzburg em trabalhos relacionados a Ciéncia da Informacao.
Dado o contexto no qual esta inserida esta dissertacéo, a interdisciplinaridade serve como uma
ferramenta fundamental para a construcdo desta metodologia, criando uma ponte entre a
Ciéncia da Informacdo, Museologia e Historia. A construgdo de uma narrativa sobre esses
museus perdidos s6 € possivel quando se presta a observar e estudar as a¢cdes da humanidade

no tempo passado.

[...]Ja proposta de um método interpretativo centrado sobre os residuos, sobre os dados
marginais, considerados reveladores. Desse modo, pormenores normalmente
considerados sem importancia, ou até triviais, ’baixos’’, forneciam a chave para aceder
aos produtos mais elevados do espirito humano [...] pistas talvez infinitesimais
permitem captar uma realidade mais profunda, de outra forma inatingivel. Pistas: mais
precisamente, sintomas, indicios, signos pictoricos [...] 0 modelo da semidtica médica:
a disciplina que permite diagnosticar as doencas inacessiveis a observagdo direta na
base de sintomas superficiais, as vezes irrelevantes aos olhos do leigo [...] Mas a
principal divergéncia aos nossos olhos é outra: o fato de que a adivinhacéo se voltava
para o futuro, e a decifragdo, para o passado. (Ginzburg, 1989, p.149-153)

Portanto, uma das maneiras de tentar identificar esses museus perdidos e construir uma
narrativa em torno de suas trajetérias museais é por meio do método apresentado por Ginzburg
(1989). Segundo o autor, "desenvolver métodos de busca e investigacdo é um exercicio de
paciéncia, de olhar ndo para 0 macro, mas sim para o micro [...] devemos nos voltar aos

documentos: registros, pistas, indicios" (Anchieta, 2023).

Aplicando principios similares a Ginzburg (1989), Feliciano (2013) emprega esses
métodos investigativos para seguir pistas e vestigios em um contexto museal: procurando por
obras de arte roubadas durante a Segunda Guerra Mundial pelas for¢as nazistas que ocuparam

a Franga, se valendo de documentos e testemunhos para tentar encontrar o que foi saqueado.



33

Ainda na mesma linha de averiguacdo, Le Goff (1984) trata justamente sobre saber
interpretar a documentacdo: quem a escreveu, para quem a escreveu, sobre quem a escreveu,
quando a escreveu, levantando a necessidade de ndo sermos ingénuos ao interpretar oS

documentos e assim, saber tratar a informacdo adequadamente.

Tendo discorrido sobre os conceitos metodoldgicos que guiam a Tafonomia dos Museus
(integrando Arqueologia, Histéria e Museologia), é possivel avancar para elementos que
fundamentam a Ciéncia da Informacao. E importante destacar que a parte quantitativa anda lado
a lado com a qualitativa, a organizacdo dos dados extraidos pela Base de Dados em planilhas e
tabelas para a sua analise e interpretacéo é fundamentada nos principios basilares da Ciéncia da
Informacdo de recuperacéo e organizacgéo da informacéo.

Sobre o levantamento, mapeamento e identificacdo dos Museus Perdidos do Brasil,
vamos discorrer sobre 0 método utilizado para a pesquisa. Categorizamos nosso corpus
documental em dois conjuntos: o primeiro sendo todos os guias e catadlogos de museus
brasileiros publicados anteriormente ao CNM e o0 Registro de Museus, essas publicacGes datam

do ano de 1953, até 0 ano de 2000. O segundo conjunto compreende a plataforma Museusbr:

Desde 2015, com o intuito de promover maior transparéncia na gestao publica, garantir
a contribuicdo da sociedade e acurar a qualidade dos dados, o Ibram adotou a Plataforma
MuseusBr para 0 mapeamento e a atualizagdo das informacdes do Cadastro Nacional
de Museus (CNM), atividades que passaram a ser realizados de forma colaborativa e
democrética, permitindo & sociedade participacdo direta na forma de inclusdo de
informacdes e producéo de conhecimento sobre os museus do pais (Sobre o Cadastro,
2025).

A plataforma contém dados do CNM e do Registro de Museus, além disso conta com
um painel analitico do que disponibiliza uma base de dados da qual é possivel extrair os dados.
A partir dessa extracao, esses dados foram exportados e organizados em uma planilha eletrénica

Excel.

Munidos de informac6es atualizadas sobre os museus brasileiros, restou extrair dados
das fontes anteriores ao CNM. A ldgica que orienta esse trabalho é a seguinte: museus que
foram perdidos, mas que foram registrados por esses guias e catalogos anteriores ao CNM vao
ser encontrados por meio de uma comparacgdo entre as duas fontes. Por exemplo, um museu que
aparece identificado em Museums of Brazil (Torres, 1953) mas ndo aparece na Base de Dados

da plataforma Museusbr pode ser um indicio de um possivel caso de Museu Perdido.

Entdo, a partir do descobrimento dessa “’pista’’ cabe uma investigagdo posterior. Essa

averiguacgdo consiste na busca de jornais que noticiem alguma informacéo adicional sobre a
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situacdo atual desse museu. Na maioria dos casos, 0 museu se encontra existente, porém nao
cadastrado ou registrado, assim desconsideramos a pista e se segue a busca por outros exemplos.
No caso de haver uma noticia, ou pesquisa que confirme a perda desse museu (por quaisquer
que tenham sido 0s motivos) esse museu € adicionado a uma planilha dedicada a organizar o
mapeamento desses exemplos de museus perdidos (reunindo informagfes sobre cada caso,

abrigando os dados coletados sobre cada exemplo encontrado).

Ao consultar guias e catalogos, observou-se que alguns museus ndo constam na base de
dados oficial, tampouco apresentam informac6es adicionais em outras fontes. Essa escassez de
dados pode relegar tais museus a uma espécie de limbo informacional, no qual ndo € possivel
confirmar nem sua existéncia atual nem sua extingado. Nesses casos, recorre-se ao Google Maps
como ferramenta auxiliar: a partir das informacgdes extraidas dos guias e catdlogos — como
localizacdo e endereco —, realiza-se uma busca visual nos mapas e imagens de satélite,
explorando ruas e estradas na tentativa de identificar vestigios da presenca fisica desses museus,

que, em algum momento, estiveram registrados nesses materiais.

Nao havendo uma espécie de “’contato visual-virtual’’ por meio do Google Maps (ou
seja, indo no endereco informado e tendo ndo encontrado o museu nessa localizacédo) é possivel
presumir que o museu estd perdido. O uso dessa ferramenta, porém, carece de informacgdes

adicionais para confirmar com precisdo essa perda.

Todas as informac6es obtidas foram integradas e organizadas em planilhas Excel. Com
o fim da busca nos guias e catalogos, houve a averiguacéo de todos 0s possiveis casos de museus
perdidos que careciam de informacdes adicionais. Dada essa investigacdo mais aprofundada,
foram excluidos os exemplos que possuiam uma ambiguidade em sua situacdo (o status de
limbo mencionado previamente: ndo havendo confirmacdo de sua existéncia, ou de sua perda).
Depois desse passo, foi concluida a parte do levantamento e identificacdo de Museus Perdidos

do Brasil.

O passo seguinte foi a transferéncia dos dados das planilhas para tabelas na mesma
planilha do Excel. O uso de tabelas se da para uma melhor visualizacéo e interpretacdo dos
dados obtidos, podendo mapear a localizacdo desses museus de acordo com suas regifes e
estados. Tendo como base todas as informacdes coletadas, organizadas e interpretadas, foi
possivel entdo nas Consideraces Finais completar a etapa final dessa metodologia que foi
construida para este trabalho: Analisar os processos de perda das instituicdes museoldgicas

brasileiras.
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Esse passo a passo apresentado foi desenvolvido tendo-se ciéncia da imprecisédo das
informag@es encontradas em alguns casos. E importante destacar que esta pesquisa (assim como
todas dessa natureza) sdo limitadas pelas suas fontes, s6 é possivel atingir ou alcancar resultados
nos quais as fontes nos permitem, e devido a limitacdo destas, os seus desdobramentos por

consequéncia também véo ter seus limites.

O levantamento desses dados, no entanto, pode contribuir para pesquisas futuras. Os
indicios de perda aqui identificados, sdo (salvo casos noticiados pela midia) os escassos
vestigios encontrados sobre exemplos de Museus Perdidos do Brasil. Assim a Tafonomia de
Museus (e seus elementos integrados da interdisciplinaridade, bem como a metodologia aqui
apresentada e trabalhada) é aplicada em cada um desses processos: o uso de fontes histdricas,
a procura por pistas e vestigios na busca por Museus Perdidos, a organizagéo e recuperacdo da
informacao extraida por meio de planilhas e tabelas e 0 meio da intepretacéo desses dados

A primeira sec¢éo desta dissertagdo intitulada *’ Achados e Perdidos’’ tem como objetivo
apresentar as fontes que foram usadas para 0 mapeamento de museus perdidos brasileiros,
seguindo assim o que foi proposto nos objetivos desta dissertacdo. Essas fontes a serem
introduzidas sdo: os guias e catalogos de museus brasileiros de ambito nacional publicados
antes do CNM (desde o primeiro em 1953 até o ultimo em 2000). Ao introduzir essas fontes,
se busca elaborar os contextos especificos de suas criagdes: quem foram seus autores? Quem
participou desses mapeamentos? Quais foram as circunstancias de pesquisa? Que informacoes

foram obtidas nessas fontes? Qual foi o resultado do mapeamento proposto nesse guia/catalogo?

Essas perguntas servem para um melhor entendimento dessas fontes e como elas podem
contribuir para a recuperacdo da informacdo no que diz respeito a impermanéncia e

transitoriedade dos museus brasileiros.

A segunda se¢do ‘’Metodologia e Resultados’ discorre em detalhes sobre a
metodologia qualiquantitativa utilizada neste trabalho bem como os resultados obtidos. O uso
das fontes apresentadas e introduzidas no primeiro capitulo foram utilizadas em conjunto com
0 uso de planilhas e base de dados, extraindo entdo a informacdo necessaria para se tornar
possivel a obtencdo de dados sobre os museus perdidos brasileiros. Os resultados obtidos foram
apresentados e analisados por meio do uso de tabelas e planilhas para melhor compreenséo,

procurando cumprir 0s objetivos propostos.

A secdo dedicada as Consideragcdes Finais sistematizou os dados obtidos no

mapeamento, fazendo uma andlise dos processos de perda das instituicdes museoldgicas
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brasileiras, sintetizando os resultados obtidos e buscando indicios que possam levar a uma
investigacdo futura, que trate de pesquisar sobre 0os motivos que levam a perda dos museus no

Brasil.
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CAPITULO 1: ACHADOS E PERDIDOS

Figura 03 — Foto do extinto Museu da Associagdo Comercial - AM.
Fonte: Ibrahim Baze / Acervo Pessoal

https://portalamazonia.com/historias-da-amazonia/museu-da-associacao-comercial-do-amazonas-uma-historia-
que-se-perdeu-no-tempo/ Acesso em: 11/03/2024

Como se acha o que foi perdido?

Uma questdo que fundamenta esta pesquisa é de que maneira podemos achar os Museus
Perdidos? Uma instituicdo museoldgica ndo necessariamente € perdida de uma maneira
repentina, salvo em casos de sinistros. De qualquer maneira, 0s museus deixam vestigios de sua
perda, pistas do que pode ter ocorrido durante a sua jornada como instituicdo: noticias em
jornais, processos de transferéncia de acervo, arquivos — qualquer tipo de documentacdo — que

podem levar a um melhor entendimento desse processo.

Portanto, os rastros de informagdo que os Museus Perdidos deixam para tras podem ser
investigados e recuperados, e assim como a Tafonomia busca entender o processo que levou a
formacédo dos fosseis, a Tafonomia dos Museus pode buscar entender o processo que levou a
formacéo das ruinas desses museus. Podemos entdo determinar que ha um caminho que nos
leva ao destino desses museus. No caso deste trabalno o caminho é multidisciplinar:
Arqueologia, Ciéncia da Informacdo, Histéria e Museologia, aliados em torno de uma
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metodologia voltada para obter informagdes acerca dos Museus Perdidos do Brasil: tanto em
ndmero quanto em identidade. Assim o propdsito deste capitulo é justamente apresentar as
fontes que contribuiram para a investigacao dos Museus Perdidos.

E preciso saber o que foi perdido!

Figura 04 — Museu da Quinta da Boa Vista destruido apds incéndio

Fonte: Mauro Pimentel, 2018

https://revistacult.uol.com.br/home/museu-nacional-rj-cidade-entre-ruinas/ Acesso em: 08/01/2024.

Como foi abordado ao longo da introducdo, os museus como um todo estdo sujeitos a
transitoriedade e a impermanéncia das coisas, e independentemente de sua nacionalidade, ha
noticias de casos e exemplos do fim de museus, colecdes e patrimdnios culturais, bem como
estudos de caso sobre esse tema (Lubar et al, 2017; Jardine et al, 2019; Britto et al, 2020;
Ewbank, 2019; Furtado, 2013; Anchieta, 2023; Goyena, 2015). Todavia, nem todos os museus
tém sua perda noticiada pela midia: alguns tem sua perda amplamente divulgada pelos meios
de comunicacdo com um impacto significativo na comunidade cientifica, como foi o caso do

incéndio do Museu Nacional localizado na Quinta da Boa Vista (Guedes, 2022; Vieira, 2019).
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Mas esses casos ndo sao a regra necessariamente, nao é toda perda de museus que causa
visibilidade ou comogdo °. Mesmo que haja alguma dentincia feita localmente devido ao
abandono e precarizacdo da instituicdo 1°, os Museus Perdidos do Brasil podem acabar tendo
seu fim devido ao esquecimento, fechados ao publico, com seus acervos se degradando pela
acdo dos elementos e da passagem do tempo.

Esses fatores podem resultar em uma maior dificuldade na recuperagéo de informagoes.
Assim como o trabalho de um detetive precisa de um caso, de testemunhas e de pistas, a
Tafonomia dos Museus precisara de vestigios. Como o trabalho de um historiador (Ginzburg,
1989; Bloch, 2002), se faz necessario a pesquisa em fontes: arquivos, jornais, livros,
publicac6es e qualquer tipo de documento que possa fornecer algum tipo de contribuigéo, o que
ndo foi diferente com este trabalho.

Quando nos propomos a pesquisar um campo relativamente pouco explorado, é
necessario estar ciente das limitacGes intrinsecas a essa situacdo. No caso deste tema, a
informacao disponivel acerca de Museus Perdidos e Tafonomia de Museus € limitada. Por
meios oficiais do governo federal temos a secdo de museus extintos no Guia dos Museus
Brasileiros (IBRAM, 2011) e a plataforma Museusbr com uma secdo dedicada a museus que

estdo fechados.

Procuramos entdo neste trabalho, expandir essa informacdo ja coletada acerca de
Museus Perdidos, atraves do uso de Guias e Catalogos de Museus de &mbito nacional que foram
publicados anteriormente a ambas as publicacbes Museus em Numeros e Guia dos Museus

Brasileiros (IBRAM, 2011), ja que foram produzidas depois da criacdo do CNM.

Guias para 0s Museus Perdidos

® https://g1.globo.com/mt/mato-grosso/noticia/2024/01/02/museu-da-cultura-de-pocone-e-destruido-apos-
ventania.ghtml.
10 https://mww.rioclaroonline.com.br/a-destruicao-de-um-museu.
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40

o, = ——

Figura 05 — Convento do Carmo, que de acordos com registros (Torres, 1953), teve um museu em suas
dependéncias.

Fonte: https://pge.rj.gov.br/centro-cultural/ Acesso em: 25/06/2024.

As publicacdes anteriores ao Guia dos Museus Brasileiros (IBRAM, 2011) e Museus
em Numeros (IBRAM, 2011) retratam outro cenério: foram feitas por diferentes iniciativas, por
diferentes dérgdos, com diferentes metodologias e com propdsitos diversos. Embora sejam
anteriores ao CNM de 2006, é justamente gracas a esses Guias e Catalogos que se fez possivel
mapear parte dos museus que foram perdidos antes dos avancos tecnoldgicos e informacionais

do século XXI, bem como antes do Estatuto de Museus (Brasil, 2009).

E importante salientar que o uso desses guias e catalogos ndo sio, necessariamente, as
Unicas fontes possiveis para a busca de museus perdidos, pois a exemplo do caso do extinto
Museu de Arte Sacra de Mariana - MG (Anchieta, 2020,2023). O museu perdido foi
identificado por meio de outros mecanismos, ja que era vinculado a agentes do patrimdnio
responsaveis pela criacdo do Museu da Inconfidéncia possibilitando o acesso atraves de outras
fontes (Anchieta, 2020). Dito isso, a utilizagdo dos catdlogos e guias como fonte é uma
importante premissa metodologica deste trabalho, e foi uma escolha deliberada para os
objetivos propostos nesta dissertagéo.
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Assim esses catalogos e guias de museus sdo o corpus documental desta pesquisa. Esses
registros foram produzidos por critérios ndo homogéneos, sendo desenvolvidos da metade até
o fim do século XX cobrindo quase 50 anos de iniciativas de mapeamento de museus
brasileiros: ligando a primeira publicacdo dessa natureza em Museums of Brazil (Torres, 1953)
passando por Guia de Museus Brasileiros (USP, 2000) e finalmente Guia dos Museus
Brasileiros (IBRAM, 2011) este ja integrado ao CNM. Foram a partir desses registros que
pudemos recuperar informacgdes para a obtencdo de dados acerca de quantos e quais sdo 0s
museus perdidos no Brasil, trazendo ndo s6 uma estimativa quantitativa, mas também dados

qualitativos.

Destacamos que tivemos acesso a todas as publicacGes desses guias e catalogos, mas
ndo foi possivel o acesso a todas as edi¢Oes lancadas. A maioria dessas publicacdes e suas
respectivas edi¢des ndo foi digitalizada e podemos presumir que ndo houve necessariamente
um grande nimero de impressdes em suas tiragens, dificultando o acesso para 0 Seu uso nessa
pesquisa. Esse fato reforca a necessidade de estudo dessas fontes, ja que a disponibilidade

limitada indica uma possivel perda das informacGes contidas nesses guias e catalogos.

As publicagdes que tivemos acesso e foram utilizadas sdo: Museums of Brazil (Torres,
1953), Recursos Educativos dos Museus Brasileiros (Hollanda, 1958), Guia dos Museus do
Brasil (Carrazzoni 12 edi¢do 1972, 22 edicdo 1978), Catalogo dos Museus do Brasil (Santos,
Moura, Fernandes 1?2 edicdo 1983, 3?2 edicdo 1989), e por fim o Guia de Museus Brasileiros
(USP 12 edicao 1996, 22 edicdo 1997, 3% edicdo 2000). Assim, a 22 edicdo do Catalogo dos

Museus do Brasil de 1986, foi a Unica edi¢do que ndo tivemos acesso.

Todos esses livros foram citados em Museus em Numeros (IBRAM, 2011 p. xXi-xxii)
como trabalhos que se propuseram a mapear 0s museus brasileiros em suas respectivas épocas.
Sera feita uma introducdo de cada uma dessas publicacGes ao longo deste capitulo (como foi
proposto nos objetivos especificos), discorrendo sobre cada um desses guias e catalogos que

foram investigados ao longo deste trabalho.

Sobre os autores e envolvidos na pesquisa, escrita e sequente publicacao desses guias as
informacGes encontradas sdo dispersas. Algumas figuras de maior projecdo histérica como
Heloisa Alberto Torres (autora do guia Museums of Brazil, 1953) teve sua trajetoria profissional
pesquisada e divulgada, tendo sua biografia descrita por seus contemporaneos e outros estudos
posteriores, detalhando sua carreira € 0 seu envolvimento com o cenario cientifico brasileiro,

incluindo seu tempo como diretora do Museu Nacional da Quinta da Boa Vista.
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Outros profissionais como é o exemplo de Guy de Hollanda (autor do guia Recursos
Educativos dos Museus Brasileiros, 1958) se limitam a terem um Unico trabalho biogréfico,
descrevendo brevemente seu envolvimento com o guia de museus do qual foi responsavel. Ha
também, exemplos de personagens que tiveram mais detalhes sobre suas respectivas carreiras
disponibilizadas por meio de artigos e dissertacdes. Temos casos de pessoas que embora
tenham seus nomes devidamente creditados nos guias e catalogos de museus trabalhados,
carecem de maiores informagdes ao seu respeito: de maneira geral, sdo poucos dados e se

encontram dispersos em Varios trabalhos sobre a histria ou memdria da museologia no Brasil.

Construir esse ‘’quebra-cabegas’ de informagdes sobre esses agentes da museologia
esta fora do escopo desta pesquisa, porém procuramos reunir as informagfes mais relevantes
sobre essas pessoas: uma breve biografia, sua formacdo e sua atuacdo na area da museologia,
citando seus trabalhos e o seu envolvimento com a publicagdo do respectivo guia em que foi

creditado.
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Museums of Brazil de Heloisa Alberto Torres, publicado em 1953

A primeira publicacdo a ser apresentada neste item é a obra pioneira (no que se trata de
mapeamento de museus no Brasil) ’Museums of Brazil’’ da autoria de Heloisa Alberto Torres,
tendo sido publicada no ano de 1953. Segundo a publicagdo Museus em Numeros (IBRAM,
2009 p. xvii-xxi) Museums of Brazil foi o primeiro guia de museus no Brasil, vindo de um
mundo pds Segunda Guerra Mundial e pos criacdo da Organizagdo das Nacoes Unidas (ONU)
para a cooperagdo internacional em uma Nova Ordem Mundial, quando organizacGes recém-
criadas como ICOM e UNESCO cooperaram para a coleta de dados de museus ao redor do

mundo: questionarios sobre as instituicdes, seus visitantes, nimero de museus etc.

Foi naquele contexto que Museums of Brazil foi produzido por Heloisa Alberto Torres,
utilizando dados provenientes na época do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN), do Ministério de Educacéo e Saude e do Museu Nacional (onde Heloisa Alberto
Torres era diretora a epoca). Nele foram mapeadas cerca de 175 instituicdes, organizadas por
unidades da federacdo brasileira e por natureza administrativa (IBRAM, 2009 p. Xxxi).
Posteriormente, abordamos as caracteristicas do mapeamento empregadas pelo guia, bem como
0 que foi indicado pela autora na obra e suas observacdes em seu trabalho. Por agora,
apresentamos brevemente a autora e elaboramos um contexto que possa auxiliar a compreender

melhor a producéo e publicacdo da obra.

!

Figura 06 — Foto de Heloisa Alberto Torres

Fonte: Casa de Cultura Heloisa Alberto Torres
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https://casadeculturaitaboraicchat.blogspot.com/2021/06/heloisaal berto-torres-1895-1977-nascida.html.

Acesso em: 08/01/2024.

Nas referéncias consultadas de Farial! (1978) e da Associacio Brasileira de
Antropologia 2, destaca-se que Heloisa Alberto Torres (1895 - 1977) era filha de Alberto
Torres, politico que assumiu cargos como Deputado, Governador e Ministro da Justica e do
Supremo Tribunal Federal (STF). Alberto Torres também atuou como jornalista, autor de varias
obras e foi membro do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB).

Heloisa Alberto Torres decidiu se dedicar ao estudo da Antropologia (tendo estudado
em Petrépolis e na Inglaterra) e em 1925 ingressa como a primeira professora da Divisdo de
Antropologia e uma das primeiras mulheres funcionarias do Museu Nacional, trabalhando ao
lado de Roquette Pinto (ent&o professor-chefe da secdo de Antropologia). Em 1931, é nomeada
professora-chefe da Secdo de Antropologia e Etnografia do Museu Nacional, posteriormente
atuou de 1935 a 1937 como vice-diretora do Museu Nacional, assumindo o cargo de diretora
de 1938 a 1955.

Como diretora do Museu Nacional, Heloisa Alberto Torres foi a responsavel (e autora)
pela elaboragcdo do Museums of Brazil . Segundo Costa (2022, p. 130), tal publicacéo ’[...]Jvisou
listar os museus brasileiros naquele periodo e como tal processo foi entrecruzado por demandas
externas, e 0s cruzamentos com o trabalho de colecdo e divulgacdo de dados realizado pelo
IBGE”’ dialogando com o que ja foi mencionado pelo Museus em NUmeros: um contexto pos-
guerra de cooperacao internacional tanto diplomaticamente como em um contexto de educacéo
¢ cultura. Ainda segundo o autor ‘’tal publicacdo (Museums of Brazil) teria finalmente

cumprido uma demanda com lastro, no Brasil, desde a década de 1930’ (Costa, 2022, p.130).

Dado o contexto da época, pode-se imaginar que havia uma demanda por um
mapeamento dos museus do Brasil, pleito esse que advinha tanto de 6rgdos internacionais
guanto de uma necessidade nacional. Porém, foi somente com a direcdo e coordenagdo de

Heloisa Alberto Torres que o trabalho foi feito e as demandas foram atendidas:

[...] sua demanda era muito anterior a sua produco, e deve ser desvelado que ainda em
1939 sua autora foi interpelada pelo MREX, na qualidade de diretora do Museu
Nacional, a prover com urgéncia, “[...] uma relagdo dos museus existentes no Brasil,
seus respectivos enderecos e membros diretores”. Da mesma forma, em 1945, Gustavo
Barroso, na condi¢do de diretor do Museu Historico Nacional, foi interpelado com a
justificativa de “[...] satisfazer a varios pedidos das missdes diplomaticas brasileiras

11 | uiz Castro Faria (1913-2004) foi fundador e primeiro presidente da Associacdo Brasileira de Antropologia,
entre outras inimeras contribuigdes.
12 https://www. portal.abant.org.br/images/Noticias/Hel0%C3%ADsa_Alberto_Torres.pdf
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[...]”. Néo nos parece, no entanto, que quaisquer deles tenham empreendido tal tarefa
na altura em que foram demandados inicialmente, e a empreitada executada por Heloisa
Alberto Torres foi encetada apenas em 1948, conjuntamente a produgdo, no ambito do
IBECC, de outros trabalhos sobre o Brasil para fins de divulgacdo no exterior, uma vez
que apds a criacdo da UNESCO, em 1946, foram intensificados os trabalhos de
cooperacao internacional no desenvolvimento de projetos e politicas para a educagdo, a
ciéncia e a cultura nos paises membros do referido 6rgdo. Diferentemente do periodo
entreguerras, ndo ficaria o Brasil de fora desse contexto, observando sua adesdo
imediata a nova organizagao e pronta criacdo do IBECC, que contou com a adesao de
dezenas de intelectuais e instituicGes para a execu¢do de sua obra no pais (Costa, 2022
p.132).

E possivel entdo entender melhor as caracteristicas presentes no guia. Nosso ponto de
partida entdo foi o titulo e idioma empregado — ambos em inglés — inferindo justamente essas
demandas: um livro voltado para a UNESCO e ICOM e publicado pelo Itamaraty (Ministério
das RelacBes Exteriores do Brasil). Seguimos entdo para as outras caracteristicas do guia:

mapeamento, contetdo e outras observagdes da autora.

No prefacio de Museums of Brazil, Torres fez uma breve apresentacdo da historia dos
museus brasileiros, discorrendo sobre os gabinetes de curiosidade e sobre as primeiras
instituicbes museoldgicas brasileiras. A autora abordou algumas caracteristicas dos museus
brasileiros na época: museus de ciéncia natural enriquecidos, mas museus de arte contendo
apenas obras estrangeiras. Torres avaliou que, a época, 0s museus brasileiros ainda estavam
voltados para a Europa e destacou o potencial brasileiro para os estudos sociologicos (Torres,
1953 p. 3-4).

Na segunda parte do prefacio (que é voltado para o mapeamento em si), Torres
reconhece ndo somente a dificil tarefa proposta, mas também observa a precariedade de
informacGes acerca dos registros de museus. Contudo transmite também a sua esperanca de que
0 guia sirva como um comeco para outros futuros trabalhos na area, continuando assim o

registro e mapeamento dos museus brasileiros:

A descricdo dos museus brasileiros apresentada nestas notas sugere uma série de
consideragBes, embora elas apenas possam ser adiantadas tentativamente: a
precariedade das informacdes levantadas é tal que é preciso o exercicio da prudéncia na
andlise dos dados levantados. Este trabalho deve, portanto, ser avaliado como nada mais
do que um tratado introdutério sobre um assunto muito mal documentado neste pais e
é de se esperar que funcione como uma espécie de apelo ao qual os grupos interessados
em um assunto de tdo grande importancia para a difusdo cultural certamente nédo
deixardo de atender. Neste volume vdo se encontrar listados cerca de cento e cinquenta
museus, embora faltem dados importantes na maioria dos casos. Isto, por si s6, ndo
parece, contudo, ser uma razdo valida para serem omitidos em relagdo aos outros no
qual devem crescer e estarem mais intimamente ligados com o passar do tempo. Cerca
de outras trinta instituicbes que foram levadas ao conhecimento do autor ndo puderam
ser incluidas na lista porque as informacdes recebidas eram muito vagas e, em alguns
casos, contraditorias. (Torres, 1953, p.4-5 tradugdo nossa)
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Nesse trecho, assim como em outras partes do livro (Torres, 1953, p. 3-10), a autora
apontou uma série de inconsisténcias nas informacées obtidas, e que, como admitiu, 0s registros
eram precarios e as informagdes escassas, sinalizando que a publicacdo era um ’tratado
introdutorio’’. Indicava que desde as primeiras tentativas, o0 mapeamento de museus ndo seria
necessariamente a atividade mais precisa: foram consideradas estimativas, devolutivas ou ndo
dos questionarios, imprecisao ou equivoco de informacées, levando-se em conta também os
vieses da prépria Heloisa Alberto Torres, ja que a selecdo dos museus foi feita de uma maneira

organizada, porém arbitréaria.
Conteudo, caracteristicas e organizagéo

Lopes (Britto et al, 2020, p.9-10) observa como: ‘’[...] grande parte dos 150 museus
listados por Heloisa Alberto Torres em Museums of Brazil esta esperando ainda pelo acerto de
contas da historiografia’’, apontando justamente a incipiéncia de estudos sobre esses museus

na historiografia da museologia brasileira.

Voltando para o guia em si, gostaria de destacar uma observacdo: em Museus em
Numeros (IBRAM, 2011) se contabilizam 175 museus mapeados. Porem Lopes (Britto et al,
2020) aponta 150 museus presentes. Essa inconsisténcia também & observada por Costa (2022,
p.130-131). Ele observa que 150 museus foram listados, ao tempo em que 175 entradas foram
apresentadas, apontando uma inconsisténcia nesses dados quantitativos. Porém, de acordo com
0 autor, houve um avanco nas informacdes e mapeamento de museus, ja que de acordo com
IBGE na época utilizando dados de 1951 apenas 115 instituicGes museoldgicas foram

identificadas.

As inconsisténcias apontadas entre as fontes podem ser justificadas pela diversidade de
entradas que podemos encontrar no guia ja que temos museus, bibliotecas, pinacotecas etc.
Nesse mapeamento, igualmente ha uma falta de informacdo mais detalhada sobre os museus
mapeados, bem como casos de museus a serem implementados, o que leva a um certo impasse
ao considerar quantas entradas contariam necessariamente como um museu. O numero de
museus portanto, vai depender da interpretacdo de cada analise: o que foi considerado museu?

O que ndo foi? Por qué?

Temos museus, bibliotecas, pinacotecas, casas, arquivos, assim como um aviaquario,
uma se¢do de numismatica, uma colecao e até mesmo um conselho estadual. Essa variedade de

entradas permite compreender melhor ndo s o cenario museal da época, mas também o
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patrimonial, ja que Heloisa Alberto Torres decidiu pela inclusdo ndo sé de museus no guia, mas

também de outras instituicdes que ndo eram necessariamente estritamente museologicas.

Os museus entéo listados no guia foram apresentados e divididos em classifica¢des por
sua natureza administrativa: federais, estaduais, particulares, institucionais civis e eclesiasticos.
Igualmente foi considerado o local em que se encontravam, ou seja, cada unidade da federagéo
existente na época de sua publicacdo: Bahia, Distrito Federal, Minas Gerais, Sdo Paulo, Rio
Grande do Sul, Rio de Janeiro, Acre (na época Territorio Federal do Acre), Amapa (na época
Territério Federal do Amapd), Amazonas, Ceara, Espirito Santo, Goias, Para, Parana,
Pernambuco, Piaui, Santa Catarina, Paraiba, Sergipe, Alagoas, Maranhdo, Mato Grosso e Rio
Grande do Norte.

Isso exclui, portanto, os estados fundados posteriormente ao ano de 1953: Tocantins,
Mato Grosso do Sul (ja que néo existiam na época), Ronddnia (na época, Territorio Federal de
Rondbénia) e Roraima (na época, Territorio Federal do Rio Branco) onde nenhum museu foi
mapeado pela pesquisa, e o Distrito Federal na localizacdo atual (Regido Centro-Oeste) ja que
0 mesmo se encontrava nos limites da atual cidade do Rio de Janeiro. Além disso, cada museu
apresenta uma breve descri¢do acerca da sua natureza (seu nome, e a tematica de seu acervo)

junto a seu endereco e respectiva unidade da federacdo na qual se encontra.

Essas informacdes disponibilizadas, no entanto, ndo sdo regra, alguns museus nao
apresentam descricao, ou esta € muito breve, ou até mesmo € explicado que o museu ainda sera
implementado. Em alguns casos o endereco apresentado é completo, em outros néo. E possivel
notar no guia um certo desequilibrio acerca das informac6es conforme a autora ja alertara no
prefacio: algumas informacdes sdo precérias, outras inconsistentes. E uma estimativa no final
das contas. Por fim, temos a bibliografia onde as fontes utilizadas para cada estado apresentado
(ainda que poucas) foram a de trabalhos sobre museus especificos (como livros e artigos sobre
os referidos museus), sendo esses estudos de caso citados e se presume que serviram em parte

para esse mapeamento.

Assim, levando em conta a discrepancia e inconsisténcia de informacdes (como é
apontada pela prépria autora da obra), bem como as limitacdes tecnoldgicas da época acerca de
comunicacdo e transporte, é preciso levar em conta que Museums of Brazil ndo é
necessariamente um trabalho exaustivo, e dificilmente poderia ter sido. Trata-se de um guia

pioneiro que serve como uma base de referéncia para futuras pesquisas (como esperava a
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prépria Heloisa Alberto Torres), mesmo com um trabalho que ndo foi necessariamente exato,

serviu para esta pesquisa, dando o pontapé para identificagdo de museus perdidos.
Recursos Educativos dos Museus Brasileiros de Guy de Hollanda, publicado em 1958

A segunda obra a ser aqui introduzida ¢ “’Recursos Educativos dos Museus
Brasileiros’’. Um fato interessante sobre esse guia é que ap0s a sua publicacdo em 1958, ha um
intervalo de quatorze anos para o langamento de outro guia de museus de &mbito nacional (Guia
dos Museus do Brasil em 1972), apontando a existéncia de uma lacuna consideravel de
informacdo. Nessas quase cinco décadas trabalhadas pelos guias brasileiros de museus
presentes neste trabalho esse é o maior intervalo entre o langamento de uma publicacéo a outra,

excluindo dados de uma década inteira, no caso 0s anos 60 do século passado.

E importante destacar esse fato ja que o nimero de museus mapeados de um lancamento
ao outro aumentou consideravelmente. Essa auséncia de informacdes causada pela falta de
lancamento de outros guias € algo a ser levado em conta: quantos museus poderiam ter sido
mapeados? Quantos desses museus podem ter sido perdidos? Que outras fontes podem ser

usadas para suprir essa necessidade?

Por ora, vamos nos voltar ao Recursos Educativos dos Museus Brasileiros (Hollanda,
1958): seu contexto como obra, as figuras envolvidas e o seu contetdo em si. Na publicacdo

Museus em Numeros (IBRAM, 2011) é feita uma breve introducéo sobre esses aspectos:

[...Juma comissdo de conservadores e técnicos de museus, chefiada por Guy de
Hollanda, e composta por Elza Ramos Peixoto, Lygia Martins Costa, Octavia Corréa
dos Santos Oliveira, Regina Monteiro Real, A. T. Rusins e F. dos Santos Trigueiros
publicou o livro Recursos Educativos dos Museus Brasileiros. Na introducdo da obra é
informado que a pesquisa foi realizada com o apoio do Governo Brasileiro, 0 Centro
Brasileiro de Pesquisas Educacionais (CBPE) e a entdo Organizac¢do Nacional do
Internacional Council of Museums (ONICOM), hoje denominada ICOM-Brasil [...]
(IBRAM, 2009 p. xxi).

Sobre a autoria creditada na publicacdo, vamos falar brevemente sobre Guy de Hollanda
(1913-1975) e os outros responsaveis por essa publicacdo: Elza Ramos Peixoto, Lygia Martins
Costa, Octavia Corréa dos Santos Oliveira, Regina Monteiro Real, A. T. Rusins e F. dos Santos
Trigueiros (Hollanda, 1958).

Guy de Hollanda (1913-1975) foi professor, historiador e muse6logo. Como autor,
escreveu sobre a disciplina de Histdria no ensino secundario brasileiro durante 0 movimento de
renovacdo educacional, fundamentado nos principios da Escola Nova, nos anos 1950 e 1960.

Seu envolvimento na publicagdo de Recursos Educativos dos Museus Brasileiros se deu em
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decorréncia, acreditamos, de sua formagdo como muse6logo®® na do Curso de Museus
estabelecido no Museu Histérico Nacional em 1932. Em 1936, € nomeado Técnico de Educacédo
no Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (INEP), sendo designado para atuar
no Centro Brasileiro de Pesquisa em Educagdo — CBPE/INEP (Luz, 2016):

Em sua formacdo, o professor Guy de Hollanda integrou a primeira turma de
museologia, foi um dos pioneiros a formar-se no ano de 1932 em Museologia do Brasil,
pelo Museu Histérico Nacional [...] Quando era Técnico de Educacéo, Guy de Hollanda
foi designado pesquisador do CBPE, 6rgdo que o indicou para organizar e dirigir o livro
“Recursos Educativos dos Museus Brasileiros” (Hollanda, 1958), no qual propde um
repertorio dos museus nacionais, atendendo ao pedido da Organizacdo das Nagdes
Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura— UNESCO e seguindo modelo remetido
por esta entidade internacional (Luz, 2016 p. 39).

Sobre a comissdo de conservadores e técnicos de museus que o livro menciona, foi
possivel o levantamento de diversas informagdes sobre esses profissionais. De acordo com
Chagas (2009, p.70), “’Elza Ramos Peixoto!*, Lygia Martins Costa'®, Octavia Corréa dos
Santos Oliveira®®, Regina Monteiro Real’’, Florisvaldo dos Santos Trigueiros!® e Alfred
Theodor Rusins®®, todos membros da ONICOM e diplomados no Curso de Museus, dirigido

por Gustavo Barroso’’.

13 A época, conservador de museus.

14 Nascida em 1902 no Rio de Janeiro, Elza Ramos Peixoto era neta do ex-presidente Marechal Floriano Peixoto.
Formou se em 1938 pelo curso de Museologia do Museu Histérico Nacional (MHN) e em 1940 toma posse como
conservadora do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA). Em 1959 foi designada membra do Conselho Técnico
do MNBA e em 1964, foi designada chefe da Secéo Técnica do Museu. Publicou o catalogo Exposi¢do Aspectos
do Rio, em 1965, e o livro Vitor Meirelles no MNBA, em 1970, além de inUmeros artigos em revistas cientificas.
Em 1970, é designada para substituir ao diretor do MNBA, Alfredo Galvao, e em 1971 se aposenta (Silva e
Carvalho p.139).

15 Lygia Martins Costa (1914-2020), foi uma das pioneiras da museologia brasileira, atuando por mais de meio
século no mundo museal. Em 1939, graduou-se no Curso Técnico de Museus do MHN, em 1940 ingressa como
conservadora do MNBA, onde permaneceu até 1952, ocasido em que ingressou no SPHAN como a sua primeira
musedloga. Em 1946 dedicou-se a criacdo da representacdo do Conselho Internacional de Museus (ICOM) no
Brasil, e em 1956 representou o Brasil na Conferéncia Internacional de Museus, organizada pelo ICOM, na Suica.
Em 1958, participou do Seminario Internacional da Unesco e em 1972, participou da Mesa Redonda de Santiago
do Chile (Chagas et al, 2010 p.13-14).

16 <<Qctavia Corréa dos Santos Oliveira matriculou-se no Curso de Museus em 1936, sendo diplomada em 1938.
Foi classificada no primeiro concurso realizado pelo Departamento Administrativo do Servigo Publico (Dasp) em
1939-1940 para conservador de museus atuando, entre varios setores, na Se¢do de Histéria do Museu Historico
Nacional. Tornou-se coordenadora interina do Curso de Museus em varios periodos’’ (Faria e Possamai, 2019, p.
09).

17 Sobre Regina Monteiro Real (1901-1969), Chagas (2009, p.110) detalha: ‘‘As atividades museologicas e
museograficas de Regina Real desenvolveram-se no Museu Nacional de Belas Artes, no periodo de 1937 a 1955,
e no Museu Casa de Rui Barbosa, no periodo de 1955 a 1969 [...] foi, de 1946 até pelo menos 1958, secretéria do
Comité Brasileiro do ICOM".

18 Florisvaldo dos Santos Trigueiros (1919-2022) graduado em 1951 pelo Curso de Museus no MHN, foi um
conservador, muse6logo, numismata e autor de diversas publicacdes relacionadas a conservacdo, museologia e
numismatica. Foi Sdcio fundador da Associacao Brasileira de Museologia (ABM) em 1963 e diretor do Museu de
Valores do Banco Central do Brasil de 1972 até 1975. (Faria, 2014; Bisserra, 2017).

19 Também conhecido como Alfredo Teodoro Rusins: “‘foi 0 primeiro museélogo a atuar no IPHAN, 1943-1978,
participando da criacdo, implantagdo, instalagdo, organizacdo de inimeros museus brasileiros: Casa de Victor
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Conteudo, caracteristicas e organizagao

Voltando ao guia em si, como é apresentado por Museus em Numeros (IBRAM, 2011)
a publicagdo Recursos Educativos dos Museus Brasileiros (em um contexto similar a Museums
of Brazil), foi feito atendendo as demandas da Organizacdo das Nac¢des Unidas para a Educacéo,
a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). Observamos, portanto, tanto em Museums of Brazil quanto
em Recursos Educativos dos Museus Brasileiros, que hd uma convergéncia no propdsito desse
mapeamento e na metodologia de pesquisa para obtencéo de dados (ambos utilizaram modelos
de formulério baseados nos métodos empregados pela UNESCO (IBRAM, 2009 p. xxi).

Levando em conta o intervalo de 14 anos entre a publicacdo de Recursos Educativos
dos Museus Brasileiros e o proximo guia de museus de ambito nacional (apresentado na
sequéncia), o relativo curto espaco de tempo de publicacdo entre o livro de Hollanda e o de
Torres (cinco anos), bem como as similaridades na metodologia e nas demandas a serem
atendidas nesses guias, pode nos levar a inferir que eram obras “’irmas’’, ja que as similaridades
se estendem também para 0s seus conteudos: um numero aproximado de museus mapeados
(176 no guia de Torres, e 145 no de Hollanda), grande parte dos museus mapeados em Torres
(1953) aparecem em Hollanda (1958), e a classificacdo dos museus mapeados é a mesma:

Federais, Estaduais, Municipais, Eclesiasticos, de Sociedades (ou Institui¢des) Civis e Privados.

Os estados presentes em Recursos Educativos dos Museus Brasileiros sdo: Babhia,
Distrito Federal, Minas Gerais, Sdo Paulo, Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro, Amapa (na época
Territorio Federal do Amapa), Amazonas, Ceara, Espirito Santo, Goids, Para, Parana,
Pernambuco, Piaui, Santa Catarina, Paraiba, Sergipe, Alagoas, Maranhdo, Mato Grosso e Rio
Grande do Norte. Isso exclui, portanto, os estados fundados posteriormente ao ano de 1958:
Tocantins e Mato Grosso do Sul (jd que ndo existiam na época), Acre (na época Territorio
Federal do Acre), Rondbnia (na época, Territério Federal de Ronddnia) e Roraima (na época,
Territorio Federal do Rio Branco) onde nenhum museu foi mapeado pela pesquisa, e o Distrito
Federal na localizacdo atual (Regido Centro-Oeste) ja que 0 mesmo se encontrava nos limites

da atual cidade do Rio de Janeiro.

Semelhancas a parte, Recursos Educativos dos Museus Brasileiros difere nos seguintes

aspectos de Museums of Brazil. Distinto da obra de 1953 na qual Heloisa Alberto Torres tem

Meirelles, Museu do Homem Americano, Museu de Arqueologia e Artes Populares de Paranagua, entre outros’’
(Siqueira, 2009 p.117).
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um certo protagonismo, ja que ela ndo sé aparece como a Unica autora creditada, o prefacio
conter suas proprias palavras, bem como os sinais de sua intervencdo na obra por meio das
decisdes acerca do que poderia ser considerado museu ou ndo para aquele guia, além dos

desafios encontrados durante a execugao do projeto.

Podemos especular que isso se da ndo sé pela figura de Heloisa Alberto Torres em si
(devido a sua relevancia na Antropologia Brasileira, bem como a de seu papel como diretora
do Museu Nacional a época), mas também de ser em sua chefia que um guia de museus dessa
magnitude (de ambito nacional) finalmente ser executado e produzido (atendendo a antigas
demandas, feitas também a outras figuras como Gustavo Barroso) (Costa, 2022 p.132).

Recursos Educativos dos Museus Brasileiros parece uma obra com um carater mais
coletivo: como observamos, Guy de Hollanda aparece como responsavel, mas diversos
profissionais sdo nomeados e creditados como parte de uma "Comissdo de Conservadores’’
(todos membros da Organizacdo Nacional do Conselho Internacional de Museus) que trabalhou
para a execucdo do guia e de sua publicacdo, sendo Guy de Hollanda (designado pelo Centro
Brasileiro de Pesquisas Educacionais) o encarregado de ser o organizador e dirigente do
volume. Além disso, falam de suas intencdes, das demandas a serem atendidas e dos métodos
e fontes utilizados (Hollanda, 1958).

A obra se apresenta mais organizada e detalhada que a sua predecessora, tanto na
informacdo obtida (sendo muito mais precisa e completa) quanto na sua organizacdo e
recuperacdo (diversos indices sao presentes, desde a natureza organizacional do museu, estado
que pertence, tema etc.). O mapeamento pode ser considerado de natureza mais complexa ja
que ndo se limita a informacGes basicas: o questionario empregado pelo guia inclui perguntas
sobre o acervo, visitacdo, orcamento, producao cientifica etc. Além disso, foi o primeiro guia a

incluir ilustracdes: fotos dos museus (edificios) e de seus respectivos acervos.

Em conclusdo, Recursos Educativos dos Museus Brasileiros pode ser visto como um
guia “’sucessor’’ de Museums of Brazil, em um intervalo de cinco anos de uma publicagdo para
outra. Observamos melhorias significativas na pesquisa e mapeamento (bem como nos dados
obtidos). E perceptivel que a informacéo colhida foi mais detalhada e menos precéria, e como
observou Torres (que tratou sua obra como um “’mero tratado introdutério’’), sua esperanca vai

se afirmar pelos subsequentes guias produzidos.
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Guia dos Museus do Brasil de coordenacdo de Fernanda de Camargo e Almeida,
publicado em 1972 e sua segunda edi¢do em 1978 coordenado por Maria Elisa Carrazzoni

A terceira publicagdo que apresentamos ¢ a do “’Guia dos Museus do Brasil’’, sendo a
primeira edicdo de 1972 e a segunda de 1978. De acordo com Museus em NUmeros (IBRAM,
2011 p.xxii): “’a primeira edig¢@o foi realizada por uma equipe de pesquisadoras coordenadas
por Fernanda de Camargo e Almeida, levantando 399 museus [...] a segunda edicdo organizada

por Maria Elisa Carrazzoni relacionou 401 museus’’.

Como foi mencionado anteriormente, esse guia foi publicado 14 anos depois do ultimo
guia (Hollanda, 1958), criando uma lacuna em toda década de 60 em relacdo a publicacdo de
guias e catalogos de museus em ambito nacional. O numero de museus mapeados em relagéo a
Torres (1953) com 176 e 145 no de Hollanda (1958) mais que dobra, ja que a variagao entre as
duas edicdes é entre 399 e 401, mostrando um crescimento relevante no nimero de instituicoes

identificadas pelos guias.

Além disso, esse € 0 primeiro guia com mais de uma edicdo, 0 que vai se repetir nas
publicacbes seguintes, demonstrando uma continuidade nessas pesquisas de levantamento de
informacbes e mapeamento de museus, e com 0 avango na tecnologia de transportes e
comunicagdo ao longo do tempo, vai possibilitando uma melhor coleta de dados sobre os

museus brasileiros: mais institui¢ées incluidas, mais informacdes sobre essas instituicdes.

Similar a publicacéo anterior (Hollanda, 1958), Guia dos Museus do Brasil teve diversos
nomes citados como contribuidores da obra, desde as responsaveis pela pesquisa, até as
coordenadoras de ambas as edi¢cdes. Podemos observar desde Hollanda (1958) um processo de
formacdo de equipes responsaveis pelos processos de construcdo das obras, onde as pessoas
nomeadas nos guias e catalogos vao sendo creditadas de acordo com sua a funcédo desenvolvida

ao longo do trabalho.

E importante destacar também que é o primeiro guia a ser feito ap6s a criacdo da
Associacdo Brasileira de Museologia (ABM) que atuou a partir de 1963. Foi por meio da
organizacdo da ABM que houve uma pressao politica para criacdo e promulgacao da Lei n°
7.287, de 18 de dezembro de 1984 que dispde sobre a regulamentacdo da profissdo de
musedblogo no Brasil (Brasil, 1984). A ABM auxiliou no estabelecimento do Conselho Federal
de Museologia (COFEM) e dos Conselhos Regionais de Museologia (COREMS) (Bisserra,
2017):
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A situagdo da profissdo dos que atuavam em museus nos anos 1960 e as reunides e
discusstes promovidas pelo ICOM foram catalisadores na criacdo da Associacio
Brasileira de Museologia [...] dada a precariedade de uma linha politica em relagéo aos
acervos musealizados, bem como do enquadramento funcional dos conservadores de
museus na estrutura pablica, estes se organizaram como sociedade civil por meio de
uma associacdo profissional (habitus), a ABM, em prol de uma regulamentaco do seu
campo (Bisserra, 2017, p.79-80).

Parte das demandas sobre um novo guia de museus vem da ABM, como mencionado
por Almeida (1972, p.07-09). Além disso é possivel inferir que parte do apoio a pesquisa de
mapeamento tenha vindo também da ABM: tanto do suporte material para o levantamento de
dados, quanto dos profissionais atuantes na publicacdo, j& que ambas as coordenadoras dos
guias eram socias fundadoras da ABM. Assim prosseguimos para as edi¢cdes, seus conteldos,

caracteristicas e o que diferencia uma da outra.
Primeira Edigéo

A primeira edigéo, publicada em julho de 1972, teve além de Fernanda de Camargo e
Almeida?® como coordenadora, as pesquisadoras Lourdes Maria Martins do Régo Novaes e
Edna Palatnik Benoliel como contribuidoras na realizacdo do guia. A publicacao foi feita pela
extinta Editora Expressdo e Cultura. H4 uma mensagem inicial sobre o guia, escrita por Hughes
de Varine-Bohan, diretor do ICOM a época. Em sua mensagem, Hughes de Varine menciona
os trabalhos de Torres (1953) e o de Hollanda (1958), parabenizando o esfor¢o continuo de
publicacbes sobre museus no territério brasileiro, e curiosamente aponta a ‘’necessidade, em
breve, de uma atualizagdo substancial’’ apontando a aceleragdo do desenvolvimento e da

modernizacdo dos museus como causa para essa demanda (Almeida, 1972, p.07).

Apos a mensagem de Hughes de Varine-Bonham, é apresentada pelo livro a definicéo
de museu da época pelo ICOM: “’que reconhece a qualidade de museu qualquer instituicdo
permanente que conserve e apresente cole¢oes de objetos de carater cultural ou cientifico, para
fins de estudo, educagao e satisfagdo’’ (Almeida, 1972, p.09). Essa defini¢do inclui, portanto,
galerias, monumentos histéricos, jardins botanicos, zooldgicos, aquéarios, vivarios e parques

naturais.

Na Introducédo, Fernanda de Camargo e Almeida reconhece de imediato a necessidade

da publicacdo de um guia de museus, falando sobre a lacuna deixada pela falta de outras

20 Fernanda de Camargo e Almeida, posteriormente Fernanda de Camargo-Moro (1933-2016): *‘graduou-se pelo
Curso de Museus em 1956. Doutora em Arqueologia Romana, 1973, e Pés-doutora em Arqueologia ambiental
(1985-1990). Professora do Curso de Museologia do MHN, entre 1968 e 1971; da Escola Internacional de
Museologia de Bogota — Coldmbia, entre 1978 e 1980. Atuou em diversos projetos culturais, auxiliando na criagdo
de museus. Atuou no ICOM, rearticulando a representacdo brasileira, entre 1977 e 1987°°(S4, 2020, p.27; Bisserra,
2017).
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publicacBes sobre o tema. A autora observa também a necessidade de recursos humanos e
materiais para se tornar possivel uma pesquisa desse porte. Similar as preocupagdes levantadas
por Heloisa Alberto Torres, Fernanda de Camargo e Almeida discorre tanto sobre a falta de
informacGes e a dificuldade de contato com museus, indicando que o projeto foi uma tentativa
de mapeamento de museus, € que o nimero de museus identificados é somente uma
aproximacao, apontando a falta de registro nas instituicdes museolégicas brasileiras, bem como
sobre a esperanca da publicacdo do guia contribuir para uma melhor integracdo do cenario
museal nacional (Almeida, 1972, p.11-13).

Ademais, indica a metodologia de pesquisa, assim como faz referéncia aos outros guias
publicados até entdo. Seguiu uma metodologia de pesquisa a partir da UNESCO e ICOM; indo
para as secretarias de Educacdo, Cultura e Turismo; partindo entdo para os departamentos
estaduais do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN e finalmente os
museus em si. A organizagdo foi feita a partir de uma nomenclatura da UNESCO e ICOM,
adaptada para o Brasil (Almeida, 1972, p.13).

Os estados presentes na primeira edicdo de Guia dos Museus do Brasil sdo: Alagoas,
Amazonas, Bahia, Ceara, Distrito Federal, Espirito Santo, Goias, Guanabara (atual cidade do
Rio de Janeiro), Maranhdo, Mato Grosso, Minas Gerais, Paraiba, Parand, Pernambuco, Piaui,
Rio Grande do Norte, Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro, Santa Catarina, Sdo Paulo, Sergipe,
Territorio Federal do Amapa (atual estado do Amapa) e Territério Federal de Rondo6nia (atual
estado de Rondénia). Isso exclui, portanto, os estados fundados posteriormente ao ano de 1972:
Tocantins e Mato Grosso do Sul (ja que ndo existiam na época) e Acre, Pard e Roraima (na

época, Territdrio Federal de Roraima) onde nenhum museu foi mapeado pela pesquisa.

Sobre o contedo em si, 0 guia informa de antemao por meio de uma legenda, sobre a
origem das informacdes sobre o museu (se foram disponibilizadas pelo responsavel pela
instituicdo, ou por fonte direta ou se ndo houve resposta). As informacdes disponibilizadas
sobre 0s museus sdo diversas e variam seu grau de detalhe de acordo com os dados que a
pesquisa pode levantar sobre 0 museu em especifico: localizacdo (cidade e estado); endereco;
historico sobre o prédio que abriga o museu; horario de visitacdo; histérico da instituicdo
museoldgica; acervo; categoria administrativa; finalidade do museu; se hd conferéncias ou
cursos ministrados, visitas guiadas, publicacGes; existéncia de laboratérios, bibliotecas ou
restaurantes e se ha alguma observacao sobre o museu em questéo, além disso € disponibilizada

uma bibliografia de onde se tirou as informagdes escritas.
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Analisando essa primeira edi¢do do guia, € possivel observar um incremento na questdo
das publicagdes: houve um crescimento desde a primeira (Torres, 1953) no que diz respeito ndo
sO ao nimero de museus mapeados, mas na quantidade e qualidade das informacdes levantadas.
A organizacdo € mais meticulosa, com diversos indices que facilitam a busca: geografico,
alfabético e por assunto. Mesmo com todo esse trabalho de pesquisa devidamente feito e
organizado, ainda existem diversos exemplos de museus no guia com pouca ou quase nenhuma
informacdo disponivel, sendo limitados somente a um nome, localizacéo e enderego (sendo a
legenda sobre a origem das informacGes sobre o museu, um bom indicativo: se ndo houve
possibilidade de contato, as informacdes disponibilizadas no guia sdo minimas), ilustrando o
constante desafio da recuperacéo de informacao.

Segunda Edicéo

A segunda edicéo, publicada em Novembro de 1978 teve Maria Elisa Carrazzoni?! como
coordenadora. Os mesmos nomes creditados na primeira edicdo foram novamente
mencionados: Fernanda de Camargo e Almeida, Edna Palatnik Benoliel e Maria de Lourdes
Novaes (na primeira edicdo é nomeada como Lourdes Maria Martins do Régo Novaes)
(Carrazzoni, 1978). A segunda edicdo compartilha com a primeira a mesma editora (a extinta
Expressao e Cultura), a definicdo de museu apresentada, ¢ ’Obedecendo ao mesmo cuidado e
seguindo orientacdo semelhante’” (Carrazzoni, 1978, p.09) ou seja, podemos presumir que

houve uma metodologia de pesquisa e organizacao similar.

No prefacio, Maria Elisa Carrazzoni discorre sobre o tema de mapeamento de museus
no Brasil, citando Heloisa Alberto Torres, Guy de Hollanda e Fernanda de Camargo e Almeida
com seus respectivos guias e catalogos e noticia também o aumento do nimero de museus no
pais, citando que em 1967 o Servico de Estatistica do Ministério da Educacdo e Cultura
registrou a existéncia de 239 museus no Brasil, desde entdo, até a publicacdo do Guia dos
Museus do Brasil a autora nota um crescimento aproximado de 55% do namero de instituicGes
museoldgicas brasileiras. Seguindo o prefacio, Maria Elisa Carrazzoni comenta sobre a histéria
dos museus brasileiros e finaliza compartilhando a mesma esperanca de todos 0s outros autores:

a de contribuicdo para o campo da Museologia.

21 Maria Elisa Carrazzoni (1930?-2019) foi uma museologa e sécia fundadora da ABM, sendo graduada pelo Curso
de Museus do MHN em 1963. Exerceu a chefia da Secdo de Historia Literaria do Museu Histérico Nacional entre
1964 e 1967, e a direcdo do Museu Nacional de Belas Artes de 1970 a 1976. No periodo de 1981 a 1985, coordenou
a implantacgdo e supervisao de unidades museolégicas dedicadas & preservagao da memdria ferroviaria em diversos
estados brasileiros, incluindo So Jodo del-Rei, Curitiba, Fortaleza, Rio de Janeiro, Recife e Sdo Leopoldo (Silva,
2017; Matos, 2019).
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Os estados presentes na segunda edi¢cdo de Guia dos Museus do Brasil sdo: Alagoas,
Amapa, Amazonas, Bahia, Ceard, Distrito Federal, Espirito Santo, Goids, Maranhdo, Mato
Grosso, Minas Gerais, Para, Paraiba, Parand, Pernambuco, Piaui, Rio de Janeiro, Rio Grande
do Norte, Rio Grande do Sul, Santa Catarina, S&o Paulo e Sergipe. Isso exclui, portanto, 0s
estados fundados posteriormente ao ano de 1978: Tocantins e Mato Grosso do Sul (j& que ndo
existiam na época), Acre, Rondbnia (na época, Territorio Federal de Rond6nia) e Roraima (na
época, Territorio Federal de Roraima) onde nenhum museu foi mapeado pela pesquisa.

Sobre o contetdo e caracteristicas da segunda edi¢do, a organizacdo do guia sobre a
informacdes dos museus apresentados é a mesma da primeira (com excecdo da legenda sobre a
confirmacdo ou ndo das informacdes apresentadas. Essa legenda ndo existe na segunda edicéo):
localizagdo (cidade e estado); endereco; histdrico sobre o prédio que abriga 0 museu; horario
de visitacdo; historico da instituicdo museologica; acervo; categoria administrativa; finalidade
do museu; se ha conferéncias ou cursos ministrados, visitas guiadas, publicacdes; existéncia de
laboratdrios, bibliotecas ou restaurantes e se ha alguma observacgdo sobre 0 museu em questéo,

alem disso é disponibilizada uma bibliografia de onde se tirou as informacgdes escritas.

Além disso, contém os mesmos indices apresentados na primeira edicdo (com exce¢éo
do indice geografico): por assunto e alfabético. Em sua metade, a segunda edicdo acompanha
também imagens fotogréaficas (em preto e branco) de alguns museus, acervos e objetos do Rio

de Janeiro, Sao Paulo, Bahia e Minas Gerais.

Como é de se esperar de uma segunda edi¢cdo, o Guia dos Museus do Brasil coordenado
por Maria Elisa Carrazzoni é bastante similar a primeira, com algumas pequenas mudancas de
organizacdo da publicacdo (pelo menos no que se diz respeito a sua representacao visual). Essa
segunda tiragem segue a mesma linha da primeira, fazendo algumas melhorias pontuais. Na
questdo do mapeamento de museus, 0s numeros diferem por apenas duas instituicbes (399
identificadas na primeira e 401 na segunda), e a diferenca de informacdes levantadas de uma
edicdo a outra pelo que foi analisado foi minima. Consideramos entdo a segunda edicdo do guia

como uma atualizacdo, sem que nenhuma modificacdo radical tenha sido feita.

Por fim, podemos considerar o Guia dos Museus do Brasil (e suas duas edi¢cdes) como
um importante capitulo no mapeamento de museus brasileiros. Ele foi feito com um intervalo
de 14 anos no que diz respeito a pesquisa, producéo e lancamento de um guia de museus. Sendo
0 primeiro guia feito por museologos apds a criacdo da ABM, ele demonstra um avanco em

relacdo aos guias anteriores a sua publicacdo j& que devemos considerar a evolucao tecnoldgica
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nos meios de comunicacdo e transporte, favorecendo uma pesquisa de mapeamento em

territério nacional.

Esse avanco é demonstrado quando hd uma melhora tanto na qualidade na apresentacao
de informagdes (com uma organizagdo mais completa, se utilizando de diversos indices para
uma melhor busca), como em sua coleta de dados (tendo obtido mais informagdes sobre 0s
museus identificadas) e no papel como um guia de museus, ja que apresenta ndo s6 imagens

fotogréficas de museus, acervos e objetos, mas também a definicdo de museu do ICOM a época.
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Catalogo dos Museus do Brasil de Santos, Moura e Fernandes, publicado em 1983 e a sua
terceira edi¢cao em 1989.

A quarta publicacdo a ser introduzida é o Catalogo dos Museus do Brasil. De acordo

com a publicacdo Museus em NUmeros:

Os musetlogos Fausto Henrique dos Santos, Fernando Menezes de Moura e Neusa
Fernandes realizaram a pesquisa publicada no Catalogo dos Museus do Brasil, em 1983,
pela Associacdo Brasileira de Museologia (ABM). Na publicacdo foram relacionadas
926 instituicdes museoldgicas. A segunda tiragem do livro foi lancada em 1986, e a
terceira, trés anos depois, como uma edi¢do comemorativa ao Centenario da Republica,
na qual foram arrolados 1.158 museus - 0 nimero mais alto de museus publicamente
disseminados no Brasil durante o século XX (IBRAM, 2009, p.xxii).

Tendo sido publicado 5 anos depois do Guia dos Museus do Brasil (Almeida, 1972;
Carrazzoni, 1978), foi o segundo guia com mais de uma edicdo apds a criacdo da ABM,
mantendo uma continuidade no processo de organizacdo dessas publicacdes. Segundo o
catalogo, a ABM auxiliou tanto na organizacdo do livro, quanto na consulta do dltimo
levantamento feito (se presume que esteja se referindo a pesquisa feita em Guia dos Museus do
Brasil), e também na pesquisa de atualizacdo sobre esse mesmo levantamento (Santos et
al,1984, p. 04).

Assim, a influéncia da ABM se fez presente pelo Catalogo de Museus do Brasil, como
aponta a entdo presidente da associacdo a epoca, Neusa Fernandes (Santos et al 1984, p. 04):
“Cumprindo disposicdes estatudrias, a Associacdo Brasileira de Museologia organizou o
presente Catalogo dos Museus do Brasil’’. Além disso, temos a sua logo e seu nome sendo
apresentados na capa do catalogo (tanto na edicdo de 1983 e quanto na de 1989). Fausto
Henrique dos Santos 22, Fernando Menezes de Moura? e Neusa Fernandes 2 sdo citados como

colaboradores.

22 Formado em Histéria das Artes pela Universidade de Varsovia, tendo também cursado Museologia e
Administracdo de Museus. Musedlogo, restaurador e artista, atuou no Mosteiro Sdo Bento e na Biblioteca
Nacional, ocupando cargos no Museu Histérico Nacional e Museu da Republica e foi consultor na criacdo do
Centro Histérico do Instituto Preshiteriano Mackenzie. Autor de Metodologia aplicada a museus (Santos, 2000)
23 Musedlogo e associado da ABM a época (IBRAM, 2009, p.xxii; Bissera, 2017, p.126)

24 Formada pela turma de 1967. Bacharel e Licenciada em Pedagogia. Mestrado e Doutorado em Histéria Social.
Pds-Doutorado nas areas de Letras, Patrimdnio e Museologia. Foi professora da Faculdade de Museologia da
FAMMARO e participou do projeto de implantacdo dos cursos de Museologia e Arqueologia da FINES. Primeira
diretora da FEMURJ, 1975. Presidente da ABM, 1982-85, onde trabalhou pela regulamentacéo da profissdo de
Musedlogo. Atuou na direcdo de vérias instituigdes museoldgicas, dentre elas, Museu da Republica (1989-90),
Divisdo de Pesquisa da Manifestacdo Cultural, INEPAC (1984-88), MAM-Rio (1980-81), MIS-Rio (1971-72),
Museu Histérico da Cidade (1968-75). No Curso de Museus ministrou a disciplina de Historia do Brasil Colonial,
entre 1968-73, e chefe do Departamento de Histdria, de 1970-71 (Tostes, 2017, p.98).
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Sobre as edices que tivemos acesso 2°, a primeira teve patrocinio da Xerox do Brasil
S.A (Santos et al,1984, p.04), e de acordo com Neusa Fernandes e Fausto Henrique dos Santos
(Santos et al,1989, p.04-05) a segunda e terceira edi¢des tiveram patrocinio da Cia. de Cigarros
Souza Cruz (atual BAT Brasil 2°), tendo uma pagina inteira dedicada ao agradecimento pelo
patrocinio fornecido pela antiga Cia. de Cigarros Souza Cruz. Assim além da tutela da ABM
sobre o todo catélogo (tanto na metodologia e organizacao, quanto no suporte profissional), ha
também de se considerar a presenca do patrocinio de empresas como a Xerox Brasil S/A e a
antiga Cia. de Cigarros Souza Cruz.

Conteudo, caracteristicas e organizacao

O Catalogo dos Museus do Brasil é similar aos outros guias no que diz respeito a
apresentar em sua introducdo a definicdo de museu (na época de seu langamento) de acordo
com o ICOM; apresentar um breve histérico das instituicbes museoldgicas brasileiras;
mencionar 0s outros guias publicados: Torres (1953), Hollanda (1958), Almeida (1972 e
Carrazzoni (1978) e seguir uma metodologia de acordo com a UNESCO - ICOM — ABM. O
catalogo contém diversas imagens fotograficas de museus e pecas de acervos do Brasil (sendo
a primeira edicdo limitada a fotos de museus e a terceira de museus e pecas de acervo), e um

breve indice geografico.

Os estados presentes na primeira edi¢do de Catalogo dos Museus do Brasil séo Acre,
Alagoas, Amapa, Amazonas, Bahia, Ceara, Distrito Federal, Espirito Santo, Goias, Maranhéo,
Mato Grosso, Minas Gerais, Para, Paraiba, Parand, Pernambuco, Piaui, Rio de Janeiro, Rio
Grande do Norte, Rio Grande do Sul, Rond6nia, Santa Catarina, S8o Paulo e Sergipe. 1sso
exclui, portanto, os estados fundados posteriormente ao ano de 1984: Tocantins (ja que nao
existia na época), Mato Grosso do Sul e Roraima (ha época, Territorio Federal de Roraima)

onde nenhum museu foi mapeado pela pesquisa.

Ja na segunda edi¢do de Catalogo dos Museus do Brasil (sendo a primeira tiragem feita
com as atuais 27 unidades federativas do Brasil em vigéncia), 0s estados presentes sao: Acre,
Alagoas, Amapa, Amazonas, Bahia, Ceara, Distrito Federal, Espirito Santo, Goias, Maranhao,

Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Minas Gerais, Para, Paraiba, Parana, Pernambuco, Piaui,

%5 Como foi mencionado anteriormente no inicio do capitulo, a Gnica publicagdo que néo tivemos acesso, foi da
segunda tiragem deste catalogo, porém tivemos acesso a primeira e terceira edigdo. Portanto, € importante salientar
que os dados extraidos nesta dissertacdo vao ter essa lacuna, se espera que em um trabalho futuro, seja possivel o
acesso a segunda edicdo para um mapeamento de museus perdidos mais completo.

% https://www.batbrasil.com/pt/quem-somos/a-empresa.
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Rio de Janeiro, Rio Grande do Norte, Rio Grande do Sul, Ronddnia, Santa Catarina, Sdo Paulo
e Sergipe. Isso exclui, portanto, Tocantins e Roraima onde nenhum museu foi mapeado pela

pesquisa.

Dito isso, podemos apontar ao analisar o0 catalogo, que é uma publicacdo que se
diferencia das anteriores de maneira substancial, ja que ndo busca (pelo menos em nenhuma
das duas edi¢des que tivemos acesso) oferecer informagdes sobre 0os museus mapeados, que vao

além do estado, nome e endereco no qual o referido museu se encontra.

Ora, se formos pela definicdo da lingua portuguesa de catalogo: “’relagdo ou lista
metodica, geralmente em ordem alfabética, de pessoas ou coisas (Ferreira, 2010, p. 219) ’ a
publicagdo teve como objetivo estritamente ser um catalogo de museus brasileiros. Contudo, é
interessante notar que além do que é proposto no seu titulo (ser um catélogo), a publicacdo nao
foi além desse proposito, diferente dos guias anteriores e posteriores, sendo o Unico catalogo de

museus brasileiros.

Sua organizacdo, portanto, € bem simplificada, assim como o seu contetdo, fazendo
com que esta seja a publicacdo de menor extensdo entre todas aqui apresentadas. Ao mesmo
tempo € a com 0 maior numero de museus mapeados: 926 e 1.158 identificados na primeira e
terceira edicdes, respectivamente (IBRAM, 2009, p.xxii). Sobre a diferenca entre as edicdes,
com excecdo do ja mencionado agradecimento ao patrocinio na terceira edicdo (Santos et
al, 1989, p.05), as edicdes sdo idénticas em suas introducgdes: comecam falando sobre cultura,
depois museu, seguido da historia dos museus no Brasil e por fim sdo mencionados 0s outros
guias ja feitos, além do agradecimento aos seus patrocinadores. Um fato a ser observado é que
embora conste como data de publicacdo o ano de 1983, a primeira edi¢do que tivemos acesso,
data de 1984.

Sobre o mapeamento em si, as duas edi¢fes tém diferencas substanciais, museus que
aparecem na primeira edicdo ndo aparecem necessariamente na terceira edi¢do do catalogo.
Mesmo sem um exemplar da segunda edicao (para que possa ser feita uma comparacdo entre
as tiragens) ainda é possivel questionar o porqué dessa diferenca perceptivel na questdo dos
museus identificados pelo catalogo. E possivel supor que a mencionada explosdo de museus, ja
que o catalogo aponta um crescimento de 50% de museus no Brasil (Santos et al,1984;1989,
p.04), possa ser a causa dessa inconsisténcia que identificamos no gque tange ao levantamento

de museus entre as edices.



62

Porém mesmo com um numero elevado de museus catalogados, a equipe que foi
creditada em todas as edicOes foi a mesma (Fausto Henrique dos Santos, Fernando Menezes de
Moura e Neusa Fernandes). Levantamos entdo aqui a questdo acerca do porqué dessa quebra
de continuidade entre as edi¢des. O que poderia ter causado isso? Qual foi a deciséo autoral que
levou a essa decisdo na publicacdo das diferentes edi¢des do catalogo?

Em suma, o Catalogo dos Museus do Brasil é uma publicacdo de contraste: € o que
possui mais museus mapeados, e € também o que possui menos informacBes sobre esses
referidos museus. Sua produgdo mostra o profundo envolvimento da ABM na publicagéo desses
guias e catalogos desde que é fundada, e o relativo pouco tempo de langamento de uma tiragem
para a outra (bem como do ultimo guia) pode indicar uma continuidade no trabalho de pesquisa
no que diz respeito a identificacdo de museus existentes no territorio nacional, considerando

que tratava-se de um dispositivo estatutario da ABM.
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Guia de Museus Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo, publicado em 1996, sua

segunda edicdo em 1997 e sua terceira edigcdo em 2000.

O ultimo Guia deste capitulo é o Guia de Museus Brasileiros da Universidade de S&o
Paulo, com trés edigdes publicadas, sendo as duas primeiras similares aos outros guias aqui
previamente trabalhados, e a terceira uma edigdo comemorativa dos 500 anos do descobrimento
do Brasil. As duas primeiras edi¢des foram produzidas pela equipe de trabalho composta por
Maria Christina Barbosa de Almeida 2’ (que foi a coordenadora das duas primeiras edicdes),
Claudia Rodrigues Alvim D’Arco, David Olimpio de Lima Filho, Eleni Cristini Fugikaha,

Josiane Mozer, Liana Catunda Guedes e Luis Antbnio Matos.

O primeiro guia aqui apresentado (Museums of Brazil) foi feito por intermédio de
Heloisa Alberto Torres ao Ministério de Relacdes Exteriores atendendo a demandas,
acreditamos, da UNESCO. O segundo com uma equipe de muse6logos coordenada por Guy de
Hollanda, que teve apoio do CBPE/INEP e ONICOM, as outras duas publicacdes seguintes
contaram com o apoio da ABM. Ja o Guia de Museus Brasileiros (1996,1997,2000) foi feito
sob tutela da USP:

Em 1993, a Universidade de Sdo Paulo (USP) criou um Banco de Dados sobre
Patriménio Cultural, que visava “integrar e tornar acessiveis informacdes e documentos
na area de Preservacdo de Bens Culturais (...)”. Para esse programa foram criadas bases
de dados com temaéticas especificas, destacando-se a Base de Dados de Museus
Brasileiros — CAMUS, que agrega informag@es coletadas a partir de um formulario
desenvolvido em parceria com a Vitae (Apoio a Cultura, Educacdo e Promogéo Social).
Esse trabalho resultou, em 1996, na publicagdo do Guia de Museus Brasileiros. Em
1997, foi realizada nova edicdo que relacionava informacgGes acerca da natureza,
especialidade, atividades, acervo, tipo de publico e horério de atendimento de 755
museus. No ano 2000, foi realizada nova edi¢ao do Guia, com dados de 529 institui¢oes
(IBRAM, 2011, p.xxiii).

E possivel observar ao longo do que é discutido nos prefacios e introducdes desses guias
e catalogos, a constante necessidade de pesquisa, de integracdo de informaces e da recuperagéo
de dados no que diz respeito ao levantamento e identificacdo de instituicGes museoldgicas
brasileiras. H4 uma recorrente lacuna a ser preenchida na area, ja que vai ser o tema comum

discutido em muitos dos guias que aqui foram apresentados. Essa lacuna influencia também

27 Possui graduacdo em Biblioteconomia e Documentagéo pela Escola de Comunicagdes e Artes / USP (1970),
mestrado em Ciéncia da Comunicagao pela Escola de Comunicacdes e Artes / USP (1989) e doutorado em Ciéncia
da Informacéo pela Escola de Comunicagdes e Artes / USP (1998). De 2009 a 2013 exerceu o cargo de Diretora
da Biblioteca Mério de Andrade, em S&o Paulo. Durante mais de 30 anos atuou como docente do Departamento
de Biblioteconomia e Documentagdo da USP e exerceu diversas fungdes na direcdo de bibliotecas e servigcos de
documentacdo. Atualmente é docente aposentada da Universidade de S&o Paulo e atua como pesquisadora e
consultora. (Almeida, 2025).
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este trabalho, j& que museus que ndo foram identificados nesses guias e tenham sido perdidos
posteriormente, ndo puderam ser mapeados pela pesquisa aqui desenvolvida.

E somente depois da virada do século XX para o XXI que ha o desenvolvimento de uma
politica do governo federal voltada para o tema. Destaca-se a Politica Nacional de Museus
(Brasil, 2003), a criacdo do IBRAM (Brasil, 2009) e o Estatuto de Museus (Brasil, 2009). N&o
obstante, é recente o estabelecimento de critérios e procedimento especificos relativos ao
Registro de Museus (Brasil, 2022). Assim, a publicacdo de Guia dos Museus Brasileiros
(IBRAM, 2011) e Museus em Numeros (IBRAM, 2011) foram os primeiros resultados dessa
nova politica de integracdo federal de informacéo sobre o campo museal brasileiro.

Assim o0 Guia de Museus Brasileiros (USP, 1996, 1997, 2000) mostra a direcdo dessa
mudancga, com uma intervencéo institucional mais direta, excluindo a necessidade de patrocinio
(no que pensamos ser, um apoio financeiro para a impressédo), de apoio da ABM (no que diz
respeito a organizacdo e coordenacdo profissional de musedlogos) e dedicando recursos
institucionais para a publicacdo desse guia: tanto na tiragem, ja que ela foi feita pela editora da
propria Universidade de Sdo Paulo, e pela equipe de trabalho sob tutela da USP: da Pro-reitoria

de Cultura e Extensdo Universitaria e da Comissao de Patrimdnio Cultural.

O que se quer dizer € que ha uma palpavel profissionalizacdo e especializacdo do
processo de mapeamento desses museus nesses guias, e aqui repetimos o argumento de
paragrafos anteriores: Torres (1953) e apoio do Itamaraty; Hollanda (1958) e uma equipe de
musedlogos com apoio do CBPE/INEP e ONICOM; Almeida (1972) e Carrazzoni (1978) com
apoio ABM e publicacdo por meio de uma editora particular (ja extinta); Santos et al
(1983,1989) com apoio da ABM e patrocinio de empresas até hoje presentes no Brasil; USP
(1996,1997,2000) com editora e equipe de trabalho advindas da propria universidade e por fim

IBRAM (2011,2011) com recursos (materiais e humanos) do Governo Federal.

Dito isso, vamos a priori abordar as duas primeiras edicdes, e a posteriori a terceira
edicdo. As duas primeiras edigcdes tiveram (em relacdo aos outros guias) a maior equipe de
trabalho dedicada a pesquisa (pelo menos em nimero de pessoas envolvidas) e diferente das
publicacbes anteriores, teve sua producdo e impressado feitas por meio da Universidade de Sao
Paulo (USP). Esse conjunto de mudancas demonstra o que discutimos nos paragrafos
anteriores: um adensamento das politicas institucionais no que diz respeito ao mapeamento dos
museus nacionais, indicando uma sequéncia na relacdo de trabalho entre instituicdes, museus e

0 seu mapeamento, levantamento e identificacdo dessas instituicdes museolégicas.



65

Primeira edi¢éo (ou edigdo preliminar)

A escolha de se falar a principio sobre as duas primeiras edi¢des do guia e depois da
terceira, vai além do fato cronolégico de lancamento das edi¢Oes: parte da observacdo de que a
terceira edigdo difere substancialmente das duas primeiras (que séo idénticas) tanto na sua
apresentacdo, quanto na sua proposta de conteldo e organizacdo. Assim dada essa justificativa
podemos nos voltar para as primeiras duas edi¢des em si (USP, 1996, 1997), apresentando aqui
as caracteristicas, o contedo e a organizacdo do mapeamento dessas tiragens do Guia de
Museus Brasileiros.

A “primeira’’ edicdo de 1996 (ou como esta inscrito no guia: edigdo preliminar) trata
do mapeamento de museus de vinte e seis estados brasileiros (com exce¢do do Tocantins), e
muda o esquema de introducdo dos outros guias (onde eram acompanhados de um prefacio
seguido da definicdo de museu e um breve histérico dos museus brasileiros). Neste guia, ndo
h& uma defini¢do de museu do ICOM, mas houve uma apresentacao por parte da coordenadora

do guia, seguido por um texto de Maria Cristina de Oliveira Bruno %8,

A apresentacdo de Maria Christina Barbosa de Almeida (USP, 1996, p. 05-08) discorre
sobre um tema recorrente a todas as publicacGes que aqui apresentamos: a lacuna no que diz
respeito ao mapeamento de museus, apontando a falta de um cadastro de museus no pais (0 que
viria a ser feito posteriormente pelo IBRAM) prejudicando esse trabalho de levantamento e

identificacdo, indicando a necessidade de um registro das instituicbes museologicas brasileiras.

Sobre a pesquisa desenvolvida pelo guia, Almeida (USP, 1996, p. 05) menciona que
foi desenvolvido pelo Banco de Dados sobre Patriménio Cultural em 1993 e 0o CAMUS no que
diz respeito ao registro de museus, sendo todo esse processo descrito no trecho que destacamos
de Museus em Numeros (IBRAM, 2011, p.xxiii). A metodologia desenvolvida pela equipe de
trabalho usou ndo somente as bases de dados ja mencionadas, mas também o que
desenvolvemos aqui: 0 uso de guias de museus em escopo nacional anteriores como fonte para

a pesquisa.

28 professora Titular em Museologia no Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo -
MAE/USP, onde foi diretora de 2014 a 2018 e vice-diretora (2005-2009). Atualmente € vice coordenadora do
Programa de P6s-Graduacgdo Interunidades em Museologia/PPGMus/USP, onde foi coordenadora de 2012 a 2014
e de 2020 a 2023. Integra, também, o Programa de Pds-graduacdo em Arqueologia - MAE/USP. Licenciada em
Histéria pela Universidade Catolica de Santos (1975), trés especializacbes em Museologia pela Escola de
Saciologia e Politica de Sdo Paulo (Pequenos Museus,1978; Museus de Arte e Historia,1979 e Museus de Ciéncia
e Técnica,1980); Mestre em Histdria Social / Pré-Histdria (1984) e Doutora em Arqueologia pela Universidade de
Séao Paulo (1995) (Bruno, 2025).
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Assim, Almeida (USP, 1996, p. 05-06) cita os trabalhos organizados pela ABM, pela
base de dados da fundacdo Vitae (IBRAM, 2011, p.xxiii) e outros guias ndo citados, além disso,
menciona contatos com as Secretaria de Cultura estaduais e com o IPHAN, bem como o envio
de circulares e formuléarios para 0 mapeamento de museus para o guia em producdo. Almeida
(USP, 1996, p. 06) observa que muitas circulares e formularios enviados aos museus pelo Brasil
ndo foram respondidos, reiterando os desafios para a pesquisa.

Esse esforco, no entanto, ndo foi generalizado, ficando o cadastro com grandes zonas
descobertas. Por essa razdo e com a perspectiva de se publicar uma edicdo preliminar
do Guia de Museus Brasileiros, entre julho e setembro 1996, nova circular foi enviada
aos museus que ndo haviam respondido e novos contatos telefénicos foram mantidos
com uma série de instituicBes a fim de ampliar o leque de museus cadastrados em nossa
base de dados [...] Em nenhum momento a equipe do Banco de Dados teve a ilusdo de
ter coberto os museus de todo o pais, mas estava certa de que tinha nas méos o melhor
cadastro até entdo elaborado. Foi por essa razdo que decidiu publicar esta edicdo
preliminar do Guia no sentido de, em primeiro lugar, dar um retorno aos que
colaboraram com o projeto e Ihes permitir a utilizacdo imediata das informacdes ja
disponiveis e, em segundo lugar, ao simplesmente relacionar os museus que ndo
responderam, estimula-los a completar os dados a fim de estarem representadas no
Banco de Dados (USP, 1996, p. 06).

O que Almeida (USP, 1996, p. 06) narra sobre a estratégia e os desafios da pesquisa do
Guia, justifica o motivo da primeira tiragem ser uma edi¢cdo preliminar: a recuperacdo da
informacdo. A lacuna de informacdes (ou a falta da recuperacdo de informacdo) foi
invariavelmente o que levou a edicdo preliminar: € a causa ja que a coordenadora do guia
reconhece que ele de maneira nenhuma é exaustivo. A0 mesmo tempo, observa que sua
publicacdo poderia levar uma maior adesdo dos museus brasileiros a responderem os
formularios encaminhados e ndo devolvidos. Essa estratégia parecer ter tido efeito
considerando um andamento melhor da pesquisa, ja que no ano seguinte é publicado a edicéo

definitiva, algo que ndo seria possivel em décadas anteriores.

Finalizando o texto de apresentacdo, a coordenadora discorre um pouco mais sobre 0s
dados (cerca de 1.141 museus referidos na Base de Dados, com 520 cadastrados), esclarece
brevemente a organizacao do contelido do guia, e a necessidade de seu aprimoramento tanto na
organizacdo como na busca por informacdes, aceitando criticas e sugestdes e convocando uma
maior participacdo e colaboracdo para uma melhor producdo da proxima etapa do projeto (USP,
1996, p. 07-08). O texto de Maria Cristina de Oliveira Bruno apresenta 0S processos museais
no Brasil, sendo similar aos textos dos outros guias que discorrem sobre a histéria dos museus

brasileiros.

O final da publicagdo conta com um formulério para museus poderem ser cadastrados

com fins de alimentacdo da base de dados citada pela coordenadora. Alem disso, contém uma
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“Lista de Colaboradores Especiais’ do guia (USP, 1996, p. 263-264), entre eles ha
musedblogos, gerentes e intendentes das secretarias de cultura estaduais, diretores de museus,
servidores do IPHAN e membros de universidades publicas, mostrando o diverso rol de
contribuidores para esse mapeamento, dando uma melhor nocéo do trabalho desenvolvido para

esse guia.
Segunda Edicéo

A segunda edicdo pouco difere da primeira. Ha uma breve apresentacdo do trabalho da
USP no campo patrimonial, escrito por Jaques Marcovitch, entdo Pro-reitor de Cultura e
Extensdo Universitaria da USP, seguido por um texto de Maria Cecilia Franca Lourengo %°
sobre a historia dos museus no Brasil, similar ao que foi feito na introducdo de todos os outros
guias (USP, 1997, p. 05-11). O texto da coordenadora Maria Christina Barbosa de Almeida é
idéntico ao da edicdo preliminar (salvo por pequenas edi¢fes) até o ponto em que apresenta 0s
dados de museus levantados (0s mesmos nimeros de 1.141 museus sendo 520 cadastrados pela
Base de Dados).

A partir dai a coordenadora agradece a todos pelo apoio prestado para a melhora do
guia, bem como sobre como esses esforgcos resultaram na presente edicdo, mais completa e
organizada, além disso convida 0s museus ndo constantes dessa edicdo a responderem 0s
formularios disponibilizados, apontando uma constante necessidade de colaboracédo no trabalho

de registro.

A edicao de 1997, assim como a edicdo preliminar, trata do mapeamento de museus de
vinte e seis estados brasileiros (com excecdo do Tocantins). Assim como a edi¢do anterior,
contém formulario para cadastro de museus e a Lista de Colaboradores (sem o adjetivo de

especial como na outra tiragem).

Conteuldo, caracteristicas e organizacao

Ambas as edi¢cdes tém a organizacdo de seu contetdo (informacdo levantada sobre os
museus mapeados) feita da seguinte maneira: os museus foram divididos em estados e depois

por cidades. A partir dai, hd o detalhamento dos museus: nome, endereco, telefone e fax,

29 Professora Aposentada Titular da FAU USP, criou e liderou, entre 1991-2024 o GMP (Grupo
Museu/Patriménio) FAU USP. Juntamente com este iniciou a Revista ARA FAU USP. Historiadora e musetloga,
concluiu: a) Graduagdo em Artes Plasticas [FAAP (1969)]; b) Mestrado [ECA USP (1981)], anélise da obra de
José Ferraz de Almeida Janior.; c) Doutorado relativo ao tributo de etnias na dissemina¢éo da arte moderna, [FAU
USP (1990)]; d) Tese de Livre Docéncia [FAU USP (1999)] versou sobre museus brasileiros e a recepgao da arte
moderna (Lourengo, 2025).
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natureza, data de criacdo, especialidade, atividades desenvolvidas na instituicdo, acervo, tipo
de publico e horéario de atendimento. O grau de detalhamento dessas informagdes varia de
museu para museu: em alguns a informacéo é bem completa, em outros é bem pouca, similar

ao que ocorreu nos outros guias, ja que a pesquisa depende das devolutivas apresentadas.

Com algumas diferencas minimas em suas apresentacdes, as duas edi¢cbes (como foi
mencionado previamente) se assemelham bastante, a maior diferenga se encontra nos museus
mapeados: diferente da edicdo preliminar de 1996, a edi¢do de 1997 ndo s6 conta com um maior
nimero de instituicbes museologicas mapeadas, mas também com mais informagdes. E possivel
especular que, mesmo em um curto espago de tempo de uma tiragem para a outra, a estratégia
de publicacédo de uma edicéo preliminar seguida por uma edicdo mais completa, surtiu efeitos
positivos para o projeto desenvolvido pela USP, ja que os resultados (e mudancas) de uma
edicdo para a outra sdo perceptiveis.

Terceira Edicéo

No ano de 2000, entdo centenario da chegada dos portugueses ao Brasil, foi lancada
outra edicdo do Guia de Museus Brasileiros, fazendo parte da colegdo Uspiana — Brasil 500
anos, como uma cole¢do de publicagdes comemorativa lancada pela USP. Essa publicacdo se
diferencia ndo somente das edi¢Oes anteriores, mas também dos outros guias e catalogos que
foram sendo apresentados ao longo desta dissertacdo: sua apresentacdo, conteudo e organizagdo

sdo fruto de uma outra proposta de publicacdo.

No que tange o mapeamento de museus, essa edi¢cdo conta com um menor nimero de
instituicoes identificadas se comparada com a edi¢édo de 1997: ha uma diminuicao de 755 para
529. Esse nimero menor contrasta com uma maior gama de informacgdes em relacdo aos museus
presentes na edicdo de 2000, sendo a informacdo acerca de cada instituicdo levantada
organizada detalhadamente e descrita minuciosamente, com a presenca de imagens (podendo
ser do proprio museu ou de seu respectivo acervo) acompanhadas dos seguintes dados:
informacGes gerais sobre 0 museu, detalhes sobre o tamanho do espaco, de seu acervo, de sua

biblioteca, de seu arquivo, de seu publico, das instalacdes e das atividades especializadas.

Comparado aos outros guias, essa edicdo dedica paginas inteiras a um unico museu,
ilustrando a proposta desenvolvida como publicagéo: procurando ser mais um guia de museus
(se aprofundando nos aspectos historicos e materiais dos museus ali listados, indo a fundo sobre

informacdes, guiando assim o leitor nos detalhes das instituicbes museoldgicas mapeadas) do
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que ser necessariamente um catalogo (se preocupando apenas em listar 0s museus que
identificou).

Essa edi¢do conta com museus de vinte e seis estados brasileiros, e assim como as outras
edicdes, ndo identificou nenhum museu que tenha sido localizado no Tocantins. Conta com um
indice Remissivo e também com a maior Introducdo de todos os guias que foram aqui
apresentados: diversos textos contando em detalhes sobre o processo de pesquisa, a
metodologia desenvolvida e uma boa parte dedicada a Base de Dados que foi fundamental para
0 Guia.
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Observacoes

Para concluir esse primeiro capitulo, gostaria de retomar o Gltimo guia que foi aqui
apresentado. Comparando as tiragens do Guia de Museus Brasileiros (edi¢do preliminar, edigdo
de 1997 e edicdo comemorativa) é possivel observar que mesmo com duas propostas diferentes
apresentadas nos guias (com a de 1996 e 1997 sendo uma e a de 2000 outro) as trés
compartilham o principio de preenchimento de lacuna nas informacdes por meio do uso de uma
Base de Dados. Lacuna essa que vai sendo preenchida consideravelmente ao longo de todo o
século XX: do comego dos anos 50 e o trabalho de Heloisa Alberto Torres para o final dos anos
90 com uma equipe de trabalho da USP dedicada ao mapeamento, podemos reconhecer um

adensamento nesse trabalho de levantamento de informacgéo.

Da virada do Milénio com o langcamento de Guia de Museus Brasileiros (USP, 2000)
para o proximo Guia dos Museus Brasileiros (IBRAM, 2011) houve um intervalo de 11 anos e,
apos a publicacdo do Guia dos Museus Brasileiros (IBRAM, 2011) e do Museus em NUmeros
(IBRAM, 2011), ndo houve a publicacdo de outro guia de museus da mesma magnitude. Com
a existéncia de base de dados de museus nacionais por meio da plataforma Museusbr, e com
ferramentas de pesquisa e mecanismos de busca sofisticados e amplamente acessiveis por boa
parte da populacao brasileira, podemos questionar a necessidade (e utilidade) de outros guias

de museus nacionais.

De certa maneira, a chegada das midias digitais e 0s avancos tecnoldgicos
informacionais tornaram as publica¢fes impressas (e de certa maneira, estaticas) como 0s guias
e catalogos de museus que aqui foram apresentados, em uma ferramenta ultrapassada: por serem
impressos, nao ha possibilidade de uma atualizacdo que nao seja uma tiragem nova, e é provavel
gue essa nova tiragem também esteja desatualizada. A velocidade que as informacdes fluem na
segunda década do século XXI criou uma base de dados que é constantemente expandida e

atualizada.

Em todos os prefacios, apresentacdes e introducBes hd um objetivo constante de
preencher a lacuna de informacdes e a esperanca de contribuicdo para o cenario museal
brasileiro, tudo isso acompanhado de uma clareza de que a publicacdo ali de maneira nenhuma
pode mapear todos 0s museus brasileiros, algo que se torna cada vez mais possivel. Assim, com
esses guias e catalogos d&o lugar a base de dados, essas publicagdes podem passar a servir como

meios de busca, justamente o que esta sendo feito neste trabalho.
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No proximo capitulo entraremos em detalhes sobre toda a metodologia que foi
desenvolvida como um aspecto explorado na Tafonomia dos Museus e 0S seus respectivos
resultados de mapeamento de museus perdidos. Porém este primeiro capitulo se fez necessario
pelos objetivos tracados na introducgéo: ao elaborar o contexto desses guias, apresentando 0s
agentes e agéncias envolvidos, analisando a trajetéria de suas producdes, é possivel justificar o
porqué de sua escolha como fontes de pesquisa para o trabalho de mapeamento de museus
perdidos desenvolvido nesta dissertagéo.

Encerrando este primeiro capitulo, levanto a importancia do trabalho académico
coletivo e colaborativo, sem a contribuicdo de todos os envolvidos em cada um desses guias e
catalogos, a pesquisa que aqui foi desenvolvida jamais seria possivel. Falar do efémero ndo é
necessariamente falar sempre de um fim, é falar também de um novo comeco e de
transformacdes, mesmo que 0s guias e catdlogos de museus sejam produtos do passado, seu uso
como ferramentas informacionais de investigacdo e fontes histéricas foi fundamental para este

trabalho.
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CAPITULO 2: METODOLOGIA E RESULTADOS

Este capitulo tem como seu objetivo apresentar e analisar os dados obtidos através da
pesquisa de levantamento, mapeamento e identificacdo de Museus Perdidos do Brasil feita para
esta dissertacdo. Essa pesquisa seguiu 0s métodos de busca e investigacdo descritos na secdo
da Introducdo dedicada a Metodologia, e também como foi abordado, este capitulo se dedicou
a caracterizacdo de todo o percurso da pesquisa, detalhando o processo de coleta, o tratamento
e a forma de representacdo dos dados obtidos. Antes de prosseguir, no entanto, gostaria de fazer

algumas observagdes.

Fontes histéricas documentais ndo podem ser consideradas com ingenuidade e
literalidade (Le Goff, 1984). E necessario proceder a analise e interpretagao critica sobre o que
e como as fontes dizem, dai a necessidade do capitulo anterior: apresentar as fontes, entender
seu contexto, sua importancia, e o que elas podem contribuir de informacéo para além dos dados
obtidos, seguindo entdo o método qualiquantitativo de analise, 0 mesmo vai ser reproduzido

aqui. Apresentaremos os dados que, igualmente, foram objeto de andlise.

Embora tenham sido apresentadas como fontes fundamentais para esta pesquisa, €
necessaria a ciéncia de que o trabalho desenvolvido por esses guias e catdlogos ndo foi
exaustivo. Esse fato € destacado pelos préprios autores e coordenadores dessas publicacdes
(como foi sendo apresentado no capitulo anterior), todas as introducdes abordam, de alguma
maneira, as limitacGes das pesquisas e dos resultados obtidos, ndo ha um trabalho exaustivo,

isso, porém, ndo invalida o trabalho desenvolvido.

Ao saber da imprecisdo desses trabalhos, podemos inferir que 0 mesmo se segue como
fontes utilizadas na pesquisa aqui feita. Esse trabalho de aproximacdo aqui desenvolvido, foi
afinal, limitado justamente por essas mesmas fontes escolhidas e, portanto, temos ciéncia dessa
questdo relacionada as fontes e escopo que aqui foi proposto. Contudo esses fatores ndo vao
necessariamente invalidar a metodologia aqui proposta, entendendo-a como um aspecto do que
foi possivel ser explorado da Tafonomia dos Museus no que tange o estudo dos Museus
Perdidos.

Como todo trabalho académico, hd outros caminhos e escopos a serem percorridos:
emprego de outras fontes, de diferentes metodologias e definicdo de outros escopos, que podem
e provavelmente levardo a outros resultados. Assim, outros trabalhos de levantamento,
mapeamento e identificacdo irdo levar a dados diferentes, condicionados pelas suas diferentes

circunstancias.
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Temos ciéncia da limitagcdo desta pesquisa pelos motivos que ja foram citados, e de que
os resultados aqui obtidos foram os possiveis a luz das fontes e metodologia utilizadas. Lidar
com um tema relativamente pouco estudado (efemeridade dos museus) tem seus desafios de
abordagem, porém é através da exploracdo do campo e da obtencdo de alguma informacdo que
se torna possivel um melhor entendimento dos Museus Perdidos do Brasil. Assim como as

fontes usadas tiveram sua contribuicao, esta pesquisa também procura fazer o mesmo.

Gostaria de retornar a publicagdo Guia de Museus Brasileiros (USP,1997),
especificamente o texto escrito por Maria Christina de Barbosa Almeida na introducdo do livro.
De toda reflexdo dada pela coordenadora sobre o trabalho desenvolvido no guia, destaco o
seguinte trecho, e como ele reverbera em todo o trabalho desenvolvido por esses guias e
catalogos com a Ciéncia da Informagdo, bem como ecoa no trabalho aqui desenvolvido de

levantamento, mapeamento e identificagédo de Museus Perdidos:

Embora o trabalho que venha a publico seja o Guia, a alma do projeto é a base de dados.
A informacédo que, na publicacgio, aparece congelada, encontra-se disponivel, de forma
dindmica, naquela base. Esta conta com uma quantidade muito maior de itens e é
passivel de constante atualizacdo, além de permitir, pelo cruzamento de dados, a
geracdo de novos conhecimentos sobre o assunto e o desenvolvimento de pesquisas
aprofundadas (USP, 1997, p.15-16)

Esse trecho traduz a esséncia do trabalho desenvolvido ndo s6 pelo guia de museus
brasileiros e pelos trabalhos precedentes e subsequentes, mas também a dos registros e cadastros
de museus que viriam a ser criados. A dissertacdo aqui desenvolvida é fruto dessa Base de
Dados, que disponibilizou dados cruciais, a organizacdo e recuperacdo de informacédo se

mostram fundamentais.

Espera-se que através da construcdo de mais informacoes sobre Museus Perdidos, outros
estudos posteriores venham a ser feitos, com a geracdo de novos conhecimentos e uma melhor
compreensdo da efemeridade dos museus brasileiros. Como foi apontado pela coordenadora de
Guia de Museus Brasileiros (USP,1997), a publicacdo de guias e catalogos (e até mesmo desta
dissertacdo) € estatica, e com 0s constantes avancos na transmissdo de informacdo, uma base
de dados se torna muito mais atrativa. Quica seja criada no futuro, uma Base de Dados similar

a plataforma Museusbr, porém voltada para Museus Perdidos do Brasil.
Retomando o Método

Em O Museu Perdido (Feliciano, 2013) foi abordado sobre como o autor se encarrega
de investigar e buscar objetos de arte pertencentes a familias judias que desapareceram durante

a ocupacdo nazista na Europa durante a Segunda Guerra Mundial, seja por meio do saque ou
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outras formas de apropriagdo, esses objetos sumiram. O autor se utiliza de documentos:

vestigios, pistas e qualquer tipo de informacdo, para recuperar esses objetos perdidos.

A presenca da informacdo (ou auséncia dela) se prova vital para ser possivel a
recuperacdo desses objetos, é através de documentos que o autor pode seguir um caminho
investigativo, trilhando o caminho que esses objetos haviam outrora percorrido, levando em
alguns casos ao reencontro desses objetos, ou em outros casos 0 objeto permanece perdido. A
mesma ldgica pode ser aplicada ao levantamento, mapeamento e identificacdo de Museus
Perdidos: com as devidas adaptagdes feitas, formulando a metodologia da Tafonomia de
Museus, conceitualizando e definindo as fontes, em suma, orientando o principio para algo de

cunho académico.

Assim vamos abordar essa busca e investigacao de forma detalhada, o método que foi
utilizado nesta dissertagdo, retomando brevemente o que ja foi abordado na secéo dedicada a
Metodologia neste trabalho. Seguindo os passos de levantamento, mapeamento e identificacao

dos Museus Perdidos do Brasil.

O Levantamento foi feito da seguinte maneira: utilizando os guias e catalogos de museus
em ambito nacional como fontes (todos apresentados no capitulo anterior), foram extraidos (a
partir dessas publicacdes) os dados relevantes aos museus que foram ali registrados.
Concomitantemente, foram extraidos os dados presentes na plataforma Museusbr. Ambos os
dados foram armazenados, organizados e comparados em planilhas Excel. E esse processo de
comparacdo de dados que recuperamos informacdes sobre possiveis museus perdidos: aquelas
instituicbes que foram registradas nos guias e catalogos, mas ndo na Base de dados, sdo pistas

para futura investigacdo. A partir disso temos a primeira etapa dessa busca de levantamento.

Nos museus que foram levantados, sdo procuradas mais informacdes que sejam
relevantes a busca: nome da instituicdo, localizacdo (estado e cidade) e endereco (CEP, rua,
namero etc), esse processo de levantamento e mapeamento é crucial para a identificacdo desses
museus. Sdo compilados entdo esses dados em planilhas para um facil acesso e referéncia,
seguindo o proximo passo. As instituicdes a serem identificados se continua a pesquisa:
munidos das informacdes do mapeamento, ha uma investigacdo utilizando tanto ferramentas de
busca visuais-virtuais (Google Maps) quanto de publicacBes como jornais, artigos e livros. Se
em qualquer um desses passos de processo de busca acharmos esse museu em plenas condigdes
de funcionamento, entdo é um museu ainda existente, ndo sendo considerado relevante para

esta pesquisa.
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Um museu perdido é considerado identificado se: for encontrado em artigos, jornais ou
livros, informacOes que levam a crer que esse museu foi permanentemente fechado,
abandonado, deixou de existir por meio de fusdo/incorporacao, extingdo ou destruicdo; se ndo
forem encontradas informacdes adicionais em publica¢es sobre esse museu em conjunto com
a negativa de sua busca no Google Maps (necessitando de uma pesquisa aprofundada posterior,
para melhor determinar seu status), ou seja, desapareceu. Reconhecemos o0s limites,
imprecisdes e possiveis problematicas desse método, porém, foi coerente com 0 escopo e

proposta deste trabalho, trazendo resultados satisfatorios em relagdo aos objetivos propostos.
Pesquisa

A pesquisa se deu em um periodo de aproximadamente 3 meses. Apos a qualificacdo da
dissertagdo em 10 de outubro de 2024, foram feitas as devidas deliberagdes e consideracoes
sobre os rumos da pesquisa ao longo daquele més. Apos a delimitacdo do escopo do trabalho
de levantamento, mapeamento e identificacao ter sido feita, no dia 31 de outubro de 2024, foram
iniciados os processos de levantamento, mapeamento e identificacdo dos Museus Perdidos,

sendo concluidos em 02 de fevereiro de 2025.

O primeiro passo dado, foi a extracdo de dados da plataforma Museubr. Sua base de
dados encontra-se disponivel para download no proprio site 3. De acordo com a plataforma, a
sua base de dados contém 4.010 museus cadastrados, sendo que 388 se encontram fechados e
um em implantacdo (Painel Analitico, 2025). Os dados disponibilizados foram exportados para
uma planilha do Excel, onde foi criada uma Planilha Matriz Base, que serviu de referéncia para
as outras planilhas, sendo nela organizados os seguintes dados sobre os museus: denominagéo

do museu, esfera de administracao, estado, municipio e observacdes.

Todos esses dados foram retirados diretamente dos guias e catalogos pesquisados,
podendo haver inconsisténcias com definicdes atuais sobre um desses tOpicos, como por
exemplo nos dados referentes a esfera administrativa, na organizacdo de museus atual, ndo ha
a categoria ‘’particular’® no entanto, ela esteve presente nos guias e catdlogos que foram
pesquisados. Esse processo de extracdo, armazenamento, organizacdo e decisdao sobre oS
elementos a serem pesquisados levou em torno de uma semana (do dia 31 de outubro de 2024
até o dia 06 de novembro de 2024).

30 https://cadastro.museus.gov.br/painel-analitico/
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Apos a organizacdo e armazenamento de dados da plataforma Museusbr ter sido feita,
seguiu-se para a obtencdo de dados dos guias e catdlogos apresentados no capitulo anterior.
Essa obtencdo foi feita ao buscar, individualmente, os museus ali registrados nos guias e
catalogos. A investigacdo comecou ao buscar o nome fornecido pela fonte na plataforma
Museusbr (é importante destacar que ha varios museus que nao estdo registrados no CNM ou
no Registro de Museus e, portanto, ndo apareceram nos dados compilados, porém, uma simples
busca comprova seu funcionamento. A partir da negativa de sua presenca na base de dados, se
seguiu para uma investigacdo em jornais, artigos, livros ou qualquer publicacdo que fornecesse

mais informagdes sobre o status desse museu.

Nos casos de confirmacdo de perda, o museu foi devidamente registrado como perdido
na planilha. Na auséncia de mais informacdes, se utilizou a ferramenta do Google Maps para
uma busca visual-virtual desses museus nos enderecos fornecidos pelas fontes. Caso ndo tenha
sido possivel encontra-lo em sua localizacdo descrita nas fontes, 0 museu também foi registrado

como perdido.

Apos essa identificacdo inicial, 0 mesmo processo se repetiu em todo o guia. Apés a
conclusdo desta etapa, seguiu-se para a primeira rodada de investigacdo. Nessa etapa, cada um
dos museus ali registrados foi pesquisado novamente, levando em conta o contexto das
informacGes disponiveis e 0s dados encontrados, decidiu-se se esse possivel museu perdido
permaneceria na planilha. A segunda etapa averiguou novamente todos 0S Mmuseus
identificados, utilizando todos os dados reunidos e fazendo uma selecédo final dos possiveis
museus perdidos a permanecerem na planilha. Concluida essa etapa, se partiu para 0 guia ou

catalogo seguinte e suas respectivas edicdes.

Os Museus Perdidos identificados aqui podem nao estar necessariamente, perdidos; séo
mais de 60 anos desde a publicacdo do primeiro guia (Torres, 1953) até o ano que esta
dissertacdo esta sendo escrita. Embora as publicacfes seguintes sejam mais recentes, 0 mesmo
fator se aplica, ja que a ultima (USP, 2000) foi feita (no momento de producéo deste trabalho)
ha 25 anos atras. Museus podem mudar seu nome, sua localizacdo ou sua Esfera Administrativa
ao longo do tempo, ou até mesmo ndo ha nenhuma informacéo disponivel, porém o museu ainda

existe. Inconsisténcias vao estar presentes, como foi sinalizado ao longo desta pesquisa.

Os possiveis museus perdidos foram levantados, mapeados e identificados de acordo

com o0 método da Tafonomia dos Museus. Os museus registrados nas fontes podem ter sido
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fundidos a outros, extintos e seus acervos transferidos a outro, fechados e posteriormente

reabertos, sdo renomeados e mudam seu proposito como instituicao.

Além disso, a informacdo disponibilizada pode ndo ser precisa, enderecos mudam, ruas
e avenidas ganham outro nome, novos prédios sdo construidos, os edificios sofrem reforma etc.
As possibilidades s&o infinitas, as coisas simplesmente acontecem, a impermanéncia e
transitoriedade se fazem sempre presentes, a efemeridade dos museus é evidenciada nesses
diversos elementos a serem levados em conta quando se fez o levantamento, mapeamento e

identificacdo dos Museus Perdidos do Brasil.
Resultados

Os dois primeiros guias: Museums of Brazil (Torres, 1953) e Recursos Educativos dos
Museus Brasileiros (Hollanda, 1958) foram pesquisados entre 06 de novembro de 2024 até 02
de dezembro de 2024. Foi feita uma revisdo cuidadosa dos dados, ja a segunda publicacéo
(Hollanda, 1958) devido a sua curta extensdo, e muitos dos museus ali registrados estarem
presentes no guia anterior, tornou a obtencdo de dados e processos investigativos um processo

relativamente rapido.

Os dados obtidos em Museums of Brazil foram, a principio, de 135 museus perdidos,
ap0s uma primeira revisao esse nimero diminuiu para 114, e apds uma segunda averiguacgéo, o

numero final foi de 80 possiveis museus perdidos identificados. Seguem os dados:

Quadro 01 - Museus Perdidos identificados em Museums of Brazil

N° | Denominacao Esfera Estado | Municipio

1 | Museu do Acre PUBLICA — | AC Rio Branco
Estadual/Distrital

2 | Aviaquario Municipal PUBLICA - | AM Manaus
Municipal

3 | Museu da Associacdo Comercial | PRIVADA - | AM Manaus
Associacdo

4 | Museu de Etnologia PRIVADA - | AM Manaus
Associacao

5 | Museu Comercial PRIVADA — | PA Né&o Informado
Associacado
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6 | Museu do Instituto Historico e | PRIVADA —| PA Né&o Informado
Geogréfico Associacdo
7 | Museu Alencarino PRIVADA - | CE Messejana
Associacado
8 | Museu Flory Gama PARTICULAR MA Séo Luiz
9 | Colegéo Osvaldo Soares PARTICULAR MA Séo Luiz
10 | Museu do Estudante PRIVADA - | CE Fortaleza
Associacdo
11 | Museus Dias da Rocha PARTICULAR CE Fortaleza
12 | Museu Historico PRIVADA - | CE Baturité
Associacdo
13 | Museu Historico do Gabinete de | PRIVADA — | CE Barbalha
Leitura Associacado
14 | Museu Vilas Boas Portugal PUBLICA - | CE Juazeiro do Norte
Municipal
15 | Museu Dona Amelia Bevilagua PRIVADA - | CE Vicosa do Ceara
Associacdo
16 | Museu Diocesano PRIVADA — | PB Cajazeiras
Organizacao
Religiosa
17 | Museu Santos Dumont PARTICULAR PB Campina Grande
18 | Museu de Historia Natural do Dr. | PARTICULAR PB Jodo Pessoa
Leon Clerot
19 | Museu Publico Dr. Abdias Ramos | PUBLICA — | PB Sao Jodo do Cariri
Municipal
20 | Museu de Arte Sacra da Diocese | PRIVADA — | PE Goiana
de Nazaré da Mata Organizacgao
Religiosa
21 | Museu Comercial e Arqueoldgico | PRIVADA - | AL Maceio
do Sindicato dos empregados do | Associagdo

comércio
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22 | Museu do Instituto Historico e | PRIVADA — | SE Acaraju
Geogréfico Associacdo
23 | Museu Horacio Hera-Hora PUBLICA — | SE Laranjeiras
Municipal
24 | Museu do Instituto  Nina | PUBLICA — | BA Salvador
Rodrigues Federal
25 | Museu de Troféus de Campanha | PUBLICA — | BA Salvador
Estadual/Distrital
26 [Museu do 5° Batalhdo de | PUBLICA — | MG Belo Horizonte
Cacadores Estadual/Distrital
27 | Museu Diocesano Dom Inocéncio | PRIVADA - | MG Campanha
Organizacao
Religiosa
28 | Museu Dom Pedro Il PRIVADA — | MG Ituiutaba
Associacdo
29 | Museu Dolabela PARTICULAR MG Santa Luzia
30 | Museu Municipal PUBLICA — | MG Teixeiras
Municipal
31 | Museu de Arte Religiosa PUBLICA - | ES Vitdria
Estadual/Distrital
32 | Museu Simoens da Silva PARTICULAR RJ Botafogo
33 | Museu do Doutor Alberto | PARTICULAR RJ Campos
Lamego
34 | Museu do Doutor Barboza Guerra | PARTICULAR RJ Campos
35 | Museu do Doutor Izimbardo | PARTICULAR RJ Campos
Peixoto
36 | Museu de Pedagogia PUBLICA — | RJ Engenho Velho
Municipal
37 | Museu Municipal PUBLICA — | RJ Itaocara
Municipal
38 | Museu Lucilio de Albuquerque PARTICULAR RJ Laranjeiras




80

39 | Museu da Higiene - Museu | PUBLICA - RJ Niterdi
Historico Sanitério Estadual/Distrital
40 | Museu Padre Nobrega da Cunha | PARTICULAR RJ Vassouras
41 | Museu Agricola PRIVADA - | RJ Rio de Janeiro
Associacado
42 | Museu de Anatomia Patoldgica PUBLICA - RJ Rio de Janeiro
Federal
43 | Museu Chefe Jaime S. Dantas PRIVADA - RJ Rio de Janeiro
Associacdo
44 | Museu do Convento do Carmo PRIVADA - RJ Rio de Janeiro
Organizacao
Religiosa
45 | Museu da Infancia PUBLICA - RJ Rio de Janeiro
Federal
46 | Museu Instrumental PUBLICA - RJ Rio de Janeiro
Federal
47 | Museu de Magia Negra PUBLICA — | RJ Rio de Janeiro
Federal
48 | Museu de Numismatica e Filatelia | PUBLICA - RJ Rio de Janeiro
Federal
49 | Museu e Pinacoteca de Educacdo | PRIVADA — | RJ Rio de Janeiro
Sexual Associacdo
50 | Museu Municipal PUBLICA — | RJ Santa Maria
Municipal Madalena
51 | Museu Historico PARTICULAR SP Avaré
52 | Museu Paroquiano Padre | PRIVADA — | SP Ibitinga
Bouillon Organizacao
Religiosa
53 | Museu Social e Biblioteca | PUBLICA — | SP Jundiai
Municipal Dona Mariana de | Estadual/Distrital

Monlevade Vergueiro César
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54 | Museu do Seminario dos Padres | PRIVADA — | SP Pirapora
Premonstratenses Organizacao
Religiosa
55 | Museu do Seminario Menor de | PRIVADA —|SP Pirapora
Pirapora Organizacao
Religiosa
56 | Museu de Argemiro M. Dias PARTICULAR SP Rio Claro
57 | Museu e Horto Florestal Navarro | PRIVADA — | SP Rio Claro
de Andrade Associacdo
58 | Museu de Arte PRIVADA —| SP Séo Paulo
Associacado
59 | Museu de Caca e Pesca PUBLICA —| SP S30 Paulo
Federal
60 | Museu do Centro de Pesquisas | PRIVADA — | SP Séo Paulo
Folcldricas Mério de Andrade Associacdo
61 | Museu do Dr. Raul da Cunha PARTICULAR SP Séo Paulo
62 | Museu Eclesiastico da Curia | PRIVADA —| SP Séo Paulo
Metropolitana Organizacgao
Religiosa
63 | Museu Oswaldo Cruz PARTICULAR SP Séo Paulo
64 | Museu Florestal PUBLICA —| SP Tremembé
Estadual/Distrital
65 | Museu Coronel David Carneiro PARTICULAR PR Curitiba
66 | Museu Mineraldgico PUBLICA - | PR Curitiba
Estadual/Distrital
67 | Museu de Otto Bendt PARTICULAR PR Lapa
68 | Museu da Revolucdo Federalista - | PARTICULAR PR Lapa
Museu General Carneiro
69 | Museu do Coronel Manuel | PARTICULAR PR Reserva

Antonio Gomes
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70 | Museu do Seminario Seréfico PRIVADA - | PR Rio Negro
Organizacao
Religiosa
71 | Museu do Ginéasio Catarinense PRIVADA - | SC Floriandpolis
Organizacao
Religiosa
72 | Pinacoteca da Escola Normal PUBLICA — | SC Floriandpolis
Municipal
73 | Museu do Instituto Porto Alegre | PRIVADA - | RS Porto Alegre
Associacdo
74 | Museu da Associagdo de | PRIVADA — | RS Rio Grande
Escoteiros do Rio Grande Associacado
75 | Museu Municipal PUBLICA —| RS Rio Pardo
Municipal
76 | Museu da Sociedade Literaria | PRIVADA - | RS Séo Leopoldo
Antbnio Vieira Associacdo
77 | Museu Augusto Ribas PRIVADA - | RS Santa Maria
Associacdo
78 | Museu Mineraldgico Dr. Vicente | PUBLICA - | RS Santa Rosa
Cardoso Municipal
79 | Museu (Sindicato dos | PRIVADA - | RS Santa Maria
empregados do comércio) Associacdo
80 | Museu Vitor Bersani PRIVADA — | RS Santa Maria
Associacdo

Prosseguindo para os dados obtidos em Recursos Educativos dos Museus Brasileiros
foram de, a principio, 41 museus perdidos, ap6s uma primeira revisdo esse nimero diminuiu
para 37, e apds uma segunda averiguacao, o nimero final foi de 16 possiveis museus perdidos

identificados. Seguem os dados:

Quadro 02 - Museus Perdidos identificados em Recursos Educativos dos Museus

Brasileiros

N° | Denominagéao Esfera Estado Municipio
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81 | Museu Sergipano de Arte e Tradicdo | PARTICULAR SE Aracaju
82 | Colecdo Nelson de Oliveira PARTICULAR BA Salvador
83 | Museu de Arte Antiga PRIVADA — | BA Salvador
Associacado
84 | Museu Silva Arcos PARTICULAR RJ Campos
85 | Museu do Servico de Educacio | PUBLICA — | RJ Niterdi
Sanitaria Estadual/Distrital
86 | Museu de Caca e Pesca PUBLICA — | RJ Rio de
Federal Janeiro
87 | Museu da Cripta do Monumento aos | PUBLICA — | RJ Rio de
Herdis de Laguna e Dourados Federal Janeiro
88 | Museu de Geografia do Brasil PUBLICA —| RJ Rio de
Federal Janeiro
89 | Museu da Radio Nacional PUBLICA - | RJ Rio de
Federal Janeiro
90 | Museu de Saude do Servico Nacional | PUBLICA — | RJ Rio de
de Educacdo Sanitéaria Federal Janeiro
91 | Museu da secdo de tecnologia do PUBLICA — | RJ Rio de
servico florestal do Ministério da | Federal Janeiro
Agricultura
92 | Museu Geoldgico e Mineraldgico | PARTICULAR SP Rio Claro
Rioclarense
93 | Museu de Ciéncia PRIVADA —| SP Séo Paulo
Associacdo
94 | Museu Folclorico da Discoteca PUBLICA —| SP Séo Paulo
Publica Municipal Municipal
95 | Museu Santista PARTICULAR SP Santos
96 | Museu de Arte PUBLICA —| SP Séo Vicente
Municipal

Do dia 04 de dezembro de 2024 até o dia 10 dezembro de 2024 (em torno de uma

semana) foi feita a pesquisa de obtengéo de dados em Guia dos Museus do Brasil (Almeida,
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1972; Carrazzoni, 1978). Por serem edicdes diferentes de uma mesma publicacdo, a pesquisa
foi feita em uma tiragem e logo apds, a outra, sem muitas dificuldades.

A pesquisa da primeira edicdo (Almeida, 1972) identificou a priori 47 museus perdidos,
e a segunda edicdo (Carrazzoni, 1978) 7 museus perdidos e apds a primeira verificacdo de
informacGes e uma segunda averiguacgéo, os dados finais foram de 31 museus perdidos para a
primeira edicdo e 4 museus perdidos para a segunda edi¢do. Esse nimero relativamente baixo
da segunda tiragem em comparacgdo a primeira se explica em virtude da similaridade entre as
edicOes: sdo seis anos de diferenca do lancamento de uma publicacdo para a outra, ndo ha
necessariamente uma mudanga significativa, somente um nimero maior de museus mapeados

pelo guia.

Quadro 03 - Museus Perdidos identificados em Guia dos Museus do Brasil

N° | Denominagéo Esfera Estado | Municipio
97 | Museu do Grémio Estudantil de | - NAO | AM Manaus
Ciéncias e Letras* INFORMADA -
98 | Museu da Familia Pinheiro | - NAO | MA Séo Luis
Costa* INFORMADA -
99 | Museu ltaytera/ltaitera* - NAO | CE Crato
INFORMADA -
100 | Museu Gustavo Barroso* PUBLICA - | CE Fortaleza
Estadual/Distrital
101 | Museu do Instituto Historico de | PARTICULAR PE Carpina
Carpina**
102 | Museu Rural Severino Aragdo* | - NAO | PE Limoeiro
INFORMADA -
103 | Museu do Agucar* PUBLICA - | PE Recife
Estadual/Distrital
104 | Museu de Arte e Tradicdo™ PARTICULAR SE Itaporanga
D'Ajuda
105 | Casa Nobre* PUBLICA — | BA Cachoeira
Federal
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106 | Museu das Alfaias da Paroquia | PRIVADA — | BA Cachoeira

da Cachoeira* Organizacao
Religiosa

107 | Colecdo Nelson de Sousa | PARTICULAR BA Salvador
Oliveira**

108 | Museu de Numismética do | PARTICULAR BA Salvador
Banco Econdomico da Bahia S.

A*

109 | Museu de Arte e Historia | PARTICULAR MG Belo Horizonte
Racioppi*

110 | Museu de Siderurgia* - NAO | MG Itabirito

INFORMADA -

111 | Museu do Banco de Crédito | PARTICULAR MG Juiz de Fora
Real de Minas Gerais S. A.*

112 | Museu Histdrico Diocesano de | PRIVADA - | MG Oliveira
Oliveira* Organizacao

Religiosa

113 | Museu Gilberto Antunes de | - NAO | MG Pedra Azul
Almeida* INFORMADA -

114 | Museu dos Estabelecimentos de | - NAO | ES Cachoeira do
Ensino Prof.Alfredo | INFORMADA - Itapemirim
Herkenhoff*

115 | Museu da UFES - Capela Santa | PRIVADA - | ES Vitoria
Luzia* Organizacgao

Religiosa

116 | Museu da Mansdo do |- NAO | RJ Angra dos Reis
Morcego™** INFORMADA -

117 | Cinemateca do Museu de Arte | PRIVADA - RJ Rio de Janeiro
Moderna* Associacdo

118 | Clube dos Cacadores do Estado | PARTICULAR RJ Rio de Janeiro
da Guanabara — Museu*

119 | Museu Nacional do Cinema** | - NAO | RJ Rio de Janeiro

INFORMADA -
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120 | Museu de Conservatoria* - NAO | RJ Valenca
INFORMADA -
121 | Museu da Fazenda de Estéves* | PARTICULAR RJ Valenca
122 | Museu Historico Ana Rosa* - NAO | SP Barretos
INFORMADA -
123 | Museu Ferroviario da | PARTICULAR SP Campinas
Cia.Mogiana de Estradas de
Ferro*
124 | Casa  de  Cultura  de | PUBLICA —|SP Pindamonhangab
Pindamonhangaba — Museu* Municipal a
125 | Museu do Seminario Sagrado | PARTICULAR SC Corupa
Coracdo de Jesus*
126 | Comissdo  Catarinense  de | PRIVADA - | SC Florianopolis
Folclore — Museu* Associacado
127 | Museu Paroquial Pio X* - NAO | SC Laguna
INFORMADA -
128 | Museu Tradicionalista CTG | - NAO | RS Caxias do Sul
Rincéo da Lealdade* INFORMADA -
129 | Museu do Instituto de Folclore* | - NAO | RS Porto Alegre
INFORMADA -
130 | Museu Particular de Armas de | PARTICULAR RS Porto Alegre
Arlindo Pedro Zatti*
131 | Museu do Patronato Agricola | PARTICULAR RS Santa Maria
Antonio Alves Ramos*

* |dentificado na Primeira Edigdo (Almeida, 1972)

** |dentificado na Segunda Edi¢&o (Carrazzoni, 1978)

A partir do dia 11 de dezembro de 2024, comecaram os trabalhos relativos ao Catalogo
dos Museus do Brasil (Santos et al, 1984;1989). Por serem as publicacdes com o maior nimero
de museus mapeados e concomitantemente, serem as que continham menos informagoes sobre
esses museus (é possivel observar no quadro 05 que o campo relativo a esfera administrativa se

encontra como ndo informada), a pesquisa se estendeu até o dia 23 de dezembro de 2024. Sendo
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identificados na primeira e terceira edicdo respectivamente 65 e 130 museus perdidos. A
posteriori com os devidos processos de investigacdo, esse numero foi reduzido para 56 museus
perdidos identificados na primeira edicdo (Santos et al, 1984) e 79 na segunda edicdo (Santos
et al, 1989)

Quadro 04 - Museus Perdidos identificados em Catalogo dos Museus do Brasil

N©° Denominacao Esfera Estado | Municipio
132 |[Museu do  Colégio  Gentil | - NAO | PA Belém
Bittencourt** INFORMADA -
133 | Museu do Ministério da Fazenda** | - NAO | PA Belém
INFORMADA -
134 | Museu da Primeira Comissio | - NAO | PA Belém
Brasileira Demarcadora de | INFORMADA -
Limites**
135 | Museu Territorial do Amapa** - NAO | AP Macapa
INFORMADA -
136 | Museu de Historia Natural Angelo | - NAO | AP Macapa
Moureira Costa Lima INFORMADA -
137 | Museu Historico e Cientifico da | - NAO | AP Macapa
Amazonia INFORMADA -
138 | Museu da Familia Nava* - NAO | MA Sao Luis
INFORMADA -
139 | Museu da Gravura* - NAO | MA Sao Luis
INFORMADA -
140 | Museu da Imprensa* - NAO | MA Séo Luis
INFORMADA -
141 | Museu de Paramento Eclesiastico** | - NAO | MA Sao Luis
INFORMADA -
142 | Museu das Secas** - NAO | CE Fortaleza
INFORMADA -
143 Museu Teatro Cearense** - NAO | CE Fortaleza
INFORMADA -
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144 | Museu Villas-Bolas Portugal** - NAO | CE Juazeiro  do
INFORMADA - Norte
145 | Museu de Arte e Historia** - NAO | RN Natal
INFORMADA -
146 | Museu Serra da Branca** - NAO | PB Serra da
INFORMADA - Branca
147 | Museu Espirita de Pernambuco* - NAO | PE Carpina
INFORMADA -
148 | Museu de Geografia Mario Neves* | - NAO | PE Carpina
INFORMADA -
149 | Museu de Arte Popular** - NAO | PE Caruaru
INFORMADA -
150 | Museu Sacro de S&o Bento** - NAO | PE Olinda
INFORMADA -
151 | Museu do Barro* - NAO | PE Recife
INFORMADA -
152 | Museu da Imagem e do Som de | - NAO | PE Recife
Pernambuco** INFORMADA -
153 | Museu Artistico e Historico* - NAO | PE Sertania
INFORMADA -
154 | Museu Regional Severina | - NAO | PE Vitéria  de
Conceicdo Costa* INFORMADA - Santo Antéo
155 | Museu Histérico Jodo Moraes* - NAO | SE Aracaju
INFORMADA -
156 | Museu Histérico José Augusto | - NAO | SE Aracaju
Garcez** INFORMADA -
157 | Museu Rosa Maria* - NAO | SE Aracaju
INFORMADA -
158 | Museu Padre Vicente Pires da | - NAO | BA Bom Jesus da
Mota* INFORMADA - Lapa
159 Museu  Regional  SPHAN/Pré- | - NAO | BA Cachoeira
Memoria* INFORMADA -
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160 | Museu Sacro** - NAO | BA Feira de
INFORMADA - Santana
161 | Museu da Igreja de S&o Jorge de | - NAO | BA Ilhéus
IIhéus** INFORMADA -
162 | Museu Regional de Rio do Antonio* | - NAO | BA Rio do
INFORMADA - Antbnio
163 | Museu de Arte Sacra da Igreja da | - NAO | BA Salvador
Vitéria** INFORMADA -
164 | Museu dos Transportes* - NAO | BA Salvador
INFORMADA -
165 | Museu Venerdvel da  Ordem | - NAO | BA Salvador
Terceira do Rosario dos Pretos** INFORMADA -
166 | Museu de Artesanato Codevale* - NAO | MG Belo
INFORMADA - Horizonte
167 | Museu da Matriz do Bonsucesso** | - NAO | MG Caete
INFORMADA -
168 | Casa Silva Mello* - NAO | MG Juiz de Fora
INFORMADA -
169 | Museu Silvio do Amaral Moura* - NAO | MG Lavras
INFORMADA -
170 Museu de Arte Sacra** - NAO | MG Santo
INFORMADA - Antonio do
Monte
171 | Museu da Farméacia Santa Rita de | - NAO | MG Sao Jodo Del
Cassia** INFORMADA - Rei
172 | Museu de Mineralogia el- NAO | MG Séo Lourencgo
Gemologia** INFORMADA - Velho
173 | Museu de Oficios** - NAO | MG Uberlandia
INFORMADA -
174 | Museu Professor Alfredo | - NAO | ES Cachoeiro do
Herkenenhoff ** INFORMADA - Itapemirim
175 | Museu Viliati* - NAO | ES Iconha

INFORMADA -
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176 | Galeria Santos Dumont** - NAO | RJ Barra do Pirai
INFORMADA -
177 | Museu do Pau Brasil* - NAO | RJ Cabo Frio
INFORMADA -
178 | Museu do Nucleo Municipal de | - NAO | RJ Itaperuna
Recursos Minerais** INFORMADA -
179 | Museu da Rede Ferroviaria* - NAO | RJ Magé
INFORMADA -
180 | Museu da Pesca* - NAO | RJ Mangaratiba
INFORMADA -
181 | Museu da Fauna** - NAO | RJ Niteroi
INFORMADA -
182 | Museu da Eletricidade** - NAO | RJ Niteroi
INFORMADA -
183 | Museu Santa Rita de Petropolis* - NAO | RJ Petropolis
INFORMADA -
184 | Museu das Carruagens™ - NAO | RJ Rio das
INFORMADA - Flores
185 | Museu Antonio Oliveira** - NAO | RJ Rio de
INFORMADA - Janeiro
186 | Museu Antropologico do Instituto | - NAO | RJ Rio de
Superior de Cultura Brasileira** INFORMADA - Janeiro
187 | Museu do Cinema** - NAO | RJ Rio de
INFORMADA - Janeiro
188 | Museu do Colégio  Anglo- | - NAO | RJ Rio de
Americano* INFORMADA - Janeiro
189 | Museu da Companhia Independente | - NAO | RJ Rio de
do Palacio Guanabara** INFORMADA - Janeiro
190 | Museu do Departamento de | - NAO | RJ Rio de
Imprensa Nacional** INFORMADA - Janeiro
191 Museu de Escultura ao Ar Livre* - NAO | RJ Rio de
INFORMADA - Janeiro
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192 | Museu Geneoldgico** - NAO | RJ Rio de
INFORMADA - Janeiro
193 Museu da Histéria em Quadrinhos* | - NAO | RJ Rio de
INFORMADA - Janeiro
194 | Museu de Maria de Antropologia | - NAO | RJ Rio de
Cultural** INFORMADA - Janeiro
195 | Museu dos Teatros/do Teatro** - NAO | RJ Rio de
INFORMADA - Janeiro
196 | Museu Tempo Glauber Rocha** - NAO | RJ Rio de
INFORMADA - Janeiro
197 | Museu Ecoldgico dos | - NAO | RJ Teresopolis
Missionarios** INFORMADA -
198 | Museu Etnoldgico dos | - NAO | RJ Teresopolis
Missionarios* INFORMADA -
199 | Museu do Instituto S&o Marcos dos | - NAO | RJ Valenca
Padres de Dom Orione Esteves* INFORMADA -
200 | Museu da Seresta* - NAO | RJ Valenca
INFORMADA -
201 | Museu da Unido dos Ferroviarios do | - NAO | RJ Valenca
RJ* INFORMADA -
202 | Museu da Unido dos Fluminenses do | - NAO | RJ Valenca
RJ* INFORMADA -
203 | Museu Saldanha Marinho* - NAO | SP Avaré
INFORMADA -
204 | Museu Morgado Matheus* - NAO | SP Bauru
INFORMADA -
205 | Museu Historico e Pedagogico | - NAO | SP Catanduva
Governador Pedro de Toledo* INFORMADA -
206 | Museu Artistico e Folclérico do | - NAO | SP Embu
Embu** INFORMADA -
207 Museu de  Cultura  Solano | - NAO | SP Embu
Trindade** INFORMADA -
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208 | Museu Historico e Pedagogico D. | - NAO | SP Franca
Pedro II* INFORMADA -
209 | Museu Histérico Séo Jorge** - NAO | SP Guaraciaba
INFORMADA - do Oeste
210 | Museu de Arte Sacra Padre Jesuino | - NAO | SP Itu
do Monte Carmelo** INFORMADA -
211 | Museu Historico e Pedagbgico Dr. | - NAO | SP Monte Mor
Carlos de Campos* INFORMADA -
212 | Museu Historico e Pedagbgico Dr. | - NAO | SP Mogi Guacgu
Sebastido José Ferreira* INFORMADA -
213 | Museu do Centro de Estudos | - NAO | SP Praia Grande
Amazobnicos* INFORMADA -
214 |Museu do Centro Regional de |- NAO | SP Piraju
Pesquisas  Arqueologicas Mario | INFORMADA -
Verne**
215 | Museu de Arte Didatica** - NAO | SP Santos
INFORMADA -
216 | Museu Historico e Pedagogico | - NAO | SP Sdo Joaquim
Bardo de Pinto Lima* INFORMADA - da Barra
217 | Museu Brasileiro do Papel ** - NAO | SP Séo Paulo
INFORMADA -
218 | Museu das  Artes  Técnicas | - NAO | SP Séao Paulo
Populares** INFORMADA -
219 | Museu do Calgado - NAO | SP Séo Paulo
INFORMADA -
220 | Museu da Discoteca e Biblioteca | - NAO | SP Sao Paulo
Publica** INFORMADA -
221 | Museu da Inddstria, Comércio e de | - NAO | SP Séo Paulo
Tecnologia de Séo Paulo** INFORMADA -
222 | Museu do Instituto de Pré- | - NAO | SP Séo Paulo
Histdria** INFORMADA -
223 Museu da Literatura** - NAO | SP Séo Paulo

INFORMADA -
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224 | Museu Luiz Camara Cascudo** - NAO | SP Sédo Paulo
INFORMADA -
225 | Museu Paulista de Antropologia** | - NAO | SP Sédo Paulo
INFORMADA -
226 | Museu da Tecnologia de Séo |- NAO | SP Séo Paulo
Paulo** INFORMADA -
227 | Museu de Arte Didatica** - NAO | SP Valinhos
INFORMADA -
228 | Museu Banestado** - NAO | PR Curitiba
INFORMADA -
229 | Museu Ecologico José Nunes Cabral | - NAO | PR Curitiba
de Carvalho** INFORMADA -
230 | Museu do Homem** - NAO | PR Curitiba
INFORMADA -
231 | Museu das Inddstrias Todeschini** | - NAO | PR Curitiba
INFORMADA -
232 | Museu Popular e do Folclore** - NAO | PR Curitiba
INFORMADA -
233 | Museu da Comunidade Luterana** | - NAO | PR Imbituva
INFORMADA -
234 | Museu Salomi* - NAO | PR Paranagua
INFORMADA -
235 | Museu Municipal do Porto Unido** | - NAO | PR Unido da
INFORMADA - Vitoria
236 | Museu de Armas Major Lara |- NAO | SC Floriandpolis
Ribas** INFORMADA -
237 | Museu do Indio** - NAO | SC Floriandpolis
INFORMADA -
238 | Museu do Saneamento** - NAO | SC Floriandpolis
INFORMADA -
239 Museu da Agricultura** - NAO | SC Jabora

INFORMADA -
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240 | Museu da Colonizagio Alem&* - NAO | SC Joinville
INFORMADA -
241 | Museu da Industria** - NAO | SC Joinville
INFORMADA -
242 | Museu Agostinho Maliverni Filho** | - NAO | SC Lages
INFORMADA -
243 | Museu Municipal Padre Bernardo** | - NAO | SC Maravilha
INFORMADA -
244 | Museu Arqueolégico** - NAO | SC Rio do Sul
INFORMADA -
245 | Museu Bento Gongalves* - NAO | RS Camaqua
INFORMADA -
246 | Museu Ornitoldgico* - NAO | RS Camaqué
INFORMADA -
247 | Museu Abramo Eberle Parque da | - NAO | RS Caxias do Sul
Imprensa* INFORMADA -
248 | Museu Assis Brasil** - NAO | RS Dom Pedrito
INFORMADA -
249 | Museu Pancho Verde* - NAO | RS Dom Pedrito
INFORMADA -
250 | Museu Historico Achiles Calleffi* - NAO | RS Erichim
INFORMADA -
251 | Museu de Historia e Tecnologia do | - NAO | RS Passo Fundo
Trigo* INFORMADA -
252 | Museu Sul-Brasileiro* - NAO | RS Porto Alegre
INFORMADA -
253 | Museu da Carreta* - NAO | RS Sao Gabriel
INFORMADA -
254 | Museu Historico do Herbarium | - NAO | RS Séo Leopoldo
Unisino* INFORMADA -
255 Museu de Zoologia da Unisino* - NAO | RS Sé&o Leopoldo

INFORMADA -
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256 | Museu da Faculdade de Filosofia | - NAO | RS S&o Leopoldo
Cristo-Rer* INFORMADA -
257 | Museu de Historia Natural** - NAO | RS Uruguaiana
INFORMADA -
258 | Museu da Escola Técnica de |- NAO | RS Viaméao
Agricultura* INFORMADA -
259 | Museu do Seminario Maior de | - NAO | RS Viamao
Viamao* INFORMADA -
260 | Museu Municipal** - NAO | MS Bonito
INFORMADA -
261 | Minimuseu Mineralogico** - NAO | MS Dourados
INFORMADA -
262 | Museu Antonio de Paula | - NAO | MT Bandeirantes
Orempuller* INFORMADA -
263 | Museu Casa do Artesao** - NAO | MT Cuiaba
INFORMADA -
264 | Museu Urso Branco** - NAO | MT Guiratinga
INFORMADA -
265 | Museu Municipal** - NAO | GO Cristalina
INFORMADA -
266 | Museu da Imagem e do Som** - NAO | DF Brasilia
INFORMADA -

* |dentificado na Primeira Edicdo (Santos et al, 1984)

** |dentificado na Terceira Edicdo (Santos et al, 1989)

O passo final da pesquisa (as trés edi¢es de Guia de Museus Brasileiros) se deu a partir

do dia 05 de janeiro de 2025 até o dia 02 de fevereiro de 2025. Durante um més foram
trabalhadas as trés edicdes (USP, 1996;1997;2000). Nelas, foram identificados 55 museus

perdidos na de 1996, 1 na de 1997 e 2 na de 2000, demonstrando entdo a pouca variacao de

informacdes coletadas de uma edigdo para a outra. Apos revisdo dessas informagdes e uma

segunda averiguacao, os dados finais obtidos foram de 53 museus perdidos identificados (USP,
1996), 1 (USP, 1997) e 2 (USP, 2000), seguem os dados:




Quadro 05 - Museus Perdidos identificados em Guia de Museus Brasileiros
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N° | Denominacéo Esfera Estado | Municipio
267 | Museu Waldomiro de Oliveira | PUBLICA - | AM Macapa
Gomes* Estadual/Distrital
268 | Museu do Ciclo da Borracha* - NAO INFORMADA - | PA Belém
269 | Museu de Anestesia do Para* - NAO INFORMADA - | PA Belém
270 | Museu do Couro* - NAO INFORMADA - | PI Campo
Maior
271 | Casa da Cultura de Luzilandia* | PUBLICA — Municipal | Pl Luzilandia
272 | Museu de Arte, de Cultura | PUBLICA — Municipal | CE Fortaleza
Popular e de Mineralogia*
273 | Museu do Maracatu* - NAO INFORMADA - | CE Fortaleza
274 | Museu Cearense da | PRIVADA - | CE Fortaleza
Comunicacao™ Organizacdo Religiosa
275 | Museu de Arte Didatica* PUBLICA —| RN Natal
Estadual/Distrital
276 | Museu Regional de Serra | - NAO INFORMADA - | PB Serra
Branca* Branca
277 | Museu Elisio Condé* - NAO INFORMADA - | PE Belém do
Séo
Francisco
278 | Museu Espirita de Pernambuco* | PRIVADA - | PE Jaboatdo
Organizacdo Religiosa
279 | Museu Santo Antonio* PRIVADA - | PE Jaboatéo
Organizacdo Religiosa
280 | Museu José Aloisio Vilela* - NAO INFORMADA - | AL Vicosa
281 | Museu do Convento do Carmo* | PRIVADA —| BA Salvador
Organizacdo Religiosa
282 | Museu Hidrografico de | - NAO INFORMADA - | BA Salvador
Salvador*
283 | Museu Colégio  Reverendo | PUBLICA - | MG Alto
Cicero Siqueira* Estadual/Distrital Jequitiba
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284 | Museu Municipal de Bambui* | PUBLICA — Municipal | MG Bambui
285 | Museu Arte e Memdria Anténio | PUBLICA — Municipal | MG Belmiro
de Oliveira* Braga
286 | Museu do Artesanato do Vale do | PUBLICA — Municipal | MG Belo
Jequitinhonha* Horizonte
287 | Museu de Mineralogia Djalma | PUBLICA — Municipal | MG Belo
Guimarées™* Horizonte
288 | Museu Eclético Plinio Mourdo | - NAO INFORMADA - | MG Bom
Monteiro* Sucesso
289 | Museu Brigagao* PUBLICA — Municipal | MG Bueno
Brandao
290 | Museu Textil da Cedro | PARTICULAR MG Caetandpol
Cachoeira* IS
291 | Museu do Radio* PARTICULAR MG Juiz de
Fora
292 | Museu  Municipal ~ Agenor | PUBLICA — Municipal | MG Pedro
Teixeira* Leopoldo
293 | Museu Historico do Cafe** PUBLICA — Municipal | MG Pequeri
294 | Museu Sacro Paroquial* PRIVADA — | MG Piranga
Organizacdo Religiosa
295 | Museu Escolar Rabello | PUBLICA — Municipal | MG Sacramento
Campos*
296 | Museu da Imagem e Som* - NAO INFORMADA - | MG Uba
297 | Museu Genealogico™ - NAO INFORMADA - | R] Rio de
Janeiro
298 | Museu de Artesanato | PUBLICA — Municipal | SP Apiai
Municipal*
299 | Casa de Cultura Comendador | - NAO INFORMADA - | SP Boituva
Francisco de Oliveira Filho*
300 | Museu Histérico e Pedagogico | PUBLICA — Municipal | SP Boituva
de Boituva*
301 | Museu Casa de Memoria* - NAO INFORMADA - | SP Itanhaém
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302 | Museu da Eletricidade* - NAO INFORMADA - | SP Jundiai
303 | Museu Adoniran Barbosa* PARTICULAR SP Séo Paulo
304 | Museu Banespa* PARTICULAR SP Séo Paulo
305 | Museu do Marumbinismo* - NAO INFORMADA - | PR Curitiba
306 | Museu Casa do Botéo* PARTICULAR PR Curitiba
307 | Museu do Colégio Diocesano* | PARTICULAR SC Lages
308 | Museu do Carnaval Hilton | PUBLICA — Municipal | SC Florianopol
Silva*** is
309 | Museu da Ponte Hercilio Luz* | PUBLICA — Municipal | SC Florianopol
is
310 | Museu Municipal de Porto | PUBLICA — Municipal | SC Porto
Unido* Unido
311 | Museu Municipal de Xaxim* PUBLICA — Municipal | SC Xaxim
312 | Sala de Cultura e Museu* PUBLICA — Municipal | RS Crissiumal
313 | Museu Guido Borgomanero/ | PARTICULAR RS Mata
Bargo Manero*
314 | Museu do Galaxie* PARTICULAR RS Novo
Hamburgo
315 | Museu Didacta* - NAO INFORMADA - | RS Passo
Fundo
316 | Museu Meridional* PARTICULAR RS Porto
Alegre
317 | Museu Piratini (TVE)* - NAO INFORMADA - | RS Porto
Alegre
318 | Museu do Pedo Riograndense* | - NAO INFORMADA - | RS Viamao
319 |[Casa da Memoria Arnaldo | PARTICULAR MS Campo
Estevao de Figueiredo*** Grande
320 | Museu Poconé* PUBLICA — Municipal | MT Poconé
321 | Museu do 16°BC e Batalhdo de | PUBLICA — | MT Cuiaba

Cacadores Laguna*

Estadual/Distrital
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322 | Museu Atelier Década Ouro* - NAO INFORMADA - | GO Luziania

* Identificado na Primeira Edicdo (USP, 1996)
** |dentificado na Segunda Edicdo (USP, 1997)

*** |dentificado na Terceira Edi¢do (USP, 2000)

Os resultados totais da pesquisa foram de, a principio, 435 museus, e apds as devidas
verificagdes, 322 Museus Perdidos foram identificados através do levantamento e mapeamento
aqui feito, em comparacdo com os 4.010 registrados na plataforma Museusbr. Muitos possiveis
Museus Perdidos ndo foram incluidos pela falta generalizada de informagdes. Os mesmos
problemas enfrentados pelas fontes utilizadas, foram aqui encontrados. Museus com pouca ou
nenhuma informacédo: sem nenhum tipo de noticia, que ndo se encontram nos enderecos
descritos, sem sequer uma breve mencao além daquela escrita nos guias e catalogos que foram

aqui utilizados.

Assim, a averiguacdo feita posteriormente levou em conta as informacdes recolhidas, e
chegou ao niimero de 322 Museus Perdidos. E possivel que em uma revisitacdo dessas fontes,
com mais estudos publicados, e pesquisa feita, seja possivel chegar a outros nUmeros, porém
uma parte significativa teve sua perda confirmada por meio de noticias e artigos, e ndo somente

presumida por meio do método visual-virtual empregado em alguns casos.

Somando os 322 Museus Perdidos identificados nesta pesquisa, junto dos 388 Museus
Fechados identificados pela plataforma Museusbr (Painel Analitico, 2025), teriamos em torno
de 710 Museus com alguma perda registrada no Brasil. Levando em conta que ha um
significativo namero de museus em funcionamento e de museus fechados que ndo estdo
presentes nos dados extraidos, bem como museus perdidos ndo identificados, os dados aqui
apresentados sdo somente uma estimativa em relagdo aos ndmeros reais, mas indicam uma

questdo bastante relevante para a Museologia brasileira.

Mesmo sendo uma aproximacao, esses dados apontam um cenario museal com um
nimero significativo de museus brasileiros que ou foram perdidos, ou estéo fechados. E preciso
levar em conta que os museus fechados registrados pela plataforma Museusbr ndo estdo
necessariamente permanentemente fechados, algumas dessas instituicdes podem voltar ao

funcionamento, ja outras permanecerao fechadas ao publico.
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Seria necessario um estudo mais aprofundado sobre a situacao desses museus fechados,
procurando diferenciar aqueles que aguardam mais recursos, reformas ou outra espécie de
mudanca, para voltarem ao seu funcionamento normalizado, daqueles que estdo esquecidos,
abandonados ou fechados permanentemente. Por essa necessidade de sele¢do por meio de outra
pesquisa, com o devido levantamento, mapeamento e identificagdo, que ndo houve a inclusao

dos dados de museus perdidos em conjunto aos de museus fechados.

Contudo, reconhecendo a importancia dos dados presentes na Base de Dados da
plataforma Museusbr, foram incluidos esses dados juntos aos resultados obtidos para uma
melhor visualizagdo do que pode ser chamado de um “’panorama geral da perda’’, procurando
assim, ilustrar a dimensdo mais quantitativa desses dados. Sobre os resultados aqui
disponibilizados pela pesquisa desta dissertacdo, foram separados o0s seguintes dados desses

Museus Perdidos: sua localizacdo por regido e estado, e sua natureza administrativa:

Gréfico 01 — Localizacé@o por Regido do Brasil:
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Fonte: Elaborado pelo proprio autor.

Gréfico 02 — Localizacdo por Estados da Regido Norte:



@ Museus Perdidos Museus Fechados @ Museus Abertos

70
63
60
30 46
40
30
20 17 17
10 7 8 7
. 2 3 . 2 3 2 3
) —_— [ ] =y | ]
AC AM AP PA RO RR

Fonte: Elaborado pelo préprio autor.

Gréfico 03 — Localizacédo por Estados da Regido Nordeste:

@ Museus Perdidos Museus Fechados @ Museus Abertos
200
62 167
150
121
100 98
80
62
50 47
2 33
18 15 13 15 12 I .
5 7 7 6
et | N | B A ERY | D R
AL BA CE MA PB PE P1 RN

Fonte: Elaborado pelo préprio autor.

Gréfico 04 — Localizacdo por Estados da Regido Sudeste:
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Fonte: Elaborado pelo préprio autor.

Gréfico 05 — Localizacédo por Estados da Regido Sul:
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Fonte: Elaborado pelo préprio autor.

Gréfico 06 — Localizacdo por Estados da Regido Centro-Oeste:
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Fonte: Elaborado pelo préprio autor.

Gréfico 07 — Esfera Administrativa dos Museus Perdidos identificados (Painel Analitico,
2025):
@ Museus Perdidos Museus Fechados @ Muscus Abertos
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Fonte: Elaborado pelo préprio autor.

*Qutros dados referentes a esferas administrativas ndo foram incluidos devido a sua auséncia nos dados extraidos
durante o levantamento, mapeamento e identificagdo dos Museus Perdidos.

Interpretacgdes e Reflexbes sobre o Levantamento
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A partir da organizagdo dos resultados obtidos, os colocando lado-a-lado dos dados
disponibilizados pela plataforma Museusbr, é possivel visualizar os dados referentes a museus
perdidos, fechados e abertos. Organizando a informacdo recuperada, € possivel ter uma

dimens&o dos nimeros, e assim partir para a analise.

Antes € preciso levar em consideracdo os desafios presentes ao analisar os resultados
obtidos: a impreciséo dos dados, a relativa falta de informag&o mais completa e detalhada sobre
as instituicbes museoldgicas que aqui foram identificadas como perdidas, o viés das fontes
utilizadas, as problematicas da metodologia empregada, entre outros elementos.

Esse cenario aponta a necessidade de cautela ao fazer qualquer tipo de intepretacéo,
evitando analises baseadas em pouca fundamentacdo material. Foi procurado entdo, o
desenvolvimento de uma leitura coerente com a informagéo recuperada. Buscando ndo tomar
0s dados obtidos como uma representacdo exatamente fiel dos nimeros de museus perdidos,
fechados e abertos, mas sim como uma aproximacao do nimero real, fazendo dessas estimativas
uma leitura que derive ndo s6 do aspecto quantitativo dessa informacdo, mas também que

considere os elementos qualitativos.

Uma breve analise pode observar a vasta gama de possibilidades de pesquisa a serem
feitas. Por exemplo, cada regido e estado que foram apresentados contém dados sobre museus
perdidos e museus fechados, indicando pistas e vestigios que possam levar a um melhor
entendimento da efemeridade dos museus ali mapeados. Aplicando a metodologia da
Tafonomia de Museus, e utilizando como fontes guias e catadlogos de museus de ambito
estadual, é possivel conduzir uma investigacdo mais aprofundada sobre cada umas das 5 regides

brasileiras, dos 26 Estados Federativos e do Distrito Federal.

E possivel também entender através de um estudo dedicado, qual a correlacéo entre o
namero de museus fechados, de museus perdidos e de museus registrados, de acordo com cada
regido e estado. Procurando entender melhor quais estados provém uma melhor manutencéo
ao0s seus museus e quais sdo piores, investigando quais sdo as causas, S0 somente recursos
financeiros? Falta de profissionais qualificados? Politica publica inadequada? Além disso, é
possivel procurar ir além do micro para o macro, procurando entender melhor os processos de

perda em uma escala nacional.

S&o muitos questionamentos a serem feitos, diversas possibilidades de pesquisa e
poucas respostas obtidas. Esta dissertacdo esta limitada pelo seu escopo proposto, embora seja

possivel apontar outros caminhos posteriores a serem feitos, a analise dos resultados obtidos
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explora somente a superficie do tema, se faz necessaria uma tese dedicada a compilar mais
informacdes e que possa consequentemente entender melhor os processos que levam a perda
dos museus, indo mais a fundo do que uma discussdo metafisica de impermanéncia e

transitoriedade, que questione a efemeridade além dos fatores fisico-quimicos.

Ainda que brevemente, procuraremos explorar o que os resultados dizem, analisando os
dados e fazendo uma leitura que pelo aponte a indicios, elementos e fatores que possam auxiliar

na compreensao dos processos de perda das instituicdes museoldgicas brasileiras.
Analise do Mapeamento e Identificacdo

Os resultados obtidos indicam uma relacdo direta entre 0 nimero de museus perdidos
identificados, e 0 nimero de museus em funcionamento, ou seja, as regides com o maior nimero
de museus em funcionamento, teve proporcionalmente, o0 maior nimero de museus perdidos
identificados, a mesma tendéncia pode ser observada nas regides com menor numero de
museus. A regido Sudeste, seguida pela regido Nordeste e Sul possuem o maior nimero de
museus em funcionamento e de museus perdidos em contraste com as regides Norte e Centro-
Oeste que possuem o menor nimero de museus perdidos e de museus registrados, 0 mesmo se

aplica aos Museus Fechados.

Os estados no qual ndo foram identificados museus perdidos — Rond6nia, Roraima e
Tocantins — possuem alguns fatores que podem explicar a sua auséncia no mapeamento feito:
um desses fatores € o pouco tempo de sua elevacdo como Estado Federativo (sendo o ano de
1981 para Ronddnia e o ano de 1988 para Roraima e Tocantins no que diz respeito ao seu
reconhecimento como estados brasileiros) implicando uma série de fatores politicos e
econémicos a serem considerados, que podem ter influenciado de alguma maneira tanto no
nimero de museus criados e na permanéncia dos museus nesses estados, como na falta de
informacao que possa indicar a perda de museus. Esses sdo elementos a serem considerados ao

se procurar 0 porqué dessa auséncia de identificacdo.

Ha também outros fatores que ndo foram mencionados, que podem influenciar esses
dados, e consequentemente explicar os resultados obtidos. Por exemplo, no Estado do Amapa
foram identificados casos de museus perdidos, e seu reconhecimento como Estado Federativo
foi contemporaneo aos de Roraima e Tocantins, indicando possiveis caminhos para pesquisas
posteriores, que possam investigar o que causou essa ‘’exce¢do’’ do Amapa em relagdo a

Rondbénia, Roraima e Tocantins no que diz respeito & identificacdo de museus perdidos.
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Outro elemento a ser considerado, sdo as fontes utilizadas nesta pesquisa, ja que a
maioria das publicacOes utilizadas, carecem de maiores informagdes sobre museus registrados
nesses Estados, ja que esses estados se encontram ausentes em boa parte dos guias e catalogos,

0 que inevitavelmente pode levar a um certo viés nos dados obtidos.

Isso levanta a necessidade de outras pesquisas, que utilizem outras fontes, como por
exemplo, o ja citado Anuério Estatistico do Brasil (oferecendo outras perspectivas e novos
desafios). E importante mencionar novamente os limites de uma dissertacdo, o escopo
delimitado e as fontes trabalhadas nesta pesquisa: um outro levantamento, com diferentes
métodos e fontes pode identificar museus perdidos nesses estados. S&o essas causas que
explicitam a necessidade do cuidado ao analisar os resultados obtidos.

No tocante a localizagdo dos museus perdidos, os dados obtidos seguem a mesma
tendéncia relativa ao namero de museus em cada estado e regido, ou seja, 0s museus perdidos
identificados estdo distribuidos de acordo com o numero de museus registrados em cada cidade.
Com somente uma excecdo (a ser discutidas a seguir) todas as unidades federativas brasileiras
possuem um numero de museus perdidos e museus fechados proporcional ao seu nimero de

museus registrados em funcionamento.

A excecdo observada nessa analise do mapeamento diz respeito a capital do pais: o
Distrito Federal teve somente 1 museu perdido identificado e 2 museus fechados, para os 86
museus registrados em funcionamento pela plataforma Museusbr. Assim apontando uma
desproporcionalidade entre esses nimeros, configurando o ’melhor desempenho’ no que diz
respeito a0 mantenimento dessas instituicdes. Quais fatores poderiam explicar a disparidade

observada nesses resultados?

E possivel apontar a presenca do Estado como um dos fatores determinantes para a
manutencdo das instituicdes museoldgicas, ilustrando a diferenca perceptivel entre a estrutura
de suporte as instituicdes museoldgicas presente no centro do poder politico brasileiro, em

relacdo aquela do restante do pais, mais limitada aos governos estaduais € municipais.

Outro fator é a fundacdo da cidade ter sido ha relativamente pouco tempo — 21 de abril
de 1960 - ndo havendo nesses 65 anos 0s mesmos eventos historicos ocorridos em estados como
a Bahia, Maranhdo ou Rio de Janeiro (sendo fundados no século XVI). Os museus de Brasilia
e do Distrito Federal, diferentes daqueles do resto do pais, ndo tiveram que lidar (até o

momento) com conflitos militares, desastres naturais ou sinistros — que Sdo as causas mais
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comuns de perda — como apontam Lubar et al (2017) e Jardine et al (2019), ou até mesmo, a

imparavel marcha da histdria.

Pouco mais de meio século de existéncia ndo configura tempo suficiente decorrido para
que a causalidade das coisas, possa afetar os acervos que compde 0s museus: objetos quebram,
desaparecem, reaparecem, sdo restaurados, sdo furtados ou roubados, sdo transferidos. Em
outras palavras, a impermanéncia e transitoriedade das coisas ndo se fez mais presente, no
entanto, para melhor determinar as causas, é necessaria uma pesquisa dedicada ao assunto, o

escopo aqui delimitado, esta em explorar a efemeridade.

Referente a esfera administrativa, a priori é preciso lidar com a lacuna informativa, ja
que a maior parte da esfera dos museus perdidos identificados esta descrita como ’Nao
Informada’” isso se da devido as fontes ndo fornecerem nenhum dado adicional além da
denominacdo do museu e o seu endereco (Santos et al, 1984;1989) ou ndo disponibilizarem
essa informacéo, que foi o caso de todas as publicacdes exceto Museums of Brazil e Recursos
Educativos dos Museus Brasileiros. Essa informacgédo incompleta, prejudica a leitura dos dados

obtidos, levando a uma andlise mais superficial.

Relevando esse vacuo informativo, é possivel observar que a maior parte dos museus
perdidos sdo museus ‘’particulares’’ ou seja, ndo ha uma presenca governamental para poder
apoiar esses museus. Em sua maioria sdo museus iniciados por individuos que séo literalmente,
a vida desse museu, a sua mudanca de local ou morte implica em quase todos 0s casos
observados, praticamente o fim desse museu, salvo em casos da doacdo e transferéncia de
acervo para um museu municipal, como por exemplo, o caso do Museu Argemiro M. Dias
(Anchieta, 2023).

Seguido desses museus, 0S museus municipais e geridos por associaces sdo aqueles
gue configuram como os respectivos segundo e terceiro em quesito de nimeros de museus
perdidos identificados. E possivel apontar novamente como a presenca (ou auséncia)
governamental como uma das causas para a perda de museus. No que diz respeito a Museus
Fechados, 0os municipais sdo aqueles em maior nimero, mas proporcionalmente ao nimero de

registrados, os maiores afetados sdo os religiosos, algo a ser pesquisado futuramente.

Foi possivel observar durante a pesquisa que museus geridos por associagcdes e
prefeituras de pequenos municipios carecem de apoio financeiro, e tem dificuldade para se
manter em funcionamento. A falta de verbas por parte do governo (e aqui cabem todas as esferas

federais, estaduais e municipais) condena esses museus ao abandono, ja que sem recursos
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materiais e humanos, estdo fadados ao seu fim, como escreve Almeida na introdugdo de Guia

de Museus Brasileiros:

Ainda ¢é grande o nimero de instituices que foram contatadas e ndo responderam e
que, na verdade, ndo sabemos se ainda existem ou se jamais existiram. Esta incerteza
decorre da comprovagdo de que alguns desses museus se fundiram a outros, mudaram
de nome e endereco, foram desativados ou simplesmente abandonados, conforme
atestam algumas cartas que recebemos [...] Os museus ndo escapam a um fenémeno que
Teixeira Coelho, em sua obra Usos da cultura, observou em relagdo as instituicoes
culturais no Brasil: os governos preferem, via de regra, criar novos espagos culturais a
manter os ja existentes. Estes, no entanto, ndo sdo fechados, mas simplesmente
abandonados a propria sorte, sem recursos humanos, sem manutencéo do prédio e sem
conservacdo do acervo (USP, 1997, p.17).

O que é denunciado hé 28 anos atras ainda ocorre pelo pais. Durante as investigaces
de busca e identificacdo de museus perdidos brasileiros foram inmeras as noticias de fins de

museu pelos exatos termos descritos por Almeida.

Fechados e aguardando reformas como o Museu da Ponte de Florianopolis (n° 310) 3%;
abandonados como é o caso do Museu do Forte de Santana 32 (n° 236), do Museu da Imagem e
do Som de Pernambuco®¥(n° 152) ou do Museu do Saneamento®*(n° 238); desapareceram, como
0 Museu do Carnaval de Florianopolis*®(n° 308); sio transferidos e incorporados/fundidos a
outros como o Museu do Acucar de Recife**(n° 103) ou 0 Museu Argemiro M. Dias (n° 56)
(Anchieta, 2023).

Podem tambem terem sidos destruidos por incéndios como foi o caso do Museu Augusto
Ribas (n° 77) (Anchieta, 2023). Ou sdo extintos, juntos de suas instituicbes de origem como 0s
museus pertences ao: Banco de Credito Real de Minas Gerais - CREDIREAL (n° 111), Banco
Econdmico da Bahia (n° 108), Banco do Estado de S&o Paulo — BANESPA (n° 304), Banco do
Estado do Parand - BANESTADO (n° 228) ou o do Museu da Associacdo Comercial — AM
(Anchieta, 2023) (n° 3).

A perda desses museus ndo pode ser mensurada, afinal ndo se pode quantificar o valor
imaterial da cultura e do patriménio, e as informacdes sobre sua trajetoria institucional

permanecem desconhecidas. Cada um dos casos apresentados justificaria uma pesquisa mais

31 https://floripacentro.com.br/construcao-do-museu-da-ponte-hercilio-luz-deve-comecar-a-sair-do-papel-no-
primeiro-semestre-de-2021/

32 https://ndmais.com.br/cultura/acervo-deteriorado-museu-do-forte-de-santana-completa-5-anos-fechado-em-
florianopolis/

33 https://jc.uol.com.br/cultura/2023/09/15605420-fechado-ha-15-anos-museu-da-imagem-e-do-som-de-
pernambuco-recebe-recursos-via-lei-paulo-gustavo.html

3 https://ndmais.com.br/turismo/museu-do-saneamento-abandonado-no-centro-historico-da-capital/

% https://ndmais.com.br/diversao/criado-por-lei-museu-do-carnaval-de-florianopolis-nao-existe-mais-e-acervo-e-
desconhecido/

% https://pesquisaescolar.fundaj.gov.br/pt-br/artigo/museu-do-acucar/
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aprofundada, com o objetivo de reconstruir a histéria dessas instituicbes e investigar as causas
de seu desaparecimento. A auséncia ou degradacdo dos documentos e da memoria que trazem
informacGes sobre esses museus perdidos pode apontar para um apagamento ainda mais
profundo dessas instituigdes.

Os exemplos de impermanéncia e transitoriedade das instituicbes museoldgicas
brasileiras ndo se limitam somente aos museus em si, mas se estendem a seus acervos, sua
documentacédo institucional e a memdria coletiva construida por esse museu, entre outros
diversos elementos materiais e imateriais que compdem os museus brasileiros. A efemeridade
dos museus do Brasil se faz presente em cada uma dessas instancias de perda: extin¢do, fusao,
fechamento, abandono, desaparecimento e destruicéo.

Concluindo este segundo capitulo, é importante refletir que os resultados aqui
apresentados e analisados trazem mais questdes do que respostas. Os dados trazem um
panorama geral dos Museus Perdidos do Brasil que foram identificados, sendo somente um
mero um vislumbre da real dimensdo da degradacdo sofrida pelas instituicbes museologicas
brasileiras. H4 mais Museus Perdidos do Brasil a serem encontrados e suas trajetorias a serem
descobertas. S8o0 necessarias outras pesquisas, outras fontes, que tragam mais dados, que

explorem mais o tema e que recuperem mais informacoes.
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CONSIDERACOES FINAIS
Indagacdes

De acordo com a matéria do Valor Econdmico (2025) %': <“Um em cada dez museus esta
com as portas fechadas no pais’’. Segundo o jornalista Michael Escher, a falta de recursos
materiais e humanos é uma das principais causas para o fechamento das instituicdes. Além disso
aponta a falta de investimentos financeiros permanentes e a falta de musedlogos (com uma
carreira e salarios também precarizados), como outros elementos que prejudicam o

funcionamento dos museus brasileiros.

O artigo jornalistico indica, portanto, 0s mesmos elementos que foram identificados na
pesquisa feita: que como a falta de presenca do governo, tanto em delegar recursos financeiros
e verbas para o funcionamento e manutencdo dos museus, quanto em fornecer profissionais
com cargos adequadamente remunerados, pode levar (deliberadamente ou ndo) ao fechamento

e perda dos museus brasileiros.

Porém esses sdo somente indicios, o cendrio museal brasileiro é deveras complexo para
afirmacdes de carater generalista, se faz necessario uma pesquisa mais aprofundada que se
dedique a investigar exclusivamente sobre as causas que levam a perda dos museus no Brasil.
Além disso ha diversas questdes a serem respondidas acerca da natureza da perda dos museus,
e até mesmo o que define exatamente essa perda, retomamos uma das questdes iniciais, 0 que
é afinal, um Museu Perdido? Talvez em uma futura tese seja possivel responder, pelo menos

em parte, essas indagacdes.

Embora haja mais questdes que respostas ao final desta pesquisa, é importante destacar
que este trabalho foi de carater exploratorio, lidando com uma area com pouca ou nenhuma
definicdo feita sobre os termos aqui usados para guiar a dissertacdo. S80 necessarios mais
estudos para uma area tdo pouco abordada e com um potencial significativo para mais

resultados e melhor entendimento dos museus brasileiros.

Além disso, se espera que o levantamento, mapeamento e identificacdo aqui feito seja o
pontapé inicial para o desenvolvimento e construcdo de mais pesquisas similares. Quica uma

base de dados de Museus Perdidos? Assim como todos 0s autores e autoras dos guias e

37 https://valor.globo.com/brasil/noticia/2025/06/04/um-em-cada-dez-museus-esta-com-as-portas-fechadas-no-
pais.ghtml
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catalogos pesquisados esperavam uma continuacdo do trabalho feito, esperamos o mesmo em

relacdo a investigacdo e busca por esses Museus Perdidos

Por fim, se faz necessério discutir o papel da Tafonomia dos Museus ndo so de seu
aspecto como metodologia para esta dissertacdo, mas como um campo de pesquisa relativo aos
Museus Perdidos para estudos futuros. E através do uso da interdisciplinaridade com a Ciéncia
da Informacdo, Museologia, Arqueologia e Histdria que se tornou possivel investigar e buscar
a esses Museus Perdidos.

Assim é importante pensar no conceito do campo da Tafonomia dos Museus, ndo s6
como uma mera ferramenta metodolégica para este trabalho, mas como um ramo da
Museologia, que se preocupe com o fim das instituicbes museoldgicas, que se dedique a
entender as causas e fatores que levam a perda dos museus, que trabalhe a impermanéncia,
transitoriedade e efemeridade no geral do campo museoldgico. Essas instituicdes a que tanto
dedicamos nosso estudo (0s museus), ndo sao para sempre, tudo que ndo for salvo, pode ser

perdido.

Aspectos da Perda

A perda dos museus ndo se da necessariamente por um Unico meio, um museu perdido
ndo foi necessariamente somente destruido, abandonado, extinto, desaparecido ou fechado.
Esses processos de perda podem se desenvolver em conjunto um com o outro, sendo de certa
maneira, um processo consequéncia do outro, algo que poderia ser definido como Hibridismos
de Perda, ou seja, um museu pode ser abandonado, fechado e extinto, como foi por exemplo, o

caso do ja citado Museu da Associacdo Comercial — AM (Anchieta, 2023).

Outro exemplo pode ser o do Museu Argemiro M. Dias (Anchieta, 2023):
incorporado/fundido ao Museu Amador Bueno da Veiga, museu esse que € destruido em um
incéndio, e posteriormente reaberto apds restauracdo %, ou seja, um Museu Perdido n&o
significa o fim da instituicdo, determina o fim de uma versdo dessa instituicdo e 0 comeco de

outra, dai o uso do termo Hibridismo de Perda.

Esse processo de hibridismo pode se dar em sequéncia: 0 abandono de um museu (por
falta de verbas ou de profissionais) leva ao seu fechamento temporario, esse fechamento

temporario se converte em permanente devido a degradacdo do edificio e do acervo da

38 https://g1.globo.com/sp/sao-carlos-regiao/noticia/2019/08/29/apos-9-anos-predio-de-museu-de-rio-claro-
destruido-em-incendio-e-reaberto-com-cinco-exposicoes.ghtml
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instituicdo, o seu esquecimento tanto por parte da sociedade, quanto por parte do governo, leva

esse museu a uma perda mais incisiva, como sua destrui¢do ou extingdo por exemplo.

Assim esse tipo de perda hibrida pode se dar por meio de processos em cadeia, sendo
uma etapa de perda consequéncia da outra, aumentando cada vez mais a gravidade até um
acontecimento mais dréstico. E importante frisar que nenhum desses aspectos s&o regidos por
leis fundamentais, sdo diversas as nuances presentes, alguns desses processos podem se arrastar
por décadas como a precarizacdo do funcionamento de uma instituicdo, sendo minada de seus
fundos, outros podem ser demasiadamente rapidos, como um incéndio que destrdéi um museu

em questéo de horas.

Outra possibilidade é a de processos simultaneos: como o abandono e desaparecimento
gradual de um museu. N&o ha uma formula exata para esses processos hibridos de perda, eles
acontecem como parte da impermanéncia e transitoriedade das coisas, a efemeridade dos
museus e de seus acervos € algo constante, objetos de um acervo somem, sdo destruidas,
furtadas, esquecidas. Museu sédo reformados, destruidos, restaurados, reinaugurados, fechados,
abertos, transferidos etc. As coisas acontecem devido a imparavel marcha da histéria (Lubar et
al, 2017; Jardine et al, 2019).

Retomando ao Hibridismo da Perda, se faz necessario discutir a perda em si e as suas
caracteristicas, no caso, o aspecto material e imaterial dela. Como definir 0 que é uma perda
parcial? Uma perda completa? O quanto um museu precisa ser destruido para ser considerado
perdido? Isso abordando somente no campo material: as pecas, o edificio, as colec@es, a
exposicdo. E quanto ao aspecto imaterial? A perda afeta também a memoria coletiva
(Beiguelman e Lavigne, 2022), um museu vai aléem do fisico e toca no metafisico (Candido et

al, 2019), é possivel mensurar esse tipo de perda?

Museus podem permanecer ap6s o seu fim por meio da memoria, mas essa mesma
memoria pode sujeita-los ao lento e gradual processo de oblivio. Ewbank (2019) destaca o
fendmeno de desaparecimento de museus, e conclui que sem um vinculo social, 0s museus vado
sendo esvaziados e eventualmente abandonados, perdendo sua funcdo como instituicdo
museoldgica, assim vdo se dissipando da memdria coletiva, deixando para tras vestigios
documentais, objetos que faziam parte do seu acervo, ruinas do edificio que ocupava, em suma,

os fragmentos de sua (in) existéncia.

Concluindo, gostaria de levantar o caso do Museu Folclorico, um “’museu perdido’’ que

ndo obtivemos informacgdes que sequer confirmem sua implementacdo como museu, ha um



113

catalogo sobre seu acervo (Alvarenga, 1950), onde é apontada a ligacdo de Méario de Andrade
com 0 museu € com as colecdes e objetos ali mostrados. E quanto a esse tipo de “’museu
perdido’” que sequer entrou em funcionamento, somente foi planejado, hid uma perda? E

possivel teorizar em uma perda hipotética?

S&o muitos os processos a serem discutidos, debatidos e pesquisados: Museus Perdidos,
Tafonomia dos Museus, Hibridismos de Perda. Com tanto com o que se aprofundar, ha um

entendimento de que mal tocamos a superficie.

Para finalizar esta dissertacdo, gostaria de citar Maria Christina Barbosa Almeida (USP,
1997, p.18): <> Ressalte-se o solitério esforco dos que, andnimos, 0s mantém - conservadores
na mais nobre acepcao do termo — pequenos acervos museologicos, as mais modestas células
de brasilidade’’. Ainda que seja uma luta em vao, contra o inevitdvel fim das coisas, ha de se
conservar, preservar e restaurar, ha de se ter memoria, lembrar e esquecer, ha de se ter museus.

As musas demandam e precisam de seus templos.
Concluséo

Em uma tentativa de contribuir para a construcdo de informacgdes sobre os Museus
Perdidos do Brasil, foi feito neste trabalho um levantamento, mapeamento e identificacdo dos
Museus Perdidos do Brasil. Resultando em 322 Museus Perdidos possivelmente
“’reencontrados’’ ou “’redescobertos’’, sequindo o cerne principal da Ciéncia da informacéao de

recuperacgdo da informacéo.

No primeiro capitulo foram apresentadas as fontes a serem utilizadas na pesquisa: guias
e catalogos de museus brasileiros de ambito nacional anteriores ao CNM. Além de apresentar
essas fontes também foi elaborado um contexto sobre essas publicaces, procurando
contextualizar a época bem como as pessoas envolvidas com esses projetos de mapeamento de

museus.

Por meio da metodologia da Tafonomia dos Museus, apresentamos e analisamos 0S
dados obtidos através das fontes apresentadas. Foram utilizadas tabelas e graficos para ilustrar
os dados e prover uma melhor compreensdo da informacéo obtida, organizando-os de maneira
coerente. Os métodos quali-quantitativos serviram para lidar tanto com os aspectos de dados (a
recuperagao e organizacao da informacéo), quanto da intepretacdo: qual era a localizagéo desses
Museus Perdidos? Qual era sua esfera administrativa? Ha mais informacdes sobre sua

trajetéria? O que pode indicar os processos que levaram a sua perda?
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Por fim, analisamos 0s processos de perda das instituicdes museoldgicas brasileiras por
meio da discussdo sobre o que foi pesquisado ao longo deste trabalho, foi possivel entdo apontar
como causa da perda de museus tanto a falta de recursos materiais e humanos como a auséncia
governamental como fatores que mais se destacaram. Além disso ha o que teorizamos como o
conceito de Hibridismos de Perda: varios processos concomitantes de perda, causados tanto

pela efemeridade das coisas, quanto pela agdo humana.
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