& O == Programa de Pés-Graduagéo em Propriedade Intelectual e Transferéncia de

. Tecnologia para a Inovagéo da Universidade de Brasilia
-
- fortec UnB o nmyuns

ProfN

UNIVERSIDADE DE BRASILIA - UnB
CENTRO DE APOIO AO DESENVOLVIMENTO TECNOLOGICO - CDT
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PROPRIEDADE INTELECTUAL E
TRANSFERENCIA DE TECNOLOGIA PARA A INOVACAO - PPGPROFNIT

LORENA MARQUES MAGALHAES

MODELO DE ASSESSORAMENTO JURIDICO PARA AMPLIACAO DO
DIREITO AUTORAL DAS OBRAS PLASTICAS POR MEIO DAS MARCAS

Brasilia, 2024



& O == Programa de Pés-Graduagéo em Propriedade Intelectual e Transferéncia de

. Tecnologia para a Inovagéo da Universidade de Brasilia
-
- fortec UnB o nmyuns

ProfN

LORENA MARQUES MAGALHAES

MODELO DE ASSESSORAMENTO JURIDICO PARA AMPLIACAO DO
DIREITO AUTORAL DAS OBRAS PLASTICAS POR MEIO DAS MARCAS

Dissertacdo apresentada como requisito
parcial para obtencéo do titulo de Mestre em
Programa de Pés-Graduacéao em
Propriedade Intelectual e Transferéncia de
Tecnologia para a Inovacdo — PROFNIT —
Ponto Focal UnB

Orientador (a): Maria Hosana Conceicao

Brasilia, 24 de outubro de 2024

LORENA MARQUES MAGALHAES



& O == Programa de Pés-Graduagéo em Propriedade Intelectual e Transferéncia de

Tecnologia para a Inovagéo da Universidade de Brasilia

>
L
ProfNIT tec UnB o imune

MODELO DE ASSESSORAMENTO JURIDICO PARA AMPLIACAO DO
DIREITO AUTORAL DAS OBRAS PLASTICAS POR MEIO DAS MARCAS

Aprovada em:

Dissertacdo  apresentada como
requisito parcial para obtencdo do
titulo de Mestre Programa de POs-
Graduacao em Propriedade
Intelectual e Transferéncia de
Tecnologia para a Inovacdo -
PROFNIT- Ponto Focal Brasilia

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. Maria Hosana Conceicéo

Universidade de Brasilia [UnB]

Profa. Dra. Maria da Gloria Almeida Bandeira
Universidade Federal do Maranh&o [UFMA]

Msc. Edvaldo Costa Barreto Junior

Barreto Dolabella advogados

Profa. Dra. Patricia Regina Sobral Braga

Universidade de Brasilia [UnB]



DEDICATORIA

Dedico este trabalho a Deus, minha Familia e
amigos e a minha orientadora, que me ajudou
com todo seu apoio, compreensiao e

ensinamentos.



AGRADECIMENTOS

A Deus, por todo seu amor incondicional.

A0S meus pais, por serem meus maiores incentivadores, por me
ensinarem a nunca desistir dos meus sonhos e por estarem ao
meu lado em todos os altos e baixos. As minhas irmas, cujo

apoio constante foi essencial para que eu perseverasse.

A minha orientadora, pela paciéncia, pelo valioso ensinamento
e pela dedicacdo que me ofereceu. Sua orientacdo foi

imprescindivel para a concretizagdo deste projeto.

Aos meus amigos de trabalho, que, com seu apoio e incentivo,

tornaram esta trajetéria mais leve e inspiradora.

A todos aqueles que, de alguma forma, contribuiram para a
realizagéo deste trabalho, deixo meu sincero agradecimento.

Aos meus colegas de turma, por compartilharem comigo
momentos de descobertas e aprendizado, e por todo o

companheirismo ao longo deste percurso.

A FORTEC - Associacdo Forum Nacional de Gestores de
Inovacdo e Transferéncia de Tecnologia, proponente do
PROFNIT junto a CAPES, pelo papel crucial que desempenhou

Nno apoio e na estruturacdo deste programa.



MAGALHAES, Lorena Marques. MODELO DE ASSESSORAMENTO JURIDICO
PARA AMPLIAQAO DO DIREITO AUTORAL DAS OBRAS PLASTICAS POR
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Transferéncia de Tecnologia para a Inovacdo) Centro de Apoio ao

Desenvolvimento Tecnoldgico - CDT/UnB, Brasilia 2024.

RESUMO

Autores de obras plasticas frequentemente enfrentam dificuldades para proteger suas
criagbes, mesmo tendo o direito de decidir sobre o uso e a comercializagéo delas.
Esses direitos sdo, muitas vezes, violados, em grande parte devido a falta de
assessoria juridica especializada, que oriente sobre os elementos que podem ser
legalmente protegidos. A principal solucéo juridica em casos de fraude é a aplicacao
das sanc¢des previstas na Lei de Direitos Autorais. No entanto, 0 uso de instrumentos
de propriedade industrial, como o registro de marcas, pode ser uma estratégia valiosa
para ampliar a protecdo de obras plasticas, garantindo maior seguranca aos artistas.
Diante desse cenario, esta pesquisa desenvolveu um modelo de assessoramento
juridico voltado a gestao dos direitos autorais e de propriedade industrial relacionados
as obras plasticas. A metodologia foi de natureza indutiva, com enfoques quantitativo
e qualitativo, utilizando dados de artigos, legislacbes e bases governamentais, como
do Instituto Nacional da Propriedade Industrial (INPI), da Biblioteca Nacional e do
Conselho Nacional de Justica (CNJ). Foram aplicados questionarios estruturados a
artistas plasticos para investigar suas percepcoes sobre a protecdo juridica de suas
obras. Como resultado, os dados obtidos através de questionarios estruturados
revelaram que os artistas plasticos perceberam um aumento significativo na
seguranca juridica e na protecdo de suas obras ap6s a orientacdo juridica. Os
participantes destacaram a importancia do registro de marcas e de outros elementos
visuais, complementando a protecéo autoral e garantindo maior controle sobre o0 uso
de suas criacdes. Além disso, foi desenvolvido um guia pratico que integra solucdes
juridicas e tecnoldgicas de forma acessivel, facilitando a compreensdo dos
mecanismos de protecdo e promovendo a aplicacdo das melhores estratégias de
defesa no mercado.

Palavras-Chave: direito autoral; marcas; protecéo.






MAGALHAES, Lorena Marques. LEGAL ADVISORY MODEL FOR EXPANDING
COPYRIGHT PROTECTION OF PLASTIC ARTS THROUGH TRADEMARKS 2024.2.
(Mestrado em Propriedade Intelectual e Transferéncia de Tecnologia para a Inovagéao)
Centro de Apoio ao Desenvolvimento Tecnolégico - CDT/UnB, Brasilia 2023.
ABSTRACT
Authors of visual artworks often face challenges in protecting their creations, even
though they have the right to decide on their use and commercialization. These rights
are frequently violated, largely due to the lack of specialized legal assistance that could
guide artists on elements that can be legally protected. The primary legal solution in
cases of infringement is the application of sanctions provided in the Copyright Law.
However, the use of industrial property tools, such as trademark registration, can be a
valuable strategy to enhance the protection of visual artworks, ensuring greater
security for artists.
In light of this context, this research developed a legal advisory model aimed at
managing copyright and industrial property rights related to visual artworks. The
methodology was inductive, with both quantitative and qualitative approaches, using
data from articles, legislation, and government databases, such as the National
Institute of Industrial Property (INPI), the National Library, and the National Council of
Justice (CNJ). Structured questionnaires were applied to visual artists to investigate
their perceptions of the legal protection of their works. As a result, data obtained
through structured questionnaires revealed that visual artists perceived a significant
increase in legal security and protection of their works after receiving legal guidance.
Participants emphasized the importance of trademark registration and other visual
elements, complementing copyright protection and ensuring greater control over the
use of their creations. Furthermore, a practical guide was developed that integrates
accessible legal and technological solutions, facilitating the understanding of
protection mechanisms and promoting the application of the best defense strategies in
the market.

Keywords: copyright; trademarks; protection
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1 APRESENTACAO

Este estudo tratou da importancia da protecédo da propriedade intelectual (PI),
com foco especial nas obras plasticas. No Brasil, o debate sobre a protecéo da PI
ainda era limitado, o que resultava no desconhecimento por parte dos autores sobre
seus direitos e as implicacdes legais envolvidas.

Neste contexto, 0 estudo propds orientar os autores sobre como proteger suas
obras plasticas de maneira eficaz, indo além da protecao oferecida pela Lei 9.610/98
(Lei de Direitos Autorais). O objetivo foi fornecer uma orientacdo legal diferenciada
para uma gestdo eficaz das obras plasticas, avaliando os beneficios e as
desvantagens da extensdo da protecao por outros meios.

Os direitos autorais sdo resguardados pela Lei 9.610/98 e por tratados
internacionais dos quais o Brasil é signatario. Essa legislacdo busca garantir aos
autores a protecado e as garantias necessarias como retribuicdo pelo tempo investido
em inovacdo. O direito autoral visa proteger criadores de diversas areas, como
pintores, cantores, escritores, entre outros. Contudo, o conhecimento sobre os direitos
autorais €, muitas vezes, limitado, restringindo-se ao previsto na Lei 9.610/98.ref?

No Brasil, novos autores emergem diariamente, mas muitos carecem de
orientacdo sobre seus direitos e deveres. Essa falta de informacado leva a crenca
errbnea de que o registro das obras é desnecessario ou apenas uma protecdo
complementar, o que pode resultar na mitigacao e usurpacao de direitos.

Diante desse cenario, e com base na Constituicdo da Republica Federativa do
Brasil (1988), na Lei de Direito Autoral (Lei N° 9.610/98) e na Lei de Propriedade
Industrial (Lei N° 9.279/96), este estudo destacou a possibilidade de “extens&o” da
protecdo das obras plasticas por meio da propriedade industrial.

O estudo teve como objetivo demonstrar as analises necessarias para que essa
extensdo de protecdo fosse efetiva. Além disso, visou fornecer ao escritério Barreto
Dolabella Advogados um guia para um modelo inovador de assessoria juridica,
focando em uma protecdo completa e segura para os autores de obras plasticas.

Portanto, o presente trabalho buscou oferecer aos autores um mapeamento
das possibilidades de extensao de seus direitos, fundamentando-se na Lei de Direitos
Autorais e na Lei de Propriedade Industrial. O resultado foi um guia para aprimorar o

assessoramento juridico e a gestéo eficaz das obras plasticas, explorando a extensao



da protecdo das obras ndo apenas sob a Otica da Lei de Direitos Autorais, mas
também da Lei de Propriedade Industrial, analisando os beneficios e desvantagens

do registro estratégico das obras plasticas e de seus elementos como marca.

2 INTRODUCAO

As invengbes permeiam todos os aspectos da vida cotidiana. Desde os
primordios da humanidade, somos cercados por inovacbes que moldam nossa
existéncia e proporcionam momentos de éxtase e contemplacdo, especialmente
observados na apreciacao de obras artisticas, sejam elas musicais, visuais, literarias
ou arquitetbnicas (Bezerra, 2017).

A globalizacdo trouxe consigo uma moderniza¢do intensa, impulsionada
principalmente pelos avancos tecnoldgicos e informacionais. Essas transformacoes
impactam diversos aspectos da sociedade, proporcionando novas formas de acesso
a cultura e ao entretenimento. Para Figueiredo (2019), o desenvolvimento tecnoldgico,
a computacdo em nuvem e a acessibilidade a informagéo marcam de forma definitiva
as mudancas sociais enfrentadas.

Conforme Netto (2023), com a faciltacdo do acesso a cultura e ao
entretenimento, observa-se também uma abertura para a monetizacdo das criacdes
artisticas, que deixam de ser meramente elementos de contemplacdo para se
tornarem bens de valor comercial. A economia criativa permite que autores
rentabilizem suas habilidades artisticas, e diversas plataformas online possibilitam
que artistas comercializem e valorizem suas criagdes (Greffe, 2015).

Historicamente, o acesso as obras de arte era restrito as elites sociais e
econbmicas. No entanto, o surgimento de movimentos socioculturais permitiu uma
democratizacdo constante do acesso a cultura de forma rapida e universalizada,
ressaltando a necessidade de protecao das obras artisticas.

Este estudo visou identificar maneiras de ampliar a protecdo de artistas
plasticos, garantindo-lhes a efetiva salvaguarda de suas obras, com foco na economia
da criatividade, visto que as obras de artes plasticas sdo atualmente consideradas
nao apenas expressoes do espirito e de contemplagcéo, mas também mercadorias.

Neste contexto, ao alcancar uma posi¢cao mercadolégica e tornarem-se objetos
de desejo de muitas pessoas, as obras de arte plasticas tornam-se suscetiveis a
replicagcéo indevida, exigindo um processo de protecao eficaz.

E importante notar que a Lei de Direitos Autorais (Brasil, 1998) pode ser



insuficiente para proteger algumas obras, devido a sua limitacdo legal e aos diversos
modelos comerciais da arte que vém surgindo na sociedade, como o mercado de
obras digitais.

Os artistas plasticos ainda ndo possuem conhecimento suficiente sobre as
modalidades de protecdo de suas obras, 0 que deixa alguns conceitos em aberto e
limita a protecdo sem registro, contando apenas com a prova de sua criacao. 1sso
pode levar & defraudacéo das obras por desconhecimento de seus direitos.

Assim, esta pesquisa buscou explicitar e esclarecer os meios mais eficazes
para proteger uma obra plastica, oferecendo ao autor a protecdo mais ampla e
adequada, seja para garantir seu uso no meio artistico ou comercial.

O objetivo principal foi desenvolver um modelo de gestéo juridica, na forma de
um guia prético, para as obras plasticas, visando a expansdo da protecédo de forma
estratégica. Considerando que hoje as obras estado inseridas no contexto da economia
da criatividade, o estudo buscou estabelecer a modalidade de protecdo especifica
para cada elemento das obras de arte plastica, com alguns deles sendo protegidos
pelo direito autoral e outros pela propriedade industrial.

Os dados foram adquiridos por diferentes meios. Inicialmente, foram analisados
artigos, livros e legislacbes. Posteriormente, consultaram-se bases de dados
governamentais, como as do Instituto Nacional da Propriedade Industrial e do Tribunal
de Justica do Distrito Federal e Territérios.

Ao final este teve como objetivo auxiliar autores e advogados a gerirem de
forma eficaz a protecdo dos direitos autorais de artistas plasticos, visando uma

protecao efetiva e a reducao da ocorréncia de fraudes.

3 JUSTIFICATIVA
3.1.1 Lacuna a ser preenchida pelo TCC

O presente estudo aborda a protecdo das obras criadas por artistas plasticos,
com o objetivo de determinar os meios necessarios para garantir uma protecéo efetiva
e duradoura dessas criagdes. A producdo de obras de artes plasticas e o surgimento
de novos artistas na cena cultural ttm se tornado um fenbmeno quase diario no Brasil
e no mundo. Entretanto, apesar desse crescimento, 0 conhecimento geral sobre a
necessidade e a forma de protecédo juridica que abarca a producéo artistica ainda é

insuficiente.



Com o avanco da tecnologia e das midias digitais, o controle sobre a difusao
de uma criacdo torna-se cada vez mais complexo. Assim, muitos artistas tém suas
producdes artisticas violadas e usurpadas, especialmente devido a auséncia de um
modelo efetivo de gestédo de protecao de ativos artisticos.

Diante da falta de conhecimento pratico, e quando existente, sua extrema
limitacdo ao ambiente juridico, muitos artistas acabam interpretando e exercendo de
forma equivocada seus direitos, resultando em lesbes morais e patrimoniais para
aqueles que se dedicaram ao ato da criacao artistica.

A auséncia de compreensdo das implicacbes juridicas e protetivas do
patrimdnio artistico ndo apenas impede a protecéo efetiva das obras de arte plasticas,
mas também limita a capacidade de resposta dos artistas frente a injusticas
relacionadas as suas obras, levando-os, muitas vezes, a inércia.

Neste contexto, o desenvolvimento de um modelo de gestdo dos ativos
oriundos das artes plasticas torna-se cada vez mais necessario, assim como sua
apresentacdo e disponibilizagdo aos artistas. O presente trabalho se direcionou a
criagcdo de um guia para protecdo de obras plasticas, com o intuito de expandir as
possibilidades de protecédo dessas obras.

O foco central do estudo foi o desenvolvimento do supracitado modelo no
ambito do escritorio Barreto Dolabella Advogados Associados, estabelecendo uma
politica estratégica para orientacdo e assessoramento juridico direto e didatico aos
artistas plasticos quanto as possibilidades de protecéo de suas obras e gestéo eficaz
dos ativos patrimoniais delas decorrentes.

Além disso, buscou-se demonstrar que a protecdo das obras de artes plasticas
nao se limita apenas ao Direito Autoral, mas pode ser estendida por meio da
Propriedade Industrial, especificamente pelo registro de marcas.

A lacuna preenchida pelo estudo foi a criagdo de um modelo de gestéao e
protecdo juridica especifico para obras de artes plasticas, focado em fornecer aos
artistas plasticos orientacdes praticas e estratégicas para protegerem seus ativos de
maneira eficaz. Diante da falta de conhecimento juridico pratico e de modelos
acessiveis para a protecao de suas criagdes, muitos artistas acabavam por interpretar
erroneamente ou subutilizar seus direitos, resultando em lesdes morais e patrimoniais.
O trabalho supriu essa caréncia ao desenvolver um guia que expande a protecdo das

obras plasticas além do Direito Autoral, incorporando a Propriedade Industrial (registro



de marcas) como uma forma adicional de protecao, fortalecendo a gestéo patrimonial
dos ativos dos artistas e assegurando uma abordagem mais completa e duradoura

para a preservacgao de suas criacoes.

3.1.2 Aderéncia ao PROFNIT

Este trabalho esta alinhado as linhas de pesquisa do PROFNIT, abordando
essencialmente os seguintes temas:

a) Propriedade Intelectual: O estudo se concentrou na protecao das criacdes
artisticas por meio do direito autoral e da propriedade industrial, temas que estédo
diretamente incluidos na linha do programa.

b) Inovacdo: O desenvolvimento de um guia pratico para um modelo de
assessoramento juridico das obras plasticas foi uma inovagao proposta pelo estudo.
Esse guia apresentou meios para expandir a protecdo das obras, relacionadas ao
direito autoral, através da interlocucdo com a propriedade industrial. O produto
tecnoldgico resultante foi um guia pratico que contém as possibilidades e os métodos
de extensédo dos direitos autorais por meio da propriedade industrial.

Nesse contexto, fica evidente que a pesquisa esta dentro dos critérios de

aderéncia valida para o PROFNIT.

3.1.3 Impacto

A arte esta presente em todas as sociedades, representando um importante
vetor econdmico e uma expressdo essencial da cultura. O desenvolvimento do
presente trabalho baseou-se na garantia do direito a protecdo das atividades
artisticas, conforme o artigo 5°, inciso 1X, da Constituicdo Federal, com o objetivo de
expandir a exclusividade dos autores em relacdo a utilizagdo de suas obras(Brasil,
1988)

Com a democratizagéo das artes plasticas e o concomitante desenvolvimento
dos meios digitais para a veiculacdo de produgfes artisticas, os artistas estdo cada
vez mais suscetiveis a possiveis violacdes de seus direitos, especialmente devido a
auséncia de um assessoramento efetivo e adequado para resolver questbes

aplicaveis as obras e aos autores.



Nesse sentido, o objetivo foi impactar positivamente os artistas, promovendo a
ampliacdo e efetivacdo de seus direitos, além de aumentar as possibilidades de
resguarda-los, indo além do sistema de protecao oferecido exclusivamente pelo direito
autoral.

Por essa razéo, o presente modelo de gestdo propds, além da ampliacdo da
protecdo para a propriedade industrial, a promocdo da conscientizacdo dos artistas
plasticos sobre a necessidade de assegurar o resguardo dos ativos inerentes as suas
obras de arte.

Assim, a presente pesquisa visou desenvolver um modelo de assessoramento
juridico para artistas plasticos, garantindo uma protecdo mais efetiva.
Consequentemente, 0 novo modelo, quando aplicado ao escritério Barreto Dolabella,
podera auxiliar na captacao de novos clientes e na expanséao do setor de propriedade
intelectual do escritério.

Na nossa percepcdo, o impacto foi positivo. O estudo teve como objetivo
promover a ampliac@o e efetivacdo dos direitos dos artistas plasticos, fortalecendo a
protecdo das suas obras por meio de uma orientagdo para gestdo das obras que
integra a Propriedade Industrial e a conscientizacao sobre a importancia do resguardo
dos ativos artisticos. Ao aplicar esse modelo ao escritério Barreto Dolabella, a
pesquisa ndo sé garantiu uma protecdo mais abrangente e eficaz para os artistas,
como também contribuiu para a potencial captacdo de novos clientes e para o
crescimento do setor de propriedade intelectual do escrit6rio.

3.1.4 Aplicabilidade

A aplicacdo do guia serd descomplicada, visto que ocupo o cargo de
Coordenadora do setor de Propriedade Intelectual da Sociedade de Advogados
Barreto Dolabella, onde serd implementado o fruto deste trabalho. Os procedimentos
para expanséo da protecao dos direitos sobre as obras poderao ser replicados para
todos os clientes, pois se trata de um modelo de gestao de ativos intelectuais que visa
a ampliacdo da protecdo das obras plasticas por meio do direito das marcas.

Além disso, o projeto podera ser replicado em outros escritérios que busquem
melhorar o sistema de assessoramento juridico de autores de obras, oferecendo um

modelo eficiente e abrangente de protecao intelectual.



3.1.5 Inovacéo

O conceito de inovacéo ¢ variado, segundo Barbieri e Alvares (2004), inovar
decorre do latim Innovare, que significar renovar ou introduzir novidades de qualquer
espécie. Para Andreassi (2012) a inovacao de produto decorre da introducdo de um
novo produto ou servi¢o na linha de atuacéo ou da sua melhoria substancial.

Nesse contexto, 0 presente estudo apresentou um produto com médio teor
inovativo, pois € a melhoria de um servico ja existente, por meio de combinacéo de
conhecimentos ja existentes. O produto sera aplicado em um ambiente que ainda nao

possui um guia para orientacdo na area de Propriedade Intelectual.

3.1.6 Complexidade

A pesquisa possui média complexidade, pois sera a unido de diversos
conhecimentos sobre o tema que, embora pré-estabelecidos, possuem uma extensa
gama de posicionamentos divergentes. Desse modo, 0 produto do estudo visou
simplificar e equalizar alguns conhecimentos e davidas sobre o direito autoral e suas

diversas ramificacfes e expansao para o direito das marcas.



4  OBJETIVOS

4.1 OBJETIVO GERAL

Elaborar, por meio de guia pratico, um modelo de gestao juridica voltado para
a protecao de obras plasticas, destinado ao escritorio Barreto Dolabella Advogados.
O referido guia tem como enfoque central a identificacdo de elementos presentes nas
criagbes artisticas plasticas que possam ser objeto de protecdo por meio da
propriedade industrial, visando a ampliacdo estratégica da salvaguarda de

componentes especificos dessas obras.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

4.2.1 Analisar como o direito autoral se aplica as obras plasticas, destacando sua
importancia para a protecdo dos direitos dos autores e sua relevancia social;

4.2.2 Avaliar a aplicabilidade do direito das marcas no Brasil e suas implicacbes para
a protecao de elementos distintivos das obras plasticas, além de considerar seu impacto
social;

4.2.3 Comparar as sancoes legais aplicaveis em casos de contrafacao de marcas e de
obras plasticas, identificando as particularidades de cada regime de prote¢cdo e suas
consequéncias juridicas;

4.2.4 Definir estratégias de gestao juridica para a protecdo de elementos especificos
das obras plasticas, identificando aqueles que devem ser protegidos como marcas, visando
uma protecao robusta e estratégica;

4.2.5 Avaliar as vantagens e desvantagens do registro de elementos das obras
plasticas como marcas, abordando questdes como ampliagdo da protecdo juridica,
fortalecimento de identidade e possiveis limitagées ou custos;

4.2.6 Desenvolver um guia prético que ofereca um modelo de assessoramento juridico
para a protecdo das obras plasticas por meio de marcas, expandindo a protecéo dos direitos

dos autores e oferecendo orientacdo estratégica para artistas e profissionais do direito.

5 REFERENCIAL TEORICO
5.1 PROPRIEDADE INTELECTUAL

De acordo com Bezerra (2017), com o avanco do tempo e o desenvolvimento
da ciéncia, tornou-se imprescindivel conferir um tratamento diferenciado as criacdes

humanas, especialmente quando estas apresentam distingdes essenciais. O



propdésito € assegurar a protecdo das diversas manifestacdes culturais presentes na
sociedade. Nesse contexto, apesar da evidente necessidade de protecdo especifica
para criacdes intelectuais, artisticas e culturais, inicialmente, a tutela dessas criacdes
nao era particularizada, sendo regida apenas pelos institutos do direito civil e
comercial. Somente em um momento posterior foi estabelecido o ramo do direito

conhecido como Propriedade Intelectual.

A Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI) (2022) conceitua
propriedade intelectual como todas as criagdes oriundas do intelecto humano,
abrangendo desde obras de arte até invencdes, programas de computador, marcas e
outros sinais comerciais. Nesse contexto, a propriedade intelectual desempenha um
papel fundamental tanto na esfera cultural quanto na atividade econb6mica da
sociedade.

Assim, é possivel compreender que o direito de propriedade intelectual se
baseia na protecdo da criatividade humana, com o intuito de fornecer, por meio do
Estado, titulos capazes de garantir a efetividade e exploracdo de seus direitos
(Silveira, 2018).

A doutrina juridica compreende que os direitos relativos a propriedade
intelectual sdo subdivididos em trés aspectos principais: Direitos Reais, Direitos de
Personalidade e Direito de Crédito. Segundo Silveira (2018), cada um desses
aspectos versa sobre caracteristicas da propriedade intelectual e suas diversas
formas de protecéo.

O Direito Real, no contexto da propriedade intelectual, tem como referéncia
central a nocao de propriedade, sendo o mais amplo direito que o titular pode exercer
sobre um bem (Silveira, 2018). Em contraste, o Direito da Personalidade,
diferentemente do direito real, € inalienavel e indisponivel, uma vez que é
intrinsecamente ligado aos criadores da producéo intelectual (Silveira, 2018). Por
outro lado, o Direito de Crédito, também conhecido como Direito Obrigacional, surge
a partir de uma relacdo contratual que tem como objeto a producéo reconhecida como
propriedade intelectual, ou ainda, como compensacao por ato ilicito cometido por
terceiros em relacdo a essa propriedade (Silveira, 2018).

Além da divisdo observada quanto aos ramos do direito cuja aplicagéo é central

a Propriedade Intelectual, esta também € dividida em trés ramos principais,
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subdivididos em outras subclasses legalmente protegidas: propriedade industrial,
direito autoral e direitos sui generis. A relacdo entre esses ramos legais pode ser

apresentada conforme ilustrado na Figura 1.

Figura 1 - Relag&o entre os ramos da Propriedade Intelectual

Propriedade Intelectual

Criacdes Sinais distintivos
Direito Criacdes Cultivares Marca, nome
autoral Industriais empresarial
Software
Criadores Criadores + Criacoes

Direitos Obrigacionais;
Concorréncia Desleal
Contratos

Nome, privacidade e
Imagem

Fonte: Elaboracéo da autora (2023) com base nos estudos de Silveira (2018)

A protecao a propriedade intelectual, apesar de sua ampla influéncia, ndo se
restringe apenas as obras doutrindrias desenvolvidas, mas estd também
profundamente enraizada no Ordenamento Juridico Brasileiro. A Constituicdo Federal
de 1988, em seu artigo 5°, inciso XVII, assegura a todo criador o direito de expressar
livremente suas obras intelectuais (Brasil, 1988). Ademais, o Brasil é signatario do
Acordo sobre Aspectos dos Direitos de Propriedade Intelectual Relacionados ao
Comeércio (TRIPS), cujo objetivo é garantir e efetivar a protecdo da propriedade
intelectual em ambito internacional (INPI, 2024). Assim, verifica-se que a protecdo a
propriedade intelectual no Brasil € robusta, alicercada tanto em dispositivos
constitucionais quanto em compromissos internacionais, refletindo a importancia de

se assegurar os direitos dos criadores em um contexto globalizado.

5.2. DIREITO AUTORAL
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No Brasil, o Direito Autoral € regido pela lei 9610/96, Lei do Direito Autoral.
Conforme disposto no artigo 7°, da Lei do Direito Autoral (1996), todas as protecbes
intelectuais sao protegidas, desde que expressas, ndo importando o meio ou suporte
utilizado para expresséa-la. Desse modo, conforme explicita Bittar (2019), o direito
autoral € o ramo do direto privado que regula as relagdes juridicas concebidas a partir

da obra e de sua utilizacdo econdémica.

Como mencionado anteriormente, hd uma relacdo clara entre a propriedade
intelectual, especialmente o direito autoral, e o direito de personalidade, j4 que a
expressado artistica ou cultural € uma extensao da individualidade do criador. Essa
expressdo ndo existe de forma autdnoma, mas esta intrinsecamente vinculada as
capacidades humanas de seu autor. De acordo com Netto (2023), a originalidade é o
elemento central da expressao intelectual, artistica ou cientifica, que, por sua vez,
decorre de um direito de personalidade garantido pela Constituicdo Federal de 1988.

Dessa maneira, o autor € protegido pela lei 9610/96 e passa a deter direitos e
deveres inerentes a sua criagdo e a sua personalidade. Além disso, conforme
estabelecido pela referida norma, os autores possuem direitos ligados a dois principais

ramos de protecdo juridica, sendo eles: o Direito Patrimonial e o Direito Moral.

O direito patrimonial esta atrelado a relevancia e exclusividade de uma obra,
na medida em que — como elemento de valor mercadolégico — aplicavel a ideia de
supervalorizacdo monetaria ante a escassez, de forma que obras de arte mais raras

possuem maior preco de mercado (Bulhdes, 2000).

Assim, quanto maior a exclusividade ou raridade de obra, maiores os beneficios
gue seu criador pode auferir com sua produc¢do artistico-intelectual. Desse modo, 0
direito patrimonial € o principal direito conferido aos autores, pois confere a
exclusividade de utilizacdo de uma obra. No que tange ao direito moral, este
resguarda aos autores a protecdo da honra, do nome e da imagem da pessoa

humana, tratando-se de direito de personalidade (Netto,2019).

A relevancia do direito autoral também estd expressa na Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil (1988), que garante a livre expressédo da atividade
intelectual, artistica, cientifica e de comunicag¢do. Ainda, o Brasil é signatério da

7

conveccao de Berna, que, conforme Figueiredo (2019), € um dos tratados mais
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importantes no ambito da protecéo dos direitos autorais na esfera internacional, pois

assegura aos autores limites basicos para a sua protecao.

Para Rodrigues (2019), a Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual
(OMPI) e a Organizacdo Mundial do Comércio (OMC)sédo elementares para a
regulacéo do equilibrio entre 0 acesso a obras e 0s beneficios garantidos aos titulares

das obras.

A protegdo dos direitos inerentes as obras de artes plasticas depende n&o
apenas das leis brasileiras, mas também da conjugacé&o dessas normas com diversos
tratados internacionais. Os direitos autorais, regidos pela Lei 9.610/96, séo protegidos
por um periodo de 70 anos, conforme estipulado pela Convencdo de Berna. A
variacdo desse prazo para cada tipo de obra ocorre apenas em relagdo ao marco

inicial da protecéo.
5.3 AS MARCAS

A Lei 9.279/96, que trata da propriedade industrial, aborda um dos ramos da
propriedade intelectual, prevendo diversas areas de inovagdo presentes na
sociedade, com especial destaque para as marcas, que Sdo as mais conhecidas e
aplicaveis no cotidiano. Segundo Silveira (2018), as marcas Sao signos essenciais
para diferenciar produtos ou servicos semelhantes, mas pertencentes a diferentes
fornecedores, sendo fundamentais para criar um vinculo entre a empresa € 0

consumidor.

Bezerra (2017) destaca que as marcas sao importantes instrumentos sociais e
representam um mecanismo poderoso para as empresas, 0 que torna sua protecéo
crucial. Blasi (2005) complementa ao afirmar que as marcas sdo um meio eficaz de

captar clientela, pois sinalizam a qualidade e o desempenho da atividade empresarial.

As marcas sdo fundamentais para a maioria dos produtos e servigcos que
afetam diretamente o mercado brasileiro. A protecdo de uma marca € garantida a
partir do seu registro, conferindo ao proprietario o direito de pleitear judicialmente a
nulidade de uma marca registrada que seja uma reproducdo ou imitacdo da sua,
conforme o artigo 6 bis da Convencéao de Paris (Silveira, 2018). De acordo com a Lei
de Propriedade Industrial (LPI), as marcas sdo protegidas por um periodo de 10 anos,

com possibilidade de renovacgéo indefinida.
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A LPI, em seu artigo 124, estabelece uma série de proibicbes quanto ao que
nao pode ser registrado como marca. Entre essas proibi¢cdes, destaca-se o inciso XVII,
que veda o registro de obras protegidas por direitos autorais como marcas,
especificamente “obras literarias, artisticas ou cientificas, assim como os titulos
protegidos pelo direito autoral que possam causar confusédo ou associacao, salvo com

o consentimento do autor ou titular.”
5.4 Arte

Segundo Ocvirk (2014), o termo “arte” refere-se ao campo que estuda
habilidades criativas, englobando areas como as artes musicais, visuais e dramaticas,
entre outras. As palavras “arte” e “obra” derivam dessas habilidades. Ocvirk também
explica que, durante os séculos XIV, XV e XVI, as corporagbes de oficio —
responsaveis por preservar os padrées e tradicbes dos trabalhos artisticos — eram

denominadas “Arti”, origem do uso atual do termo “arte”.

A arte seguiu um longo caminho histérico e social para alcancar a relevancia e
significado que representa nos dias de hoje. Conforme Bulhdes (1991), a
mercantilizacdo atingiu todo espaco das artes plasticas, a sua absorcao introduzida
da sociedade de consumo. Assim, as obras de arte sairam de um espaco de
representacdo politica e idealista e passaram a representar um importante ativo no

mercado capitalista.

Segundo Gombrich (1999), o renascimento foi um importante marco histérico
no desenvolvimento do ideal de “arte” hoje conhecido, pois o pintor, arquiteto e tedrico,
Giogio Vasari, distinguiu as capacidades intelectuais dos artistas.
Concomitantemente, houve a definicdo das “grandes artes”, que estavam ligadas a
pintura, escultura e arquitetura, e que — no entender de Vasari — pela maior exigéncia
de aplicacéo intelectual gozariam de status superior, enquanto as demais formas de
producéo artistica seriam consideradas inferiores e estariam ligadas ao “artesanato”,

por supostamente exigirem medir capacidade intelectual do artista.

Conforme Souza (2019), a distingdo das artes maiores ou menores deu-se a
partir de suas finalidades, assim, as artes aplicadas tém como fim o que é considerado
atil ao homem e as belas artes, as que objetivam o belo. Ainda, com o Manifesto das

sete artes, publicado em 1923, cuja autoria é referenciada ao pesquisador italiano
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Ricciotto Canudo, foi mencionado o termo “sétima arte”, integrando o cinema as belas

artes. Atualmente existem onze categorias de arte (Figura 2).

Figura 2 - Categorias da arte

1- Musica (som) ¥\ 7.Cinema (audiovisual
f\\ 2. Artes cénicas (Teatro/Dancga/ 8. Fotografia (imagem).
Coreografia — movimento)
.“ 9. Histéria em quadrinhos
3. Pintura (cor). .l. (cor, palavra, imagem)
Qs% 10. Videogames
3 4. Escultura (volume) (integra os elementos de
— outras artes)
5. Arquitetura (espaco)
o) / 11. Arte digital (integra artes
, A\O graficas computadorizadas
\Q«" 6. Literatura (palavra). 2D, 3D e programagio).

Fonte: Elaboracéo da autora (2024) com base nos estudos de Souza (2019)

Este estudo foca-se nas artes plasticas, que, segundo Gomes (2022),
englobam obras como pintura, gravura, desenho e escultura, sendo definidas como
qualquer expressdo humana que transforma materiais em imagens e objetos com
significado artistico. Nesse contexto, é possivel entender que a tecnologia introduziu

novas modalidades de arte, incluindo as artes plasticas digitais.

5.5. As obras plésticas

Conforme Silveira (2018), a humanidade evoluiu e desenvolveu novas técnicas
e instrumentos para sua sobrevivéncia, como o fogo, e grandes inveng¢des, como 0s
avioes. Paralelamente, a sociedade também criou diversas formas para expressar
emocoOes, registrar conhecimentos e acontecimentos, resultando em pinturas,

fotografias, filmes, muasica, esculturas e outras manifestacdes artisticas.

Gombrich (2013), por outro lado, argumenta que a arte em si ndo pode ser
definida, pois ela ndo existe por si s6; 0 que existem sao os artistas. Ele sugere que a

palavra "arte" abrange uma variedade de atividades realizadas por artistas ao longo
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dos anos, representando diferentes significados em épocas e locais distintos. Dessa
forma, o conceito de arte seria uma construcdo social e cultural, que muda ao longo
do tempo e do espago, com as artes plasticas sendo uma expressao dessa

construgao.

De acordo com Domingues (2003), a criacao de arte tecnologica exige uma
colaboracdo intensa entre artistas, cientistas e técnicos. O artista, que
tradicionalmente trabalhava de forma isolada, agora se envolve em processos
complexos que incluem o uso de circuitos eletrbnicos, a interagdo com memorias
digitais e a anéalise do comportamento dos sistemas. Essa abordagem gera novas
formas de expresséo, em que imagens e sons produzidos por tecnologias interativas
proporcionam ao publico uma experiéncia direta e imersiva. As interfaces ndo apenas
facilitam o intercambio de informacgfes, mas também transformam a arte em uma
forma de comunicacédo dindmica, ampliando seu alcance além da mera expressao

individual para se tornar um evento que envolve ativamente o publico.

Refletindo sobre o progresso artistico, observa-se que arte e tecnologia tém
uma conexao cada vez mais estreita, com uma tendéncia marcante desde os anos
1950 de desmaterializacdo das obras e de torna-las interativas. A trajetéria da arte
revela momentos significativos que exemplificam essa aproximacao entre os dois

campos (Leote, 2006).

A obra de arte é vista como uma organizacdo de elementos especificos,
dependendo do campo artistico escolhido, como sons, tintas, cores, madeira, papel,
luz, escuriddo, palavra e espaco. Esses elementos produzem uma linguagem que sera
reconhecida pelo préprio artista, pela critica e pelo publico em geral como pertencente
a um determinado campo artistico. Especificamente nas artes plasticas, o artista, ao
criar sua obra, seleciona materiais como tintas, pastéis, telas, papéis, madeiras,
metais, plasticos, entre outros, e escolhe técnicas como pintura, desenho, gravura e
escultura (Lehmkuhl, 2003).

Nesse contexto, € importante diferenciar as principais artes plasticas, que sao
o foco desta pesquisa: a pintura, a gravura, o desenho e a escultura. De acordo com
Gomes (2012), existe uma distincdo clara entre essas técnicas. Ele destaca que a
pintura € uma das formas de expressao artistica mais antigas da humanidade, com

técnicas diversas como afresco, aquarela, encaustica, guache, pintura a 6leo e pintura



16

acrilica. Em contraste, o desenho refere-se a qualquer representacdo grafica—
colorida ou ndo—sobre uma superficie bidimensional, podendo ser denominado de
estudo, esboc¢o ou croquis durante o processo artistico. O esbog¢o ou croquis é um
desenho rpido, geralmente feito & m&o, com o objetivo de discutir ou registrar ideias
graficas, muitas vezes como um primeiro passo para uma pintura ou ilustracdo mais
detalhada. A gravura, por sua vez, € uma imagem impressa a partir de uma matriz,
gue pode ser feita de diferentes materiais: a xilogravura utiliza madeira, a gravura em
metal emprega placas metalicas, a litografia usa pedra, e a serigrafia envolve o uso
de uma tela preparada. Por fim, a escultura € uma técnica voltada para a
representacdo de objetos e seres em trés dimensfes, criando formas que se

destacam pela tridimensionalidade.

A arte, como construcdo social e -cultural, estd sempre mudando,
acompanhando o contexto e as inovacoes tecnoldgicas. Nesse cenario, preservar a
originalidade das obras é crucial para os artistas contemporaneos, que procuram
novas formas de expressdo. Observando cada técnica artistica e sua evolucéo,
notamos que as artes plasticas refletem as transformacfes sociais, culturais e
tecnoldgicas, reafirmando sua importancia como uma das mais ricas formas de

expressdo humana.

5.5.1A Arte na Era Digital e a Economia Criativa

7

A arte digital, como aponta Fortnow (2023), € uma manifestacdo artistica
relativamente recente, cujas origens remontam a década de 1950. A medida que as
tecnologias evoluiram, os artistas comecaram a explorar novas possibilidades
criativas, utilizando ferramentas digitais para transformar suas visdes em realidade.
Esse movimento ndo apenas ampliou as fronteiras da expressao artistica, mas
também redefiniu o conceito de criagédo, permitindo uma fusdo Unica entre o artista e

as tecnologias emergentes.

Segundo Gasparetto (2016), no Brasil, nos anos 1960, o consagrado artista do
movimento concretista paulistano, Waldemar Cordeiro, procurava o0 matematico
Giorgio Moscati para investigar o potencial do computador para a arte, relacdes que

ocorreram na Universidade de Sao Paulo (USP).
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E fundamental considerar que, no inicio, os computadores eram dispositivos de
grande porte e limitados a universidades, ao setor militar e a grandes corporacgdes, 0
gue tornava quase inexistente o acesso da populacdo em geral e, consequentemente,
dos artistas. Atualmente, no entanto, 0 acesso a tecnologia expandiu-se tanto que é
inconcebivel pensar em arte contemporanea sem reconhecer a influéncia central

dessas tecnologias. (Gasparetto, 2016)

Nesse contexto, Rocha (2017) vai além ao afirmar que a era da arte digital
transcende a simples utilizacdo de midias ou ferramentas. Para ele, trata-se de uma
integracdo complexa que envolve o artista, a obra, o interator, 0 entorno e o contexto.
Nesse sentido, a arte digital ndo apenas se posiciona como uma nova forma de
expressdo, mas também como um paradigma revolucionario, desafiando as
concepgOes tradicionais de arte e propondo uma interacdo dinamica e imersiva entre

todos os elementos envolvidos.

A emergéncia da arte digital, portanto, reflete uma mudanca profunda na
maneira como a arte € concebida, criada e experimentada. Mais do que uma evolucdo
técnica, ela representa uma transformacao cultural, onde o digital ndo apenas amplia
as possibilidades criativas, mas também redefine a relacdo entre a arte e o publico,
criando formas de envolvimento e participacdo. A arte digital abre portas para novas
formas de interacdo, permitindo que o publico ndo apenas aprecie passivamente a
obra, mas também se envolva ativamente com ela, tornando-se parte integral do

processo artistico.

Além disso, as artes digitais muitas vezes derivam de obras materiais pré-
existentes, as quais foram adicionados elementos artisticos digitais (Terry, 2023).
Esse processo de digitalizacdo e a inclusdo de novos elementos criativos expandem
ainda mais as fronteiras da arte, demonstrando que a integracédo entre o fisico e o
digital pode gerar novas formas de expressao que sdo ao mesmo tempo inovadoras

e profundamente enraizadas na tradicéo artistica.

Com a chegada da era digital, diversos setores da sociedade passaram por
profundas transformagdes, uma revolugéo conhecida como “transformacgéao digital,”
gue alterou significativamente as relagdes sociais e empresariais (Figueiredo, 2019).

Dentro desse contexto, a economia da informacao, que teve suas origens literarias na
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década de 1960, inicialmente surgiu na ciéncia da informacdo com o objetivo de

categorizar estudos de avaliacéo.

Para Greffe (2015), a economia criativa emergiu como uma maneira inovadora
de visualizar as fontes de desenvolvimento econémico, destacando a relevancia da
aptidao para a criatividade nesse processo. Para o doutrinador, Schumpeter, pioneiro
na analise do capitalismo, descreveu como a criatividade, em algum momento, se
transformou em um projeto econdmico, passando a ser conhecida como inovagao. A
partir dessa perspectiva, a inovagao €, na verdade, a criatividade aplicada ao mercado

econdmico.

A economia criativa, portanto, esta intimamente ligada a cultura e desempenha
um papel crucial na economia moderna, ao dar a cultura uma funcdo ainda mais ativa,
impulsionando a produgédo e o consumo de bens e servigos culturais (Greffe, 2015).
Segundo Florida (2002), a economia criativa € uma politica que integra e articula
cultura e economia, sendo a criatividade o principal motor para o desenvolvimento
socioeconémico. Nesse cenario, as criacdes derivadas da propriedade intelectual
aumentam a produtividade e a eficiéncia econdmica, baseando-se em estruturas que

interligam diretamente cultura e mercado.

Esse fenbmeno demonstra como as criacfes culturais deixaram de ser
meramente expressdes artisticas para se tornarem forcas econémicas de relevancia
global. Bulhdes (1991) observa que estudos histdricos e socioldgicos passaram a
abordar as artes plasticas de forma integrada ao meio social, abandonando enfoques
idealistas e enfatizando o processo de mercantilizacdo dos objetos e eventos
artisticos. Nesse compasso, as artes plasticas se conectam diretamente a sociedade
de consumo, onde o valor da arte esta ligado a sua realizacao simbélica como produto

da criagdo humana e a sua relevancia dentro de uma determinada sociedade
(Bullhdes, 2000).

5.6. DIREITO DO AUTOR

O direito do autor esta consagrado na Constituicdo Federal de 1988 como um
dos direitos e garantias fundamentais, sendo protegido por clausulas pétreas, que nao
podem ser alteradas. A Constituicdo, em seu artigo XXVII, estabelece que o direito do

autor € exclusivo quanto a utilizacdo de suas obras.
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Para Santos (2020), no ambito do direito autoral, a autoria esta vinculada a
expressdo, enquanto meio de concretizar a exteriorizacdo do pensamento, € ndo ao
contetdo em si. Isso difere do entendimento do copyright, onde a protecéo é focada
na obra, e ndo no autor, j4 no Brasil, a protecao é focada no autor. A jurisprudéncia
brasileira, por sua vez, ndo da importancia a paternidade intelectual da “ideia”, mas
sim a sua expressao em um meio fisico, o que implica que criador e autor ndo sao

sinbnimos.

Conforme Netto (2023), o direito autoral é dividido em direito moral e
patrimonial, uma visdo amplamente aceita pelos doutrinadores e consolidada pela Lei
9.610/96, Lei do direito autoral. Essa perspectiva, conhecida como teoria dualista, é
considerada a mais adequada para o0 conceito sui generis do direito autoral.
Essencialmente, o direito moral deve sempre prevalecer sobre os direitos
patrimoniais, pois se entende que a obra € uma criacdo do espirito, intimamente ligada

a personalidade do autor.

Nessa linha, o direito moral é considerado inalienavel e imprescritivel. Netto
(2023) reforga que a legislagéo brasileira torna o direito moral também irrenunciavel,
alinhando-se aos padrfes internacionais sobre o tema. A Lei 9.610/98, a Lei de
Direitos Autorais, assegura ao autor sete incisos de direitos morais, todos listados no

artigo 24, que sao intimamente ligados ao criador da obra, sendo eles:

Art. 24. S&o direitos morais do autor:
| - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou
anunciado, como sendo o do autor, na utilizacdo de sua obra;

Il - o de conservar a obra inédita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer
modificacdes ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-
la ou atingi-lo, como autor, em sua reputacdo ou honra;

V - o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulacdo a obra ou de suspender qualquer forma de
utilizacéo ja autorizada, quando a circulacéo ou utilizagédo implicarem afronta
a sua reputacao e imagem;

VII - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre
legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo
fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoéria, de forma
gue cause 0 menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso,
sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo que Ihe seja causado.
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(..)

Art. 27. Os direitos morais do autor sdo inalienaveis e irrenunciaveis.

Nesse sentido, a teoria dualista, que separa os direitos morais e patrimoniais
do autor, reflete a complexidade e a singularidade do direito autoral, onde o direito
moral, por ser intimamente ligado a personalidade do autor, prevalece e é protegido
de forma inalienavel e irrenunciavel. Dessa forma, a legislagédo brasileira assegura
que o autor mantenha um vinculo indissolivel com sua obra, garantindo sua
integridade e reconhecimento continuo, independentemente do uso comercial da

criagao.

No contexto da teoria dualista, além do direito moral, temos também o direito
patrimonial, que desempenha um papel fundamental na utilizacdo econdmica das
obras intelectuais. Segundo Bittar (2019), os direitos patrimoniais sdo aqueles que
dizem respeito a exploracdo econdmica da obra, constituindo um conjunto de
prerrogativas com um claro sentido pecuniario. Em outras palavras, esses direitos
conferem ao autor a capacidade de auferir beneficios financeiros a partir da utilizacéo

de sua criacao.

O direito patrimonial decorre da exclusividade outorgada ao autor pela
legislagédo, assegurando-lhe o poder de explorar economicamente sua obra de
maneira ampla e abrangente. Esse direito confere ao autor a faculdade de usar sua
obra da forma que melhor Ihe convier, bem como de autorizar ou proibir sua utilizacéo
por terceiros, seja no todo ou em parte. Além disso, 0 autor possui a prerrogativa de
dispor desse direito a qualquer titulo, o que inclui a possibilidade de transmitir os

direitos patrimoniais a outras pessoas, seja de forma total ou parcial.

A Lei 9.610/98, em seus artigos 28 e 29, estabelece de maneira clara que a
decisé@o sobre a exploracédo econémica da obra cabe exclusivamente ao autor. 1Sso
significa que somente ele possui a autoridade para determinar como sua obra sera
utilizada comercialmente, incluindo a concesséo de licencas, a venda de direitos, e a
autorizacdo de adaptacbes ou reproducdes. Dessa forma, a legislagdo brasileira
protege o direito patrimonial do autor, garantindo-lhe o controle sobre a forma como
sua criacdo pode gerar rendimento econémico, o que, em ultima instancia, assegura

0 reconhecimento e a recompensa por seu trabalho intelectual.
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O direito do autor para ser essencial e legitimo € necessario que haja poder
absoluto do autor sobre a sua obra, podendo decidir sobre seu destino, cobrar o preco
gue Ihe interessa. Por essa razéo, a lei que protege as obras confere ao autor o direito
patrimonial de transferir seu direito, de forma total ou parcial. (Netto, 2023).

O direito autoral possui um prazo legal para a manutencdo dos direitos
inerentes a uma obra. Segundo Afonso (2009 ), a duracdo da protecdo que abrange
a vida do autor, no que tange a questado patrimonial, reflete a posicdo predominante
no cenario mundial. Contudo, o periodo de protecdo néo é uniforme entre os paises,
ja que a maioria adota um prazo de 50 anos apO0s a morte do autor, conforme

estabelecido na Convencéo de Berna, a qual o Brasil € signatario.

No entanto, a Lei 9.610/1998, vigente no Brasil, estabelece que os direitos
patrimoniais do autor perduram por até 70 anos ap0s o seu falecimento. Esse prazo
pode variar de acordo com o tipo de obra e a autoria, conforme descrito na tabela 1.
Dependendo dessas variaveis, 0 marco temporal para a protecdo dos direitos autorais

pode ser modificado, adaptando-se as especificidades de cada tipo de criacao.

Tabela 1- Prazo de protecdo dos direitos patrimoniais- Lei 9610/96

Obra Tipo de autoria Contagem do prazo

Literaria, artistica ou Coautoria e indivisivel | O prazo comeca a contar a partir

cientifica da morte do ultimo dos coautores
Qualquer obra Andnima ou A partir de 1° de janeiro do ano
pseuddnima seguinte a primeira publicacéo
Audiovisuais e A partir de 1° de janeiro do ano
fotograficas seguinte & publicacéo
Demais obras A partir de 1° de janeiro do ano

subsequente ao falecimento do

autor

Fonte: Elaboracéo dos autores (2024), com base na lei 9610/98

Outro ponto relevante é que a legislacdo brasileira ndo especifica um prazo
para a protecdo dos direitos morais dos autores. De acordo com a Convencgao de

Berna, os paises signatarios devem proteger esses direitos, no minimo, até a extincao
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dos direitos patrimoniais (art. 6 bis, 2). No Brasil, o entendimento consolidado é de
que os direitos morais sao imprescritiveis, ou seja, ndo se extinguem com o tempo
(Afonso, 2009).

Quando o prazo de protecédo patrimonial de uma obra termina, ela entra em
dominio publico. A Lei 9.610/1998, em seu artigo 45, prevé trés hipoteses para que
isso ocorra: (i) o decurso do prazo de protecao; (ii) a auséncia de sucessores do autor;
e (i) obras de autores desconhecidos, ressalvada a protecdo legal aos

conhecimentos étnicos e tradicionais.

Assim, para Afonso (2009), ao expirar o prazo de protecao patrimonial, o autor
ou seus sucessores perdem o direito de explorar economicamente a obra. Contudo,
a responsabilidade pela preservagéo dos direitos morais do autor continua cabendo a
esses individuos protegerem a integridade e a autoria da obra, mesmo apos sua
entrada em dominio publico. Ap6s o término desse prazo, a obra entra em dominio
publico, porém os direitos morais, como o0 reconhecimento da autoria, permanecem

protegidos indefinidamente.

De acordo com a Diretiva 2006/116/CE, a Unido Europeia também adota o
periodo de 70 anos para a protecdo dos direitos autorais, de forma semelhante ao
Brasil. O prazo de protecdo comeca a contar 70 anos apds a morte do autor ou 70
anos apods a obra ser disponibilizada ao publico. No caso dos direitos conexos, 0
periodo de protecdo é de 50 anos apds 0 evento que origina o direito, como a

execucao de uma obra ou a fixagdo de uma gravagao.

Segundo a lei de direitos autorais dos Estados Unidos, uma obra criada em ou
apos 1° de janeiro de 1978 é protegida desde sua criacdo. O prazo de protecéo
perdura pela vida do autor mais 70 anos apds sua morte, salvo disposi¢cdes

especificas em subsecdes da legislagéo.

No mesmo sentido, segundo a Copyright Law of the United States e as leis
relacionadas contidas no Title 17 of the United States Code 2022(US, 2022), uma obra
criada em ou apos 1° de janeiro de 1978 é protegida desde o momento de sua criagao.
O prazo de protecao dura pela vida do autor e se estende por mais 70 anos ap0s sua

morte, salvo excecdes estabelecidas em subsec¢des especificas da legislacao.
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5.6.1 O limite ao direito autoral

Nenhum direito concedido pelo Estado esta isento de variacbes e
interpretagfes juridicas. De acordo com Santos (2020), o direito autoral busca
equilibrar o interesse publico, promovendo a disseminacdo e o progresso do
conhecimento, com o interesse privado do autor. A Lei 9.610/98, que regula os direitos
autorais no Brasil, dedica um capitulo especifico as limitacbes desses direitos,
estabelecendo no artigo 46 um rol de atos que nao configuram violacao dos direitos

autorais.

No contexto do presente trabalho, destaca-se o Inciso I, que permite a
reproducdo de pequenos trechos de uma obra, em um Unico exemplar, para uso
privado do copista, desde que essa reproducéo seja realizada sem fins lucrativos e o
inciso VIII, que autoriza a reproducédo de pequenos trechos de obras preexistentes, de
qualquer natureza, ou de obras integrais no caso das artes plasticas, desde que a
reproducdo nado constitua o objetivo principal da obra nova, ndo prejudique a
exploragdo normal da obra original, nem cause danos injustificado aos interesses

legitimos dos autores.

Ainda, no ambito das limitacdes aos direitos autorais, o artigo 48 da mesma lei
prevé que obras situadas permanentemente em logradouros publicos podem ser
representadas livremente por meio de pinturas, desenhos, fotografias e

procedimentos audiovisuais.

Para Costa Netto (2023), as limitagGes ao direito autoral encontram respaldo
na Constituicdo Federal de 1988, que assegura, em seu artigo 5°, a liberdade de
manifestacdo do pensamento e de expressao de atividades intelectuais, artisticas,
cientificas e de comunicacéo, sem qualquer censura. A limitacdo dos direitos autorais
na legislagcéo brasileira também esta em consonancia com a Convencao de Berna,
que permite aos paises signatarios definirem situacdes em que a reproducdo de

determinadas obras é permitida, desde que essa reprodugdo nao interfira na

exploracédo normal da obra nem cause prejuizo injustificado ao autor.

No que tange a protecdo dos direitos autorais, Costa Netto (2023) faz uma
importante observagao sobre o inciso VIIl da Lei 9.610/98, destacando que o texto

legal ndo restringe a reproducdo da obra apenas para fins cientificos, didaticos ou
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religiosos. O inciso impde, entretanto, que a reproducdo em novas obras deve se
limitar a pequenos trechos, ou, no caso de obras de artes plasticas, a obra pode ser
reproduzida integralmente, prossegue assegurando que a reproducdo nédo deve
constituir o objetivo principal da nova obra, ndo pode prejudicar a exploragdo normal

da obra original e ndo deve causar prejuizo injustificado ao autor.

E possivel perceber que as excecdes a reproducao previstas pela Lei 9.610/98
podem representar um desafio significativo aos autores, uma vez que podem, em
determinadas circunstancias, abrir margem para o uso de suas criagdes, afetando
diretamente a exploracdo econdémica das obras e os direitos patrimoniais dos

criadores.

Assim, a legislacé@o busca equilibrar o interesse publico no acesso a cultura e
ao conhecimento com a protecdo dos direitos dos autores, mantendo, no entanto,
pontos que podem gerar controvérsias e desafios no campo juridico e pratico da

aplicacao dos direitos autorais.
5.6.2. A judicializagao do direito autoral

Para Carboni (2001), o direito do autor possui como func¢éo social a promocao
do desenvolvimento econémico, cultural e tecnolégico. Nesse aspecto, com 0 avango
tecnoldgico, novas formas para a violacdo do direito autoral surgem de forma
concomitante, atualmente, € possivel plagiar obras em diversos segmentos que antes
eram inimaginaveis, uma arte digital originaria no Brasil pode se tornar, facilmente, a
estampa de uma camisa produzida na China, sem que o proprietario da obra tome

conhecimento.

Nesse contexto, com o aumento da tecnologia e do acesso a informacao
globalizada, a violagdo ao direito autoral tende a crescer e, consequentemente, a
guantidade de demandas judiciais sobre o tema. A judicializacéo dos direitos autorais
€ uma forma dos autores recorrem ao Estado para que seja imposta cessacéo da

violagéo do direito autoral.

O Cddigo Penal Brasileiro (1940) estabelece penalidades para quem viola o
direito autoral, seja ao copiar total ou parcialmente uma obra. A violacdo do direito

autoral, por qualquer meio, garante ao autor o direito de pleitear a manutencéo de
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seus direitos. Assim, a judicializacdo é o meio atualmente utilizado para resolver

disputas judiciais que envolvem a violacdo dos direitos autorais.

A lei do direito autoral (1998) também assegura punicdo a quem comete alguma
infracdo contra o autor, o Capitulo Il - Das Sanc¢fes Civis da lei 9610/98, apresenta
um rol de agbes que sao tipificadas como crime contra o direito autoral. Assim, a
infracdo ao direito autoral, gera ao autor o direito de ser indenizado e ao Estado o

direito de punir penalmente quem cometeu o ilicito.

Segundo Costa Netto (2023), diversos juristas brasileiros chegaram ao
consenso de que para a materializacdo concreta do plagio é necessario que haja ao

menos cinco aspectos objetivos basicos, sendo:

(a) o grau de originalidade da obra supostamente plagiada;

(b) a anterioridade de sua criagdo (e publicacdo) em relagdo a obra
supostamente plagiaria;

(c) o conhecimento efetivo, ou, a0 menos, o grau de possibilidade de o autor
supostamente plagiario ter tido conhecimento da obra usurpada,
anteriormente a criacéo da sua obra;

(d) as vantagens — econémicas ou de prestigio intelectual ou artistico — que
o plagiario estaria obtendo com a usurpacao; e

(e) o grau de identidade ou semelhanca (em relacdo aos elementos criativos
originais) entre as duas obras.

Costa Neto (2023)

Segundo Costa Netto (2023), ndo houve orientacdo especifica em nenhum
regime convencional internacional acerca de um sistema de reparacdo de danos
decorrentes de direitos autorais e conexos, deixando essa responsabilidade para que
cada pais legisle de acordo com suas préprias normas e entendimentos. Nesse
contexto, a tabela 6 ilustra como algumas convencgdes internacionais ndo abordam
diretamente o tema das sancbfes e da reparacdo de danos. A tabela 2 busca
esquematizar as principais convencdes e analisar se ha disposicdes relativas a
sancbes e normas contra a fraude ao direito autoral, evidenciando lacunas no

tratamento desse aspecto em ambito internacional.

Tabela 2- Convencbes e orientacdes para reparacéo de danos

Convencao Abordagem

Berna (1971) Nao prevé na sang¢ao normas para reparagao de
danos
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Universal (1971) Nao estabelece sangdes nem critérios reparatorios
para as violagdes ao copyright

Roma Nao estabelece sangbes nem critérios reparatorios
para as violagdes ao copyright

Fonte: Elaboracéo dos autores (2024), com base nos estudos de Costa Neto (2023)

A legislacéo internacional e nacional concede ao autor o direito patrimonial de
transferir seus direitos, total ou parcialmente (Netto, 2023). Isso gera ao autor o direito
de utilizar a sua obra da forma que melhor lhe interesse, assim para que o direito do
autor seja considerado essencial e legitimo, é fundamental possua controle total sobre

sua obra, com a liberdade de decidir seu destino e determinar seu valor
55 REVISAO DE NORMATIVAS E ASPECTOS CORRELATOS
5.5.1 Marco legal de protecéo da propriedade industrial

No Brasil, a Constituicdo Federal (1988) garante aos inventores o direito de
utilizar sua invencdo de forma exclusiva. O artigo 5°, XXIX, assegura o privilégio
temporario as marcas, criacdes industriais e outros signos, pois esses tendem a

estimular o desenvolvimento tecnolégico e econémico do Brasil.

A Convencao da Unido de Paris, que visa a protecao da propriedade industrial
em todos os Estados signatéarios, a relevancia do tratado esta principalmente no
tratamento igualitario entre os paises membros, o Brasil passou a ser signatario na

revisdo do tratado que ocorreu em Estocolmo, em 1992. (Barbosa, 200-22)

7

Conforme Silveira (2018), outro acordo internacional relevante € o The
Agreement on Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights- TRIPS (1994),
cujo destaque recai sobre a unificacao de legislacdes que versem sobre propriedade
intelectuais nos paises aderentes, resultando em maior unicidade e transferéncia de

tecnologia entre os paises signatarios.

Com a aderéncia aos tratados, o Brasil promulgou a lei 9279/96, que dispde
sobre a propriedade industrial no Brasil. Além disso, outro relevante fruto da adesao
do Brasil aos tratados foi a criagdo do Instituto Nacional de Propriedade Industrial —
INPI, responsavel por elaborar normas, pareceres e regulamentos inerentes a

propriedade industrial.
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Outro singular referencial normativo para o desenvolvimento da propriedade
industrial no Brasil € o Protocolo de Madri, cuja adeséao do Estado Brasileiro ocorreu
em 2019. Conforme o INPI (2024) o protocolo de Madri permite o depdsito de marcas
em mais de 120 paises, sendo administrado pela Organizacdo Mundial da

Propriedade Intelectual — OMPI.
5.5.2 Marco legal de protecéo dos Direitos Autorais

Os direitos autorais sdo uma das garantias previstas na Constituicdo Federal
de 1988, a qual dispde que aos autores serd assegurado o direito exclusivo de
utilizacao, publicacéo e reproducao de suas obras. O Brasil é, também, signatario da
Convencao de Berna (1886), que objetiva que o0s paises aderentes ao convencionado
protejam da melhor, mais eficaz e uniforme forma possivel os direitos dos autores

sobre as obras literarias e artisticas.

O direito autoral também esta presente no ja apontado TRIPS, que, segundo
Netto (2023), possui como central objetivo conciliar a necessidade da promocéo do

direito e protecao a propriedade intelectual e o interesse empresarial voltado ao ramo.

A principal lei que regulamenta o direito autoral no Brasil é a Lei 9.610/98 (Lei
do Direito Autoral), sendo a protecdo também subsidiada por outros regramentos
conexos, como € o caso da a lei dos programas de computador, lei 9609/98. O cédigo
civil (2002) e codigo penal também séo relevantes para regular questées inerentes a
personalidade do autor e a punibilidade inerente a alguns crimes que infringem o
direito do autor (NETTO, 2023)

5.5.3. Marco legal da inovacéao

Por mais que a inovagéo tenha recebido seu primeiro tratamento pela Lei n°
10.973, de 2 de dezembro de 2004, o tema ainda € prematuro no Brasil, sendo que
mais recentemente foi editado o Marco Legal da Inovacéo, Lei 13.243 de 2016, que
buscou dispor sobre estimulos para o desenvolvimento cientifica a pesquisa, a
capacitacdo cientifica e tecnoldgica e a inovacéo, alterando também a Lei n° 13.243,
de 11 de janeiro de 2016.

Um conceito importante alterado foi a propria definicdo de inovagao, antes
compreendida como ‘“introdugdo de novidade ou aperfeigoamento no ambiente

produtivo ou social que resulte em novos produtos, processos ou servigos” (Lei
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10.973/2004), agora passa a ser compreendida como processo que “‘compreenda a
agregacao de novas funcionalidades ou caracteristicas a produto, servico ou processo
ja existente que possa resultar em melhorias e em efetivo ganho de qualidade ou
desempenho” (Lei 13.243/2016) .

Desse modo, a lei compreende como inovacdo novas funcionalidades ou
caracteristicas em servicos ja existentes que possa resultar em melhorias. Assim, a
inovacao para melhoria em servicos ja existente também passou a ser pacificamente

reconhecida como inovagao.

6 METODOLOGIA

O presente estudo seguiu 0 método de pesquisa indutiva. Para Marconi e
Lakatos (2022), a inducdo pode ser compreendida como um processo mental em que,
a partir de dados particulares suficientemente constatados, infere-se uma verdade
geral ou universal. O intuito é obter uma conclusdo cujo conteldo seja muito mais
amplo do que o das premissas em que se baseia.

Os dados foram adquiridos por diferentes meios. Inicialmente, foram analisados
artigos, livros e legislacdes. Posteriormente, consultaram-se bases de dados
governamentais, como a do Instituto Nacional de Propriedade Intelectual, base do

Conselho Nacional de Justica CNPJ, base da Biblioteca Nacional.

6.1LISTA DAS ETAPAS METODOLOGICAS

Os dados necessarios foram adquiridos por meio de artigos, livros, legislacéo
e entendimento jurisprudencial, sendo essencialmente bibliografico. Diante de tal
analise foi possivel traduzir por meio do Guia pratico a descri¢cdo de uma solugao para
0 assessoramento juridico, tornando a pesquisa aplicavel de forma prética.

Para isso, cabe retornar ao resumo da pesquisa e suas principais
caracteristicas:
6.1.1. Revisao Bibliogréafica, Documental e Legal

Realizou-se uma analise de livros, artigos cientificos, legislagdes e relatérios
com o objetivo de mapear os principais conceitos e debates acerca da protegéo

juridica de direitos autorais e de marcas, com foco em obras plasticas. Para isso,
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foram examinadas legislacdes nacionais, como a Lei 9.610/98 (Direitos Autorais) e a
Lei 9.279/96 (Propriedade Industrial), bem como tratados internacionais, incluindo o
Acordo TRIPS, a Convencgao de Berna e o Tratado de Madri, a fim de compreender o
arcabouco normativo que regula os direitos autorais e de marcas no Brasil e
globalmente.
6.1.2. Analise de Dados Judiciais e Administrativos

Foram coletados dados junto ao Conselho Nacional de Justica (CNJ) e ao
Instituto Nacional da Propriedade Industrial (INPI) para mensurar a quantidade e o
andamento de acdes judiciais e registros de marcas no periodo entre 2020 a 2024.
Essa analise visou identificar os principais desafios e tendéncias na protecao juridica
desses direitos, trazendo um panorama atualizado da situagao.
6.1.3. Pesquisa com Artistas Impactados pelo Modelo Proposto

Nesta fase, utilizou-se uma abordagem qualitativa para investigar a percepcao
de artistas plasticos em relacdo a protecdo juridica de suas obras antes e apos
receberem assessoria juridica especializada. A coleta de dados foi realizada por meio
de questionérios estruturados, aplicados a artistas 3 artistas das areas de artes visuais
e design. As questbes abordaram as estratégias de protecdo utilizadas antes da
assessoria, o nivel de seguranca juridica percebido ap6s o registro de elementos
como marcas, e a avaliacdo da adequacao do registro na Biblioteca Nacional para a
protecdo das suas criacoes.
6.1.4. Avaliacdo dos Dados para Elaborac&o do Guia

Com base na revisao bibliografica e documental, na anélise das legislacdes
nacionais e internacionais, e na analise dos dados judiciais e administrativos, foram
identificados os principais elementos que sustentam a protecdo juridica de obras
plasticas. A partir dessas informacdes, destacaram-se as melhores praticas para
assegurar a protecédo de direitos autorais e de marcas. Essa avaliacdo permitiu a
integracdo dos aspectos legais e procedimentais, tanto no contexto nacional quanto
internacional, culminando na elaboracdo de um guia juridico. O guia propde um
modelo de gestdo e protecdo de obras plasticas, com foco na aplicacdo estratégica
das legisla¢gbes analisadas, além de considerar as tendéncias e desafios identificados

nos registros e nas acoes judiciais.

6.2DESCRICAO DETALHADA DE CADA ETAPA METODOLOGICA

6.2.1. Revisédo Bibliografica, Documental e Legal
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Na primeira etapa da pesquisa, foi conduzida uma extensa reviséo bibliografica
e documental com o objetivo de mapear de maneira detalhada o posicionamento de
doutrinadores e juristas sobre os direitos autorais e a propriedade intelectual, com
énfase no contexto das obras plasticas. O foco central dessa revisao foi identificar as
melhores praticas juridicas para fortalecer a protecdo dos direitos autorais,
promovendo uma analise critica das principais abordagens e discutindo os desafios e
solugdes para a protecao das criagdes intelectuais.

Além de oferecer um panorama abrangente do estado atual do conhecimento
na area, essa fase também teve como propdésito expandir o debate teérico e pratico
sobre a intersecdo entre os regimes de propriedade intelectual, como o direito autoral
e o direito marcario. Ao incentivar essa discussao, a pesquisa buscou contribuir para
0 aprimoramento das estratégias de protecao juridica, oferecendo uma abordagem
mais robusta e eficiente para a defesa das obras plasticas e demais criacdes
intelectuais no cenario contemporaneo.

A pesquisa bibliogréfica foi realizada utilizando bases de dados reconhecidas,
como Scopus, Scielo e bibliotecas virtuais, a fim de identificar e selecionar estudos
relevantes sobre a protecao juridica das obras plasticas e sobre a intersecédo entre
direitos autorais e marcas. Foram aplicados termos de busca especificos, como
“direito AND autoral”, “copyright AND trademarks” e “direito AND autoral AND marcas”
nas bases Scopus e Scielo, com o intuito de localizar estudos que abordassem a
sobreposicao entre os dois regimes de protecdo. Além disso, foram utilizados termos
como “arte”, “artes plasticas” e “art AND trademarks” para refinar a busca de estudos
direcionados especificamente ao campo das artes plasticas.

A pesquisa incluiu ainda consultas a bibliotecas virtuais, onde foram utilizados
termos como “direito autoral”, “propriedade intelectual” e “propriedade industrial” para
garantir que o levantamento cobrisse as principais fontes de referéncia sobre os
direitos autorais e a protecdo das obras no contexto artistico e industrial. Esse
levantamento permitiu a constru¢cao de uma base solida de conhecimentos, essencial
para o desenvolvimento da pesquisa e para embasar as discussbes teoricas
propostas.

Além da pesquisa bibliografica, foi realizada uma revisdo documental e legal
abrangente, com o objetivo de compreender de forma detalhada os dispositivos legais

gue regem o direito autoral e a propriedade intelectual, tanto no ambito nacional
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qguanto internacional. Essa etapa foi conduzida utilizando um método descritivo de
natureza qualitativa, voltado para a analise de legisla¢cdes, tratados internacionais e
documentos normativos relevantes para o tema da pesquisa.

No cenério brasileiro, foram analisados marcos normativos de grande
relevancia, como a Lei 9.279/96 (Lei da Propriedade Industrial), que estabelece
diretrizes para a protecdo de marcas e outros direitos de propriedade industrial, e a
Lei 9.610/98 (Lei dos Direitos Autorais), que regulamenta a protecdo das criacdes
autorais. A Constituicdo Federal de 1988 também foi revisada, com énfase no artigo
5°, que garante a protecdo dos direitos autorais e de propriedade industrial como
direitos fundamentais. Além dessas leis principais, o Cédigo Civil e o Cédigo Penal
Brasileiro foram analisados, de modo a compreender as implicagfes juridicas tanto na
esfera civil quanto na penal, especialmente no que diz respeito a defesa dos direitos
autorais e industriais e as sanc¢des previstas em caso de violacdo desses direitos.

No ambito internacional, foram estudados tratados e conven¢des que visam a
harmonizacdo das normas de propriedade intelectual entre os paises signatarios.
Dentre esses instrumentos destacam-se o Tratado de Madri, que regula o registro
internacional de marcas, e o Acordo sobre Aspectos dos Direitos de Propriedade
Intelectual Relacionados ao Comércio (TRIPS), que estabelece padrdes uniformes
para a protecdo dos direitos autorais e industriais em nivel global. Outro marco
importante analisado foi a Convencdo de Berna, que define padrées minimos de
protecdo aos direitos autorais em escala internacional, garantindo que as criacdes
intelectuais sejam resguardadas em multiplos paises.

Esses tratados e convencdes foram considerados essenciais para fornecer
uma visdo ampla sobre a protecéo dos direitos autorais e de propriedade industrial no
cenario global, especialmente em um contexto de crescente interconectividade e
circulacdo internacional de obras plasticas e demais criagdes intelectuais.

Através dessa revisao bibliografica, documental e legal, foi possivel consolidar
uma base tedrica solida e identificar boas praticas juridicas que possam fortalecer a
protecdo dos direitos autorais, sobretudo no campo das obras plasticas. A analise das
legislagBes nacionais e internacionais revelou a importancia de um modelo hibrido de
protecdo, que integre o direito autoral com o direito marcario e outras formas de
propriedade industrial, proporcionando uma protecao mais abrangente e eficiente para

0s artistas no cenario contemporaneo.
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6.2.2. Analise de Dados Judiciais e Administrativos

Na segunda etapa, foi realizada uma coleta e analise de dados fornecidos pelo
Conselho Nacional de Justica (CNJ). O objetivo dessa fase foi examinar a quantidade
e 0 tempo de tramitacdo das acoes judiciais no Brasil relacionadas a marcas e direitos
autorais, proporcionando uma base empirica essencial para entender a dinamica
processual desses casos e identificar possiveis lacunas juridicas que comprometem
a efetividade da protecéo desses direitos no pais.

O CNJ disponibiliza uma vasta quantidade de informac¢des sobre processos
judiciais em todas as esferas da justica brasileira, 0 que permitiu acessar dados
detalhados sobre a tramitacdo de ac¢des judiciais voltadas a propriedade intelectual.
Por meio do sistema de busca do CNJ, com o uso do filtro “Assuntos”, foi possivel
focar em ac¢des que envolvem questdes ligadas ao direito autoral e ao direito marcario,
tanto na esfera penal quanto na civel. Os principais termos utilizados nas buscas
foram “Autoral” e “Marcas”, sendo filtrados os resultados vinculados a classe judicial
de propriedade intelectual. (CNJ, 2024)

A pesquisa foi estruturada de forma a levantar informagdes detalhadas sobre
as acoOes judiciais envolvendo questdes de direitos autorais e marcas. A Tabela 3
resume a forma de pesquisa utilizada no sistema do CNJ e os assuntos selecionados

para analise:

Tabela 3- Forma de pesquisa no CNJ

Forma de pesquisa Assuntos selecionados e seus codigos
Direito autoral (4656)

“assuntos” (AUTORAL) Direito autoral (14921)

Violacado de direito autoral (3443 e 9721)
Marca (4680)

Contra as Marcas (9851)

“assuntos” (MARCAS) :
Crimes contra as marcas (5880)

Aposicao, supressao ou alteracédo de marca (11153)

Fonte: Elaboracdo dos autores (2024)

Os dados coletados permitiram identificar a quantidade de novas acdes
judiciais relacionadas a direito autoral e marcas ajuizadas entre 2020 e 2024, bem

como o tempo médio de tramitacdo dessas acdes. Esses dados empiricos forneceram
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uma base solida para avaliar a eficiéncia do sistema judicial brasileiro no tratamento
de questbes de propriedade intelectual, especialmente quanto ao tempo que as
disputas demoram para serem resolvidas, o que € um ponto critico na protecao eficaz

de direitos autorais e marcarios.

Como parte complementar da pesquisa empirica foram também analisados
dados fornecidos pelo Instituto Nacional da Propriedade Industrial (INPI). O objetivo
foi avaliar a quantidade de marcas registradas no Brasil entre os anos de 2020 a 2023,
possibilitando a comparacéo do volume de registros com o niumero de acdes judiciais
envolvendo marcas no mesmo periodo. Os dados foram extraidos do anuario
estatistico de Propriedade Industrial, com base na Classificacdo de Nice,

concentrando-se nas classes relacionadas a artes plasticas.

Essa analise forneceu uma visao integrada da protecdo de marcas, tanto na
esfera administrativa quanto na judicial, permitindo avaliar a eficiéncia e a eficacia dos
dois mecanismos na protecdo dos direitos de propriedade intelectual no Brasil. A
comparacao entre o volume de registros de marcas e o numero de acdes judiciais
ajuizadas permitiu identificar tendéncias e lacunas no tratamento das questdes
relacionadas a propriedade industrial. A partir dessas observacdes, foi possivel sugerir
melhorias nos procedimentos judiciais e administrativos para fortalecer a protecéo
juridica das obras plasticas e garantir maior eficacia no combate as violacbes de

direitos.

6.2.3. Pesquisa com Artistas Impactados pelo Modelo Proposto

Nesta etapa da pesquisa, foi adotada uma abordagem qualitativa para
investigar as percepcoes de artistas plasticos sobre a protecao juridica de suas obras,
tanto antes quanto apOs receberem assessoria juridica especializada. O objetivo
dessa fase foi compreender como o modelo de protecédo juridica influenciou a
percepcao dos artistas em relacdo a seguranca de suas criagdes e as estratégias de
protecéo utilizadas.

A coleta de dados foi realizada por meio de questionarios estruturados,
aplicados a artistas que atuam nas areas de artes visuais e design. Esses artistas sao
clientes do escritorio Barreto Dolabella Advogados e ja receberam assessoria juridica

baseada em uma metodologia semelhante aguela proposta pela pesquisa.
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Os artistas foram questionados sobre as estratégias de protecdo adotadas
antes da assessoria juridica, com o intuito de compreender as medidas utilizadas para
proteger suas obras antes de receberem orientacao especializada. Essa etapa visou
entender o nivel de conhecimento e a utilizagdo de mecanismos de prote¢cdo, como
contratos e registros de direitos autorais, pelos participantes. Posteriormente, foi
avaliada a percepcdo da seguranca juridica apdés a assessoria, considerando o
iImpacto do registro de elementos essenciais das obras, como marcas, cores, formas
e personagens. A analise buscou identificar como a assessoria juridica influenciou a
adocdo de novos mecanismos de protecdo, em especial o registro de marcas e a
protecdo da identidade visual das criacfes artisticas.

Além disso, os artistas foram questionados sobre a suficiéncia do registro na
Biblioteca Nacional como forma de protecdo juridica, a fim de verificar se
consideravam o registro autoral suficiente para proteger suas obras ou se enxergavam
a necessidade de outros mecanismos complementares, como o registro de marcas,
para garantir uma protecado mais abrangente.

O universo de participantes foi composto por trés artistas plasticos que atuam
nas areas de artes visuais e design. Todos 0s participantes sdo clientes do escritorio
Barreto Dolabella Advogados e receberam assessoria juridica voltada a protecéo de
suas criacoes. As obras desses artistas envolvem elementos visuais e de design,
como pinturas, esculturas e identidades graficas, o que os torna um grupo adequado
para avaliar o impacto do modelo de prote¢&o proposto.

A analise dos dados foi conduzida de maneira indutiva, permitindo a
identificacdo de padrBes nas respostas dos artistas. As respostas foram organizadas
em categorias tematicas, com foco nas mudancas percebidas nas estratégias de
protecdo e na seguranca juridica ap0s a assessoria. A metodologia também incluiu
uma analise das percepcdes sobre a protecdo oferecida pelo registro de marcas em
comparagdo com O registro na Biblioteca Nacional, proporcionando uma vVisao
abrangente sobre as praticas de protecao adotadas pelos artistas.

6.2.4. Avaliacdo dos Dados para Elaboracéo do Guia

Com base na revisdo bibliografica e documental, na andalise das legislacbes
nacionais e internacionais e na analise dos dados judiciais e administrativos, foi
possivel identificar os principais elementos que sustentam a protecao juridica de obras

plasticas. Esses elementos sdo essenciais para orientar tanto artistas quanto
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profissionais juridicos no fortalecimento das estratégias de protecdo de obras
intelectuais, especialmente no contexto das artes plasticas, onde questdes como
autoria, direitos de reproducao e protecéo visual sao frequentemente desafiadas.

A partir desse levantamento, foram destacadas as melhores praticas para
assegurar a protecdo de direitos autorais e de marcas, observadas em diversas
jurisdicdes e contextos.

O guia propde um enfoque pratico e atualizado para o registro de obras,
abordando a importancia de integrar o registro autoral com o registro de marcas para
proteger elementos visuais das criacdes, como personagens, simbolos e identidade
visual. Além disso, o modelo leva em consideracdo as tendéncias e os desafios
identificados nos registros administrativos e nas acodes judiciais, ressaltando a
importancia de um acompanhamento continuo das normas e da jurisprudéncia, tanto
no Brasil quanto internacionalmente. Isso é fundamental para garantir que as
estratégias de protecao estejam sempre atualizadas e sejam adaptadas as mudancas
legais e de mercado que impactam diretamente o setor das artes plasticas.
6.3MATRIZ DE VALIDACAO/AMARRACAO

A figura abaixo representa o fluxo e a estrutura dos componentes centrais deste
estudo, organizados em trés colunas principais. Na primeira coluna, encontra-se 0s
elementos que serviram como base para o desenvolvimento do projeto, apresentados
em caixas verdes. Esses elementos representaram as informacdes e conceitos

fundamentais que sustentaram o estudo.

Na coluna intermediaria, situam-se as etapas de processamento e analise,
onde os fundamentos iniciais foram elaborados e conectados para formar uma base
sélida que conduziu aos produtos. As conexdes entre as caixas nesta coluna indicam
como as informacgdes fluiram entre as etapas, mostrando as interacdes entre 0s
diferentes componentes do estudo e evidenciando que algumas informacdes

possuiam carater transversal, contribuindo para mais de um produto final.

Por fim, na terceira coluna, estavam os resultados do estudo, representados
em caixas coloridas: "Artigos,” "CANVAS," "SWOT" e "Guia." Cada um desses
produtos finais sintetizou uma parte essencial da pesquisa, voltada para diferentes

objetivos e aplicacdes, todos interligados pelos componentes anteriores.
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O diagrama ilustra, assim, a estrutura integrada do estudo, onde as ideias e 0s
dados percorreram um caminho légico desde os fundamentos iniciais até os
resultados. Essa representacéo permitiu visualizar a constru¢ao de conhecimento ao
longo do estudo, bem como a interdependéncia entre os componentes, que resultou

em uma andlise abrangente e bem fundamentada das questdes abordadas.

Figura 3 - Matriz de validacdo/ Amarracéo

[ Objetivos especificos J [ Metodologia Produtos ]

Artigos

A Revisdo bibliografica e
autoral se aplica as obras
documental

plasticas

L J \

's ~

p

Avaliar a aplicabilidade do

Analisar como o direito - l
1 CANVAS

direito das marcas no Analise das Leis Nacionais

elementos distintivos das
obras plasticas

\ J

Brasil e suas implicagées | | e Internacionais J
Analise de Dados Judiciais

[
.
para a protecao de .
~ ) ] e Administrativos
Comparar as sangdes
legais aplicaveis em casos| | | [
de contrafacdo de marcas Guia

e de obras plasticas

\ J

-

Avaliagdo dos dados para
elaboracgédo do guia

Definir estratégias de
gestao juridica para a
protecdo de elementos |~
especificos das obras
plasticas

r =
Avaliar as vantagens e
desvantagens do registro| )/
de elementos das obras
plasticas como marcas

\ J

Desenvolver um guia
pratico que oferegca um

modelo de
assessoramento juridico
para a protecdo das obras

plasticas por meio de
marcas

Fonte: Elaboracgdo dos autores (2024).
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7 RESULTADOS

Inicialmente, foi realizado o mapeamento das principais referéncias
bibliograficas relacionadas aos temas em analise. A busca foi conduzida por meio da
plataforma SCIELO e Scopus, além de livros online e fisicos, com foco nos temas
"arte", "direito autoral" e "direito de marca". Devido a especificidade dos temas, foi
necessaria uma filtragem manual dos artigos mais diretamente ligados ao objeto da

pesquisa.

Como base, foram considerados artigos académicos, livros, teses de doutorado
e dissertacfes de mestrado, tanto em inglés quanto em portugués. Foram priorizados
os resultados que tratavam da historia da arte, sua evolucdo, protecdo legal, bem
como o aspecto econémico associado. Devido a amplitude do tema e suas diversas
ramificacbes, foram identificados aproximadamente 1.300 artigos relacionados ao
direito autoral, distribuidos em diferentes segmentos da arte. A maior dificuldade foi
realizar a filtragem de dados que trouxessem consideracdes relevantes ao tema
especifico da pesquisa. Além disso, para enriquecer os resultados, foram consultados
sitios institucionais de entidades apoiadoras, como INPI.

Ao analisar os resultados das pesquisas realizadas no CNJ, € necessario
compreender que, no Brasil, ao identificar uma infragdo aos direitos autorais, a
responsabilidade do infrator pode ser enquadrada tanto na esfera civil quanto na
penal. Ao judicializar a infracdo de uma obra, com o intuito de coibir a pratica ilegal, o
autor deve especificar qual questéao pretende discutir na via judicial. Esses temas sao
padronizados e possuem uma numeracao prépria, fornecida pelo Poder Judiciario
brasileiro. Conforme a Tabela 4, ao consultar os dados disponibilizados pelo CNJ
(CNJ, 2024) foram identificadas as seguintes classes processuais que envolvem o

direito autoral:

Tabela 4- Classificacdo das acdes no ambito da justica brasileira
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Caodigo Ramo Esfera
3443 Violacéo de direito autoral Penal
4656 Direito autoral Civel
14921 Direito autoral Civel
14922 Direito autoral Civel
4680 Marca Civel
9851 Contra as Marcas Penal
5880 Crimes contra as marcas Penal

Fonte: Elaboracédo dos autores (2024).

Entre as aces distribuidas no periodo de 2020 a 2024, observou-se que, na
esfera penal, as acoes relacionadas a direitos autorais, geralmente propostas pelo
Estado, séo significativamente mais numerosas do que aquelas envolvendo o direito

de marca. Essa diferenca pode ser claramente visualizada na Figura 4.

Figura 4 - Direito de marca x autoral
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Fonte: Elaboracéo dos autores (2024). Com base nas informacfes do CNJ (2024)

Conforme a Figura 5, ao analisar as a¢cfes na esfera civel que tratam da
coibicdo do uso indevido de marcas ou direitos autorais, bem como da indenizagao
por danos causados, observou-se que a quantidade de acdes relacionadas a marcas
€ menor em quase todos os anos analisados. Isso sugere que, na esfera civel, as
disputas envolvendo direitos autorais t€ém maior prevaléncia em comparacao as acdes

sobre o uso indevido de marcas.
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Figura 5 - Numero de ag6es civeis sobre direito autoral versus marca

9672

7112

2020 2021 2022 2023 2024
M Autoral 4031 5489 6506 9672 7112
W Marcas 4439 5318 6977 8269 5205

H Autoral M Marcas

Fonte: Elaboracdo dos autores (2024). Com base nas informacdes do CNJ (2024)

O volume de processos relacionados ao direito autoral varia entre os estados

brasileiros devido a fatores socioecondmicos, culturais e estruturais especificos de

cada regido. Estados como Sao Paulo, um dos maiores polos culturais e econémicos

do Brasil, tendem a concentrar um namero elevado de demandas autorais por varias

razBes. Primeiramente, Sdo Paulo apresenta uma intensa producdo de contetdo

cultural e artistico, abrangendo areas como musica, cinema, literatura e artes visuais.

De acordo com o indice Brasil de Inovacéo e Desenvolvimento (IBID, 2024), essa alta

producéo cultural naturalmente gera mais conflitos relacionados a protecao de direitos

autorais, conforme demonstrado na Figura 6.

Figura 6 - Principais estados com agdes judiciais sobre direito autoral
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Fonte: Elaboracdo dos autores 2024) Com base nas informages do CNJ (2024)

A Figura 7 apresenta a média de tempo, em dias, que 0s processos de direito
autoral e de marca levam para receber uma primeira decisdo no Brasil. Observa-se
uma diferenca significativa entre os dois tipos de processos: enquanto 0s casos
relacionados a direito autoral tém um prazo médio de 1.334 dias para alcancar a
primeira decisdo, os processos de marca levam em média 379 dias. Esse contraste
revela uma disparidade no tempo de tramitacdo entre os processos de direito autoral
e de marca, sugerindo que as questfes de direito autoral enfrentam uma maior

morosidade no sistema judiciario.

Esse dado oferece uma visdo geral da eficiéncia e da celeridade no tratamento
de diferentes tipos de demandas relacionadas a propriedade intelectual. A demora
consideravel nos processos de direito autoral pode refletir a complexidade desses
casos, a sobrecarga de trabalho nas varas especializadas ou a necessidade de
analises mais detalhadas, enquanto a menor duracéo dos processos de marca indica
uma tramitacao relativamente mais agil. A analise desses prazos médios é relevante
para entender os desafios enfrentados pelo sistema judiciario brasileiro na protecéo
de direitos de propriedade intelectual, especialmente no que se refere aos direitos

autorais.

Figura 7- Quantidade de dias até primeiro julgamento das acdes
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Fonte: Elaboracéo dos autores (2024) Com base nas informac8es do CNJ (2024)

Ao analisarmos dados fornecidos pelo INPI, na tabela 4, foram identificadas as

principais classes nas quais houve registros de marcas. Além disso, foi possivel

mapear as classes da Classificacdo de Nice (NCL) que sdo aplicaveis a obras ou

artistas (INPI. 2024). Essas classes séo de especial interesse para profissionais que

atuam com propriedade intelectual no setor artistico. As principais classes mapeadas

foram identificadas e estao detalhadas na tabela 5.

Tabela 5- Principais Classe NCL que envolvem artes plasticas

Classe

especificacao

Classe 6

certos produtos feitos de metais comuns que nao sejam
classificados por sua funcéo ou finalidade, por exemplo, caixas de
metal comum para todos os fins, estatuas, bustos e obras de arte

de metal comum.

Classe 16

certos produtos feitos de papel ou papeldo nédo classificados por
funcdo ou finalidade por exemplo, bolsas de papel, envelopes e
recipientes para embalagem, estatuas, estatuetas e obras de arte
de papel ou papeldo, tais como estatuetas de papel maché,
litogravuras, pinturas e aquarelas com ou sem moldura.

Pinturas [quadros] com ou sem moldura;

Aquarelas [pinturas]

Classe 19

estatuas, bustos e obras de arte de pedra, concreto ou marmore;

Classe 42

Pintura artistica

Fonte: Elaboracédo dos autores (2024), com base nos dados obtidos no INPI (2024)
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Além disso, foi possivel identificar os principais setores com maior demanda
por pedidos de registro de marcas, evidenciando as areas que apresentam maior
necessidade de protecao de propriedade intelectual. Entre os ramos mais recorrentes
de pedidos de registro estdo aqueles representados na Figura 8, que ilustra de forma

clara as tendéncias e setores mais ativos no campo da protecao de marcas

Figura 8 - Principais ramos de registro de marca

Produtos de Produtos
Seguros e padaria e farmacéuticos;
negécios || confeitaria; 11.981 10.952
financeiros;
13.634
Servigos de Publicidade e
alimentagdo e gestdo de

hotelaria; 17.928 negdcios; 94.118
Construgao e
reparagao; 18.581

Vestudrio,
calgados e
chapelaria; 19.455

Servigos cientificos
e tecnoldgicos;

Educacgao,
20.490

atividades
esportivas e

Servicos médicos e culturais; 52.381
de beleza; 21.103

Fonte: Elaboracéo dos autores (2024) com base nos dados obtidos no INPI (2024)

No mesmo sentido, como resultado da pesquisa com artistas plasticos que
receberam assessoria juridica, foi possivel observar padrbes importantes sobre a
percepgcdo da protecdo de suas obras, destacando a necessidade de integrar a
protecdo autoral com mecanismos de propriedade industrial. Os principais resultados

foram:

1. Maior Sensacao de Seguranca Juridica: ApOs a assessoria, 0s artistas
relataram um aumento expressivo na segurancga quanto a protecao de suas obras. O

registro de elementos como marcas e simbolos foi considerado essencial para garantir



43

a protecdo contra o uso indevido, algo que ndo era claro para muitos antes da
orientacdo especializada.

2. Falta de Protegcdo Anterior: Antes da assessoria, muitos artistas nao
adotavam medidas de protecdo ou usavam apenas contratos simples. Isso demonstra
uma lacuna no conhecimento sobre as ferramentas juridicas disponiveis, reforcando
a importancia de um modelo de orientacdo que inclua o uso de registros de marcas e
patentes.

3. Insuficiéncia do Registro na Biblioteca Nacional: A maioria dos
entrevistados considera o registro na Biblioteca Nacional importante, mas insuficiente,
pois ndo ha facil pesquisa nos sites. Eles reconhecem a necessidade de
complementar essa protecao com registros de marcas e patentes, para uma protecao
juridica mais abrangente, alinhada a proposta deste estudo.

4, Valorizacdo dos Elementos Visuais e Identitarios: Os artistas
destacaram a importancia de proteger elementos visuais e de identidade das obras,
como nome da marca e personagens. Esses aspectos sdo fundamentais tanto para a
protecado legal quanto para o reconhecimento e competitividade no mercado.

5. Aumento da Competitividade: Apds o registro, os artistas perceberam
um aumento em sua competitividade no mercado, evidenciando que a protecéo
juridica vai além de evitar o uso indevido, sendo uma ferramenta estratégica para
agregar valor comercial as obras. Com o registro, a obra passa a ser vista como um
ativo formal e protegido, o que pode atrair mais oportunidades de negdcios, como
licenciamentos, parcerias e investimentos. Assim, a protecdo juridica ndo é apenas
uma defesa contra violagdes, mas também uma estratégia que pode ampliar a
valorizagéo e o reconhecimento da obra no mercado.

Os artistas impactados pela forma de protecédo conjunta, que integra direitos
autorais e mecanismos de propriedade industrial, demonstraram uma segurancga
significativamente maior em relacdo ao mercado. A prote¢cdo conjunta ndo so6 reforgou
a defesa contra 0 uso indevido de suas obras, mas também l|hes conferiu um
posicionamento mais solido e valorizado no setor. Essa abordagem ampliada de
protecdo é vista como essencial para garantir a integridade dos elementos identitarios
das obras, como marcas e simbolos, permitindo aos artistas uma presenca mais

competitiva e reconhecida.
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Esses resultados reforcaram a necessidade de um modelo juridico que integre
direitos autorais e propriedade industrial, proporcionando aos artistas plasticos maior

seguranca juridica e competitividade.

8 DISCUSSAO

8.1 — A judicializacéo das obras

A judicializacdo emerge como o0 meio atual para resolver disputas relacionadas
a violacado de direitos autorais, oferecendo ao autor a possibilidade de reivindicar seus
direitos e buscar reparacdo tanto na esfera civel quanto penal. Este fato pode ser
demonstrado pela crescente quantidade de novas acfes ajuizadas ao entre 2020 e
2024. E possivel reparar que houve um consideravel aumento na quantidade de
novas agoes envolvendo o direito autoral no Distrito Federal, o que reflete a realidade
do Brasil, conforme os dados do CNJ (2024) a quantidade de acfes que envolvem o

direito autoral cresceu de forma significativa, observe:

Figura 9 - Evolucdo da quantidade de novas a¢6es no Brasil
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Fonte: Elaboracdo dos autores (2024), com base nos dados fornecidos pelo CNJ (2024)

Além disso, conforme analise elaborada pelo CNJ (2024), o tempo médio para
um processo judicial obter a primeira sentenca € de 704 dias, o que corresponde a
cerca de um ano e nove meses de tramitagdo até a primeira sentenca. Importante
ressaltar que apoOs iss0O, 0 processo segue para a segunda instancia e pode levar

tempo similar até outra decisao.
8.2. A relevancia das jurisprudéncias no direito autoral

A judicializacdo com objetivo de alcancar a efetiva protecdo dos direitos dos
autores geram diversas jurisprudéncias. As jurisprudéncias, sdo conjuntos de

decisbes, aplicacdes e interpretacdes das leis, ou seja, sado orientacdes resultantes
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de um conjunto de decisdes proferidas com mesmo entendimento sobre determinada
matéria. (TJDFT, 2015).

Por vezes a legislagdo ndo se mostra suficiente para resguardar o direito de
forma extrajudicial, sendo necessaria a propositura de a¢es para a confirmacéo de
um direito. Nesse sentido, Bittar (2019) analisa que ha dificuldade regulatorias, que
decorrem de alguns fatores sociais, econémicos e internacionais.

Ha dificuldades regulatérias decorrentes de alguns fatores: a) a relacéo entre
direito nacional e direito estrangeiro, € mesmo direito internacional,
esfacelada pela violagdo que se opera sobrepondo-se a ideia de fronteiras
fisicas ou geopoliticas entre Estados-nacao; b) transferéncia imediata de
dados, independentemente de qualquer requisito formal, anuéncia do autor
ou mediacdo e/ou conhecimento de instituicbes ou terceiros, facilitando
viola¢Bes, mas ampliando o horizonte de acessibilidade ao conhecimento,
aos dados e as informages; c) diminuicdo sensivel do nivel de controle dos
dados, da esfera da privacidade e da capacidade de controle da informagéo
pelo autor ou possuidor de direitos sobre a propriedade intelectual. No
minimo, diante destas trés questbes, ja se esta diante de uma grande
avalanche de transformag8es. No entanto, este € somente 0 come¢o de uma
transformacdo mais profunda que devera ndo somente colher os bens do
espirito humano, mas devera determinar de forma ainda mais grave a prépria
condicdo humana, com o0s avangos da cibernética e da genética

intramolecular, por meio da nanotecnologia. (Bittar, 2019)

A protecdo ao direito autoral ndo é igualitaria em todo mundo. Segundo Bittar
(2017), existem diferentes regimes legislativos sobre o direito autoral, em destaque o
sistema individual e o sistema comercial. A grande diferente entre tais sistemas

encontra-se na forma de aproveitamento econémico fornecido aos autores.

Conforme o Tribunal de Contas da Unido- TCU (2022), a protecao do direito
autoral sempre sera uma tarefa desafiadora, considerando que o comportamento
humano é mais dindmico do que a producéo regulatéria. Assim, o direito autoral no
mundo deve equilibrar a protecdo dos direitos dos autores com o direito social de

acesso a cultura, lazer e educagéo.

Segundo o Superior Tribunal de Justica- STJ (2024), quando um conjunto de

decisdes judiciais interpreta uma determinada norma de maneira consistente, forma-
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se a jurisprudéncia. Esta jurisprudéncia é considerada estavel e sélida, com o objetivo

de orientar as decisdes judiciais em todo o pais.

Em sintese, a andlise abordada revela a complexidade e a dinAmica inerentes
a protecao do direito autoral em um contexto marcado por avangos tecnoldgicos e
transformacdes sociais. A judicializacdo em busca da efetiva garantia desses direitos
resulta na formacdo de jurisprudéncias que, por sua vez, contribuem para a
interpretacdo e aplicacao das leis relacionadas ao tema. A interagéo entre o sistema
judicial e a academia se mostra vital, uma vez que ambas as esferas se
complementam na busca por solucdes e adaptacdes as demandas emergentes da

sociedade.

8.3. Propriedade industrial- as marcas

A evolucao das marcas ao longo da historia reflete sua importancia crescente
na sociedade. De acordo com Silveira (2018), inicialmente, as marcas eram usadas
como assinaturas de produtores, afixadas em produtos ou como sinais de propriedade
durante o transporte e armazenamento. Com o tempo, elas se tornaram essenciais
para a identificacdo da origem de produtos e servicos pelos consumidores,
principalmente em contextos competitivos. Nesse sentido, as marcas pressupéem a
existéncia de produtos idénticos ou similares no mercado, configurando-se como

instrumentos de concorréncia.

Barbosa (2007) destaca que, apesar de o direito de propriedade sobre marcas
nao ser permanente, como em outras areas da propriedade intelectual, ele pode ser
renovado indefinidamente, desde que a renovacao periddica seja feita corretamente.
Isso diferencia as marcas de outros direitos, que possuem restricdes temporais mais
rigidas. Além disso, Barbosa argumenta que as marcas desempenham um papel
crucial na diferenciagcdo de produtos e servicos no mercado, permitindo que
consumidores identifiquem a origem e a qualidade do que estdo adquirindo. A medida
gue se tornam conhecidas, as marcas podem adquirir valor proprio, independente do
produto ou servico a que foram inicialmente associadas, em um processo que ele

denomina "monetizagao”.

Barbosa (2007) também argumenta que as marcas vao além de sua fungéo
comercial, representando uma manifestacao da criatividade humana e da liberdade

de expressao, ambos valores centrais nos direitos fundamentais. O uso da lingua, por
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exemplo, é essencial na construgdo de valores culturais e humanos, e as marcas

participam dessa dinamica.

Silveira (2018) observa que a protecdo das marcas segue dois sistemas
principais: o atributivo, no qual o direito de exclusividade surge com o registro (como
no Brasil, Europa e Japao), e o declarativo, onde o direito decorre do uso e é
confirmado pelo registro (como nos Estados Unidos). Independentemente do sistema
adotado, todos os paises signatarios da CUP se unem no combate a contrafacdo. No
Brasil, a Lei n® 9.279/1996 protege as marcas por 10 anos, renovaveis
indefinidamente. Para Barbosa, essa renovacdo pode ser vista como uma
confirmacédo de um direito preexistente, condicionado ao pagamento das taxas e a

manifestagéo de interesse do titular.

Conforme o Acordo TRIPS, o registro inicial de uma marca comercial, bem
como suas renovacOes, deve ter uma duracdo minima de sete anos, e pode ser
renovado indefinidamente, desde que as exigéncias legais sejam cumpridas. Isso
assegura a protecdo continua da marca, permitindo ao titular manter seus direitos
sobre o uso exclusivo, desde que o registro seja renovado nos prazos estabelecidos

pela legislacéo aplicavel.

No Brasil, o Instituto Nacional da Propriedade Industrial (INPIl) é o 6rgao
responsavel pela protecdo e registro de marcas, classificando-as em diferentes
categorias: marcas de produto, servico, coletivas e de certificacdo. As marcas podem
ser nominativas, figurativas, mistas, tridimensionais ou de posi¢cdo, cada uma com

caracteristicas que facilitam sua distincdo no mercado. INPI (2024).

A andlise da figura 10 mostra a evolucdo dos registros de marcas e acfes
judiciais relacionadas entre os anos de 2020 e 2023. Observa-se que o numero de
registros de marcas aumentou significativamente ao longo dos quatro anos, partindo
de 141.775 em 2020 e chegando a 210.987 em 2023. Esse crescimento pode indicar
um maior interesse ou necessidade das empresas e individuos em proteger suas
marcas, refletindo um possivel aumento na conscientizacado sobre a importancia da

propriedade intelectual no Brasil.

Por outro lado, o numero de processos judiciais relacionados a propriedade

intelectual, embora tenha apresentado um leve aumento, se mantém
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significativamente mais estavel, com uma variagdo menos expressiva, partindo de
4.206 processos em 2020 e atingindo 7.035 em 2023. Isso sugere que, apesar do
crescimento nos registros de marcas, o volume de litigios ndo acompanha o0 mesmo
ritmo, o que pode ser explicado por resolu¢des extrajudiciais, acordos prévios ou

maior clareza nos procedimentos de registro, evitando disputas judiciais.

Figura 10 - Evolucao de novas acdes versus registro de marcas
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Fonte: Elaboracdo dos autores (2024), com base nos dados fornecidos pelo CNJ e INPI (2024)

Essa diferenca no ritmo de crescimento entre registros e processos pode
sugerir que 0s mecanismos de protecdo estdo sendo melhor compreendidos e

aplicados, resultando em menos disputas levadas ao Judiciario.

As marcas sao organizadas e registradas de acordo com a Classificacdo de
Nice (NCL), que especifica os produtos e servicos associados a cada registro. Para
as artes plasticas, destaca-se a inclusdo de classes especificas, mostrando que as
marcas transcendem a questdo da propriedade legal, sendo também um elemento
cultural e econdbmico essencial. Elas ajudam a construir identidades empresariais,
servem como um meio de comunicacao e expressao cultural e desempenham um
papel significativo na relacdo entre produtores e consumidores. No contexto
internacional, a protecdo das marcas € amplamente discutida, e o Protocolo de Madri
€ um dos principais instrumentos juridicos nesse campo. Segundo o INPI (2024), o
Protocolo de Madri permite o registro de marcas em mais de 120 paises com um unico
pedido, simplificando significativamente o procedimento de registro internacional.
Esse sistema, administrado pela Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual

(OMPI), foi adotado em 1989 e representa um avanco significativo na harmonizacao
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das normas internacionais de protecdo marcéaria. Atualmente, 131 paises sé&o

signatarios desse protocolo.

A protecao das marcas transcende o ambito legal, representando um elemento
cultural e econémico vital para a construcdo de identidades empresariais e para a
comunicacao entre produtores e consumidores. Instrumentos como o Protocolo de
Madri exemplificam o progresso na harmonizacdo das normas internacionais,
facilitando o registro e a protecdo de marcas em varias jurisdi¢cdes de forma eficiente

e acessivel.
8.4. Obras pléasticas e as marcas

A presente pesquisa nao tem por objetivo alterar a interpretacao juridica vigente
acerca das marcas ou dos direitos autorais, mas sim demonstrar como a protecao
desses direitos pode ser ampliada quando o autor busca estender sua protecéo para
0 ambito empresarial. Nesse sentido, pretende-se evidenciar como a marca de um
autor aplicada a determinadas obras, ou mesmo derivada delas, pode também
alcancar e resguardar o posicionamento no mercado, oferecendo ao autor uma

protecdo que transcende a dimenséo artistica e adentra a esfera comercial.

Segundo Silveira (2018), embora as marcas ndo sejam tradicionalmente
consideradas "obras do espirito”, como ocorre com as obras artisticas, elas estédo
profundamente conectadas a criatividade. A criacdo de uma marca demanda um
esforgo inventivo e o uso de elementos distintivos que evidenciam sua ligagdo com o

processo criativo.

Costa Netto (2023) corrobora essa visédo ao afirmar que, mesmo nos primordios
da civilizacdo, a criacdo intelectual estava intrinsecamente ligada ao interesse
econdmico de seu autor. Um exemplo disso é o apoio financeiro que poetas como
Horéacio e Virgilio receberam de Caius Mecenas, ministro do imperador Caio Julio
Augusto, algumas décadas antes do nascimento de Cristo. Esse apoio aos artistas
deu origem ao termo "mecenato”, utilizado para designar aqueles que incentivam as

artes.

E nesse ponto que os direitos de marca e os direitos autorais se cruzam. Um
exemplo claro dessa intersecdo é a obra "Steamboat Willie", lancada em 1928, que

introduziu o personagem Mickey Mouse e consolidou a posicdo de Walt Disney na



50

industria do entretenimento. Segundo a legislacdo de direitos autorais dos Estados
Unidos (1998), os direitos autorais podem ser mantidos por até 95 anos, periodo apos
o qual a exclusividade da Disney sobre o personagem expiraria. No entanto, conforme
observado no Instituto Nacional da Propriedade Industrial (INPI) (2024), a Disney
registrou o personagem Mickey como marca em diversos segmentos, garantindo que,
embora o direito patrimonial sobre o curta-metragem tenha expirado, o uso comercial
da personagem permanece protegido sob o direito marcario. Dessa forma, o registro
da marca impede que o personagem seja utilizado para fins econdmicos por terceiros,
mesmo que haja modificacbes, pois tal uso seria considerado uma violacdo dos

direitos de marca.

Essa contextualizacdo é fundamental para a presente pesquisa, que se
debruca sobre as obras plasticas. Conforme estabelece o Manual de Marcas do INPI
(2014), as marcas sao classificadas de acordo com sua forma de apresentacdo em
cinco categorias: nominativas, figurativas, mistas, tridimensionais e de posicao.
Quando relacionamos essa classificagdo com as diferentes manifesta¢des das obras
plasticas—como pintura, gravura, desenho e escultura—, percebe-se a potencialidade
de cada uma dessas categorias de marca para ampliar a protecdo juridica das
criacbes artisticas. Ao integrar o aspecto empresarial, € possivel que a marca
vinculada a essas obras plasticas ndo s6 assegure os direitos do autor, mas também
fortaleca sua presenca e competitividade no mercado, demonstrando, assim, a
viabilidade de uma protecdo mais robusta e abrangente.

A andlise das esculturas, como forma de expressao artistica tridimensional,
ganha relevancia ainda maior ao considerarmos a protecdo oferecida pelas marcas
tridimensionais. Essas marcas, conforme estabelecido pelo INPI (2024), devem ser
constituidas por uma forma plastica distintiva, associada a um produto, seu
acondicionamento, ou até mesmo a servicos. Destaca-se que as marcas
tridimensionais ndo podem simplesmente reproduzir a forma do préprio objeto
produzido, pois isso poderia comprometer a concorréncia justa, ao impedir que outros
fabricantes produzam produtos similares. Baptista (2018) complementa essa ideia,
afirmando que a funcdo essencial das marcas tridimensionais é proteger a forma
plastica enquanto elemento distintivo, crucial para identificar e diferenciar produtos ou

servicos no mercado.
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No contexto das esculturas, que ocupam e interagem fisicamente com o
espaco, o registro de uma escultura como marca tridimensional exige que suas
caracteristicas distintivas sejam perceptiveis e capazes de identificar um produto ou
servigo especifico, conforme argumenta Moro (2009). Assim, ao aplicar essa forma
plastica distintiva no mercado, a escultura ndo apenas mantém sua integridade
artistica, mas também se torna um simbolo de identidade comercial, ampliando a
protecdo da obra para além do campo dos direitos autorais, alcancando o aspecto
empresarial. Ascensao (2002) corrobora essa visdo ao enfatizar que a forma plastica
deve possuir caracteristicas fisicas préprias e reconheciveis pelo publico, reforcando
a importancia dessa distingcdo no mercado competitivo. Dessa maneira, a integracao
entre a protecdo tridimensional das esculturas e o uso estratégico de marcas
tridimensionais oferece uma abordagem inovadora para assegurar a singularidade e

o valor das obras plasticas no mercado empresarial.

Por outro lado, obras bidimensionais, como pinturas, gravuras e desenhos, que
carregam tracos caracteristicos de seus autores, podem se tornar marcas figurativas
ou de posicdo. Essa possibilidade de transformar elementos visuais de obras
bidimensionais em marcas reflete a capacidade dessas criacbes de servirem como
identificadores unicos no mercado, associando-se diretamente a identidade do autor.
Segundo o INPI (2024) as marcas figurativas, que se baseiam em simbolos, imagens
ou logotipos distintivos, e as marcas de posicdo, que se referem a colocacao
especifica de um simbolo em um produto, permitem que os tracos estilisticos
presentes nessas obras bidimensionais sejam protegidos e reconhecidos
comercialmente. Assim, ao serem registradas como marcas, essas obras ndo so
preservam sua integridade artistica, mas também expandem sua protecdo para o

campo empresarial, oferecendo uma camada adicional de seguranca juridica ao autor.

A digitalizagéo de esculturas, pinturas, desenhos e gravuras antigas constitui
um fendmeno de significativa relevancia tanto para estudiosos quanto para novos
mercados. Este processo, como observado por Shi (2021), € impulsionado pelo
advento de tecnologias que permitem a criacdo de artes digitais, o0 que ndo apenas
encurta 0s processos criativos, mas também oferece aos autores a oportunidade de

desenvolver suas obras com maior celeridade e precisdo. Esse avango tecnoldgico
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nao apenas preserva o patriménio artistico, mas também abre novas possibilidades

para a reinterpretacao e comercializacdo dessas obras no mercado contemporaneo.

Dentro desse contexto, a economia criativa, que esta intrinsecamente ligada a
cultura, reafirma sua importancia econémica ao atribuir a cultura um papel ativo,
impulsionando a producao e o consumo de bens e servicos culturais (Greffe, 2015). A
digitalizacdo, portanto, ndo apenas amplia 0o acesso e a preservacao de obras
artisticas, mas também potencializa o impacto econémico e cultural dessas criacoes,
oferecendo novas formas de interacdo entre o publico e o patrimdnio cultural, ao
mesmo tempo em que reforca a relevancia da protecéo juridica ampliada para essas

obras no mercado digital.

A digitalizacdo de esculturas, pinturas, desenhos e gravuras antigas, além de
abrir novas oportunidades para a preservacdo e comercializacdo de obras, também
traz a tona questdes relacionadas a intersecdo entre arte, tecnologia e direito
marcario. Laurence e Kim (2023) destacam que, embora seja possivel encontrar um
NFT valioso que ndo esteja associado a marca de um artista conhecido, é
significativamente mais desafiador estabelecer um valor duradouro para essas obras.
Isso ressalta a importancia de uma estratégia de marca solida para garantir a

longevidade e o reconhecimento no mercado digital.

Grandes nomes como Coors, Coca-Cola, NBA, além de artistas como Beeple
e Grimes, tém demonstrado como o uso estratégico de marcas pode fortalecer a
presenca de suas obras no mercado, evidenciando essa intersecéo crucial. Assim, a
digitalizacao e o registro de marcas figurativas, tridimensionais ou de posi¢cédo nao sé
oferecem protecdao juridica, mas também conferem as obras uma identidade robusta,

essencial para a criagéo de valor a longo prazo.

A pesquisa realizada com os artistas impactados pela gestdo que interliga a
propriedade intelectual demonstrou que a importancia de proteger elementos visuais
e identitarios, como marcas e personagens, destacou-se entre os artistas. Esses
elementos fortalecem a conexdo entre obra e autor, atuando ndo apenas como
ferramentas de defesa legal, mas também como recursos de marketing que
promovem a identidade artistica e competitividade no mercado. Proteger esses
aspectos é fundamental para garantir que o publico reconheca e associe esses

elementos diretamente ao artista.
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O registro de elementos visuais resultou em um aumento perceptivel na
competitividade de mercado dos artistas. Ao tratar suas obras como ativos formais e
protegidos, os artistas passam a ter mais possibilidades de explorar acordos
comerciais, como licenciamento e parcerias. Isso amplia a presenca de mercado e
agrega valor a obra, demonstrando que a protecao juridica, além de defender contra
violacbes, pode ser uma estratégia de mercado que potencializa o valor e a

atratividade comercial da obra.

Esse cenario integra-se a discusséo anterior sobre a importancia das marcas
tridimensionais e figurativas na protecao das obras plasticas. Ao expandir a protecao
das obras por meio do registro de marcas, especialmente no ambiente digital e no
mercado de NFTs, os artistas e autores podem assegurar tanto a integridade de suas
criacdes quanto a sua relevancia e valor no mercado global. A economia criativa,
conforme Greffe (2015), se beneficia dessa dinamica ao impulsionar a producéo e o
consumo de bens e servicos culturais, reforcando a importancia do papel da cultura

na economia contemporanea.

8.4.1 Obras plasticas e as marcas — Comparativo legal
8.4.1.1 O registro

De acordo com a Fundacéo Biblioteca Nacional (2022), o primeiro passo para
realizar o registro de uma obra é a preparacdo de uma copia fisica, caso se opte pela
entrega fisica da obra. A partir de 03 de outubro de 2022, o Escritorio de Direitos
Autorais passou a receber solicitacdes de servigos por meio do portal Gov.Br. No
entanto, essa modalidade digital abrange apenas o servico de registro e/ou averbacao
para os géneros desenho, personagem e fotografia, aceitando pedidos relacionados
a esses Qgéneros exclusivamente para solicitagbes iniciadas a partir da data

mencionada.

Para efetuar o depdsito do pedido de registro, € necessario o pagamento de
uma taxa, cujo valor varia entre R$ 20,00 e R$ 80,00, dependendo de fatores como a
natureza do autor (pessoa fisica ou juridica) e as caracteristicas da obra (colorida ou
em preto e branco). O tempo médio estimado para a analise do requerimento € de até
90 dias

Ainda, conforme a Norma para Realizacdo do Registro e/ou Averbacao de

Obras Intelectuais — Inéditas ou Publicadas — e Solicitacdo de Servicos Correlatos,
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estabelecida pela Fundacdo Biblioteca Nacional (FBN)(2011), o registro e/ou
averbacao de obras intelectuais, realizado pelo Escritorio de Direitos Autorais (EDA),
estabelece uma presuncao de anterioridade em relacéo a outras obras que possuam
caracteristicas similares. Tal procedimento possui natureza declaratoria,
reconhecendo e formalizando a existéncia de direitos autorais preexistentes, sem,
contudo, constituir o préprio direito. Portanto, a funcdo do registro ou averbacédo é
fornecer uma evidéncia documental que facilita a comprovacdo da autoria e
originalidade da obra em disputas legais, assegurando a protecéo juridica do autor
perante terceiros.

Em contraste, o processo de registro de uma marca inicia-se com uma busca
preliminar, cujo objetivo é verificar a existéncia de marcas semelhantes ja registradas.
Antes de protocolar o pedido de registro, é necessario efetuar o pagamento da Guia
de Recolhimento da Unido (GRU). O numero dessa guia deve ser mantido em
seguranca, pois sera requisitado durante o procedimento de solicitacdo. O registro da
marca € realizado eletronicamente por meio do sistema e-Marcas, disponibilizado pelo
Instituto Nacional da Propriedade Industrial (INPI). Os custos associados ao pedido
de registro variam entre R$ 142,00 e R$ 355,00, dependendo de o solicitante ser
pessoa fisica ou juridica. Ademais, apds o deferimento do pedido, € obrigatério o
pagamento de uma retribuicdo adicional, cujo valor é de R$ 298,00 para pessoas
fisicas e de R$ 745,00 para pessoas juridicas, conforme as diretrizes estabelecidas
pelo INPI (2024).

Conforme o manual de marcas (2024) O exame substantivo de um pedido de
registro de marca € uma etapa crucial em que se verifica se o sinal pleiteado cumpre as
condicBes estabelecidas pela legislacdo vigente. Além disso, durante o exame, realiza-se uma
busca por anterioridades, visando identificar eventuais registros anteriores que possam
impedir o deferimento do novo pedido. Nesse processo, sao utilizadas as alternativas
oferecidas pelos sistemas informatizados, incluindo combinagdes de letras e similaridades
fonéticas, com especial atengdo para potenciais colidéncias ideoldgicas que possam
comprometer a exclusividade da marca pretendida. Esse exame minucioso é essencial para
assegurar que a marca a ser registrada nao apenas atenda aos requisitos legais, mas também
se estabeleca como um sinal distintivo e Unico no mercado. Durante esse exame, séo
considerados diversos critérios que determinam a viabilidade do registro:

1. Perceptibilidade Visual: A marca deve consistir em um sinal visualmente

perceptivel, capaz de ser identificado e reconhecido pelo publico.
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2. Distintividade: Os sinais visualmente perceptiveis devem possuir carater
distintivo, de modo a permitir que a marca cumpra sua funcéo primordial de
identificar e diferenciar produtos ou servicos em relacdo a outros de
procedéncia diversa.

3. Conformidade Legal: A marca pretendida ndo deve infringir quaisquer
proibicdes legais, seja devido a sua propria constituicdo, ao seu carater de
liceidade e veracidade, ou a sua condicdo de disponibilidade no mercado.

Em relagcdo ao tema debatido, a Lei 9.279/96, que regula os direitos e
obrigacdes relativos a propriedade industrial no Brasil, estabelece em seu artigo 124
as situacdes em que o registro de marca é vedado. Especificamente, o inciso XVII
disp6e que ndo podem ser registradas como marca obras literarias, artisticas ou
cientificas, bem como seus titulos, quando protegidos pelo direito autoral, se houver
a possibilidade de causar confusdo ou associacdo no mercado, a menos que haja
consentimento expresso do autor ou titular dos direitos.

Com base na pesquisa realizada com os artistas, embora o registro na
Biblioteca Nacional seja reconhecido como um passo importante, os artistas relatam
a insuficiéncia desse meio isolado para uma protecdo abrangente. A dificuldade de
consulta publica e a falta de integracdo com outras formas de protecdo demonstram
a necessidade de registros complementares, especialmente marcas e patentes, que
oferecem maior visibilidade e alcance juridico. Este estudo propde uma abordagem
integrada, unindo o direito autoral ao registro de marca, como uma solucéao eficaz.

Dessa forma, mesmo que uma obra tenha sido licenciada, cedida, ou esteja em
dominio publico, seu registro como marca sé podera ser efetivado com o
consentimento prévio do autor ou do titular dos direitos autorais. Isso garante a
protecdo dos direitos do autor e evita 0 uso indevido ou confuso de obras que ja
possuem protecdo autoral, preservando tanto a originalidade da obra quanto os
direitos do autor sobre sua criacéo.
8.4.1.2 Tipos de Sancdes Aplicadas

No Brasil, a Constituicdo Federal de 1988 prevé a obrigatoriedade de reparacao
em casos de infragdo a direitos, assegurando o direito de resposta proporcional ao
agravo, além da indenizacdo por danos materiais, morais e a imagem, conforme
estabelecido no inciso V. Essa base constitucional encontra eco nas sancdes

aplicaveis as violacdes de direitos autorais e de marcas.
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Segundo Costa Netto (2023), o "Titulo VII" da Lei de Direitos Autorais, intitulado
"Das Sancbes as Violacbes dos Direitos Autorais”, estipula que as sanc¢des civis
podem ser aplicadas "sem prejuizo das penas cabiveis". Isso implica que, além das
sancgoes civis, o infrator pode ser responsabilizado penalmente, conforme a gravidade
da infracdo. A responsabilidade do agente infrator pode ser acionada tanto na esfera
penal quanto na civil, sendo que, na primeira, a existéncia de prejuizo para a vitima é
irrelevante para a sociedade.

Ainda conforme Costa Netto (2023), a reparacdo no ambito da
responsabilidade civil deve seguir a regra geral de que "a indenizacdo se mede pela
extensdo do dano". Isso significa que a indenizacdo por danos decorrentes de
violagbes a direitos autorais deve ser proporcional ao dano causado, visando a
restaurar a situacao da vitima na medida do possivel.

As sancdes aplicadas em casos de infracdo aos direitos autorais no Brasil,
portanto, abrangem tanto a responsabilidade civil quanto a penal, assegurando néo
apenas a reparacdo do dano, mas também a punicao do infrator, fundamentadas em
principios constitucionais e legais que visam proteger os direitos dos autores e garantir
a integridade de suas obras.

No que tange a protecao dos direitos autorais, a legislacéo brasileira estabelece
diferentes modalidades de indenizacdo pecuniaria para reparar os danos causados
pela violagéo desses direitos. Dentre as modalidades previstas, destacam-se:

(a) Reversao dos Produtos da Violagdo ao Autor: Em conformidade com o
artigo 103 da Lei de Direitos Autorais, a indenizacao pode incluir a reversao, em favor
do autor, dos produtos obtidos pela violacdo de seus direitos. Isso implica que o
infrator perde, em beneficio do autor, todos os exemplares ilicitos apreendidos, além
de ser obrigado a pagar ao autor o valor correspondente aos exemplares vendidos.
Caso o numero de exemplares vendidos ndo seja conhecido, o infrator devera pagar
o valor correspondente a trés mil exemplares, além daqueles que forem apreendidos,
conforme o paragrafo unico do referido artigo.

(b) Multa Diaria e Demais Indenizacdes: Além da indenizag&o pecuniaria, a lei
prevé a imposi¢do de multa diaria e outras indenizac¢des cabiveis, independentemente
das sanc0fes penais aplicaveis. Em caso de reincidéncia, a multa pode ser aumentada
em até o dobro do valor inicialmente fixado. Essa penalidade aplica-se, em particular,

a situacOes de transmissdo, retransmissdo e comunicacdo ao publico de obras
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artisticas, literarias e cientificas, interpretacdes e fonogramas realizados sem a devida
autorizacao do titular dos direitos autorais, conforme disposto no artigo 105 da Lei.

(c) Multa por Execucdo Publica Sem Autorizagdo: O artigo 109 da Lei de
Direitos Autorais estabelece que, se a execugdo publica de obras musicais,
interpretacdes, fonogramas e obras audiovisuais ocorrer sem a autorizacdo dos
titulares dos direitos, o infrator estara sujeito ao pagamento de uma multa equivalente
a vinte vezes o valor que deveria ter sido originalmente pago. Essa sancao busca
desestimular a pratica de execucfes publicas ndo autorizadas, assegurando uma
compensacao significativa aos titulares dos direitos violados.

Essas disposicoes legislativas visam ndo apenas reparar o dano causado ao
autor, mas também desencorajar praticas de violacdo dos direitos autorais,
responsabilizando os infratores de maneira proporcional a gravidade de suas acdes.

Conforme argumenta Costa Netto (2023), indenizacdo por danos morais deve
incluir uma compensacéao financeira, respondendo ao ato ilicito, e deve cumprir tanto
uma funcgéo reparatdria quanto punitiva. O calculo da indenizagédo deve considerar a
extensdo do dano moral e o beneficio econdmico obtido pelo infrator. Por outro lado,
os direitos morais do autor, como a integridade da obra e a atribuicdo de autoria, tém
prioridade sobre os direitos patrimoniais e ndo devem ser minimizados no contexto
indenizatério. Além disso, a violacdo dos direitos morais do autor tende a ser mais
grave do que a dos direitos patrimoniais, pois afeta aspectos fundamentais da
identidade e integridade do autor.

Portanto, conforme Costa Netto (2023), na apuracdo da indenizacdo em casos
de infracdo aos direitos autorais, € essencial dar a devida atencéo tanto aos danos
morais quanto aos patrimoniais, com uma énfase particular na gravidade das
violagbes morais, que impactam diretamente a dignidade e a integridade do autor.

No mesmo sentido, € pertinente considerar também as implicacdes legais
relacionadas ao uso indevido de marcas. Conforme decidido pelo Superior Tribunal
de Justica (STJ) no REsp 1327773 / MG (2011), o uso indevido de uma marca, dada
sua natureza de bem imaterial, gera automaticamente um prejuizo moral a pessoa
proprietaria da marca. A reputacdo, credibilidade e imagem do proprietario sédo
diretamente afetadas perante o mercado, comprometendo o prestigio e a qualidade
dos produtos ou servicos oferecidos. Esse tipo de dano é caracterizado como in re

ipsa, 0 que significa que o dano moral € presumido pela simples comprovacao da
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conduta ilicita, sem a necessidade de demonstracédo de prejuizos concretos ou prova
do abalo moral efetivo.

Essa abordagem se alinha com o disposto na Lei 9.279/96, que regula o0s
direitos e obrigacfes relativos a propriedade industrial no Brasil. O artigo 202 da
referida lei prevé que, em casos de falsificacdo, alteracdo ou imitacdo de marca, o
interessado pode requerer a apreensao ou destruicdo da marca falsificada antes que
ela seja utilizada para fins criminosos. Essas medidas séo fundamentais para proteger
os direitos de marca e evitar danos maiores ao titular.

Adicionalmente, o artigo 210 da mesma lei estabelece que os lucros cessantes,
decorrentes da violac&o de direitos de marca, serdo calculados com base no critério
mais favoravel ao prejudicado, entre: (i) os beneficios que o titular teria obtido se a
violacdo néo tivesse ocorrido, (ii) os beneficios auferidos pelo autor da violagéo, ou
(iif) a remuneracao que o infrator teria pago ao titular pela concesséo de uma licenca
para o uso legal da marca.

Dessa forma, tanto no contexto dos direitos autorais quanto no das marcas, o
ordenamento juridico brasileiro assegura a protecdo robusta dos direitos imateriais,
impondo sancdes que abrangem tanto os danos morais quanto materiais. No caso
das marcas, a protecéo € reforcada pela presuncédo de dano moral em situacfes de
uso indevido, conforme jurisprudéncia do STJ, e pela possibilidade de adocdo de
medidas preventivas e reparatérias previstas na legislacdo. Essas disposicdes
buscam garantir a integridade dos bens imateriais e proporcionar ao titular dos direitos
a reparacdo adequada, assegurando que os infratores sejam devidamente
responsabilizados pela violacédo de direitos.

Dessa forma, tanto no contexto dos direitos autorais quanto no das marcas, o
ordenamento juridico brasileiro assegura a protecao robusta dos direitos imateriais,
impondo san¢cdes que abrangem tanto os danos morais quanto materiais. No caso
das marcas, a protecao é reforcada pela presuncdo de dano moral em situacdes de
uso indevido, conforme jurisprudéncia do STJ, e pela possibilidade de adocdo de
medidas preventivas e reparatorias previstas na legislacéo.

Para os artistas, conforme pesquisa realizada (2024, a orientacdo para o
registro de elementos como marcas e simbolos trouxe uma sensacao expressiva de
seguranca para os artistas. Antes da assessoria, muitos desconheciam o potencial

desses elementos para a protecédo de suas obras. A formalizacéo do registro oferece
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uma base juridica sélida para defesa contra uso indevido, proporcionando maior
tranquilidade quanto a integridade e ao reconhecimento de suas criacdes

Além disso, o dano material estard sempre presumido devido a natureza
empresarial das marcas, que tém como objetivo principal a identificacdo e a
valorizac&o de produtos e servigcos no mercado. Essas disposi¢cdes buscam garantir a
integridade dos bens imateriais e proporcionar ao titular dos direitos a reparacao
adequada, assegurando que os infratores sejam devidamente responsabilizados pela
violagao de direitos.
8.4.1.3 Prazo de protecéo

Conforme Silveira (2018), a exclusividade conferida a marca registrada é
absoluta em relacdo aos produtos ou servicos indicados no registro ou em atividades
similares. Essa exclusividade ndo depende do uso, exceto na medida em que 0 nao
uso possa levar a caducidade da marca, sendo exercida em todo o territério nacional
e por tempo indefinido, desde que devidamente renovada a cada dez anos. Por esse
motivo, mesmo 0s autores que consideram a marca um bem imaterial, conceituam-na
como um bem imaterial de exclusividade relativa. Em contraste, o direito autoral,
conforme o Art. 41 da Lei de Direitos Autorais, estipula que os direitos patrimoniais do
autor perduram por 70 anos, contados a partir de 1° de janeiro do ano subsequente
ao de seu falecimento, respeitando a ordem sucessoéria estabelecida pela lei civil. O
paragrafo Unico desse artigo especifica que 0 mesmo prazo de protecdo se aplica as
obras péstumas.
8.4.1.4- Comparativo

A analise das sancdes legais aplicaveis a contrafacdo de marcas e obras
plasticas evidencia diferencas importantes entre os dois regimes de protecdo. No caso
das obras plasticas, o foco esta tanto na compensacdo econdmica quanto na
preservacao dos direitos morais do autor, com sanc¢des que incluem a reversédo dos
lucros e a aplicacdo de multas proporcionais ao dano. Ja nas marcas, o destaque é
para a compensacgao por prejuizos econdmicos e a protecao da reputacdo da marca,
com medidas como a apreensdo de produtos falsificados e o calculo dos lucros

cessantes. A Tabela 6 detalha essas distingfes e suas consequéncias juridicas.

Tabela 6- Comparacao entre as san¢fes direito autoral x marcas

Direito Autoral (Obras

Plasticas) Direito de Marcas

Aspecto



Sancdes Civis

Sancdes
Penais

Reparacéao de
Danos

Multas por
Reincidéncia

Lucros
Cessantes

Protecéao
Moral

Indenizacdo baseada na
extens&o do dano, reversao
dos produtos ilicitos ao autor,
pagamento dos exemplares
vendidos.

Multa diaria, aumento da
multa em caso de
reincidéncia, multa por
execucao publica sem
autorizacao.

A indenizacgéo deve ser
proporcional ao dano
causado, incluindo
compensagdes financeiras e
reversao de produtos ilicitos.

Multa dobrada em caso de
reincidéncia, especialmente
em execucoes ndo
autorizadas.

N&o hé critério especifico,
mas indenizacéo é calculada
pela extensédo do dano
causado ao autor.

Direitos morais do autor,
incluindo reconhecimento da
autoria e integridade da obra,

sdo garantidos além dos

direitos patrimoniais.

Fonte: Elaboracdo dos autores (2024)
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Indenizacédo por lucros
cessantes, baseada no critério
mais favoravel ao titular
(beneficios do titular, do infrator
ou valor de licenca).
Apreensao ou destruicédo de
produtos falsificados antes da
comercializagdo, sancdes penais
adicionais conforme a gravidade
da violacao.

Dano moral presumido (in re
ipsa), sem necessidade de
comprovacao de prejuizos
concretos, devido ao impacto na
reputacdo e imagem do titular da
marca.

Apreensao e destruicado de
produtos falsificados para evitar
novos danos ao titular da marca.

Lucros cessantes calculados com
base no critério mais favoravel:
beneficios do titular, beneficios

do infrator ou valor de licenca
para uso da marca.
Violagéo de marca afeta
diretamente a reputacéo e
credibilidade do proprietario,
gerando danos morais
presumidos (dano in re ipsa).

A pesquisa revelou que, embora ndo tenha sido o objetivo alterar a

interpretacgéo juridica vigente sobre marcas ou direitos autorais, foi demonstrado que

a protecado desses direitos pode ser significativamente ampliada quando o autor

estende sua protecdo ao ambito empresarial. Verificou-se que o registro de elementos

das obras plasticas como marcas permitiu ao autor ndo apenas proteger suas criacoes

no contexto artistico, mas também resguardar seu posicionamento no mercado. A

seguir, a Tabela 7, apresenta os resultados da avaliacdo das vantagens e

desvantagens desse registro:

Aspecto

Tabela 7- Vantagens e desvantagens

Protecao Autoral

Protecao de Marca



Natureza da
Protecéo

Duracéo da
Protecéo

Alvo da
Protecéo

Facilidade de

Registro

Contrafacéao

Licenciamento

Vantagem no
Mercado de Arte

Digitalizacéo e
NFT

Garante direitos patrimoniais

€ morais ao autor sobre a
criacao original.

No Brasil, 70 anos apos a
morte do autor.

Protege o conteudo criativo

da obra (ex.: pintura,
escultura).

Simples e barato, realizado
na Biblioteca Nacional ou
Escritorio de Direitos
Autorais.

Oferece protecao limitada
em disputas comerciais,

especialmente em mercados

saturados ou digitais.

Pode ser licenciado, mas o
controle é mais dificil em
contextos digitais.

Protege a obra em si, mas

pode ser insuficiente para o

uso comercial ou protecdes
ampliadas.

A protecao autoral enfrenta
desafios na digitalizacéo e
comercializacdo de obras

em ambientes digitais, como

NFTs.
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Protege os elementos
distintivos de uma obra ou
identidade visual utilizados para
representar o artista ou suas
obras.

A marca pode ser renovada
indefinidamente a cada 10
anos, garantindo protecéo

continua.

Protege o nome, logotipo ou
outros elementos distintivos
associados as obras e ao
artista, especialmente em
contextos comerciais.
Processo mais complexo e
caro, realizado no INPI,
exigindo busca de anterioridade
e taxas.
Proporciona maior protecao
contra contrafacdo em
contextos comerciais e digitais,
onde 0 uso néo autorizado de
marcas é mais frequente.
Facilita o licenciamento de
elementos associados ao autor,
como o0 nome ou logotipo,
ampliando as vantagens
econdmicas.

Permite explorar a marca da
obra ou do autor de forma mais
robusta no mercado de arte,
fortalecendo sua identidade
comercial.

O registro de marca oferece
uma camada adicional de
protecdo no mercado digital,
facilitando o reconhecimento e
a monetizacdo em NFTs.

Fonte: Elaboracdo dos autores (2024)

A pesquisa demonstrou que a protecéo de direitos autorais e de marcas pode
ser ampliada quando o autor expande sua protecdo ao campo empresarial. O registro
de elementos de obras plasticas como marcas possibilitou maior seguranca juridica,
fortalecimento de identidade no mercado, e novas oportunidades econémicas, como

o licenciamento. No entanto, foram observadas algumas limitagcbes, como 0 custo
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mais elevado e o0 processo burocratico do registro de marcas, aléem de desafios
relacionados a distingdo entre protecdo artistica e comercial, especialmente em
contextos digitais.

8.5. 0 Guia

Um aspecto fundamental na protecéo de obras plasticas reside na identificacdo
dos elementos que podem ser registrados como marca. Esses elementos de
identidade visual, como o nome da marca, simbolos, logotipos ou personagens,
desempenham um papel crucial para que o artista seja lembrado e reconhecido no
mercado. A integracdo de marcas com o direito autoral proporciona uma camada
adicional de protecao que vai além da obra em si, garantindo exclusividade e criando
uma presenca soélida e competitiva para o artista.

Para construir essa protecéo conjunta, o artista deve avaliar quais aspectos de
sua criacdo sao distintivos e representam sua identidade. Elementos como um
simbolo especifico ou o estilo de um personagem podem ser registrados como
marcas, de forma que, ao serem vistos, remetam automaticamente ao artista. Essa
estratégia fortalece a conexdo emocional e comercial entre o publico e a obra,
transformando esses elementos em ativos reconheciveis.

A marca permite ao artista proteger o "DNA" visual de suas criacdes e expandir
a protecao para esferas comerciais. Esse modelo de prote¢éo conjunta, portanto, ndo
s6 resguarda a obra de cOpias e usos ndo autorizados, mas também amplia sua
valorizacdo e competitividade, permitindo que o artista explore oportunidades
comerciais, como licenciamento e parcerias estratégicas.

O guia enfatiza a importancia da protecdo que utilize tanto o direito autoral
quanto o direito de marcas para garantir uma protecao robusta das obras plasticas.
Esse modelo visa oferecer aos artistas uma estratégia de defesa contra usos nao
autorizados e, ao mesmo tempo, melhorar a presenca e 0 reconhecimento no
mercado. No cenario atual, com a crescente digitalizacdo e exposi¢do global das
obras, essa combinacao de protecdes € especialmente relevante.

No mesmo sentido, 0 guia orienta o artista a identificar quais aspectos da obra
podem ser reconhecidos como marcas registraveis, como nomes, logotipos, simbolos
e personagens recorrentes. Esses elementos de identidade s&o essenciais para

reforcar a relacdo entre a obra e o artista, transformando essas caracteristicas em
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icones de identificacdo visual que facilitam o reconhecimento e a lembranca da marca
pelo publico e pelo mercado.

Direito autoral é a base para proteger a expressao criativa original do artista,
englobando tanto direitos morais quanto patrimoniais. No Brasil, esse direito garante
ao autor exclusividade sobre a utilizacdo da obra, além de proteger a integridade da
criacao e a ligacdo com o nome do artista. O guia esclarece que o direito autoral cobre
principalmente o conteudo da obra em si, mas é limitado em disputas comerciais ou
em ambientes digitais onde a marca visual pode ser mais relevante.

A abordagem de protecdo conjunta permite que o artista explore
economicamente sua obra de forma mais ampla e segura. Ao transformar elementos
visuais em marcas registradas, a obra deixa de ser apenas uma expressao artistica e
passa a ser vista como um ativo comercial com valor agregado. Esse reconhecimento
facilita parcerias estratégicas e oportunidades de licenciamento, agregando valor a
obra e aumentando sua competitividade no mercado.

Por conseguinte, o guia usa o exemplo da "Mona Lisa" de Leonardo da Vinci
para ilustrar o poder de uma marca. A obra é automaticamente associada ao artista,
evidenciando como uma criacdo pode se tornar uma marca iconica que agrega valor
e reconhecimento duradouros. Esse exemplo ilustra a relevancia de elementos visuais
que, quando protegidos, podem continuar gerando valor para o artista e seus

herdeiros mesmo apds a obra entrar em dominio publico.
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9 IMPACTO

O presente estudo se destaca ndao apenas pela abordagem inovadora na
protecdo dos direitos autorais das obras plasticas, mas também pelos significativos
impactos que sua implementacao pode gerar em multiplas esferas. A proposta de um
modelo de assessoramento juridico que integra o direito autoral com a propriedade
industrial € uma contribui¢do relevante tanto para o campo académico quanto para a
pratica juridica.

Academicamente, este trabalho enriquece o campo de estudo ao oferecer uma
nova perspectiva sobre a protecdo de obras plasticas no contexto da economia
criativa. A pesquisa proporciona uma base tedrica soOlida que pode servir como
referéncia para futuros estudos, estimulando novas discussdes e investigacdes sobre
a intersecao entre marcas e direitos autorais em outras formas de expressao artistica.
Essa contribuicdo tedrica ndo s6 expande o conhecimento na area, mas também
fortalece a literatura existente, proporcionando insights valiosos para pesquisadores
e estudantes interessados em propriedade intelectual.

No ambito profissional, 0 modelo desenvolvido tem o potencial de se tornar uma
ferramenta indispensavel para advogados e escritérios especializados em
propriedade intelectual. Ao adotar este guia pratico, os profissionais do direito poderéo
oferecer um servico mais abrangente e eficaz, aumentando a protecéo das criacdes
artisticas de seus clientes. A aplicacao desse modelo no dia a dia dos escritorios de
advocacia pode resultar em uma maior seguranca juridica para os artistas plasticos,
reduzindo a incidéncia de violacbes de direitos autorais e, consequentemente,

elevando o valor de mercado das obras protegidas.

Economicamente, a implementacdo deste modelo pode impulsionar a
valorizacdo das obras plasticas, transformando-as em ativos ainda mais valiosos no
mercado. A protecdo adicional garantida pelo registro de marcas ndo s6 aumenta a
exclusividade das obras, mas também atrai novas oportunidades de negdécios para 0s
artistas, fortalecendo sua posi¢ao no mercado e promovendo um ambiente econémico

mais favoravel para a producao artistica.

Socialmente, o trabalho contribui para a conscientiza¢do dos artistas plasticos

sobre a importancia de uma protecdo mais ampla e eficaz de suas obras. Essa



65

conscientizacdo € crucial para garantir que os artistas compreendam e utilizem as
ferramentas legais disponiveis para resguardar suas criagcdes, promovendo uma
cultura de respeito e valorizagédo dos direitos autorais. Além disso, ao proteger melhor
as obras plasticas, o estudo auxilia na preservacao do patriménio cultural, garantindo
que as criacdes artisticas continuem a ser reconhecidas e valorizadas por geracdes

futuras.

Por fim, o impacto institucional do estudo é evidente no potencial transformador
que ele pode promover dentro dos escritérios de advocacia. A ado¢do do modelo
proposto pode posicionar escritorios, como o Barreto Dolabella Advogados, como
lideres em inovagcdo na area de propriedade intelectual, atraindo novos clientes e
fortalecendo sua reputacdo no mercado. Além disso, este trabalho pode influenciar a
criacdo de novos padrdes de protecdo juridica, incentivando outros profissionais do
setor a adotar praticas semelhantes e, assim, elevar o nivel de protecdo artistica no

Brasil.

Em resumo, os impactos deste trabalho transcendem o ambito académico,
alcancando a pratica juridica, o mercado artistico, a economia e a sociedade como
um todo, demonstrando sua relevancia e aplicabilidade pratica em diferentes

contextos.

10 ENTREGAVEIS DE ACORDO COM OS PRODUTOS DO TCC
1. Matriz de SWOT (FOFA) sendo um Anexo do texto dissertativo do TCC.

2. Figura Diagrama do Modelo de Negocio CANVAS como um Anexo do

texto dissertativo do TCC.

3. Pelo menos 01 artigo em avaliagéo ou ja publicado por revista Qualis B3
ou mais da area do PROFNIT, em coautoria do discente e do orientador pelo

menos, sendo um Anexo do texto dissertativo do TCC
4. Pelo menos um produto técnico-tecnoldgico da listagem a seguir:

Material didatico dirigido a um publico especifico e sobre Propriedade

Intelectual, e/ou Transferéncia de Tecnologia para inovacdo Tecnologica.
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12 CONCLUSAO

Este trabalho se propds a investigar e propor um modelo de assessoramento
juridico voltado para a ampliacdo da protecéo dos direitos autorais das obras plasticas
por meio da utilizacdo estratégica da propriedade industrial, especificamente das
marcas. Através de uma abordagem indutiva e qualitativa, o estudo destacou a
crescente relevancia da economia criativa e como as obras de arte, especialmente as
plasticas, transcenderam o papel de meros objetos de contemplacdo, tornando-se

ativos econdmicos valiosos.

Ao longo da pesquisa, ficou evidente que, apesar das protecfes garantidas pela
Lei de Direitos Autorais, a complexidade do cenario atual, marcado pela digitalizacao
e globalizagdo, exige uma abordagem mais robusta e multifacetada. O modelo
proposto neste trabalho busca preencher essa lacuna, fornecendo aos artistas
plasticos um guia pratico e inovador que lhes permite explorar ndo apenas 0s
beneficios do direito autoral, mas também as vantagens de registrar elementos de

suas obras como marcas.

A presente pesquisa buscou explorar as complexidades e as interse¢des entre
os direitos autorais e o direito marcéario no contexto das obras plasticas, propondo um
modelo inovador de assessoramento juridico que visa ampliar a protecéo dos artistas.
Ao longo deste estudo, verificou-se que a combinacao estratégica de diferentes ramos
do direito oferece uma protecdo mais robusta e eficaz para os autores de obras
plasticas, mitigando riscos e aumentando o valor de mercado dessas criacoes.

Os resultados obtidos indicam que o modelo proposto tem o potencial de
reduzir significativamente a incidéncia de fraudes e violagGes de direitos autorais, ao
mesmo tempo em que fortalece a posi¢ao dos artistas no mercado. A adogéo de uma
abordagem que integra o direito autoral com o direito marcario permite ndo sé a
protecdo da integridade da obra, mas também a garantia de exclusividade e
reconhecimento no ambiente comercial. Essa estratégia se mostra especialmente
relevante em um cenario onde as obras artisticas estdo cada vez mais expostas a

novas formas de apropriagéo indevida, seja em meios tradicionais ou digitais.

Além disso, este estudo contribui para o campo académico ao introduzir uma
nova perspectiva sobre a protecdo dos direitos autorais, sugerindo que a

complementaridade entre esses dois ramos do direito pode proporcionar uma defesa
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mais eficaz das obras plasticas. O modelo de assessoramento juridico proposto nao
s6 protege legalmente as obras, mas também promove a conscientizacdo continua
dos artistas sobre seus direitos, capacitando-os para uma defesa proativa de suas

criacoes.

A andlise do direito autoral aplicado as obras plasticas revelou sua importancia
central na protecao dos direitos dos autores, assegurando-lhes a exclusividade sobre
suas criacdes e a justa remuneracdo pelo uso de suas obras. Além de garantir
seguranca juridica aos artistas, essa protecdo possui uma relevancia social
significativa, ao valorizar a producéo artistica e incentivar a criacao cultural. A protecéo
autoral confere uma base sélida para o reconhecimento do trabalho dos artistas
plasticos e fomenta um ambiente cultural dindmico, contribuindo para o

desenvolvimento das artes visuais no Brasil.

A avaliacdo da aplicabilidade do direito das marcas no Brasil evidenciou que
ele pode ser uma ferramenta complementar e estratégica para a protecdo de
elementos distintivos das obras plasticas. O registro de marcas permite que artistas
preservem aspectos Unicos de suas cria¢des, ampliando a protecéo legal para além
do direito autoral. A inclusdo do direito das marcas agrega valor ao portfdlio dos
artistas, tornando suas obras mais identificAveis no mercado e promovendo um
impacto social positivo ao reforcar a identidade visual e o reconhecimento cultural das

artes plasticas.

A comparac¢do entre as sancodes legais aplicaveis em casos de contrafacdo de
marcas e de obras plasticas demonstrou as particularidades e diferencas de cada
regime de protecdo. No caso do direito autoral, as sancfes visam diretamente a
cessacao do uso indevido e a reparacdo de danos morais e patrimoniais, enquanto o
direito das marcas busca proteger o carater distintivo e o valor comercial das marcas.
As implicacdes juridicas variam conforme o regime, e essa analise ressalta a
necessidade de uma abordagem especifica e bem fundamentada para cada tipo de

violacéo, reforcando a importancia de estratégias adequadas de protecao.

A definicdo de estratégias de gestdo juridica voltadas para a protecdo de
elementos especificos das obras plasticas indicou que certos elementos podem ser
eficazmente protegidos como marcas, permitindo uma protecdo mais robusta e

estratégica. A identificacdo e o registro desses elementos asseguram que aspectos
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distintivos das obras sejam preservados contra a imitacdo, fortalecendo a
exclusividade dos artistas. Essas estratégias representam uma abordagem inovadora
para o campo das artes plasticas, promovendo a valorizacdo comercial e a
preservagao das identidades visuais dos artistas.

A anadlise das vantagens e desvantagens do registro de elementos das obras
plasticas como marcas mostrou que esse registro oferece uma ampliacéo significativa
da protecao juridica, fortalecendo a identidade visual dos artistas e aumentando o
valor de suas cria¢cdes no mercado. No entanto, também foram identificadas limitacdes
e custos associados ao processo de registro, que podem representar obstaculos para
alguns artistas. A avaliacdo ponderada desses aspectos fornece um embasamento
importante para que o0s artistas e seus assessores juridicos possam tomar decisdes

informadas sobre o registro de seus elementos distintivos.

Por fim, o desenvolvimento de um guia pratico para o assessoramento juridico
na protecdo das obras plasticas por meio de marcas resultou em um modelo que
expande a protecdo dos direitos dos autores, oferecendo orientacao estratégica aos
artistas e profissionais do direito. Esse guia proporciona um recurso valioso, facilitando
a implementacdo de uma gestéo juridica eficaz e reforcando a protecédo dos ativos
artisticos. Dessa forma, o guia contribui para a profissionalizacdo do setor artistico e
o fortalecimento das estratégias de protecao intelectual, ampliando as possibilidades

de atuacao para advogados e artistas no mercado.

Dessa forma, a pesquisa ndo s6 atinge seus objetivos iniciais, mas também
abre novas possibilidades para futuras investigacdes, especialmente no que tange a
aplicacao desse modelo em outros contextos artisticos e culturais. O fortalecimento
da protecdo juridica das obras plasticas contribui, em udltima instancia, para a
valorizacédo da cultura e do patrimobnio artistico, garantindo que os artistas possam
continuar a criar e inovar com a seguranca de que seus direitos seréo respeitados e

protegidos.

13 PERSPECTIVAS FUTURAS

A presente pesquisa abriu novas possibilidades de aprofundamento e
aplicagédo pratica, tanto no campo juridico quanto no mercado de obras



plasticas. Uma das principais direcdes para futuras investigacbes € o
desenvolvimento e a expansédo do modelo proposto para outras areas do direito
e da arte. A integracdo entre os direitos autorais e o direito marcario,
comprovadamente eficaz para as obras plasticas, pode ser explorada em
outros setores artisticos, como o design grafico, a fotografia e a producéo
audiovisual. Isso permitiria uma aplicacdo mais abrangente da protecao juridica

ampliada.

Outro ponto a ser explorado nas pesquisas futuras € a crescente
digitalizacdo das obras de arte e o surgimento dos NFTs (Tokens Né&o
Fungiveis) no mercado de arte digital. A adaptacdo do modelo de protecdo
juridica ao ambiente digital pode oferecer uma solucdo eficiente para os
desafios associados a apropriacdo indevida e a violacdo de direitos em
plataformas online, potencializando a seguranca juridica de cria¢des artisticas
no meio digital.

Adicionalmente, a continuidade dos estudos pode se focar na criacao de
politicas publicas que incentivem a protecdo de obras plasticas, incluindo a
criacdo de programas de conscientizacdo e de apoio para artistas
independentes, a fim de facilitar o acesso a mecanismos juridicos de protecéao.
A colaboracdo com entidades governamentais e reguladoras, bem como a
adaptacdo de legislacdes locais e internacionais, € uma oportunidade de
melhorar a eficiéncia das medidas protetivas e aumentar o impacto da

pesquisa.

Por fim, o aprofundamento da relacdo entre o direito e as novas
tecnologias de criacdo artistica, como a impressdo 3D e a realidade
aumentada, apresenta um campo fértii para novas investigacoes,
especialmente em termos de como essas inovagbes podem ser

adequadamente protegidas dentro do sistema juridico existente.

Essas direcdes oferecem uma base solida para futuras pesquisas e
aplicacOes préticas que continuardo a evoluir a protecao juridica no campo das
artes visuais e plasticas, garantindo que artistas possam criar com seguranga

e inovagado em um ambiente cada vez mais digital e interconectado.
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FORCA

Integracdo de Conhecimentos
Juridicos - Combinacio de
protecdo de direitos  autorais
com a propriedade  industrial,
oferecendo uma  abordagem
abrangente e inovadora para a
protecio das obras plasticas.

Aplicabilidade Pratica: O guia
proposto tern uma  aplicacado
direta e pratica no campo
juridico, podendao ser
implementado em ascritdrios de
advocacia para aumentar a
seguranca juridica e a protecio
dos direitos dos artistas.

Contribuicio para a Economia
Criativa: O guia dsstaca o
impacto econdmico positive da
protecido ampliada das obras
plasticas, potencializando a
valorizagao de ativos artisticos
no rmercado.

FRAQUEZAS
Cependéncia de Legislagio
e Jurisprudé&ncia: A

aplicabilidade do modelo
pode  ser limitada por
mudancas na legislacaoc ou
interpretaces
jurisprudenciais gue afetem
os  direitos  audtorais e as
marcas.

Complexidade na
Implementagao: O modelo
pode enfrentar desafios de
implementacaao,

especialrente em escritdrios
que nac COSsSUem
experiencia ou infraestrutura
na gestao integrada de
direitos autorais e marcas.

OPORTUNIDADES

Expansao para Outros Setores
Artisticos: O modelo pode ser
adaptado para proteger outras
faormas de expressao  artistica

alémr das obras plasticas,
ampliando seL impacta e
relevancia.

Crescimento do Mercado

Digital: Com © aumento da
digitalizagdoc e do comércic de
MFTs, ha uma oportunidade de
aplicar o modelo para proteger
cbrazs  no  ambiente  digital,
garantindo uma protecao juridica
roousta para os artistas.
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Mudancas Regulatorias:

Alteractes na legislacdo de
direitos  autcrais ou  de
marcas poderm  limitar  a
eficacia do modelo proposto,
exigindo constantes
adaptacdes.

Resisténcia a Mudanga:
Advogados e artistas poderm
resistir a adocaoc de novas
praticas au modelos,
especialmente se nac houver
uma clara demonstracao de
beneficios imediatos.
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01

Parcerias-Chave

Universidades e
InstituigcGes

Associagoes de
Académicas

Artistas

Entidades
Governamentais

Plataformas de
Comércio de
Arte:

02

Atividades-Chave

Consultoria Educacdo e
Juridica Treinamento
03
Recursos-Chave
Exp?rjtise Material
Juridica Educativo
Rede de
; Ferramentas
Parcerias

Tecnoldgicas:

04

Proposta de Valor

Protecdo Ampliada: Oferece uma
abordagem integrada para a protecao
de obras plasticas, combinando direitos
autorais € marcas para garantir uma
defesa mais robusta e eficaz contra
violacoes.

Inovacdo Juridica: Introduz um modelo
inovador que amplia a protecao dos
direitos dos artistas, valorizando suas
criagdes no mercado e prevenindo
fraudes.

Conscientizagdo e Educagdo: Promove
a conscientizagdo continua dos artistas
sobre seus direitos, capacitando-os
para uma defesa proativa de suas
criagoes.

05
Relacionamento com
Clientes

Consultoria
Personalizada:
Atendimento
personalizado e
adaptado as
necessidades
especificas de
cada cliente.

Disponibilizar
suporte juridico
continuo para
garantir a eficdcia
e a atualizacéo
constante das
protecoes
implementadas.

Suporte Continuo:

06
Canais

Consultorias  Juridicas: Oferecer o
modelo através de consultorias
especializadas para artistas e instituicoes
culturais.

Parcerias Institucionais: Colaboracoes
com museus, galerias, universidades e
plataformas digitais para implementar e
promover o modelo.

07

Segmentos de Clientes

Artistas Pldasticos: Principalmente
aqueles que buscam maior protegao e
valorizacao de suas obras no mercado.

Escritdrios de Advocacia: Escritdrios
gue desejam oferecer servigos
especializados em direitos autorais e
marcas para artistas.

Instituicoes Culturais: Museus,
galerias e outras instituicdes que
necessitam de protecdo juridica para
suas colecdes artisticas e mpresas que
operam no mercado de arte digital e
precisam de solugbes para proteger
obras digitalizadas e NFTs.

og Estrutura de Custos

Pesquisa e
Capacitacao

Marketing e
Divulgacao

Consultoria e Elaboragao do
Recursos guia
Humanos

Honordérios de Consultoria

oo Fontes de Receita

Taxas de Implementacédo

Cursos e Workshops
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