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Resumo

Esta dissertagdo aborda a leitura e decodificacdo de imagens fotograficas, que
foram produzidas em dois periodos distintos da cidade de Pirendpolis. O primeiro
periodo ¢ representado pelas fotografias produzidas no final do século XIX e inicio do
século XX. O segundo periodo estudado ¢ representado pelas imagens publicadas no
jornal Correio Braziliense, nos primérdios do século XXI. Inicialmente, realizamos um
didlogo sobre as caracteristicas que estdo envolvidas no dispositivo fotografico, para
levantarmos os suportes tedricos € conceituais que serdao utilizados para a analise destas
imagens. Em seguida, problematizamos as caracteristicas que estdo envolvidas na
fotografia de imprensa, levantando as particularidades de suas representacdes. Depois,
nos debrucamos sobre a historia da cidade de Pirenopolis e, em seguida, realizamos uma

analise destas fotografias, amparados no contexto histérico em que foram produzidas.

Palavras-chave:

Fotografia, Discurso fotografico, Fotojornalismo



Abstract

This dissertation is on the reading and deciphering of codes of photographic images,
which were produced within two distinct periods in Pirenopolis, which is a city located
in the state of Goias. The first period is represented by photographs which were
produced. In the late 19™ and the early 20™ centuries. The second period is represented
by images published in ‘Correio Braziliense’ newspaper at the beginning of 21%
century. First, there is a dialogue about the characteristics of the photographic
equipment in order to recruit theoretical support and conceptual model to be used to
analyse these images. The second stage of the dissertation brings the problems of the
characteristics that are involved in press photography, arising the particularities of their
representations. Then, there is the immersion in the history of the city of Pirendpolis,
followed by the analysis of these photographs, supported by the historical context in

which they were produced.

Keywords:

Photography, Photographic discourse, Press photography
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Introducao

A escolha de um tema e de uma linha de pesquisa para um mestrado académico
revela algumas coisas sobre a historia e a personalidade de quem se propds tragar esse
percurso. Uma decisdo que expde fragmentos e particularidades que ocorreram ao longo
de sua jornada. Uma jornada que, por alguns instantes, pousa debaixo dessa grande
arvore do saber cientifico, para problematizar questdes que, de alguma forma, voltam-se

para o seu interior.

A minha proposta de estudar imagens fotograficas que representam a cidade de
Pirenopolis possui raizes distantes do meu presente no curso de Pos-Graduagdo. Na
verdade, suas bases podem ser extraidas da minha infancia, quando ainda domesticava o
olhar, na busca pela compreensdao do que se encontrava representado em fotografias.
Uma raiz longinqua, que nao pretendo discorrer em suas permenoridades, mas de

fundamental importancia para que eu compreenda o que me levou até este momento.

Mas, ainda assim, acredito ser pertinente expor meu tragado historico, a partir da
minha relacdo com a fotografia e, principalmente, com esta cidade em que me propus
debrucar. A minha relacdo com Pirendpolis e com a fotografia teve inicio ainda na
adolescéncia, quando meu pai, assim como muitos brasilienses, comprou um terreno
nesta cidade e iniciou a construcdo de sua casa de verdo. Neste periodo, passei muitos
finais de semana de bicicleta, me langando sobre as trilhas do Cerrado, com uma Leica
dependurada nas costas. Foram longas tardes sentindo o gosto amargo do Caju do
cerrado, procurando por novas cachoeiras aos pés da Serra dos Pireneus e “queimando”

rolos de filme nos primeiros clicks fotograficos.

Foi por entre estes caminhos que passei a observar com mais aten¢do aquela
cidade, que me abrigara durante boa parte da adolescéncia. Foi neste instante que
observei, pela primeira vez, que ndo existia apenas uma Pirenopolis, ndo somente a
minha Pirenopolis. Existia, na verdade, uma mistura infindavel de ambiéncias que, a
depender da época do ano, se mesclavam, produzindo uma série de representacdes sobre
aquele mesmo espaco. Nao era apenas uma cidade marcada pelo Cerrado, por suas
cachoeiras e pela poeira das estradas de terra. Era, também, a Pirenopolis da exploragao

mineral, de periferias miserdveis e do turismo - que ora mostrava-se como a grande
1



saida para o desenvolvimento econdmico, ora apresentava-se como a massificagao

cultural que estaria por vir.

Anos mais tarde, ingressaria na Universidade de Brasilia e faria minha
graduacdo em Antropologia Social, estudando indigenismo junto a sociedade Xerente.
Mesmo na Antropologia, a fotografia me acompanharia como grande impulso para
minhas realizagdes profissionais que, por estas razdes, me levaram a propor uma

pesquisa de mestrado em fotografia, sob a perspectiva da Comunicagao.

Mesclando estas caracteristicas pessoais e profissionais, a proposta inicial desta
pesquisa era estudar as fotografias que sdo publicadas sobre a cidade de Pirenopolis em
diversos meios de comunicacdo. Uma pesquisa que propunha o didlogo entre as
fotografias que representavam uma cidade voltada para o turismo e que, a0 mesmo

tempo, depende economicamente de sua exploracao de Quartzito.

Mas, foi durante o desenrolar desta pesquisa e do desenvolvimento de uma
compreensdo mais ampla do que ¢ e como se insere a imagem fotografica, que me
deparei com antigas fotografias de Pirendpolis e de suas relagdes com o presente.
Olhando estas imagens produzidas no inicio do século XX e comparando-as com as
imagens que sdo publicadas nos primoérdios do século XXI, pude observar que elas
apresentavam discursos distintos, porém, alicercados em signos semelhantes. Foi, dessa

forma, que este trabalho foi ganhando o seu corpo.

Assim, nesta pesquisa, procuro tracar um dialogo entre as representacdes que sao
observadas nestas imagens, decodificando-as em seus signos, para, entdo, propor
leituras que traduzam significados sobre a sua produgdo e como estes se relacionam

com o contexto historico deste espago e do tempo em que foram tiradas.

Dessa forma, inicio o trabalho com uma descri¢ao ampla de como compreendo
as relagdes que sdo desencadeadas entre a fotografia e a sociedade, expondo algumas
das caracteristicas que estdo envolvidas no processo de codificagio do mundo pelo
plano fotografico, decompondo a imagem apresentada pela “foto” e como ela se

expande para variados espagos da percepgao.



No capitulo seguinte, narro sobre a introdugdo da fotografia no jornalismo de
imprensa, procurando tragar seu percurso historico até a sua configuragdo como um
objeto que legitima a “verdade”, pela janela do fotojornalismo. E neste capitulo que
encontramos 0s suportes necessarios para leitura e decodificacao das imagens que foram
produzidas na cidade de Pirenopolis e que se encontram publicadas no jornal Correio
Braziliense, nos primordios do século XXI. Sao fotografias que, de certa forma,
dialogam com as inquietagdes que me mobilizaram durante a adolescéncia, expondo,

em seus referenciais, uma Pirendpolis que esta particularizada neste inicio de século.

Em seguida, traco o percurso historico desta cidade, a partir do seu nascimento
como arraial, na faina do ouro, até a constru¢ao de uma identidade colonial, que volta-se
discursivamente para o turismo. Nesse caminho, levanto as particularidades que estdo
inseridas neste processo, como a queda na explora¢dao do ouro e a construgdo da cidade
Brasilia. Esses elementos vao nos auxiliar na leitura das imagens, que foram produzidas
durante as primeiras décadas do século XX e primoérdios do século XXI, por nos

oferecerem o contexto historico necessario para a sua decodificagdo.

No quarto, e ultimo, capitulo, realizamos a exposi¢cdo destas fotografias e dos
discursos encontrados no entrecruzamento das imagens com o seu contexto histérico. E
neste momento, que realizamos a decodificagdo do objeto desta pesquisa e produzimos
leituras possiveis sobre o que encontramos nele. Nossa proposta, neste momento, nao ¢
produzir um direcionamento de como devemos ler estas fotografias, mas decodifica-las
em seus signos, mostrando, dessa forma, como ¢ possivel observar discursos que ali se

encontram representados.



| - Photographie®

“Fixar efémeras imagens de espelho ndo é somente uma
impossibilidade, como a ciéncia alemd o provou
irrefutavelmente, mas um projeto sacrilego.

(Publicado no jornal Leipziger Anzeiger em 1839°)

I.I - Visibilidades e Invisibilidades

Recortar o0 mundo, seu espaco e o tempo. Reorganizar as quatro dimensoes da
realidade em pequenos fragmentos, em planos limitados, compondo-os em superficies
planas bidimensionais, em objetos palpaveis. Estas sdo algumas das caracteristicas que
particularizam a fotografia e que expdem o conjunto de elementos basicos e necessarios
para a compreensdo € uma possivel tradu¢ao do que ¢ e como se constitui o fazer
fotografico: um ato-objeto capaz de reorganizar o mundo pela sua capacidade de
desorganizac¢do daquilo que observa. Um fazer que transforma a realidade em virtude de
sua caracteristica de fragmentacdo e capacidade de recodificacdo daquilo que

representa.

Por tudo isso, a fotografia ¢ um objeto impar. Resultante das particularidades do
aparelho fotografico e da fixacdo das cenas cotidianas nestas superficies que
denominamos “foto”. Na verdade, um conjunto de (re)significagdes daquilo que o
fotografo observa através da objetiva. (Re)significacdes do plano fisico pelo uso de
codigos, de simbolos, de recortes, do olhar. Uma forma distinta, e bastante particular, de
observar o mundo em que vivemos. Por estas caracteristicas, um instrumento um tanto
quanto malicioso, que ora atua passivamente sob o comando de quem detém o “click”
fotografico, ora se mostra ativo, por impor resultados em fungdo de limitagdes fisicas e

operacionais.

! Neste titulo, realizamos uma homenagem ao cientista e fotégrafo Hércules Florence, que utilizou pela
primeira vez na histdria esta nomenclatura para o processo que vinha desenvolvendo. Seus trabalhos
foram realizado na cidade de Campinas, no Estado de Sdo Paulo, onde realizou a invengdo isolada da
fotografia.

> Comentério publicado em um jornal da Alemanha, apds a apresenta¢do do Daguerrétipo diante da
Academia de Ciéncias de Paris. (In: Benjamin, W. 1994)
4



O ato fotografico detém seu privilégio exatamente no poder que possui em
lancar mao de seu referente, para, entdo, produzir novos mundos. Mundos observaveis e
materializados neste congelamento do tempo e do espaco. Assim, um ato habil de fazer
do mundo seu experimento, seu ensaio, seu objeto de alquimia. Disposto a transformar
o palpavel em fragmentos desconexos, perdidos, vagos. Um aparelho manipulador,
como uma maquina de Frankensteins. Intransponivel em sua esséncia, unico em seu

resultado. Simplesmente, fotografico.

Para tanto, langa mao, apenas, de um instrumento, de um objeto, de uma
maquina - o aparelho de Flusser’. Uma extensio do corpo humano para Macluhan®, que
v€, nesse instrumento, uma expansao das possibilidades das maos, dos olhos, do corpo,
do pensamento de quem o conduz. Uma extensdo do nosso modo de ver o mundo, do
nosso modo de perceber as coisas, das variabilidades de se produzir indices, criar icones
e (re)significar as coisas através de simbolos’. Uma fic¢do tdo real quanto uma farsa.
Por isso mesmo, ao afirmarmos a existéncia de uma magia que ronda este fazer
fotografico, estamos, na verdade, confirmando e enaltecendo estas caracteristicas: a
complexidade envolvida na producdo de imagens fotograficas, bem como a necessidade

de decodificagao de seu resultado.

Produzir imagens fotograficas, neste sentido, ndo se envolve com as
objetividades que encontramos na producao de textos cientificos. Por mais antagdnicos
ou paradoxais que possamos ser num texto, a nossa expansdao se limita ao nosso

pensamento, as nossas idéias, e, em certo sentido, a ndos mesmos. Limita-se as idéias e

* Para Vilém Flusser, a fotografia é um objeto que resulta do didlogo entre aparelho, fotégrafo e
imagem. O aparelho é um instrumento produtor de bens de consumo, que neste caso é a fotografia. O
fotografo é um funcionario limitado pelas potencialidades da industria fotografica que, poucas vezes,
detém o controle sobre as capacidades de operagdo deste instrumento. Para Flusser, o fazer fotografico
exige de seu produtor o dominio deste aparelho e a observacdo das possibilidades culturais onde o
fotégrafo atua, tal como um “cacador”. Um ato de “caca” conjugado pelos trés elementos descritos
acima: aparelho, fotégrafo e imagem. (FLUSSER, V. 2002).

Para Macluhan, os instrumentos produzidos pelo homem tém como objetivo estender as
possibilidades de alcance do corpo humano. No caso da fotografia, seu papel seria produzir resultados
que a nossa visdo é incapaz de produzir, como a observagdo de coisas que ndo conseguimos ver e a
fixacdo das efémeras cenas que observamos todo momento. (MACLUHAN, M. 2007)

> Neste caso adotamos a tricotomia de indice/icone/simbolo, proposta pelo filésofo e semidtico Charles
Peirce (PEIRCE, C. apud. DUBOIS, P. 1993, p. 61)



as interpretagdes que sao feitas, posteriormente, por seus receptores. Ou seja, ao

pensamento que dele prossegue.

Uma imagem fotografica, opondo-se a estes limites, toma formas distintas apos
sua produ¢do. Expande-se ou contrai-se. Langa tentaculos em diregdes descontroladas,
em espagos que seu produtor nao ousou atuar. Em tempos descontinuos, diacronicos.
Busca fronteiras em campos diversos, com a possibilidade de reorganizar os paradigmas
de onde surgiu. Um produto, que por estas particularidades, possibilita uma infinidade

de interpretacdes.

Quando propomos esta comparagdo entre fotografia e texto, entre linguagem
textual e linguagem fotografica, estamos, na verdade, ressaltando as caracteristicas
comuns que estes dois estilos possuem — de vagarem por campos nao almejados por
seus produtores. Mas, tratando-se de imagens fotograficas, acreditamos que a sua
fluidez ¢ ainda maior do que as palavras. Palavras se fixam nas linguas, em suas formas,
em seus proprios modos de construgdo. Porém, tal como a poesia, a fotografia ¢ livre
destas construcdes. Mesmo que estes dois produtos estejam presos nas limitagdes finitas
de seus aparelhos, ou seja, o aparelho fotografico e as letras, suas possibilidades de
construcdo sdo inalcangaveis por seus operadores. Os resultados vao eliminando, um a
um, estas possibilidades, alcangando vagarosamente um fim que nunca se mostra
presente. Tal como o poema de Cecilia Meirelles, um finito tdo fluido quanto um véo de

uma borboleta.

No mistério do sem-fim
equilibra-se um planeta.

E, no planeta, um jardim,
e, no jardim, um canteiro;
no canteiro uma violeta,

e, sobre ela, o dia inteiro,

entre o planeta e o sem-fim,
a asa de uma borboleta

(MEIRELLES, C. 1963).

Estas caracteristicas peculiares, que a imagem fotografica carrega em seu

amago, fazem com que este objeto, ao atravessar o tempo, dé novas interpretagdes para



seus referentes, configure novos significados iconograficos e simbolicos para aquilo que
¢ representado. Interpretacdes e decodificacdes que sdo fornecidas pelas mudancas e

reconfiguragdes culturais introduzidas historicamente sobre aquilo que observamos.

Assim, estas observacdes levantadas se fazem pertinentes somente se aceitarmos
a existéncia de um “corpo” fotografico matriz, enraizado em cada uma das imagens
fotograficas até entdo produzidas e que tem seu nascimento durante o click fotografico -

na sua construcao indicial sob o plano filmico.

Suas caracteristicas sdo diretamente calcadas do enquadramento, da iluminacao,
do foco, dos contrastes, ou seja, de todos os elementos que foram depositados pelo
fotografo ou “funcionario™ que, durante a produgio destas imagens, executou o click
fotogrdfico. Porém, ¢ interessante observar uma caracteristica muito especifica deste
corpo fotografico, este, mesmo apOs a sua concep¢do e sua difusdo, continua se
ramificando ¢ se desenvolvendo, tal como a divisdo de células embrionarias. As
diferentes interpretagdes que sdo produzidas, posteriormente, sobre a imagem
fotografica continuam construindo seu mito, sua historia e seus significados. Isso faz
com que esta imagem seja, a todo o momento, (re)construida e (re)alimentada. Uma
criatura um tanto quanto autobnoma, livre o suficiente para se sobrepor e, at¢ mesmo,

devorar o seu criador.

Um exemplo contemporidneo que ilustra bem esta situacdo ¢ a fotografia
produzida por Kevin Carter, publicada no New York Times em 1993. Nesta imagem, ¢
possivel observar um abutre a espera da morte de uma crianca subnutrida. A fotografia
foi produzida por Carter durante um trabalho jornalistico, realizado na regido sul do
Sudao, no continente Africano. A sua exibi¢ao gerou uma onda de questionamentos, em
todo o mundo, sobre as relagdes éticas que estdo envolvidas na publicacdo de imagens
fotojornalisticas. A imagem em questdo rendeu o prémio Pulitzer’ para o fotografo que,
trés meses mais tarde, cometeu o suicidio em decorréncia de uma série de problemas

pessoais, entre eles, o de ter publicado esta fotografia.

® Este “funcionario” refere-se a proposta de Vilém Flusser, que denomina desta forma aqueles que
produzem imagens fotograficas sob o controle da industria do aparelho fotografico (FLUSSER, V. 2002).

7 A s . , . / .
O prémio Pulitzer é uma homenagem anual para trabalhos produzidos na area de Jornalismo,
Literatura e Musica. Entre as suas premiag0es, ha uma categoria especifica para o fotojornalismo.



Suddo, Kevin Carter, 1994
www.wordpress.com



Mesmo que este seja um caso extremo, podemos utilizar este exemplo para
observar como os resultados alcancados pela imagem fotografica podem extrapolar, e
muito, as estruturas que a envolviam durante a sua criacdo. Neste caso, Carter estava

produzindo um trabalho fotojornalistico, como varios outros que ele ja havia realizado.

Porém, no caso especifico desta imagem fotografica, os resultados alcancados
por sua publicacdao foram suficientemente grandes para render um dos maiores prémios
fotograficos oferecidos no jornalismo de imprensa, como também, gerar uma série de
criticas e questionamentos sobre a producdo desta fotografia e sobre as relagdes éticas

envolvidas no trabalho de seu autor.

Para algumas pessoas que observaram a fotografia a época, esta imagem
representou o descaso ¢ a insensibilidade, revelados pela ideologia que move o trabalho
de alguns fotojornalistas. Preocupados com os rendimentos e com a notoriedade,
envolta na atividade que desempenham, muitos sdo vistos como simples voyers da

~ g , NPT 8
desgraca e da dor que expdem cotidianamente nos veiculos midiaticos”.

Ao mesmo tempo em que alguns criticavam a publicacdo desta imagem, e até
mesmo os problemas €ticos envolvidos na sua producao, outros a decodificavam como
um real testemunho das atrocidades que um jornalista pode, e deve, revelar para o
mundo. Exprimiam, assim, o valor de factualidade dos acontecimentos expressos na
realidade e que o jornalismo de imprensa lida cotidianamente. Valorizando, dessa
forma, um jornalismo preocupado em expor cenas — por mais horrendas que possam

parecer - para os olhos de milhares de anonimos distantes dessas realidades.

A imagem, desse modo, foi tomando um rumo incerto. Sem ter uma dire¢do
exata para seguir, foi aos poucos devorando seu produtor. Tal como o abutre da
fotografia, suas decodificagdes ficaram ali, paradas, esperando e observando seu

criador.

8 SONTAG, S. 2003
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“Estou deprimido... Sem telefone... Sem dinheiro para
o aluguel... Sem dinheiro para ajudar as crian¢as... Sem
dinheiro para as dividas... Dinheiro!... Sou perseguido pela
viva lembran¢a de assassinatos, caddveres, raiva e dor...
Pelas criancas feridas ou famintas... Pelos homens malucos
com o dedo no gatilho, muitas vezes policiais, carrascos... Se

eu tiver sorte, vou me juntar ao Ken®...”

® Trecho da nota de suicidio de Kevin Carter, 1994.
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I.Il - (De)codificagoes

Pensar a fotografia, tendo como suporte a sua linguagem visual, o seu processo
particular de codificagdo do mundo, bem como, a sua decodificacdo como objeto de
consumo ¢, por exceléncia, propor a realizacdo de sua sintese. Ou seja, propor um

desmembramento fotografico no que observamos ser a sua constituicao elementar.

No entanto, desenvolver esta cadeia de processos ¢ realmente mais complexo do
que simplesmente observar o seu resultado exposto num plano filmico ou numa
plataforma digital. Esta afirmagdo, obviamente, ndo ¢ nenhuma novidade sobre a
histéria do pensamento fotografico, apenas um reconhecimento aqueles que se

propuseram pensar este processo.

Num primeiro momento, nas primeiras passadas do olhar sobre o plano da
imagem, ¢ possivel que o observador se perca. O olho de certa forma vagueia confuso,
na busca por uma saida neste labirinto, nos infinitos caminhos que a imagem pode
proporcionar. Caminhos extensos, algumas vezes intransponiveis, pela dificuldade em
reconhecer o que ali se observa. Sua realidade pulsa! Percorrem-se caminhos na busca
por uma resposta, talvez saidas, dire¢cdes que levem para a sua compreensao. Algo que
possibilite um retorno para o mundo fisico em que vivemos, para o mundo das
realidades de onde elas foram tiradas. Um mundo que a faz e que ¢ refeito a todo o

momento por elas.

Neste passeio da visdo pelo plano da imagem, realizamos movimentos
circulares. Movimentos que mapeiam a imagem e que, aos poucos, vao elucidando o
seu significado pela exposi¢do de seus inGimeros significantes'®. Nesta tentativa de

1, uma incessante busca ao

decodificagdao, segundo Barthes, realizamos o Studium’
encontro do seu significado, do seu produtor, da sua histéria. Uma busca pelos

elementos primarios da imagem, que iniciaram o seu processo de codifica¢do, a sua

' SAUSSURE, F. apud JOLY, M, 1996)

11 . . . . . ey z
Para Roland Barthes, o Studium é a forma como realizamos a leitura de uma imagem fotografica. E no

processo de observagdo dos elementos que se encontram dispostos no plano da imagem, filtrados pelas

caracteristicas culturais de quem a observa, que realizamos a sua decodificacdo e interpretacao.

11



producao de significados. Tal como a imagem do revolucionario cubano Ernesto Che

Guevara, produzida por Alberto Korda, na década de 1960.

Uma imagem que gerou uma série de interpretagdes e significados em todo o
mundo, durante o seu percurso na historia. Acepgdes que muitas vezes fogem dos
desejos primarios do seu criador. Uma fotografia capaz de rasgar o tempo,
reconduzindo-o por entre estas multiplas interpretagdes. Uma imagem que traduz a luta
pela liberdade, ao mesmo tempo em que expde, em sua historia, a frieza de quem traga
seu destino. O retrato fiel do anti e do pré-capitalismo. Uma tipica imagem paradoxal.
Sendo assim, um objeto vivo, proprio. Capaz de narrar tdo bem sobre a sua historia

como sobre o seu tempo.
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Cuba, Alberto Korda, 1960
WWW.zonhezero.com
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I.Ill - Foto impactos

Pela forma como construimos nosso raciocinio anteriormente - quando tratamos
das caracteristicas que envolvem a fotografia, a pratica fotografica e como estas
caracteristicas circundam seu produtor, podemos destacar que a imagem fotografica,
analisada como um produto que atinge milhares de pessoas a todo o0 momento, implica,
necessariamente, reacoes de ordem sentimental. Sensagdes que sao produzidas nos
individuos durante o processo de decodificacdao e interpretacdo de seus significados e,

assim, mobilizam reag¢des particulares nestes individuos.

Neste caso, passamos a lidar com problematicas que n3o podem ser
desenvolvidas de um modo tdo objetivo como costumamos tratar os temas abordados
sob um viés cientifico. Acreditamos que a atitude de propor uma andlise destas
estruturas, que sao desencadeadas pelas imagens no interior dos individuos, possam nos
levar a cometer enganos como generaliza¢des e julgamentos de valor. Massificando e
agrupando estas percepcdes em conjuntos generalistas que, fatalmente, negariam esta

perspectiva de individualizagdao sobre a imagem fotografica.

Porém, ndo podemos deixar de reconhecer, como comumente observamos em
propostas de andlise da imagem, a existéncia destas questdes. Por mais que
reconhecamos a sua complexidade e o risco em lidar com estes objetos, que fogem do
universo do mundo palpavel e dos significados legitimamente reconhecidos, nado
problematizar seus impactos seria um lapso sobre as resultantes geradas pela fotografia

e que sao observadas na sociedade.

Dessa forma, nao pretendemos negar ou mesmo contradizer o que ja foi dito
anteriormente. Concordamos que a fotografia em si - sua forma, seu uso — ¢ o modo
como constituimos este objeto, faz dele um instrumento analisavel, sob a perspectiva
semioldgica, porém, ¢ de fundamental importancia, reconhecer que a imagem
fotografica implica estas reagdes e que estas estdo inseridas em campos delicados e de

dificil acesso.

Para deixar ainda mais claro o que estamos propondo com este discurso,
acreditamos que o modo como cada imagem fotografica afeta as pessoas depende,

prioritariamente, das caracteristicas culturais que envolvem estes individuos e como
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estes se relacionam com aqueles elementos que se encontram representados pela
imagem em questdo. E esta a perspectiva adotada por John Berger, ao analisar o modo
como compreendemos a imagem. Em suas palavras: “4 maneira como vemos as coisas

¢ afetada pelo que sabemos ou pelo que acreditamos” (BERGER, J. 1999, p. 10)

Ainda que uma mesma imagem fotografica seja observada por inumeros
individuos e que estes estejam inseridos em um mesmo grupo social e cultural, ¢
possivel que suas decodificagdes, ou seja, a producdo de seus significados, se
apresentem as mais extremas e dispares possiveis, realcando ainda mais estas
conjunturas de ordem sentimental e particulares, que singularizam estas interpretagcdes
no modo como as fotografias afetam aqueles que as observam. Analisar uma imagem
fotografica sob a dtica da atracdo do seu receptor — sob a perspectiva do “gostar” ou
“ndo gostar” — faz com que este objeto se insira em tortuosos caminhos, que a tornam

nao s6 mais complexa em sua estrutura, como também de dificil localizagao.

Aqui, podemos levantar um exemplo pratico, que expde significativamente estas
reagdes € sentimentos € como estes sao complexos, quando sdo tratados como objetos
que permeiam os impactos gerados pela fotografia. A fotografia em questao traz como
referente principal uma mulher. Pelas demais propor¢des da imagem, podemos concluir
que ¢ uma mulher baixa, vestida parcialmente com um uniforme tipico de um militar —
reconhecido pela camuflagem estampada na calga - e com uma camiseta vinho, bastante
comum. Nao fossem seus tragos finos do rosto, seu corte de cabelo e o volume do seu

busto, ela poderia, facilmente, ser confundida com um homem.

Na sua mao esquerda, podemos observar que ela segura uma espécie de corda,
que pode ser, desde um cinto improvisado, ou at¢ mesmo um chicote, para surrar um
animal. Amarrado pelo pescogo, na outra ponta da corda, ¢ possivel observar um
homem, aparentemente nu, deitado no chdo. Pelo pouco que podemos notar da
fisionomia do seu rosto, vemos que ele apresenta sinais de fraqueza e uma expressao de
medo mesclada com um ar de submissdo. Ao fundo, notamos a existéncia de portas de
ferro, semi-abertas, que se assemelham a portas de celas. Sobre elas, existem inimeros
panos coloridos pendurados e alguns papéis espalhados pelo chdo, naquilo que parece
ser um corredor. A impressao que este conjunto denota ¢ que, provavelmente, naquele

espaco, vivam mais pessoas na mesma situagdo daquele homem.
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Prisao de Abu Ghraib, Iraque, 2006.
Autor Desconhecido.
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Por mais atroz e repugnante que esta fotografia possa ser, € possivel esperar as
mais dispares reacdes sobre a decodificacdo de seus significados. Para aqueles que
acreditam que a guerra ¢ uma via para a constituicdo de uma paz global, sem conflitos e
de acesso para todas as pessoas que aqui vivem, esta imagem exprime apenas 0 prego
pago para se alcangar este resultado, ou seja, um mal menor entre tantos outros. Para
outras pessoas, que acreditam que toda e qualquer forma de violéncia gera apenas mais
violéncia, a imagem pode produzir um doloroso sentimento de pena. Nao somente pena
por aquele homem subjugado, como pena pelos sentimentos que envolveram seus
algozes para a producdo desta cena e pelo gozo em seu registro. Questdes que, de certa
forma, ainda ndo se envolveram em complexidades de ordem cultural, como o o6dio
Islamico, que vé nesta fotografia a marca de toda a opressdo ocidental sobre sua cultura,
ou mesmo, a legitimidade desta atitude, depositada por pessoas que se sentiram
atingidas por ataques terroristas em todo o mundo, como o 11 de setembro nos Estados

unidos.

Esta fotografia ¢ apenas uma das inimeras imagens que correu o mundo apds a
divulgacdo das torturas e atrocidades que eram realizadas por soldados norte-
americanos em prisdes especiais, construidas em territorio iraquiano, durante o processo
de invasdo daquele pais. E importante ressaltar, também, que a invasdo do Iraque foi o
primeiro grande conflito internacional do século XXI, marcado pela participagdo de
norte-americanos e de paises europeus, ¢ que foi amplamente fotografado durante todo
o seu curso. Diferente de outros combates histéricos, que também tiveram um amplo
registro fotografico, neste conflito, pode-se observar que nao eram apenas os
fotojornalistas que compunham as cenas que o retrataram, mas sim, € principalmente, os
soldados que participavam das frentes de batalha e que possuiam, como parte de seu
arsenal, uma camera fotografica. As imagens que expuseram a prisdo de Abu Ghraib e
que chocaram parte do mundo, marcando um importante capitulo deste conflito, foram

produzidas exclusivamente por estes soldados.

Neste caso, procuramos ressaltar a existéncia de espagos onde um pesquisador
da linguagem fotografica ndo tem qualquer tipo de acesso pelas vias comuns da
documentacdo fotografica e da andlise visual dos referentes que se encontram expostos
nas fotografias de sua pesquisa. A menos que este pesquisador reconhega estas

subjetividades como parte do trabalho cientifico e, assim, desenvolva um trabalho,
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langando-se sobre métodos de andlise e decodificacdo destas reacdes, o risco de

apresentar resultados superficiais ¢ bastante expressivo.

Nesta pequena parte da pesquisa, o objetivo foi realmente este - o de jogar no ar,
de um modo sucinto, um objeto-problema que ¢ pouco estudado no campo da
fotografia, mas que ¢ irrefutavelmente um objeto que permeia este produto visual.
Assim, acreditamos que para uma compreensdao mais profunda do modo como a
sociedade afeta e ¢ afetada cotidianamente por suas mais diversificadas imagens, ¢
preciso problematizar as conseqiiéncias que sdo observadas pela mobilizacdo de
sentimentos e sensacdes no interior de seus receptores, ndo somente seus significantes e

seus significados.

Nao que o estudo da fotografia prescinda de uma andlise minuciosa de toda a sua
decodificagdo, desenvolvida pelos individuos que a observa. Mas, reconhecer a
existéncia destes planos, situados na sensibilidade humana, expostos pela mobilizagao
de sentimentos pelas imagens fotograficas, faz parte de uma futura busca por sua
localizagao no interior da sociedade. Nesse sentido, acreditamos que pensar a fotografia
¢ necessariamente pensar o olhar de quem as observa e, consequentemente, perceber e

problematizar os diversos resultados decorrentes destas observagdes.

1.1V - Olhar para enxergar
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Quando “viajamos” pelo interior das imagens fotograficas, na busca por suas
raizes histdricas, pela interpretagdo e compreensdo de seus referentes, nos deparamos
com uma série de elementos indiciais e simbdlicos, que se chocam ou reafirmam o
modo como encaramos e concebemos o mundo ali representado. Para absorvé-los e,
consequentemente, decodifica-los, ¢ preciso localizar estes elementos dentro do nosso
mundo, dentro dos nossos sentimentos, sentimentos que sdo movimentados e agitados
por aquilo que observamos na imagem em questdo. Desse modo, reconhecer a riqueza
das informacdes que sao depositadas na imagem fotografica ¢ perceber que estas
retratam nao somente o olhar de quem recortou seu referente, como também, expdoem
caracteristicas culturais, que dizem muito sobre a cultura e o modo de vida do grupo

onde este individuo esta inserido.

Sylvia Novaes discute bem essa questdo quando problematiza o papel da
imagem no campo da Antropologia Visual. Para ela, a dificuldade da Antropologia em
reconhecer a imagem como um importante objeto de estudo da alteridade e de
compreensdo das particularidades culturais, se deve, predominantemente, a algumas
contradi¢des paradigmaticas, inseridas nas Ciéncias Sociais, em excluir do seu rol de

estudos objetos, que se encontram no dominio do sensivel e ndo do inteligivel.

Para a autora, uma contradicdo interna bastante complexa. Isso porque a
Antropologia, durante a sua historia no campo cientifico, tem caminhado paralelamente
a producao de inumeros trabalhos visuais, como os trabalhos etnograficos produzidos
por Robert Flaerty entre os Esquimods, no inicio do século XX; as descri¢des
etnograficas de Malinowski entre os Trobriandeses; ou mesmo as pesquisas com
imagem desenvolvidas por Margaret Mead ¢ Gregory Batenson, na década de 1940.

(Novaes, 2005)
Nas palavras da autora:

“A critica da Antropologia produzida pelos pos-
modernos, que nos leva a ver os trabalhos elaborados por
antropdlogos ndo como retratos fiéis de uma realidade
especifica, mas como textos de autores que se utilizam de
determinada fraseologia, metdforas e imagens mentais,

parece ndo ter sensibilizado os que ainda lidam com a
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imagem de modo tangencial. (...) Imagens, tais como textos,
sdo artefatos culturais. E nesse sentido que a produgdo e
andlise de registros fotogrdficos, filmicos e videogrdficos
podem permitir a reconstituicdo da historia cultural de grupos
sociais, bem como um melhor entendimento de processos de
mudanga social, do impacto das frentes econémicas e da
dindmica das relagbes interétnicas.(...) NGo é mais aceitdvel a
idéia de relegar a imagem a segundo plano nas andlises dos

fenémenos sociais e culturais “(Novaes, 2005, p. 110).

Pensar o mundo de hoje, o tempo presente, ¢ pensa-lo como um mundo-imagem.
Pictorico, multiplo em suas representagdes e repleto de codificagdes visuais. Multiplo
em suas faces, em possibilidades de recortes, em suas inumeras configuracdes
iconograficas e simbolicas. Olhar para o presente ¢ olhar suas fotografias do passado.
Um passado visual, que nos possibilita construir a memoria do que somos € a nossa

localizagdo no plano da historia.

Imagens fotograficas sdo tdo reais, quanto produtoras de farsas. Reais na medida
em que reproduzem cenas e objetos como um “decalque da realidade, como uma
mascara mortudria” (Suntag, 2004). Ao mesmo tempo em que expde o mundo por
determinados referencias, o encobre sob a manta do que ndo busca representar.
Compreender os significados de uma fotografia ndo diz respeito, apenas, em buscar a
decodificagdo dos seus referencias e dos seus signos. Sua leitura passa,
concomitantemente, pela leitura dos elementos que nao se encontram expressos no seu
plano. Passam pela decodificacdo e compreensdo das razdes que levaram a exclusao de
determinados elementos e, como estes, lidam com os referencias que se encontram

CXPressos.

Sendo assim, fotografias sdo objetos paradoxais por exceléncia. Uma mesma
imagem fotografica ¢ capaz de chocar ou enaltecer, fazer sorrir ou chorar, expor ao
mesmo tempo em que procura encobrir. Essa complexidade ndo se institui a toa, seu
paradoxo esta justamente na sutil relagao estabelecida entre o real e o ficcional, entre o

observavel e o imperceptivel, entre a possibilidade de ver e de nada enxergar.
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Sr. André, Pirenopolis, 2000
Lourengo Cardoso
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.V - Realidade e realidades

Quando fotografamos, agimos assim, reconstruimos e desconstruimos as
inimeras realidades que nos rodeiam. Transformamos nossas fotografias em mundos,
em mundos particulares, em mundos préprios, fechados, herméticos, controldveis. Com
elas, podemos fazer do nosso mundo, um mundo de manipulagdes, seja de outros ou de
nés mesmos. Uma espécie de marionete, fantoches, bonecos de ventriloquo. E
exatamente isso que observamos em grupos de relacionamentos virtuais, onde as
imagens, que representam identidades, sdo produzidas pelas pessoas que ali se
encontram referenciadas. Dessa forma, produzimos marcas que ferem nosso passado, o
passado de outros. Alfinetamos sutilmente o futuro, a fim de reconduzirmos o presente.
Podemos recambiar nossas vidas, ou o que pensamos dela. Fotografias permitem que
sejamos aquilo que desejamos de noés mesmos. Uma infinidade de caminhos que
possibilitam novos percursos pela reinvencdo do tempo e do espaco que nos cerca.
Projetar-nos para fora deste espaco ja nao ¢ mais uma questdo de ilusdo ou de ficg¢ao
cientifica, e sim de um clicar de botao, mobilizado pelo desejo de mudarmos para fora

de n6s mesmos.

Esta percepcdo de mudanca, de possibilidades de alteragcdes sobre o que
imprimimos como esfera do real e que ¢ depositada na fotografia, como uma espécie de
autenticidade da realidade, foi configurada com o passar do tempo, durante anos de
producdo e observagdo de imagens fotograficas. A visdao de mundo que fundamentou
essa percepgao da realidade visual como materialidade, onde o que vemos, acreditamos
ser um fim, uma cena acabada, sobre o que pode e deve ser percebido, nasceu da
fundamentagdo 16gica como unico caminho para a racionalidade do pensamento, num
mundo ditado por configuragdes objetivas, ou seja, pelo abandono de antigos

paradigmas religiosos.

Esse peso da realidade, que vai se configurar no depoésito irredutivel de
verossimilhanga que a fotografia carrega no presente, possui raizes Renascentistas. Num
periodo onde a construgdo légica de mundo domina as principais correntes de

pensamento. Segundo Guy Rocher:
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“A racionalidade funda-se na convic¢Go de que as
coisas encontram a sua explicagdo nelas proprias e ndo no
exterior, no mito ou na tradicGo. Uma verdade é aceita e
reconhecida, ndo porque sempre o foi ou porque foi
“revelada”, mas porque é demonstrdavel logicamente ou
experimentalmente, isto é, de uma maneira “objetiva”. No
plano da agdo prdtica, a racionalidade implica a investigagdo
constante dos meios mais objetivamente eficazes com vista a
fins definidos como realizdveis” (Rocher, apud. Risson,

2002)

Para Philippe Dubois, essa configuracio da imagem fotografica como
instrumento preciso para a representacdo da realidade, por sua especifica capacidade de
impressao do mundo visivel, se configura de um modo gradativo durante as correntes de
pensamento que se propdem questiona-la. Segundo o autor, sdo constituidas trés linhas
de pensamento que a problematizam e que depositam nela diferentes categorias de
analise e percepgdo sobre o que ¢ observado. Porém, as distingdes que marcam estas
linhas de pensamento ndo se separam daquilo que ¢ apresentado pelo autor como um
estandarte basico de compreensdo da fotografia: suas caracteristicas como objeto de

testemunho irredutivel da realidade. Segundo Dubois

“(...) essa virtude irredutivel de testemunho
baseia-se principalmente na consciéncia que se tem do
processo mecdnico de produgdo da imagem fotogrdfica,
em seu modo especifico de constitui¢do e existéncia: o
que se chamou de automatismo de sua génese técnica”

(Dubois, 2006, p. 25).

Nessa perspectiva, a fotografia funda-se inicialmente num discurso que Dubois

intitula de espelho do real, onde a imagem fotografica gira entorno da idéia de mimese,

23



sendo atribuido, a este artefato, um forte carater de realidade que ¢ fundamentada na
analogia entre a sua representacdo e seu referente. Para o autor, esta seria uma leitura
um tanto quanto ingénua e pouco critica sobre o que se encontra expresso no plano
bidimensional filmico, visto que os demais elementos atuantes no processo fotografico

acabam sendo excluidos de sua andlise e interpretacao.

Esse discurso, que dominou as interpretacdes sobre a fotografia no século XIX,
se ramifica no século XX para um conjunto de andlises margeadas pelo estruturalismo,
enxergando a imagem fotografica como um objeto codificador que se sustenta em sua
capacidade de desconstrugdo do mundo pelo modo como a fotografia “brinca” com
elementos subjetivos, sejam eles culturais, politicos ou ideologicos. Dubois conceitua
essa linha de pensamento como a fotografia como transforma¢do do real. Aqui, a
imagem fotografica passa a ser vista ndo mais como um espelho neutro, “mas um
instrumento de transposi¢do, de andlise, de interpretagdo e até de transformag¢do do
real, como a lingua, por exemplo, é assim, também, culturalmente codificada”. (Idem,

p. 26)

A terceira linha de pensamento que marca a historia critica da imagem
fotografica, que para Dubois seria o ponto onde nos encontramos hoje, ¢ fundamentada
no discurso de indice, decorrente da andlise semiotica proposta por Charles Peirce,
fundamentada na mediacdo de um sujeito interpretante que decodifica os codigos
visuais em func¢do de seus signos referenciados. Este discurso, levantado por Dubois,
marca o que ele denomina de fotografia como trago do real, onde a imagem fotografica
¢ tratada em fun¢do de sua referéncia como uma proposta para a interpretagdo de seus
significados. Nao mais como um espelho nem mesmo uma transformagdo direta do

mundo, mas uma proposta de interpretagao codificada por seu produtor.

Nesse ponto, alcancamos o que Kossoy intitulou de “Trama Fotografica”
(Kossoy, 2002). Uma trama que se encontra constituida nas diversas relagdes que a
fotografia desenvolve com seu referente quando este ¢ impresso no plano filmico. Para
Kossoy, estes referentes codificados pelos icones e signos propostos por Pierce, estio,
na verdade, expondo o que ele denomina de segunda realidade, que consiste na
“realidade do assunto representado, contido nos limites bidimensionais da imagem

fotografica, ndo importando qual seja o suporte no qual esta imagem se encontre

24



gravada” (Kossoy, 2002, p. 37) Uma segunda realidade que se contrapde a primeira
realidade ou realidade interior (Idem), aquela marcada pelo passado dos objetos e
cenas que foram representados na imagem. Sua realidade intrinseca, “invisivel

fotograficamente e inacessivel fisicamente” (Ibidem, p. 36). Uma realidade indicial.

Temos aqui, na verdade, uma reafirmagdo do que foi proposto por Dubois
quando este expde a imagem fotografica como frago do real, ou seja, como um objeto
que se separa de seu referente a medida que ¢ fixado pelo plano filmico. Tendo como
climax e sua total desconexdo, ap6s a conclusdo da exposicao do filme e a conseqiiente

constituicdo de uma nova imagem, a imagem fotografica.

Desse modo, extraimos que a fotografia fixa-se ao seu criador. Nao como uma
extensdo do mesmo, mas como uma propulsdo. Algo que emerge, que pulsa para além
do fotografo, um pulsar em busca desta segunda realidade. Para isso, ha,
necessariamente, a interferéncia daquele que a fez, que a produziu, que a recortou. Uma
proeminéncia viva, mas indelevelmente fixada em seu referente e no olhar de quem a
conduziu, fixada em seu indice, porém, reconfigurado como um icone ou mesmo um
simbolo. Decodificar completamente a imagem fotografica ¢ levantar as razdes que
levaram a sua constitui¢do, razoes que se encontram fixadas somente no interior de seu

criador.

Nas imagens fotograficas, o olhar que a conduziu se faz presente, cruzando os de
outrem, se fundindo e se chocando. Estdo a todo o momento interpelando quem as
observa, seguindo e perseguindo essas multidoes. Expor fotografias ¢ expor partes de
um interior, um mundo préprio, idéias particulares, sentimentos privados. Mostrar
fotografias ¢ permitir que sejam abertas algumas portas deste corpo, transformé-lo em

objeto publico, conhecido, criticavel.

Talvez seja entre o perceptivel e o imperceptivel que se encontre sua raiz. Entre
aquilo que se v€ e o que se procura ocultar. Seu mimetismo, sua (re)apresentagao e sua

capacidade de transformacao.

25



I.VI - A trilha fotografica

Assim como aconteceu com inimeras “invengdes” durante toda a historia da
humanidade, a fotografia ndo foi um objeto que nasceu simplesmente. Ela ndo ¢ fruto de
um estalar de dedos ou de um insight que arremeteu a mente brilhante de seu
“inventor”. Foi do esfor¢o diversificado de inlimeras pessoas em diferentes partes do
globo, em tentar fixar e imortalizar efémeras imagens refletidas dos objetos que nos

cercam, que surgiu a fotografia que conhecemos.

Na verdade, podemos resumir sua historia como sendo o resultado da
combinacdo de dois fendmenos que ja eram observados, pelo menos, trés séculos antes
de se culminar no seu invento. O primeiro, um fendmeno Optico: a formagao da imagem
de um objeto ou de uma cena, no interior de uma cdmara escura. Este foi descrito pela
primeira vez no século V a.C. por Mo Ti, na China. O segundo: um fendmeno quimico.
Expresso pela capacidade que alguns elementos possuem em se transformar quando
submetidos a exposi¢do da luz. Este fenomeno, por sua vez, foi descrito pela primeira
vez no século XVI, pelo alquimista Fabricio, quando realizava experimentos utilizando

cloreto de prata. (Jehovah, apud. Bentes, 1997, p. 15)

A camara escura ainda € o principio basico de qualquer equipamento
fotografico. Seu fundamento consiste numa caixa onde a luz pode penetrar somente por
um orificio em uma de suas extremidades, projetando, dessa forma, uma imagem do
lado oposto a essa perfuragdo. A imagem formada ¢ constituida pela luz refletida das
cenas e dos objetos que estdo dispostos na frente deste orificio. Por um principio optico
da luz - que ndo realiza curvas durante a sua trajetéria —, a imagem observada se

apresenta invertida e em proporgdes determinadas pelo tamanho de todo este conjunto.

Esse agrupamento de principios opticos foi muito utilizado por artistas, no
século X VI, para o auxilio de esbocos em telas. As cenas e objetos que seriam pintados
eram projetados, inicialmente, no interior da camara escura € serviam como primeiro
referente para o produto final. Para que um desenhista ou pintor pudesse trabalhar
aproveitando ao maximo as suas potencialidades, eram construidas camaras em

propor¢des suficientes para comportar uma pessoa no seu interior.
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Mas entre a utilizacdo destes principios Opticos basicos da fotografia até a
producdo do primeiro equipamento fotografico, seriam necessarios alguns séculos de
experimentos e invengdes. O primeiro passo nesse sentido foi o cruzamento das idéias e
dos conhecimentos Opticos da camara escura com o a dos alquimistas, que naquele
periodo realizavam experimentos com uma série de elementos quimicos que ja se
sabiam ser sensiveis a luz. Em segundo lugar, ndo menos essencial, foi a introduc¢ao dos
conhecimentos técnicos € mecanicos inaugurados pela revolugdo industrial, que
propiciaram a confeccdo dos primeiros aparelhos fotograficos. Nesse ponto, ¢
interessante notar que, apos a primeira fixagdo de uma imagem no interior da cadmara
escura, em 1839, foram se abrindo as portas para o surgimento de uma série de
equipamentos em virtude da nostalgia que a fixacdo de imagens em planos
bidimensionais tinha causado em toda a sociedade. Nao por acaso, a fotografia seria um
ponto referencial para se pensar o periodo que se seguiria, denominado por

modernidade.
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Primeira fotografia da historia
Saint-Loup-de-Varennes, Franga, Nicéphore Niépce, 1826
www.photosthatchangedtheworld.com
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I.VII - Precursores fotograficos

Seus criadores? Muitos. Para defender esta tese podemos realizar uma
compara¢do com o surgimento da aviacdo e, mais precisamente, com a realizacao do

primeiro voo livre realizado pelo homem.

Quando os irmaos Wright, nos Estados Unidos, realizaram o primeiro v6o com
um aparelho mais pesado que o ar, o Flyer I, em 1903, anunciavam para o mundo o
inicio daquilo que seria o mais complexo meio de transporte até entdo inventado.
Porém, neste mesmo periodo, em 1906, Alberto Santos Dumont realizava, na Franga, o
mesmo feito a bordo do 14 Bis. Ambos inventores alcangaram, em territorios distintos e
com pouco conhecimento sobre os caminhos tracados por cada um deles, 0 mesmo
resultado. Na verdade, um resultado que foi decorrente de décadas de experimentos
anteriores ¢ que rondavam, ha algum tempo, os anseios da humanidade. Assim,
podemos dizer que ndo foi apenas uma Unica pessoa que chegou a este feito marcante da
historia, a aviacdo foi um fruto do esforco de algumas pessoas, separadas

geograficamente, que ousaram em desvendar o véu que encobria este resultado.

Com a fotografia nao foi diferente. Oficialmente, atribui-se o invento, capaz de
fixar imagens em superficies planas, a Louis Daguerre e a Joseph Niépce. Se
realizarmos uma analise historica minuciosa, descobriremos que a primeira fotografia
foi desenvolvida por Niépce, que em 1926, foi capaz de reproduzir a vista de sua janela,
pela fixacdo desta imagem em uma placa de zinco revestida apenas com betume. Porém,
como expusemos anteriormente, a data oficial de surgimento da fotografia ¢ marcada
pela apresentacdo da imagem desenvolvida pelos dois inventores a Academia de

Ciéncias de Paris, em 1839.

Além destes dois, houve outros que se propuseram a alcangar este feito. Entre
estes, podemos destacar os trabalhos realizados pelo britdnico Fox Talbolt, que
desenvolveu o processo de calotipia, que teve forte influéncia no desenvolvimento de
processos de reproducdo de imagens fotograficas; e o noruegués Hans Thoger Winther,
que afirmava ter produzido imagens pelo uso de materiais fotossensiveis desde o ano de
1826. Além destes, por sinal os mais reconhecidos pelos feitos produzidos, podemos
destacar os trabalhos que foram produzidos por outro francés, chamado Hercule

Florence, que residia no Brasil e que dizia ter produzido imagens com camaras escuras
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desde o ano 1832. Neste caso especifico, ¢ importante ressaltar que Florence foi o
primeiro a intitular seus resultados como sendo um processo de Photografie, lancando

esta denominacgao, pelo menos 5 anos antes de Daguerre e Niépce.

O instrumento desenvolvido por Daguerre e Niépce, apelidado de Daguerrotipo,
trouxe ao mundo uma nova forma de interpretacdo e de representagdo das cenas e
objetos que estdo ao nosso redor. Porém, estas imagens eram bastante distintas das
imagens que hoje podemos obter com peliculas fotossensiveis. Nas palavras do
professor Marcelo Feijo, as fotografias “eram unicas e positivas, diretamente formadas
em placas de cobre, revestidas por uma camada de prata, cuidadosamente polidas e
sensibilizadas por vapores de iodo, que lhes conferiam um tom levemente dourado.
Apos a exposi¢do na camara escura, a imagem formada na placa, ainda invisivel, era

revelada por vapores de mercurio e fixada com cloreto de sodio” (Feijo, 2004, p. 66).

Uma verdadeira euforia tomava conta das pessoas que tinham o prazer de tocar
aquele objeto. Algo magico acabava de surgir. Para muitos, o fim da pintura e de outras
formas de expressdo, que retiravam dos objetos e das cenas do mundo suas fontes de
inspiracoes e de representacdo. Todo esse clima foi gerado pelo cerceamento das
realidades que se podia ver expressas naquelas imagens fotograficas. Segundo Sontag:
“Tais imagens sdo de fato capazes de usurpar a realidade porque, antes de tudo, uma
foto ndo é apenas uma imagem (como uma pintura é uma imagem), uma interpretag¢do
do real; é também um vestigio, algo diretamente calcado do real, como uma pegada ou
uma mascara mortuaria.” (SONTAG, S. 2004, p. 170). Um material que a partir do seu

invento inaugurou uma nova era na sociedade moderna. A era das imagens.

Nao demorou muito para que o objeto tomasse o gosto do publico moderno.
Tudo passou a ser fotografavel e fotografado. As identidades tomaram novas formas. O
Mundo se encolheu. Os espacos ja nao eram suficientes para esconder imagens, pessoas,
e os diversos acontecimentos. Conhecer o mundo era observa-lo pelas fotografias que
dele se retirava. Estas se tornaram objeto de desejo, de memoéria. Marcavam um novo

periodo e uma nova forma de construg¢ao da historia.

30



Il - O fotojornalismo

"Tirar fotos é prender a respiragcdo quando
todas as faculdades convergem para a realidade fugaz.
E organizar rigorosamente as formas visuais percebidas

para expressar o seu significado.

2

E p6r, numa mesma linha, cabecga, olho e coragéo.”
(Henri Cartier — Bresson)

“Se a fotografia ndo ficou boa é porque
o fotégrafo nGo chegou perto o bastante”
(Robert Capa)

Il.I - A fotografia no jornalismo de imprensa

A imprensa, instituida em sua raiz histérica como um instrumento para a difusao
das idéias vigentes, como forma de expansao do pensamento e, principalmente, como
instrumento de informacao - que ndo poderia alcangcar um extenso publico apenas em
fungdo da oralidade -, vem, desde o século XIX, se firmando na sociedade moderna

como um modelo legitimo que dialoga sobre os mais variados temas.

Independente dos caminhos adotados nos distintos modelos de imprensa que sao
observados na histéria do jornalismo, pode-se destacar que o amago do jornalismo
moderno'? caracteriza-se pela separacio entre fato e opinifio, entre fato e emogio. Uma
distingio que se instaura na difusdo objetiva'’ das informagdes, como paradigma de
construcdo e caracterizacdo de um discurso proprio e independente (SCHUDSON, apud.
GUERRA, 2003, p. 7). Nesse sentido, um modelo de conduta particular, que tem como
raiz de emersdo o processo de solidificacdo das bases de uma civilizagdo que foi

instaurada, essencialmente, sob a égide das idéias [luministas.

Estas raizes sdo construidas num periodo que ¢ marcado por Guy Rocher (1971)
como sendo entre o século XV e o século XIX. Nesse interim, podemos observar o
surgimento de caracteristicas essenciais para a constru¢do de um homem moderno,

como o surgimento de ideais humanistas, uma mentalidade voltada para a reconstrucao

12 . . . , , .
Jornalismo moderno aqui entendido como aquele que é construido sobre as bases da liberdade de
expressdo e da imparcialidade informativa.

13 . . .
Para Schudson, a cobertura das duas grandes guerras reconfiguram este paradigma na medida em
observamos a instauragao de estruturas de controle de informacgdes pelo governo.
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do homem na sociedade, e, no seu apice, a revolucdo da tecnologia pela era industrial.
Nesse periodo ndo podemos deixar de ressaltar que a imprensa, mais do que difusora de
ideais, torna-se essencialmente informativa, compondo, assim, o quadro de

caracteristicas que marcam este novo homem.

Nao fossem as contribuicdes desencadeadas pelo fortalecimento da industria
mecanizada e pelo invento do motor elétrico — etapas que sucedem respectivamente o
inicio da revolugdo industrial -, os suportes estruturais que sustentam o jornalismo que
consumimos atualmente ndo teriam ocorrido. Foi a partir da prensa movel, desenvolvida
por Johannes Gutenberg ainda no século XV, e o seu constante incremento por
tecnologias complexas, que a imprensa foi dando seus passos em direcao ao modelo do

jornalismo impresso que observamos hoje.

A associacdo destes incrementos tecnologicos — que se somariam séculos mais
tarde, ao radio e teledifusores —, com propostas de expansdo do conhecimento por
intermédio das palavras, produziu efeitos de grande impacto sobre a opinido e sobre o
controle das massas. Ainda assim, os leitores que consumiam as matérias destes
primeiros veiculos de imprensa eram, na maioria, representantes de uma classe social
mais abastada, ndo apenas pelo letramento que possuiam, mas sim pelo conhecimento
geral que a elite possuia e que favorecia substancialmente a compreensdo das
informacdes que eram expostas. Para o jornalismo de massa, ainda falta um elemento
chave para a sua difusdo mais ampla, algo que nivelasse seus receptores em um plano
comum de acepcdes e que favorecesse o consumo destes veiculos. Neste momento, sdo
as imagens inseridas na imprensa que descortinam o véu que encobria os olhos de quem

via, nela, um instrumento voltado exclusivamente para as classes dominantes.

E ¢ exatamente sob estas caracteristicas que identificamos a raiz de inser¢ao da
fotografia no jornalismo impresso. A imagem fotografica ampliou as possibilidades que
foram inauguradas pelas imagens artesanais. Possibilitou a construgdo de representacdes
sobre a esfera da realidade', reduzindo etapas ainda mais subjetivas do processo de

impressao. Um novo modelo de informagdo calcado diretamente da realidade, mas

" No contexto das primeiras impressoes de imagens fotograficas, o discurso dominante sobre a sua
esséncia era de que ela correspondia “a imitagdo mais perfeita da realidade” (DUBOIS, 1993, p. 27).
Nesse caso, ndo seria diferente com as fotografias de imprensa.
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impresso pela representagao de uma realidade construida por quem detinha o controle

de seu processo.

Dai denotamos a importancia do fotojornalismo e o seu papel na imprensa
moderna. A imagem de imprensa se encontra substancialmente atrelada a compreensao
do modo como o discurso sobre a fotografia se configurou historicamente, € como esta

foi sendo utilizada como um novo instrumento para a (re)producao de novas realidades.

As imagens na imprensa foram inicialmente reproduzidas pelo uso da
xilogravura como processo de impressao. A xilogravura ¢ uma técnica que nasceu na
China e que foi largamente utilizada para a reproducdo de ideogramas naquela regido
(HERSKOVITS, 1986, p. 89). Porém, a xilogravura ndo foi o unico modelo de
impressao utilizado nos primordios das imagens de imprensa. Além dela, outros como a
pedra - litogravura - e o metal, preferencialmente o zinco e o cobre, foram largamente
utilizados. Todos estes materiais tinham o mesmo principio de utilizagdo, eram
matrizes, que, ao serem cobertas por uma camada de tinta"”, se transformavam em uma
espécie de carimbo, utilizado para reproduzir inimeras vezes o que estava gravado em

sua face.

Com a descoberta de elementos fotossensiveis e a conseqiiente producao de
imagens fotograficas — o que ocorreu oficialmente em 1839 -, ndo demorou muito para
que este objeto se tornasse o principal modelo para a confec¢do destas xilogravuras e
litogravuras (ROSENBLUM, apud. BENTES, 1997, p.30). Isso ocorreu ja em 1850,
poucos anos apos a sua “descoberta”. Neste periodo, a fotografia comeca a desenhar o
seu espago como um importante elemento para a credibilidade das informagdes no
jornalismo impresso e, ndo seria dificil deduzir, que ¢ neste mesmo periodo que ela

comega a configurar-se como um dos grandes pilares do jornalismo moderno.

15 ;. .. ™ . . ~ .re ~ .
Varios materiais foram utilizados como tinta para estas impressdes. A sua utilizagdo destes dependia
essencialmente, da constituicdo de sua matriz.
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”ShantyTown”, publicada no Daily Grafic em 4 de marg¢o de 1880.
www.picturehistory.com
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A sua inser¢do, ainda como modelo, contribuiu notoriamente para a satisfagao de
um publico que se tornava cada vez mais exigente em relagdo ao que consumia nas
informagdes do jornalismo de imprensa. Muitas imagens vinham associadas a discursos
do tipo: “imagem produzida a partir de uma fotografia”. Nao seria pra menos, ¢ no
século XIX que encontramos um discurso fotografico voltado para a imitagdo do real

(DUBOIS, P 1993).

Porém, para a insatisfagdo dos jornalistas da época, ainda seriam necessarios
alguns anos para que a primeira impressdo de uma imagem fotografica fosse uma

realidade.

Foi somente em 1880, no Daily Grafic de Nova York, que a primeira fotografia
apareceu em um jornal. A imagem em questdo, intitulada “ShantyTown” -“Bairro de
Lata”, exp0s, em sua esséncia, a nova era das imagens de imprensa. Inaugurou os

caminhos que direcionariam os veiculos de imprensa nos anos seguintes.

Seu impacto foi enorme. Nem tanto pelo choque do referencial que ela expunha
— ao representar uma cena dos problemas de desigualdades sociais nos Estados Unidos —
mas, principalmente, pelo poder que esta imagem denotou em levar informacdo a um
extenso publico que ainda ndo tinha sido alcangado e, consequentemente, a uma

quantidade absurda consumidores para aquele veiculo.

Como assinala Bentes, “essa nova forma de comunicag¢do visual foi possibilitada
pelo desenvolvimento do processo grdfico de impressdo denominada rotogravura”
(Sodré¢, idem, p. 30). Com esse processo era possivel reproduzir imagens fotograficas
pelo simples fato deste instrumento trabalhar com a impressao de diferentes tonalidades.
As imagens eram impressas utilizando-se um cilindro revestido de cobre e cromo que as
imprimia pela produgdo de inimeras células tonais, gerando, dessa forma, tons de cinza

que variavam do branco ao preto.

Este periodo, marcado pela introdugdo direta da fotografia na imprensa, ¢ um
divisor de dguas para a historia e compreensdo do jornalismo moderno. A partir desse
momento, o mundo encurta-se de tal forma que a visdo das massas ndo se limita mais ao
espago de suas casas, de suas ruas ou de seus bairros. O mundo torna-se um objeto

passivel do recorte pelas duas dimensdes do plano fotografico. A imagem torna-se parte
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da noticia, assim como a noticia passa a demandar uma imagem para se tornar uma
informacgado relevante. A fotografia possibilita empacotar o mundo e leva-lo para as
multiddes, esta se institui como a janela que observa a tudo e a todos, reorganizando
nossas relagcdes com o que esta perto € o que esta distante, abrindo definitivamente as

portas para a construg¢ao deste novo mundo, de mundo-imagem (SONTAG, 2004).
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LIl — Da ilustracdo fotografica ao fotojornalismo como
linguagem

As primeiras imagens fotograficas de cunho informativo eram produzidas com o
objetivo de ilustrar as matérias que as veiculavam. Atuavam como um instrumento de
autenticidade e legitimidade para as reportagens, denotando e expondo que o que estava
escrito realmente aconteceu, tendo na fotografia sua confirmacdo. Naquele momento,
como vimos anteriormente, a imagem fotografica ainda era instituida como uma
imitagdo da realidade, propondo ao leitor a compreensao destas imagens como
instrumentos para a veracidade dos discursos que as acompanhavam. Um discurso que,
ainda hoje, marca a inser¢do da fotografia no jornalismo de imprensa - superado sob
uma perspectiva analitica da imagem (DUBOIS, P. 2003) -, mas que ¢ bastante
embriondrio, sob o modo de producdo destas informagdes e de interpretacdo, por

aqueles que consomem atualmente estas fotografias.

Eram imagens isoladas e sem grandes representagdes simbolicas. Fotografias um
tanto quanto objetivas e pragmaticas, posadas em sua maioria. Nao tinha a preocupacao
em transmitir informagdes que estivessem implicitas em seus referenciais. Eram
imagens que ndo estavam voltadas para o processo de interpretagdo e decodificagdo de

seus receptores, mas sim, para um discurso de coercao e de legitimidade de imprensa.

Como foi levantado anteriormente, as imagens fotograficas foram inseridas no
jornalismo como um processo de busca pela exposi¢do da realidade e de compactagao
do mundo pela janela do plano filmico. Assim, logo que a fotografia se torna um
instrumento difuso e que possibilita a representacdo das mais distantes cenas e eventos
que ocorriam por todo o globo, rapidamente a imagem fotografica passa a ser utilizada
para o registro dos conflitos e das guerras que ocorriam entre os paises. A primeira
guerra largamente fotografada foi a Guerra da Criméia (1854 — 1855), quando o editor
Thomas Agnew, do The Ilustrated London News, enviou o fotégrafo do Museu
Britanico, Roger Fenton, para cobrir este conflito (SOUSA, 1998). As imagens tinham
sido encomendadas para enaltecer e transformar aquele conflito em uma epopéia, que
estava sendo travada pelo exército Britanico. E, no resultado deste material,

encontramos imagens que dialogam explicitamente com estas propostas.
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Roger Fenton, Criméia, 1850
Library of Congress Prints & Photographs Division
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Sao imagens produzidas ainda sob os paradigmas da ilustracao e da encomenda.
Nao eram fotografias preocupadas com exposicao dos horrores da guerra, e sim, com o
objetivo de mostrar, ao povo britanico, toda a gloria e honra que seus soldados viviam
em defender os interesses da coroa. Segundo o autor Jorge Pedro Sousa: “Os cerca de
300 negativos que restam sdo antes imagens de soldados e oficiais, por vezes
sorridentes, posando para o fotografo, ou imagens dos campos de batalha, limpos de
cadaveres, embora juncados de balas de canhdo” (Idem, 1998, cap. III). Expondo um

fotojornalismo construido sob os alicerces da realidade, mas nitidamente representado

como uma leitura e interpretagdo desta realidade.

Porém, além destas questdes ideoldgicas envolvidas na producdo destas
fotografias, existiam limitagdes técnicas, que obrigavam o fotografo a trabalhar de um
modo bastante distinto do que observamos hoje. Eram equipamentos pesados, que
exigiam mais for¢a fisica do seu operador do que conhecimentos técnico-operacionais.
Para se ter uma idéia das dificuldades enfrentadas por Fenton na Criméia, seu
equipamento consistia numa carroga, puxada por cavalos, onde, no seu interior, o
fotografo levava os equipamentos para a produgdo de materiais fotossensiveis e
exposicao das chapas, curiosamente chamada de Photographic Van. Mesmo que
houvesse um forte interesse em expor as crueldades deste conflito, dificilmente o

fotdgrafo conseguiria posicionar-se na frente de batalha.

Depois das facanhas desempenhadas por Fenton, os conflitos seguintes seriam
largamente fotografados e teriam, na imagem fotografica, um importante instrumento a
favor ou contra a sua continuidade, tudo isso em func¢do dos impactos gerados sobre a
opinido publica. Diferentemente do que ocorreu com a Guerra da Criméia, a partir da
Guerra de Secessao nos Estados Unidos (1861 — 1865), as imagens produzidas passam a
denotar ndo somente os horrores que estes conflitos produziam, como também, uma
construcdo visual, que mais tarde seria intitulada como uma “estética do horror” (Ibdem,
1998). Sao fotografias que ndo apresentam a prévia censura que marca os trabalhos de
Fenton, mas que expdem, em sua composicao, um dialogo entre os fortes referenciais
que a guerra gera num olhar que busca a beleza pela composicao visual “diante da dor

dos outros” (SONTAG, 2003).
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Photographic Van, Roger Fenton, Criméia, 1854.
www.vam.ac.uk
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Foi somente com a reconfiguracdo da fotografia de imprensa como um objeto
detentor de uma linguagem propria e que deveria ser trabalhada para a produgdo de
informagdes estritamente visuais, que encontramos o nascimento do fotojornalismo.
Nesse sentido, a imagem deixa de ser um anexo visual e meramente ilustrativo, para se
transformar em um modelo particular de construgao de informacao e de noticia. Com
1ss0, 0s textos que a acompanham tornam-se enxutos e concisos, convertendo-se em
elementos coadjuvantes no processo de interpretacdo e decodificacdo de suas
informagdes. Passam a se chamar legendas, com o objetivo maximo de direcionar o
olhar de seus receptores para um discurso editorial, controlado por aqueles que detém o

poder sobre estas imagens fotograficas e sobre o veiculo impresso que a veicula.

Mas para a fotografia de imprensa chegar nestes discursos proprios que a
caracterizariam como um discurso fotojornalistico, seria necessario que algumas
mudangas conceituais e técnicas ocorressem sobre o processo de producdao destas
imagens. Para Giséle Freund (1989), estas mudancgas ocorreram na Alemanha pos
Primeira Guerra, onde uma série de fatores sociais, politicos e tecnologicos
contribuiram decisivamente para que isso ocorresse. Nesse periodo do pos-guerra, na
década dos anos de 1920, a Alemanha encontra-se arruinada economicamente e bastante
dividida entre os partidos que detém o poder. E um periodo bastante contraditorio para o
pais, onde encontramos ndo sO estas perturba¢des no interior da sociedade, como

também, o nascimento de grandes nomes da ciéncia, da literatura, da musica e do teatro.

Antes mesmo da ascensdo do Terceiro Reich, surgem jornais ilustrados de
grande destaque, como o Berliner I[llustrierte e a Munchner Illustrierte Presse
(FREUND, 1989, p. 114), que pelo baixo valor de compra, rapidamente tomam o gosto
popular. Para a autora, este € o periodo de ouro para o fotojornalismo, onde observamos
que a carreira de fotografo deixa de ser uma atividade considerada subalterna e passa a
ser reconhecida como uma importante atividade para o desempenho do jornalismo de
imprensa. Entre estes fotografos alemaes, podemos destacar os trabalhos realizados por
Erich Salomon, que para a historiografia ¢ reconhecido como o primeiro fotdégrafo que
desenvolveu um trabalho digno de ser reconhecido como um produtor de uma

linguagem propria, que pode ser denominada de fotojornalistica.
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Erich Salomon, auto-retrato, 1944
www.cicero.de

42



O seu trabalho ¢ reconhecido como uma guinada na producdo de imagens de
imprensa por dois grandes motivos. O primeiro, por ter percebido, antes de qualquer
fotografo, que a imagem fotografica poderia ir mais além de uma janela para expor o
mundo. Suas imagens sdo trabalhadas no jornalismo com um conceito que ainda nao
tinha sido experimentado, imagens que procuravam levar o leitor diretamente para as
cenas onde tinham sido produzidas, mas com caracteristicas de espontaneidade e
naturalidade das pessoas que eram representadas. Assim, Salomon produziu fotografias
que propunham um olhar descontraido e impessoal sobre os acontecimentos que eram
normalmente retratados de um modo extremamente formal. O fotdégrafo langava mao de
angulos que pudessem passar a sensacdo, para o leitor, que este também estava
participando daquela cena. Mais do que informagao, Salomon propds um fotojornalismo

sobre realidades que a imagem ainda ndo tinha trazido: as cenas dos bastidores.

O segundo fator essencial para a consagracdo de sua carreira foi o
aperfeicoamento técnico do aparelho fotografico - desenvolvido pela industria — como
também a reducdo do peso e tamanho destes equipamentos. Salomon se consagrou pelo
uso de uma camera Ermanox em seus trabalhos. Uma camera que inaugurou a era dos
equipamentos compactos e de pequeno formato, possibilitando um manuseio pratico,
em situacdes onde a camera ainda ndo tinha chegado. Além deste fator, a Ermanox foi
um equipamento fabricado com uma lente muito clara, o que abria a possibilidade de se
produzir fotografias sem a utilizacdo de flash. O anuncio de langamento deste

equipamento mostra bem a revolugdo que ele traria.

FOTOGRAFIAS DE NOITE E DE
INTERIOR SEM FLASH
Vocé pode fazer fotografias no teatro durante a representagéo —
exposicdes de curta duracdo ou instantdneos. Com a cdmara
ERMANOX, pequena, fdcil de manipular, e pouco visivel. (Freund,

G. 1989, p. 49)
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Um exemplo classico destas imagens produzidas por Salomon, foi uma de suas
fotografias realizada durante o pacto de Kellogg, em Paris. Um tratado internacional que
estipulava a renincia a guerra como um instrumento de politica entre os paises. O
fotdgrafo conseguiu produzir uma imagem sentado a mesa, junto com os demais chefes
de Estado. Esta fotografia passava uma nitida impressdao para o leitor de que este
também participava daquele acontecimento. Segundo as proprias palavras de Salomon:
“Eu estava sentado no lugar reservado para um ministro polaco que ndo tinha vindo”
(FREUND, 1989, p. 116). Essa declaracao demonstra tanto a astficia que ele se propds
executar, como a caracteristica de um fotojornalista que procura incessantemente pelo
“melhor angulo” de representacdo. Uma caracteristica que, ainda hoje, marca o trabalho
destes profissionais, bem como, um toque particular de malicia desempenhada por
Salomon, ao desenvolver suas atividades de uma maneira que outros fotografos ainda

nao conseguiam realizar.

A partir dos anos de 1930, surgem novas propostas de construgdo de
informagdes pelas imagens fotograficas e que também rompem com os paradigmas
anteriores de imagens montadas e isoladas. Uma linguagem que privilegiasse ainda
mais as fotografias como meio de informagdo. Nao era pra menos, o aparecimento de
uma atitude como esta, visto que as imagens tinham tomado o gosto das massas de tal

forma, que nao explora-las a0 maximo seria um enorme erro da industria de imprensa.

Foi neste contexto que Stefan Lorant - naquele momento redator chefe da revista
Munchner Illustrierte Presse — propds aos seus fotografos que realizassem séries de
fotografias que contassem estorias, baseadas em temas que envolvessem a cotidianidade
de seus leitores. Para Lorant “o publico ndo desejava apenas ser informado sobre os
factos e gestos das grandes personalidades, mas que o homem de rua se interessa por
assuntos que tém a ver com a sua propria vida”. Surge, a partir dai, a “foto-

reportagem’ como um novo instrumento de informagao (Idem, 1989, p. 119).

Estes conjuntos de fotografias tinham como objetivo contar estérias comuns que
envolvessem um grande publico, tal como num teatro, separadas com um comeco um
meio ¢ fim bem demarcados. Eram imagens tomadas em tempos diferentes, mas que
nao fugiam de um grande contexto como pano de fundo. Junto com os textos que as

acompanhavam, narravam estes acontecimentos levando o leitor a se debrugar sobre as
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revistas, envolvendo-os pela cumplicidade e pela identificagdo com os eventos que viam

expressos naquelas matérias.

Um novo modelo de reportagem de grande sucesso que em seu tempo repercutiu
em todo o mundo, influenciando decisivamente os trabalhos que seriam desenvolvidos
nas revistas Francesa Vu e na Norte Americana Life. Para Giséle Freund, este ¢ um
periodo onde o “jornal ilustrado torna-se um simbolo do espirito liberal da época”,
(Ibdem, 1989, p. 119) expondo, em suas grandes reportagens fotograficas e manchetes,
os temas que seriam o mote das discussdes entre um publico mais intelectualizado e

também na grande massa.

No caso especifico da revista Life, langcada em 1936 e que dominou durante anos
o mercado de revistas ilustradas nos Estados Unidos, suas matérias tiveram um forte
impulso com a entrada de fotografos alemdes que tinham fugido das perseguicdes
nazistas, antes da Segunda Guerra Mundial. Com a ascensdo do Terceiro Reich, alguns
fotografos se vém obrigados a abandonar o pais e logo sdo absorvidos por outras
revistas, que cresciam por toda parte. Entre estas, podemos destacar a Life que nao sé
absorveu esses profissionais, como abriu espagos para a produgdo de novas linhas
editoriais e o surgimento de reportagens cada vez mais voltadas para a exploragdao dos
potenciais fotograficos. Vale lembrar que, durante estes anos, a industria fotografica
também crescia velozmente, abastecendo a demanda destes profissionais por
equipamento cada vez mais leves, com lentes mais nitidas e claras, bem como com

peliculas com grande variag¢do de sensibilidade.

Por todas estas razdes, até as décadas de 1950, a fotografia se configuraria como
um dos principais meios de propagacdo de informagdes em todo o mundo, se
transformando num dos elementos principais para o sucesso de qualquer veiculo de
imprensa. Surgem agéncias de fotografia fundadas por fotdgrafos profissionais, que
juntos documentam o percorrer histérico do mundo, vendendo suas imagens para as
mais distintas midias. Este ¢ o caso da agéncia Magnum, fundada por Henri Cartier-
Bresson, Robert Capa, David Seymour (Chim) e George Roger, responsdveis pela
producdo das mais importantes imagens dos conflitos internacionais ocorridos entre a
Segunda Guerra Mundial e a Guerra do Vietna. Ainda hoje, a Magnum ¢ uma das mais

importantes agéncias de fotojornalismo de todo o mundo.
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As repercussOes destas revistas ilustradas e de suas novas propostas de
reportagem, baseadas na utilizacdo da fotografia como meio de informagao, produziram
efeitos igualmente importantes sobre o fotojornalismo brasileiro. No caso do Brasil, ¢
interessante notar que o fotojornalismo, num primeiro momento, teve maior amparo nas
revistas ilustradas, antes de ser absorvido massivamente pelos jornais do pais. Um
caminho distinto do que observamos na histéria do fotojornalismo de imprensa em

paises europeus e nos Estados Unidos.

O seu marco por aqui ¢ levantado pela maior parte da bibliografia especializada
como sendo o lancamento da revista O Cruzeiro, em 10 de novembro de 1928. Uma
revista ilustrada, que dominou durante anos as discussdes dos brasileiros sobre politica,
economia e sociedade, tendo um papel fundamental sobre a opinido publica durante o
periodo em que foi publicada. Tamanho sucesso se deve ao empenho de Assis
Chateaubriand, proprietario do conglomerado de midias, conhecido por Didrios
Associados e que chegou a ter 34 jornais, uma editora e inumeras revistas
(PEREGRINO, 1991). Por todo o seu poder ramificado na imprensa brasileira, Chato,
como era conhecido, foi sem sombra de duvidas um dos homens mais poderosos deste

pais (MORALIS, 1994).

O destaque que O Cruzeiro teve no Brasil se deve em grande parte a auséncia de
um veiculo de imprensa que naquele periodo ocupasse os espagos demandados por
informacdes factuais, que eram consumidas por um publico bastante variado. O
Cruzeiro trazia, em suas reportagens, matérias com uma linguagem inteligente e
diversificada, que era capaz de atender a um publico intelectualizado, ao mesmo tempo

em que era lido pelas grandes massas.

Um fator determinante para que isso fosse possivel refere-se a introducao de
fotorreportagens desenvolvidas por fotdografos que possuiam uma série de recursos a sua
disposi¢do. Estes tinham autonomia para desenvolver um trabalho sério e de grande
qualidade editorial. Entre estes profissionais, podemos destacar os trabalhos
desenvolvidos pelo fotografo francés Jean Manzon, que havia trabalhado na revista
Paris Match, e que trouxe para o pais toda a sua experiéncia adquirida na Europa.

Mesmo com uma qualidade grafica que deixava a desejar - quando comparada a revistas
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de grande porte como a Life -, O Cruzeiro marcou €poca, como um dos veiculos de

maior influéncia sobre a opinido dos brasileiros.

| O |

Revista Semunczf [lustrada

Primeira publicac¢do de O Cruzeiro, 1928
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I1.1Il — O Correio Braziliense

Fundado em 1960, juntamente com a Capital do Brasil, o jornal Correio
Braziliense ¢ hoje o veiculo de imprensa diario de maior circulagdo na cidade de
Brasilia. Com uma tiragem de 45.000 exemplares de segunda a sédbado, e de 91.000 aos
domingos — com um total de 52.000 assinantes'® -, o Correio, como & conhecido na
cidade, ¢ o veiculo de imprensa com maior prestigio entre os jornais da capital, tendo
com isso, adquirido notoriedade suficiente para ser considerado o jornal impresso que

exerce o maior poder de influéncia sobre a opinido publica entre os brasilienses.

O seu nome ¢, na verdade, uma homenagem ao jornal homdénimo que foi
fundado em 1808, em Londres, por Hipolito da Costa, e que teve uma circulacio
clandestina no Brasil naquele periodo, representando tanto o primeiro veiculo de
imprensa em circulagdo no Brasil, como um editorial claro, em favor da independéncia
em relacdo a Portugal (BENTES, 1997, p. 55). Por todas estas caracteristicas foi um

marco para o pais.

Assim como ocorreu com outros veiculos neste pais, o Correio Braziliense deve
a sua fundagdo aos Diarios Associados de propriedade de Assis Chateaubriand, mais do
que um visionario, um homem que soube utilizar a0 maximo os potenciais que a midia

poderia auferir como instrumento de poder e industria da informacao.

Como bem esclarece Duda Bentes, em sua ja citada dissertacdo de mestrado, o
Correio Braziliense passou por diversas fases de atua¢dao no cendrio politico e social da
capital do pais durante sua historia. De um jornal governista de forte poder sobre a
opinido publica a um veiculo pouco conceituado € com minima expressao no cenario
brasiliense, este jornal sobreviveu durante estes quase cinqiienta anos de historia,

atuando como uma das principais fontes de informagdes para o publico desta capital.

O departamento fotografico deste veiculo foi inaugurado junto com a sua
fundacdo, em 1960, e idealizado por Addo Nascimento, que foi deslocado do jornal

Diario da Noite (do grupo Diarios Associados), com a responsabilidade de constituir o

'® Dados obtidos junto a direc¢do do jornal em 02/2009.
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primeiro corpo de fotojornalismo deste veiculo. Assim, desde o seu nascimento, as

imagens fotograficas estiveram presentes em suas publica¢des (Idem, 1997).

Atualmente, o fotojornalismo do Correio possui uma editoria propria € um
conjunto de fotografos responsaveis pela producio das imagens que sdo publicadas. A
sua frente, encontra-se o fotografo Luis Tajes, que € o atual editor chefe de fotografia,
sendo responsavel pelas imagens que sdo publicadas no jornal desde 2005. Porém, no
periodo selecionado para a analise das fotografias sobre a cidade Pirendpolis, veiculadas
neste impresso - entre 2000 e 2008 - houve alteracdes no controle desta editoria. Assim,
acreditamos que uma entrevista com o atual editor chefe ndo produziria contribuigdes

para todo este conjunto por nos selecionado.

Pelas caracteristicas levantadas acima e, principalmente, pelo alcance de publico
que este jornal possui atualmente, fizemos a escolha de selecioné-lo, nesta pesquisa,
como modelo de expressdo fotografica para a representagdo da cidade de Pirendpolis
nos primoérdios século XXI. Acreditamos que as imagens expostas em suas paginas
expressam significativamente a forma como a cidade ¢ vista e representada neste inicio
de século. Um modelo de imprensa expressivo frente ao seu tempo e de grande alcance
sobre o publico que, majoritariamente, freqiienta a cidade e dinamiza sua linguagem

visual.
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Ill - A construgao de um espacgo — A cidade de Pirendpolis

“Marco Polo descreve uma ponte, pedra por pedra.

- Mas qual é a pedra que sustenta a ponte? — pergunta Kublai Khan.

- A ponte ndo é sustentada por esta ou aquela pedra — responde Marco -,
mas pela curva do arco que estas formam.

Kublai Khan permanece em siléncio, refletindo. Depois acrescenta:

- Por que falar das pedras? S6 o arco me interessa.

Polo responde:

- Sem pedras o arco ndo existe.

(ftalo Calvino, As Cidades Invisiveis, 1990, p. 79)

l1l.I - Identificando o cenario

Localizada no Planalto Central do Brasil, entre os dois principais centros
urbanos do Estado de Goias — Brasilia e Goiania —, a cidade de Pirendpolis ¢
considerada hoje um dos principais destinos turisticos para aqueles que procuram visitar
esta regido. Longe de ser a referéncia econdmica e politica que marcou o seu primeiro
século de historia, Pirenopolis tem sido identificada atualmente como uma cidade
turistica, atraindo milhares de pessoas anualmente, que procuram ali (re)encontrar um

Brasil tipico do século XVIII.

Referenciada por seu centro historico, onde ¢ possivel observar seus casardes

: . 1
com enormes janelas, suas ruas formadas por “pés-de-moleque'””

, majestosas igrejas e a
belissima Serra dos Pireneus, que cerca parte de seu territorio, esta cidade tem sido
palco, nas ultimas décadas, de fortes mudangas identitarias que contribuiram para uma
reestruturacdo de sua identidade cultural pela incorporacao do novo e que exerceram
uma correspondente influéncia sobre o modo como a cidade se vé representada

imageticamente nas mais diversas fotografias que sdo produzidas em seu territério.

Mesmo com estas significativas mudancas sobre a vida social que ronda o cotidiano
desta cidade, ainda € possivel observar um clima pacato e receptivo que se assemelha
muito ao temperamento social que foi descrito por Johann Baptist Emanuel Pohl, em

1820 (POHL, 1976), durante a sua passagem de quatro anos pelo interior do Brasil.

Y Nome dado ao calgamento das ruas do centro histdrico. A pedra que compde este calgamento €, na
verdade, retalhos da extracao de quartzito.
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Assim como naquele periodo, sua populacio mantém ainda hoje enraizada as
caracteristicas culturais adquiridas pela colonizacdo portuguesa, sem que para isso
tenham de abdicar das complexas relagdes globalizantes que a era informacional impde
pela introdugdo do turismo. Esta condi¢cdo tem sido vista como uma nova realidade
socio-econdmica, que nao implica necessariamente em mudangas estruturais no modo
de vida e no jeito de ser dos pirenopolinos, fazendo desta populagdo, um modelo de
como o jogo das identidades observado na modernidade por Stuart Hall (HALL, 2005)

se configura, em funcao da atuacao dos sujeitos que se inserem neste processo.

A cidade de Pirenopolis esta localizada a 150 quildometros da cidade de Brasilia e
a 120 da capital do Estado, Goidnia. Assim como as demais cidades da regido,
Pirenopolis se encontra fixada a grandes altitudes e cerceada por uma vegetagdao de
cerrado campestre ¢ banhada por rios que compde a bacia hidrografica Platina. E sede
de municipio, compreendendo os distritos de Lagolandia e Jaranapolis, além dos
povoados de Bom Jesus, Capela do Rio do Peixe, Caxambu, Indio, Placa, Radiolandia e
Santo Antonio. Com uma populagdo estimada em 20.990 habitantes, a cidade tem hoje a
agropecuaria e a extragdo de quartzito como principais atividades economicas, seguidas
pelo turismo, uma atividade ainda marginal se comparada as demais fontes da

economia, porém, situado como principal elemento de referéncia sobre esta cidade.

Estado de Goias Distrito Federal

Cocalzinho  gaonc

Corumba

/ de Goias
Planalmira

Pirenopolis
[ ]

B
o

Goias

Anapolis

Goiénia

Modificado de www.pirenopolis.tur.br, 2009
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Tipica cena do cotidiano da cidade de Pirendpolis.
Ao fundo vemos a Igreja do Senhor do Bonfim.
Lourenco Cardoso, 2008.
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lll.IIl - Compondo a cena

Por volta de 1722 e 1725, numa regido marcada pelo cerrado, fixada no coragao
do Brasil, onde a busca por ouro e outros metais preciosos movia um enorme
contingente de sonhadores que eram arrastados de todos os cantos do mundo, foi que
Bartolomeu Bueno da Silva, filho de um dos mais conhecidos bandeirantes
desbravadores do interior do Brasil, o Anhanguera, extraiu o primeiro aluvido de ouro
nas proximidades do Rio das Almas, aos pés da Serra dos Pireneus (BERTRAN, 1994).
Séculos mais tarde, este periodo marcaria a histéria do Estado de Goids e de outros
territorios do oeste brasileiro como a época de maior fartura na extracdo de ouro em

todos os tempos nestas proximidades.

Assim se delineou um cendrio que produziria uma série de disputas entre paises
europeus que possuiam colonias em territorios ao sul da linha do equador. Estes
entrariam em conflito durante todo aquele século na disputa por estas terras e por suas
riquezas. Nao bastasse a extracdo de madeira e a agricultura em larga escala - em sua
maioria nas proximidades do litoral do pais -, as novas minas de ouro anunciavam a
fundacao de novos centros urbanos e de futuros estados brasileiros. Podemos dizer que

assim ocorreu com o Estado de Goias e de Minas Gerais.

Para se ter uma nog¢ao mais ampla do que foram estes impactos gerados por estas
descobertas, bem como os burburinhos produzidos sob este prospero panorama, anos
mais tarde, ja em fevereiro de 1732, o Rei de Portugal, D. Jodo V, enviou uma carta
para o governador da capitania de Sao Paulo - que a época ja se consolidava como um
dos principais centros urbanos em territério brasileiro - reclamando noticias mais
detalhadas sobre os novos descobrimentos que haviam sido realizados por toda a
provincia de Goias (Idem, 1994). Sua insatisfacdo sobre o real controle que a coroa
portuguesa detinha sobre a extracdo de metais em territorio brasileiro denotava o grau
de importancia que a metropole passava a depositar em sua coldnia, isso em virtude das

riquezas que a metropole poderia auferir nos anos que se seguissem.

Voltando para o caso especifico da cidade de Pirenopolis, foi somente no final
dos anos de 1730 e inicio de 1731, com a bandeira conduzida por Urbano de Couto
Menezes e financiada por Manoel Rodrigues Tomar, que se deu a descoberta efetiva das

Minas de Nossa Senhora do Rosario de Meia Ponte.
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Este longo periodo de descobertas que cortaram o século XVIII e que foram
narradas pelas cartas e manuscritos deixados por estes bandeirantes, ndo coincidem com
a historia oficial que marca a fundagdo desta cidade. Para qualquer pessoa que se
interesse em saber o ano em que se deu a sua constitui¢ao, existem dados que afirmam
que a fundagdo de Pirenopolis ocorreu no ano de 1727, mais precisamente no dia 7 do
més de outubro, quando a cidade foi erguida no Planalto Central do Brasil. Estas
informagdes estdo muito bem marcadas nas obras de Jarbas Jayme, um filho desta
cidade e descendente direto de familias tradicionalistas que habitaram e ainda habitam
seu territorio. Jarbas Jayme ¢ uma das maiores referéncias sobre as particularidades
historiograficas da vida social e da genealogia que circunda esta localidade. Segundo o

que consta em sua obra:

(...) as minas das margens do rio das Almas foram
descobertas em 1727, e mais: que esse acontecimento deve
ter-se verificado a 7 de outubro, dia consagrado a Nossa
Senhora do Rosdrio, padroeira de Pirendpolis (JAYME,
1971, p. 115).

E fato que seu fundador, Manoel Rodrigues Tomar, batizou a cidade com o
nome de Nossa Senhora do Rosario de Meia Ponte, realizando assim uma homenagem a
Santa homdnima - um costume muito comum a época. Logo em seguida, dedicou o
nome do principal rio que corta o centro urbano da cidade as almas do purgatorio,
levando-o a se chamar Rio das Almas — nome que carrega ainda hoje. Mas o periodo
narrado em suas escrituras, ¢ que foram levantadas por Paulo Bertran, nos levam a
discordar sobre o exato momento em que se deu a sua fundacao - caso realmente tenha
existido um momento especifico para esta fundagdo. Segundo Bertran a expedi¢do
comandada por Tomar e Urbano de Couto Meneses emperrou no seu percurso em 1730,
por falta de “lavouras mais largas” (BERTRAN, 1994, p. 85) para o suprimento de toda
a tropa que o acompanhava naquela expedi¢ao. Foi somente em 1731, segundo os dados
encontrados em seus manuscritos, por volta do periodo de pascoa, que estes

bandeirantes retornaram para o efetivo descobrimento deste local.
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Para alimentar ainda mais as duvidas sobre o momento em que se deu tal
descobrimento, a autora Miriam de Lourdes Almeida, em sua dissertagdo de mestrado
apresentada na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia,
ressalta que ja por volta de 1732 havia registros de batizados que teriam sido realizados
na Igreja Matriz da cidade de Pirendpolis, e que, segundo a mesma autora: “o periodo
compreendido entre 7 de outubro de 1731 a 2 de marco de 1732, é considerado
insuficiente para a construg¢do de tdo solida edificagcao”. (ALMEIDA, 2006, p. 11).
Dando assim um parecer favoravel a data de fundagao que foi proposta pelo autor Jarbas
Jayme — a nosso ver, acima de tudo, um apaixonado pela historiografia de sua cidade

natal e nem tanto pela constituicdo de um modelo historico referencial sobre a regido.

O interessante ¢ que podemos notar, nestas divergéncias sobre as origens
historicas desta cidade, ¢ que elas marcam a introdu¢ao de um dos primeiros elementos
identitarios deste espaco, a saber, seu vinculo sécio-identitdrio com sua padroeira,
Nossa Senhora do Rosario. Vinculo que se encontra fisicamente materializado na
construcdo da Igreja Matriz, que por sua vez identificamos como simbolo maior de
referéncia para esta localidade. As razdes que nos levam a crer que a igreja Matriz
funde-se como principal estandarte simbdlico para uma estética visual que identifique
esta cidade vém da observacdo deste monumento como peca chave nas inumeras
imagens fotograficas que ja foram produzidas neste local. Como veremos mais adiante,
principalmente na analise das imagens fotograficas desta pesquisa, a Igreja Matriz se
impde ndo somente como um objeto singular frente a outros demais elementos que se
mostram  simbologicamente referenciais para identificar seu espago, mas,
principalmente, como monumento elementar para a compreensdao de um discurso

proprio, que possa ser utilizado como identificador sobre esta cidade.

Quando tratamos da (re)construgdo documental histérica de um determinado
espaco, com o estrito objetivo de propor para a historiografia um discurso que seja
considerado legitimo e oficial sobre as raizes constituintes deste espaco, percebemos
que a sua organizacao se configura pela selecao de determinados acontecimentos e pelo
modo como estes sdo apresentados como documentos. Uma selecdo que se caracteriza
pela escolha de fatos narrados e que foram transcritos por individuos que estiveram

presentes nestes momentos, vivenciando-os e legitimando-os em suas narrativas.
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Posteriormente, estes materiais sao lidos e interpretados por daqueles que se
propuseram a produzir dados substanciais para a posteridade, sobre como a historia se
configurou. Nesse sentido, acreditamos que foi dessa forma que ocorreu com a
historiografia sobre a cidade de Pirenopolis. Sua mitologia resgatada por amantes do seu
espago, como ¢ o caso de Jarbas Jayme, produz, consciente ou inconscientemente,

representacdes visuais e imaginarias que se confundem muitas vezes com estes

documentos resgatados dos discursos daqueles que vivenciaram o seu processo.

Como poderemos verificar adiante, a identidade visual da cidade de Pirendpolis
se constituiu desta forma - pela marca de uma série de elementos simbolicos, sejam eles
arquitetonicos ou histéricos, que a tornaram fixada no tempo e no espaco,
particularizando-a justamente em funcdo do modo como estes elementos foram
trabalhados visualmente. Por estas especificidades, a sua construgdo visual e imaginaria
se solidificou numa série de caracteristicas impares, que denotam um modelo proprio de
identificacdo e reconhecimento desta cidade frente a outros espagos com fortes
caracteristicas historicas no Brasil. Assim como em qualquer cidade, onde viajantes e
moradores produzem referenciais visuais sobre as suas origens € sobre o seu presente,
em Pirenopolis, sdo estes referenciais que recortam horizontalmente o tempo,
dialogando com seus receptores em diversos periodos sobre o que foi e o0 que ¢ aquela

localidade.

Voltando a reconstitui¢do das origens, que levaram o Arraial de Nossa Senhora
de Meia Ponte a Pirenopolis do século XIX, vale lembrar que o seu desenvolvimento
econdmico e social - que possibilitou o crescimento nos primeiros anos apds a sua
fundacao - foi uma decorréncia direta da propulsdao engendrada pelo ouro extraido e do
aumento no numero de seus habitantes, atraidos para o povoado que crescia ao redor de
suas lavras. Com o tempo, surgiram novas minas e a extracdo de ouro foi
recompensando a demanda e os sonhos daqueles que depositavam a sua sorte naquele
territorio. H4 quem diga que a propor¢cdo de ouro que se extraia das lavras de
Pirenopolis superava, e muito, a extracdo da cidade de Ouro Preto, em Minas Gerais.
Nao fosse a abrupta queda, que ocorreria nas décadas seguintes, logo esta cidade teria se

firmado como um dos principais centros urbanos de toda a coldnia.
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Desse modo, ndo demorou muito para que esta localidade se configurasse como
um local de destaque no cendrio aurifero da provincia de Goiés, levando o povoado a

titulo de arraial, ja em 1736, e, posteriormente, a sede de julgado, em 1739.

Como Pirendpolis foi fundada basicamente por Portugueses, ao passo que o
primeiro arraial de Goias, Vila Boa, foi fundado majoritariamente por paulistas, logo foi
possivel observar uma disputa interna nesta provincia para a detencdo do controle e do
exercicio sobre o seu territorio. O jogo de interesses, neste caso, diz respeito ao titulo de
sede e, consequentemente, a proximidade com os poderes coloniais. Como assinala Ana

Claudia Alves:

Nessa disputa, o Arraial de Meia Ponte era especialmente
favorecido por sua localizagdo geogrdfica, na confluéncia das estradas
que ligavam os centros mais importantes: Minas Gerais, Rio de janeiro
e Sdo Paulo. Juntava-se a estas, nos Pireneus, a estrada que vinha da
Bahia e era rota do comércio de escravos e do contrabando de ouro.
Contra todos os argumentos, Vila Boa de Goids acabou sendo escolhida
como sede da capitania, até a transferéncia da capital para Goidnia em

1942. (ALVES, 2004, p. 23)

Porém, essa “derrota” politica para Vila Boa de Goids ndo interferiu na
prosperidade das minas de ouro do arraial de Meia Ponte, nem mesmo no continuo
crescimento do comércio que se desenvolvia e se aperfeicoava em decorréncia das rotas
que cruzavam seu espago. Assim, Meia Ponte fluiu livremente em seu crescimento
urbano e no seu desdobramento socio-econdmico até a sua consolidagdo como um dos
mais importantes pontos de passagem comercial inseridos no interior da provincia

goiana.

Esse forte desenvolvimento do comércio que foi observado, atrelado as riquezas
que eram geradas pelo ouro, contribuiu significativamente para a construcao de
inimeros monumentos por toda a cidade. Entre estes, podemos destacar a constru¢ao de

Igrejas, do Teatro e de casas suntuosas, com fortes caracteristicas de uma coldnia tipica
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Portuguesa. Assim, Pirendpolis foi se consolidando ndo apenas como uma peca de
grande importancia para a compreensao historica do Estado de Goias, mas também,

como uma cidade tipicamente barroca do século XVIII.

Porém, este periodo &ureo extrativista teve uma vida muito curta, quando
comparado a outros centros urbanos que se desenvolviam nas suas proximidades.
Diferentemente do ritmo de extragdo que algumas cidades que se situavam na provincia
de Minas Gerais apresentavam durante as décadas que se seguiam, ainda no inicio do
século XIX, o ouro que era obtido nas lavras de Pirendpolis se tornou um bem
relativamente escasso. Por volta de 1820, garimpeiros e aluvides comecaram
gradativamente a abandonar a provincia em busca de territérios mais prosperos para a
exploracdo do ouro em regides adjacentes e em provincias vizinhas. A saida destes
exploradores foi tdo significativa, que chegou ao ponto de se reduzir a menos da metade
a populagdo que era observada durante os louros da extracdo do ouro. Para Meia Ponte
restou apenas o parco comércio que restava em fungdo das rotas que ainda cortavam o
seu centro urbano, bem como seus habitantes que se mantinham enraizados a cultura e

aos costumes interioranos da regido.

Além da extragdo de ouro, desde o século XVIII, ja se notava uma economia
agraria na provincia de Meia Ponte. Produzia-se muito pouco, apenas o necessario para
o abastecimento daqueles que viviam na cidade ou que extraiam da terra a sua
subsisténcia. Nas palavras de Bertran: “Abastdncia de bastante, diferente de abundante.
Plantava-se o que se ia comer, beber, vestir. Se algo sobrasse era para gastar em festas
e coisas suntuarias” (CHAUL, apud. ALVES 2004, 18). Foi esta economia, baseada na
agricultura familiar e na pecudria extensiva, que, apos a brusca queda na extragdo de

ouro, manteve o motor da cidade durante mais de um século.

Como vimos, a cidade de Pirenopolis caminhou para um estilo de vida bastante
diferenciado apds a brusca queda na extracdo de ouro no século XIX. Aquela cidade,
cyjo fluxo comercial marcava a sua importancia no interior da provincia goiana, onde
inimeras rotas de transporte de ouro cortavam seu centro comercial, fazendo, dessas
caracteristicas, a fonte de energia para o dinamismo social € um motivo de orgulho para
seus habitantes, ja ndo existia mais. As estradas, agora abandonadas e com um fluxo de

transporte bastante reduzido, ndo eram mais instrumentos de comunicagdo com outros
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Estados. Estas vias tornaram-se intransitaveis, sendo utilizadas apenas por aqueles que
optavam pelo uso do lombo de burros como meio de transporte. Esse quadro de
decadéncia decretou penosamente o isolamento que a cidade iria sofrer no século

seguinte.

E foi dessa forma que a cidade seguiu seu percurso durante boa parte do século
XX. Com uma agricultura de subsisténcia que se expandia apenas para seus arredores,
Pirenopolis foi se enraizando no interior do Estado de Goias como uma cidade pobre e
tipicamente rural. J4 ndo dependia mais de sua populagio, nem mesmo dos
comerciantes, o futuro da cidade. Para Pirenopolis restou apenas observar o

desenvolvimento que se projetava ao seu redor. Nas palavras de um de seus moradores:

“Pirendpolis ficou esquecida por muito tempo, eu me lembro
enquanto menino que a cidade ficou parada. Meu pai tinha uma
casa de comércio, ndo tinha estrada, era dificil...Comercializava
com Roncador pelo rio Corumbd, buscava mercadoria em lombo
de burro, levava rapadura, agucar. Tinha negdcio em Uberaba,
Uberldndia. Pois saia daqui e ia buscar mercadoria na Barra do
Pirai. Levava as mercadorias nos burros e fazia a troca nas balsas
que vinham do Rio de Janeiro, SGo Paulo e tridngulo Mineiro. {(...)
Nesse tempo, até pouco tempo, até a época de Brasilia, aqui era

uma tristeza, uma pobreza™,

E este o cenario que podemos notar representado nas imagens fotograficas que
retratam esta cidade, no periodo que decorre do final do século XIX até as primeiras
décadas do século XX. Uma tipica cidade do interior do estado de Goids, marcada por
um ambiente onde o cotidiano se expressa pela pouca movimentacdo de forasteiros e
por um marasmo citadino entre os seus moradores. Um local que ficou, durante décadas,
isolado no tempo e no espago, sem conexodes expressivas com outros centros urbanos.
Nesse sentido, uma rota de fuga ou talvez um ponto de encontro para aqueles que

buscavam, na tranqiiilidade, mais do que uma razao, um estilo de vida.

'8 Entrevista cedida pelo Senhor Boanerges Pireneus de Oliveira, nos seus 93 anos, a Ana Claudia Lima e
Alves. (ALVES, 2004, p. 23).
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ll.III — Novas perspectivas

O impacto que a construcao de Brasilia teve para todas as regides do Brasil nao
significou apenas mudangas na ordem politica ¢ econdmica sobre as principais
estruturas do pais. A onda do progresso, que tanto moveu os entusiasmos e as ambicdes
de Juscelino Kubistchek, que procurou claramente transformar o Planalto Central no
mais novo centro das atencdes dos brasileiros, produziu uma série de ramificagdes que
se mostraram expressivas sobre a vida de trabalhadores dos mais longinquos
municipios. A efervescéncia do empreendimento foi tamanha, que atingiu os sonhos de
varios homens que se mobilizaram pelas noticias e passaram a enxergar a nova capital
como uma espécie de miragem, onde poderiam depositar suas esperangas € expectativas

sobre um possivel renascimento econdmico e social dentro suas vidas.

Foi esta mesma animag¢do que moveu contingentes gigantescos de pessoas que se
deslocaram dos quatro cantos do pais, como tropas de exército, na procura de uma
oportunidade de trabalho no infinito canteiro de obras que se formava naquele espago.
Nao era pra menos, a ado¢ao de “Cidade Livre”, como o primeiro nome adotado para
dar significado ao que se configurava com tamanha velocidade. A Cidade Livre trouxe,
em seu bojo, os anseios de liberdade destes milhares de trabalhadores que creditavam,
ali, a tdo sonhada libertagdo economica, social ¢ de suas consciéncias. Uma libertagao
das amarras da pobreza e, at¢ mesmo, da miséria que parte destes enfrentava no

cotidiano em suas cidades de origem.

No filme “Brasilia segundo Feldman”, produzido durante os anos de 1959, onde
o designer americano Eugene Feldman retrata as peculiaridades que esta construgdo
produziu, notamos, em grande parte das cenas, este sentimento de progresso que movia
arquitetos, engenheiros e trabalhadores, instaurados num cendrio que mais se
assemelhava a um bombardeio de tao indspito e desolado. Um sentimento de esperanca
e de ansiedade, que muitas vezes se mesclava a loucura presente em toda a narrativa do
filme, mostrando como era o clima que envolvia esta proposta de uma construgdo
faradnica, neste curtissimo espago de tempo. Mesmo com essas peculiaridades, e diante
de todas as dificuldades que estes trabalhadores enfrentavam assim que chegaram a
estas terras, ¢ interessante notar que suas expectativas ndo eram soterradas pelos

montantes de terra e poeira que se formavam por todo o cerrado candango.
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Durante a narragdo do filme, ouve-se a estoria de um trabalhador que havia
escrito uma carta a seus pais, no interior do Ceara, e que conta as novidades que se
desenrolavam em meio a tantas obras. A carta leva a noticia que este trabalhador estava
sendo bem pago e que se sentia bastante feliz na execugdo de suas atividades. Conta,
ainda, para total surpresa e espanto de seu pai, que havia conseguido construir um
barraco utilizando 200 sacos de cimento. Maravilhado com a noticia, seu pai logo se
apronta para seguir o mesmo destino do filho - certo de que este estava enriquecendo
por ter alcangado tamanha faganha. Ao chegar a cidade e reencontrar seu filho, agora
um morador de uma antiga favela que se formou ao redor das obras, descobre que
realmente ele havia construido um barraco com os 200 sacos de cimento, porém, para
sua insatisfagdo, eram sacos vazios, utilizados para forrar o teto do barraco, que protegia

ele e sua familia contra as torrenciais chuvas que assolavam toda a regido.

Por mais comica que esta estoria possa parecer, ela denota um pouco da
desilusao que estes trabalhadores tiveram quando, ao final das obras, se viam tao pobres
ou ainda mais miseraveis do que eram quando abandonaram suas vidas para langarem a
sorte na construcao da nova capital. Muitos perderam suas vidas durante a construcgio e
poucos conseguiram adquirir algum tipo de riqueza. A maior parte deles retornou para
suas cidades de origem, levando consigo apenas historias de suor e trabalho, como
também um punhado da poeira vermelha, que marcou a paisagem de Brasilia durante

boa parte de sua edificagdo.
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Constru¢ao de Brasilia, autor e data desconhecidos.
www.desciclo.pedia.ws
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Nesse periodo, a cidade de Pirendpolis continuava em sua economia
majoritariamente agraria, dependendo da agricultura e da pecudria como principais
fontes de renda que conduziam seu cotidiano de um modo bastante isolado do restante
do Estado. Até entdo, ndo havia ocorrido mudangas significativas na vida de seus
moradores durante todo o século XX. Com o advento de Brasilia, abre-se uma nova
perspectiva para aqueles que procuravam no progresso as possibilidades de trabalho e
de negocio, e que, dessa forma, pudessem impulsionar suas vidas em uma dire¢ao

oposta aquela que a cidade vinha lhes proporcionando a pelo menos um século.

Obviamente era a oferta de emprego nos canteiros de obra da nova capital - que
necessitava de um forte contingente de operdrios - que se mostrou, primeiramente, a
oportunidade que estas pessoas esperavam para obter esta reviravolta econdmica. E foi
no abastecimento de produtos agricolas - cultivados em pequena escala nos quintais da
maioria dos moradores da cidade - que essas pessoas encontraram a oportunidade que
procuravam. Estes produtos eram comercializados com os intimeros operdrios das
obras, que demandavam os mais basicos géneros alimenticios. Essa comercializa¢ao
possibilitou diversas idas e vindas de pirenopolinos para a construcao da capital do pais.

Nas palavras de um antigo morador da cidade:

“Entreguei muita boiada na Cidade Livre, eu, mais o
pai da Chiquinha (Joaquim Figueiredo) que jd morreu...pois
é, eu ,ele e outros tantos, saia por ai levando o gado em pé,
pelas picadas do sertdo, que nem tinha estrada, em 1958,

59, até... nos primeiros anos depois da inauguragio™”.

Assim como vinha ocorrendo com os demais municipios localizados proximo a
cidade de Brasilia, Pirenopolis ia, pouco a pouco, sendo influenciada por sua
construcdo. A renda, que era trazida da nova capital federal por estes pequenos

comerciantes, era gasta na cidade para realizar as mudancas que durante anos nao

' Jodozico Lopes em entrevista cedida a Ana Claudia Alves. (Idem, 2004, p. 28)
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puderam ser feitas. Com o evidente crescimento no capital economico das familias que
se aventuravam pelas trilhas que levavam a Brasilia, muitos passaram também a
“exportar” o pouco de excedente daquilo que produziam. Mesmo vivendo de uma
economia de abastan¢a, os moradores de Pirendpolis participavam, ao maximo, destas

possibilidades de ganho, a que muitos passaram a se dedicar exclusivamente.

“Tudo quanto é galinha que encontrava, Jodo
Franco comprava pra vender em Brasilia. E tinha gente que
falava: vou a Brasilia de JoGo Franco. Havia duas Brasilias: a
de Juscelino Kubitschek e a Brasilia de Jodo Franco, que era

a Cidade Livre, onde se tinha negdcios®®”.

Por todas estas influéncias, € possivel notar algumas alteragdes significativas no
espaco da cidade ja a partir da década de 1960, ou seja, logo apds a conclusdo da cidade
de Brasilia. As pequenas relagcdes comerciais que aconteciam entre pirenopolinos e os
operarios da capital federal findaram assim que a cidade foi inaugurada, e ali se firmou
definitivamente, a tdo sonhada cidade de Juscelino. Mas ainda assim, as alteracOes ¢
rearranjos arquitetonicos, que sao observadas na cidade de Pirenopolis nos anos que se
seguiram, foram decorrentes dessas influéncias que a capital federal passou a exercer
paulatinamente. Entre as mais significativas, podemos destacar as alteragdes observadas
no Largo do Rosario, com a demoli¢ao da Igreja do Rosario dos Pretos, possibilitando,
dessa forma, a edificagdo de novas casas particulares e as mudancas a partir de 1957, no
Largo da Matriz, iniciada pela introdug¢do dos correios. Este foi, durante anos, um dos
mais importantes cenarios culturais e politicos desta cidade, que, apds estas bruscas

alteragdes, passou a abrigar o novo saldo paroquial.

No caso do Largo da Matriz, como veremos mais adiante, as alteracdes que
foram realizadas com a construgao do salao paroquial produziu efeitos visuais bastante
expressivos € impactantes sobre a imagem da cidade. Este espago, reconfigurado pela

igreja, foi utilizado durante muitos anos como o principal ponto para a encenacdo das

%% Entrevista cedida por Pompeu de Pina a Ana Claudia Alves. (Ibidem, p. 28)
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cavalhadas e realizagdo da festa do Divino Espirito Santo — talvez a mais importante
festa religiosa que ¢ realizada anualmente na cidade. Aqui também foram “encenadas”
importantes disputas politicas entre prefeitos e coronéis, que, como veremos nas
fotografias produzidas durante o inicio do século XX, foram protagonistas de eventos,

que marcaram a constituicao da histéria da cidade.

E neste periodo que se observa um forte crescimento na procura, e conseqiiente
exploracdo, do quartzito extraido nas redondezas da cidade. Hoje, esta pedra ¢ a
principal fonte de geracdo de renda na economia local, superando a agropecuaria e o
turismo. Conhecida como “Pedra de Pirendpolis”, este material foi incorporado como
matéria-prima para o abastecimento da cidade de Brasilia, bem como de outras capitais
do Estado goiano, como as cidades de Goiania e Anépolis. Esta rocha ja vinha sendo
explorada na cidade desde o século XVIII, como haviamos levantado anteriormente,
onde, neste periodo, serviu como principal matéria-prima para a pavimentacao das ruas
do centro historico da cidade e o calcamento na frente de suas casas. Por sua rusticidade
e prego baixo, esse material tem sido ainda mais procurado como uma alternativa para a
ornamentacdo de fachadas de residéncias e para o calgcamento ao redor de piscinas e

garagens destas capitais.

Vale lembrar que esta exploracdo tem sido alvo de criticas contundentes de
moradores e ambientalistas, que identificam, ai, uma forte contradicdo com o crescente
movimento turistico ambiental que tem se fortalecido na cidade nos ultimos anos. As
“Pedras de Pirendpolis” sdo retiradas nas redondezas da cidade, nas bases da Serra dos
Pireneus, causando um impacto significativo ao meio ambiente, como também uma

devastacdo visual que contrasta com a beleza natural e a exuberancia da Serra.

Ainda que tenham ocorrido mudancas de ordem social e econdmica nesta
cidade, durante os anos que se seguiram a constru¢ao e inauguracdo da cidade de
Brasilia, at¢ a década de 1980, ndo podemos identificar abruptas configuragdes
identitérias, tanto na cultura, quanto na composi¢ao visual da cidade, que pudessem ser
comparadas as mudangas que seriam observadas nas décadas seguintes. Foi apenas com
o “boom” do turismo, que se expandiu por toda a cidade, principalmente pelo
crescimento de Brasilia - alimentado pelo tombamento do seu centro histérico ocorrido

em 1989 e pela crescente procura por suas atracdes ambientais, marcadas por rios,
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cachoeiras e trilhas —, que a cidade comegou a se transformar no espacgo turistico que
podemos observar hoje. Uma alteragdo que produziu uma série de influéncias no modo
de vida de seus moradores, reestruturando as principais caracteristicas sociais da cidade

e, consequentemente, dando um novo significado para a sua representacao visual.

Pensar a cidade de Pirenopolis até o final dos anos de 1970 era olhar para uma
cidade que se configurou nas décadas finais do século XIX e seguiu este percurso até
praticamente o final do século XX. Porém, observé-la apds o inicio dos anos de 1980
até o presente momento, €, necessariamente, enxergar os impactos decorrentes da sua

reestruturacdo como um dos principais destinos turisticos do Estado de Goias.

Dessa mesma forma, ¢ assim que devemos observar as imagens que foram
produzidas nesta localidade, com o intuito de representa-la nestes dois grandes periodos
de sua historia. Imagens que dialogam entre a passagem de uma cidade com
caracteristicas tipicamente rurais para um espaco colonial de forte atragdo turistica. Nas
imagens fotograficas destacadas para esta pesquisa, ¢ possivel notar claramente esta
passagem historiografica. Uma transformacdo imagética, que representa bem as
particularidades identitarias a que esta cidade foi exposta nestes periodos, € que expde
elementos essenciais para se compreender e pensar as fotografias utilizadas para

representar 0 S€u €Spago.
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Extracdo de quartzito, Pirendpolis, 2007.
Lourengo Cardoso.
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llI.IV — Enquadramento

A partir da década de 1980, com a pavimentac¢ao da rodovia BR — 070, que liga
Brasilia a cidade de Pirendpolis, foi possivel observar um fluxo continuo de viajantes
que partiam da cidade de Brasilia em dire¢do a Pirendpolis. Na verdade, a conclusdo
desta rodovia impulsionou o fluxo de viagens no sentindo inverso do que vinha
ocorrendo durante a construcao da Capital Federal. Nas décadas seguintes, esta mesma
estrada seria utilizada por turistas das mais diferentes localidades do pais, para visitarem

a cidade de Pirenopolis.

Estes primeiros viajantes eram atraidos, na maioria das vezes, pela divulgacao da
Festa do Divino Espirito Santo, que desde a década de 1960, j4 vinha sendo utilizada
pela Prefeitura e pela Camara Municipal de Pirendpolis como atrativo turistico. Durante
muitos anos os investimentos dispensados ao turismo por esta Prefeitura ficaram
concentrados na divulgacdo e atragdo de forasteiros para esta festa. Assim como
podemos observar ainda hoje, esta ¢ a principal e mais bem divulgada atra¢do dentre os

inimeros eventos festivos que ocorrem anualmente naquela cidade.

Dessa forma, ¢ interessante notar como a imagem de Pirendpolis ¢ vinculada as
cores e as encenacdes que ocorrem durante as Cavalhadas - que na verdade ¢ o
momento mais aguardado por turistas em toda a festividade do Divino. Ainda hoje, ¢
possivel encontrar pessoas em Brasilia, que quando questionadas sobre a cidade de
Pirendpolis, logo retornam com a pergunta: - Aquela cidade onde tem as Cavalhadas?
Isso mostra que esta festa ¢ um importante atrativo para o turismo local, como também,
um evento que se desenvolve como uma importante referéncia simbdlica para a
representacdo visual deste espaco e, que por isso, ¢ bastante explorada, tanto pela

prefeitura da cidade, quanto pelos veiculos que noticiam sua apresentacao.

No caso da Prefeitura de Pirendpolis, e at¢ mesmo do Governo do Estado de
Goids, a apresentagdo das Cavalhadas tem sido vista como um importante instrumento
de atragao turistica e, conseqiientemente, de atracao de capital turistico. Tanto ¢, que nas
duas ultimas décadas, a encenacdo das Cavalhadas foi estruturalmente reconfigurada
para atender estes objetivos. Estas mudangas podem ser observadas pela construcao de
um “Cavalhodromo” especial para sua encenacdo — transformando esta manifestagao

cultural num verdadeiro espetaculo voltado. Excluindo, dessa forma, importantes rituais
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que marcavam a presenca da populacdo pirenopolina durante o seu processo, como a

construcao dos camarotes que eram utilizados por familias tradicionais da cidade.

“Antigamente ndo tinha nada disso ndo. A gente que tinha que
montar os camarotes pra vé a apresentacdo dos cavaleiros. Antes a
gente montava I no Largo da Matriz, eu lembro do meu pai
montando nosso camarote quando eu era bem pequenininha...
Ficava ali atrds da igreja, era tudo feito de pau. Depois fizeram o
saldo (Paroquial) e a Cavalhada foi pro campo de futebol...Ai veio o
Marconi (Governador do Estado, a época) e construiu aquele
negdcio ali...Agora so6 gente fina que pode assistir dos camarotes.

Hoje a gente nem tem mais de onde vé a cavalhada.”"”

Por mais que o turismo seja hoje a terceira maior fonte de renda de toda a
economia da cidade - atrds apenas da extracdo do quartzito e da agropecudria,
respectivamente -, a forma como este modelo econdmico foi se desenvolvendo durante
0s anos que se seguiram a construcao de Brasilia pode ser considerada como a principal
causa para alguns dos problemas que hoje sao levantados por moradores e turistas, que

visitam anualmente esta cidade.

Nunca houve um modelo de turismo programado e organizado, que estivesse
preocupado em solucionar a falta de estrutura que a cidade possuia para a recepcao do
crescente numero de visitantes que chegavam a cada ano. Assim, os problemas que
surgiam iam sendo solucionados conforme apareciam, muitas vezes com muita
improvisagdo, sem que se pensasse em uma solucdo definitiva para os anos seguintes.
Conforme o tempo passava, estes problemas persistiam, gerando uma série de
desconfortos tanto para os moradores, que viam no turismo uma espécie de economia da
depredacao, quanto para os turistas, que pela falta de amparo oferecido pela cidade, se

viam a mercé de pequenos grupos, que os exploravam muitas vezes desonestamente.

21 . . . . ,
Entrevista realizada com moradora da cidade, Leila Lopes, sobre o novo Cavalhodromo construido
para a encenacao das cavalhadas.
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Encenacdo das Cavalhadas, Pirenopolis, 2008.
Lourengo Cardoso
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Foi assim, com a falta de campings para alojar as centenas de jovens que vinham
de todos os cantos e que ndo se hospedavam nas reduzidas pousadas e hotéis que
existiam até meados da década de 1990. Estas pessoas - atraidas pela festa do Divino,
pela proximidade com Brasilia e pelas inimeras cachoeiras que circundam a cidade -
acampavam a beira do rio das Almas, deixando para trds montantes de lixo e estorias de
perturbagdo da calmaria do cotidiano dos seus moradores. Assim, até que fosse proibido
acampar no centro da cidade, estes turistas eram vistos como uma orda de “farofeiros”,

que nada tinham para oferecer tanto a economia, quando a sociedade pirenopolina.

Como destaca Tania S. Montoro, o turismo ¢ hoje uma atividade econdmica de
grande destaque internacional, se expandindo velozmente por todas as regides do
planeta, e, segundo algumas estimativas, hoje a maior indistria do mundo. S6 no Brasil,
em 2000, o turismo circulou 3,6 trilhdes de dodlares, sendo responsavel por um a cada
dez empregos gerados (MONTORO, 2003, p. 16). Pelo potencial turistico que a cidade
de Pirendpolis possui, ja levantado por pesquisadores do CET (Centro de Exceléncia em
Turismo), da Universidade de Brasilia, este poderia ser representado como a principal
atividade economica da cidade, trabalhando para a preservagdo do meio ambiente, sem
que isso implicasse, necessariamente, a geracao de impactos culturais negativos a sua

sociedade de um modo geral.

Os efeitos indesejaveis dessa desorganizacdo nao pararam por ai. Associados ao
tombamento do seu sito histérico, em 1989, pelo IPHAN (Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional), os turistas hoje sdo apontados como responsaveis pela
expulsdo dos moradores do centro historico da cidade em direcdo a periferia. A primeira
razdo, levantada por Ana Claudia Alves, refere-se ao “cerceamento do direito de
propriedade, assim explicitado por Jodozico Lopes, ao explicar porque havia vendido a
sua antiga casa na Rua Direita e foi morar numa casa nova na Vila Zizito: Uai, cansei
s0 de pensar que eu tinha que pedir autorizagdo pro IPHAN pra qualquer coisinha que
eu queria fazer na minha casa.(...) A segunda razdo é a elevagdo dos pregos dos
imoveis da darea tombada e as mudangas de uso desses imoveis, hoje transformados em
pousadas, restaurantes, ou em casas vazias — ocupadas apenas nos finais de semana,

por seus proprietdrios de Brasilia.”(ALVES, 2004, p. 42).
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Como vimos, o turismo se transformou num excéntrico paradoxo para esta
populacdo. Visto como uma saida bastante interessante para aquelas cidades que
almejam o “desenvolvimento”, sem que para isso tenha que abdicar de sua cultura ou da
forma como seus habitantes levam a vida, para Pirendpolis, o turismo, desorganizado da
forma como vem sendo levado, atua na contra mao dos beneficios que poderia trazer.
Porém, continuar dependendo da exploragdo do meio ambiente com a agropecudria e a
extracdo de quartzito pode ndo ser uma alternativa sustentavel a longo prazo - levando-
se em consideragdo as mudancas de paradigmas sdcio-ambientais que o mundo tem
vivido atualmente. Portanto, ironicamente, o turismo tem se mostrado um grande
desafio para uma cidade como esta, onde seus potenciais sdo enormes, mas a sua
conducdo tem sido ineficiente para o seu crescimento econdmico e desastrosa para o seu

desenvolvimento cultural.
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Cachoeira em Pirenopolis, 2002
Lourengo Cardoso.




IV - Representagoes fotograficas de Pirendpolis
“Gostaria que a cidade continuasse como era antes,
mas realmente preciso dela como é agora.”
(Sara Clavijo®)

IV.I — Angulos e composi¢des
a. Pirenopolis nas fotografias do século XX

Os motivos que nos levam a selecionar as fotografias da cidade de Pirendpolis,
que foram produzidas essencialmente no inicio do século XX - excluindo do nosso
conjunto de andlise possiveis imagens de anos anteriores - estdo, de certa forma,
expostos na narrativa histérica que foi documentada no terceiro capitulo. Tal como
foi levantado pela bibliografia especializada, a vida social e econdmica desta cidade
foi fortemente afetada pela queda do ouro em meados do século XIX, situagdo que
imputou um forte isolamento desta localidade frente as demais provincias da
colonia. Neste periodo, Pirendpolis tornou-se uma cidade esquecida e alijada,

ficando distante dos acontecimentos que marcaram o Brasil no século seguinte.

Antes desta queda na extra¢ao do ouro, a cidade exercia um relevante papel nas
relagdes comerciais entre as provincias mais proximas. Pirenopolis era uma
referéncia para viajantes e transportadores de ouro, que se deslocavam com os mais
variados bens, em direcdo ao Rio de Janeiro. Uma cidade que competia em carater
de igualdade com Vila Boa — capital da provincia de Goias — pela disputa de sede de

provincia.

Com esta nova configurag@o social e econdmica, o seu centro urbano sucumbe
ao esquecimento, levando suas ruas — antes importantes rotas comerciais — ao total
abandono. A cidade inicia neste periodo um longo trecho de sua historia, onde seus
moradores se voltam majoritariamente para a vida interna da cidade, tendo nela, o
nicleo de suas atencdes. Aquela Pirendpolis de grandes riquezas, de importantes
rotas comerciais ¢ abundancia em ouro, restou apenas seus casardes, igrejas e

estorias. Um periodo que chegaria ao fim somente um século depois, com o

22 . . , . . N .
Moradora e comerciante de Pirendpolis comentando, em entrevista, como vé a cidade no presente.
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nascimento de Brasilia e o crescimento do turismo como uma via de ascensio

econdmica para inimeras cidades coloniais do pais.

Este periodo de estagnacdo econdmica também produziu reflexos em suas
relagdes com o resto do mundo, deixando a cidade isolada dos acontecimentos
tecnologicos que se desencadeavam no periodo pos-revolucao industrial. Este ¢ um
momento que coincide com a apresentacdo do primeiro Daguerrotipo, em 1839, na
cidade de Paris. Ainda tido como um instrumento acessivel a poucos, seria muito
dificil que alguém aportasse nesta cidade, ainda naquele século, munido de uma
camera fotografica, disposto a produzir qualquer tipo de documentacao sobre o seu

espago.

Nao houvesse estes fatores econdmicos e a cidade tivesse prosseguido durante
todo aquele século com sua abundante extracdo de ouro, provavelmente
encontrariamos hoje um extenso registro histérico e fotografico que antecedesse o
inicio do século XX. Por estas datas, ndo encontramos fotografias que exponham
categoricamente seus espacos, sua gente ou mesmo o seu cotidiano. Nenhuma
referencia fotografica que tenha sido produzida pelo enquadramento de pessoas ou,
até mesmo, por um unico olhar. Caso houvesse, poderiamos realizar um didlogo
entre estas hipotéticas imagens e outros trabalhos produzidos no século XIX, como ¢
o caso do material fotografico desenvolvido por Militdo Augusto de Azevedo, na

cidade de Sdo Paulo daquele periodo (FEIJO, M. 2004).

As imagens fotograficas mais antigas com representagoes sobre a cidade de
Pirenopolis sdo fotografias extraidas ja das primeiras décadas do século XX —
periodo marcado por grandes avancos tecnoldgicos no aparelho fotografico e a
conseqiiente disseminacgdo da fotografia por todo mundo. Fotografias produzidas por
andnimos - talvez viajantes encantados com a arquitetura colonial ou mesmo
pirenopolinos que tiveram a oportunidade de retratar a sua cidade. Um pequeno
conjunto de cenas que revelam todas estas caracteristicas, de uma cidade isolada no
tempo, centralizada em seu povo e de parcos recursos econdmicos. Uma cidade
representada sobre seus icones arquitetonicos, cultuais e politicos. Porém,
fotografias sem nenhum comprometimento estético e visual que possa ser

considerado sistemdtico em sua representacdo. Um conjunto que revela em seus
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referenciais parte do que a historiografia mostrou e que foi analisada no terceiro

capitulo deste trabalho.

Estas imagens foram adquiridas junto com moradores da cidade, que depositam,
nestas cenas, o pouco do registro histdrico que foi produzido no inicio do século XX
e que ainda hoje pode ser resgatado. Fotografias que se encontram expostas nas
paredes das casas de antigos moradores, em museus espalhados pela cidade ou em
referéncias bibliograficas, que narram sua historia. Algumas delas podem ser
encontradas em paginas da internet, oferecendo, a um publico mais amplo, um

pouco dos contrastes historicos que marcam a linguagem visual desta cidade.

Para recolhermos informagdes que nos proporcionem dados para a leitura destas
fotografias — tais como informagdes a respeito das manifestacdes culturais
representadas, sobre sua populagdo, sua cultura e arquitetura da época -, realizamos
uma longa entrevista com o Senhor Bastido de Chica, antigo morador da cidade,
que, nos seus 96 anos, soube nos dizer um pouco sobre os elementos referenciados,

revelando fragmentos de sua historia e propostas sobre os seus significados.
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Foto: 01
Largo da Matriz, anterior a 1920

Nesta imagem podemos ter uma visdo ampla de como era constituido o centro
histérico, durante o periodo compreendido entre o século XIX e meados do século XX.
Atras da Igreja Matriz, podemos observar um espago aberto, onde era realizada a
encenacdo das Cavalhadas, e também palco de importantes acontecimentos sociais e
politicos. Hoje, este espago ¢ ocupado por um saldo paroquial — taxado por muitos como

um atentado a arquitetura da cidade - e uma praca conhecida como “Praga Central”.

Este sobrado, logo no primeiro plano a direita, foi a primeira edificagdo da Casa
de Camara e Cadeia, construida em 1920. Décadas mais tarde, ela seria substituida por

outra idéntica, a beira do Rio das Almas, proximo a ponte do Carmo.

Pela disposicdo dos elementos nesta imagem, podemos observar onde se
localizava “o grande centro” social e politico da cidade, que concentrou em seu tempo a
movimentagdo coletiva de seus moradores, marcando os principais eventos do cotidiano
de sua populacdo. Nele, notamos a edificagdo da Igreja Matriz, do centro politico
representado pela Casa de Camara e Cadeia, bem como a casa de alguns dos principais

coronéis, que dominavam a cena politica e econdmica de Pirendpolis.
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Foto: 02
Igreja Matriz, anterior a 1920

Na maior parte destas fotografias, observamos a presenca de alguma igreja da
cidade, e, em maior numero, a presenca da Igreja Matriz. Como ressaltado na
historiografia deste espaco, a Igreja Matriz ¢ um importante monumento € um marco
iconico, representando o crescimento econdmico que a cidade presenciou no século
XVIII. A sua participagdo nestas fotografias ¢ uma peca chave para compreendermos
como se constitui a identidade visual deste espaco, bem como, um modelo de

representacdo da centralidade da vida religiosa entre os pirenopolinos.

Nesta imagem, notamos a movimenta¢ao de pessoas logo na entrada da igreja,
provavelmente durante alguma cerimdnia religiosa. O angulo sugerido pelo fotdgrafo
ressalta tanto a imponéncia desta edificacdo, como a sua importancia para a
documentacdo deste acontecimento. Mais do que representar a cultura que estd
envolvida nesta cerimoOnia - como também o papel da populacdo neste processo -, a
Matriz domina a cena como o icone que se impde diante da historicidade deste

documento.
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Foto: 03
Rua do Rosario, anterior a 1890

Esta ¢ a imagem mais antiga que encontramos para a pesquisa. Aqui, podemos
ver a ladeira da Rua do Rosario saindo dos pés da Igreja Matriz, indo em direcdo a
Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos, no alto, a direita. Assim como as
demais fotografias, uma clara representacdo dos espacos da cidade, tendo em sua

composi¢do, como ponte de fuga da imagem, uma de suas igrejas.

Esta Igreja foi construida em 1757, para que os escravos da cidade pudessem
freqiientar cotidianamente as cerimonias catdlicas. Ja no século XX, mais precisamente
em 1920, esta igreja foi derrubada para dar lugar a uma segunda edificagdo, a Igreja de

Nossa Senhora dos Pretos.
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Foto: 04
Rua do Bonfim, anterior a 1920

Mais uma fotografia ressaltando uma das principais saidas da cidade — aqui a
saida leste. Ao fundo, compondo a cena e posicionada como elemento central no plano
do filme, a Igreja do Bonfim. Construida em 1750, logo apds a conclusdo da Igreja

Matriz, ¢ a segunda edificagao religiosa mais antiga da cidade.
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Foto: 05
Rua Aurora, Anterior a 1920

A Rua Aurora ¢ uma das principais ruas do centro histérico da cidade, onde
encontramos atualmente diversos restaurantes com comidas tipicas goianas, pousadas e

casas tradicionais - algumas ainda ocupadas por antigos moradores.

No periodo apresentado por esta imagem, podemos notar que era bastante
enxuto o trafego por esta rua. Segundo o Senhor Bastido de Chica “Nessa época ai,
quase ninguém passa na Rua Aurora. S6 quem morava nela mesmo... Quem ia pra esse

rumo ai passava pela Rua do Bonfim, porque era caminho pra quem vinha da Matriz

(Igreja)”.
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Foto: 06
Ponte do Carmo e Igreja de Nossa Senhora do Carmo, anterior a 1910

Aqui podemos ver a primeira constru¢ao da Ponte do Carmo, que liga o centro
da cidade ao Bairro do Carmo. Esta foi a sua formagao até¢ 1941, quando a ponte ruiu,
sendo substituida por uma ponte maior, no mesmo local. Segundo o Senhor Bastido de
Chica, este evento ¢ provavelmente uma festa em homenagem a Nossa Senhora da Boa
Morte, sendo que as pessoas que estdo no primeiro plano sao os coronéis mais
poderosos do periodo. Na suas palavras: “Olha ai o tanto de gente vindo da Igreja, tudo

1

de paleto. So os coronéis. Tudo de paleto e gravata, vindo mais na frente.’

Ao fundo, vemos a Igreja do Carmo, construida por Antonio Rodrigues Frota —
“O Frota” -, em 1754. Segundo a tradi¢do popular, este rico coronel ergueu esta igreja
para que suas filhas ndo precisassem ir at¢ a Matriz durante as missas. Sua riqueza foi
tamanha que ¢ comum ouvir, de antigos moradores, que suas filhas adornavam o cabelo
om po6 de ouro, para freqiientarem as cerimdnias religiosas. Findado seu ouro, suas

filhas passaram os ultimos dias de vida pedindo esmolas, a beira do Rio das Almas™.

23 e s . . A . . . o
Histdria narrada pela moradora Leila Lopes, que durante toda sua infancia ouviu de seu pai este triste
fim que teve a familia Frota, apds anos de ostentagGes de sua fortuna.
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Foto: 07
Antiga Casa na Rua do Bonfim, anterior a 1920

Diferente do que observamos hoje, principalmente ap6s o tombamento do seu
Centro Historico, as antigas edificagdes coloniais de Pirenopolis eram mal conservadas
pela falta de recursos que a maioria de suas habitantes apresentava. Em contraste com o
que observamos hoje, a arquitetura colonial, representada nas fotografias do passado e
do presente, ¢ um bom exemplo de como mudou a representacdo visual deste espago

entre as ultimas décadas do século XX e o inicio do século XXI.
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Foto: 08
Largo da Matriz, anterior a 1930

Onde hoje se encontra a “Praca Central” da cidade, cercada por bares e
pousadas, foi no passado um grande palco para os eventos que centralizavam a atencao
de todos os seus moradores. Ao fundo, a direita, podemos observar uma das torres da
Igreja Matriz e a esquerda, atrds desse senhor em segundo plano, vemos o Teatro

construido em 1899.
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Foto: 09
Cavalhadas no Largo da Matriz, anterior a 1930

A tradicional apresentacao das Cavalhadas de Pirendpolis foi realizada no Largo
da Matriz até¢ a década de 1940, quando foi construido um saldo paroquial naquele
espaco, e realizada a transferéncia da Festa do Divino para o campo de futebol da

cidade.

Proximo a Igreja Matriz, vemos os tradicionais camarotes — que eram erguidos
anualmente pelas familias que participavam da festa — vemos, também, os cavaleiros
durante a encenagdo que, distintamente do que observamos hoje, trajavam roupas e
bonés tipicos de soldados®. Um contraste acentuado, frente a suntuosidade das

indumentarias de hoje.

24 oo . . . C e
Segundo o Senhor bastido de Chica, somente os reis e embaixadores (Mouros e Cristdos) usavam
roupas mais sofisticadas durante a apresentagdo neste periodo.
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Foto: 10
Largo da Matriz, candidatura politica, anterior a 1934

Como ressaltado anteriormente, o Largo da Matriz foi um importante palco para
algumas manifestagdes culturais e politicas da cidade. Nesta fotografia, podemos
observar a mobilizacdo de partidarios e cabos eleitorais para a eleicdo do jornalista

Mauro Mendes como prefeito, eleito em 1934.
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Foto: 11
Filial em Jaragua, anterior a 1930

Nesta bela fotografia, vemos a inaugura¢do de uma importante loja, que tinha
sua sede na cidade de Jaragua e abriu uma filial em Pirendpolis. A contradi¢ao, expressa
em seu nome, expoe emblematicamente os dilemas que a cidade de Pirendpolis vivia, na
tentativa de recuperar seu status de importante centro comercial na provincia de Goias.
Caracteristicas que sdo reforcadas pela presenca deste automodvel e das criancas bem

vestidas, posando para o fotografo.
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Foto: 12
Rua do Rosario e Igreja de Nossa Senhora dos Pretos, anterior a 1930

A Igreja de Nossa Senhora dos Pretos foi construida em 1928, ap6s a demoligao
da fachada da Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos, edificada com duas
torres. Esta igreja permaneceria neste local até 1944, quando a sua fachada ndo se
sustentaria junto com a antiga estrutura e ruiria, obrigando seus moradores a demolirem
o que restara. O seu altar seria guardado por 60 anos, sendo novamente utilizado a partir
do ano 2004, na Igreja Matriz, ap6s a sua restauragdo, em virtude do incéndio que a

destruiu no ano de 2002.

Hoje, para a infelicidade de alguns de seus moradores, este espago € ocupado por

um coreto, que em nada dialoga com a arquitetura colonial do seu centro historico.
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Foto: 13
Rua do Rosario e Igreja Nossa Senhora dos Pretos, anterior a 1930

Mais uma vez, as igrejas da cidade dao o tom das fotografias da época. O
fotografo compde esta cena, utilizando a antiga edificagdo como ponto de fuga para a
fotografia. A quebra do cotidiano pacato ¢ ressaltada pela observacdao curiosa da

menina, que se posiciona na porta de sua casa, logo a esquerda.

Hoje, este trecho da Rua do Rosario ¢ ocupado majoritariamente por bares e
restaurantes, adaptados nestas antigas construgdes para atenderem turistas nos finais de
semana. Renomeada como “Rua do Lazer”, este pequeno trecho da histéria da cidade
deixou suas conotagdes primarias fixadas nestas fotografias para dar lugar a uma nova
linguagem visual. Hoje, o que observamos nesta rua ¢ a representagao de um cenario
que ndo se destina mais para seus habitantes, e sim para um publico que vé, ali, um

ambiente montado para o seu prazer e descanso.
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Foto: 14

Represa da primeira usina hidrelétrica, anterior a 1930

Aqui, a Igreja Matriz observa passivamente os pequenos passos da populacao
pirenopolina rumo ao “progresso”. Esta represa foi construida em 1923, para produzir a
energia que abasteceria um pequeno gerador do Teatro da cidade. Essa energia
possibilitou que muitos moradores tivessem contato pela primeira vez com as

maravilhas da modernidade, expressas na eletricidade.
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Foto: 15
Rua do Rosario e Igreja Nossa Senhora dos Pretos, anterior a 1930

Nesta fotografia, ndo temos certeza se o objetivo do fotégrafo era produzir uma
imagem ampla de como a cidade se constituia neste periodo, ou produzir um
testemunho historico para estas criancas. Independentemente de seus objetivos, a
presenca da igreja ao fundo traduz bastante o0 modo como a cidade era enxergada por

visitantes e por seus moradores.
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Foto: 16
Rua do Rosadrio e Igreja Matriz, anterior a 1920

Esta fotografia, segundo o Senhor Bastido de Chica, foi produzida como um
registro do reinado - uma entre, as inumeras cerimdnias que marcam a Festividade do

Divino.

No plano tomado pelo fotografo, provavelmente de uma das torres da Antiga
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, podemos ver, novamente, a imponéncia

da Igreja Matriz, que do auto da cidade observa a movimentacao de seus moradores.

Mesmo apods a abolicdo da escraviddo, notamos que ainda existe uma forte
segregacdo racial entre negros e brancos nesta cidade. Segundo o Senhor Bastido de
Chica, logo no primeiro plano, a populacdo negra observa este cortejo recepcionado

pelos brancos da cidade.
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Foto: 17
Ponte de Pedra sobre o corrego da Pratinha, anterior a 1920

Por mais solta e despretensiosa que as imagens deste periodo possam parecer,
dificilmente encontraremos uma imagem que ndo faca alusdo a monumentos, ou a

manifestagdes culturais que mobilizavam a populacdo desta cidade.
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Foto: 18
Vista geral da cidade com destaque para a Casa de Camara e Cadeia a esquerda ¢ a
Igreja de Nossa Senhora dos Pretos a direita, anterior a 1930

Esta ultima fotografia encerra nosso conjunto de imagens sobre a cidade de
Pirenopolis, nas primeiras décadas do século XX. Aqui, podemos notar novamente a
importancia que os fotografos deste periodo depositavam nestas antigas edificagdes da
cidade, um papel de icones para o reconhecimento do seu espaco. Nesta imagem, em
especial, podemos notar que, além destes referenciais ja observados, a Serra dos
Pireneus se consagra como o toque final, para a sua composi¢do. Dela, Pirenopolis
ganharia o seu nome e as paisagens repletas de cachoeiras e matas que, décadas mais

tarde, a tornariam um referencial turistico para o Estado.

Observar as fotografias sobre Pirendpolis, produzidas no final do século XIX e
inicio do século XX, ¢ enxergar um discurso voltado, majoritariamente, para a sua
composi¢do arquitetonica, suas manifestacdes culturais e sua populacdo, que neste
momento, encontra-se centrada nos acontecimentos que rondam, particularmente, o seu
cotidiano. S3o imagens voltadas para a documentacdo destas particularidades,
envolvidas na vida social da cidade. Longe de propor um discurso para o publico
externo, estas fotografias atuam como recordagdes de como se configurou esta

sociedade, num periodo extenso de sua historia.
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b. Pirendpolis nas fotografias do jornal Correio Braziliense,
primordios do século XXI
As imagens selecionadas para representar a cidade de Pirenopolis, durante os
primordios do século XXI, sdo fotografias publicadas no jornal Correio Braziliense,
entre os anos de 2000 e 2008. A justificativa de nossa escolha por este periodo estd
sustentada na consolidacao desta cidade como um espago turistico a partir do final da
década de 1990 e na passagem de século, como um marco historico expressivo para o
periodo. Assim, realizamos uma extensa pesquisa em todas as publicacdes deste veiculo
durante este periodo selecionando e recolhendo reportagens que tinham como tema a
cidade de Pirenopolis e que, de alguma forma, apresentassem, em seu contexto, pelo

menos uma imagem fotografica.

A metodologia adotada para a busca e sele¢do deste material foi procurar, em
todas as reportagens publicadas nestes anos, a mencdo da palavra “Pirendpolis”, no
texto de suas matérias. Nesta primeira parte da pesquisa, encontramos pouco mais de
400 matérias que tinham em seu texto este substantivo, sendo que, neste conjunto, mais

da metade possuia algum tipo de imagem.

No segundo processo de afunilamento do material de pesquisa, selecionamos as
reportagens que estavam focadas nas dimensdes geograficas desta cidade ou que
tinham, nela, o ponto central de suas discussdes. Assim, excluimos matérias que
tratavam de temas que rondam este espaco, mas que ndo estdo direcionados para a
cidade em si, como a estrada que liga Brasilia a Pirenopolis, a apresentacdo de

personalidades da regido ou inovagdes de artistas sobre o artesanato local.

No terceiro, e ultimo, procedimento de definicdo do conjunto de imagens que
serdo analisadas, eliminamos as publicagdes que repetiam o seu tema naquela mesma
semana, ou seja, reportagens que tratavam de determinados assuntos e que vinham
sendo abordados cotidianamente, em virtude de sua relevancia para o jornal e para o
publico consumidor. Neste caso, deixamos claro que houve a publicacdo de outras
matérias semelhantes sobre aquele tema e em datas proximas a que escolhemos, sendo
que a nossa escolha fixou-se na selecdo da primeira abordagem do assunto. Assim, o
resultado foi a formacdo de um conjunto coeso de reportagens, representado por 26

matérias, com um total de 45 fotografias.
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Além destas caracteristicas sobre as imagens estudadas, julgamos pertinente
apresentar a Manchete de cada uma destas reportagens. A Manchete ¢ a primeira parte
apresentada na matéria e tem como objetivo levantar as idéias basicas sobre o tema que
serd abordado e prender a ateng¢do do leitor para aquele assunto. Apresentado em
destaque, a Manchete nos fornece elementos sobre a forma e o0 modo como este tema
sera tratado pelo veiculo, dando os primeiros indicios e direcionamentos de como este
jornal enxerga o tema levantado e os caminhos que serdo adotados para a sua

problematizagao.

A nossa opcao em utilizar a Manchete das matérias, e ndo as legendas, como
complemento textual para a leitura das imagens e principal indicador dos
direcionamentos propostos na linguagem visual das noticias, diz respeito a falta de
legenda, que algumas imagens apresentam e, também, por acreditarmos que 0 nosso
principal objetivo nesta parte da pesquisa ¢ produzir uma leitura do que € proposto nas
fotografias, sem que sejamos ‘“contaminados” por uma constru¢do de sentido
pormenorizada, como ¢ o caso das legendas, que sdo desenvolvidas apos a producao

destas imagens.

Sabemos que as fotografias produzidas no inicio do século XX ndo possuem
uma linguagem textual anexa, que direcione uma constru¢do de sentido para as
apreensdes que levantamos anteriormente, sdo imagens sem nenhum vinculo
informativo, como estas que iremos analisar agora, mas sao fotografias complementadas
textualmente pelos dados levantados na historiografia especializada e que foram
analisados no terceiro capitulo dessa dissertagdo, ou seja, uma complementagao textual
que, apos sua analise, nos serviu de referéncia para a compreensao dos elementos

expostos nestas antigas fotografias.

Desse modo, proporcionamos, a0 maximo, que as imagens publicadas no
Correio nos fornecessem estes direcionamentos, pela simples apresentacdo de seus
referentes na composi¢do da cena fotografica, tendo apenas a sua manchete como
suporte textual complementar, eliminando a construgao de sentidos da pos-producao das
imagens, que sao apresentadas pela legenda fotografica. Observamos que, ao adotarmos
esta metodologia de analise, obteriamos um resultado interpretativo que fosse ao

encontro das propostas apresentadas para esta pesquisa.
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Foto: 01 —23/09/2000%
Manchete: Entorno os desafios do crescimento?®

Este conjunto de fotografias foi produzido com o intuido de representar diversas
localidades do entorno de Brasilia, que tém enfrentado diferentes problemas para
alcangar o crescimento econdmico. Dentre as quatro fotografias apresentadas,
Pirenopolis ¢ a unica que possui um referencial simbdlico como forma de identificagdo

do seu espago.

As imagens, da esquerda para direita e de cima para baixo, representam,
respectivamente: a cidade de Pirendpolis, no estado de Goids; a cidade de Unai, no
estado de Minas Gerais; Jardim Inga, no estado de Goias; e Aguas Lindas, também no

estado goiano.

% Todas as matérias destas analises est3o em sua integra expostas no anexo desta dissertagao.
% Mesmo que todas estas fotografias pertencam ao jornal Correio Braziliense, acreditamos que é
necessario expor os créditos dos fotdgrafos de cada uma destas imagens. Porém, em virtude da
qualidade de digitalizagdo deste material, ndo foi possivel resgatar o nome destes autores.
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Foto: 02 —24/09/2000
Manchete: Domingo ¢ dia de Pirendpolis

Nesta matéria, temos um conjunto de representagdes que denotam, claramente,
uma reportagem voltada para o contexto turistico deste espago. Na fotografia 01, vemos
um homem praticando esporte em uma cachoeira. Na imagem 02, um jovem dando um
salto no Rio das Almas, no centro da cidade, tendo, ao fundo, a Ponte do Carmo e, no
alto, a esquerda, a Igreja Matriz. Na fotografia 03, um destaque para as compras de
quem pratica o turismo. Na imagem 04, uma quebra nestas identificacdes simbolicas
voltadas para o turismo, porém, a proposta ¢ relembrada no texto, que ressalta ali uma
“rua onde os turistas podem aproveitar para tomar um sorvete”. Na imagem 05, turistas

realizando um passeio a cavalo, pela cidade.

Todas elas dialogando com a manchete da matéria, que propde ao leitor, o uso

deste espago como uma forma de passeio nos finais de semana.

Interessante notar que estas fotografias, com excecdo da imagem 04, expdem
turistas, em atividades nos finais de semana, pela cidade ou em seus arredores. Ao
contrario do que observamos nas fotografias do inicio do século XX, a impressao que
estas imagens passam ¢ que o cotidiano dos moradores de Pirendpolis inexiste ou,

simplesmente, ¢ interrompido em finais de semana.

98



Foto: 03 —21/12/2000
Manchete: Memoria Viva

2 . . L
Esta reportagem relata as proposta do IPHAN®’ em inventariar uma série de
festas, dancas e bens imateriais de todo o pais. Pirenopolis se insere nesta matéria como

uma cidade que terd inventariada a encenagao das Cavalhadas.

Neste plano bem fechado, vemos que a proposta do fotografo foi identificar esta
festividade — representada pelos folides conhecidos como mascarados - sem, contudo,
contextualizar o seu espago, como também a populagdo que vive na cidade e que da o
sentido para esta manifestacdo. O que observamos ¢ uma imagem que confirma o
esteredtipo discursivo, que € comumente adotado por visitantes daquela localidade,

onde, muitas vezes, a identificam como a cidade “onde acontecem as cavalhadas”.

>’ IPHAN - Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
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Foto: 04 —27/02/2001
Manchete: Funk, Sertanejo e Axé no porta —malas

O que para os turistas representa um periodo de grandes festas, para os
moradores, ¢ a faléncia do sossego no seu cotidiano. O carnaval de Pirenopolis ja foi o
principal motivo de desavencgas entre pirenopolinos e visitantes. Estes sdo atraidos de
todos os cantos, em diregdes a esta cidade, a procura de diversdo, bebidas e banhos de

sol.

Com a apresentacdao desta imagem e, principalmente, pelo seu direcionamento,
estampado na manchete da matéria, o Correio expressa claramente a sua visao sobre

este espaco e o que ele tem para oferecer aos seus consumidores.
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Foto: 05 —02/02/2002
Manchete: Longe do agito

A fotografia utilizada para representar o carnaval na cidade de Pirendpolis no
ano anterior (foto 04) propde, para os leitores, que aquela ¢ uma localidade com
atrativos para quem busca agito e diversao neste feriado do ano. J4 no ano seguinte,
nesta imagem apresentada acima, tanto a manchete, quanto a constru¢do visual dos seus
elementos, denotam um refigio, como opg¢do para quem procura distancia de toda a
movimentagdo que ¢ o Carnaval. Uma contradi¢do que pode confundir o leitor mais
atento, expondo uma visao utilitarista deste espago, onde o jornal procura agradar a

“Gregos e Troianos”, num mesmo contexto festivo.

Independente desta questdo controversa observada, a fotografia acima ressalta a
legitimidade que a Igreja Matriz e a Ponte do Carmo tém, quando atuam como
elementos simbolicos referenciais para este veiculo, proporcionando um didlogo entre

os mais variados temas, contextos e direcionamentos discursivos.
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Foto: 06 —23/04/2002
Manchete: Pirenopolis € o point

Aqui, uma imagem um tanto quando especifica, direcionada a um publico
seleto, praticante de esportes e que pode encontrar, nesta cidade, um atrativo para sua
diversdo. Ainda assim uma imagem que ressalta, nesta cidade, as suas possibilidades

turisticas.
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Foto: 07 — 06/09/2002
Manchete: A segunda reconstrucao
Nesta reportagem, o jornal expde a visita do entdo Ministro, Sérgio Amaral, e o
governador de Goids, a época - Marconi Perillo -, que foram visitar a Igreja Matriz apos

o incéndio que a destruiu naquele ano.

Este foi um momento marcante para a cidade e para seus moradores, que viram,
no incéndio, a destrui¢do da principal imagem da cidade, parte de sua identidade. Nao
seria para menos que o ministro € o governador posassem em frente a sua fachada, com
um ar de preocupacao, buscando mobilizar a maquina publica para que esta igreja, € a

imagem da cidade, fossem, igualmente, reconstruidas apds esta catastrofe.
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Foto: 08 — 10/09/2002
Manchete: Os Orfiaos da Matriz

Ressaltando a importancia deste monumento para os moradores que aqui sao
representados, o jornal trata das dificuldades financeiras e arquitetonicas para a
restauracdo da igreja, recolhe depoimentos sobre a tristeza de alguns, que pretendiam
casar naquele local poucas semanas apos o incéndio, bem como, a historia de antigos
moradores, que veem, na Matriz, mais do que uma igreja, um referencial para sua

propria identidade.

Durante todo o seu processo de restauracdo, a Igreja Matriz foi veiculada em
uma série de reportagens, ressaltando a importancia deste monumento para a populagao
da cidade, para o patrimdnio histérico, bem como para o publico brasiliense, ao qual

este veiculo se direciona majoritariamente.

Nas palavras do Senhor Bastido de Chica: “4 gente também queimou com aquele fogo.
Foi como se estivéssemos todos nos ali, todos nos de Pirenopolis queimando junto com
o altar e tudo que tava ld dentro... foi um pedaco de mim que queimou la dentro da

igreja também”.
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Foto: 09 —21/02/2003
Manchete: Carnaval Perto de Casa

Tal como num revezamento, ano apos ano, Pirenopolis ora ¢ representada como
um refiigio para o descanso de seus leitores, ora ¢ um atrativo para aqueles que nao
puderam viajar para longe, durante o feriado. Aqui, observamos novamente uma
imagem tomada da Ponte do Carmo — que representou, no ano anterior (foto 05), o
refiigio que alguns buscavam — porém, agora, repleta de turistas que aproveitam o

feriado a beira do Rio das Almas.
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Foto: 10 —26/02/2003
Manchete: Dez meses de festas!

Ressaltando a chamada de seus leitores para as festas de todo o pais, a matéria
revela pela fotografia que a cidade de Pirendpolis € o espago de grandes eventos festivos
para os brasilienses. Entre estes acontecimentos, tais como shows, festivais
gastronOmicos € manifestagdes culturais, o jornal oferece destaque para a festa do
Divino, representada por esta imagem dos mascarados, que, com todas as suas cores,
configura um dos principais simbolos festivos adotado pelo jornal, como forma de

identificacdo deste espaco.
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Foto: 11 —28/01/2004
Manchete: Folia? To fora!

Novamente uma chamada para o Carnaval da cidade, com uma linguagem visual
controversa ao que foi proposto no ano anterior. Igualmente, uma representacdo da
Ponte do Carmo com a Igreja Matriz ao fundo, porém, neste ano, destacando o cotidiano

pacato da cidade para quem procura descanso, neste feriado.
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Foto: 12 —12/05/2004
Manchete: Sons e Sabores em Pirenopolis

Com o lancamento de mais um atrativo turistico — o Festival gastrondmico de
Pirendpolis -, empenhado pelo governo do Estado juntamente com a Prefeitura da
cidade, logo nos deparamos com uma fotografia, realizada num final de semana, repleta
de turistas em uma tradicional rua da cidade — a Rua do Rosario. Uma imagem
convidativa para os brasilienses que procuram atracdes nos sabados e domingos, fora de

sua cidade.
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Foto: 13 — 18/06/2004
Manchete: Mortes Investigadas

Entre os dias 18 de junho de 2004 ¢ 08 de agosto daquele ano, as reportagens,
focadas na cidade de Pirenopolis, noticiaram o surto de contamina¢do por hantavirose
que estava ocorrendo em todo Estado de Goias. Uma doenga que ja tinha vitimado
alguns moradores de Brasilia, entre eles, um homem que havia freqiientado este local no
final de semana anterior a sua morte. Por esta razdo, as matérias enfatizavam a suspeita
de que ele poderia ter sido contaminado durante a sua estadia na cidade. Porém, em
nenhum momento, houve a publica¢do de imagens fotograficas que vinculasse este fato
aos espagos de Pirendpolis. Mesmo divulgando, em seu texto, o nome da pousada onde
ele havia se hospedado e as cachoeiras que havia freqiientado, em nenhum momento

vemos fotografias sobre estes locais.

Aqui, notamos um sério comprometimento do Correio em manter uma imagem
de turismo saudéavel para Pirendpolis, excluindo, de sua linguagem visual, qualquer
elemento simbodlico reconhecido, que pudesse fazer esta ligagdo entre a cidade e a

doenca.
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Foto: 14 —26/01/2005
Manchete: Além do Centro Historico

Esta imagem, quando associada ao seu manchete, pode nos parecer,
inicialmente, uma mudanga na forma de abordagem deste espaco pelo Correio. A sua
representacao, voltada para o que parece ser um esporte de natureza, tende a nos levar
para uma interpretacdo distinta da que vinhamos realizando. Mas, na verdade, ela
apenas confirma a visdo deste jornal, em enxergar o turismo e a arquitetura colonial

como unicos referenciais para os brasilienses sobre este espaco.
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FESTA DAS

Foto: 15 —-21/05/2005
Manchete: Festa das Cores

Mais uma vez, uma chamada para a manifesta¢do cultural da Festa do Divino —
representada novamente pela encenacao das Cavalhadas e as suas cores. Um evento que,
atualmente, se assemelha mais a um grande espetaculo turistico do que a um simbolo de
congregacao e de identidade de sua populagdo — tal como pudemos observar nas

imagens produzidas no inicio do século XX.
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Foto: 16 — 18/12/2005
Manchete: Por todos os séculos, amém

Nao seria pra menos, publicar uma reportagem sobre a finalizagdo da
restauragdo da Igreja Matriz, que durante séculos tem sido o principal referencial
iconico e simbdlico desta cidade. Tanto € que, nesta fotografia, ndo ha a necessidade de
complementacdo com nenhum outro referente para a significagcdo deste espaco, ou para

o contexto monumental que esta edificacdo representa.
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Foto: 17 —31/03/2006
Manchete: A lgreja ¢ do Povo

Apos a restauracdo desta igreja, o jornal produz uma matéria onde podemos ver,
pela primeira vez uma representacao fotografica composta majoritariamente pelo
publico pirenopolino. Neste conjunto de fotografias vemos que, a revelia de uma
construcdo simbolica turistica neste espaco, estes moradores se impdem como

construtores de uma identidade centrada em seus habitantes.
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Foto: 18 — 01/03/2007
Manchete: Perseguigao em Pirendpolis

Obviamente, esta matéria ndo possui qualquer relagdo com o turismo ou com a
arquitetura colonial de Pirendpolis. Ela relata a perseguicdo de policiais locais, que
procuram suspeitos de planejar assaltos nas agéncias bancarias da cidade. Diferente do
que ocorreu com as reportagens que pautaram o surto de hantavirose na regido, esta
matéria, mesmo com um viés negativo, apresentou uma fotografia produzida no centro
da cidade, em conjunto com o seu texto. Porém, ¢ uma imagem que nao apresenta
qualquer conotacdo simbolica amplamente reconhecida, que vincule a imagem deste
espaco ao fato ocorrido. Dificilmente o leitor brasiliense que observou esta fotografia, a
época, foi capaz de identificar onde ocorreu este click fotografico. Talvez por estas
razoes, em virtude da dificuldade de conexao entre o que vemos nesta fotografia e o que

se concebe neste jornal como uma “imagem de Pirenopolis”, ela tenha sido veiculada.
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Foto: 19 — 02/06/2007
Manchete: Pirenopolis Medieval

Como todos os anos mais uma chamada para a tradicional Festa do Divino,
representada novamente pela encenagdo das Cavalhadas. A unica mudanga nitida dos
anos anteriores, que podemos observar nestas fotografias, ¢ a representagdo da Igreja do

Bonfim, como simbolo arquitetonico para identificacao da localidade.
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Foto: 20 — 01/08/2007
Manchete: Luto em Pirenopolis

Apo6s o crime horrendo que chocou a cidade, onde um jovem assassinou um
casal de antigos moradores, Pirendpolis tornou-se rapidamente manchete em jornais de
todo o pais. Ao cobrir este fato, o Correio publicou uma imagem na primeira pagina do
jornal (primeira fotografia de cima para baixo) e outra na parte interna, junto com o
texto que detalhava o que havia acontecido. Novamente, uma reportagem com um viés
negativo para a imagem da cidade e que, notadamente, ndo apresenta qualquer

referéncia comumente adotada para a sua identificacao.

Uma observacdo interessante, em relagdo a fotografia publicada na primeira
pagina, ¢ que a casa representada em primeiro plano, onde ocorreu este crime, tem a sua
fachada voltada para a igreja Matriz, ou seja, no Centro historico desta cidade. Como
podemos ver, ao fundo, no segundo plano, existem edificagdes tipicamente coloniais,
que nao chamam a atengdo de quem a observa, em virtude do angulo adotado pelo

fotégrafo.
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Foto: 21 —24/10/2007
Manchete: Sabores dos Santos

Aqui, o jornal ressalta a preparagao que esta acontecendo na cidade, que ira
receber turistas durante o Festival Gastronomico daquele ano. Nao seria pra menos,
encontrarmos uma imagem como esta, que propde ao leitor o que ja vinhamos

identificando - um 6timo atrativo para os finais de semana.

A manchete da matéria levanta, implicitamente, um pouco das particularidades
simbolicas que sao comumente exploradas pelo Correio, como a religiosidade, que se

expressa pelas monumentais Igrejas, espalhadas pelo Centro Historico.
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Foto: 22 — 09/01/2008
Manchete: Estoque de vacinas acaba em Pirenopolis.

Numa série de reportagens, iniciada no dia 08 de janeiro de 2008, que pautava o
surto de Febre Amarela que ocorreu no Estado de Goids, o Correio veiculou parte
dessas noticias focadas na cidade de Pirenopolis. Nesse periodo, havia suspeitas de que
uma das vitimas fatais da doenca, moradora de Brasilia, pudesse ter se contaminado

durante a sua estadia naquela cidade

Nesta primeira reportagem sobre o tema, foi publicado trés fotografias junto com
o texto. A primeira, no alto a esquerda, volta-se para o contexto da estrutura de saude
publica da cidade, que ndo tinha vacina para a imunizacdo de toda a populacdo. A
segunda imagem, a direita, ¢ uma reproducgdo da cidade realizada numa quarta-feira, ou
seja, num dia tipicamente pacato e de baixo movimento. Porém, a imagem procurou
ressaltar que a cidade encontrava-se vazia por causa do surto desta doenca. A terceira
imagem, produzida com turistas em primeiro plano, tendo, ao fundo, a Igreja Matriz,
observamos uma familia sorridente, que apesar dos problemas que estdo ocorrendo
naquele espago, oferecem, para o leitor, uma Pirendpolis que continua sendo um 6timo
atrativo, mesmo com os riscos causados por esta doenca. Uma imagem que denota o
comprometimento deste veiculo em passar para o seu leitor, que antes de qualquer

coisa, Pirenopolis ¢ um lugar de “turista feliz”.
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Foto: 23 — 12/01/2008
Manchete: Pirenopolis sob protestos

Revoltados com a queda no numero de turistas, em virtude do surto de febre
amarela, comerciantes de Pirenopolis promovem “protesto”, nas paginas do Correio. O
objetivo era atrair, de volta, os turistas brasilienses, que foram afugentados daquele
local, com receio da doenca que se espalhava por todo o Estado. Como a suspeita de
contaminagdo de um brasiliense naquela cidade ainda nao tinha sido confirmada, estes
comerciantes foram contemplados, pelo jornal, com uma matéria de capa, anunciando

que a cidade estava livre da doenca e pronta para recepcionar seus visitantes.

Mais do que incentivar o fluxo de turistas naquela localidade, o Correio
sobrepds 0 seu comprometimento com o leitor, ao veicular uma chamada como esta sem
que a confirmagdo da doenga estivesse sido divulgada. Poucos dias apds esta matéria,

foi confirmado um caso da doenga na cidade.
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Foto: 24 — 12/08/2008
Manchete: Queda de votos em Pirenopolis

Pela primeira vez, em todo nosso conjunto de fotografias, uma imagem da
cidade representando sua arquitetura colonial, bem como, simbolos que a identificam
como um atrativo turistico, no entanto, sem apresentar uma linguagem textual
preocupada em atrair visitantes. Uma reportagem que ressalta o cancelamento do titulo
de alguns eleitores da cidade, que ndo haviam confirmado domicilio até o ultimo prazo

estipulado pela justica eleitoral.

E interessante observar, novamente, como a espacialidade de Pirendpolis se
insere nos mais variados contextos e discursos. Seja para informar que a cidade
encontra-se esvaziada pelo surto de alguma doenga, seja para apresenta-la como um
local pacato e refligio para quem busca tranquilidade em feriados, ou mesmo, para levar
uma informagdo especifica como esta, suas ruas e casas coloniais se inserem,

facilmente, nas imagens que sao veiculadas no Correio € que acompanham estas pautas.
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Foto: 25 —19/10/2008
Manchete: Pirenopolis: a sombra de duas capitais

Neste conjunto de publicagdes que escolhemos para analisar, pela primeira vez,
encontramos uma matéria onde o Correio aborda a educacdo superior nesta cidade. A
reportagem levanta os problemas enfrentados por professores e alunos que estudam no
campus da Universidade Estadual de Goias em Pirenopolis € que sao obrigados a

procurar emprego e especializagdes nas cidades de Brasilia e Goiania.

Mesmo abordando, nesta matéria, a educacao superior ¢ a falta de mercado
especializado, a fotografia traz em primeiro plano a imagem de um professor da cidade,
posando numa janela de uma casa colonial, onde, ao fundo, observamos letreiros que
ressaltam as palavras “turismo”, “Piretur” e “Artesanato”. Novamente, este veiculo
confirma a linguagem visual adotada para representar este espaco. Mesmo havendo um
campus universitdrio em Pirenépolis, a fotografia volta-se para simbolos que a

identificam como um espago turistico € ndo como nucleo de formagao profissional.
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Foto: 26 — 8/11/2008
Manchete: Patrimonio Revisitado

Com o intuito de chamar a aten¢do para a reforma da Igreja do Carmo (que nao
tem sua fachada representada nas imagens) e que acabara de ser finalizada, o Correio
publica uma imagem da area interna desta igreja restaurada, porém, sem deixar de
veicular outras duas fotografias, ressaltando as fachadas da Igreja Matriz e da Igreja do
Bonfim. Dois importantes simbolos arquitetonicos da cidade que foram amplamente
explorados nas fotografias anteriores € que atuam, nesta matéria, como referenciais de
identificacao deste espaco e se encontram consolidados na linguagem visual deste

veiculo
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Ampliagoes Finais

“A cidade existe e possui um segredo muito simples:
s0 conhece partidas e ndo retornos.”
(italo Calvino, As Cidades Invisiveis, 1990, p. 55)

Em nossa passagem por estes dois subconjuntos de fotografias, que foram
produzidas em periodos e contextos distintos da cidade de Pirendpolis, realizamos uma
série de analises, que propuseram leituras dentre as possiveis que estas representacoes
podem nos oferecer. Nosso objetivo foi proporcionar a compreensdo do que
encontramos exposto neste material, pelo debrugamento sobre seus icones e simbolos,
realizando leituras de seus significados baseados em provaveis objetivos do conjunto

aparelho-fotografo- resultante do click fotogrdfico.

Quando Barthes (BARTHES, R. 1984) expd6s o que sdo as intengoes
desencadeadas pelo Operator e que somente nelas existem as bases de decodificacao da
imagem fotografica, ele nos ofereceu parte destes caminhos, que foram adotados para a
leitura deste material. Mais do que realizar o Studium, onde provavelmente as
observagdes ficariam concentradas na superficialidade do julgamento de wvalor,
observamos estes materiais preocupados tanto com a sua linguagem estruturante - que
proporciona a sua codificag@o pelos instrumentos fotograficos -, quanto com as relagdes
encontradas implicitas na cultura de seus produtores, que também constituem parte do

que observamos como resultado final.

Por isso, acreditamos que ¢ no processo de observagdo deste aprisionamento do
tempo e do espago, € que ¢ exposto nesta cultural fixada no interior da imagem
fotografica, que somos capazes de buscar as razdes que levaram estes fotografos, até os
resultados observados. O seu gesto de caga, representado pela disposi¢do dos icones e
simbolos das imagens, também nos diz muito sobre o conjunto de elementos que sdo
materializados neste objeto, que denominamos “foto”. Assim, quando Flusser esmitiga o

gesto de fotografar, ele nos abre caminhos para um possivel retorno a raiz fotografica.
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Quem observa os movimentos de um fotografo munido
de aparelho (ou de um aparelho munido de fotdgrafo) estard
observando movimento de caca. O antiqiiissimo gesto do
cacador paleolitico que perseque a ca¢a na tundra. Com a
diferenca de que o fotdgrafo ndo se movimenta em pradaria
aberta, mas na floresta densa da cultura. (FLUSSER, V.
2002, p. 29)

Longe de procuramos narra-las, através da lente de um unico caminho de
decodificagdo ou de uma leitura que se imponha como singular, nosso discurso foi
tragado pela observacao de seus referenciais, deslocando-os para o contexto historico de
onde foram retirados. Concordamos novamente com Flusser, que v€é estas imagens
técnicas como suportes que magicizam teorias por detras do aparelho e que, pelo seu
uso, nos possibilitam transformar nossos conceitos em cenas. Assim, durante a leitura
que realizamos destas fotografias, procuramos, na observacdo do contexto em que

foram produzidas, encontrar estes conceitos, que codificaram estas cenas.

No caso das imagens que expoem a Pirendpolis do final século XIX e inicio do
século XX, inseridas num contexto histérico de isolamento economico e social diante
das demais localidades que a circundam, os elementos que encontramos representados
nestes planos bidimensionais, se insinuam, de certa forma, como icones que iniciam a
abertura para uma futura codificacdo simbdlica de seu espago. Entendemos que, num
passado remoto, estas fotografias poderiam ter atuado como uma referéncia indicial
destes signos, ou seja, expondo apenas uma conexdo fisica com seu referente (DUBOIS,
P. 1993). Mas, pela forma como encontramos estes elementos dispostos na codifica¢ao
destas imagens, deduzimos uma relacdo iconografica entre estes signos ¢ a cidade de

Pirenopolis.

Essa deducdao foi extraida do processo de quantificacido dos temas e,
posteriormente, dos signos que sdo utilizados nestas imagens e como estes se
relacionam com o contexto histérico do periodo em que elas foram produzidas.
Acreditamos que a opc¢ao por determinados enquadramentos € o modo como os

elementos sdo dispostos na imagem influenciam o significado e a interpretagao de quem
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observa estas fotografias. Para tanto, realizamos a separacao destas imagens em
categorias tematicas, como: movimentagdo urbana, que compreende as imagens que
ressaltam a cotidianidade de seus habitantes, tendo a sua circulagdo como motivo
principal do registro fotografico. Paisagem urbana, constituindo o conjunto de imagens
preocupadas em registrar as amplitudes geradas pelo crescimento urbano e a formagao
de uma paisagem urbana propria. Por ultimo, a iconicidade arquitetonica, onde a
presenca de edificagdes ¢ o foco principal da fotografia, sendo enquadrada em um plano
fechado, sem que houvesse elementos para a compreensao ¢ o reconhecimento dos

espagos que a envolvem.

Seguindo esse raciocinio, podemos construir o seguinte quadro quantitativo:
33,3% destas fotografias apresentam um destaque para os espacos de movimentagdo
urbana da cidade (fotografias: 02, 06, 09, 10, 11, 16). Sdo fotografias que se voltam
para a cotidianidade destes moradores, atuando como um registro do modo como a vida
social se desenrolava naquele espaco. Dentre estas, 66,6% (fotografias: 02, 06, 09, 16)
sdo compostas com alguma edificacdo religiosa em seu quadro, denotando, novamente,

a centralidade da vida religiosa para a populacdo a época.

Ao quantificarmos sob a categoria de paisagem urbana (fotografias: 01, 03, 04,
05, 08, 12, 13, 14, 15, 17, 18), notamos que 61,1% s3o imagens de planos abertos ou
panoramicos, que representam a configuragdo espacial caracteristica de Pirenopolis
naquele periodo. Destas, notamos que 63,6% (fotografias: 01, 03, 04, 12, 13, 14, 17)
apresentam uma edifica¢do religiosa como parte de seu enquadramento, com isso,
notamos que estas edificacdes atuam como icones da arquitetura colonial da cidade e
como elementos centrais para o reconhecimento dos espacos onde estas fotografias

foram realizadas.

Sob a categoria tematica de iconmicidade arquitetonica, ou seja, durante a
quantificacdo das imagens que representam apenas a arquitetura colonial como
elemento central na fotografia, sem preocupar-se com a espacialidade que a circunda,
notamos que apenas 5,5% das imagens, ou seja, somente a fotografia 07, esta focada em
uma edificagdo, sem preocupar-se com o que se encontra ao seu redor. Uma fotografia

marcada por um icone que possui significado apenas para quem vive naquele espago.
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Ao realizarmos a separacdo e quantificagdo destas imagens, notamos que a
representacdo das caracteristicas e configuragcdes espaciais da cidade, bem como a
cotidianidade da vida religiosa, s3o os temas principais para a composicdo destas
fotografias. Uma conexao direta com o isolamento social € econdomico vivido por estes

habitantes no inicio do século XX.

Mais uma vez, encontramos suporte na historicidade deste espagco para a
producdo desta leitura. Partindo da observa¢do de seu isolamento e da vida de seus
habitantes - centrada no interior de sua sociedade -, inserimos estas imagens neste
contexto particular de recepcao. Estas fotografias, antes de tudo, se voltam para uma
leitura singular daqueles individuos, que de alguma forma poderiam acessa-las e
observa-las, a época, ou seja, um olhar construido por pirenopolinos ou para

pirenopolinos.

Nao haveria, assim, uma compreensdo difusa destes signos, tais como uma lei
(PIERCE, S. apud. Idem, 1993, p. 64), que pudessem produzir significados de
associacao destes com idéias gerais sobre o espago de Pirenopolis. Extraindo a Igreja
Matriz, como exemplo, a sua presencga nas fotografias atua como uma imagem mental
de relevancia apenas para seus habitantes. Nao tendo um significado de representacdo

amplo, para individuos que nao viviam nesta cidade.

Na contra partida destas observagdes, nas fotografias publicadas em matérias do
Correio Braziliense — que tiveram como foco a cidade de Pirenopolis - os elementos
que foram representados denotam uma relagdo simbolica de grande peso para a
decodificagdo das imagens. O que nos levou até esta leitura foi o modo como
observamos a estrutura¢do dos signos no plano fotografico. Sdo imagens com recortes
fechados do espago da cidade, singularizando, muitas vezes, apenas estes elementos em

toda a cena.

Assim, do mesmo modo como fizemos com as fotografias do final do século
XIX e inicio do século XX, ao quantificarmos estas imagens publicadas no Correio
Braziliense, encontramos uma configuracdo que propde significados distintos dos
observados no conjunto anterior. S3o imagens que nos abrem espagos para a
identificacdo de determinados signos, que sdo trabalhados nas fotografias como

elementos que representam e identificam toda a espacialidade da cidade. Por isso,
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denominamos estes elementos como simbolos que sdo reconhecidos pelos leitores deste
veiculo e que podem ser apresentados individualmente, como um modelo de

significagdo do que se encontra ao seu redor.

Para realizarmos a quantificacdo destas fotografias, seguimos com o mesmo
procedimento de separa-las em categorias tematicas. Para este conjunto foram
levantadas as seguintes categorias: simbolo arquitetonico, que conjuga as imagens que
estdo centradas em elementos da arquitetura colonial como forma de identificagdo dos
espacos onde estas fotografias foram produzidas. A categoria de manifestacdo cultural,
agrupando as imagens que representam festividades que ocorrem naquele espaco. A
categoria natureza, que responde pelas fotografias que representam os espacos naturais
da cidade. E, por ultimo, a categoria de informagdo publica, para as imagens que estao
focadas em elementos que alertam os leitores sobre problemas de relevancia publica que

a cidade tem enfrentado.

Durante a quantificagdo, encontramos a seguinte configuracdo: 53% das
fotografias estdo enquadradas na categoria de simbolo arquitetonico, ou seja, sao
imagens que estdo amparadas em elementos simbolicos da arquitetura colonial da
cidade e utilizadas de uma forma singular para representar a sua espacialidade
(fotografias: 01, 05, 07, 08, 09, 11, 16, 17, 19, 22, 23, 24, 25, 26). Deste conjunto, 85%
utilizam uma de suas igrejas para esta composicao simbolica (fotografias: 01, 02, 05,
07,08, 09, 11, 16, 17, 19, 22, 26). Essa observacdo denota novamente o reconhecimento
da vida religiosa como elemento central para a representacdo desta cidade. Além de
serem reconhecidas como patrimdnio cultural da humanidade, estas antigas edificacdes
sao utilizadas, neste veiculo, como simbolos de significagdo deste espago e da forma
como sao trabalhados, observamos que existe um reconhecimento de seus significados

por parte de seus leitores.

Na categoria natureza, foram agrupadas 15,3% destas imagens, denotando em
seus referenciais rios e matas que circundam a cidade (fotografias: 02, 05, 06, 14). Sao
matérias que se voltam para a atragdo de visitantes que procuram, na ambiéncia natural
desta cidade, uma espécie de refligio ecoldgico longe das movimentagdes urbanas que
estas pessoas enfrentam em seu cotidiano. Essa caracteristica ¢ expressa claramente

nestas quatro fotografias que possuem a natureza como tema central.
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Na categoria manifestagdo cultural, foram inseridas 23% das imagens. Sao
fotografias que ressaltavam a encenacdo das Cavalhadas ou o festival gastrondmico que
acontece anualmente nesta cidade (fotografias: 03, 10, 12, 15, 19, 21). Neste caso ¢é
interessante observar que as Cavalhadas possuem um papel central no quesito
manifestagdo cultural. Durante todos os anos pesquisados, encontramos alguma

reportagem que se remeta a esta festividade.

Dentre todas estas imagens analisadas, apenas 11,5% (fotografias: 13, 18, 20) se
encaixam na categoria de informagdo publica, ou seja, matérias preocupadas em
informar seus leitores sobre eventuais problemas enfrentados nesta cidade e de
relevancia coletiva. Porém, nestas imagens, nao encontramos nenhum referencial
simbolico, que possa levar o leitor para uma associa¢do negativa entre a fotografia e os
espagos desta cidade. Uma delas apresenta animais mortos pelo virus da hantavirose e
foi produzida em um laboratério de Brasilia, enquanto as demais estdo voltadas para os
espagos internos da cidade, porém, construidas de tal forma que ndo apresentam

referenciais que possam ser reconhecidos como parte desta cidade.

Da mesma forma, como propomos na leitura das imagens produzidas no final do
século XIX e inicio do século XX, estas fotografias dos primordios do século XXI
foram analisadas pela contextualizacdo histdrica de seus referentes. Analises que foram
fundamentadas no contexto historico do espaco e do tempo em que estas fotografias

foram tiradas.

Nestas leituras, ndo procuramos excluir os suportes utilizados para a difusao e
recep¢do destas imagens. Sabemos que as razdes que levaram a produgdo destes
subconjuntos sdo distintas, tanto em seus contextos, quanto em seus objetivos. O que
nos levou a realizar uma comparagao dialogica entre estes materiais € a coexisténcia de
seus referenciais. Mesmo que eles se distingam em suas estruturas de intengoes, a sua

comparagdo se torna legitimada pelos signos em que estdo amparados.

Nesse sentido, o que observamos nas fotografias dos primoérdios do século XXI,
¢ que a producdo de um didlogo entre operator e spectator (BARTHES, R. 1984) —
entre fotografo e leitor — se aproxima de um modo mais afunilado do que nas imagens
do final do século XIX e inicio do século XX. Essa aproximacgdo se confirma pela

utilizacao dos signos da imagem, de uma forma simbolica e ndo iconica. Ou seja, a
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observagdo que estes sdo capazes de gerar significados amplos e difusos sobre a
espacialidade de Pirendpolis. Esta observacdo ¢ materializada nos planos fechados em
que estes sdo codificados e pela recorrente utilizacdo dos mesmos simbolos, em

matérias com diferentes objetivos e abordagens.

Reconhecemos ao longo do texto, que a cidade de que Pirendpolis ¢ uma
localidade com fortes potenciais turisticos. Nao procuramos em momento algum negar
estas potencialidades ou eleva-las a um plano de julgamento sobre a sua continuidade.
Procuramos nos concentrar nos significados expostos nestas fotografias e,
identificamos, que o modo como elas sdo construidas hoje, representam uma clara
conotagdo turistica de atrativo para os leitores que consome as imagens publicadas no

jornal Correio Braziliense.

E por detras destas conotagdes de atragdo turistica, expressa nas categorias de
manifestacdo cultural, natureza e simbolo arquitetonico, observamos que a cidade ora ¢
apresentada como uma localidade de agito para o publico que consome este veiculo, ora
¢ expressa como uma localidade de refigio e tranquilidade para os leitores que buscam
uma “suspensdo de seu cotidiano”. Uma construcao visual que ¢ adotada por este jornal
e que se confirma pelo modo como sdo construidas estas fotografias, para representar os

espacos da cidade de Pirenopolis.

No caso das fotografias agrupadas na categoria de informagdo publica, notamos
que, dificilmente, os leitores deste veiculo poderiam realizar algum tipo de associagdo
entre estes acontecimentos e esta cidade. Pela recorréncia dos signos utilizados para
gerar algum tipo de atracdo de seus leitores para este espago, a sua auséncia, nestas
imagens, diz muito sobre 0 modo como a estrutural visual adotada por este veiculo se
configura, quando as pautas denotam acontecimentos que ndo caminham para este
mesmo sentido. Essa caracteristica denota, mais uma vez, a consolidacao desta cidade

como motivo turistico para a publicacdo no jornal Correio Braziliense.

Se retornarmos para o processo de comparacdo entre os dois conjuntos de
fotografias analisados nesta pesquisa, também podemos notar caracteristicas marcantes
sobre a Igreja Matriz. Se observarmos a sua fachada nas fotografias do inicio do século
XX e primoérdios do século XXI, notamos que o seu papel como principal simbolo de

representacdo deste espago se reflete também na sua estrutura e conservagdo. Em todas
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as imagens do inicio do século XX, em que esta edifica¢do esta presente, notamos que a
sua fachada se encontra em um acelerado processo de deteriorizagdo. Uma caracteristica

sobre a arquitetura que confirma o isolamento que esta cidade passava naquele periodo.

Ao analisarmos as imagens dos primordios do século XXI, a sua conservagao e
acabamento destoa das fotografias do inicio do século XX, como também das imagens
produzidas durante o periodo que vai até a década de 1980. Mesmo apds o seu
tombamento como patrimonio cultural, em 1941, ainda seriam necessarias algumas
décadas até a sua total restauracdo. Porém, apos a configuragdo deste espaco como
importante polo turistico do Estado de Goias, na década de 1990, a sua exuberancia
nunca mais foi perdida. Interessante notar que, neste periodo, esta igreja sofreu um sério
incéndio, que a destruiu praticamente por inteiro, em 2002. A mobilizacdo ao redor
desta tragédia foi de tal magnitude, que foi necessario apenas dois anos para que a igreja
fosse reinaugurada. Uma imagem simbolo para a cidade que nao poderia ruir. Junto
com a sua destrui¢do, as representagdes fotograficas de Pirenopolis também seriam

destruidas.

Vale lembrar, nesse momento, que os espagos que nao sao reproduzidos sobre
esta cidade também revelam muito sobre o discurso que ¢ adotado pelo Correio para
representd-la. A auséncia de representagdes sobre a massa populacional da cidade que
vive em sua periferia, ¢ que movimenta mais da metade da economia através da
extracdo de quartzito, expde como se da essa codificagdo de um discurso visual,

amparado no turismo ambiental.

Segundo dados econdmicos da prefeitura de Pirenopolis, 67% da economia
depende desta extragdo de quartzito. Uma atividade bastante penosa para a maioria dos
trabalhadores de Pirenopolis e que, contraditoriamente, garante o funcionamento da
roda de capitais desta cidade. Uma situacdo que ndo encontramos representada neste
jornal e que revela muito sobre as caracteristicas que estdo enraizadas neste espago e
que destoam com as suas representacdes fotograficas, que procuram revelar uma cidade

que esta voltada, majoritariamente, para o turismo.
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Como dissemos anteriormente, estas leituras representam uma, entre as possiveis
que estas fotografias sdo capazes de nos oferecer. Porém, nos amparamos na
historiografia que contextualiza estas imagens, para buscar suportes de analise, que nos
aproxime das intengoes envolvidas no processo de producao e dos significados de sua

difusdo.
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FEBRE AMARELA

Mais de O mil pessoas foram imunizadas na cidade tunstica desde o dia 2. Empresirics temem que visitantes
cancelem reservas, Expectativa ¢ de que apenas 507 dos quartos sejam ocupados no fim de semana
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