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RESUMO

A pesquisa compreende as intersec¢bes entre informagdo étnico-racial e
ciberativismo tendo como estudo de caso a Rede Afro-digital de museus do Brasil
composta pelo Museu da Memoria Africana e Afro-Brasileira, Museu Afro Digital
Maranhdo, Museu Afro Digital Galeria Mato Grosso, Museu Afro Digital de
Pernambuco e Museu Afro Digital Galeria do Rio de Janeiro, com a hip6tese de que
esse modelo infocomunicacional protagoniza uma luta antirracista. Faz uma breve
andlise sobre os caminhos do Processo Infocomunicacional afro-brasileiro, com uma
abordagem tedrica e metodologica sobre as interseccdes existentes entre Ciéncia da
Informacdo (Cl), a colonialidade e a decolonialidade, e como se encruzam a
informacéo étnico-racial, conceito que pode unir termos como informacéo, raca e
etnia, na tentativa de resolver as probleméaticas relacionadas a sub-representacdo ou
apagamento destas memorias africanas e afro-brasileiras. Assim, investiga como o0s
dispositivos tecnolégicos e o espaco digital sdo apropriados para a producédo, uso e
difusdo do conhecimento sobre o patriménio cultural afro-brasileiro no Brasil, e sua
relacdo com o racismo, a branquitude e a Ciéncia da Informacdo. Como recurso
metodoldgico, € construido a partir de pesquisa qualitativa, com foco em pesquisa
bibliografica e andlise documental. E compreende que a Rede Afro-digital de
museus, com base na valorizacdo do patrimoénio cultural africano e afro-brasileiro,
desenvolve um processo de gestédo e organizagao da informagéao e conhecimento, a
partir de uma encruzilhada digital que alia pesquisas cientificas as vozes das
comunidades tradicionais e periféricas. Produto de acdes e politicas patrimoniais e
museais, que foram relevantes no ambito nacional e internacional, € um espaco de
combate ao racismo algoritmico e reivindicacao pela justica social. Um projeto que &
ao mesmo tempo uma acgao decolonial e experiéncia de ciberativismo que contribui
para outras formas de pensamento infocomunicacional e praticas museoldgicas.

Palavra-chaves: Rede; Informacdo etnicorracial; Ciberativismo; Museus afro-
digitais; Decolonialidade.



ABSTRACT

The research comprises the intersections between ethnic-racial information and
cyberactivism, taking as a case study the Afro-digital Network of museums in Brazil
composed of the Museum of African and Afro-Brazilian Memory, Museu Afro Digital
Maranhdo, Museu Afro Digital Galeria Mato Grosso, Museu Afro Digital de
Pernambuco and Museu Afro Digital Galeria do Rio de Janeiro, with the hypothesis
that this infocommunication model leads an anti-racist struggle. It makes a brief
analysis of the paths of the Afro-Brazilian Infocommunication Process, with a
theoretical and methodological approach on the intersections between Information
Science (IC), coloniality and decoloniality, and how ethnic-racial information
intersects, a concept that it can combine terms such as information, race and
ethnicity, in an attempt to resolve problems related to the underrepresentation or
erasure of these African and Afro-Brazilian memories. Thus, it investigates how
technological devices and digital space are appropriate for the production, use and
dissemination of knowledge about Afro-Brazilian cultural heritage in Brazil, and its
relationship with racism, whiteness and Information Science. As a methodological
resource, it is constructed from qualitative research, focusing on bibliographic
research and documentary analysis. And it understands that the Afro-digital Network
of museums, based on the appreciation of African and Afro-Brazilian cultural
heritage, develops a process of managing and organizing information and
knowledge, based on a digital crossroads that combines scientific research with the
voices of communities traditional and peripheral. A product of heritage and museum
actions and policies, which were relevant nationally and internationally, it is a space
to combat algorithmic racism and demand for social justice. A project that is at the
same time an decolonial action and an experience of cyberactivism that contributes
to other forms of infocommunicational thinking and museum practices.

Keys-words: Network; Ethnic-racial information; Cyberactivism; Afro-digital
Museums; Decoloniality.
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INTRODUCAO

A Rede Afro-Digital de museus no Brasil reflete a possibilidade de identificar
novos modelos, atores, instituicdes e contextos que configurem acgdes e politicas de
informacdo que ndo promovam o racismo sistémico e a cultura da pessoa
racializada, que define pessoas brancas como superiores e pessoas ndo brancas
como inferiores. Portanto, a escolha da Rede como objeto de pesquisa se deve por
se autodenominar como um espaco de ressignificacdo do olhar para a memoria e
valorizacdo do patriménio afro-brasileiro, com o potencial de produzir outras
narrativas! sobre a populacdo negra, pois 0os museus tradicionais sdo comumente
instrumentos de reproducéo da cultura eurocéntrica.

Para compreendermos essa idéia de Rede Afro-Digital, é preciso refletir nesta
dissertacdo sobre as Tecnologias da Informacédo e Comunicacao (TICs). As TICs, a
partir da rede digital exigem cada vez mais das estruturas das sociedades da
informacdo e conhecimento a criacdo de modalidades de midias, que permitam
novas formas de compartilhamento de informacéo, comunicagao e cooperagédo, com
emersdo de um novo estado capaz de abarcar a diversidade cultural e transformar a
esfera politica global (Larissa Cavalheiro; Fernando Hoffman, 2012)2. Pierre Lévy
(2011), no livro O que é virtual?, jA argumentava que com as TICs haveria a
possibilidade de coordenar inteligéncias e permitir a valorizacdo e a exaltacdo de
distintas pessoas sem se anularem e se rebaixarem. Contrapondo-se ao mundo
cultural, criado por uma “elite” que sempre determinou o que viria a ser tal
inteligéncia coletiva, suprimindo as iniciativas e achatando as diferencas.

Nesse sentido, concordamos com Luzi Borges (2022) ao afirmar que mesmo
com a multiplicidade cultural, a necropolitica - conceito que Achille Mbembe (2018)
define como uma politica de Estado que decide qual grupo mata e qual morre,
através da naturalizacdo da violéncia, nos torna indesejaveis. Contudo ha uma
esperanca, porgue nés (negras e negros) estamos construindo outras narrativas nas
redes da internet, mesmo com a perpetuacédo do genocidio negro que vem desde 0s

navios negreiros. Uma desigualdade histdrica que perpassa o racismo escravista, 0

1 Ao longo desta dissertacdo, o termo narrativa se refere a relatos que promovem a desinformacéo ou
a informag&o. Ou seja, uma série de eventos, experiéncias, vivéncias, acontecimentos, histérias e
personalidades que produzam narrativas informativas ou desinformativas.

2 No decorrer desta dissertacdo, em citacdes diretas e indiretas os nomes das referéncias sao
grafados por inteiro, no intento de feminizar ao maximo a linguagem e tensionar a citagdo
convencional eurocéntrica que silencia as mulheres autoras.
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racismo cientifico, a democracia racial até chegar a face radical e negacionista da

atualidade. O que me faz lembrar a afirmacéo de Luzi Borges (2022):
Mas foram os insurgentes, os indesejaveis quem transgrediram a ordem e
as regras e estdo fazendo do ciberespaco um espaco multiddo (Bentes,
2015). E, essa gente ndo é mole, insistente, persistente, e ainda viva, segue
suas lutas, agora compartilhando tudo em tempo real nas redes sociais
digitais. Sao mulheres indigenas, juventude negra, as ribeirinhas, as
comunidades quilombolas, o0s coletivos LGBTQI+, pessoas com

necessidades especiais, defensores do meio ambiente, povo de terreiro,
professores e professoras das universidades publicas (p.20).

Nessa insurgéncia produzida no ambiente digital, a pessoa ou o(a) cidadao(a)

do ciberespaco € ao mesmo tempo informado(a) e informante, pois produz e

consome informacdo. Mas, o governo eletrénico desse novo fazer social se baseia

na relacdo de servico, e busca produzir ndo s6 uma inteligéncia coletiva, como

também o desenvolvimento humano, educacional e econémico. Onde termos como

Ciberespaco, Cibercultura e Ciberdemocracia estdo interconectados, e como
afirmam Larissa Cavalheiro e Fernando Hoffman (2012):

Ao se falar em insergéo no ciberespaco por parte do cidadéo, que passa a

contribuir para a cibercultura e surgimento da ciberdemocracia, cabe

salientar a exclusédo digital, obstaculo para o pleno desenvolvimento das

expectativas desse novo contexto social, moldado pelas novas tecnologias
de informag&o e comunicagéo (p.3).

Convém destacar que “[...] a existéncia das ferramentas viaveis nao implica
em sua utilizacéo, verifica-se que, no Brasil, as possibilidades de Ciberdemocracia
esbarram em ponto bastante sensivel: a inclusao digital” (Deo Dutra; Eduardo
Oliveira Junior, 2018, p. 152). Apesar das TICs terem potencial para o exercicio da
Ciberdemocracia, ha uma centralizacdo fomentada pela estrutura de poder exercida
por grandes conglomerados da informacdo e comunicagédo - Microsoft, IBM, AT&T,
Google, Meta, que controla Facebook, Instagram e WhatsApp. O que faz com que
0s paises do Sul sejam os principais atingidos pela desigualdade e exclusao
informacional. Exclusdo digital que perpassa varios setores da sociedade e que se
vé refletida nos ambitos econdmico, técnico, social, intelectual, cultural e cognitivo.
Fato que exige novas leis e politicas governamentais, pois, essa inteligéncia coletiva
que € um meio e finalidade de agéo, seja politica, econdmica ou cultural deve inserir
cada “eu” social, nesse multiuniverso informacional (Larissa Cavalheiro; Fernando
Hoffman, 2012).
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Com o advento da era digital que tem como fundamento as transformacdes

nos meios de comunicacdo, tanto a estrutura, como o contexto social, logo a

democracia sofrem impactos constantes nesse processo. Uma alteracao que produz

um espago dialdégico difusor de ideologias e pensamentos, através de

cibercidaddos(as) que navegam no ciberespaco construindo a chamada

ciberdemocracia (Deo Dutra; Eduardo Oliveira Janior, 2018); e altera, ndo s6 por

meio do acesso as redes digitais os sistemas de memoria cultural, como bibliotecas,

arquivos, onde o conhecimento agora digitalizado esta acessivel através de laptop,

tablet e smartphone (Rafael Capurro, 2017), mas também a ideia que se tem de

museu, de conceitos como permanéncia e sacralidade. O “[...] novo paradigma da

tecnologia da informacao fornece a base material para sua expansao penetrante em
toda a estrutura social” (Manuel Castells, 2002, p.565). Mas, sabemos que:

Sob diversos aspectos, biolégicos e antropolégicos, em principio, ou

econdmicos, em momento histérico mais proximo da presente era, o que se

aufere nas organizagfes sociais € que esta evoluiu fundada em sistemas de

mando de modo verticalizado, onde ha ordenacdo e subordinacéo

contrapostas, de minorias exercendo a escolha dos rumos sociais e com a

maioria populacional submetida aos designios destes (Deo Dutra; Eduardo
Oliveira Junior, 2018, p.138).

Entretanto na atualidade, o(a) Cibercidaddo(da) anseia por ser um(a)
participante ativo(a) e como protagonista requer ocupar setores da vida social,
ambientes e instrumentos que anteriormente foram exclusivos de uma pequena
parcela da populacéo. Entre os novos mecanismos estao as midias digitais, através
da internet. E como nos apontam Bianca Batista, Suziane Gatelli, Ketlin Forgiarini e
Josei Pereira (2017), com a cultura digital alguns beneficios foram incorporados ao
cotidiano, que possibilitaram a integracdo de inUmeras pessoas que acessam e
compartilham informacdes, reduzindo o espaco-tempo. Nesse ambiente virtual ha
um fluxo de comunicacado, pessoas e servicos que produz e consome informacdes,
através de uma rede que atravessa varios eixos culturais, sociais, econémicos e

politicos. Assim,

A ideia de democracia pressupfe que todas as pessoas possam decidir em
conjunto as regras e as grandes orientagfes que dizem respeito a todos,
ndo deixando que uma minoria determine as regras e acabem se
beneficiando. [...] Mesmo que ndo haja comunicacdo entre todos os
individuos, para o autor, todas as atitudes, decisdes tomadas tém efeitos na
vida de outros habitantes do planeta (Bianca Batista; Suziane Gatelli; Ketlin
Forgiarini; Josei Pereira, 2017, p. 3).
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E com os avancos tecnologicos, principalmente no século XXI ocorreram
mudancgas que “[...] afetam ndo somente o modo substancial das relagbes sociais,
mas também o funcionamento das atuais instituicdes e estruturas politicas” (Bianca
Batista; Suziane Gatelli; Ketlin Forgiarini; Josei Pereira, 2017, p. 3). Nesse
movimento, como apontam Wolfgang Schulz e Joris Hoboken (2016), a Organizacao
das Nacdes Unidas para a Educacao, Ciéncia e Cultura (Unesco) através do setor
de comunicacdo e informacdo propde o macroconceito Universalidade da Internet
que se fundamenta em quatro normas universais: internet livre, aberta, acessivel a
todos e participacdo multissetorial, para

[...] servir como uma perspectiva capacitadora no contexto da crescente
centralidade da Internet para as sociedades, e especificamente a crescente

“Internetizagcdo” da educagdo, das ciéncias, cultura e informacdes
relacionadas a comunicacéo (Wolfgang Schulz; Joris Hoboken, 2016, p.98).

Ou seja, 0 conceito assinala as caracteristicas indispensaveis a Internet para
se tornar um elemento da Sociedade do Conhecimento®, desde que respeitando
principios fundamentais como “[...] liberdade de expresséo, educacao de qualidade
para todos, acesso universal a informacdo e ao conhecimento e respeito a
diversidade cultural e linguistica” (Wolfgang Schulz; Joris Hoboken, 2016, p. 100)
com a criagcdo de mecanismos técnicos, legais, sociais, educacionais, econdmicos e
culturais que garantam o desenvolvimento de suas potencialidades. Logo, reforcam
gue tanto o crescimento como o0 uso da internet livre deve manter estrita relacao
com o exercicio dos direitos humanos. Assim, como uma internet aberta deve
priorizar o uso de tecnologias que possibilitem o acesso aberto ao conhecimento e a
informac&o.

Compreende-se, ainda, que com as TICs se formaram redes reguladoras das
relacdes nessa encruzilhada digital*, em que como afirmam Monigue Magaldi e Kéatia

Brito (2022), o "museu-emissor” utiliza o "acervo-informacéo” e divulga ao publico-

3 Termo cunhado pela primeira vez por Peter Drucker na obra Uma era da descontinuidade (1968).
Fenbémeno referente as mudancas produzidas pela sociedade contemporanea por meio das
inovacdes tecnologicas e cientificas que atingem diversas dimensfes, criando um modelo social
global. E que tem como base a ciéncia, a tecnologia e a inovagéo (Cezar Luiz De Mari, 2011).

4 Conceito adaptado do pensamento, teorias e epistemologias de autores(as) como Luiz Junior
(2017), Luzi Borges (2021), Leda Martins (1997) e Jesse da Cruz (2023), que trabalham o termo
encruzilhada em outras areas do conhecimento: educacgéo, saberes africanos, estudos das religides e
relacdes étnico-raciais, trazendo como fundamento epistémico o Orixa Exu. E que nessa dissertacéao
€ aplicado ao campo da Ciéncia da Informacao para refletirmos a Rede afro-digital e a informacao
étnico-racial.
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receptor no ciberespaco. Um sistema infocomunicacional que Maria Lucia Matheus
Loureiro (2016) entende como um processo informacional, em que 0s termos
musealizacdo e informacdo estariam conectados, pois a Museologia trabalha tanto

com documentos, quanto informacéo, ou seja:

A musealizacado consiste em um conjunto de processos seletivos de carater
infocomunicacional baseados na agregacdo de valores a coisas de
diferentes naturezas as quais é atribuida a funcédo de documento, e que por
esse motivo tornam-se objeto de preservacgéo e divulgacao. Tais processos,
gue tém no museu seu caso privilegiado, exprimem na pratica a crenca na
possibilidade de constituicdo de uma sintese a partir da selecao, ordenacgéo
e classificacdo de elementos que, reunidos em um sistema coerente,
representardo uma realidade necessariamente maior e mais complexa
(Maria Loureiro, 2016, p.101).

Tais inovacgdes tiveram inicio no final do século XX, com o desenvolvimento
das TICs e a virtualizagcdo da comunicacdo e da informacéo, a partir de diversas
criacBes: microprocessador, computador pessoal, redes de comunicacao, multimidia,
tecnologia digital e internet. Informagdes textuais que antes eram registradas em
papel, agora com a informatizacdo sdo armazenadas em suporte digital - bases de
dados e catalogos informatizados. Nesse contexto, a década de 1990 tem papel
fundamental, pois os textos, imagens e sons sao digitalizados através de
equipamentos tecnoldgicos - mouse, leitores pticos, impressoras, cameras de video
e maquinas fotograficas digitais, gravadores de CDs e DVDs, discos rigidos, cartbes
de meméoria, pen drives, slide, scanners, som digital, cinema, radio e TV digitais,
games digitais, video projetores, joysticks etc., que passam a ser utilizados pelas
instituicbes nos processos de gestdo, producdo, organizagdo, recuperacéo, uso e
socializagdo da informacao. Exemplos sdo os sitios Web criados entre os anos de
1994 e 1998: Peabody Museum of Archaeology and Ethnology, Museum of
Paleontology da Universidade da Califérnia, Fine Arts Museum of San Francisco,
United States Holocaust Memorial Museum, e o Smithsonian National Museum of
American Art. (Monigue Magaldi; Kétia Brito, 2022).

Nas ultimas décadas, a cibercultura passou a integrar a comunicacao oral,
escrita e audiovisual e construir novos planos de realidade no mundo fisico da
contemporaneidade. “A cultura material e imaterial agora é acessada através do uso
de ferramentas, o click do mouse, o zoom na tela do tablet, celular ou computador,
onde a comunicacao se da pelos sentidos e percepgdes de representacdes digitais”

(Katia Brito, 2021, p.67). Assim, a definicdo do que venha ser cultura é ampliada
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pelo sentido da virtualizacdo informacional, pois se compreende que o virtual, assim
como ExU® é movimento, por abrir caminhos, oferecer diversas encruzilhadas de
possibilidades, ndo ser encarcerado e nem estar reduzido as coordenadas como o
tempo e o espacgo. Logo, o conceito de virtualidade pode ser vinculado a ideia de
museus virtuais como a probabilidade de algo se tornar real, por meio de uma

poténcia. Como Rosali Henriques (2004) diria a virtualidade transforma o:

[...] papel do museu, pois além de desterritorializar o patriménio faz com que
a Internet seja palco de novas interacgdes museolégicas. A Internet trouxe
para 0S museus uma nova perspectiva, na medida em que fez repensar o
proprio conceito de museu e sua actuagdo nessa nova média. Nesse
sentido, 0s museus virtuais surgiram como novas perspectivas de
interaccdo museolodgica, ndo somente no sentido de abrir outras formas de
participagdo dos utilizadores, mas também por discutir o proprio conceito de
museu, libertando-o do espaco fisico. A possibilidade de utilizar novos
espacos para a interaccdo com o patriménio é o grande contributo dos
museus virtuais a museologia (Rosali Henriques, 2004, p. 148).

Em outra perspectiva, Pierre Lévy (2010) aponta que através do dispositivo
tecnoldgico, o virtual faz com que uma obra esteja sempre em constante atualizacéo
e ao produzir diferentes eventos, ndo a prende ao tempo de sua concepcao.
Conceitualmente, Paulo Massabki (2011) defende a mesma posicao e se refere ao
virtual como algo propicio a desmaterializagéo, onde o espaco € dissolvido:

[...] desmaterializando-se o contentor e realizando uma museografia que
prescinda dos originais e se fundamente em dioramas e projecdes,
transparéncia e translucidez, réplicas e reproducdes, seja recusando-se a
colecionar objetos, mas apenas obras de arte audiovisual ou que escapem

a qualquer suporte tradicional, ou ainda criando um museu virtual como
base de dados (Montaner apud Paulo Massabki, p. 87).

E foi devido ao processo de virtualizacdo dos museus e ao potencial de
abrangéncia e dinamismo da internet, que o papel do museu digital tem alcancado
cada vez mais espaco nas sociedades da informacédo e conhecimento. Por ser um
ambiente de interacdo e facil manuseio para as chamadas geracdes Y e Z, ampliou

as possibilidades de dialogo ao favorecer a pluralidade de narrativas e

> Exu (Esu em lorubd) no sistema religioso afro-brasileiro € um principio cosmoldgico. Orixa primordial
€ o intermediario entre a humanidade e os orixas, “[...] geralmente transportando as oferendas
destinadas a apazigua-los” (Muniz Sodré, 2017, p. 13). A “[...] for¢ca que viabiliza a Vida, assegura a
dindmica da existéncia humana, favorece a transformacgéo e os acontecimentos, a lei, 0 comando e a
transgressao, a ordem e a desordem. Comunicador entre o orun (céu) e o aiye (terra), une o sagrado
e o profano. Senhor das feiras, comércios, encruzilhadas, seu locus é o atravessamento, 0s espagos
de trocas e passagens, — onde ocorrem negociacfes e parcerias, onde se estabelecem relacdes de
confianca e desconfianca, de vantagens e desvantagens” (Alexandre Fernandes, 2015, p.19).
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democratizagdo da cultura, “[...] gerando reconhecimento e pertencimento em
relacdo a determinada localidade, tradicbes e valores, relacionados a memoéria
individual e coletiva” (Juliana Nogueira, 2018, p. 13). Tais aspectos que, no Brasil,
favoreceram o uso da internet para promover a criacdo dos primeiros museus
digitais e virtuais, com o intuito de desconstruir as narrativas desinformativas e
democratizar conhecimento.

Nesse contexto, surgem 0s museus afro-digitais, movimento que se soma a
eclosédo de lutas decoloniais que intentam reconceitualizar 0 museu, espaco esse
gue historicamente celebra as memoarias eurocéntricas e a colonialidade moderna.
Pois vale ressaltar que apesar do Cadastro de Museus do IBRAM atualmente ter
registrado 3902 museus (MuseusBR, 2024), poucos sao os que trabalham com o
patrimonio cultural afro-brasileiro, porque em 2018 existiam apenas segundo 0
IBRAM (2018) “[...] 31 museus com recorte especifico sobre a cultura e memdria
africana e afro-brasileira” (p. 21).

Compreendendo nessa dissertacdo patrimonio afro-brasileiro, a partir de
Deborah Santos (2020; 2022), Nelson Silva (2013) e Alessandra Lima (2012), como
a salvaguarda de bens materiais e imateriais produzidos pelos grupos
historicamente marginalizados, com abordagem étnico-racial, € um patriménio que
intenta viabilizar e reconhecer as contribui¢des, narrativas informativas, identidades
locais, regionais, comunitarias e expressdes afro-brasileiras, com a inser¢cao de
multiplas vozes nos bancos de dados dos espacos de memdria. E que remete as
praticas da ancestralidade africana para “[...] conversdo de aspectos culturais em
instrumento de luta politica e a afirmacéo de identidades especificas como forma de

”n

“resisténcia”™ (Alessandra Lima, 2012, p.54). Uma memorializagcdo das herancgas,
saberes-fazeres, celebracfes, formas de expressao, festas, dancas, culinaria, bens
arqueoldgicos, espacos sagrados, sistemas construtivos, materiais e técnicas, que
evoque a nossa diversidade cultural e territorial, promovendo a ampliacéo teorica e
conceitual do patriménio. E que
[...] ndo se apresentam como a agregacdo harmdnica de um conjunto
estavel de bens com valores e sentidos fixos, mas sim como componente
de um processo social que, para além da tentativa de integrar a nacgao,

constitui uma dindmica relacionada as disputas politicas, materiais e
simbolica (Alessandra Lima, 2012, p.91).
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Em resposta ao discurso pretensamente hegemonico e universalizante
euroamericano, surge a Rede Afro-Digital de museus, no Brasil. Atualmente,
mantém parceria com instituicdes nacionais e internacionais, entre elas: Biblioteca
Nacional, Arquivo Nacional e Unesco, sendo composta por seis Estacdes Afro-
Digitais - Museu da Memoéria Africana e Afro-Brasileira da Universidade Federal da
Bahia, Museu Afro Digital Maranhdo da Universidade Federal do Maranhao, Museu
Afro Digital Galeria Mato Grosso da Universidade Federal do Mato Grosso, Museu
Afro Digital de Pernambuco da Universidade Federal de Pernambuco, Museu Afro
Digital Galeria do Rio de Janeiro da Universidade do Estado do Rio de Janeiro e
Museu Afro Digital — Estacdo Portugal. No Quadro 1 os cinco museus afro-digitais

brasileiros selecionados para analise:

Quadro 1 - Rede Afro-Digital de museus, no Brasil

Titulo Instituicdo Ano de criacdo
Museu da Mem¢ria Africana e Universidade Federal da Bahia 2010
Afro-Brasileira
Museu Afro Digital de Universidade Federal de 2010
Pernambuco Pernambuco
Museu Afro Digital Galeria Universidade Federal de Mato 2010
Mato Grosso Grosso
Museu Afro Digital Galeria do Universidade do Estado do Rio 2010
Rio de Janeiro de Janeiro
Museu Afro Digital Maranh&o Universidade Federal do 2012
Maranhéo

Fonte: Da autora (2023).

O projeto do Museu Afro-Digital surge em 1998, a partir do Curso
Internacional Fabrica de Ideias no antigo Centro de Estudos Afro-Asiaticos (CEAA)
da Universidade Candido Mendes (UCAM), no Rio de Janeiro. Mas, em 2002 ocorre
uma mudanca e a Fabrica de Ideias é transferida da UCAM e integrada ao Programa
Permanente de Extensdo em Pés-Graduacdo no Centro de Estudos Afro-Orientais
da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Comp8e o projeto um nucleo formado
por coordenadoras(es), pesquisadoras(es) e técnicas(os), uma rede de
colaboradoras(es) e equipes regionais distribuidas em cinco estados, entre eles

estdo pesquisadoras(es) académicas(os), colecionadoras(es), pesquisadoras(es)
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autodidatas, artistas, ativistas e curadoras(es). Além de um conselho consultivo
formado por representantes de varios paises.

Inicialmente, o acervo foi composto por uma colecao de recortes de jornais e
folhetos que tinham como tematicas 0 movimento negro, o racismo e a Africa. E
através de processos de digitalizacdo, arquivamento, musealizacdo e
disponibilizacdo nas galerias da Rede, o acervo digital possui copias de documentos
repatriados ou doados, presentes em cole¢Bes de arquivos fisicos, ou seja,
documentos que j& existem em arquivos e acervos particulares; documentos
capturados e/ou produzidos por pesquisadoras(es); e documentos ex-novo®.
Segundo o site da Rede Afro-Digital, o acervo foi construido com base em quatro
conceitos: Repatriacdo digital, doacdo digital, etnografia digital e a generosidade e
solidariedade digital. E assinala, ainda que o Museu Digital:

[...] pode ser entendido como um lugar democratizante em que se produzem
relagbes de alteridade, constru¢des identitarias, isto é, de reconhecimentos
e pertencimentos locais, regionais e nacionais. Pela sua propria natureza, é
também um dispositivo de acesso facil, dinAmico, gerador de interatividade,
gue espelha o cotidiano e a cultura de diferentes grupos sociais, de minorias
étnicas, de grupos marginalizados que se reconhecem por meio de valores,

tradicOes, pertencimentos locais comuns, memdrias individuais e coletivas
(Museu Afro-Digital, 2020-2021).

E através desse ambiente digital criou-se um banco de dados que veicula
diversas informacdes com a construcdo de novas concepg¢des museisticas sobre o
patriménio cultural da comunidade negra, tornando-se um agente do processo
museologico que transforma social e culturalmente o mundo. O repositorio digital
utilizado pela Rede Afro-Digital para gerir e compartilhar o acervo ao publico,
atualmente é o Tainacan, plataforma desenvolvida pelo Laboratério de Inteligéncia
de Redes da Universidade de Brasilia (UnB), em parceria com a Universidade
Federal de Goias (UFG), o Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e
Tecnologia (IBICT) e o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM). Abrange as mais
diversas tipologias e formatos de acervo, sendo um dispositivo que conecta museus,

bibliotecas, arquivos e esferas culturais com as diversas comunidades (Moacir Maia,

6 Segundo Livio Sansone (2012, p. 341), Documentos ex-novo €é “[...] sobretudo a capturar quando
nao hé registros prévios. Estes podem ser depoimentos, fotos, gravacfes musicais etc. Pode se tratar
também de documentos produzidos gravando ou registrando como um determinado grupo ou
comunidade recepciona nosso projeto e pesquisadores — como as pessoas recebem, comentam e,
por vezes, dramatizam imagens e documentos sobre sua prépria realidade que nos apresentamos
para eles. Esta Ultima forma de capturar documentos e registrar a memoéria gostaria chamar de
museu mambembe ou itinerante — o tipo de museu que procura e cria seu proprio publico.”
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2018). Uma Rede voltada as memorias afro-brasileiras, partindo de questdes

referentes ao patriménio material, imaterial e étnico, e do uso das TICs para

construir novas sensibilidades e conhecimentos. E que se define como:
Nosso Museu Digital, por tudo isso, é tanto um servigco publico quanto um
instrumento de pesquisa e de instigacdo a reflexdo sobre as ciéncias sociais
e sua aplicabilidade, sobretudo as questdes levantadas pelo
desenvolvimento de um novo multiculturalismo a brasileira e a relacdo entre
novas tecnologias comunicacionais e o uso da memoaria. Pretendemos dar
uma contribuicdo concreta a feitura de uma nova geopolitica do
conhecimento. Criar museus e arquivos a partir do Sul e em uma
perspectiva Sul-Sul, mesmo em se tratando de experiéncias digitais ou
virtuais, pode contribuir a mudar as formas tradicionais de se associar lugar
com conhecimento e sua preservacdo. Neste sentido, achamos maduro
comegar pensar em uma nova, mais critica e menos “natural” politica da
conservacdo — politics of storage — que questione as atuais relagdes de

poder em torno deste processo, centrada na nogdo de “quem guarda,
manda” (Museu Afro-digital, 2020-2021).

Entdo, quanto dessa transformacéo impactou a producao, uso e difusdo do
conhecimento sobre o patrimbnio cultural afro-brasileiro e sua relagdo com o
racismo, a branquitude’ e as epistemologias da Ciéncia da Informacdo? Como
descrever as experiéncias relacionadas ao processo de musealizacdo e virtualidade
da cultura afro-brasileira, na atualidade? Qual o perfil dessa nova rede? Nesse
sentido, a partir dessas inquietacbes que surge o problema de pesquisa: Em que
medida a Rede Afro-Digital de museus incorpora 0 conceito -ciberativismo
fundamentada em uma informacéo etnicorracial/antirracista®?

Somam-se a isso as reflexdes surgidas a partir da frase “O intelectual nao
poderia também ser um “subalterno”?”, presente no artigo América Latina e o Giro
decolonial, da autora Luciana Balestrin (2013, p.93), que como em um espelho,
reflete a minha trajetoria académica e as encruzilhadas que possibilitaram me inserir
no Programa de Pdés-Graduacdo em Ciéncia da Informacdo (PPGCINF). Uma

narrativa que se costura aos meus saberes, memdrias, vivéncias, desde quando

7 Para Cida Bento (2022), o termo Branquitude se refere ao conjunto de praticas, vantagens, direitos
e privilégios que as pessoas brancas tém acesso. Esses grupos se apropriam dos bens materiais e
imateriais da sociedade, e marginalizam as(os) “outras(os)’ através do racismo institucional e
estrutural, promovendo as desigualdades raciais. Ou seja, “[...] € sinbnimo de opressao e dominagao
e que ndo é identidade racial’ (Cida Bento, 2022, p.43), materializada nos mitos da neutralidade,
objetividade e sistema meritocratico. E “[...] atuando sistemicamente na transmissdo da heranga
secular do grupo, no fenbmeno que viemos chamando de pactos narcisicos” (Cida Bento, 2022, p.
55).

& Ao longo dessa dissertacdo, o termo ira se referir as pessoas que assumem uma atitude de combate
ou oposicdo ao racismo e a discriminacdo racial nos niveis individual, institucional e estrutural.
Enquanto, o antirracismo sera o conjunto de ac¢des que visa combater a ordem vigente criada pela
branquitude.
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residia na cidade de Santo Amaro da Purificacdo - municipio do Recéncavo Baiano,
territdrio marcado pelos processos de luta e resisténcia que tem sua identidade
histérica e cultural construida por varias etnias indigenas: Abatiras, Pitiguaras,
Carijos e Caetés; pelas comunidades quilombolas do Alto do Cruzeiro, S&o Braz e
Cambuta, além das personalidades afro-brasileiras como a sambista, lyalorixa e
curandeira conhecida por Tia Ciata ou Hilaria Batista de Almeida (1854-1924); o
capoeirista Manoel Henrigue Pereira ou Besouro Manganga (1897-1924); o
engenheiro, geologo, geodgrafo, historiador, politico, cartografo, urbanista e escritor
Teodoro Fernandes Sampaio (1855-1937); o sociélogo e politico Alberto Guerreiro
Ramos; o fundador da SinBA — Sociedade de Intercambio Brasil-Africa, do IPCN —
Instituto das Pesquisas das Culturas negras e do MNU — Movimento Negro Unificado
e militante do Movimento de Reparacdes, Yedo Ferreira; e o escultor, desenhista,
ilustrador, figurinista, gravador, cendégrafo, pintor, curador e musedlogo Emanoel
Araujo (1940-2022), entre outras(os). E se conecta ao instante em que decido sair
da minha Terra de expressodes culturais — Samba de roda, Rodas de capoeira, Nego
Fugido, Caretas, Mandus, Bombachos, Burrinha do finado Valentim, Manguezais,
para encruzilhar o Brasil e enfim ingressar na Universidade de Brasilia, em 2014.

Uma histéria que se assemelha as diferentes realidades de mulheres negras
que fazem parte do universo académico brasileiro. Como muitas(os) estudantes
negras(os), ingressei na universidade pelas acdes afirmativas e atraves de docentes
negras (0s) e/ou antirracistas, pesquisas e disciplinas voltadas ao ensino da cultura
e histdria afro-brasileira obtive acesso ao letramento racial. Pois crescemos em um
pais que naturaliza o discurso e preconiza a hegemonia da democracia racial, e
como nos afirma Myrian Santos (2012) “[...] o que faz com que o preconceito seja
uma pratica atuante, embora avaliado negativamente no espaco publico. Ele precisa
aparecer no seu exagero, através da arte, do riso, da transgressao, para que seja
dissolvido” (p.284).

Assim, nos, pessoas negras, tivemos, ao longo dos seéculos, a nossa
identidade construida pelo olhar do estrangeiro, sejam eles, “...] viajantes,
missionarios, diplomatas, religiosos, ensaistas, jornalistas, antrop6logos e cientistas
sociais que produziram importantes registros sobre os negros e/ou afro-brasileiros e
sobre as relagbes raciais” (Myrian Santos, 2012, p.287). Por isso, a vida negra na
universidade € permeada, muitas vezes, por estratégias de nao-acolhimento, néo-

pertencimento, 0 que nos estimula a desisténcia, e por conseguinte buscamos
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construir ou pesquisar espagos que possam nos referenciar. Pois, “[...] nosso acesso
€ viabilizado quase exclusivamente para sermos objeto de pesquisa daqueles que
seriam dotados, pela natureza, da capacidade de “conhecer” e sobretudo de
explicar” (Sueli Carneiro, 2019, p. 118-119).

Esse despertar me conduziu a necessidade de mobilizar mecanismos para
construir uma nova definicdo do que é ser “negra(o)” no mundo das teorias
cientificas e, logo, na Ciéncia da Informacdo. Mas para que isso se tornasse
realidade, como nos aponta Myrian Santos (2012), foi necessario que eu tivesse
acesso as fontes, documentos e memoria das trajetdrias das pessoas negras, para
gue assim pudesse me tornar autora de minha prépria historia e fala. Como descrito
no capitulo “O papel das professoras negras e antirracistas para a inclusao das
cotistas negras” do livro V& no seu tempo e va até o final: mulheres negras cotistas
no marco dos 60 anos da UnB, organizado pelas professoras negras amefricanas?®
Dione Oliveira Moura e Deborah Silva Santos (2022). Nesse movimento que “[...] o
condenado emerge como um pensador, um criador e um ativista a fim de construir
um novo mundo onde outros mundos também sejam possiveis” (Joaze Bernardino-
Costa; Nelson Maldonado-Torres; Ramon Grosfoguel, 2018, p. 20-21). Nao mais
coadjuvante silenciada e vitima do epistemicidio, mas protagonista, pois ‘nenhum
branco falara por mim”, ou seja, a Subalternizada vai falar. Para que apesar do
racismo, hoje pudesse me identificar com a definicdo de Girlene Bulhdes (2016),
sobre Amélie Poulian do filme Fabuloso Destino:

[...] uma cartégrafa que decide fazer novos entrelacamentos ao ser
atravessada por memdérias afetivas guardadas numa caixa escondida h&
anos bem debaixo dos seus pés. Uma moca que — quando vé que além de
ser afetada ela também consegue afetar — resolve romper, baguncar e

rearrumar mundos obsoletos e construir com novos afetos outra cartografia
(Girlene Bulhdes, 2016, p.29).

Nesse percurso, compreendi a complexidade de estudar e entender quais 0s
desafios impostos pela cultura afro-brasileira aos processos de musealizacdo e
como a Ciéncia da Informacdo vem reagindo a esses enfrentamentos,

principalmente no Brasil. Portanto, nesta dissertacao apresento respostas a essas

° O termo provém da categoria politico-cultural Amefricanidade, criada pela autora negra Lélia
Gonzalez e “[...] incorpora todo um processo histérico de intensa dinamica cultural (adaptagao,
resisténcia, reinterpretacdo e criacdo de novas formas) que é afrocentrada, isto é, referenciada em
modelos como: a Jamaica e o akan, seu modelo dominante; o Brasil e seus modelos iorubd, banto e
ewe-fon. Em consequéncia, ela nos encaminha no sentido da construcdo de toda uma identidade
étnica. Desnecessario dizer que a categoria de amefricanidade esta intimamente relacionada aquelas
de pan-africanismo, négritude, afrocentricity etc.” (Lélia Gonzaléz, 2021, p. 82-83).
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guestbes, a partir de estudos, pesquisas e autoras(es) decoloniais, tendo nessa
encruzilhada digital, Exu como intérprete, linguista, guia e tradutor dos saberes para
comprovar como a cultura brasileira € pluriétnica. Pois, verifiquei a necessidade de
se produzir mais pesquisas sobre essa tematica, para que o acervo advindo da
cultura afro-brasileira seja preservado, por meio de um trabalho multidisciplinar que
impeca o desgaste fisico e a perda de informacdes. E por isso, como no poema de
Cezar Daneluz (2023), ao longo dessa escrita
Peco a ExU que abra os meus caminhos e movimente minhas palavras. Que
ele habite sempre minha boca, para que eu possa sempre cuspir axé em
cada coisa que falo. Que tudo aquilo que risco no papel ultrapasse a
encruzilhada das linhas e alcance sempre caminhos de prosperidade e boas
trocas. Que Exu corra em minha lingua e ndo haja espaco para maldade
dentro dela. Que os blzios que cortam o vento de Oya e caem na peneira
de palha fagcam com que eu nunca termine emaranhado em problemas.
Carrego sempre meu bolso pimenta da costa para dar forca sempre ao som
gue sai das minhas cordas vocais. Que eu possa gargalhar alto no meio da
rua que compde as esquinas da cidade e sempre saiba gritar o meu valor
ao mundo. Peco sempre a ExU que va na frente em meus caminhos, para
gue eu ndo me perca e que no vendaval de minha mde Oyé& eu nao fique
sem minha folhas. A boca que tudo come, o caos que revolve tudo para

depois colocar novamente no lugar. Que nesse grande mercado eu nao
venda peixe podre e nem seja enganado em falsas promessas. Laroyé Exu.

Ap6s pedir a bencdo da divindade Exu para a realizagdo do ebd
epistemoldgico, defendo que a pesquisa se justifica na busca por contribuir com a
producdo, socializacdo e uso da informacédo e do conhecimento que favorecam a
gestdo da memodria institucional e a potencializacdo de surgirem outras pesquisas
que relacionem politicas publicas e debates étnico-raciais nas areas da Ciéncia da
Informacdo e da Museologia. Os resultados desse estudo poderdo ampliar as
producdes, as publicacdes e as acbes no meio académico, tendo em vista que o
levantamento bibliogréfico preliminar, a partir de autoras(es) como Henry Oliveira e
Mirian Aquino (2012) e Camila Sa e Marivalde Fracelin (2021), que pesquisam sobre
o termo “informacéo etnicorracial’, apontarem que poucas Sao as pesquisas que
foram e ainda estdo sendo realizadas nessa perspectiva da questdo racial na area
da CI.

Dai que muito se fala em politicas para combater o racismo, mas poucas séo
as producdes de conhecimento sobre o patriménio cultural afro-brasileiro nos
ambientes institucionais, como o0s sistemas de informagcdo dos acervos
museologicos. Assim, por termos sidos repartidos e desumanizados, como hos

aponta Luzi Borges (2022), € necessario que nos (negras e negros) facamos uso da



35

ginga e da insubmisséo para invadir e ocupar os territérios blindados por rituais de

base eurocéntrica. E como reforca Livio Sansone (2012):
Hoje, no Brasil, muitas comunidades inclusive afastadas das cidades, como
indigenas e quilombolas, produzem e se comunicam por Facebook, em um
processo de inspiracdo reciproca que contribui a criacdo de neo-
etnicidades. Precisamos de fato de um novo didlogo entre as humanidades
e as tecnologias. Este é especialmente importante se pretendemos estudar
como identidades, vida social, consumo e tecnologias se relacionam nos
paises do Sul Global onde as novas tecnologias da comunicacdo tém
crescido muito e relativamente de repente, frequente se vindo a funcionar
em contextos até entdo caracterizados pela relativa auséncia ou fraqueza
das tecnologias da comunicacdo, por exemplo, passando da escassez ou

até auséncia de linhas telefénicas fixas para a abundancia de linhas
telefénicas moveis (p.333-334).

Os resultados de transito e dialogo entre a Cl e a Museologia sé&o algo
bastante desejavel, uma vez que é do “[...] movimento interdisciplinar da Ciéncia da
Informacao: fazer dialogar, dentro dela, as contribuicbes das diferentes areas de
conhecimento" (Carlos Araujo, 2014, p.14). Em outras palavras, a pesquisa visa
estabelecer novas visdes da instituicdo em seu tratamento com a histéria e cultura
da populacdo negra, garantindo que ela possa ter visibilidade social, politica,
econbmica e cultural, ou seja, a investigacdo tentard "[...] destacar como 0s
contextos [...] nos quais essas fontes, servicos e sistemas se inserem Sao
coletivamente apropriados e usados para sustentar ou combater relacdes estruturais
de poder” (Carlos Araujo, 2014, p.12).

Isso porque "[...] sdo esses mesmos mecanismos seletivos que iluminam
percursos, nomes e legados, sendo utilizados para a invencdo do anonimato, a
fabricacdo da desimportancia, a instituicdo de vazios” (Clovis Britto, 2018, p.2). E se
as informacgbes relacionadas as pessoas negras podem ou ndo sobreviver a
transformacdo da massa documentaria construida pelo racismo, essa é uma
guestdo empirica de interesse dos estudos da CIl relacionados a questdo da
materialidade da informacéo (Bernd Frohmann, 2008).

Nessa circulacdo de ideias e projetos politicos e académicos, os(as)
intelectuais/ativistas negros(as) brasileiros(as) ndo figuram somente
receptores de ideais criadas em outros lugares do mundo diaspérico, mas
também participam ativamente na producdo dessas ideias e desses projetos

politicos decoloniais (Joaze Bernardino-Costa; Nelson Maldonado-Torres;
Ramén Grosfoguel, 2018, p.19).

Pois cabe a resisténcia negra rematerializar o enunciado com a criacdo de

novas estruturas institucionais e praticas documentarias. Portanto, é importante
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estudar as consequéncias e efeitos da materialidade da informacdo, em que o0s
enunciados como nos diz Bernd Frohamnn (2008) passam a ter massa, energia e
forca, favorecendo ora o apagamento da memoria, ora a criacdo de esteredtipos
negativos sobre a populacdo negra. Como aponta Bernd Frohmann (2008),

Em termos gerais, ndo pode haver informacgéo sobre algo de um tipo X se

este tipo ndo existir. E se o tipo ndo pode existir sem documentacéo, entdo
a documentacao € necessaria para que haja informagéo sobre ele (p.28).

Ou seja, quando ha o desaparecimento documentério do enunciado, ocorre a
remocdo de um largo escopo de praticas institucionais, sociais e culturais e
trajetérias das populacbes negras, no Brasil. Processo esse agenciado pela
ignorancia da branquitude que produziu o Contra-Axé, a destruicdo da vida das
comunidades negras através de estruturas promotoras de opressédo e morte. E cabe
lembrar que nas religibes de matriz africana do culto Yoruba, o documento é
produtor de energia, pois dos Orixas (Orisas) flui a forca, a energia e o poder que
sdo encaminhados aos objetos, territorios, pessoas e seres animados e inanimados,
chamado de Axé (Ase). Palavra que significa Awa = nds e se = realizar, a partir da
composicdo de forcas multiplas, das trocas de energias e do poder emanados dos
Orixéas e ancestrais.

Por isso, a documentacdo € um instrumento de materializa¢do da informacéo,
em que podemos analisar tanto as consequéncias, quanto os efeitos dessa
materialidade. Pois através de uma rede institucional (Bernd Frohmann, 2008), as
pessoas sao capturadas e fixadas em um sistema de registro e acumulagéo
documentaria, denominado de “poder de escrita”, sendo a documentagdo peca
fundamental nas engrenagens desse sistema disciplinar. No qual as pessoas
negras, sob o controle de um saber permanente eurocéntrico, sdo construidas
institucionalmente e se tornam objetos descritiveis e analisaveis. Onde a
documentacdo tem um papel na estabilizacdo dessa informagdo e enunciados
cientificos. Podemos citar, como exemplo, a criacdo do aparelho documentario
utilizado na producéo, uso e difusdo do racismo no Brasil e que serviu, assim como

no apartheid sul-africano:

[...] para materializar um regime de informag&o que estabilizou a cor da pele
como informacdo racial objetiva de formidaveis peso e massa, informacao
gue era muito mais estavel do que fendbmenos cientificos, a despeito da
completa falta de qualquer embasamento cientifico para tanto (Bernd
Frohmann, 2008, p.24).
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Mesmo na atualidade, ha uma complexidade de pensar o exercicio da fungéao
social das instituicbes de memoéria, em refletir a estrutura social, econdémica,
tecnologica e comunicacional de base ocidental e que também se reflete na cultura
digital. J& que em quase totalidade, os museus fisicos brasileiros ndo representam
os diferentes estratos sociais. A populacdo negra, indigena, LGBTQIAPN+,
quilombola faz parte de uma pequena amostra dos acervos museoldgicos. Soma-se
a isso o fato da prépria transformacéo tecnologica ndo abranger esses diversos
agrupamentos da sociedade. Pois como afirmam Henry Oliveira e Mirian Aquino
(2012):

Dentro do paradigma social, as questfes relativas a diversidade cultural e
humana e igualmente as questdes etnicorraciais, passam a ser
preocupac¢do da Cl enquanto disciplina. O acesso e uso dos dispositivos
informacionais por todos o0s grupos e -culturas, inclusive os grupos
historicamente desprivilegiados e socialmente vulnerdveis, podem ser
estudados no ambito da Cl para que, por meio da pesquisa cientifica, seja

possivel produzir conhecimentos relevantes para a melhoria das rela¢des
humanas na sociedade da aprendizagem (p.472).

Assim, caberiam as areas do conhecimento — Ciéncia da Informacéo,
Museologia etc., e principalmente as(aos) profissionais da informacao garantirem o
cumprimento da mediacao entre os varios segmentos da sociedade nesse espaco
digital. Logo como objetivo geral intento compreender o Ciberativismo na Rede Afro-
Digital de museus e como um processo infocomunicacional protagonizaria uma luta

antirracista. E como objetivos especificos

e Investigar como os dispositivos tecnoldgicos e o espaco digital séo
apropriados para a producéo, uso e difusdo do conhecimento sobre o
patrimdnio cultural afro-brasileiro, e sua relagdo com o racismo, a
branquitude e as epistemologias da Ciéncia da Informacéo, ou seja,
um projeto epistémico orientado & manuten¢do da raca branca como
um valor universal;

e Refletir sobre as influéncias da colonialidade e decolonizacdo® no
processo infocomunicacional afro-brasileiro e como se encruzam a

informacéao étnico-racial;

10 Nessa dissertacdo, a descolonizacdo e a decolonizacdo (decolonialidade) serdo abordadas na
perspectiva de Nelson Maldonado-Torres (2018, p.41): “Desse modo, se a descolonizagéo refere-se a
momentos histdricos em que 0s sujeitos coloniais se insurgiram contra 0os ex-impérios e reivindicaram
a independéncia, a decolonialidade refere-se a luta contra a ldgica da colonialidade e seus efeitos
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e Identificar os processos e sentidos produzidos pela Rede Afro-Digital
de museus, a partir dos encruzamentos com a informagéo

etnicorracial e o Ciberativismo.

Pois, a maioria dos museus brasileiros permanece com “[...] tragcos marcantes
de colonialidade no saber museoldgico, sobretudo, no processo de categorizagéo”
(Juliana Nogueira, 2018, p.126). Ainda mantém uma hierarquizacdo do patriménio
cultural, que legitima o mito da democracia racial e prestigia a cultura eurocéntrica,
resultado do racismo estrutural, que os autores Mario Theodoro (2022) e Silvio
Almeida (2019) definem como um processo politico, histérico e econdbmico que
produz subjetividades interligadas pelas préaticas, dividindo a sociedade em
“brancos” e “ndo brancos”; e da branquitude, um grupo formado por pessoas
brancas privilegiadas por recursos — simbdlicos, materiais etc. (Cida Bento, 2022).
Termos interligados que constroem, alimentam e sustentam a sociedade desigual, a
partir da manutencdo do sistema que utiliza mecanismos de opressao contra 0s
grupos excluidos — negros, quilombolas, indigenas etc..

Embora saibamos que o processo de valorizacdo da arte afro-brasileira no
espaco museoldgico pode ser sentido, em meados do século XX, através das lutas
individuais e do movimento negro. Entre eles, podemos citar os trabalhos realizados
por Abdias do Nascimento, como o Teatro Experimental do Negro que deu origem a
ideia de criacdo de um Museu de Arte Negra (Ibram, 2018b). E a partir do século
XXI, com a ocorréncia no Brasil de varios debates e politicas publicas reparatérias,
compensatoérias e/ou afirmativas envolvendo as questdes étnico-raciais, que 0s
museus afro-brasileiros que salvaguardam patrimonio afro-brasileiro constroem

Novos conceitos e espacos foram se constituindo socialmente e termos
como empoderamento, alteridade, sororidade, afro-pertencimento,

Cyberativismo dentre outros modificaram légicas e padrdes pré-
estabelecidos (Juliana Nogueira, 2018, p.127).

Na atualidade, esses processos de informacdo podem ser vistos atraves de
documentos digitais, pois a materialidade da informag&o ocorre tanto por meios

institucionais, quanto tecnoldgicos. Esse novo tipo de documentagdo apresenta

materiais, epistémicos e simbolicos. As vezes o termo descolonizacdo é usado no sentido de
decolonialidade. Em tais casos, a descolonizacao é tipicamente concebida ndo como uma realizacdo
ou um objetivo pontual, mas sim como um projeto inacabado. Colonialismo é também usado as vezes
no sentido de colonialidade.”
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algumas caracteristicas, como velocidade, forca e energia, sendo processado e
alimentado por aparatos tecnoldgicos, causando efeitos no cotidiano social de
pessoas, grupos, corporacoes, instituicbes e governos através de enunciados
digitais. E apesar de haver diversos estudos sobre os efeitos das tecnologias da
informacéo e estruturas de informacgédo, como aponta Bernd Frohmann (2008), séao
recentes os estudos sobre os efeitos dos documentos digitais no cotidiano da

populacao afro-brasileira. Pois, constatamos na revisdo de literatura:

[...] que o paradigma cientifico de pesquisa tem se modificado recentemente
nas areas de ciéncias humanas. E possivel observar dentro da Ciéncia da
Informacao, por exemplo, pesquisas voltadas a percepcao de identidades
distintas, compreensdes que se dado através de embates ideoldgicos e de
militancias que, de acordo com Santana, Oliveira e Lima (2016), buscam a
implementacédo de politicas publicas. Os autores destacam que existe um
aumento das pesquisas e do conhecimento sobre as “minorias sociais” e
gue esse crescimento se reflete em termos de indexacdo como
“diversidade, desigualdade, tolerancia, respeito e direitos humanos”
(Santana, Oliveira, Lima 2016, p.3). Porém, da mesma maneira que Silva,
Pizarro e Saldanha (2017), Santana, Oliveira e Lima (2016) pdem sob
“suspeita” essa realidade de conquistas e avancos (Camila Sa; Marivalde
Francelin, 2021, p.22).

E € com as politicas publicas de promocao da igualdade racial que se inicia o
processo de reparacdo histérica com a salvaguarda, valorizacdo, registro e
comunicacao da histéria da populacdo negra na construcao do pais que, por muitos

séculos, escravizou esse grupo, promoveu siléncios e omissdes historicas:

No ambito internacional, h4 uma disputa pelo controle e domesticacdo do
conhecimento, sendo que as novas tecnologias possibilitam a seus
detentores um maior controle sobre a reproducdo de saberes distantes no
espaco e tempo. De fato, fontes e documentos importantes para América
Latina e Africa encontram-se, ha décadas, parados e inutilizados, em
arquivos nos Estados Unidos e Europa. Os paises do chamado eixo “Sul”
devem disputar o direito de disponibilizar gratuitamente um conjunto
importante de documentos e informacdes que foram gerados e sdo do
interesse daqueles que vivem em paises da América Latina e da Africa.
Concedendo copia digital dos documentos, ele podera manter o didlogo
com uma rede de pesquisadores e com o publico — razdo pela qual os
documentos terdo sempre uma caixa de didlogo ao seu lado (Myrian
Santos, 2012, p.286-287).

Assim, podemos afirmar que o surgimento da Rede Afro-Digital é a
confluéncia de diversos fatores, que ao longo de décadas favoreceram o
desenvolvimento de novas percepcdes sobre a memaria, patrimdnio afro-brasileiro e
guestdes étnico-raciais. Esse tipo de experiéncia que visa vincular gestdao do
patriménio com a politica de promoc¢do de igualdade racial sé se tornou possivel,

apos o governo brasileiro assumir compromissos com documentos internacionais,
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como a Declaracdo e Programa de Acdo da Il Conferéncia Mundial contra o
Racismo, Discriminacdo Racial, Xenofobia e Intolerancia Correlata, de 2001, em
Durban, na Africa do Sul e a Declaragido Universal sobre Diversidade Cultural, de
2002 (lbram, 2018).

E no ambito nacional podemos citar a Lei 7.716/1989 que definiu os crimes
resultantes de preconceito de raca ou de cor; a Marcha Zumbi de Palmares contra o
Racismo, pela Cidadania e a Vida (1995) que construiu uma proposta de agao; e o
Programa de Superacdo do Racismo e da Desigualdade Racial, entregue ao entao
Presidente Fernando Henriqgue Cardoso. Transformacdes que em conjunto com 0s
movimentos negros e indigenas possibilitaram a regulamentacdo de varias leis,
entre elas a Lei 10. 558/2002, que cria o Programa Diversidade na Universidade
para promover 0 acesso ao ensino superior de pessoas, entre elas afro-brasileiras e
indigenas.

Mas, é a partir de 2003, no governo do Presidente Luis Inacio Lula da Silva
que o processo de reparacao historica serd garantido, com a aprovacao em 9 de
janeiro da Lei n.° 10.639/2003, que acrescenta os artigos 26-A e 79-B a Lei n°
9394/1996, de 20 de dezembro de 1996 das Diretrizes e Bases da Educacédo
Nacional, a LDB, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da tematica "Histéria e Cultura Afro-Brasileira" e no calendario
escolar o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional da Consciéncia Negra’. Seguida
pela Lei n.° 10.678/2003 que cria em 23 de maio a Secretaria Especial de Politicas
de Promocao da Igualdade Racial — SEPPIR que busca coordenar, formular e
articular acdes ligadas a tematica racial e institucionalizar politicas de igualdade
racial e de combate ao racismo. Essa instancia estatal ganha status de Ministério,
em 2008, com a Lei N° 11.693 no segundo mandato do entdo Presidente Luis Inacio
Lula da Silva e foi responsavel por defender e garantir os direitos dos grupos étnico-
raciais marginalizados no Brasil.

Desde entdo uma série de discussdes e propostas foram apresentadas,
dando origem: a Lei n.° 11.645/2008 que altera a Lei n°® 9394/1996, instituindo nos
estabelecimentos de ensino fundamental e médio a obrigatoriedade de ensino de
histéria e cultura afro-brasileira e indigena. E apds mais de 7 anos, em 20 de julho
de 2010, a Lei n.° 12.288/2010 estabelece o Estatuto da Igualdade Racial, em uma
articulacdo do movimento negro, especialistas, ativistas, pesquisadoras(es) e

governo, que possibilitou a consolidacdo de politicas destinadas a populacdo negra.
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Entre elas, instituir nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio a
obrigatoriedade de ensino de histéria geral da Africa e da histéria da populacéo
negra no Brasil em todas as unidades de educacao. E no governo Dilma Roussef, a
Lei de Cotas Sociais e Raciais n.° 12.711/2012.
J4 no campo museoldgico internacional, alguns documentos alargaram o
universo da Museologia e dos museus contemporaneos, entre eles a:
[...] Declaracéo de Santiago do Chile (1972), a Convencao para Protecao do
Patrimbnio Mundial, Cultural e Natural — UNESCO (1972), a Declaracao de
Quebec (1984), a Convencéo para a Salvaguarda do Patrimdnio Imaterial —
UNESCO (2003), a Convencdo sobre a Protecdo e Promogéo da

Diversidade das Expressdes Culturais — UNESCO (2005) (Clovis Britto,
2021, p.36).

No Brasil, os marcos citados anteriormente foram acrescidos dos marcos
legais nacionais que permitiram a ampliacdo e a consolidacdo do campo
museologico quais sejam: a Constituicdo Federal de 1988; a Fundacdo Cultural
Palmares criada pela Lei n.° 7.668/1988; o Decreto n.° 3551/2000 que institui o
registro de bens culturais da natureza imaterial do patriménio cultural brasileiro; a
Politica Nacional de Museus (PNM) / 2003, que estabelece o anteprojeto de lei para
a criacdo do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram/MinC), instituido em janeiro com a
Lei 11.906/2009 e o Sistema Brasileiro de Museus (SBM), com o decreto n® 5.264,
em 5 de novembro de 2004; e a instituicdo do Estatuto Brasileiro de Museus. Quanto
as politicas de museus e promocdo de igualdade racial, podemos citar: Plano
Nacional de Cultura, Plano Setorial de Museus, Programa Pontos de Memdria, 72
Primavera de Museus: Museu, Meméria e Cultura Afro*? e Plano Setorial de Cultura
Afro - Fundagéo Palmares. Como vemos no Quadro 2 a seguir:

Quadro 2 - Politicas de Museus e Promocéo de Igualdade Racial

Ano Museus Promocéo da Igualdade Racial
Politica Nacional de Museus Politica de Promocéao da Igualdade Racial
2003  Criacdo do DEMU Criac&o da SEPPIR
12 Semana de Museus Aprovacéo da Lei 10.639/03
2004 12 Conferéncia Nacional de Promocéao de Igualdade

Sistema Brasileiro de Museus Racial

11 O Decreto n° 5.264, de 5 de novembro de 2004, foi revogado pelo Decreto n° 8.124, de 17 de
outubro de 2013, o qual atribuiu ao recém-criado Instituto Brasileiro de Museus a coordenacao do
Sistema Brasileiro de Museus.

12 Como nos aponta Maristela Simao (2018), a 72 Primavera dos Museus foi importante para a
questdo étnico-racial, pois demarca o encontro das Politicas de Museus e Promocado de Igualdade
Racial ao agregar atividades em 884 museus brasileiros sobre o tema “Museus, memoria e cultura
afro-brasileira.”


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2012.711-2012?OpenDocument
https://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_Brasileiro_de_Museus
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12 Conferéncia Nacional de Promocao de Igualdade
1° Férum de Museus Racial

2006  Cadastro de Museus

22 Conferéncia Nacional de Promocao de Igualdade
Racial

Cadastro de Comunidade Quilombolas (Fundacao
Palmares)

2007 12 Primavera de Museus

Criagdo do Estatuto de Museus

2009 ) Plano Nacional de Promocé&o de Igualdade Racial
Criacao do Ibram
Plano Nacpnal de Cultura Estatuto da Igualdade racial

2010 Plano Setorial de Museus

Guia de Museus
Pontos de Memoria
2011 Museu em NUmeros

Sistema de Promoc¢ao de Igualdade Racial

2012 Lei de Cotas
72 Primavera de Museus: Museu, Memoria e Cultura Afro
2013 32 Conferéncia Nacional de Promog&o de Igualdade
Racial
2014 Plano Setorial de Cultura Afro - Fundagio Palmares

Fonte: Maristela Simé&o (2018, p. 78)

E € nesse contexto de expansdo da internet, em meio aos debates das
politicas étnico-raciais e do campo dos museus e da Museologia que surgiu a Rede
Afro-Digital de museus com a intencao de preservacao e difusdo da memaria afro-
brasileira, ampliando as possibilidades de salvaguarda do acervo no pais através de
discursos decoloniais, pois intenta combater o racismo com a desconstrucdo dos
esteredtipos étnico-raciais. Confirmando o que expde Deborah Santos (2022): “O
século XXI registra a criacdo do maior nimero de museus afro-brasileiros, dobrando
0 numero de instituicdes em relagdo ao século anterior. Totalizam até o ano de 2016
trinta museus” (p.103).

Fator que vai de encontro a chamada desinformacdo apontada por Marta
Pinheiro e Vladimir Brito (2014), onde as revolucdes tecnoldgicas, entre elas as
redes digitais, ndo possibilitariam a libertacdo do modelo desinformador ao serem
empregadas para difundir projetos colonizadores, que manipulam as informacdes
especializadas e técnicas, onde durante séculos foram construidas com o intuito de
enganar. Pois, como afirma Juliana Nogueira (2018), o museu deve ser
compreendido ndo apenas como um espaco de memoria e esquecimento, mas por
uma perspectiva mais critica, como local de poder, embates, e também de
resisténcias.

As discussdes sobre os museus afro-digitais remontam ao periodo em que as

TICs em conjunto com “[...] as recentes politicas educacionais racializadas em curso
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no Brasil tornam os experimentos dos museus afro-digitais oportunos e inovadores”
(Maria Gongalves, 2014, p.8). Entre os diversos debates na gira dessa tematica, cito
a pesquisa da autora Myrian Santos (2012) que afirma ter sido um desafio o
desenvolvimento do projeto que intenta promover a democratizacdo do saber em
redes, por ser o Brasil um pais de grande desigualdade social, em que 0 acesso a
internet ndo atinge a maior parcela da populacdo brasileira. Mas, apesar desse
contexto, invoca a importancia de organizar banco de dados, a exemplo do Projeto
Museu digital da memoéria afro-brasileira e africana — galeria Rio de Janeiro, com
informacBes sobre a memoria da populacdo afro-brasileira, jA que ndo ha a
preservacdo desse acervo pela maioria dos arquivos oficiais em que ocorre
frequentemente a reproducdo e disseminacdo de ideias e praticas racistas,
construindo um imagindrio estigmatizado sobre as pessoas negras, ou seja:
Apesar da densidade e da riqueza dos tragos que se consolidaram em
praticas cotidianas, a histéria da populacdo afro-descente tem aparecido
ndo s6 de forma periférica, como também atravessada por preconceitos em
instituicbes educativas formais e nao formais. A criagdo da “Galeria Rio de
Janeiro” disponibilizara e divulgara uma documentagcdo que é colocada a

margem, em instituicdes oficiais. Ndo s&o poucos os documentos perdidos
em arquivos privados e fundos deteriorados (Myrian Santos, 2012, p.278).

Segundo Myrian Santos (2012), o Museu Digital da Memaria Afro-Brasileira —
Galeria Rio de Janeiro surge da iniciativa de docentes e discentes universitarios,
com o intuito de combater as desigualdades sociais, trabalhar questdes sobre as
relagBes étnicas e raciais, além da histéria, do patriménio material e imaterial, da
cultura, da memoria, das tradices, dos valores e do cotidiano das populacdes afro-
brasileiras, ou seja, dos grupos marginalizados. Desse modo, 0os museus afro-
digitais tém a potencialidade de desenvolver uma politica de resisténcia, incluindo
novos discursos sobre a populacéo afro-brasileira e possibilitando, assim como os
museus fisicos, a “[...] construgdo das logicas identitarias, de pertencimentos e
inclusdo social” (Myrian Santos, 2012, p.289).

Livio Sansone (2012), no artigo “Patrimonio.Org e os dilemas da
patrimonializacdo do intangivel: da invisibilidade a hipervisibilidade de alguns
aspectos da cultura afro-brasileira”, aponta que o projeto do Museu digital da
Memoria Africana e Afro-Brasileira da Universidade Federal da Bahia é
interdisciplinar, interinstitucional e transnacional, em que ocorre uma intervencao na
geopolitica do conhecimento, rompendo com ideia de dualidade entre o espaco da

producdo da pesquisa e da cultura popular e as instituicbes de memoaria. Pois,
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alguns fatores como o maior uso das TICs, a intervencdo do Estado nas politicas
culturais e as mobilizacbes dos grupos subalternizados por reconhecimento
favoreceram a promoc¢do de uma nova configuracdo social. Agora as pessoas
querem ser suas proprias vozes, ter cidadania e assim, “[...] questionam a
convencgao em torno das politicas e praticas da memdéria da nagao” (Livio Sansone,
2012, p.331). Anseiam pela construcdo de uma nova identidade nacional e memoria,
“[...] tanto, daquela de grupos subalternos como daquela de Estado, que altera e
amplia o banco de simbolos dentro do qual se recriam as identidades, tanto as
secionais como as nacionais” (p.331).

Camila Sa e Marivalde Francelin (2021) apontam que o desafio esta em
transformar a memoria e o patriménio material e imaterial afro-brasileiro em registro
e suporte fisico digital. Pois, como nos diz Marcelo Cunha (2012):

Neste quadro, na contemporaneidade, as midias eletrénicas e a virtualidade
tém, cada vez mais, passado a fazer parte da realidade museolégica, ndo
s6 como elementos presentes nas salas de exposi¢do, mas também como
recursos de ampliacdo das possibilidades de utilizagdo do patrimdnio e seu

alcance e democratizagdo, através dos arquivos e museus virtuais e digitais
(p.245).

Nesse debate, Maria Goncalves (2014) acrescenta que 0s museus afro-
digitais s&o instrumentos que favorecem o cumprimento das legislacdes
educacionais voltadas as questdes étnico-raciais e aproximam o publico das
colecbes e arquivos, por facilitar o acesso por meio dos sites e das redes sociais.
Por isso, a importancia de coletar informacfes sobre os diversos formatos de
documento, entre elas a informacdo étnico-racial, pois sdo bens socioculturais
brasileiros. E como afirma Luciano Roza (2014), os museus afro-digitais ao
produzirem informacéo e refletir o museu, constroem novos valores e democratizam
o conhecimento, pois seguem também o viés da Nova Museologial?, onde as
relacbes, 0 processo e 0 contexto estdo a frente do produto final e do objeto
exposto.

Partindo desses principios, o0 primeiro capitulo “Entre cruzos:

procedimentos metodolégicos em perspectiva afrocentrada” traz o desenho

13 Movimento de ambito mundial que questiona as estruturas elitistas das instituicdes museoldgicas e
busca promover a memodria e histéria de grupos marginalizados, a partir da introducdo de novos
sujeitos, experiéncias e conhecimentos no fazer museoldgico. Trazendo contribuicdes para que os
museus possam discutir sobre os paradigmas eurocéntricos; e busquem iniciar 0 processo de
descolonizagdo dos museus tradicionais, para assim promover a ressignificacdo das memorias e
patriménios, o desenvolvimento e o empoderamento social. Pois entende o museu como uma
instituicdo que deve estar a servico da sociedade (Deborah Santos, 2021).
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metodolégico da pesquisa: estratégias, instrumentos, participantes, riscos,
beneficios, analise dos dados e desfechos. O recurso metodolégico foi construido a
partir de pesquisa qualitativa, com foco em pesquisa bibliografica e anadlise
documental. As questdes metodoldgicas que envolvem esta dissertacdo sdo de
natureza afrocentrada. E a partir de uma acao decolonial, a pesquisa esta centrada
na perspectiva do Orixa Exu, incorporando-o as epistemologias da Ciéncia da
Informagdo. E estd aliada ao conceito de Encruzilhada digital, como forma de
desobediéncia epistémica ao monorracionalismo da sociedade ocidental que
invisibiliza o pensamento africano e afro-brasileiro. E traz como questdes centrais: a
filosofia Sankofa, decolonialidade, informacéo etnicorracial, ciberativismo e museus
afro-digitais.

No segundo capitulo “A Era da Informagdo: Os fluxos e usos da
informacdo étnico-racial — uma critica as teorias ocidentais” apresenta uma
breve analise histérica, sociologica e conceitual da Ciéncia da Informacao (Cl) com
foco na questéo racial. Parte do ponto de vista de Regina Marteleto (2009) sobre a
importancia do(a) pesquisador(a) refletir sobre o proprio campo disciplinar — objetos,
teorias, discursos, etc., ou seja, reflexibilidade epistémica. A investigacdo utilizou
estudos e pesquisas da area da Cl com enfoque racial para refletir a predominancia
do discurso eurocéntrico sobre o discurso afrocéntrico, que afeta a producdo e uso
dos documentos.

Pretende-se refletir sobre as forcas que produzem, materializam a informacéo
e que repercutem nas estruturas da sociedade desigual brasileira. Na analise,
identificamos quais os problemas do campo da Cl estéo relacionados ao racismo e a
branquitude, que atingem seus fundamentos epistemolégicos. Logo, como o0s
enunciados impactam os processos de documentacdo, cabendo a CI verificar as
consequéncias dessas praticas criadas por tais paradigmas - discursos e
documentos. Além, de uma reflexdo sobre a &rea organizacdo da informacdo com
énfase na questado racial; e as interseccdes entre novas formas de representacdes
das pessoas negras por meio das redes digitais.

No terceiro capitulo “Colonialidade e Decolonialidade: Encruzilhada dos
processos infocomunicacionais nos museus afro-digitais” é realizada uma
abordagem sobre as interseccbes existentes entre Ciéncia da Informacdo, a
colonialidade e a decolonialidade. Na analise discutimos os problemas do campo da

Cl relacionado a colonialidade do poder, do saber e do ser, fenbmeno econémico,
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politico, social e de dimenséo epistémica relacionado ao pensamento eurocéntrico e
ocidental. Trazendo algumas abordagens tedricas e metodoldgicas relacionadas a
informagdo e as epistemologias decoloniais, como por exemplo, estudos sobre
questdes afro-brasileiras e museus brasileiros, que visam superar as teorias
eurocéntricas, na busca pela construcdo de um campo epistémico plural, voltado aos
diferentes saberes, em especial os museus afro-digitais.

E ao final, no quarto capitulo “Encruzilhadas de memdrias e informacéo:
Um estudo de caso da Rede Afro Digital de museus” trazemos para a gira a
Rede Afro-Digital de museus. Problematizamos 0s encruzos entre a memoéria e 0
fluxo de producdo e uso da informacdo, a partir das narrativas construidas no
ambiente digital e nos processos museoldgicos. O capitulo busca delinear o perfil da
rede e as caracteristicas conceituais que a conecta com a informagéo etnicorracial e
ao Ciberativismo.

A partir dos relatos das(os) coordenadoras(es) e analise das plataformas
digitais dos MADs delineamos episodios, didlogos, articulacdes, fatores internos e
externos, cendrios politicos e raciais que contribuiram para a constituicdo da Rede e
dos museus afro-digitais. Foi possivel também recompor a trajetdria de cada estacao
e 0s processos de patrimonializacdo e musealizacdo da cultura afro-brasileira no
espaco digital, na problematizacdo dos desafios. Em que pudemos descrever 0S
desafios, problematicas e relacbes de similaridades de cada estacdo. Além,
identificamos as teorias e praticas que ajudam ressignificar os sentidos e

representacfes da populacdo negra no ambiente digital.
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1 ENTRE CRUZOS: PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS EM
PERSPECTIVA AFROCENTRADA

As questbes metodoldgicas que envolvem esta dissertacdo sado de natureza
afrocentradal4, porque como Deborah Santos (2021) reflete, precisamos movimentar
as estruturas “[...] porque temos memoria, temos histéria e patriménios e queremos
qgue eles sejam preservados, divulgados e utilizados para a construgdo de um bem
viver, de um outro mundo sem racismo e sexismo” (p.245). Também, por sermos
conscientes do notério apagamento das contribuicdes e diversidade étnico-racial na
estrutura organizacional da ClI, seja através da gestdo, producéo, preservacao, uso
ou socializagdo da informacdo. E partindo dessa perspectiva, invoco Exu que
promove a comunicacgao entre os dois mundos e assim como 0 espaco virtual

[...] € o principio que cria e interage a partir do caos. Segundo as sabedorias
versadas nos terreiros, os efeitos de ordem e desordem e as instabilidades
provocadas na interacdo dessas duas instancias séo reflexos das proezas
desse orix4. Assim, a nocdo de equilibrio ndo estaria necessariamente
circunscrita nos limites da manutencéo de determinada ordem, mas sim nas

tensbes, conflitos e ambivaléncias praticadas na interacdo entre
ordem/desordem (Luiz Rodrigues Junior, 2017, p.11).

Por meio do principio dindmico Exu, que € saber pré-colonial, anticolonial,
pés-colonial e decolonial, invocamos sua poténcia para promover uma gira que nao
seja da cruzada ocidental que causou tantos traumas nos paises do Sul a partir da
|6gica unica e do imperativo racial. Partimos da ideia de trazer Exu como uma teoria,
uma acdo epistémica, politica para combater o0 racismo cognitivo e
social/colonialidade, e caminhar para o pluriversalismo das(os) subalternizadas(os),
em uma acdo antirracista/decolonial. Uma encruzilhada digital que se alia ao
conceito Pedagogia das Encruzilhadas, entendida aqui como conhecimento que
surge do encruzo, do afeto, da alteracéo, da transgressao e integra a cultura negra.
Que tem o corpo e os saberes locais como locus do conhecimento e “[...] que

confronta a hierarquizacdo de saberes, as classificacfes totalitarias e a pretensa

14 Esse termo trabalhado, ao longo dessa dissertacdo, provém da corrente epistemoldgica
Afrocentricidade que surge na década de 1980 na obra de Molefi Kete Asante “Afrocentricidade”. Um
conceito que pde a Africa e os sujeitos africanos (residentes ou ndo no continente) no interior e no
centro das reflexdes, politicas, econémicas, filoséficas e cientificas. Aqui os individuos africanos que
foram expropriados de sua cultura devem ser agentes de sua propria histéria e valores. Em que o
“Ser “afrocéntrico” aqui € o compromisso social de “conscientizagdo sobre a agéncia dos povos
africanos” (ldem.). Mais do que nunca, é a consciéncia, e ndo a biologia que determina suas
posturas, e portanto, sua abordagem dos fatos” (José Xavier, 2017, p. 3).



48

universalista da ciéncia moderna” (Luiz Rufino Rodrigues Junior, 2017, p. 21), em
uma desobediéncia epistémica ao monorracionalismo da sociedade ocidental que
invisibiliza.

E que estd em concordancia com o conceito abordado por Luzi Borges
(2021), quando aponta em sua pesquisa sobre as epistemologias ancestrais e 0s
estudos poés-coloniais, que o termo epistemologia da encruzilhada “[...] tem como
principio dindmico o movimento e a circularidade” (p.62), uma poténcia de produgao
do conhecimento, em que as(os) suas(seus) praticantes ndo Sao apenas
observadoras(es) e académicas(os), mas também pessoas atravessadas “[...] pelas
suas multiplas identidades, forjadas nos encontros e desencontros das
encruzilhadas da sua existéncia” (p.62). Como bem assinalou Leda Martins (1997, p.
28), encruzilhada ¢é “[...] um principio de constru¢ao retorica e metafisica”, presente
no patriménio cultural brasileiro, que opera conceituacdes e interpreta os sistemas e
epistemologias que surgem dos processos interculturais e transculturais. Como locus
tangencial:

[...] instncia simbdlica e metonimica, da qual se processam vias diversas
de elaboragBes discursivas, motivadas pelos préprios discursos que a
coabitam. [...] lugar radial de centramento e descentramento, intersecdes e
desvios, texto e traducdes, confluéncias e alteracBes, influéncias e

divergéncias, fusfes e rupturas, multiplicidade e convergéncia, unidade e
pluralidade, origem e disseminacéo (Leda Martins, 1997, p.28).

Nesse nd e ponto de interseccbes esta o senhor das encruzilhadas, Exu
Elégbara® é o portador do axé ou logos, como aponta Leda Martins (1997), o
mediador que mobiliza e comunica. Pois, “Exu se expressa como o saber que nao
tem por pretensdo enunciar ou revelar a verdade Unica. Ja diria os versados no

assunto: Exu é o que quiser ser” (Luiz Rufino Rodrigues Junior, 2017, p.23). Partindo

15 E importante ressaltar que ha uma complexa e distinta cosmologia de Exu a depender das nagdes
ou antigos reinos da Africa: Angola, Jé&je, Kétu, Nagd Eba, entre outras variacdes que vao determinar
o culto aos ancentrais (NKkisis, Orixas e Voduns). Processo que se iniciou na Africa Ocidental a partir
do contato entre as religides originarias do fon-ioruba, banto e cristianismo. E que se estendeu as
Ameéricas e se faz presente em tradi¢cBes de culto de varios paises, entre eles Nigéria, Republica do
Benim, Angola, Mocambique, Brasil, Cuba, Haiti e Estados Unidos (Vagner Silva, 2013). No
candomblé Kétu, o Bara é um Exu pessoal ligado ao corpo fisico da(o) filha(o) do Orixa. Ja no
candomblé de nagdo Angola, outra divindade africana que tem origem na lingua Kikongo € Mpambu
Njila (Pambu Njila) que tem como significado a palavra encruzilhada e possui atributos semelhantes
aos de Exu e em certos casos é considerado um Inquice. Enquanto, no povo Jéje, o Vodum Legbé é
cultuado no Benin e também na diaspora, sendo o correspondente Jéje do orixd Exu dos yorubas.
Como aponta Genilson Silva (2019), “Elegbara, Elégua, Aluvaia, Mavambo, Panbu Nzira, esses entre
outros sdo 0s nomes que correspondem ao orixa Exu nos diversos paises do continente africano e
pelo mundo. Ele personifica varias outras entidades de distintos pantedes, de diferentes culturas”
(p.101).
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desse principio, a pesquisa esta centrada em Exu, a divindade que despacha as
portas nos ritos, para pensar um cruzamento entre dois mundos: a CI, nascida do
pensamento eurocéntrico, logo da encruzilhada colonial, e o pensamento afro-
brasileiro, ou seja, a encruzilhada afrocentrada. Pois, h& diversas producfes que
abordam a divindade Exu, sendo “[...] tema presente nos campos da etnologia,
antropologia, filosofia, literatura comparada, estudos das religides e relacdes étnico-
raciais.” (p.24-25). E seguindo o movimento de Luiz Rufino Rodrigues Junior (2017)
gue trouxe na tese Exu e a Pedagogia das Encruzilhadas, Exu para o campo da
educacao, incorporo Exu ao campo da Ciéncia da Informacdo. Um enfrentamento
para que incorporemos novas possibilidades a partir da perspectiva do mito de Exu,
ja que:
Se Exu, enquanto forca dindmica e protetora dos terreiros de candomblé,
inspirou as populagbes negras a usarem suas herancas africanas para
construir espacos sagrados nas fissuras deixadas pela sociedade real, a
partir de diferentes formas e interlocucdes, entdo a ampliacdo dessa
influéncia para rede virtual € uma consequéncia promovida pela natureza
desordenadora de Exu, uma continuidade daquilo que historicamente
ocorreu com 0 povo-de-santo, frequentemente impelido a seguir outras

trilhas, instaurando desordem, para depois por ordem (Lucio Conceigéo,
2021, p. 179).

Pois, para refletirmos o ciberespaco e a virtualidade nos ancoramos em
autores como Lucio Conceicéo (2021), que traz Exu como fundamento, ao acreditar
gue a rede denominada de ciberaxé, que esta inclusa no ciberespaco, ao circular
conteudos das religides afro-brasileiras seria também de dominio de Exu. Orixa que
impulsiona as transformacdes, a movimentacao, esta presente em diversos espacos,
consome tudo a sua volta e mantém uma relacdo proxima com as(os) membras(os)
do candomblé, que pode ser comparado ao ciberespaco, uma extensdo do ser
humano contemporaneo, em que nada é estdtico e esta sujeito a diversas
movimentagodes.

E Luzi Borges (2021), com foco na rede digital ou ciberxiré que se refere ao
Ciberativismo como as manifestagbes online, em que a producdo e o
compartilhamento da informacdo no ciberespaco sédo produzidos a partir de
coletivos, redes e/ou perfis. Em uma nova ecologia que permite a construgéo, o
acesso, a interacao e a troca de conhecimentos ancestrais e de outros formatos de
ativismos sociais. Possibilita, assim, a difusdo de um legado imprescindivel para a
formacdo etnocultural brasileira que possui determinadas caracteristicas, como

compartilhamento, experiéncia de troca, ajuda mduatua, desenvolvimento de
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atividades socioculturais na comunidade, agenciamento dialégico com outras redes,
mobilizacdo social e producdo de conhecimento ancestral.

Desse modo, como o virtual do ciberespaco que é uma entidade
desterritorializada e pode “[...] gerar diversas manifestagbes concretas em diferentes
momentos e locais determinados, sem contudo estar ela mesma presa a um lugar
ou tempo em particular" (Pierre Lévy, 1999, p. 47), em um processo constante de
atualizacdo, Exu abre as portas para outras formas de participacdo e reivindicagao

da populacéo negra, pois:

[...] é pela via dessas encruzilhadas que também se tece a identidade afro-
brasileira, num processo vital mével, identidade esta que pode ser pensada
como um tecido e uma textura, nos quais as falas e gestos mnemaénicos dos
arquivos orais africanos, no processo dindmico de interagcdo como outro,
transformam-se e reatualizam-se, continuamente, em novos e diferenciados
rituais de linguagem e de expressdo, coreografando a singularidade e
alteridades negras (Leda Martins, 1997, p.26).

Figura 1 - loruba, Exu, Sem data

Fonte: MASP, Estatueta de Madeira, metal, couro e conchas
(dimensdes: 57 x 16,5 x 27,5 cm)?6
Segundo os mitos, Exu — Legba, Bara, Elegua é o orixad que assume o papel
de mensageiro, representando a criacdo e a comunicacdo, se assemelhando ao

ciberespaco. Exu vai além de uma representacdo fisica, a origem do termo Esu,

16 Disponivel em: <https://masp.org.br/acervo/obra/exu>. Acesso em: 03 jul. 2024.
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como disposto na Figura 1, vem da lingua Yoruba e pode ser traduzido como
“Esfera”, sendo associado a ideia de movimento, infinito e fluxo, que com o Ogo —
cajado em formato falico possui poderes de transportar um orixa a diversos espacos,
salvaguardando a vida estando em diversos dominios, pois segundo Reginaldo
Prandi (2001) ninguém pode passar pela encruzilhada sem pagar a Exu. Ele é
guardido dos caminhos e das porteiras, podendo se individualizar ou multiplicar para
atender, estando sempre a disposi¢cdo dos orixds e humanos para solucionar os
problemas. Como podemos observar a seguir no trecho do livro Mitologia dos

Orixas:

Um dia, em terras africanas dos povos iorubas, um mensageiro chamado
Exu andava de aldeia em aldeia & procura de solucdo para terriveis
problemas que na ocasido afligiam a todos, tanto os homens como os
orixads. Conta o mito que Exu foi aconselhado a ouvir do povo todas as
histérias que falassem dos dramas vividos pelos seres humanos, pelas
proprias divindades, assim como por animais e outros seres que dividem a
Terra com o homem. Histérias que falassem da ventura e do sofrimento,
das lutas vencidas e perdidas, das glorias alcancadas e dos insucessos
sofridos, das dificuldades na luta pela manutengdo da salde contra os
ataques da doenca e da morte. Todas as narrativas a respeito dos fatos do
cotidiano, por menos importantes que pudessem parecer, tinham que ser
devidamente consideradas. Exu deveria estar atento também aos relatos
sobre as providéncias tomadas e as oferendas feitas aos deuses para se
chegar a um final feliz em cada desafio enfrentado. Assim fez ele, reunindo
301 histérias, o que significa, de acordo com o sistema de enumeracdo dos
antigos iorubads, que Exu juntou um numero incontavel de histérias.
Realizada essa pacientissima missdo, o orixd mensageiro tinha diante de si
todo o conhecimento necessario para o desvendamento dos mistérios sobre
a origem e o governo do mundo dos homens e da natureza, sobre o
desenrolar do destino dos homens, mulheres e criangcas e sobre os
caminhos de cada um na luta cotidiana contra os infortinios que a todo
momento ameacam cada um de nds, ou seja, a pobreza, a perda dos bens
materiais e de posi¢des sociais, a derrota em face do adversario trai¢oeiro,
a infertilidade, a doenca, a morte (Reginaldo Prandi, 2001, p.16).

Partindo dessas reflexdes, aplicamos esse fundamento epsitemoldgico ao
campo da CI, pois ha a necessidade de uma base tedrica que nédo seja s6 uma
critica as teorias eurocéntricas - ciéncias positivistas e funcionalistas promotoras da
violéncia epistémica contra a realidade afro-brasileira. Mas, que estruture a natureza
do saber cientifico e supere os limites e impasses metodolégicos das teorias
dominantes, a partir de novos conhecimentos, religando saberes. Para “[...] situar as
herangas negras no processo de formagéao historica da sociedade brasileira, em uma
postura intelectual afirmativa em contraponto a uma légica dominante de se legitimar

uma unica perspectiva discursiva civilizatoria” (Lucio Conceigéo, 2021, p.178).
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Por isso, 0 estudo abarca questdes sobre decolonialidade em sentido amplo,
ancorado no livro Decolonialidade e pensamento afrodiasporico (Joaze Bernardino-
costa; Nelson Maldonado-Torres; Ramon Grosfoguel, 2018). Por acreditarmos que a
populacdo negra, ao longo dos séculos promoveu diversos processos de luta e
resisténcia seja no ambito politico, cultural, social, religioso ou epistémico. Ou seja,

um projeto de intervencao:

[...] politico-académico que esta inscrito nos mais de 500 anos de luta das
populacdes africanas (Ndvolu-Gatsheni; Zondi, 2016) e das populagbes
afrodiasporicas, [...] das mulheres negras, dos quilombolas, dos diversos
movimentos negros, do povo de santo, dos jovens da periferia, da estética e
arte negra, bem como de uma enormidade de ativistas e intelectuais, tais
como: Luiz Gama, Maria Firmina dos Reis, José do Patrocinio, Abdias do
Nascimento, Guerreiro Ramos, Lélia Gonzalez, Beatriz do Nascimento,
Eduardo de Oliveira e Oliveira, Clévis Moura, Sueli Carneiro, Frantz Fanon,
Césaire, Du Bois, C. L. R. James, Oliver Cox, Angela Y. Davis, bell hooks,
Patricia Hill Collins, etc. (Joaze Bernardino-Costa; Nelson Maldonado-
Torres; Ramén Grosfoguel, 2018, p.10-11).

A decolonialidade que clama a “[...] existéncia como um ato de qualificacéo
epistémica” (Joaze Bernardino-Costa; Nelson Maldonado-Torres; Ramén
Grosfoguel, 2018, p.14) e busca desconstruir padrdes através da afirmacéo
geopolitica e corpo-politica do conhecimento. Faz uma critica ao cientificismo
europeu que privilegia um tipo de conhecimento, nega os demais saberes e dita
guem é capaz de produzir conhecimento valido e universal. Conhecimento esse que
€ instituido como hegemadnico, sem corpo e localiza¢do geopolitica, sendo exportado
aos modelos dos paises do Norte para o Sul. Uma epistemologia que acredita na
possibilidade de outra narrativa de “[...] mdultiplas e heterogéneas reacbes e
resisténcias contra as hierarquias raciais, bem como com projetos de afirmacédo e
reexisténcia da populagdo negra” (p.16).

Pois, como Camila Sa e Marivalde Francelin (2021) afirmam com o racismo,
os saberes das pessoas negras foram excluidos do nucleo académico-cientifico e
por consequéncia os paradigmas cientificos na Ciéncia da Informagdo de base
eurocéntrica nao incluiram teorias e metodologias que tratam a informacao
etnicorracial, em ambientes institucionais, universidades ou unidades de informacéo,
seja nas acdes de indexacédo, aquisicao, desenvolvimento de colecdes, preservacao
da informagdo e/ou mediacdo. Informacao etnicorracial, que na perspectiva de
Mirian Aquino e Henry Oliveira (2012) e de Camila Sa e Marivalde Francelin (2021) é

um conceito que pode unir termos como informagédo, raca e etnia, na tentativa de
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evidenciar as problematicas relacionadas a sub-representacdo ou apagamento
destas memodrias afro-brasileiras, através da insercédo de paradigmas cientificos na
Cl — pesquisas, ensino, pratica e politicas de informagéo dos dispositivos e unidades
de informagcdo que atendam publicos especificos, em que o processo de informar
favoreca a reconstrucdo das memorias e percepcdes sobre a(o) negra(o) no meio
social.

O intutito é construir um corpus de conhecimento voltado aos saberes e
tradicOes afro-brasileiras, ou seja, ao patriménio “ndo consagrado”, reduzindo assim
0 racismo. Ja que no artigo “O conceito de informacgao etnicorracial na Ciéncia da
Informacgao”, Mirian Aquino e Henry Oliveira (2012) apontam a problematica sobre a
existéncia de um conceito que trate da questao etnicorracial no campo da ClI, a partir
de uma série de termos voltados a ideia de informacéo. A inten¢do é construir um
conceito que sistematize a producdo do conhecimento cientifico com recorte
etnicorracial, a partir de elementos objetivos e subjetivos que o compde.

Pois a informacdo etnicorracial estd relacionada a problemética da
historicidade do conceito e a “[...] necessidade de disseminar e democratizar o
acesso e uso da informacédo sobre os diversos grupos étnicos, especificamente os
sujeitos afrodescendentes” (Henry Oliveira; Mirian Aquino, 2012, p.483) e que
engloba registros inseridos em diversos suportes informacionais, sejam eles fisicos
tradicionais ou digitais voltados a diversos significados sejam eles do campo
historico, politico, cultural e social através do exercicio de representar, recortar e
classificar as informacfes de um grupo étnico.

Observamos também a necessidade de incluirmos nos estudos conceitos que
introduzam reflexdes na Cl e tragam para 0 processo tedrico-operacional uma nova
perspectiva no tratamento de conteddos documentais, ao desvincular a identidade
negra das informacbes difundidas e perpetuadas pelo racismo, como a
escravizagdo. Tornando a(o) negra(o) sujeita(o) e agente do processo histérico,
conhecimentos, saberes, representacdes imagéticas, cultura, memodria e
ancestralidade. Entendendo que um projeto afrocéntrico deve apresentar as

seguintes caracteristicas:

[...] localizacéo psicolégica: o individuo afrodiaspoérico precisa entender sua
identidade; reconhecimento do passado: s6 € possivel o presente quando
este individuo se reconhece no passado; valorizagdo da cultura africana:
como parte do patrimdnio da humanidade; compromisso com o léxico: no
sentido de desvelar e corrigir as distorcdes decorrentes do processo de
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escravizacdo; compromisso com uma nova harrativa sobre a histéria da
Africa e a sua relagdo com a Europa (Camila S&; Marivalde Francelin, 2021,
p.22).

Para tanto, nos apoiamos nos estudos de Deborah Santos (2022) sobre os
Museus Afro-Brasileiros, entre os quais estdo inclusos os museus afro-digitais.
Conceitua-os como uma instituicdo responsavel por “[...] preservar imagens,
memoria, histérias, praticas culturais e devocgdes, identidades, pesquisas
académicas, producéo artistica e literaria, valorizando a historia e a cultura africana
e afro-brasileira” (Deborah Santos, 2022, p.105). Um museu com base na
ancestralidade e memoria negra, visando identificar suas heroinas e herdis,
tradicOes, saberes, cientistas, intelectuais, ndo escravizadas(os) no tempo, mas que
se renovam e se refazem na sociedade contemporanea do Sul.

Em seu mapeamento, Deborah Santos (2022) aponta que entre as 51
instituicbes museoldgicas pesquisadas, ha “[..] uma diversidade de tutelas,
narrativas historiogréficas e vertentes museoldgicas, existentes de forma rizomatica,
sem uma classificacdo ou definicdo, mas unidas pela preservacdo da histéria e a
cultura afro-brasileira” (p.111). Salienta que nem todas foram criadas pelo
movimento negro, mas por elites nacionais, que promoveram a exclusdo das
referéncias culturais de matriz africana ao longo dos séculos. Negando a
participacdo das(os) negras(os) e indigenas na constru¢do do Brasil e invisibilizando
essas presencas na cultura brasileira. Instituicbes essas que apresentam
semelhancas e diferencas, que se subdividem em dois tipos: primeiro as que sao
construidas para a populacao negra, baseadas no bindmio
modernidade/colonialidade. Em que a populagdo negra € representada historica,
cultural e socialmente nas instituicbes museoldgicas como escravizada, sem
passado e nem futuro. Segundo, as que séo produzidas pelas(os) negras(os) e que
trabalham com novos paradigmas, narrativas, fontes historiograficas e
museologicas, teorias e praticas que reelaboram o papel da negra(o) no pais.

Mas, corrobora que apenas o0 segundo formato, através do processo
museologico, € responsavel por combater “[...] as injusticas e as desigualdades
raciais e de género” (Deborah Santos, 2022, p.112), contribuindo para contrapor a
instituicdo da neutralidade do patrimdnio que construiu “[...] uma identidade nacional
e de uma histéria sem tensdes e conflitos centrada na elite masculina e branca e no

silenciamento dos “outros” historicamente discriminados” (p.97-98).
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E ao falarmos em Museu Afro-Digital, encruzilhamos com o pensamento de
autores como Luciano Roza (2014), que em seu artigo “Heterogeneidade tematica e
usos da memodria de uma experiéncia histérica: uma visita ao Museu Digital da
Memoria Afro-Brasileira e Africana” o conceitua como um ambiente voltado a:

[...] organizar, preservar, disponibilizar e compartilhar um conjunto de
arquivos digitais e exposicdes virtuais sobre a experiéncia historica de
africanos e afro-brasileiros em diferentes temporalidades histéricas e
espacos geograficos, que tem como interfaces processos de musealizagéo,

patrimonializacéo e disponibilizacdo em rede (Luciano Roza, 2014, p.224-
225).

Um ambiente de luta e afirmacao, voltado ao ato de evocar lembrancas e ao
nao esquecimento. Importante para os “[...] movimentos voltados para evocacdes e
‘rememoragdes” de experiéncias ocorridas em diferentes temporalidades
relacionadas a grupos portadores de especificidades étnico-raciais e culturais”
(Luciano Roza, 2014, p.223). Tornando-se um espaco dialdgico necesséario a
construcdo de novas identidades de pessoas sub-representadas, responsavel pela
formacdo de acervos da cultura e do patriménio afro-brasileiro ao digitalizar,
inventariar e disponibilizar os acervos no ciberespaco. Contrapondo-se a memoria
brasileira da(o) africana(o) e da(o) afro-brasileira(o) como eternas(os) cativas(os), a
partir da percepcao do protagonismo e dos processos de resisténcia da populagao
negra, ao longo dos séculos.

A pesquisa compreende a experiéncia do ciberativismo na Rede Afro-digital
de museus e leva em consideracdo a existéncia do racismo e as préticas
antirracistas. Por isso, o trabalho esta centrado também nas pessoas, a partir de

entrevistas com os profissionais e colaboradores da Rede:

Todas as trés formas de desrespeito — politico, social e individual —
tém grande importancia na Vida das pessoas negras nas sociedades
dominadas por brancas/os, porque tornam a nossa realidade real.
Além disso, elas sao reproduzidas nos discursos académicos atraves
de epistemologias e métodos que colocam as vozes de grupos
marginalizados como secundarias, privando-nos do direito
autorrepresentacdo. Isso, decerto, reforca a importancia da realizacdo
de pesquisas centradas em sujeitos (Grada Kilomba, 2019, p.82).

A pesquisa tem como fundamento central o0 método Sankofa que Camila Sa e

Marivalde Francelin (2021) definem como:
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[...] a busca e o enfrentamento da prépria histéria em uma sociedade
marcada pela opressao e pelo racismo, sendo usado como filosofia e teoria
critica de andlise em diversas pesquisas e em agendas anti-hegem®onicas e
anticoloniais (p.2/22).

Tendo como base metodoldgica a filosofia Sankofa, o conceito de memdéria
trabalhado na pesquisa parte do pensamento afrocéntrico devido ao incémodo
causado pela “auséncia de informacao da Africa pré-periodo escravocrata no Brasil”,
como exposto por Mauricio Castro e César Fraga (2020) no documentario “Sankofa:
A Africa Que Te Habita” e falta da memdria, histéria e cultura afro-brasileira.
Originaria da lingua dos povos Akan, tradicdo filosofica dos territérios de Gana,
Burkina Faso, Togo e Costa do Marfim, da Africa Ocidental, a palavra Sankofa vem
do termo Sanko = voltar e fa = buscar, procurar. Nasce do provérbio “Se wo were fi
na wo sankofa a yenkyi”, que traduzindo quer dizer “N&o ¢é tabu voltar para tras e
recuperar o que vocé perdeu”. E faz parte de um conjunto de mais de oitenta
simbolos graficos, o Adinkras. ldeogramas que possuem significados e sé&o
representados por “[...] ditames ou fabulas que expressam conceitos filoséficos”
(Elisa Nascimento, 2008, p.31).

Representado por dois simbolos da escrita Adinkras: o primeiro de um
passaro mitico visto na Figura 2, se apresenta com o0s pés no chao, olha para tras,
tendo a cabeca virada para a cauda, ou seja, para seu passado, e se movimenta
para frente, ou para seu futuro. E segundo, o coracéo que representado na Figura n°
2 aborda o aprendizado a partir do conhecimento passado, que serve para
aperfeicoar o futuro. Logo, para compreender o presente € necessario retornar as
raizes e assim obter a realizacdo tanto individual, quanto coletiva. Por isso, a

necessidade de buscarmos a valorizacdo da histéria e cultura africana e diaspoérica.
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Figura 2 - Adinkra Sankofa

Fonte: Ipeafrol”

Adinkras € um dos sistemas de escrita africano que tem como significado a
palavra “adeus”. Essa produgao de arte e tecnologia ancestral demonstra o quanto o
conhecimento africano vai além da oralidade e possui diversas formas de
transmissdo do conhecimento. Utilizada na representacdo grafada, pode ser
encontrada impressa ou carimbada através do processo ornamental em tecidos de
algoddo. Os simbolos estampados além de servir como itens decorativos, sao
encontrados também esculpidos em madeira e pecas de ferro com o intuito de pesar
ouro, na ceramica, logotipos, projetos comerciais, casas e palacios. E, sobretudo
transmitem mensagens que incorporam a identidade, a sabedoria, o costume, o
ambiente, as préticas, as crencas, a histéria, os valores, as normas, a politica, os
contos folcléricos e a cultura da comunidade.

Basta lembrarmos que, no processo de escravizacdo, a hegemonia europeia
construiu hierarquias raciais e usurpou do afro-brasileiro, através das violéncias
fisicas e simbdlicas a liberdade, nos desligando de nossas préticas culturais,
religiosas, saberes e registros histéricos. E na atualidade, a populagédo negra busca
a religacdo dos conhecimentos negados, em seus diversos niveis - filosoficos,
cientificos, artisticos e religiosos, e o rompimento das engrenagens do sistema que
mantém a sociedade desigual brasileira, ao forjar novas referéncias sobre o passado
herdado, sejam eles eventos, personagens e lugares, “[...] buscando seu carater
positivo, desconstruindo o que se criou ou se consolidou negativamente, atraves de

producao e disseminacdo de informacbes sobre esta populacdo” (Camila Sa;

17 Disponivel em: <https://ipeafro.org.br/acervo-digital/imagens/adinkra/ >. Acesso em: 03 jul. 2024.
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Marivalde Francelin, 2021, p.4/22). A intencdo é se afirmar por meio da negritude,
ressignificar o Ser Negra(o) e se reconhecer enquanto dotada(o) de cultura, historia,
saberes, conhecimento produto da civilizagdo africana. Produto da resisténcia
diaspdrica, essa memoéria estd presente nos contos, mitos, muasicas, linguagem,
culinaria e costumes, nos espacos de oralidade, nas manifestacdes simbolicas e

corporais. E pelo método Sankofa se entende que:

Essas experiéncias sociais, pensamentos, filosofias e modos de
organizagdo demonstram que, para a comunidade afro-brasileira, herdeira
de elementos culturais distintos de diversos povos provenientes de Africa, a
concepcdo de conhecimento e informagdo estd ancorada em tradigcbes,
formas de ver o mundo e, principalmente, nas memorias que estdo na
origem tedrica e epistemoldgica da afrocentricidade (Camila S&; Marivalde
Francelin, 2021, p.4/22).

Segundo Camila Sa e Marivalde Francelin (2021) € indispensavel olhar o
passado historico para efetuar a reconstrucao, revelar o presente, problematizar os
discursos, pois a Ciéncia da Informacdo (Cl) nas préaticas profissionais e
organizacionais, unidades de informacdo, linhas de pesquisa, conteudos
disciplinares sobre a informacéo e cultura afrodiaspoérica auxiliou a perpetuacao do
racismo no microespaco social, por meio da gestdo e naturalizacdo das atitudes do
preconceito e da discriminagdo, e na dimensao macro através da branquitude, com a
“[...] transformacdo dos valores e da estética ligada ao esteredtipo do branco
europeu em padrdo geral — e, pior, em referéncia idealizada a qual se associam
caracteristicas reais ou mesmo imaginarias” (Mario Theodoro, 2022, p.331). E esse
método Sankofa leva a reconfigurar a meméria partindo do passado e das
experiéncias do presente para desconstruir a producdo da informagcdo e
conhecimento sobre a populacdo afro-brasileira, pois estd ancorado em uma nova
teoria e epistemologia sobre a afrocentricidade, com a inclusdo de conceitos como
identidade, diversidade e saber.

Como recurso metodologico, a coleta de dados foi realizada a partir de
técnicas qualitativas, com a imersdo da pesquisadora no ambiente virtual da Rede
Afro-Digital de museus. Apesar de abranger seis Museus digitais - Museu da
Memoria Africana e Afro-Brasileira da UFBA, Museu Afro Digital Maranhdo da
UFMA, Museu Afro Digital Galeria Mato Grosso da UFMT, Museu Afro Digital de
Pernambuco da UFPE, Museu Afro Digital Galeria do Rio de Janeiro da UERJ e
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Museu Afro Digital — Estacdo Portugal, o estudo se limitou a investigacdo dos
museus afro-digitais brasileiros que englobam a Rede.

A pesquisa priorizou a triangulagdo de dados na coleta para assim utilizar
diferentes fontes e métodos. A parte de mapeamento e identificagcdo envolveu
coletar diversos registros: leis, decretos, dados institucionais (relatorios, atas,
eventos técnico-cientificos e producdo intelectual) e outros documentos que
auxiliaram na identificagdo, contextualizacdo e avaliagdo do processo de
musealizacdo e virtualidade da cultura afro-brasileira. Na perspectiva de que a
organizacado e representacdo da informacao ndo se resumem a reproducao do real,
mas a construcdo de narrativas por pessoas, contextos socio-histéricos e
tecnologias especificas (Carlos Araujo, 2014).

Com a imersao nos propomos elaborar registros de campo digital e anotagcbes
sobre os acontecimentos relacionados a Rede Afro-Digital de museus, onde a
classificacdo do material arquivado foi feito por data, tema, evento, entrevistadas(os)
e documentos, baseando nos diversos tipos de anotacdes — observacdo direta,
interpretativas, tematicas e pessoais das(os) participantes. As anotacfes foram
registradas no diario de campo por meio de descricbes, mapas, diagramas,
esquemas, listagens, com a verificacdo continua sobre o desenvolvimento da
pesquisa, pois sao importantes para as “[...] sequéncias de fatos ou cronologia de
eventos, vinculos entre conceitos da formulacéo, rede de pessoas, organogramas
etc.” (Roberto Sampieri, Carlos Collado; Maria Lucio, 2013, p.392). J4 que

[...] as anotagbes ajudam-nos a lembrar, indicam o que é importante,
contém as impressdes iniciais e as que temos durante permanéncia no

campo de estudo, documentam a descricdo do ambiente, as interacées e
experiéncias (Roberto Sampieri, Carlos Collado; Maria Ldcio, 2013, p.391).

A amostragem inicial na pesquisa qualitativa foi realizada por meio do estudo
de caso, tendo como foco a Rede Afro-Digital de museus, localizada no Centro de
Estudos Afro-Orientais (CEAQO), da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade Federal da Bahia, em Salvador, Bahia. No primeiro momento da
imersdo foram realizadas observacdes sobre o ambiente virtual dos cinco museus
na busca por refletir e avaliar a estrutura da Rede e os processos de musealizagéo e
virtualidade. Depois o foco se estendeu aos integrantes (composicao étnica-racial,
social, intelectual e género), documentos e eventos. Para refletir sobre os aspectos

institucional, histérico e epistemoldgico da Cl, buscando a compreensdo sobre o0s
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mecanismos, instrumentos, praticas e estruturas que envolvem a cadeia de
producao e uso da informacao, na Rede.

Como estratégia optamos primeiro pela amostragem mista que combina a
amostra homogénea, por entender a importancia de descrever a Rede com
profundidade, pois “[...] as unidades selecionadas possuem um mesmo perfil ou
caracteristicas ou, ainda compartilham tragos similares” (Roberto Sampieri, Carlos
Collado; Maria Lucio, 2013, p.407), com o intuito de centrarmos a nossa atencao no
tema e processos. Método que auxiliou na escolha das exposicbes e acervos a
serem selecionadas para analise, pois de acordo com Deborah Santos (2022), ao
discorrermos sobre a pluralidade de museus afro-brasileiros, é importante
refletirmos:

[...] sobre os seus processos museoldgicos, suas tutelas e necessidade de
identificar as similitudes e diferencas que permitam o entendimento das
instituicbes como (i) preservacionistas das culturas de origem africana; (ii)
excludentes e mantenedoras do pensamento das elites nacionais acerca

das relacdes raciais brasileiras; (iii) disfarce - museus elaborados “para” os
negros pela elite nacional (Deborah Santos, 2022, p.97).

E segundo pela amostra tedrica ou conceitual para explorarmos conceitos e
teorias adotados na constituicio da Rede para assim compreender melhor o
fenbmeno, com base no Quadro 3 construido pelo(a) autor(a) Mirian Aquino e Henry
Oliveira (2012, p. 486), sobre as caracteristicas conceituais aplicadas a informacao

etnicorracial.

Quadro 3 - Caracteristicas conceituais aplicadas & informacéo etnicorracial

Caracteristicas essenciais Caracteristicas acidentais

Constitutivas | - Ser informacéo Gerais - Diversidade de suportes
- Passiva de significacéo
- Mediada pela Linguagem

- Refere-se a uma etnia

Consecutivas | - Estar num suporte fisico Individualizantes - Afirma a historia e
- Significacdo feita pelos cultura de uma etnia
sujeitos

- Pode produzir conhecimento
- Contem histéria e cultura de

uma etnia

Fonte: Mirian Aquino e Henry Oliveira (2012).
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Por isso, elaboramos um roteiro de observacdo para o ambiente virtual, em
gue foram determinados alguns elementos e significados compartilhados pela Rede
como definicdes, ideologias, estereotipos, praticas e atividades desenvolvidas
pelas(os) membras(os), episédios, encontros, papéis das pessoas para
compreender a origem, estrutura organizacional e hierarquias. A coleta dos dados
ou amostra inicial foi realizada a partir do método das entrevistas semiestruturadas.
Por ter a particularidade de ser uma pesquisa social, o projeto de pesquisa*® foi
encaminhado ao Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais
(CEP/CHS) da Universidade de Brasilia para revisdo. Alguns documentos foram
encaminhados a Plataforma Brasil, entre eles: a carta de aceite institucional ou carta
de anuéncia, termo de consentimento livre e esclarecido, termo de autorizacdo para
utilizagdo de imagem e som e instrumento de coleta de dados, anexados ao final da
dissertacao.

A carta de anuéncia foi assinada por Jamile Borges da Silva, coordenadora da
Rede Afro-Digital para comprovar que a instituicdo aceitou participar da pesquisa.
Inicialmente, o desenho do grupo participante da pesquisa que seria abordado
estava previsto para ser um total de 15 pessoas. Por recomendacdo da banca de
qualificacdo, o tamanho da amostra foi reduzido para cinco pessoas. Visto que as
entrevistas ndo foram realizadas em uma unica instituicdo, como demonstrado no
Quadro 4, mas com agentes diferentes que compdem as cinco instituicoes
museoldgicas, selecionadas para analise e localizadas em cinco estados, as

entrevistas foram realizadas remotamente:

Quadro 4 — Coordenadoras(es) dos museus afro-digitais selecionadas(os) para entrevista

Titulo Estado Coordenador(a)
Museu da Meméria Africana e Bahia Livio Sansone
Afro-Brasileira
Museu Afro Digital de Pernambuco Charles Douglas Martins
Pernambuco
Museu Afro Digital Maranh&o Maranhéo Marilande Martins Abreu
Museu Afro Digital Galeria Mato Mato Grosso Candida Soares da Costa
Grosso
Museu Afro Digital Galeria do Rio Rio de Janeiro Ana Paula Pereira da Gama
de Janeiro Alves Ribeiro

Fonte: Da autora (2024)

18 O processo de submissado do instrumento de pesquisa, numero: 6.413.751, foi aberto no dia 13 de
maio de 2023, sendo aprovado no dia 07 de outubro de 2023 pelo coordenador Andre Von Borries
Lopes do CEP/CHS.
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Foram enviados convites por email a cada participante, Ihes dando acesso as
informacgdes necessarias sobre a pesquisa (natureza, objetivos, métodos, beneficios,
potenciais riscos e incdbmodo), como previsto na Resolucdo N° 466, de 12 de
dezembro de 2012. As entrevistas foram realizadas por chamada de video, via
plataforma Microsoft Teams, um aplicativo de videoconferéncia gratuito e de livre
acesso, entre os meses de dezembro de 2023 e fevereiro de 2024. Cada entrevista
gravada teve em média duragdo de uma hora, em que a imagem e o audio das(os)
participantes foram capturados. E ap6s o download, os arquivos foram excluidos do
ambiente virtual, sendo guardados pela pesquisadora em midias fisicas.

As entrevistas foram desenvolvidas com a anuéncia das(os) participantes da
pesquisa e cada coordenador(a) recebeu por email uma via do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido e outra do termo de autorizagédo para utilizacao
de imagem e som de voz. Com o intuito de coletar informacdes e acessar relatos
dos personagens que participaram da trajetéria da Rede Afro-Digital, desde seu
inicio e “[...] precisar conceitos ou obter mais informagao sobre os temas desejados”
(Roberto Sampieri, Carlos Collado; Maria Lucio, 2013, p.426), com a elaboracao de
um roteiro de topicos, composto por um total de 20 questdes abertas que serviram
de base para a entrevista virtual.

Essas acfes se somaram ao levantamento bibliografico, com leitura e analise
das dissertacOes e teses académicas que tiveram como escopo conceitos-chave,
como Rede, epistemologias decoloniais, racismo, museu digital, museu afro-digital,
Ciéncia da Informacdo, informacdo etnicorracial, pensamento afro-brasileiro,
ciberativismo, afrocentricidade e autoras(es) de raizes africanas, latinas e brasileiras.
Na busca as seguintes fontes utilizadas foram: Base de Dados Referencial de
Artigos de Peridédicos em Ciéncia da Informacdo (Brapci), Anais do Encontro
Nacional de Pesquisa e Poés-graduacdo em Ciéncia da Informacdo (ENANCIB),
Biblioteca Central da UnB (BCE), Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacdes (BDTD) e o Portal de Peridédicos da Coordenacao de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e Biblioteca Eletrénica Cientifica Online
(Scielo). Pois,

A diversidade de conteudos é a mesma de forma, isto é, o processo de
comunicacdo se concretiza através dos mais diversos canais, tangiveis e

intangiveis, orais, manuscritos, impressos ou eletrénicos. Objetos e fatos
criados e promovidos pelo homem, por exemplo, contem informacéo e
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fogem as categorias tradicionais de documento (Lena Pinheiro, 1999,
p.156).

Na andlise dos dados foram utilizadas diversas ferramentas, a partir da
organizacdo, interpretacdo e avaliacdo dos dados, ou seja, analise das leis
brasileiras, politicas publicas que fortalecem o desenvolvimento da Internet no setor
da cultura digital, e dos conteddos encontrados nos acervos da Rede, desde o
periodo da implantagéo até a atualidade. No primeiro momento, foi feita a revisédo do
material por meio de leitura e observacédo que possibilitou a criacdo de um diario de
analise para apresentar um panorama da pesquisa. No segundo momento, foi feita a
andlise das entrevistas transcritas. A terceira etapa foi da organizacdo dos dados
levando em consideracdo os seguintes critérios: ordem cronoldgica, tipologia dos
dados (entrevistas, documentos, observacdes e fotografias) e ambiente virtual.

Logo, identificar os conceitos explorados para a construcdo do acervo da
Rede Afro-Digital de museus; mensurar qualitativamente as tematicas abordadas e a
frequéncia dos titulos mais utilizados pelos integrantes do ambiente da Rede —
pesquisadoras(es), docentes, entre outros. Segundo Camila Sa e Marivalde
Francelin (2021) hd um descompasso da teoria e pratica informacionais tradicionais

de base eurocéntrica e as necessidades emergentes da sociedade atual:

Na organizacéo e representacdo da informacdo e do conhecimento, por
exemplo, fica evidente que esses dogmas e paradigmas limitadores vém
sendo trazidos a superficie a partir de analises cada vez mais rigorosas de
toda a cadeia tedrico-operacional do processo de tratamento de contetidos
documentais. As auséncias e 0s apagamentos da memoria cultural
afrocéntrica sdo demonstrados, por exemplo, através de anélises empiricas
das notagBes das principais tabelas de classificacéo bibliografica em uso ha
mais de um século (Camila Sa; Marivalde Francelin, 2021, p.12/22).

Em sequéncia, foi realizada a exposi¢cao narrativa e descritiva dos resultados.
Considerando para definir as nomenclaturas dos acervos nove critérios utilizados por
Deborah Santos (2022, p. 94-95):

[...] (i) apresentar a palavra negro, afro-brasileiro e/ou nome africano; (ii) ter
nome de lutas de resisténcias e revoltas de pessoas afro-brasileiras e/ ou
africanas; (iii) apresentar datas simbolicas da histéria dos afro-brasileiros;
(iv) referenciar o trabalho escravizado; (v) referenciar préaticas religiosas de
matrizes africanas, ou santos (as) catdlicos (as) reconhecidos (as) pelos
afro-brasileiros; (vi) ter nomes de personagens negros (artistas, esportistas,
politicos, ativistas, religiosos entre outros); (vii) referenciar moradias de afro-
brasileiros, no periodo escravocrata ou p@s, localizados nas zonas rurais
e/ou urbanas; (viii) referenciar a musicalidade, festas, saberes e fazeres que
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remetem a tradicBes afro-brasileiras; (ix) nome de paises e/ou cidades do
continente africano.

Também, nos respaldamos no diagrama presente no caderno o Projeto A Cor
da Cultura (2016), que identifica 10 valores e referéncias da cultura afro-brasileira -
circularidade, religiosidade, corporeidade, musicalidade,
cooperativismo/comunitarismo, ancestralidade, memoéria, ludicidade, energia vital
(axé) e oralidade. E que objetiva “[...] mostrar/ilustrar que tais valores n&o sé&o
lineares, estanques, mas se interpenetram, se hibridizam, obedecem a fluxos e
conexdes que se dao na cotidianidade e na imersdo e absorcdo dessa dimensao
civilizatéria” (Ana Brandéo, 2016, p. 17).

A pesquisa descritiva de carater analitico se apoiou na ideia da Ciéncia da
Informacao (Cl) como um campo interdisciplinar, que tem um papel social e humano
fundamental no desenvolvimento da sociedade da informacdo e da cultura, como
participante ativa. E seguindo Tefko Saracevic (1996) com base em Bush (1945),
acredita que mediante a problematica da crescente exploséo informacional, ha uma
necessidade de tornar acessivel as informacdes e registros cabendo as(aos)
profissionais trabalha-las e problematiza-las, através da criacdo de estratégias da
informagcdo, na concepgdo de diretrizes que auxiliem o desenvolvimento dos

esforcos promovidos por determinado programa.

O continuo exercicio destas ag¢bes de in-formar acaba por gerar um
determinado acumulo de registros do conhecimento humano — que Berger e
Luckmann (1985) chamam de “acervo social de conhecimento” e Halbwachs
(1990) de “memodria social”. Foi, alias, justamente esse conjunto documental
qgque deu origem, séculos antes, a campos de conhecimento como a
Arquivologia, a Biblioteconomia e a Museologia (Carlos Araujo, 2014, p.25).

Ou seja, com o gquestionario composto por perguntas fechadas foi possivel
identificar a estrutura das(os) profissionais de cada museu afro-digital - racga, classe
social, grau de instrucdo, identidade de género, nacionalidade, local de origem,
estado de trabalho, universidade que mantém vinculo profissional e funcéo do(a)
(pesquisador(a), docente, discente, entre outras. E apesar do formulario ser
respondido apenas pela coordenadora Marilande Martins Abreu, do Museu Afro-
digital do Maranhao, as respostas ja haviam sido obtidas através da entrevista virtual
e dos sites dos MADs. Entre os riscos oferecidos a pesquisa, listo a demora das(os)

participantes assinarem os termos enviados, que poderia ter impedido a divulgacao
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dos dados e imagens obtidas; e o desconforto causado pela oscilacdo da internet
durante o periodo que estiveram envolvidas(os) com a pesquisa.

Com o uso de alguns trechos dos relatos das(os) coordenadoras(es), ao
longo da dissertacdo, foi possivel reconstituir a configuracdo da Rede: trajetoria,
parcerias, desafios, riscos, similaridades, diferencas, conceitos-chaves, sistemas de
gerenciamento de conteudo e padrfes para a preservacao dos documentos digitais.
Ja a analise das plataformas digitais permitiu entender a interface construida pelos
MADs: criacdo dos modulos ou links, ferramentas de acesso para comunicagao e
pesquisa dos acervos depositados, tipos de acervos - fotogréfico, audiovisual e
sonoro, artigos, documentos historicos, livros, artesanatos, objetos de arte e
sagrados, atividades ligadas ao ensino, pesquisa e extensdo comprometidas com as
investigacdes sobre relagbes étnico-raciais, quadro de pesquisadores e participacao
das comunidades. Além de identificar quais exposi¢cOes, acervos e materiais que
refletem a questao racial e trazem outras referéncias sobre o patriménio e a memoaria
africana e afro-brasileira, ou seja, que contraria 0s esterebtipos criados pela
branquitude. Colecdes e documentos dos MADs que trouxessem pessoas
conhecidas ou anénimas social, politica e intelectualmente, no Brasil.

Além da genealogia do grupo: teorias e praticas que ressignifiguem os
sentidos e as representacdes sobre a populacdo negra nos contextos museais.
Como também registros que comprovassem 0 racismo estrutural no espaco digital,
seja pelas presencas ou auséncias de fotografias, discursos, enunciados, descri¢cdes
e comentarios sobre os africanos e afro-brasileiros. E por fim o vocabulario préprio
com auxilio de documentos, registros e materiais grupais, como atas de constitui¢ao,
paginas na web, etc. Como também, os outros sentidos atribuidos ao documento
afro-brasileiro no momento da representacdo da informagéo, palavras-chave e
termos descritores. Movimento que auxiliou na compreensdo do paradigma
afrocéntrico utilizado no sistema de classificacdo, no vocabulario controlado e no
processo de catalogacdo das informacdes étnico-raciais da Rede Afro-Digital de

museus.
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2 A ERA DA INFORMACAO: OS FLUXOS E USOS DA INFORMACAO
ETNICO-RACIAL - UMA CRITICA AS TEORIAS OCIDENTAIS

Minha voz subalterna fala entdo ndo apenas de uma opressdo econémica e
racial, mas também de um passado historico de inacessibilidade a campos
de saber e poder legitimados, a da contencdo de simbolos e valores negro-
africanos, da restricdo a palavra e da dificuldade do uso de categorias e
conceitos que traduzam a minha experiéncia como intelectual negro na
academia brasileira (Ari Lima, 2001, p. 284).

A voz subalterna de Ari Lima (2021) revela a experiéncia de opresséo,
individual e coletiva que se apresenta de diversas formas, ao longo dos séculos, e
faz parte do cotidiano das pessoas negras. E a historia das modernas estruturas
coloniais-capitalistas demonstrando como se desenvolveu a violéncia epistémica e
ontoldgica contra a realidade e as experiéncias afrodiaspéricas. O fato, como revela
Maria Meneses (2020) no artigo “Desafios a descolonizagdo epistémica: praticas,
contextos e lutas para além das fraturas abissais”, € que a sociedade capitalista
contemporanea vem se fundamentando nessa relacdo poder-saber que se opbe a
diversidade dos saberes e explora economicamente a pessoa racializada (0 nao-
branco), negando a sua humanidade. Ao saber dos ‘outros’, os do Sul'?, é imposto o
silenciamento, a subalternidade e a secundarizacdo pela forca do saber cientifico
moderno, monocultural e hierarquizante europeu, os do Norte.

A questdo racial € uma heranca que mesmo as lutas de libertacdo
anticoloniais n&o impediram que o colonialismo se reconfigurasse por meio de um
processo continuo, provocando uma fratura epistémica e ontolégica. Mesmo com o
surgimento de novas(os) personagens politicas(os) nos antigos territorios coloniais,
a emergéncia politica ndo se transformou em emergéncia epistémica (Maria
Meneses, 2020). No Brasil, como demonstra Mario Theodoro (2022), no Livro A
Sociedade Desigual: racismo e branquitude na formacédo do Brasil, houve um
processo de naturalizacdo da desigualdade por meio do racismo que se faz presente
no microespaco social (preconceito e discriminacéo) e no nivel macro (branquitude,

biopoder e necropolitica) e vem se reinventando, ao longo dos séculos - racismo

19 Nesta dissertacdo, compreendemos a partir de Maria Meneses (2020), os do Sul, como ‘espacos
coloniais’, em oposigdo ao Norte global que surge como projeto epistémico e geopolitico na Europa,
no séc. XV, e que a partir do séc. XVIlIl vem concedendo privilégios a racionalidade da ciéncia
moderna criada pela branquitude.
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escravista, racismo cientifico, democracia racial ou mais recente pela face radical e
negacionista.

Atualmente, muitas(os) tedricas(os) das ciéncias sociais e das humanas
demonstram como ocorre a violéncia da perspectiva eurocéntrica na sociedade
contemporanea. Pode ser notado na heranca politica colonial e no projeto do
pensamento eurocéntrico, presente nas ciéncias sociais da realidade latino-
americana, um fendbmeno multifacetado e com diversas variantes (Maria Meneses,
2020). Ja que a construcdo das ciéncias ocorre a partir das teorias que sao
instrumentos cientificos criados a partir da observacdo dos acontecimentos,
compilacdo de fatos e consolidacdo de estudos. E serve para pensarmos sobre
determinadas tematicas e sabermos o que ja foi produzido sobre determinado objeto
e topico. E de suma importancia que a(o) negra(o) deixe de ser objeto empirico e se
torne protagonista, passando a ter voz no interior das ciéncias, através de espacos
de articulacao, pois ainda é incipiente a quantidade de producdes sobre a populacéo
negra nas bases de dados brasileiras, que sirvam para a construcdo de uma
identidade construtiva e ndo depreciativa. Pois, a hegemonia da raca branca é
realizada em um processo continuo, que é atualizado tanto pelo dominador quanto
pelo dominado (Maria Silva, Sueli Bortolin e Fernando Lopes, 2015).

Por isso, o intuito neste capitulo é pensar uma das dimensdes sociais centrais
da reproducéo e propagacdo da desigualdade produzida pelo racismo, através da
perspectiva apresentada por Mario Theodoro (2022). Pois, verificamos que o0s
embates de valores e imagens racializadas que ocorrerem nos dominios sociais -
mercado de trabalho, educacdo, saude, distribuicdo espacial, acdo da justica e
politicas de seguranca publica, se fazem presentes nas dindmicas de producao, uso
e difusdo da informacéo, indo além das violéncias fisicas, alcancando a violéncia
linguistica. Pois, s80 as estruturas organizacionais das instituicbes que modelam a
sociedade desigual. Como revela Birger Hjorland (2000), o uso dos paradigmas das
ciéncias cognitivas tradicionais e positivistas resultou na auséncia de pesquisas
sobre a populacao negra no campo da ClI.

Como afirma Silvio Almeida (2019, p.18), “a nog&o de raca como referéncia a
distintas categorias de seres humanos é um fenémeno da modernidade que remonta
aos meados do século XVI”, que transformou o homem cis hétero branco europeu
como modelo universal, relegando a marginalidade, a exclusao e invisibilidade os

outros povos e culturas — negros, indigenas, considerados inferiores e sem alma. E
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foram esses parametros que fundaram o Brasil e impactaram a construcdo da

identidade brasileira, se mantendo até os dias atuais.
Em nosso entendimento, igualmente, o termo raca possui essa dupla
perspectiva. Enquanto instrumento metodoldgico, pretende compreender as
relacbes desiguais entre os diferentes grupos humanos mais
especificamente as desigualdades de tratamento e de condicBes sociais
percebidas entre negros e brancos no Brasil. Enquanto pratica discursiva,
os estudos nele inspirados visam a modificacdo das relacdes sociais que

produzem as discriminacdes e assimetrias raciais (Sueli Carneiro, 2005,
p.52).

Assim, compreendemos que o termo raca € um elemento politico que
naturaliza e produz segregacdo e genocidio da populacdo socioeconomicamente
vulneravel. E privilegia através de suas praticas as pessoas brancas, em
desvantagens dos grupos minoritarios racializados, os ndo brancos. O racismo faz
parte da estrutura social que o materializa através de suas instituicdes, que “[...] sao
racistas porque a sociedade é racista” (Silvio Almeida, 2019, p.31). Fator que
impulsiona a criagdo de um pensamento pedagdgico emancipatorio e de teorias
pedagdgicas de resisténcia que sdo trazidas por outras(os) personagens, que
exigem das instituicdes, da estrutura social e do Estado outro projeto de nacao, que
traga novos parametros politicos, econdmicos, sociais, educacionais,
epistemoldgicos e juridicos (Nilma Gomes, 2018). Pois, segundo Abdias Nascimento
(2002), ha necessidade de uma teorizacdo cientifica que ndo seja das ciéncias
humanas, histéricas e sociais universalizantes e de parametros europeus e
estadunidenses, mas de uma ciéncia que colabore com a construcdo do
conhecimento da pessoa negra e que atenda as suas aspiracdes, projetos e
problematicas.

Assim, como afirmam Bernardino-Costa e Ramoén Grosfoguel (2016, p.19),
“[...] o fato de alguém se situar socialmente no lado oprimido das relacdes de poder
nao significa automaticamente que pense epistemicamente a partir do lugar
epistémico subalterno.” Pois, o sistema da modernidade/colonialidade direciona as
pessoas oprimidas a construirem o0 pensamento a partir de epistemologias
dominantes e eurocéntricas. Assim, enquanto mulher negra nordestina, ao refletir
sobre o ser subalternizado de Bernardino-Costa e Ramén Grosfoguel (2016), no
artigo “Decolonialidade e Perspectiva Negra”, percebi a importancia de ter o

compromisso ético-politico com os conhecimentos contra-hegemonicos. Ja que a
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Ciéncia da Informacéao como ciéncia social deve ter como projeto politico-académico

a decolonialidade e deve romper com a dominacao do saber epistémico, atravées do:

[...] reconhecimento de multiplas e heterogéneas diferencas coloniais, assim
como as multiplas e heterogéneas reagfes das populacdes e dos sujeitos
subalternizados a colonialidade do poder. [...] ir além do provincialismo da
epistemologia de homens brancos europeus ou europeizados que
produzem a invisibilidade de outras experiéncias histérico sociais de sujeitos
subordinados as codificacdes de género, sexualidade e raca (Joaze
Bernardino-Costa; Ramén Grosfoguel, 2016, p. 21).

Por isso, neste capitulo busco pensar e trazer a perspectiva do ser
subalternizado. Compreendendo que o locus de enunciagdo no interior do sistema
moderno/colonial possui diversos marcadores: localizacdo geopolitica, hierarquias
raciais, de classe, género, sexuais, entre outros. Portanto, dialogo com intelectuais e
pesquisadoras(es) negras(os), autoras(es) decoloniais que abordem essa tematica
nos seus textos. NO mesmo sentido, apresento experiéncias decoloniais e
resisténcias que se fazem presente nas redes digitais brasileiras e que tenham como
foco a informacédo étnico-racial. Por fim, busco identificar um locus de enunciacao
negro, em um dialogo pluriversal e decolonial, que incorpore “...] a experiéncia
negra e indigena ndo apenas na formulacdo de conhecimento, mas também na
busca de solucbes para os problemas que enfrentamos” (Joaze Bernardino-Costa;
Ramon Grosfoguel, 2016, p.22).

2.1 As raizes do Racismo no contexto da Ciéncia da informacao

Ora, na medida em que nds negros estamos na lata de lixo da sociedade
brasileira, pois assim o determina a logica da dominacdo, caberia uma
indagacéo [...]: por que o negro € isso que a légica da dominagéo tenta (e
consegue muitas vezes, n6s o sabemos) domesticar? E o risco que
assumimos aqui € o do ato de falar com todas as implica¢cdes. Exatamente
porque temos sido falados, infantilizados (infans, é aquele que ndo tem fala
prépria, € a crianca que se fala na terceira pessoa, porque falada pelos
adultos), que neste trabalho assumimos nossa propria fala. Ou seja, o lixo
vai falar, e numa boa (Lélia Gonzalez, 1984, p.225).

E seguindo os passos de Lélia Gonzalez (1984), nés, pessoas negras nao
gqueremos mais reproduzir e replicar as imagens de controle do racismo, que
naturaliza falsos valores sobre a(o) negra(o): incapaz intelectualmente,
irresponsavel, malandra(o), desqualificada(o) profissinalmente, etc.. Vamos assumir

0 protagonismo no discurso, pois, consideramos como Birger Hjorland (2000), que a
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informacédo possui um papel importante na sociedade contemporanea, pois cada
pessoa € influenciada por suposicdes, teorias e conceitos, advindos de contextos
socioculturais que afetam os documentos, a criagéo e gerenciamento dos sistemas e
servicos de informacédo. Assim, a CIl por ser um campo interdisciplinar, ao
materializar a informacdo promoveria 0 avanco das instituicbes e dos processos
relacionados a acumulacéo, registro, uso e transmissdo do conhecimento e da
informag&o com visto a resolver problemas, buscando reduzir as fragmentacdes e 0s
reducionismos. Por isso, a Cl pode favorecer na compreensdo acerca das relacoes
construidas, ao longo dos séculos, entre informacéao e raca.

A mediagdo da informagéo é uma maneira eficaz de mudanca na realidade

do sujeito, pensar 0 processo comunicacional é refletir em mudanca social.

Deve-se raciocinar a Cl como uma ciéncia capaz de devolver a sociedade

eficiéncia e quebra de paradigmas pautados em preconceito e submissao
(Maria Silva, Sueli Bortolin e Fernando Lopes, 2015, p.18).

As instituicbes de memoria podem ser utilizadas como instrumentos de
controle, mas também “[...] como espagos de discussdo e divulgagdo de outra
realidade do negro. [...] servir para construcdo de uma histéria, e principalmente, de
uma memoria alternativa, de valorizagao da raga e cor”’ (Maria Silva, Sueli Bortolin e
Fernando Lopes, 2015, p.8). Porque a informacao e a mediacdo se interrelacionam,
a partir das dinamicas de consenso da hegemonia e conflito da contra-hegemonia
gue ocorrem nos espacos da comunicacado, sejam eles fisicos, digitais ou virtuais. A
informacéo seria empregada como estratégia de resisténcia, transformacdo, como
forca motriz para a geracdo e apropriagdo da nocdo de cidadania para sair da
condicao de submisséo. Assim a informacédo é como nos apontam Maria Silva, Sueli
Bortolin e Fernando Lopes (2015, p.10):

[...] um aspecto da mediacdo, que a decodificacdo simbdlica desse
entendimento de mundo é capaz de ajudar nas mudangas, considerar o
processo de mudanca social, é também considerar a relacdo do sujeito com

seu mundo. E a cultura produzida por ele é fundamentalmente o resultado
de sua leitura e apropriacao simbdlica da sua realidade.

Maria Silva, Sueli Bortolin e Fernando Lopes (2015, p. 3) afirmam também
que o termo mediacido ndo esta relacionado “[...] apenas a acdo de servir de
intermediario, mas também é uma espécie de consenso, hegemonia, no acesso a
informacao”, que acrescenta ao objeto uma informacao e esta vinculado ao espaco
do profissional da informacdo, praticas, processos e relacbes de poder.
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Compreendendo que o processo de mediacdo cabe ao profissional da informacgéo
que ira identificar e buscar resolver as demandas do publico. Mas, esse processo
ndo é e nunca foi neutro, pois ha interferéncias, inferéncias na construcdo do
conhecimento, seja cultural, estrutural ou ideologicamente. J& que ocorre de forma
direta ou indireta, consciente ou inconsciente, individual ou coletiva. Pois, o “[...]
pensamento do profissional da informacéo, quem trata a informacéo, € eurocéntrico,
portanto, subestimando informac¢des primordiais para o tratamento da informagao
gquando se trata de materiais afrodescendentes” (Maria Silva, Sueli Bortolin e
Fernando Lopes, 2015, p.14).

Lembrando que é no século XIX, como diz Carlos Araujo (2003) em seu artigo
“A ciéncia da informagédo como ciéncia social”’, que a ciéncia moderna se constitui a
partir dos principios baconianos e do método cartesiano e sdo realizadas as
primeiras reflexdes sobre as ciéncias sociais. E que sé no século XVIII identificam o
principio das ciéncias sociais com Auguste Comte, o pai do Positivismo focou nos
estudos sobre a sociedade com base na objetividade, universalidade e na Teoria
Fisica Social, em que se defendia a ideia de que toda e qualquer sociedade teria
uma mesma evolucdo, ou seja, uma fundamentacdo tedrica que permitiria a
objetivacdio das sociedades humanas por uma nova 6tica. E desse periodo também
a teoria que surge da influéncia do trabalho de Darwin sobre a evolucdo das
espécies, a de Herbert Spencer onde se usa o modelo organismico para
compreender a realidade social, através da comparagcdo da sociedade como um

organismo Vivo.

Entre os varios impactos provocados por esse modelo teérico esta a
fundamentacéo da doutrina do Darwinismo Social, que justificou a acéo
colonizadora européia no século XIX na Africa e na Asia, a elaboragio da
Psicologia das Multidbes (Sighele, Le Bon) e a utilizacdo, nas ciéncias
sociais, de diversos termos e conceitos “tomados de empréstimo” junto a
biologia (isolamento, contato, cooperacdo, competicdo e outros) (Carlos
Araujo, 2003, p.23).

Outra teoria, a da Integracdo ou Sociologia Funcionalista de Emile Durkheim,
que observava os fatos sociais como “coisas”, tem como base o empirismo e
mantém direta relagcdo com o positivismo, propagou a ideia de “sociedades
primitivas” e “sociedades complexas”, a partir da perspectiva fisica social de Comte e
da biolégica de Spencer. Com o passar dos anos, surgiram algumas divergéncias de
pensamento na esfera das ciéncias sociais e criticas as ciéncias sociais positivistas

e funcionalistas; trazendo discussdes sobre novos conceitos e objetos, entre eles:
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dominacéo, ideologia, alienacéo e reificacdo. A primeira cisdo se da com Marx que
recuperando a dialética hegeliana, busca por compreender a realidade social, na
perspectiva denominada de Teoria do Conflito, que “[...] opera com a unidade de
contrarios, vé a vida social a partir do pressuposto do conflito social, percebendo que
“toda formagao social é suficientemente contraditéria, para ser historicamente
superavel” (Carlos Araujo, 2003, p. 23). Mas, a questdo de raca ainda nao é a
tematica abordada pelas ciéncias sociais.

Na segunda cisdo no ambito das ciéncias sociais, se d4 com a Sociologia
Interpretativa ou Sociologia Compreensiva, que Weber apresenta o conceito de acéo
social. Outras linhas de pesquisas desse periodo sdo a microssociologia de Simmel,
o “laboratério social” de Robert Ezra Park e a “ecologia social” de Ernest Burgess.
Ou o Interacionismo Simbdlico de George Herbert Mead, perspectiva de
pensamento que inspirou a fenomenologia, baseada no trabalho de Berger &
Luckmann e aborda a construgcdo social da realidade, a partir das interacdes
cotidianas, os processos de institucionalizacdo e a socializacdo. Além da
etnometodologia de Harold Garfinkel, periodo com maior influéncia das correntes
interpretativas e microssociolégicas (Carlos Araujo, 2003).

Seguindo o pensamento de Carlos Araudjo (2003), o surgimento, em meados
do século XX, do novo campo disciplinar a Cl, teve como padrdo as ciéncias
modernas na busca pelo conhecimento exato a partir da perspectiva estatistica,
quantitativa “[...] utilizando-se da maxima obijetividade, buscando formular leis
universais de “comportamento” da informagcao” (p.22). E apesar da Cl ser uma
ciéncia social aplicada em termos institucionais ou terminolégicos, isto ndo é
evidente nos seus aspectos teoérico-epistemoldgicos. Aproximando-se e tendo maior
identidade com certos conceitos, teorias e metodologias de determinados ramos das
ciéncias sociais, como a positivista.

E é na década de 1970, que o referencial marxista sera utilizado pela Ciéncia
da Informacédo, a partir da construcdo da realidade, onde o0 processo de
conhecimento € visto como algo proximo a realidade e o objeto de estudo da ClI tera
como referenciais, a historicidade, totalidade e tensionalidade. Nota-se que a
dimensado “social” da informagdo ndo era abordada pelos estudos ligados aos
sistemas de recuperacdo de informacdo, comunicacdo cientifica, gestdo da
informacgao e tecnologias da informac¢do. A mudanga sé ocorreu, nos ultimos anos,

qgquando o foco ndo se restringiu apenas a técnica, mas inseriu a(o) usuaria(o)
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/humano nas abordagens se voltando para o cognitivo e a observacdo do ser
humano (Carlos Araujo, 2003).

Percebe-se com Birger Hjorland (2000), que as pesquisas sobre a sociedade
sempre ficaram restritas e/ou reféns a essas 6éticas - racionalismo e o empirismo que
analisam o conhecimento como fatos isolados, ou a epistemologia pragmatica que o
considera como uma colecdo de teorias cumprindo um propdésito para 0s
organismos. Nao consideraram que teorias e concepc¢des influenciam as pessoas e
que podem ser sentidas na linguagem, fendmenos culturais e logo na informacao.
Composta por padrdes, contextos e suposi¢cdes, seja ha escrita e na leitura de um
texto, ou na projecao e gestao dos sistemas e servicos de informacao.

A producdo e avaliagdo do conhecimento ndo pode ser feita apenas por
principios empiricos ou racionalistas, mas por uma combinagdo, além do
conhecimento histérico da origem das teorias e em considerar os objetivos
humanos e o valor. O conhecimento se torna muito mais contextualizado, o

gue coloca os documentos e seu contelldo em foco?° (Birger Hjorland, 2000,
p.35, traducdo nossa).

Como apontam Henry Oliveira e Mirian Aquino (2012), no artigo “O conceito
de informagado etnicorracial na Ciéncia da Informacao”, ha uma problematica na
construcdo do conceito de informacgao etnicorracial no ambito da literatura nacional e
internacional. Nao analisam esse fen6meno nos seus aspectos objetivos, quando o
conteudo é disponibilizado em um suporte informacional e subjetivo ao se produzir

conhecimento, visando uma afirmacdao identitaria:

Raptado de suas origens, o africano é inserido numa espiral de violéncias
fisicas e simbdlicas. E privado de sua liberdade no dia a dia do trabalho
forcado e obrigado a abandonar suas praticas espirituais, suas crencas e
rituais. No Brasil uma nova categoria de povos, linguas, ritos e relagdes é
constituida, entrecruzando saberes africanos, indigenas e europeus. Estas
relacbes, entretanto, ndo foram suficientes para aplacar as divisbes e
hierarquias raciais constituidas historicamente como saldo da colonizacéo e
da escravizacdo. A busca da identidade do negro é a negacdo do senso
estético e cultural do europeu (Camila S&; Marivalde Francelin, 2021, p.
2/22).

Variados meios foram utilizados pelos europeus para promover 0 apagamento

e deslegitimar as referéncias africanas nas varias esferas da sociedade. O racismo

20 The production and evaluation of knowledge cannot be done by empiricist or rationalist principles
alone, but by a combination, in addition to historical knowledge of the origin of the theories and in
considering human goals and values. Knowledge becomes much more contextualised, which brings
the documents and their content into focus (Birger Hjorland, 2000, p.35).
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historico implantado inclusive no ambito das instituicbes promoveu a desinformacao
sobre a populagao negra. “Assim, simbolos, memodrias, historias, crengas e culturas
pertencentes a populacdo Afrodiaspdrica sdo realocadas para um status de inferior
ou ndo tdo relevante para o conhecimento ocidentalizado” (Camila Sa; Marivalde
Francelin, 2021, p. 3/22).

Acreditamos, assim como Camila Sa e Marivalde Francelin (2021), que o
racismo e suas préaticas construidos no Brasil, perpassa ndo s6 o campo politico e
histérico, mas também a producdo do conhecimento. Com base na ideologia de
‘branqueamento”, os saberes e identidades eurocéntricas sdo consideradas
superiores nos niveis filosofico, cientifico, artistico e religioso, reduzindo os saberes
dos povos africanos a denominagbes como “cultura popular’ e “folclore nacional”.
Seja no carnaval ou no futebol quando se exalta o mito da democracia racial para
ocultar a verdade, disseminar a desinformacdo e criar ilusbes na consciéncia
brasileira. Com essa dialética do Senhor(a)-Escravo(a), as(os) eleitas(os) e
privilegiadas(os) da branquitude excluem a presenca negra dos diversos espacos
privilegiados, relegando-as(os) aos hospicios, prisdes, alagados e favelas, como nos
alertam Mario Theodoro (2022), Lélia Gonzalez (1984) e Silvio Almeida (2019). Por
isso, a afirmacéo que a desigualdade racial é produto das elaboracGes intelectuais
que através do discurso de autoridade das teorias filosoficas e cientificas
qguantificam e hierarquizam as pessoas em superiores, “brancos” e inferiores “ndo
brancos”, assim foi com a “[...] construgdo do colonialismo, do nazismo e do
apartheid. O racismo é, no fim das contas, um sistema de racionalidade” (Silvio
Almeida, 2019, p.45).

Ha uma auséncia e siléncio das teméticas africanas e afro-brasileiras nos
discursos cientificos no campo da CI, seja no plano epistemologico e/ou
historiografico. Principalmente se verificarmos o numero de estudantes,
pesquisadoras(es) negras(os) nas Universidades e da temética no ensino
educacional. Fato que fica evidente quando analisarmos a ANCIB (Associacéo
Nacional de Pesquisa e Pdés-Graduacdo em Ciéncia da Informacdo), criada em
1989. Segundo Regina Marteleto (2009), nasce com o intuito politico e académico
de representar a comunidade de pesquisadoras(es) e estudantes, “[...] estimular o
compartilhamento de ideias e experiéncias entre os pesquisadores” (p. 34); discutir
“[...] acerca da pesquisa em Cl em vistas das mudancas que apontam para um

periodo de transicdo entre diferentes regimes de informacdo” (p.35); e possui
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atualmente doze grupos de trabalho que englobam tematicas sobre as tendéncias
da pesquisa no campo da Cl. Sendo que o GT 12 - Informac&o, Estudos Etnico-
Raciais, Género e Diversidades surge apenas, em 2022, com a intengéo de discutir

as seguintes tematicas:

Estudos tedricos e aplicados em informacédo sobre Raca, Classe, Género,
Sexualidades e Interseccionalidades. Teorias Criticas, Culturais, Racial,
Feministas e Queer. Correntes tedricas, escolas de pensamento, bases
metodoldgicas-conceituais e aplicagbes técnico- cientificas dos estudos
étnico-raciais, de género e de diversidade. Teorias, discursos, saberes,
atividades cientificas e profissionais em ambientes informacionais
comunitarios, populares e organizacionais. Rela¢cdes sociais, de poder e
resisténcias. Epistemicidio, violéncias e insurgéncias. Estudos Pés-
Coloniais, Decoloniais e Anticoloniais. Estudos Criticos da Branquitude.
Justica Social, Informacional, Racial e de Género (Ancib, 2022).

Mas, por que a ANCIB demorou 33 anos para fazer a inclusdo do GT 12? De
acordo com Felipe Alves (2021),quando nos referimos a academia, “[...] a produgao
intelectual africana e afrodiaspédrica de pensadores(as) negros(as) ainda sdo muito
raras, tanto nas ementas quanto nas referéncias bibliograficas” (p.92). Em sua
dissertacdo “A mediacdo da informagcdo como epicentro do protagonismo social
negro: do epistemicidio a [des] colonialidade nos anais do ENANCIB” analisa o
ENANCIB, Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informacédo. O evento &
organizado pela ANCIB e se destaca por ser 0 mais importante em pesquisa e pos-
graduacdo do Brasil referente a area da CI.

Segundo o levantamento, “Nas cinco primeiras edi¢bes do evento, foi
observado um siléncio epistémico nos anais no que se refere as questdes étnico-
raciais, especialmente aquelas voltadas para a comunidade negra” (Felipe Alves,
2019, p.108). Pois, em um universo de 4.139 trabalhos cientificos, desde o
surgimento do ENANCIB, até 2019, apenas 40 pesquisas nos anais do evento se
referiam a populagdo negra. A primeira producgdo cientifica do encontro sobre as
guestbes étnico-raciais foi de uma mulher negra, a professora Mirian de
Albuquerque Aquino em coautoria com a pesquisadora negra Vanessa Alves
Santana, ambas da Universidade Federal da Paraiba. E em 2019, o niumero de
publicacdes/ano sobre a temética populacdo negra havia atingido apenas a marca
de dez produc¢des. Logo, 0 ENANCIB € um exemplo de que

Na Ciéncia da Informacdo ha indicios de um epistemicidio negro,
evidenciado por pesquisas que apontam uma infima representatividade
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negra nas producdes cientificas em revistas cientificas, base de dados,
dissertacles e teses (Felipe Alves, 2019, p.145).

Esse processo faz parte de uma das muitas mascaras do racismo, vale
lembrar que na sociedade brasileira o racismo se manifesta por meio de diversas
formas, a saber: Racismo Estrutural, Racismo Institucional, Racismo Individual,
Racismo Religioso, Racismo Ambiental, Racismo Cultural, Racismo Recreativo e
Racismo Epistémico, como listado no Quadro 5:

Quadro 5 - As Mascaras do Racismo

Tipologia Concepcéo

Provém de uma estrutura sdcio-politico-
histérica que esta vinculada as regras e
padrdoes racistas, pois “As instituicdes sao
apenas a materializagdo de uma estrutura
social ou de um modo de socializa¢éo que tem
Racismo Estrutural 0 racismo como um de seus componentes
organicos” (Silvio Almeida, 2019, p. 31). Sendo
um processo politico e histérico em que os
grupos racializados (os ndo brancos) sao
excluidos pelo sistema (Grada Kilomba, 2019).
Resulta das instituicbes que agem direta ou
indiretamente  concedendo  privilégios e
beneficios a comunidade branca, através de
mecanismos institucionais e da dominacao ao
criar parametros discriminatérios que tem a
raga como base (Silvio Almeida, 2019). Sendo
Racismo Institucional um fenbmeno tanto ideolégico, quanto
institucionalizado e que atinge “[...] sistemas e
agendas educativas, mercados de trabalho,
justica criminal, etc.” (Grada Kilomba, 2019, p.
78). Acg¢bes que ocorrem em nivel
organizacional e tem como intencdo impactar
negativamente os grupos racializados (0os nao
brancos) (Cida Bento, 2022).

Como apontam Silvio Almeida (2019) e Cida
Bento (2022), estd relacionado a aspectos
Racismo Individual comportamentais em que pessoas racistas
brancas agem isoladas ou em grupos, a partir
da discriminacdo. Muitas vezes relacionado a
um fenbmeno ético ou psicolégico, em
detrimento da natureza politica.

Previsto na Lei n° 14.532, de 11 de janeiro de
2023, € um fendbmeno que tem como poder
normatizador a cultura eurocéntrica
hegemoénica cristd e de matriz colonial
escravista. Em que séo proferidos ataques as
minorias, como a Violéncia e depredacgéo
praticada contra as comunidades tradicionais
de terreiro, considerando marginal o sagrado e
a fé dos povos e comunidades de matriz
africana. E que “[..] condena a origem, a
Racismo Religioso existéncia, a relacdo entre uma crenca e uma
origem preta. O racismo ndo incide somente
sobre pretos e pretas praticantes dessas
religibes, mas sobre as origens da religido,
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sobre as praticas, sobre as crencas e sobre os
rituais. Trata-se da alteridade condenada a nao
existéncia. Uma vez fora dos padrées
hegeménicos, um conjunto de préticas
culturais, valores civilizatorios e crengas néao
pode existir; ou pode, desde que a ideia de
oposicdo semantica a uma cultura eleita como
padrdo, regular e normal seja reiteradamente
fortalecida” (Sidnei Nogueira, 2020, p.47).

Racismo Ambiental

Um conceito recente, que surge na década de
1980, a partir da luta e resisténcias promovidas
pelo movimento negro e pela militAncia por
justica sécio-ambiental. Que aborda a questéo
do racismo e raca para refletir as
desigualdades socioambientais. Ou seja, uma
categoria que engloba o dispositivo de
racialidade/biopoder/biopolitica e é responsavel
pela “..] privacdo étnico-espacial de
cidadania,” (André Filgueira, 2021, p.193) e
determinante para o genocidio de grupos
raciais, como negras(os) e indigenas. Privando-
os de “[...] recursos ambientais, como a terra, a
agua, energia e espacos verdes e a incorporar
aspectos de mobilidade e desenho urbano”
(Arivaldo Souza, 2015, p.13), através de
aparatos institucionais que estdo a servigo da
branquitude.

Racismo Cultural

Quando os processos discriminatérios estdo
direcionados a origem, a lingua, aos costumes,
etc., sendo a cultura branca considerada
superior as demais (Silvio Almeida, 2019). E
gue se inicia com a dominac¢&@o colonial e
supressdo das diferencas culturais em prol da
incorporacdo da cultura eurocéntrica universal.
Envolve restricdes a producéo e manifestactes
das(os) “Outras(os)”, com a criminalizagao,
desprezo e inferiorizacdo de sua cultura. E
como aponta Fanon?' (2013, p. 199), “[.]
produz-se uma verdadeira emaciacdo do
panorama cultural nacional. A cultura nacional
converte-se hum estoque de habitos motores,
de tradicdes indumentarias, de instituicdes
fracionadas. Observa-se pouca mobilidade.
Ndo h& criatividade genuina, ndo ha
efervescéncia. Miséria do povo, opressao
nacional e inibicdo da cultura sdo uma sé e
mesma coisa. Apds um século de dominio
colonial encontra-se uma cultura em estado de
extrema rigidez, sedimentada, mineralizada. O
deperecimento da realidade nacional e a
agonia da cultura nacional mantém relagcdes de
dependéncia reciproca.”

Conjunto de préticas sociais em que € utilizado
o humor hostil e racista, através de piadas,
brincadeiras, imagens, conteidos, mensagens
com o intuito de constranger, humilhar e expor
moral, intelectual e esteticamente 0s néo

21 A obra de Frantz Omar Fanon (1925 — 1961) “Os condenados da terra” foi publicada originalmente
em 1961 pela editora Zahar, na Franca, com 311 paginas. Ano de sua morte.
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Racismo Recreativo brancos com a criacdo e reproducdo de
esteredtipos racistas. Que “[...] designa um tipo
especifico de opressao racial: a circulagdo de
imagens  derrogatérias que  expressam
desprezo por minorias raciais na forma de
humor, fator que compromete o status cultural
e o status material dos membros desses
grupos. Esse tipo de marginalizagéo tem o
mesmo objetivo de outras formas de racismo:
legitimar hierarquias raciais presentes na
sociedade brasileira de forma  que
oportunidades sociais permane¢cam nas maos
de pessoas brancas” (Adilson Moreira, 2019,
p.24). E que esta previsto na Lei n°® 14.532, de
11 de janeiro de 2023.

Privilegia a mono-cultura, a mono-histéria e o
conhecimento da branquitude européia em
detrimento das outras epistemologias, as do
Sul (povos originarios, africanos e afro-
brasileiros). Fenbémeno materializado nas
instituicbes académicas - curriculos, docéncia,
teorias, epistemologias, paradigmas,
Racismo Epistémico tecnologias, etc. E visa “[...] centralizar os
modelos cientificos e de cosmovisdo do mundo
para que acreditemos que esse modelo —
capitalista, moderno, desenvolvimentista,
branco, cristdo, masculino — fosse o Unico
modelo possivel.” (Marcos Silva, 2021, p. 50),
tornando o conhecimento e a cultura européia
hegemébnica, com a manutencdo de
preconceitos e esteredtipos direcionados
“as(aos) Outras(os)”.

Fonte: Da autora (2024)

E esse fato da ANCIB evidencia a manifestacdo do racismo cultural e
epistémico, ou seja, 0 apagamento da teméatica racial e dos grupos subalternizados
no campo da Cl e a forma limitante e marginal que tratam a informacdo da
populacdo negra. Haja vista, que muitos dos especialistas ainda difundem e mantém
a ideologia de base epistemoldgica eurocéntrica nos sistemas de linguagem,
organizacdo e gestdo da informacgao, determinando qual o lugar dos saberes e da
cultura, seja na hierarquia, ou no contexto das comunidades cientificas (Camila Sa;
Marivalde Francelin, 2021).

As instituicbes de memoéria ndo incluem de forma massiva em seus acervos,
colecbes e mediacdes informacdes divergentes da ideologia eurocéntrica, com
inclusdo de novas categorias, conceitos, linhas de pesquisa, disciplinas e
paradigmas, apesar da aprovacdo mediante a articulacdo promovida pelo
movimento negro impactando, por exemplo, legislagbes como o Estatuto da

Igualdade Racial (2010). A Lei n.° 12.288 veio como mais uma conquista de direito,
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em especial no trecho que garante "[...] & populacdo negra a efetivacao da igualdade
de oportunidades, a defesa dos direitos étnicos individuais, coletivos e difusos e o
combate a discriminagdo e as demais formas de intolerancia étnica”. E possibilitou
que o Estado consolidasse politicas destinadas a populacdo negra, entre elas a Lei
de Cotas Sociais e Raciais n.° 12.711, de 29 de agosto de 2012, determinando que
as universidades e instituicoes federais reservassem o minimo 50% de vagas para o
ingresso de estudantes, oriundos de escola publica, autodeclarados pretos, pardos,
indigenas e pessoas com deficiéncia nos cursos de graduacdo; e da lei sobre a
obrigatoriedade de inclusdo do tema Historia e Cultura Afro-Brasileira no ensino
(2003). Mas, apesar dessas conquistas, a Cl ainda ndo conseguiu desenvolver essa
tematica em suas linhas de pesquisa e contexto de ensino de forma satisfatoria,
como aponta Camila Sa e Marivalde Francelin (2021).

Os mecanismos institucionais da meritocracia, como aponta Silvio Almeida
(2019), atuam nos sistemas educacionais e 0s cargos sao ocupados pelo mesmo
perfil racial — brancos, heterossexuais e cisnormativos. José Jorge de Carvalho
(2005), em seu artigo "O confinamento racial do mundo académico brasileiro”,
refletiu sobre a implementacdo do sistema de cotas pelas universidades brasileiras e
0 reposicionamento da estrutura académica, a partir das relagbes raciais na
graduacdo. Na época, o autor destacava a importancia desse sistema se estender a
pés-graduacdo, ao corpo docente e as(aos) pesquisadores. E chega afirmar que
as(os) docentes da Academia, em sua maioria branca nega o racismo académico,
onde existe um regime de confinamento racial herdado das geracfes anteriores. As
instituices brasileiras se tornaram, ao longo dos séculos segregacionistas e 0 corpo
académico muitas vezes resiste a inclusdo, a partir da defesa da ideologia da
meritocracia. Algo presente, desde a pos-abolicdo da escravatura e que persistiu até
os anos 40, revela José Carvalho (2005) quando ocorreu a expulsdo de milhares
educadoras(es) negras(os) do quadro educacional brasileiro e que se intensificou
com a ideologia da democracia racial, que ndo promoveu a igualdade racial no
ensino superior. Afirma ainda que a politica de cotas promove a crise da
desneutralizacao racial do campo académico, que questiona epistemologicamente a
neutralidade racial do campo tedrico. Ja que a Academia brasileira produziu e
reproduz o quadro de desigualdade étnica e racial no Brasil.

Soma-se a isso, 0 ndo suprimento da necessidade informacional da

populacdo negra que reside em regides periféricas. Observa-se que em 2019 se
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comemorava os 50 anos da Internet e a pesquisa TIC Domicilios pontuava que o
Brasil atingia o marco de quase 127 milhdes de usuarias(os) de Internet, ou seja,
70% da populacdo. Sendo que o niumero de pessoas na faixa etaria entre 16 e 24
anos de idade que faziam uso diario da internet ja atingia 90%. Mas, mesmo com
esse crescimento no indice de usuarias(os), no que concernem as condi¢cdes do uso
e apropriagcdo das TICs sdo evidentes as desigualdades, como também as
dificuldades apresentadas por certas areas na instalacdo da internet, quanto as
deficiéncias no acesso e conexao por parte da populagdo mais vulneravel e isso se

reflete principalmente no cotidiano da populacao negra (Unesco, 2021).

Os dados também indicam que o acesso fixo, especialmente entre grupos
com baixas taxas de conexdo, ndo evoluiu ao ponto de ser considerado
uma contribuicdo a universalizacdo, sendo que conexdes moéveis tém sido
responsaveis pela ampliagdo do acesso a Internet (Unesco, 2021, p.19).

Outra questdo se refere ao uso das TICs nas escolas publicas e esses

desafios relacionados a universalidade da internet ocorrem devido:

[..] & falta de efetividade de politicas de desenvolvimento de
telecomunicagcfes do governo, especialmente em &reas de baixa renda e
onde ndo ha redes de alta velocidade; a falhas ao investir recursos,
particularmente, fundos setoriais, em politicas de universalizacéo; a falta de
apoio aos pequenos provedores de servico de Internet (ISP) operando em
regibes de baixo interesse comercial; e a influéncia continua de um modelo
gue coloca a telefonia fixa no centro da regulamentagéo setorial (Unesco,
2021, p.19).

De acordo com os dados da Unesco (2021), ha no Brasil um marco
regulatério setorial estruturado que pode ser adotado pelo ambiente digital e/ou
virtual. Por exemplo, principios como liberdade de expresséo, direito a informacéo e
a privacidade estdo presentes na Constituicdo Federal de 1988. Ha também, a Lei
de Acesso a Informacédo (LAI), em vigor desde 2011 e o Marco Civil da Internet
(MCI), que desde 2014 estabelece principios, garantias, direitos e deveres para o

uso da Internet no Brasil. E que no seu Art. 4° preveé:

A disciplina do uso da internet no Brasil tem por objetivo a promocéo:

| - do direito de acesso a internet a todos;

Il - do acesso a informacdo, ao conhecimento e a participacdo na vida
cultural e na conducao dos assuntos publicos;

Il - da inovacdo e do fomento a ampla difusdo de novas tecnologias e
modelos de uso e acesso; e

IV - da adesdo a padrbes tecnoldgicos abertos que permitam a
comunicacdo, a acessibilidade e a interoperabilidade entre aplicacdes e
bases de dados (Brasil, 2014).
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Lembrando também que a internet deve ser uma ferramenta a ser utilizada
para favorecer o desenvolvimento dos espacos digitais em consonancia com 0s
quatro principios denominados DAAM (Direitos Humanos, Aberta, Acessivel a todos
e que seja norteada para a participacdo Multissetorial), que em 2015 foram

aprovados pela Assembleia Geral da Unesco.

2.1.1 A materialidade da Informacéo e a relacdo com o racismo

O racismo € um dos marcadores que impacta a producdo do conhecimento e
reproduz os pensamentos eurocentrados, legitimando determinadas formas de ser e
saber, a branquitude, e marginalizando as(os) ‘outras(os)’, nds negras(os) por meio
de uma falsa, iluséria e distorcida informacdo da realidade, ou seja, uma
desinformacdo. “E essa a esséncia da branquitude que vem n&o apenas negar a
realidade, mas torturd-la, coloca-la no pelourinho da histéria, empala-la
simbolicamente na diuturna perseguicdo da populagdo negra” (Mario Theodoro,
2022, p.332). Uma informacao distorcida, falsa, iluséria do real. Como aponta Maria
Meneses (2020):

[...] a invisibilidade, a auséncia, o deslocamento, s&o atos constitutivos pelos
guais a consciéncia do ego branco reconstréi o significado da existéncia
negra. Esta invisibilidade ndo é apenas um ato fisico; é também
fundamentalmente um ato fenomenolégico, isto €, uma auséncia que se

constitui como um significado na consciéncia branca (Maria Meneses, 2020,
p.1083).

Atualmente, com as novas tecnologias, 0s processos de coleta e uso da
informacdo sdo monopolizados por seletos grupos, que compdem 0s aparatos
governamentais ou as corporagfes de midia, entretenimento e industrias culturais,
gue produzem efeitos no cotidiano da populacéo negra. Efeitos que Bernd Frohmann
(2008) denomina de regimes de informacéo e que Regina Marteleto (2009) seguindo
a perspectiva de Bernd Frohmann (1995) e Lélia Gonzélez (2002), define como
redes, sistemas, atores, forcas dominantes, relacdes sociais e formas de poder que
atuam e configuram as ac0des, praticas e politicas de informacéo.

E para entendermos esse carater publico, politico e social da informacéo,
como também o papel da documentacdo na materializacdo da informacéo, seus
efeitos e consequéncias sera importante abordar o conceito materialidade dos

enunciados. Corroboramos a ideia de Bernd Frohmann (2008), que afirma serem os
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documentos e a materialidade da informacdo como enunciados que possuem
existéncia material: nascem, seguem regras, se transformam, ampliam, produzem
conexdes, se decompdem, se desestabilizam ou deixam de existir. Diferente dos
objetos, os enunciados nao se limitam a sua existéncia no espago e tempo, mas
sendo medidos pela massa, inércia e resisténcia. Uma ideia que estimula
investigacbes sobre a materialidade do racismo, ou seja, como certos enunciados
podem se estabilizar, massificar e ganhar forca. Por isso, a necessidade de
compreendemos 0s enunciados relacionados ao racismo como fonte da massa,
inércia, energia, forca e poder, tanto para afetar, quanto produzir efeitos, e por
consequéncia “[...] os graus de estabilidade, de acomodacgado e de resisténcia a

transformacao, deterioragdo ou desestabilizagdo” (Bernd Frohmann, 2008, p.22).

Essa materialidade repetivel [...] faz aparecer o enunciado como um objeto
especifico e paradoxal, mas também como um objeto entre os que 0s
homens produzem, manipulam, usam, transformam, trocam, combinam,
decompdem e recompdem, e eventualmente destroem. Ao invés de ser algo
dito de uma forma definitiva [...] 0 enunciado a0 mesmo tempo em que
surge na sua materialidade, aparece com um status, entra em redes,
coloca-se em campos de utllizagdo, oferece-se a transferéncias e a
modificacdes possiveis, integra-se a operagfes e a estratégias onde sua
identidade se mantém ou se apaga. Assim, 0 enunciado circula, serve,
esquiva-se, permite ou impede a realizacdo de um desejo, é décil ou
rebelde a interesses, entra ha ordem das contestacdes e das lutas, torna-se
tema de apropriacdo ou de rivalidade (Bernd Frohmann, 2008, p.118-119).

Assim, entendemos que a materialidade do enunciado pode ser medida
pelos graus de imerséo institucional, ou seja, pelas rotinas institucionalizadas que a
reinscreve e transcreve, dando a ela peso, massa, inércia e resisténcia. E é dessa
forma que se da a materialidade do racismo na dimenséo da informacéo, ou seja,
através de documentos produzidos e instituidos nas praticas que séao
disponibilizados interna e externamente por meio do registro em redes das
instituicbes, moldando o inconsciente social através das teorias e praticas advindas
de falsas verdades do conhecimento filosofico e cientifico, como diz Silvio Almeida
(2019). A medida que s&do utilizados, transferidos, se integram as operacdes e
estratégias que mantém ou apagam certas identidades, e ao materializar-se ganham
um status. Nesse processo, as pessoas sao escritas em uma rede de anotagoes,
onde sdo capturadas e fixadas em uma quantidade de documentos que as
compromete, criando o que Bernd Frohmann (2008) denomina de "poder de escrita”,

que gera e forma, sendo fator fundamental nas engrenagens do sistema:
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[...] processo que ele chama de "escrita disciplinar" coloca individuos num
campo de vigilancia através da insercao de registros sobre eles em pesados
circuitos institucionais altamente rotinizados. O “"poder da escrita" que
"captura e fixa" individuos ndo € o poder de apenas transcrever
caracteristicas objetivas individuais pré-existentes na forma escrita, portanto
permitindo que "informag8es" sobre os individuos fossem comunicadas. Ao
contrario, o poder da escrita € "uma parte essencial dos mecanismos da
disciplina” ou o aparelho disciplinar através do qual individuos séo
construidos como objetos de conhecimento, [...] através do qual individuos
gue podem ser conhecidos sdo constituidos institucionalmente (Bernd
Frohmann, 2008, p.25).

A documentacdo tem esse papel de estabilizar e materializar a informacao
cientifica, pois as disciplinas sociais contribuem para domesticacao das praticas ao
“[...] estabelecer que um enunciado cientifico, produzido coletivamente e
documentado na literatura cientifica, expresse um fato” (Bernd Frohmann, 2008,
p.27). Algo que Bernd Frohmann (2008) chama de "invencdo de pessoas”, onde
categorias de pessoas surgem, sdo inventadas e reconhecidas a partir de novas
classificacdes, ou seja, um corpo de enunciados que ganham vida documentéria e
institucional por meio de uma rede de instituicdes, criando categorias documentadas
gue possuem massa e peso de identidades especificas. Com o desaparecimento
documentario do enunciado, ocorre a sua remocdo das praticas institucionais, e
consequentemente a ameaca de sua existéncia das praticas individuais, sociais e
culturais, como no caso das(os) negras(os).

Quando ndo ha o reconhecimento de outros saberes, como destacam Camila
Sa e Marivalde Francelin (2021), ao atribuirmos uma palavra-chave ou um termo
descritor em um repositorio, informacdes sdo ignoradas e consequentemente
perdidas pelo apagamento da memdria informacional. E quando nos referimos a
informacdo africana e afro-brasileira se constata a ocorréncia de indmeros
problemas na fixagdo e transferéncia “[...] em pesquisas sobre representacdo de
conhecimentos afrodescendentes em religido e em umbanda na Classificacdo
Decimal de Dewey, esse processo de “traducado” apresenta questbes complexas e
profundas que vao muito além de simples problemas de busca” (Camila Sa;
Marivalde Francelin, 2021, p. 8/22). Os saberes da populacdo negra sao relegados
ao apagamento nos suportes de representacdo da maior parte das instituicbes de
memoria — bibliotecas, arquivos e museus, e o conhecimento na maioria das vezes é
hierarquizado e estereotipado.

Reforcando essa idéia, Franciéle Silva, Dirnéle Garcez e Daniella Pizarro

(2022) apontam que, no Brasil, tanto as instituicdbes memoria, quanto as(os)
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profissionais ligados a esses campos reproduzem na selecdo, organizacao,
representacdo, preservacdo e construcdo da informagdo e conhecimento o0s
esteredtipos do racismo. E utilizam métodos, praticas e sistemas baseados na
hierarquizacdo da cor da pele, por exemplo, a Classificagdo Decimal de Dewey, as
categorias e conceitos. O sistema classificatorio europeu sentenciou uma gama de
idiomas, linguagens e conhecimentos a exclusao e restricdo. Hoje, qual linguagem é
institucionalmente autorizada? Que interlocutoras(es) sdo reconhecidas(os) para

falar e ouvir? Ja que

No pensamento social brasileiro, os estudos criticos sobre a branquitude
sao considerados um produto do protagonismo negro, haja vista que foram
0s pesquisadores negros que trouxeram o enfoque na identidade racial
branca para as pesquisas sociais. Dentre esses protagonistas negros,
Alberto Guerreiro Ramos é percebido como o pioneiro desde a década de
1950 quando seus estudos colocaram a branquitude em evidéncia
(Franciéle Silva; Dirnéle Garcez; Daniella Pizarro, 2022, p.1).

A branquitude desenvolveu uma linguagem artificial racializada, seja através
da organizacdo do conhecimento ao trabalhar os codigos linglisticos, ou na
representacdo tematica com “[...] o processo classificatério e na descritiva o de
catalogacdo, que juntando-se ao processo de indexacdo formam as linguagens
documentarias” (Mariana Mello; Daniel Martinez-Avila, 2021, p.14). Assim,
entendemos como as instituicbes memorias através de um processo de
categorizacdo e sistemas de classificacdo eivados de preconceitos e omissoes,
construiram o conceito Ser Negra(o), ao longo dos séculos. E como apontam
Mariana Mello e Daniel Martinez-Avila (2021), cabe na atualidade uma reconstrucdo
do discurso instituido, ndo apenas no ambito dos contetudos e simbolos culturais, ou
seja, na representacdo, mas também na rearticulagao do signo.

Por isso, Lélia Gonzéalez (1984) afirma que o racismo “[...] se constitui como a
sintomatica que caracteriza a neurose cultural brasileira” (p.224), produzindo efeitos
violentos sobre a populagcdo negra, a partir de expressdes como “mulata”,
‘doméstica”, “mae preta”, “neguinha atrevida”, etc. Em que as ciéncias sociais sao
responsaveis pela reproducéo do racismo, por exemplo, ao criar a imagem do que é
ser mulher negra no Brasil: “mulata” e “doméstica” e impele o saber negro a ocupar
“[...] o lugar do desconhecimento, do encobrimento, da alienagdo, do esquecimento
e até do saber. E por ai que o discurso ideoldgico se faz presente” (Lélia Gonzélez,

1984, p.227). Essa é leitura € problematizada por Silvio Almeida (2019), para quem



85

as pessoas racializadas sdo continuadamente criadas e recriadas pelos varios
sistemas estruturais e institucionais — midiatico, educacional, juridico, politico e
econdmico nas praticas cotidianas. A mulher negra, 0 homem negro, suas irmas,
seus irmaos, suas filhas e seus filhos sdo consideradas como pessoas
subalternizadas, por isso sdo quase sempre representadas em posicdes de pouco
ou nenhum prestigio. Por isso “[...] € por ai que a gente compreende a resisténcia de
certas analises que, ao insistirem na prioridade da luta de classes, se negam a
incorporar as categorias de raca e sexo. Ou sejam, insistem em esquecé-las” (Lélia
Gonzalez, 1984, p.233).

Sueli Carneiro (2005) se refere a uma rede de elementos presente em
enunciados cientificos, discursos, instituicdes, hipéteses, leis, regulamentos,
programas e estruturas das organizacbes, que através de suas técnicas,
procedimentos e praticas, vai se auto-reproduzindo e reinterpretando, deixando
marcas e cicatrizes, a qual denomina de dispositivo de racialidade. Uma rede que
produz efeitos na natureza do ser, em sua existéncia e realidade, e a partir dos
enunciados cria a existéncia do “Outro” e divisdes: Positivo X Negativo; Normal X
Patolégico; Bem X Mal; Dinamismo X Imobilismo; Deus X Deménio; Homem X
Mulher; Pureza X Pecado; Civilizado x Primitivo; Vitalidade X Genocidio. Assim
através dessa pratica divisora surge uma nova unidade, onde no nucleo interno
temos o Ser, a raga branca dominante e no exterior o “Outro”, marginalizado,

escravizado, pobre, feio, sujo, sexualizado, como representado na Figura 3:

Figura 3 - Campo Ontolégico do Ser X O N&o Ser

Fonte: Adaptado de Sueli Carneiro (2005, p.39).
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A raca branca utiliza o dispositivo de racialidade para definir e hierarquizar, se
autodenominando superior as demais humanidades. Em que “[...] a racialidade ou
etnicidade, adquiriu superioridade pela producéao do inferior, pelo agenciamento que
esta superioridade produz sobre a razoabilidade, a normalidade e a vitalidade” (Sueli
Carneiro, 2005, p. 42). A dominacado europeia e consequentemente a supremacia
branca impossibilitaram que ocorressem avaliacdes e revisdes condizentes com 0s
acontecimentos historiograficos. Pois, “[...] o Contrato Racial € um contrato firmado
entre iguais, no qual os instituidos como desiguais se inserem como objetos de
subjugacao, dai ser a violéncia o seu elemento de sustentacao” (p. 48).

Assim, ndo h& na filosofia tradicional ocidental o pensamento dos
marginalizados e excluidos. Uma rede formada por ditos e nao-ditos, presentes nos
discursos de racialidade, sejam eles documentos como bulas papais, pactos,
tratados ou debates académicos, saberes, praticas e estruturas legais, juridicas,
sociais, econbmicas e politicas, “[...] a servico da colonizacdo, domesticacao,
eugenia ou repressdo, como o fizeram disciplinas cientificas tais como a medicina
legal psiquiatrica, a antropologia, a criminologia, a craniologia etc.” (Sueli Carneiro,
2005, p.61). Um grupo que utilizou da violéncia para destruir e subjugar as
sociedades multirraciais civilizadas da Africa e das Américas através do instrumento
da racialidade.

Ha& um dominio sobre certos objetos e a ciéncia institucional é responséavel
pela producédo e disseminagdo de enunciados, que séo instituidos como verdades,
relegando a exclusdo e ao silenciamento os enunciados que estiverem em conflito
com o mundo dito “racional” e a ordem estabelecida pelo poder dominante. Utilizam
da objetividade cientifica para excluir as conceituacfes emergentes do repertério
tedrico e metodologico académico. Em que as Ciéncias Sociais sdo responsaveis
por legitimarem o que vem a ser a historia das relacées de raca no nosso pais, ao
promover falsas verdades, ou seja, a desinformacdo secular. Tanto no que diz
respeito as interpretacdes, quanto os modelos tedricos e sociais construidos, como a
producdo do conhecimento e da desigualdade social. Forneceu bases para a criagao
de categorias, objetos e alegorias sobre a populagdo negra que a imobiliza, subjuga
e sub-representa até os dias atuais. E porque somos negras(os)? Por que nos
nomearam

[...] “negros”, niggers, coons, crioulos, o dominador negava-lhes a referéncia
a terra, cultura e histéria, assim reduzindo sua identidade a cor, que passara



87

a simbolizar sua condenagédo a inferioridade e a escravizagdo” (Elisa
Nascimento, 2008, p.30).

Por causa da nossa cor da pele, pela construcdo ao longo da histéria de

enunciados e discursos racistas, porque somos Vvistos e definidos como entidades

sub-humanas doceis. Porque “Conotagdes patoldgicas especificas sdo dadas para

diferentes corpos e diferentes praticas, dependendo do género especifico do sexo,

da raca e de outros marcadores” (Nelson Maldonado-Torres, 2018, p. 38), em que

fomos usurpados de nosso referencial histérico-cultural. E como ndés, negras e

negros, fomos transformados em objeto de estudo no Brasil? Foi a partir da falseada

liberdade das(os) escravizadas(os) que deixam de ter utilidade para a raga branca e

se tornam entao descartaveis.

E assim que o negro sai da histdria para entrar nas Ciéncias, a passagem
da escraviddo para a libertacdo representou a passagem de objeto de
trabalho para objeto de pesquisa. A invisibilizacdo da presenca negra na
cena brasileira, que gradualmente vai se processando, contrasta com a
vasta producdo académica que ira se desenvolvendo em torno dessa nova
condicao de objeto de estudo. Um epistemicidio que constr6i um campo de
saber fundado num manifesto, numa convocatdria como se pode considerar
a conclamacgédo de Silvio Romero. A contrapartida € o também crescente
embranquecimento da representacdo social. Duas manobras que véao
promovendo, ao nivel da reconstru¢do do imagindrio social sobre o pais, 0
branqueamento em todas as dimensdes da vida social (Sueli Carneiro,
2005, p. 57).

Questdes que podem ser observadas no

Quadro 6:

Quadro 6 - A Ciéncia e as pessoas negras no Brasil

Epoca

Fato

Século XVII e
XVIlI

- Viajantes ocidentais relatam nas crbnicas a presenca da(o) negra(o) em

territério brasileiro.

Final do século
XIX

- A(0) negra(o) passa a ser objeto de investigacao cientifica nas ciéncias sociais.

Década de 1950

- Ha uma diversidade de estudos sobre a(o) negra(0);
- A(O) negra(o) é definida(o) como um problema social, de acordo com a analise
sociolégica de base anti-racista;

- O Brasil é considerado um paraiso racial.

Década de 1970

- Os movimentos sociais promovem o crescimento da consciéncia negra;
- Surgem novas areas de pesquisas, baseadas em debates sobre identidade,
incluséo e participacédo social,

- Apesar de ser rara a presenca da populacdo negra nos espacos das ciéncias
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humanas, sdo elas(es) que promovem a inser¢ao de novas linhas de pesquisa -
educacédo, multiculturalismo e politicas publicas, de inspiracdo estadunidense e

africana.

Década de 1980 “[...] em 1988, data da celebracdo do Centenario da Abolicdo da Escravidao,
uma comissdo de notaveis intelectuais e pesquisadores brasileiros
especializados na tematica racial foi formada sem a presenca de um negro

sequer” (p.60).

Século XX “[...] proliferacdo de institutos de pesquisas, centros de estudos africanos ou de
relacdes raciais em todo o pais, que titularam e tornaram célebres

pesquisadores e intelectuais brancos especialistas em “negro” (p.60).

Século XXI - Presenca do epistemicidio nas universidades brasileiras contemporaneas;

- Ha um presente dualismo: discurso militante X discurso académico;

- Presenca de autoras(es) negras(os) ndo-brasileiras(os) nas bibliografias do
pais, em contraposicdo s&do poucas(os) as(os) intelectuais negras(os)
brasileiras(os) que atingiram o prestigio no &mbito nacional e internacional,

- “Os ativistas negros sao tratados, pelos especialistas da questio racial, como
fontes primarias de saber e ndo de autoridade sobre o tema. Os pesquisadores
negros em geral sdo reduzidos também a condicdo de fonte e nédo de
interlocutores reais no dialogo académico, quando ndo sdo aprisionados

exclusivamente ao tema do negro” (p. 60).

Fonte: Adaptado de Sueli Carneiro (2005)

2.1.2 Raca, Género e Ciéncia da Informacdo no cruzamento com a Colonialidade e

a Decolonialidade

O locus de enunciacdo eurocéntrico, base das ciéncias sociais, criou o
imaginario dominante. Por meio do discurso colonial nomeou as(os) “outras(os)’
como seres primitivos e incivilizados, sem escrita e histéria. Assim, o mundo foi
sendo descrito e inventado através das classificacbes moderno/coloniais, ou seja,
por “[...] um processo de dissimulagdo, esquecimento e silenciamento de outras
formas de conhecimento que dinamizavam outros povos e sociedades” (Joaze
Bernardino-Costa; Ramon Grosfoguel, 2016, p.18). No discurso colonial as(os)
“outras(os)” foram destituidas(os) de suas proprias narrativas, se tornaram objetos
sem subjetividade e voz, tendo suas identidades eivadas pelo racismo e por
epistemologias e teorias objetivas, neutras e universais pautadas no homem branco

hétero-cis-normativo europeu (Joaze Bernardino-Costa; Ramon Grosfoguel, 2016).
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Esse primeiro grande discurso que impds as primeiras diferencas coloniais
no sistema mundo moderno/colonial passa, posteriormente, por sucessivas
transformacgdes, tais como o racismo cientifico do século XIX, a invengdo do
oriental, a atual islamofobia etc. (Joaze Bernardino-Costa; Ramon
Grosfoguel, 2016, p. 18).

A colonialidade se materializa na escolha das ementas, textos, autoras(es) e
critérios, na composicdo do corpo docente, na gestdo institucional, nas ideologias,
nas teorias, nos estereotipos de superioridade/inferioridade, nas vivéncias e

experiéncias da sociedade brasileira contemporanea (Nilma Gomes, 2018). Logo,

Em um mundo em que a raca define a vida e a morte, ndo a tomar como
elemento de analise das grandes questdes contemporaneas demonstra a
falta de compromisso com a ciéncia e com a resolucdo das grandes
mazelas do mundo (Silvio Almeida, 2019, p.37).

No século XVII que o lluminismo transforma o “homem” em objeto de estudo e
conhecimento. Em que sdo construidos mecanismos de classificacdo amparados
nas caracteristicas fisicas e culturais, que diferem o “homem branco” do “néo-
branco” e criam a dicotomia — civilizado x selvagem, civilizado x primitivo. Movimento
gue origina o colonialismo, promotor de destruicdo, genocidio e espoliacdo, através
da bestialidade e brutalidade dos brancos europeus. Como constatamos o conceito
de raca foi um conceito primordial para a existéncia do colonialismo e por isso, esta

no cerne da constituicdo da sociedade contemporanea.

O conceito de “raga”, portanto, pode ser visto como informagdao e como
tecnologia. Como informagéo, ra¢ga pode ser enquadrada como transmissao
de significados e como transmissdo de forma, que pode constituir
configuracdo, ordem, organizacdo, padrdo, estrutura ou relacionamento
(Tarcizio Silva, 2022, p.146).

O termo serve a um construto social que classifica, produz e performa tipos:
humanos (ra¢ca branca), ndo humanos (raca negra) e quase humanos (indigenas).
Um sistema de informacdo que estipula padrdes, hieraquias e discriminagdes para
dominacéo, terrorismo e apartheid. Fator que se manifesta de variadas formas,
sobretudo no fazer tecnologico, através da anulagéo, invisibilizagéo e ressignificacéo
da populagao negra como inferior, “[...] passando inclusive por ideais imaginarios de
consumidor e pela definicdo de padrbes e distribuicdo na sociedade de mercado”
(Tarcizio Silva, 2022, p. 147). Uma tecnologia que permanece e se atualiza

constantemente, pois, como afirma Silvio Almeida (2019, p.20):
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Assim, a classificacdo de seres humanos serviria, mais do que para o
conhecimento filos6fico, como uma das tecnologias do colonialismo europeu
para a submissdo e destruicdo de populacdes das Américas, da Africa, da
Asia e da Oceania.

A branquitude criou associa¢fes que permanecem até hoje, como comparar
as caracteristicas fisicas das populacdes, entre elas a negra, a de animais. Pois, foi
no século XIX, com o positivismo, que as questbes relacionadas as diferencas
humanas, ganharam carater cientifico, dando origem ao determinismo biolégico e
geografico, que explicavam as diferencas a partir do conceito de raga. Periodo, em
que o racismo cientifico ganha adeptos na arena politica e académica. E o
neocolonialismo profere o “[...] discurso da inferioridade racial dos povos
colonizados” (Silvio Almeida, 2019, p. 21), sendo o racismo moderno fundamentado
em falsas teorias biolégicas de raca. Assim, a informacdo sempre privilegiou a
branquitude que controlou os dados sobre quem é e o que € a populacdo da
didaspora, utilizando as ferramentas informacionais para perpetuar o regime de

dominagéo e excluséao.

Na perspectiva do projeto decolonial, as fronteiras ndo sdo somente este
espaco onde as diferencas sao reinventadas, sdo também loci enunciativos
de onde sdo formulados conhecimentos a partir das perspectivas,
cosmovisfes ou experiéncias dos sujeitos subalternos. O que esta implicito
nessa afirmacdo é uma conexdo entre o lugar e 0 pensamento (Joaze
Bernardino-Costa; Ramon Grosfoguel, 2016, p. 19).

A producdo cientifica foi desenvolvida em uma perspectiva eurocéntrica que
destréi os outros saberes. A raca branca usou de estratégias, praticas e dispositivos
que perpetuam o racismo no meio académico, “[...] criam canones que tratam como
apocrifo tudo o que ndo € de matriz europeia. O crivo eurocéntrico para o
conhecimento recusa a validade de referenciais ndo europeus e distingue o
conhecimento valido do invalido” (Felipe Alves; Gisele Cortes, 2022, p. 8). Assim,
nao s 0s corpos, as terras, a estética e a ética foram colonizadas, mas também a
informacé&o e o conhecimento que impedem a existéncia da pluralidade epistémica
na Cl. Lembrando que a maioria das/os autoras/es que fazem parte das disciplinas
Fundamentos teoricos, histéricos e epistemolégicos da Ciéncia da Informacéo nos
Programas de P6s-Graduacgéo sédo 75% de homens heterocisnormativos europeus e
estadunidenses. O que comprova a presenca marcante da relacdo entre a

colonialidade do saber e a Cl. Como questiona Francgoise Verges (2023)
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Ha melhor ilustragdo da economia de extracdo do que o corpo ndo branco
servindo de antiguidade, matéria-prima ou pigmento? Mesmo morto, 0 corpo
ndo branco é capital, é objeto de trafico no mercado europeu de restos
mortais. Posso imagina a rede: desde o profanador de timulos, passando
pelo pequeno traficante, em seguida pelo grande ftraficante, até a
mercadoria chegar ao museu, laboratério ou residéncia do colecionador.
Nessa longa histéria de trafico de corpos e partes de corpos nao-brancos, é
facil imaginar os dispositivos que o facilitavam e os atores que o operavam,
desde aquele que capturava os corpos até aqueles que os compravam e
negociavam, passando pelo coveiro que os desmembrava e o especialista
gue os dissecava — e isso acontece até hoje, com o trafico de partes de
corpos mortos ou vivos (rins, pulmdes etc.). O museu é um grande tamulo
onde mortos anénimos permanecem insepultos (p.33).

Ha um fascinio europeu e de seus museus pela necropolitica de objetos e

corpos, onde a coleta colonial expatriou 0s corpos e transformou seus restos mortais

em atracdo. Cranios se tornam troféus e sdo conservados pelos museus, como no

caso do Musée National d’Histoire Naturelle, da Franga, que durante 135 anos exp6s

o cranio do chefe da resisténcia kanak. Atai foi decapitado, em 1878, pelo exército

colonial francés e s6, em 2014, devido a exigéncia do povo kanak retornou ao seu

territério. E do Musée L’Homme, também francés, que possui cerca de 18 mil restos

mortais e expde a violéncia sistémica e brutalidade européia. Segundo Francoise

Verges (2023), em 1906, o antropélogo austriaco Felix Von Luschan obrigou que as

“[...] Mulheres herero, presas em campos de concentracdo [..] a descarnar o

cadaver de pessoas préximas com cacos de vidro” (p.34).

Figura 4 - Saartjie Baartman

‘ ’ 251

SARAH BAARTMAN:
EXPLORADA E EXIBIDA COMO
ATRACAO HUMANA DE CIRCO
wE - -
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Fonte: Pagina das asnegasdoziriguidumoficial no instagram??
Lembrando que esse processo perpassa também as questdes de género,

entre elas a hipersexualizacdo do corpo da mulher negra, uma historia de dor como
a descrita na

Figura 4 e na Figura 5 que narram a vida de Sarah Baartman. Thais Silva e
Marco Almeida (2022) citam como exemplo, a erotizacdo do corpo da Saartjie
Baartman (1789-1815), a Vénus Hotentote que foi escravizada no século XIX e
transplantada para a Europa, sendo exposta como atracao de circo. Tornou-se apos
a morte, em 29 de dezembro de 1815, objeto de estudo dos cientistas e teve o corpo
dissecado pelo cirurgido de Napoledo, o naturalista Georges Cuvier. Do corpo foi
feita uma modelagem e em potes com formol colocaram o cérebro e os 6rgaos
genitais, sendo exibidos no Museu do Homem, em Paris (Franca), até 1974 quando
0 esqueleto, 6rgaos genitais e cérebro deixam de ser exibidos publicamente e sdo

aprisionados nos depdésitos do museu.

22Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/Cv20clPunl1W/?utm_source=ig_web copy link&igshid=MzRIODBINW
FIZA >. Acesso em: 29 set. 2023



https://www.instagram.com/p/Cv2OclPun1W/?utm_source=ig_web_copy_link&igshid=MzRlODBiNWFlZA
https://www.instagram.com/p/Cv2OclPun1W/?utm_source=ig_web_copy_link&igshid=MzRlODBiNWFlZA
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Figura 5 - Histéria de Sarah Baartman

Ha mais de duzentos anos, holandeses se I Analfabeta, Sarah teria assinado um contrato com'

depararam com diferentes grupos africanos. o cirurgido Willian Dunlop e o empresario Hendrik
Um deles eram os khoisan. A anatomia dos Cesars, seu patrdo na época, aprovando sua
khoisan varia dos outros povos africanos: sua exibicao.

estatura tende a ser baixa, e as mulheres, tém
grandes nadegas.

— = e IR -
A exibicdo em Londres causou escandalo.
Ela vivia enjaulada, era obrigada a subir no palco
e a mexer sua bunda, deixando qualquer curioso
ou pevertido tocar em suas partes.
Em 1814, foi vendida para um domador de
animais frances, que a exibia totalmente nua.

| ¥ R
Os holandeses os chamavam pejorativamente de

hotentote ( que em alemao siginifica gaga),
devido a forma que eles falavam. Varias mulheres
foram capturadas e uma delas era Sarah "Saartjie"
Baartman.

A plateia deixava as apresentacdoes ciente e
segura de sua propria natureza em relagao ao
“outro”, em uma hierarquia que reforcava a
superioridade de quem observa sobre quem era
observado. Dentro dessa légica, Saartjie foi
representada como um contraponto a identidade
masculina européia: de um lado a mulher negra,
primitiva, sexualizada e selvagem, e do outro o
homem branco, racional e civilizado.

Certamente é na forma}

e na saliéncia da mandibula

Filme “Vénus negra”

Nas “reunides cientificas”, Sarah era exposta,
medida, observada e analisada, completamente
destituida de humanidade. Seus 6rgaos genitais

bem como suas nadegas eram tomadas como

prova de sua natureza primitiva, animalesca e

sexual. Sarah, foi reduzida ao seu corpo, ou
melhor, a uma parte de seu corpo, seus c')rgéc@

sexuais.

Fonte: PAgina da bonecapretta no instagram?3

Em 1991, apos o apartheid, é encaminhada uma solicitacdo pela etnia khoi-
khoi ao Presidente Nelson Mandela pedindo a repatriacdo Sara Baartman. Em 1994,
essa reivindicagdo é feita ao Presidente Frangois Mitterrand que se opde, com a
justificativa de inalienabilidade das cole¢des nacionais. E apenas em 9 de maio de
2002, ocorre a aprovagao pelo Parlamento francés da repatriacdo dos restos mortais

de Saartje Baartman ao continente africano, por ocasido das sucessivas

23 Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CwFuYSggfZb/?utm_source=ig _web copy link&igshid=MzRIODBINW
FIZA>. Acesso em: 29 set. 2023.
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manifestacdes e solicitacdes sul-africanas. E seguindo os rituais do povo khoisan, os
restos mortais de Saartjie Baartman foram purificados e “[...] colocados num leito de
ervas secas ao qual se pos fogo” (Frangoise Verges, 2023, p.34). Nessa ocasido,
estiveram presentes chefes da comunidade khoisan, o presidente Thabo Mkebi e
Varios ministros.

Hoje, ha uma sepultura localizada nos arredores de Hankey, no Vale do Rio
Gamtoos, onde houve a edificacdo pelo Departamento Sul-Africano de Artes e
Cultura e pela Agéncia de Recursos do Patrimonio do Memorial a Sara Baartman
(Figura 6), um simbolo das vitimas do periodo da escravizacdo e da opressao

europeia.

Figura 6 - Memorial Sara Baartman

_— - =
Fonte: Pagina do Memorial Saartjie Baartman?*

Como a estrutura fisica da Baartman era diferente das mulheres europeias,
compreendido como “normal”, o corpo da mulher negra, o “Outro” da mulher
branca, foi definido como “anormal’, exdtico (RIBEIRO, 2013). Embora a
imagem da mulher negra como exotica e ultrassexualizada esteja associada
a Sarah Baartman, consideramos que o estereétipo da mulata lasciva
carnavalesca reforca ainda mais essa imagem (Thais Silva; Marco Almeida,
2022, p.10-11).

Esse esteredtipo erotizado sobre a mulher negra (Figura 7) se mantém até os
dias atuais, sendo reforcado pelas midias hegemdnicas um imaginario social que
reduz a humanidade dos segmentos marginalizados e transforma a mulher branca
no modelo universal de mulher. Em que o corpo da mulher negra € relegado a
invisibilizacdo e a ultrassexualizacdo. E, como afirma Sueli Carneiro (2005), o
dispositivo da sexualidade é uma tecnologia de poder criada pela raca branca para
satisfazer seus prazeres e sensacfes por meio do sexo e promover a saude e

sobrevivéncia de seu corpo branco. Restando ao(a) “Outro(a)” ser apenas o

24 Disponivel em: <https://www.cipdh.gob.ar/memorias-situadas/lugar-de-memoria/memorial-saartjie-
baartman/>. Acesso em: 29 set. 2023.
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depositario das perversoes, pois define o que vem a ser normal e anormal. Para
Sueli Carneiro (2005, p.42) ha “[...] a imbricagao do dispositivo de sexualidade com o
de racialidade, abrangendo este um territorio mais vasto do que o de sexualidade,
pelo estatuto que tem nele a cor da pele.”

Ha, portanto um processo de “expurgo” do mal do corpo branco, a deposita-lo
nos “outros corpos”. Vale ressaltar ainda as experiéncias e pesquisas que tiveram
negras(os) e indigenas como cobaias para o desenvolvimento de tecnologias para o
bem estar dos corpos brancos. Um discurso que produziu efeitos violentos na
populacao negra, sobretudo na mulher - estupro, abuso sexual infantil, preconceito e
discriminacao no sistema familiar, escolar, judiciario e no mercado de trabalho (Sueli
Carneiro, 2005).
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Figura 7 - Estereo6tipos erotizados sobre as mulheres negras

Obviamente Sarah nao foi a unica pessoa a ser l N&o é coincidéncia que a bunda e a sensualidadel

estudada, mas foi uma das mais famosas.

As caracteristicas usadas para descreve-la foram
incorporadas pelo imaginario social e sao
constantemente reutilizadas para representar as
mulheres negras.

E PELO CORPO
QUE SE RECONHECE
A VERDADEIRA NEGRA.
DEVASSA NEGRA. ENCORPADA,
SRR, ¢

"

F

B
|

%",‘\ :{ {/}‘

a

Na figura popular da “Mulata tipo exportacao” e
as diversas formas que essa fala assume tanto na

cultura popular quanto na representagao
midiatica, literéria, musical, etc.

O “rétulo sexual” é uma infeliz associacao a
praticamente todas as mulheres brasileiras fora
do Brasil. Essa marca pode ser ainda mais

pejorativa quando a mulher em questao, além de

ser brasileira, é negra.

A mulher negra retinta, encara todos os tipo de

preconceitos que ainda permeiam no Brasil.

O machismo de méos dadas com o racis#$%,

fazem com que a mulher negra seja a menos

valorizada e respeitada dentro da sociedade.
Até menos que o homem negro.

sejam, até hoje, as principais formas de
representacdo das mulheres negras ao redor do
mundo. E chegamos na mulata exportacao, que
nada mais € do que a mulher negra gostosa
sexualizada exportada para 0 mundo. Mulata é
uma palavra muito ruim. Vem da ideia de mula,
no sentido de animal hibrido, indicando a
mesticagem da pessoa. Como imagem, traz a
visdo erotizada, simplista e coisificada da mulher
negra, como objeto de desejo e perdigao.

“Mulata exportacao”
@elisalucinda

Sao muitas camadas e traumas causados em

mulheres negras ao longo da vida por isso, direta
ou indiretamente. Desde zombacgdes na escola até
os relacionamentos mal sucedidos na fase adulta.

E preciso ser forte, e encontrar formas de
restaurar (ou manter) a autoestima e nédo se
deixar vencer pela estrutura racis#$.

E preciso entender que mulheres, mulheres
negras, sao muito mais do que apenas a forga
fisica e a "sensualidade" que |hes é atribuida.

Fonte: PAgina da Bonecadapretta no instagram2>

Ha& a mistica da mulher branca como padrdo, seu corpo se torna um signo

social seja no amor, na sexualidade e na moral. E ao longo dos séculos, vemos

diferentes exemplos, no contexto mundial que demonstram como a constante

presenca desses arquétipos no imaginario midiatico - TV, jornais, revistas, show

business, indlstria de cosméticos etc., ricas e bem-sucedidas, sdo simbolos do

sucesso material e simbolico da branquitude, ao contrario da populacdo negra

% Disponivel em:
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sempre estigmatizada, linkadas aos simbolos da pobreza, delinquéncia,
analfabetismo e indigéncia. Como nos alerta Tarcizio Silva (2022), as narrativas
ficcionais sdo elementos para a hiper reproducdo do poder da raca branca e
marginalizagao das(os) “Outras(os)”.

Para Grada Kilomba (2019), existem posi¢cdes hierarquicas em que a mulher
branca corrobora para a permanéncia do racismo, ao estabelecer que determinados
espacos ndo devam ser ocupados por uma mulher negra, entre eles o do
conhecimento por ser ela um corpo subordinado:

Tal hierarquia introduz uma dindmica na qual a negritude significa néo
somente "inferioridade", mas também "estar fora do lugar” enquanto a
branquitude significa "estar no lugar” e, portanto, "superioridade". Dizem-me
gue estou fora do lugar, porque em sua fantasia eu ndo posso ser a rainha,
mas apenas a plebéia. Ela parece estar preocupada com meu corpo como
impréprio. No racismo, corpos negros sao construidos como corpos

impréprios, como corpos que estao "fora do lugar" e, por essa razéo, corpos
gue ndo podem pertencer. Corpos brancos, ao contrario, sdo construidos

como proprios, sdo corpos que estdo "no lugar”, "em casa", corpos que
sempre pertencem. Eles pertencem a todos os lugares: na Europa, na
Africa, no norte, no sul, leste, oeste, no centro, bem como na periferia
(Grada Kilomba, 2019, p.56).

A partir do século XVIII, o corpo da raca branca passa a ser um santuario que
recebera cuidado, protecdo e preservacao. Para Francoise Vergés (2023), é nesse
periodo que o ideal da branquitude se consolida, reunindo supostamente a beleza, a
razao e os principios de liberdade, pois como pontua Sueli Carneiro (2005),

[...] a vida dos brancos vale mais do que a de outros seres humanos, o que
se depreende, por exemplo, da consternacdo publica que provoca a
violéncia contra brancos das classes hegemobnicas, em oposicdo a

indiferenca com que se trata o genocidio dos negros e outros ndo-brancos
em nossa sociedade (p.44).

Um exemplo do genocidio negro € o caso do assassinato da lideranca
quilombola lyalorixa Bernadete Pacifico (Figura 8), lider religiosa e coordenadora da
Coordenacédo Nacional de Articulagdo de Quilombos (Conaq), além de ex-secretaria
de Politicas de Promocao da Igualdade Racial de Simdes Filho (BA), ocorrido no dia
17 de agosto de 2023, na associacdo do Quilombo Pitanga dos Palmares, na cidade
de Simdes Filho, Regido metropolitana de Salvador (RMS). Foi vitima do discurso de
odio oriundo do racismo religioso, da misoginia e especulacdo imobiliaria que
circundam os territorios quilombolas. Assim, como seu filho Flavio Gabriel Pacifico, o

Binho do Quilombo, assassinado em 2017.
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Isso ocorreu apesar da lyalorixa Bernardete ter denunciado as recorrentes
ameacas e violéncias que o quilombo vem sofrendo a presidente do Supremo
Tribunal Federal, Rosa Weber e buscado por justica e protecao legal a vida, ao
territério e a liberdade religiosa da comunidade quilombola. Como aponta Carla
Akotirene (Instagram, 2023) “A resisténcia politica das griés desafia a tentativa de
expulsdo dos quilombolas dos territérios que tém pra contar sobre ancestralidade e
memoria para fins de reconhecimento/certificagédo institucionais.” Um genocidio que
ndo € soO fisico - liderancas politicas, personalidades sécio-histérico-culturais e
militantes, mas também do universo signico e simbdlico afro-brasileiro — a histéria, a
cultura, a memoria ancestral e o sagrado. Pois, ndo estdo presentes na TV, jornal,
revista, cinema, audiovisual, editoras, escolas, museus fisicos e na organizacao e

preservacao da memoria e do patriménio brasileiro.

Figura 8 — lyalorixa Bernadete Pacifico

iy ‘.\L\

Fonte: Pagina do Professor Sidnei no instagram?26
Para Felipe Alves e Gisele Cértes (2022), atualmente ha um aquilombamento

de cientistas da Cl com o intuito de promover novos estudos sobre a populagao

negra. Que as(os) cientistas da informagéo tém se dedicado a desconstru¢cdo do

26 Disponivel em:
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predominio europeu e estadunidense na CIl, em prol do conhecimento produzido
pelos outros grupos étnico-raciais. Apesar desse avanco, constata que o numero de
estudos sobre a questdo racial tem crescido pouco ao longo das décadas e citam
como exemplo o Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da
Informacdo (ENANCIB), onde entre 1994 e 2019, de 4.139 pesquisas apenas 40

eram voltadas a referida tematica. Consideram que:

[...] a quebra da ldgica epistemicida no contexto da Ciéncia da Informagéo
perpassa alguns fatores: as agdes afirmativas nos editais dos PPGCls que
possibilita maior representatividade de pesquisadores(as) negros na area e
a criacdo de espacos de producdes cientificas voltadas para grupos
historicamente excluidos, como, por exemplo, o GT 12 - ‘Informacgao,
Estudos Etnico-raciais, Género e Diversidades’, do ENANCIB - aprovado
por unanimidade em assembleia da Associacdo Nacional de Pesquisa em
Ciéncia da Informacdo, evidenciando a postura de resisténcia da area ao
epistemicidio (Felipe Alves; Gisele Cortes, 2022, p.11).

Para Franciéle Silva, Dirnéle Garcez e Daniella Pizarro (2022), existem
movimentos no campo da Cl que indicam o aumento na luta contra o racismo e
insercdo de pautas sobre acesso a informacdo e reflexBes criticas sobre a
descolonizacdo, como Biblioteconomia Negra Brasileira (Franciéle Silva; Gustavo
Saldanha, 2019) e o Grupo de Trabalho Relacbes Etnico-raciais e Decolonialidade,
vinculado a Federacdo Brasileira de Associacdes de Bibliotecarios, Cientistas de
Informacéo e Instituicdes (FEBAB). A Federacdo é uma sociedade civil fundada em
26 de julho de 1959, a partir da proposta apresentada no 2° Congresso de
Biblioteconomia e Documentacdo, em Salvador, por Laura Russo e Rodolfo Rocha
Junior. Sendo atualmente composta por associacdes de bibliotecarias(os) e
cientistas da informacdo, instituicdes filiadas e 6rgaos deliberativos, de fiscalizacédo e
assessoria.

Além, como nos apontam Felipe Alves e Gisele Cortes (2022), do Selo Nyota
formado por uma equipe de bibliotecarias/os com o objetivo dedisseminar e
visibilizar conhecimentos e pesquisas ligadas as éareas de Biblioteconomia,
Arquivologia, Museologia, Comunicacdo e Ciéncia da Informacdo. Produzidas por
mulheres, negras(os), indigenas e populacdo LGBTQIAPN+ discutem
tematicas, como identidade negra, mediacdes e relagbes da informacdo étnico-
raciais, o protagonismo da mulher, epistemologias negras e latino-americanas e a

decolonizagédo do conhecimento.
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Tanto Franciéle Silva, Dirnéle Garcez e Daniella Pizarro (2022), quanto Felipe

Alves e Gisele Cortes (2022) demonstram que as areas como a Cl sdo compostas

majoritariamente por pessoas brancas e é reduzido o contingente de pessoas

negras, seja entre o publico que frequenta os espac¢os das instituicdes de memaria —

bibliotecas, arquivos e museus ou entre as(os) profissionais desses ambientes,

sendo as universidades, as que apresentam um inicio de mudanca. O que resulta no

“[...] desafio que é trabalhar em Colegdes Especiais dedicadas a preservacdo de

acervos histéricos de populacdes indigenas e outros grupos étnico-raciais (Franciéle

Silva; Dirnéle Garcez; Daniella Pizarro, 2022, p.8). Algo que se inicia desde a

selecdo, recrutamento e contratacdo no setor de recursos humanos, que promove a

exclusdo de cientistas da informacao nao-brancos, em favor das(os) cientistas da
informacgéo brancas(os):

A branquitude na Biblioteconomia se faz presente mesmo antes do

bibliotecério chegar ao mercado de trabalho. Por isso, o fator negociagéo

cultural se refere aos estudantes de Biblioteconomia e as experiéncias com

as bibliotecas, propagadoras de narrativas do branco salvador

(bibliotecarios brancos e o discurso de benevoléncia com pessoas negras),

0 que perpetua o mito de pobreza. Pobreza essa que é atribuida a toda

pessoa ndo-branca e passa a refletir, dentro da biblioteca, a perspectiva de

que houve salvamento de pessoas negras e ndo brancas, sem contar ou

representar suas histérias e realidades através de seu l6cus de enunciagéo,

assim como condi¢cbes sistémicas de opressdo causadas pelos grupos

brancos dominantes desde o inicio da histéria da humanidade. Assim, os

estudantes ndo veem sua representacao identitaria, histérica, social, politica

e educacional dentro da biblioteca e, por consequéncia, ndo veem a

Biblioteconomia como uma ciéncia que contempla a diversidade e

representatividade étnico-racial (Franciéle Silva; Dirnéle Garcez; Daniella
Pizarro, 2022, p.10).

by

E para ocorrer a transformacdo da estrutura vigente, haja vista que a
branquitude utiliza de mecanismos, como a adocdo da Classificacdo Decimal de
Dewey e 0s conceitos ocidentais para a manutencao dos privilégios e a promocao
da hierarquizacdo pela raca, sera necessario a atuacao e o confronto étnico-racial
do segmento dos grupos marginalizados, para a sua afirmacdo identitéria,
socializacéo e organizacdo. Com a promoc¢ao de melhores oportunidades no sistema
educacional como maior representatividade de pessoas negras e indigenas,
formacdo de redes de colaboragdo antirracistas, participacdo democratica, com
maior acesso a informacao; letramento racial; formacéo para os estudos criticos da
branquitude nas universidades; e reavaliagdo de acervos, profissdes e pesquisas

para olhar a branquitude (Franciéle Silva; Dirnéle Garcez; Daniella Pizarro, 2022).
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2.2 A organizacao dainformacao afro-brasileira nas redes digitais

No século XX, a producéo informacional passa a apresentar um crescimento
exponencial, seja na producdo da informacdo ou da pesquisa cientifica. Fato que
desencadeou o surgimento da area Organizacdo e Representacdo do Conhecimento
(ORC) com estudos direcionados a organizacdo, representacdo, registro e
recuperacao da informagao “[...] como subsidio a perpetuagdo da memdria social e a
construcdo de novos conhecimentos” (Andréia Santos; Amabile Costa; Camila
Barros; Luciane Vital, 2020, p.255).

Em um periodo de consolidacdo de teorias e métodos, onde sédo formulados
conceitos na area, alguns autores e algumas autoras definem a ORC como uma
area cientifica inter e transdisciplinar que busca através de fundamentos teoricos e
técnicas construir, tratar, estruturar, sistematizar, utilizar e comunicar a informacéo
contida nos documentos, seja em arquivos, bibliotecas, centros de
informacao/documentacdo e/ou museus (Andréia Santos; Amabile Costa; Camila
Barros; Luciane Vital, 2020).

Assim, de forma ampla, é possivel observar que os estudos acerca da ORC
tendem a interpretacdo de que a mesma se configura em uma disciplina
cientifica que desenvolve técnicas, instrumentos e processos para 0
tratamento e a recuperacdo da informacgdo. Atualmente, contudo, dado o
impacto da inser¢éo tecnoldgica e informacional e em decorréncia da forte
influéncia da globalizagdo, que aproximou mdultiplas perspectivas
econdmicas, sociais e culturais, torna-se primordial trazer & luz discussées e
reflexdes acerca do posicionamento ético e da dimenséo social que permeia
as praticas da ORC (Andréia Santos; Amabile Costa; Camila Barros;
Luciane Vital, 2020, p.256).

Pois, compreendemos a partir da leitura do artigo “Servigos de biblioteca
digital: uma visdo Geral da abordagem hibrida“, das autoras Elizabeth J. Eastwood e
Sara R. Thompson (2005) que apresentam diversas definicbes do termo bibliotecas
digitais, que as redes digitais devem assumir em suas funcbes de gestao,
armazenamento, organizagdo e transmissao da informacédo, diversos tipos de
aquisicdo e recursos; metodos de armazenamento e preservacado; classificacado e
catalogacdo; com o uso de sistemas e redes eletronicas. Cabendo as(aos)
profissionais da informacdo exercitar transformacdes em suas praticas
intelectuais, organizacionais e econémicas. Com o papel fundamental de produzir
fontes de informacé&o, permitindo a circulacdo de informacfes por meio de redes

globais, em que o conhecimento esteja acessivel nesse intercambio entre
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produtoras(es) de conhecimento e as(os) usuarias(os). E que o conjunto de dados
disponiveis: bibliografias, cole¢cbes, documentos, livros, revistas, mapas, slides,
audios e videos representem as mais diversas culturas e patriménios.

E compreendendo que a ciéncia é produtora de um discurso de autoridade,
uma das possibilidades € o aumento de pesquisas sobre pessoas negras nas
instituicdes, para que possamos produzir outras leituras sobre o patriménio afro-
brasileiro. Assim, a necessidade do estudo das redes digitais, pois as plataformas
digitais constroem narrativas e discursos que servem para perpetuar e atualizar
certas praticas. Pois, a producdo de dados e pesquisas que tenham como foco a
tematica racial sdo estratégias para combater o racismo. Favorecer a construcao de
novas formas de regime da informacdo (Frohmann, 1995) e trazer novos
guestionamentos para a Cl, a partir da apresentacdo de diferentes contextos
culturais, sociais, politicos e econdmicos:

[...] uma dificuldade inerente a cultura académica, que é a de operar a
transicdo de abordagem do conhecimento e da informacdo com foco no
Estado e nas instituicdes académicas e educacionais, para uma outra
configuracdo de mundo, onde entram outros atores, objetos, e novas

relagbes de poder em torno do valor de mercado da educagdo, do
conhecimento e da informacéo (Regina Marteleto, 2009, p. 37).

Assim, de que forma a Ciéncia da Informacdo pode integrar os estudos
acerca da populacdo negra a area de concentracao Gestdo da Informacéo? A partir
desse questionamento, refletiremos neste subitem sobre as interseccdes entre
novas formas de representacdes das pessoas negras e a organizacdo da
informacgé&o e do conhecimento por meio das redes digitais.

Compreendendo o termo Informag¢do como uma producédo social de sentidos,
onde a pessoa utiliza desse mecanismo de compreensao do mundo, para resolver
0s problemas, néo limitando a ideia de dados eletronicos. Mas, “1 Qual é a relagao
entre uma representacdo e seu conteudo informativo? 2 Como a informacao pode
contribuir para as capacidades das pessoas para melhorar sua situagdao?” (Fons
Wijnhoven, 2009, p.20). Por isso, acreditamos que o gerenciamento de informacodes
vai além do gerenciamento de dados, devendo ser informativo, confiavel e
atendendo as necessidades do emissor e do receptor, levando em consideracao as
especificidades de etnia, género e raca. Pois, através dos signos que sao

construidos os estereétipos.
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2.2.1 Tecnologias da Informacdo e Comunicacéo (TICs) e racializacdo das redes

digitais

O racismo construiu, ao longo do tempo, a desigualdade - pobreza,
desemprego, violéncia, através de mecanismos estruturais e institucionais, como
escolas, universidades, museus, redes, sistemas judiciais etc. Produziu técnicas,
regras, procedimentos e usou recursos materiais, simbdlicos que se perpetuam e
sdo atualizados para manter os privilégios da branquitude. A sociedade da
globalizacdo e do multiculturalismo normalizou a cultura do racismo, através dos
veiculos de comunicacéo, pesquisas cientificas e mercadorias, determinando o valor
e significado, domesticando a cultura e corpos para favorecer a estrutura politica e
econdmica. Ha muito tempo as(os) filésofas(os) e cientistas, a partir de teorias e
praticas sociais discriminatérias, moldaram nosso inconsciente, eliminando as
opinides contrarias, criando falsos conhecimentos e narrativas sobre 0s grupos
oprimidos (Silvio Almeida, 2019).

Tarcizio Silva (2020), no artigo “Racismo Algoritmico em Plataformas Digitais:
microagressdes e discriminacdo em cdédigo”, aponta que a teméatica sobre a
racializacdo das tecnologias digitais sempre esteve presente nos debates
académicos, em que impera a supremacia branca. Pois nota nos ambientes digitais
a presencga da materialidade do racismo, através de “[...] recursos automatizados
como recomendacdo de contetdo, reconhecimento facial e processamento de
imagens” (Tarcizio Silva, 2020, p. 3) e buscadores, que séo visualizados, por
exemplo, por meio de textos e materiais multimidias. Fazendo com que haja a
construcdo de sistemas que reproduzem as relacdes de poder, discriminacdo e
opressao que existem no ambiente fisico no espaco virtual e/ou digital.

Desta forma, as desigualdades sociais e raciais se perpetuam no Brasil e,
por sua vez, as plataformas de redes sociais representam a arena
contemporénea para a construcdo, disseminacéo e reforco de tais valores
distorcidos, ou uma espécie de ‘pelourinho moderno’ (Trindade, 2018b). Na
medida em que este crescente fendmeno social se torna um componente
natural do cenario virtual brasileiro, conforme revelado por diferentes
estudos (Safernet, 2015; Boehm, 2018; Tavares, 2018; Trindade, 2018b),
corre-se o risco de a sociedade perder a capacidade de se indignar perante
desigualdades raciais, ja que os discursos de cunho racistas se tornam

amplamente difundidos, naturalizados e reforcados (Luiz Trindade, 2020,
p.38-39).
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Sobre alguns estudos empiricos, Tarcizio Silva (2020) aponta que ha
literatura académica existem alguns padrdes de microagressdes racistas, entre eles

a Negacao de Realidades Raciais / Democracia Racial em que ocorre:

[...] a negacéo de realidades raciais ou, no caso brasileira, a defesa a
equivocada — talvez estratégica, do ponto de vista da branquitude — ideia de
“democracia racial” que influenciou a sociologia e discurso popular brasileiro
no ultimo século e se alastra em outros paises da diaspora africana como
EUA (Bonilla-Silva, 2006). Essa ideologia é usada para promover tanto a
negacao de atitudes racistas — pois o perpetrador “ndo veria cor’, quanto
para deslegitimar producdo de conhecimento — seja cientifico ou vernacular
— por pensadores, pesquisadores e ativistas negros (Tarcizio Silva, 2020,

p.9).

Destaca Tarcizio Silva (2020) que as tecnologias utilizadas atualmente
também pelas(os) profissionais, como os buscadores de informacédo, websites e
imagens, sdo definidas pelos algoritmos que reproduzem as representacoes,
informacgdes e olhares hegemonicos, ao disseminarem a hipervisibilidade negativa e
hiper-sexualizada da pessoa negra, em detrimento do conhecimento contra-
hegemonico que normalmente é invisibilizado. Para Luiz Trindade (2020, p. 34), o

racismo algoritmico pode ser definido como:

[...] interfaces e sistemas automatizados, tais como as plataformas de redes
sociais, que podem ndo somente reforgcar, mas também ocultar dinamicas
de cunho racistas das sociedades onde sdo empregadas e amplamente
disseminadas.

E por constatarmos que, no Brasil, o registro e a socializacdo envolvem as
dimens@es historicas, politicas, sociais, culturais e econ6micas, logo a producéo
informacional, a representacdo terminoldgica, a construcdo dos Sistemas de
Organizacédo do Conhecimento (SOCs) e as relacfes conceituais sobre a populagéo
negra impera o racismo estrutural. Como por exemplo, nos vocabularios controlados
compostos por termos-descritores, ou seja, 0s tesauros, que sao sistemas de
organizacdo do conhecimento (SOCs), instrumentos utilizados por varios dominios
para indexagdo e recuperacdo da informagdo (Andréia Santos; Amabile Costa;
Camila Barros; Luciane Vital, 2020).

Pois levamos em consideracdo que quando a ORC demarca termos, define
conceitos e as relacbes em uma area de conhecimento, esta criando padrbes
terminoldgicos que serdo utilizados pelos profissionais da Cl na indexacao e pelo

usuario na recuperacdo da informacdo. Um processo que envolve a construcao dos
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SOCs “[...] esquemas de conceitos estruturados semanticamente que contemplam
termos, definicdes, relacionamentos e propriedades dos conceitos e que, por meio
de esquemas, organizam e representam o conhecimento” (Andréia Santos; Amabile
Costa; Camila Barros; Luciane Vital, 2020, p.259). Seja na construcéo da estrutura,
no recorte semantico ou na limitacéo representacional dos significados, os sistemas
de classificagdo, ontologias, taxonomias e tesauros refletem “[...] certos movimentos
classificatorios sobre a prépria cultura ali representada” (p.260). Isso porque no
regime de informagé&o existem determinadas forgas dominantes que definem:
[...] os sujeitos, as organizacdes, as regras e as autoridades informacionais
e quais 0s meios e recursos preferenciais de informacéo, além de regular os
padrdes de exceléncia e os modelos de sua organizacdo, interacdo e
distribuicdo vigentes em certo tempo, lugar e circunstancia, conforme certas

possibilidades culturais e certas relagfes de poder (Regina Marteleto, 2009,
p.21).

No artigo “Representagao terminolégica da populagdo negra em tesauros”,
Andréia Santos, Amabile Costa, Camila Barros e Luciane Vital (2020) identificam
que os termos “negro” e “afro-brasileiro” ndo constam nos Tesauros da Ciéncia da
Informacdo e de Objetos do Patrimbénio Cultural nos Museus Brasileiros. Essa
auséncia, apontam as autoras, limita a compreensdo dos termos em questdo e
demonstra que as areas da Cl e da Museologia, ainda ndo perceberam quanto é
necessaria a representatividade terminolégica da populagéo afro-brasileira. Ja que a
informacéo, a construcdo e valorizacdo de diferentes memadrias contribuem para
combater o racismo estrutural e estruturante na sociedade brasileira, além de
favorecer o entendimento sobre as relagbes existentes entre informacao, raca e
etnia:

[...] Sobretudo na &rea da Ciéncia da Informacgdo, a auséncia de termos
relacionados a populacdo negra demonstra a impericia da area em
contemplar diferentes &areas do saber e contribuir na busca de uma

sociedade mais igualitaria (Andréia Santos, Amabile Costa, Camila Barros;
Luciane Vital, 2020, p. 268).

Os sistemas como os tesauros, alegam Andréia Santos, Amabile Costa, Camila
Barros e Luciane Vital (2020), utilizam os termos afro-brasileiros relacionados aos
aspectos folcloricos e remetem a representacdo da imagem das pessoas negras aos
esteredtipos negativos. Ha uma estrutura construida pelo olhar da branquitude

eurocéntrica, que cristaliza a imagem da populacdo negra ao periodo colonial,
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fortalecendo a ideia de dominacdo cultural e o apagamento de sua identidade,
memoria e ancestralidade:
[...] as atividades da ORC perpassam um fazer técnico e possuem uma
dimenséo social e ética bastante perceptivel. Isso se deve a interpretacao
de que o conhecimento se constréi socialmente e que os sistemas de
organizacdo traduzem a realidade em que estdo inseridos, por isso, sédo
permeados a partir de uma visao particular de mundo e motivadas por pré-

concepcdes e preconceitos (Andréia Santos; Amabile Costa; Camila Barros;
Luciane Vital, 2020, p.269).

Para Luiz Trindade (2020), a internet € um ambiente em que as diferencas
raciais e o racismo estdo presentes, pois como a branquitude detém maior capital
econdmico e cultural, o que possibilita maior acesso as tecnologias, logo “[...] este
grupo racial consegue impor sua propria visdo de mundo e crencas sobre si proprios
e sobre ‘os outros’ a partir de uma perspectiva dominadora e hegeménica” (Luiz
Trindade, 2020, p. 33). O que demonstra que ndo ha neutralidade das TICs no que
tange ao racismo institucional, j& que o nosso conhecimento, vivéncias, experiéncias
e valores sao migrados para o ciberespaco. Pois existem mecanismos de busca, a
exemplo da plataforma Google, que ndo permitem que haja a disseminacao
igualitaria de diferentes ideias, identidades e culturas. Em um processo
infocomunicacional que mescla interesses privados da branquitude e o status de
monopdlio da informacédo que reduz os mecanismos de busca e promove resultados
gue desprivilegiam a comunidade negra, principalmente as mulheres negras.

De acordo com Maria Silva, Sueli Bortolin e Fernando Lopes (2015), a
informacao étnico-racial tem origem nas politicas publicas que trabalham a tematica
racial, na mesma época em que surgem pesquisas sobre identidades culturais,
redes de informacéo e relagdes de poder. Destacam ainda que, a informacao étnico-
racial, a depender do(a) autor(a) pode ter definicbes diferentes: i) a memdria estaria
relacionada a histéria “[...], e a histéria como sendo informagao, ou seja, informagéao
étnico-racial criaria histéria étnico-racial, consequentemente se tornaria memoria
étnico-racial” e apontam a problematica de pensarmos producido cientifica,
informacional ou dado como memoria (p.12); ii) informagéo étnico-racial com um
capital social, que produz conhecimento, promove o respeito as diversas culturas e
identidades, trabalha com o principio da heterogeneidade e reconhece que a

sociedade brasileira legitima os padrbes eurocéntricos.
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Ja Priscila Fevrier, Franciéle Silva, Dirnele Garcez, Nathalia Romeiro e Ana
Alves (2022) seguem a linha de pensamento de Mirian Aquino e Henry Oliveira
(2012) e consideram o conceito de informacdo étnico-racial como elemento de
afirmagcédo e emancipacdo social, financeira, politica e educacional de um grupo
étnico, entre eles a populacdo negra, que pode estar presente em documentos,
textos, bibliografias, imagens, audios a serem obtidos por coletivos, instituicbes de
memo©ria, de ensino, municipais, estaduais ou federais.

A partir do artigo “Quilombo Intelectual, Informacao étnico-racial cientifica e a
Valorizacédo intelectual da populacdo negra”, de Franciéle da Silva e Lindiwe Fideles
(2021), podemos inferir que a informacé&o étnico-racial € uma categoria cientifica que

possui 15 tematicas como apresentado no Quadro 7:

Quadro 7 - Informacao étnico-racial

NUumero Temas

1 Estudos decoloniais, pos-coloniais e contra-coloniais

2 Religides e religiosidades de matriz africana

3 Feminismo e mulherismo negros

4 Raca,classe, género e interseccionalidade

5 Construcéo da identidade étnico-racial

6 Educacao das relacdes étnico-raciais

7 Estudos criticos da branquitude

8 Racismo (em suas facetas institucionais, recreativo
etc.)

9 Estética negra, corporalidade e identidade étnico-
racial

10 Comunicacao, teatro e arte

11 Necropolitica, genocidio e epistemicidio

12 Estudos Africanos e da diaspora

13 Intelectualidade e pessoas negras

14 Epistemologias africanas, negras e afrodiasporicas

15 Formacao e pratica docente

Fonte: Adaptado de Franciéle da Silva e Lindiwe Fideles (2021, p.45)
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2.2.2 A organizacdo de novas representacfes da populacdo negra em Rede:

Informacao, Aquilombamento e Antirracismo

Para Regina Marteleto (2009), nas ultimas décadas, a Ciéncia da Informacéo
tem se voltado a realizar uma auto-analise histérica e sociolégica sobre o seu campo
disciplinar, submetendo-o a uma maior reflexividade tanto no que se refere ao
aspecto tedrico, quanto o pratico. Estudos que buscam na abordagem uma
sistematizacdo do campo da CI e reflexdo conceitual e contextualizada do objeto,
das suas origens, teorias, instituicdes e epistemologias. Pois se verificam na década
de 1990 transformacdes na pesquisa cientifica, tecnolégica e de humanidades que
apontam um novo modo de producado do fazer cientifico, em que “[...] as pesquisas
estaréo sujeitas ao controle social, com o surgimento de novos grupos desejosos de
fazer-se representar nos 6rgaos de decisérios da “politica cientifica e tecnoldgica”
(Regina Marteleto, 2009, p.25). Segundo Tarcizio Silva (2022), h4 uma proposicao
que considera a reflexividade um conceito importante para se compreender os
diferenciais das estruturas de poder e resolver os problemas relacionados as

injusticas histéricas, como listado no Quadro 8:

Quadro 8 - De ética dos dados a justica dos dados

Conceitos que mantém o poder Conceitos que desafiam o poder
Etica Justica
Viés Opresséo
Isonomia Igualdade
Transparéncia Reflexividade
Entender algoritmos Entender historia, cultura e contexto

Fonte: Tarcizio Silva (2022, p. 173)

Como nos afirmam Elizabeth J. Eastwood e Sara R.Thompson (2005, p.5),
“[...] na década de 1990, a criacdo de informacdes eletrénicas, o desenvolvimento do
acesso em rede e a entrega de novos servicos de biblioteca viram uma
transformacao radical na cadeia de informagdes”, mas que tinham caracteristicas
notadamente técnicas e voltadas a manutencdo dos servicos. E apontam que
atualmente na literatura, ha estudos que trabalham as questfes sociais relacionadas

a determinadas areas como as:
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* ‘“consequéncias sociais do uso e nado uso da biblioteca digital,
especialmente para grupos tradicionalmente marginalizados

* praticas sociais associadas ao uso do sistema

» interacbes sociais e relacionamentos que estdo inextricavelmente
entrelacados uso do sistema

* participagdo de um amplo espectro de usuarios em potencial -
especialmente aqueles provavelmente ficara de fora - em todos os estagios
do ciclo de vida do sistema, desde design e teste através da implementacao
e avaliacdo” (Bishop et al.,2000) (Elizabeth Eastwood; Sara Thompson,
2005, p.8).

Seguindo essa tendéncia, observamos que as pesquisas da ORC tém se
voltado as tematicas de cunho social e ético. Entre eles, destacamos os estudos de
Andréia Santos, Amabile Costa, Camila Barros e Luciane Vital (2020), que apontam
que no Brasil, o racismo estrutural esta enraizado nos sistemas de organizacdo do
conhecimento, logo na construcdo e organizacdo da representacao terminoldgica e
producado da informacéo sobre a populacédo negra. Em um processo de exclusao dos
conteudos informacionais que séo registrados e disseminados, logo:

[...] considerando que o conhecimento é uma construgéo social (Miranda,
2007), e que, no contexto brasileiro, o racismo ndo pode ser considerado
apenas uma atitude individual, mas um comportamento estrutural, que se
manifesta social, politica, econdmica e culturalmente (Cardoso, Pinto,
2018), postula-se por sistemas de organizacdo do conhecimento que
contemplem possibilidades de representar os conteddos acumulados ao
longo do tempo por uma histéria plural e multicultural. Uma vez que esses
sistemas refletem a realidade em que estdo inseridos (MAI, 2004), néo
sendo dotados de neutralidade, refletindo os valores dominantes de uma

sociedade (Olson, 2002) (Andréia Santos; Amabile Costa; Camila Barros;
Luciane Vital, 2020, p.256-257).

Lembrando que Bernd Frohmann, em 1995, na 232 Conferéncia Anual da
Associacdo Canadense de Ciéncia da Informacdo, definiu que o regime de
informacédo seria a representacdo das relagGes sociais e o poder instituido através
de acbes, politicas de informacdo e diferentes atores, instituicbes, veiculos e
contextos. Por isso, a “[...] necessidade de conciliar estudos sobre o fenbmeno da
informacdo nos tempos atuais com os das praticas sociais e publicas e as realidades
politicas, da economia e da cultura” (Regina Marteleto, 2009, p.21). Pontuando que
no Brasil, a visdo positivista marca o inicio da organizacdo do campo cientifico, em
gue apenas um tipo de conhecimento foi valorizado e privilegiado. Onde a cultura e
a formacdo humanistica das pessoas e das instituicbes tiveram como base a
informacdo cientifica e tecnoldgica vinda da Europa (Regina Marteleto, 2009). E que
€ a partir das novas tecnologias da informacdo que a populacdo negra passa a

utilizar as redes digitais:



110

[...] para manter vivas as praticas dos saberes ancestrais dos quilombos,
gue ganham nova roupagem e terminologia, e sdo considerados como
"quilombos digitais" ou "quilombos virtuais"- que, a nosso entender, séo
esferas, estruturas e acdes semelhantes desenvolvidas nos quilombos,
aplicadas e entendidas no ambiente digital. Ou seja, com a mesma ideia de
pertencimento e busca de identidade dos quilombos do periodo
escravagista, as ferramentas digitais sdo utilizadas para conectar pessoas e
estarem entre os seus, mesmo com a distancia fisica (Kelly Conceicéo,
2020, p.6).

As tecnologias digitais, através de redes sociais, como facebook, blogs,
instagram permitiram que as pessoas invisibilizadas ocupassem espacos de poder
remodelando a producdo do conhecimento, pondo em suspei¢do as estruturas
sociais dominantes e construindo novas formas de representacdo das comunidades
negras. Assim, em diversas partes do mundo surgem “[...] novos processos de
sensibilizagcdo para as mudancgas de interacdo que viriam, afetando vinculos” (Jo&o
Oliveira Junior, 2021, p.45) - educacionais, familiares, religiosos, sociais,
econdmicos e politicos. Através de representantes e organizacdes originam
mecanismos de protesto e combate as praticas de racismo e o genocidio perpetrado
contra a populacdo negra. Segundo Joao Oliveira Junior (2021), em 2014 foram
utilizadas plataformas de streaming, redes sociais, como Instagram, Twitter ou
Facebook para fomentar movimentos como os “Nao consigo respirar’ e
#blacklivesmatter ou “Vidas Negras Importam”, mobilizando cerca de 28 milhdes de
pessoas pelo mundo.

As redes digitais da atualidade permitem que haja a “[...] restituicdo da fala e
da producdo tedrica e politica de sujeitos que até entdo foram vistos como
destituidos da condicdo de fala e da habilidade de producdo de teorias e projetos
politicos” (Joaze Bernardino-Costa; Ramon Grosfoguel, 2016, p.20-21), em um

movimento denominado de aquilombamento digital:

Como salientou Kilomba a tecnologia tem se adaptado também para
garantir a difusdo do racismo e, ao mesmo tempo, estabelecer o
silenciamento como se pode ver no uso forcado da méascara no periodo
colonial que funcionava como uma materialidade e que tirou o direito da fala
ao ser incorporada também nas relagBes sociais como um instrumento
silenciador que deixava marcas no seu uso. Ao institucionalizar os
mecanismos de tortura, nos ajuda a refletir sobre o racismo como produtor
de um trauma que produz uma ferida exposta no corpo de quem usa, ao se
constituir um simbolo do colonialismo que sustentou as politicas perversas
de dominacéao e conquista (Jodo Oliveira Janior, 2021, p.55).

Sao projetos que fazem a transformacéo ao registrarem uma multiplicidade de

histérias, narrativas, vozes, demonstrando que as(os) colonizadas(os) da
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modernidade podem dar uma resposta epistémica ao projeto eurocéntrico, pois
como nos afirmam Joaze Bernardino-Costae Ramon Grosfoguel (2016, p.18):
[...] ndo eram e ndo sdo seres passivos. Eles podem tanto se integrar ao
desenho global das histérias locais que estdo sendo forjadas como podem
rejeita-las. E nessas fronteiras, marcadas pela diferenca colonial, que atua a

colonialidade do poder, bem como é dessas fronteiras que pode emergir o
pensamento de fronteira como projeto decolonial.

Segundo Andréa Doyle (2021), historicamente na Academia ha uma
objetificacdo das pessoas negras, desqualificando nossos conhecimentos e vozes,
ndo levando em consideracdo o subjetivo e o particular. Assim, através da dimenséao
de poder com as caracterizagdes semanticas as posi¢des hierarquicas nas maos da
branquitude sdo mantidas. Os(as) brancos(as) em posicdo hegemdnica promovem a
excluséo histérica, através da politica de autorizagéo discursiva que impede o lugar
de fala das(os) ativistas. Com a problematizacdo da voz hegemonica pelo ativismo,
ha uma ruptura no regime de autorizacdo de vozes e assim, outras vozes possam se
manifestar.

A histéria comprova que as mobilizacdes da populacdo negra, em um
processo de resisténcia e existéncia, sempre ocorreram e as lutas da populagao
negra, que permeiam o enfrentamento das desigualdades raciais estédo
intrinsecamente conectadas as questdes da raga e do racismo estrutural. “Tomemos
como exemplo os Quilombolas, Irmandades, Zoot-suits, Sapeurs, Panteras Negras,
Geracdo Tombamento, Fashion Rebels South Africa” (Adriele Almeida, 2021, p.66),
ou a Revolugdo Haitiana, em que os haitianos proclamaram a independéncia em
1804, demonstrando que o projeto civilizatorio que priorizava a igualdade e liberdade
nao incluia todos os povos, jA que s6 os(as) brancos(as) eram classificados(as)
como seres humanos dotados de direitos. E como nos lembra Francoise Verges
(2023), uma revolucgéao frequente e propositalmente esquecida.

Na busca por autonomia através do letramento racial passamos a ser nossos
porta-vozes e falamos sobre o Ser Negra(o) e narramos as nossas conquistas,
praticas e culturas. Pois a construcdo de uma leitura positiva sobre a populacao
negra ndo veio das midias tradicionais — TV ou revista, mas através do acesso a
internet e suas redes alternativas de informacdo. Logo, a conexdo entre nos

negras(os) da didspora ocorreu desde o periodo colonial através das tecnologias de
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sobrevivéncia - navios, senzalas, quilombos, irmandades negras, ruas, rodas de

capoeira e de samba. Na atualidade, com a internet ampliamos a comunicacéo:

Descobrimos mais sobre Africa, ndo com o olhar do colonizador, mas
pensando nossas proprias formas, ensinamentos antigos, enraizados em
Nossos corpos, sentimentos e sensacgbes que partilhamos, caminhos nunca
feitos, mas que nos levam a uma memoria de nossos ancestrais. Mudamos
0 mercado, mudamos o consumo, mudamos marcas (Adriele Almeida,
2021, p.73).

Logo, auxilia entender que essas a¢cfes sao parte de uma luta antirracista
internacional e nacional, que faz parte de um protagonismo negro que ha tempos
vem denunciando o colonialismo e a colonialidade. Sendo um mecanismo para que
novas narrativas sejam construidas sobre a histéria, cultura e identidade da
populacdo negra. Para que, assim, pesquisadoras(es), intelectuais e produtoras(es)
de conhecimento e saberes afro-brasileiros sejam retiradas(os) do silenciamento, do
esquecimento e da invisibilidade e passem a ter reconhecimento social, politico e
intelectual (Nilma Gomes, 2018).

A nossa ancestralidade étnica, histérica e cultural africana foi sequestrada, e
mesmo hoje, sao raras na Cl teorias, epistemologias ou disciplinas que trabalhem a
qguestao de raca e dos povos de origem negro-africana. Para que assim possamos,
“[...] exorcizar as falsidades, distorgbes e negagdes que ha tanto tempo se vém
tecendo com o intuito de velar ou apagar a memdria do saber, do conhecimento
cientifico e filosdfico, e das realizagdes” (Abdias Nascimento, 2002, p. 328) das(os)
afro-brasileiras(os).

Ao longo dos séculos, a populacdo negra deu continuidade a uma consciéncia
de luta politico-social, através de modelo quilombista que inspira desde o século XV
diversos modelos de organizagao, de um lado os quilombos legalizados “[...] rede de
associacOes, irmandades, confrarias, clubes, grémios, terreiros, centros, tendas,
afochés, escolas de samba, gafieiras” (Abdias Nascimento, 2002, p.337-338) e de
outro lado os quilombos como o de Palmares. Abdias Nascimento (2002) denominou
essa praxis afro-brasileira de Quilombismo, movimento que surge com a formagéo
dos quilombos, a partir da necessidade de resisténcia, sobrevivéncia e existéncia
das(os) africanas(os) escravizadas(os) que lutaram contra a submissao, exploracao
e violéncia; sustentacdo da comunidade negra e que assumiram funcdo social. E

como nos diz Frangoise Verges (2023),
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Aquilombar (marronner) continua sendo a a¢do mais radical, a acdo de
desordem absoluta sob a escraviddo. Sob a escraviddo, o aquilombamento
era a negacao da propria logica do sistema de plantation, porque a vida em
liberdade era vivida num espaco regido pela interdicdo da liberdade. No
entanto, ndo idealizamos nem fazemos uma heroicizacdo facil aqui: se
tornar um/a quilombola era entrar em guerra com o poder escravagista
colonial e o racismo. [...] Aquilombar era virar as costas para as plantacdes
a fim de construir espacos soberanos nos morros e nas montanhas [...] e
inventar uma nova vida. Era defender espacos de liberdade e dignidade
num mundo onde a vida negra ndo contava (p. 242-243).

Por isso, entendemos que a estrutura do Aquilombamento digital € mais um
exemplo de como os quilombos se mantém presentes na sociedade brasileira atual.
Pois, como nos diz Abdias do Nascimento (2002, p.339), “[...] o quilombismo esta em
constante reatualizacdo, atendendo exigéncias do tempo histérico e situacdes do
meio geografico.” Assim, a pessoa negra vem se apropriando dos mecanismos
tecnologicos para assumir o protagonismo e enfrentar o racismo e a opresséo
praticados pela branquitude.

Para Kelly Concei¢do, no artigo “Aquilombamento digital: mulheres negras,
comunicagao e trabalho em uma rede de afetos”, que fez um estudo de caso sobre a
plataforma digital Indiqgue Uma Preta, o termo aquilombamento digital é “[...] uma
atualizacdo do movimento quilombista na contemporaneidade, que se utiliza de
técnicas e ferramentas tecnolégicas na tentativa de ter uma sociedade com
equidade e afetos”. (Kelly Conceicdo, 2020, p.6). Aponta que, na atualidade, no
Brasil cresceu o nUmero de pessoas que acessam a internet, fator que favoreceu a
populacdo negra ter se organizado em torno das redes digitais, produzindo uma
transformacao dos processos culturais. Como usuaria(o) deixou de ser coadjuvante
e se tornou agente protagonista, pois a populacdo negra passou a se organizar e
lutar pelos seus direitos por meio desses sistemas alternativos que tentam subverter
a ordem hegemonica:

Somos multiplos e diversos, somos indesejaveis do avan¢o do capitalismo
selvagem que insiste em nos matar numa politica que Mbembe (2018) vem
chamando de necropolitica, mas nds que resistimos aos navios negreiros e
ao descaso do Estado, estamos aqui, com o celular nas maos conectado a
internet, produzindo nossas narrativas, escritas como 0 nossO corpo e
nossas subjetividades, com as feridas ainda abertas porque o racismo é
uma realidade no nosso dia a dia, mas estamos nos organizando em redes

e comunidades que lutam pela vida por um mundo de todos/as e com
todos/as (Luzi Borges, 2022, p.9).

E ¢é nesse processo de aquilombamento digital que ocorre o

compartilhamento dos saberes ancestrais pautados em estratégias e conhecimentos
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quilombolas. Que segue alguns principios propostos por Abdias Nascimento (2002)
e intenta transformar as estruturas sociais, econémicas, culturais e politicas, em que
a pessoa nhegra ocupa seu espaco de hierarquia e protagonismo dentro da
hierarquia de poder, através da mobilizacdo e organizagdo em busca de uma
sociedade mais equanime e solidaria (Kelly Conceicéo, 2020).

A plataforma digital Indigue Uma Preta, atualmente presente em redes sociais
como o Facebook e no Instagram, é um ambiente que promove trocas de
conhecimento e desenvolvimento, promocdo e permanéncia profissional de
mulheres negras, vitimas do racismo presentes no interior das instituicbes. Segundo
Kelly Conceicéo (2020, p.22), € um movimento “[...] que estas mulheres se sentem
mais fortes e esperangcosas a quebrar este ciclo colonialista, podendo ocupar 0s
seus espacos e abrindo caminhos para as novas geragdes de mulheres negras do
Brasil”. Outro exemplo desse movimento é o demonstrado por Luzi Borges (2022),
no livro Redes educativas e o ciberativismo da Juventude de Terreiro da nacéo ljexa,
que aponta como a trajetdria da populacdo negra foi invisibilizada e objetificada nas
narrativas dos colonizadores. E que através do que denomina de ciberativismo, a
populacdo negra passa a utilizar o ciberespaco para se conectar e assim lutar contra
0 racismo, a partir de uma educacao antirracista.

Esses engajamentos digitais podem envolver empreendedorismo ou
participagdo civica, ativismo ou comentarios publicos ou da cultura

institucional e profissional, com os desafios centrais e as oportunidades que
eles encontram diariamente (Niousha Roshani, 2020, p.52).

As redes digitais, blogs, bibliotecas e enciclopédias digitais permitem que a
populacdo negra se conecte com outros espacos, possibilitando o intercambio e o
acesso a varias informacdes, o que ampliam as possibilidades dos coletivos, que
passam a ter suas narrativas compartilhadas. Assim, “0 povo de axé vai se
espelhando nas redes digitais como um hipercorpo mundializado, e as curtidas,
comentarios e compartilhamentos, [...] sdo sinais de representatividade e ampliacao
de saberes que ganham outros espagos” (Luzi Borges, 2022, p.181-182). O
hipercorpo, afirma Luzi Borges (2022), é a identidade nagd, em uma potencializacao
politica, em que ha a construgdo de discursos outros, de novas imagens-corpos por
meio da organizacdo em redes digitais de fotografias, videos, textos, que

contrapbem a narrativa da sociedade colonial-racista que insiste em manter a
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imagem da populacdo negra vinculada a representacao subalterna, inferiorizada, as

favelas, prisdes, manicémios etc.

Esta consolidacdo de sociedades em redes abre uma nova possibilidade de
organizacado entre a populacdo preta em prol dos seus direitos e suas lutas.
Se pudéssemos transportar estratégias quilombolas para o periodo da
contemporaneidade, trariamos dos antigos quilombos sua organizacdo e
afetividade para a esfera do digital, conceituados academicamente e pela
populacdo negra como "quilombos digitais" (Kelly Conceicao, 2020, p.11).

E seguindo essa luta trés mulheres negras, Charé Nunes, Larissa Santiago e
Maria Rita Casagrande, criaram 0 blog Blogueiras Negras
(www.blogueirasnegras.org), em 2013, utilizando as tecnologias digitais de
informagcdo e comunicagdo, para produzir e disseminar informacgdes contra
hegemonicas, antirracista e antissexista. Pois como afirmam Thais Silva e Marco
Almeida (2022, p. 7), “[...] a profanagao dos dispositivos pode restituir a autonomia e
a emancipagdo dos grupos excluidos como as mulheres negras”. Através da
estrutura de documentos, a coletividade de mulheres negras tem produzido novas
narrativas, memoarias e subjetividades, que modificam a hierarquizacédo das racas e
género instituida pela branquitude, como também as relacbes e praticas sociais.
Utiliza as TICs para produzir uma teoria critica das mulheres negras, através do
pensamento feminista negro, se opondo aos estere6tipos racistas e sexistas sobre a
populacdo negra e indigena que sao recriadas desde colonizacdo até chegar as
midias atuais.

O Quilombo Intelectual que tem o perfil no instagram (2019) e no facebook
(2018) é mais um espago voltado a “..] formacédo de redes de apoio,
compartilhamento de pesquisas cientificas por, para e sobre a populagao negra.”
(Priscila Fevrier, Franciéle Silva, Dirnele Garcez, Nathalia Romeiro E Ana Alves,
2022, p.10), que divulga referéncias cientificas, materiais informacionais e promove
a troca de saberes, o engajamento politico e debates sobre racismo e branquitude.
Assim, compreendemos a importancia das instituicdes de memaria e da Cl pautarem
o problema da desigualdade racial em suas teorias e praticas, para ndao se tornarem
instrumentos reprodutores do racismo estrutural, em que as classificacbes e
relacdes raciais sejam parte das reflexdes e estratégias. E isso s6 pode ser feito por

meio da implantacdo de politicas e praticas antirracistas, da promocdo do
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pensamento decolonial e da criacdo de novas narrativas sobre a populacéo
marginalizada.

Percebemos a importancia da militdncia, dos mecanismos que devemos e
podemos utilizar tanto na vida académica, quanto social e politica, seja no espacgo
fisico ou virtual para a luta antirracista. Legitimando a luta do Movimento Negro em
uma sociedade que nega a questdo racial, dando continuidade a producédo e
sistematizacdo dos saberes e conhecimento da populagcdo negra. Como aponta
Nilma Gomes (2012), o movimento negro brasileiro € um agente educador que, ao
longo de sua existéncia, através de uma educacdo emancipatéria vem abordando
guestdes como racismo, educacdo, juventude negra, discriminacdo racial,
preconceito, africanidades, diversidade, desigualdade, etc., a partir de outras 6éticas
e indagacdes sobre a construcdo da histéria, sociedade e identidades étnico-raciais

brasileiras. E

Ao ressignificar e politizar a raga, compreendida como constru¢do social, o
movimento negro reeduca e emancipa a sociedade e a si proprio,
produzindo novos conhecimentos e entendimentos sobre as relagbes
étnico-raciais e o racismo no Brasil, em conex@o com a Diaspora africana
(Nilma Gomes, 2012, p. 741).

Um ator coletivo e politico que possibilita por meio de acBes politicas de
ressignificacdo e politizacdo da raca, a construcdo de novos enunciados e
instrumentos tedricos, ideoldgicos, politicos e analiticos que refletem sobre a
questdo étnico-racial, ndo mais como algo negativo, mas como algo importante para
a constituicdo de um pais igualitario, democratico e que respeita as diferencas. Pois,

[...] € por via do conhecimento véalido que uma dada experiéncia social se
torna intencional ou inteligivel. [...] ndo existe conhecimento sem praticas e
atores sociais. E como umas e outros ndo existem sendo no interior das

relacdes sociais, diferentes tipos de relagBes sociais podem dar origem a
diferentes tipos de epistemologias (Nilma Gomes, 2012, p.735-736).

Pois ndo adianta ocupar e enegrecer 0os espacos de poder, se né&o
promovermos reflexdes sobre a sociedade atual, a forma como trabalhar a questéao
racial e as politicas de combate ao racismo. E, assim, seguir o exemplo do
Movimento Negro, da intelectualidade e das personalidades negras que visaram a

valorizagé@o do ser negro desde o periodo colonial.
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As tecnologias digitais fornecem um meio para expressao jovem e um meio
de organizacgéo e transformacéo, especialmente no contexto de identidades
racializadas e antiracismo. Através da gestéo e participacdo em plataformas
de midia, empreendedorismo digital e treinamento jornalistico, os jovens
afrodescendentes estdo cada vez mais engajados em formas inovadoras e
criativas manifestando sua agéncia digital antirracismo para expressar quem
séo e reafirmar sua agéncia no espaco e na sociedade (Niousha Roshani,
2020, p.55).

Como nos apontam Maria Silva, Sueli Bortolin e Fernando Lopes (2015, p.16),
apesar de no Brasil a tematica ser pouco explorada, devido ao racismo, a Cl precisa
dialogar com outras areas e construir uma reflexdo critica em torno dessa tematica,
“[...] como uma forma de mudanca no ethos cientifico é valorizar seu status de
ciéncia nova, e também valorizar seu perfil pés-moderno”, em que a Cl trate essas
questdes, inclusive a cultura, ndo apenas como informagéo e conhecimento, mas
também como um fendmeno de controle social. Logo, pensar a realidade social da
populagao negra, a partir de uma construgao tedrica, “[...] ndo pensando apenas no
sujeito informacional, mas pensando na construcdo soécio-informacional desse

sujeito” (Maria Silva; Sueli Bortolin; Fernando Lopes, 2015, p.18).
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3 COLONIALIDADE E DECOLONIALIDADE: ENCRUZILHADAS DOS
PROCESSOS INFOCOMUNICACIONAIS NOS MUSEUS AFRO-DIGITAIS

A boca é um 6rgdo muito especial. Ela simboliza a fala e a enunciagéo. No
ambito do racismo, a boca se torna o 6rgdo da opressdo por exceléncia,
representando o que as os brancas/os querem — e precisam — controlar e,
consequentemente o 6rgdo que, historicamente, tem sido severamente
censurado (Grada Kilomba, 2019, p.33-34).

Aqui Grada Kilomba (2019) descreve a mascara de silenciamento imposta
pelo projeto colonial europeu que simboliza as politicas e praticas de sadismo,
conquista e dominacdo que foram impostas pela raca branca as geracdes de
africanas(os) escravizadas(os), sendo posteriormente legadas aos seus
descendentes por meio de outros mecanismos de controle. Uma estrutura de
exclusdo racial que estd presente também nos discursos e enunciados, como

exposto no dialogo a sequir:

BOCA — Pode pegar nossos carrinhos ai velho.

ROQUE - Perai! Hoje, ninguém pega nada néo, primeiro o dinheiro

BOCA - Na moral. Deixa eu falar uma coisa com vocé certo,
brother? E que eu deixei meu carro ali numa situagéo. Certo, brother? Que
ai a policia pegou, parou meu carro e disse: “Porque vocé nao-sei-o qué” Eu
tive que deixar um dinheiro na mao do PM, certo, velho. De forma que eu
vou ter de pagar metade agora sendo sé daqui a 5 dias pra pegar o carro,
certo, velho? Vou pedir a sua compreensdo. Daqui a 2 dias ho maximo eu
Ihe dou o restante do dinheiro, certo, velho?

ROQUE - N&o tem negécio, Boca. Trato é trato, os carrinhos sé vao
sair daqui mediante o pagamento. Isso ja tava claro entre a gente.

BOCA — Vocé nao ta vendo que, de repente, que a culpa ndo é nem
minha, brother?

ROQUE — Minha também nao é. Ou é o dinheiro todo, todinho, meu
merma&o, ou nada!

BOCA - Eu vou dizer o que pras mée desses menino? Pode entrar,
0 menino. Eu vou dizer o que pras mae dos menino do projeto social, velho.
Tao precisando trabalhar com esses carrinhos, hoje. Vocé num tem coragéo
néo é velho?

ROQUE - Vem ca Paill! E cdo tem coracdo?

BOCA - Mermé@o, eu t6 Ihe pedindo.

ROQUE - Sim. Mas, veja s6. Eu vou te ajudar por que meu
mermao? Vocé vem aqui me esculhamba, agora vocé quer que eu te ajude?
Por que que eu ia fazer isso? Hein!? Eu queria ver se um desses meninos
que vocé explora feito escravo, ai, ndo te desse o dinheiro que vocé
combina com eles, 0 que € que vocé ia fazer?

BOCA - Vocé s6 ta dizendo isso porque vocé é negro. Certo? Por
gue vc nunca teve oportunidade. Certo, velho? E agora vocé quer ganhar o
seu dinheiro dessa forma Brother?

ROQUE - Eu ja suportei demais 0 seu escarnio. Suportar é a lei da
minha racga, té ligado? Agora € assim, eu quero o dinheiro todo. Quero ver
guem vai tirar esse carrinho daqui

BOCA - Vocé é escroto

ROQUE - Eu s0 t6 seguindo o seu exemplo
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BOCA - "Que exemplo o qué, rapa, vocé é negro. Vocé é negro.
Certo? Vocé é negro. Vocé é negro!"

ROQUE - Eu sou negro. Eu sou negro, sim, mas por um acaso
negro num tem olhos, Boca, Hein!? Negro num tem ma&os, num tem pau,
num tem sentido, Boca, Hein!? Num come da mesma comida? Num sofre
das mesmas doencas, Boca, hein? Num precisa dos mesmos remédios?
Quando a gente sua, ndo sua o corpo tal qual um branco, Boca, hein!?
Quando vocés dao porrada na gente, a gente ndo sangra igual, mermao,
Hein? Quando vocés fazem graca, a gente ndo ri? Quando vocés déo tiro
na gente, Porra a gente ndo morre também!? Pois se a gente é igual em
tudo também nisso vamos ser, Caralho!

BOCA- Vai toma no cU, rapaz, com essa porra dessa sua poesia de
merda rapaz. Miseravel. Vocé & miseravel rapaz! (O Pai O, 2007).

Esse drama vivido nas telas do cinema nacional brasileiro € um discurso
adaptado do texto do Mercador de Veneza de Shakespeare e faz referéncia ao
discurso do racismo cotidiano brasileiro. Faz parte do filme brasileiro “O Pai 07,
lancado em 2007, dirigido por Monique Gardenberg, no cortico no centro histérico do
Pelourinho, em Salvador (BA), em que Lazaro Ramos (Roque) contracena com
Wagner Moura (Boca). Apresenta uma discussao entre os personagens, Roque, um
homem negro, poeta, musico, que trabalha em uma oficina de pintura e Boca, um
homem branco, a representacdo da marginalidade. Esse discurso faz analogia a
relacdo entre o senhor e o escravizado, em que ha toda uma cadeia de palavras e
imagens, em que o termo negra(o) € sinébnimo de inferioridade, submissao, insulto,
estando associada a primitividade, animalidade, ignoréancia, preguica, sujeira e caos,
entre outros. Nota-se que a palavra Negra(o) carrega em si o trauma do racismo e
da subordinacédo da pessoa negra, pois surge no periodo colonial para classificar a
populacao africana, estando relacionada a ideia de opressao racial, escravizacao,
violéncia e sofrimento (Grada Kilomba, 2019).

Essa cena representa “[...] uma mise-en-scéne, onde pessoas brancas, de
repente, se tornam sinhas/senhores simbdlicas/os e negras/os através do insulto e
da humilhacdo tornam-se escravizadas/os figurativas/os” (Grada Kilomba, 2019,
p.157) e demonstra como a contemporaneidade traz a tona questionamentos e
tensionamentos para ordem eurocéntrica estabelecida que a séculos fixou suas
raizes e age como um modelo transcendente, por ser um processo que se
retroalimenta, reproduz e assim como o moderno arbéreo discutido por Diego
Silveira (2014, p. 2):

[...] funciona como um modelo ou decalque transcendente que seleciona ou

isola os aspectos que pretende reproduzir com a ajuda de meios artificiais;
esse modelo visa estabilizar e neutralizar as multiplicidades conforme
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determinado eixo de significancia (Deleuze e Guattari 1995, p. 23-4); os
sistemas arborescentes sdo hierarquicos, possuem um eixo central bem
definido e um conjunto de estratos complementares (lbidem, p. 26-7). O
exército - quando organizado a partir de um modelo hierdrquico composto
por fileiras, batalhdes e esquadrBes - torna-se um sistema arborescente
mais ou menos estruturado; 0 mesmo ocorre com as instituicdes estatais,
com suas reparticbes e sub-reparticbes. Outros exemplos da aplicacdo do
modelo-arvore sdo retirados da antropologia (os modelos genealdgicos), da
psicanalise (o Edipo), da linguistica (predominancia da lingua sobre a fala,
do Uno sobre a Multiplicidade) e da genética (as linhas evolutivas). As
arvores sdo estruturas rigidas, centralizadas, com reparticdes subsidiarias e
vias pré-estabelecidas de comunicacdo. Os modelos arbdreos elegem
mecanismos de delimitacdo de fronteiras, mapeando o0s canais de
circulagdo de pessoas e coisas em um territério estratificado na forma de
um espago estriado. A arvore é “‘como uma foto, um radio que comegaria
por eleger ou isolar o que ele tem a intengc&o de reproduzir, com a ajuda de
meios artificiais” (Ibidem, p. 14). Escrever, pensar, coletar, colecionar,
classificar e registrar; todas essas atividades ou habilidades podem ser
agenciadas a partir do modelo arvore.

Por isso, epistemologias e metodologias decoloniais relacionadas a
informagdo se tornam importantes para que sejam desenvolvidas “[...] ac¢des e
movimentos que visam a inclusdo e a equidade” (André Araujo; Lucia Oliveira;
Luciana Gracioso; Marco Silva, 2021, p.1). J& que a producdo do conhecimento na
sociedade brasileira esta intrinsecamente vinculada a disputa e as relacbes de
poder, quando outras epistemologias surgem é para fazer a gira girar e:

Decolonizar o saber é acdo fundamental para a decolonizacdo do préprio
poder, na medida em que as relacfes de colonialidade ndo acabaram com o
fim do colonialismo. H& multiplas formas de conceber o mundo, de conhecé-
lo, de cria-lo, de nele estar, formas que foram sistematicamente

obscurecidas (André Araujo; Lucia Oliveira; Luciana Gracioso; Marco Silva,
2021, p.1).

E uma das probleméaticas esta na tentativa de superar a colonialidade do
poder, do saber e do ser produto do pensamento eurocéntrico e ocidental,
pensamento desenvolvido por Anibal Quijano (2005), em sua obra “Colonialidade do
poder, eurocentrismo e América Latina”. Pois a colonialidade € um problema que se
faz presente no pensamento latino-americano, como afirma Luciana Ballestrin
(2013), um fenébmeno econdmico, politico e de dimenséo epistémica.

E observamos que, na atualidade, ha algumas abordagens tedricas no campo
da CI sobre epistemologias decoloniais, como por exemplo, estudos sobre questdes
afro-brasileiras e redes sociais que visam superar as teorias eurocéntricas; e
pesquisas sobre a constru¢cdo de um campo epistémico plural, voltado a diferentes

saberes. Mas, como apontam Callu Bamberg; Luciane Vital; Amabile Costa; Dirnele
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Garcez (2023, p.43) “[...] que a discuticao sobre epistemologia decolonial na Ciéncia
da Informacdo ainda € um campo inexplorado e fundamental para construir justica
social na area”. Pois sdo pesquisas que podem contribuir para reflexdes acerca do
objeto de estudo da Cl e da informagdo no que concernem aos estudos latino-
americanos, conforme destacaram Callu Bamberg, Luciane Vital, Amabile Costa e
Dirnele Garcez (2023).

[...] € necessario reconhecer que o lugar de enunciacdo e o corpo que
produz a autoria epistémica questionam a desvinculagdo dos agentes
produtores de conhecimentos do seu lugar geo-corpo-politico. A importancia
consiste na visualizacdo do lugar geopolitico e corpo-politico do sujeito que
fala, rompendo com o conhecimento eurocentrado que desvinculou o lugar
epistémico étnico-racial/sexual/de género e o sujeito enunciador (Clovis
Britto, 2022, p 24-25).

Por isso, neste capitulo refletirei sobre as interseccbes existentes entre
Ciéncia da Informagéo e a decolonialidade tendo como foco os ativismos digitais e
0os museus afro-digitais. Pois como afirmam Callu Bamberg, Luciane Vital, Amabile
Costa e Dirnele Garcez (2023, p. 35) “[...] € fundamental se posicionar de forma
critica a projetos ditos imperiais, coloniais e patriarcais”, promovendo as chamadas
desobediéncias epistémicas, se opondo as ‘[...] hierarquias epistémicas, regionais,
raciais, étnicas e de género/sexualidade oriundas do que se convencionou chamar
de modernidade” (Clovis Britto, 2022, p.20).

3.1 As Mascaras do discurso de raca: Colonialidade do poder, do saber e do

ser

A populacéo europeia, segundo Callu Bamberg, Luciane Vital, Amabile Costa
e Dirnele Garcez (2023), a partir dos processos de escravizacdo e colonizacao,
promoveu o dominio de diversas nacdes e construiu um ideolégico de poder
denominado de branquitude, tornando a sua identidade racial superior. Instituiram-se
como padrdo universal sua cultura, religido, politica, costumes, caracteristicas
fisicas, ocasionando o genocidio e o epistemicidio fisico e cultural dos povos
subalternizados. Indigenas, africanos e afro-brasileiros tiveram seus saberes e
conhecimentos invisibilizados pela logica eurocentrada, que silenciou diversas vozes

por meio de uma:
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[...] légica perversa de traduzir suas vivéncias pelo sofrimento,
desumanizando-as por meio da construcéo de estereétipos, e de esvaziar a
poténcia da vida e as subjetividades ao evidenciar apenas as cicatrizes, a
exemplo da frieza das estatisticas sobre a politica de exterminio sobre
esses corpos (Clovis Britto, 2022, p.18).

O epistemicidio € um instrumento que faz parte do dispositivo de
racialidade/biopoder e serve para a branquitude produzir e reproduzir a dominacgao
étnico-racial, legitimando um dnico conhecimento, a da tradicéo filosofica ocidental.
Uma tecnologia que “[...] fere de morte a racionalidade do subjugado ou a sequestra,
mutila a capacidade de aprender etc.” (Sueli Carneiro, 2005, p. 97), mata, disciplina,
normaliza ou anula as capacidades intelectuais. Foi assim que a autoridade
epistémica da raca branca validou um mundo simbdlico baseado em percepcoes e
parametros da epistemologia ocidental equivocada, um fenébmeno necessério para
manter a organizacdo da sociedade desigual que produz resisténcias tedricas,
ideoldgicas e politicas para tratar o problema do racismo.

No Brasil, a histdria do epistemicidio negro tem sua origem no periodo
colonial. Para Sueli Carneiro (2005), as criangcas negras foram setenciadas e
incapacitadas pela estrutura vigente de terem acesso aos privilégios do humanismo,
guando uma bula papal determinou que néo tivessem acesso a educacao, pois eram
ausentes de alma, logo da razdo, ndo sendo consideradas seres humanos.

Nesta concepcéo, raga e cultura sdo categorias estruturais que determinam
hierarquias que s6 podem ser plenamente legitimadas, se puderem — por
meio da repeticdo sistematica e internalizacdo de certos paradigmas (dos
quais as teorias racistas sdo decorrentes) -, instituir e naturalizar em uns,

uma consciéncia de superioridade, e em outros, uma consciéncia de
inferioridade (Sueli Carneiro, 2019, p.106)

Entdo, desde a colonizacdo brasileira e laicizacdo do Estado moderno, a
guestao € vista como irrelevante e ndo merecedora de ser discutida. E os efeitos do
epistemicidio através do uso de mecanismos de hierarquizagdo e "branquificacao"
do colonizado perpetuam a excluséo escolar e a desigualdade entre a raca branca e
negra, ainda no século XX. No Brasil, mesmo ap0ds a escola pos-constituinte de
1988, a discriminagcdo a cultura negra impera no espago escolar e Exu continua
sendo proibido de entrar nas salas de aula, por ser preto. Logo, as outras

religiosidades, por que o ensino educacional brasileiro, ainda é racista (Jesse da
Cruz, 2023). E como afirma Grada Kilomba (2019, p. 50-51),
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Nesse espaco temos Sido descritas/os, classificadas/os, desumanizadas/os,
primitivizadas/os, brutalizadas/os, mortas/os. Esse ndo € um espago neutro.
Dentro dessas salas fomos feitas/os objetos "de discursos estéticos e
culturais predominantemente brancos" (Hall, 1992, p. 252), mas raras vezes
fomos os sujeitos.

7

Enquanto a(o) branca(o) é superlativizada(o), a(o) “Outra(o)” é
desmoralizada(o) culturalmente, sendo destinada(o) a ser objeto de entretenimento
da raca branca. Assim, os tentaculos do epistemicidio atingem o acesso a educacao
e aos espacos publicos de poder, como também a manutencdo e conclusdo do
ensino, pois h4 um diferencial educacional entre a raca branca e negra. H4 um
processo na educacdo que promove o embranquecimento do colonizado, através da
imposicao dos paradigmas ocidentais. O epistemicidio se faz, entdo, pela negacao,
auséncia de alternativas e destruicdo dos outros saberes e conhecimentos em prol

da racionalidade eurocéntrica. Assim, compreende-se que a raga branca deteria:

[...] a autoridade da fala enquanto dimensdo do pertencimento a
institucionalidades qualificadas para enunciar a verdade sobre um objeto ou
um outro qualquer. E essa qualidade que se espraia aos demais
racialmente hegemdnicos, como que por contagio derivado do
pertencimento a racialidade considerada superior e portadora do talento do
bem pensar, julgar e justicar. Entendemos que € isso que autoriza qualquer
branco a sentir-se especialista em negro e nas rela¢es raciais, bem como
estar a vontade para vocalizar o que seja melhor, ou o que melhor convém
para o negro explicitando, “os efeitos de verdade que podem ser
produzidos, no discurso, pelo sujeito que supostamente sabe.” (Foucault,
2002, p. 18). Ainda que consista num discurso que seja conforme Foucault,
“estatutario e desqualificado” (Sueli Carneiro, 2019, p. 128).

Através da colonialidade do poder (Anibal Quijano, 2005) dominou-se a
criacao e negou-se 0 acesso as informacgdes e aos meios de producdo das pessoas
nao brancas. Com a colonialidade do saber, estabeleceu que a base de todo
conhecimento fosse o advindo da Europa. Considerado o modelo universal, o
eurocentrismo realizou através de instrumentos e articulagbes a dominacdo das
etnias consideradas inferiores, ou seja, as ndo brancas. E, por fim, com “...] a
colonialidade do ser entende a modernidade como uma conquista, em que a
construcdo de raca justifica o prolongamento do racismo, isso permite a subjugacao
da humanidade do outro” (Callu Bamberg; Luciane Vital; Amabile Costa; Dirnele
Garcez, 2023, p. 33).

S&o cicatrizes profundas produzidas pelo racismo que segundo Clovis Britto

(2022), séo evidenciadas por Walter Mignolo (2007) em seu pensamento atraves da
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idéia de “ferida colonial” e Fanon (1961) (2013) por meio da nogao de “trauma
colonial”. Ambas criadas pela branquitude e que ndo admitem o diferente, ou seja,
as pessoas que nao ocupam o locus de enunciagdo e o conhecimento geopolitico
eurocéntrico. Produziu critérios de classificacdo e, desde o periodo colonial, os
impuseram aos paises do Sul por meio de violéncias epistémicas.

Um exemplo dessa imposicdo europeia, pode ser encontrado no uso,
considerado universal, dos cddigos de catalogacdo pelos paises do Sul. A adogéo
desse tipo de sistema € inadequada, pois difere da realidade, pois geralmente sédo
mais rigidos, burocraticos e causam um prejuizo aos recursos humanos e materiais.
Basta analisarmos a aplicacédo universal do AACR/ISBD aos catalogos como normas
tidas como universais e as varias probleméaticas que surgem nesse processo, pois
“[...] o colonialismo imposto na catalogacao exclui materiais, dificulta acessos e cria
barreiras para que necessidades informacionais sejam supridas” (Callu Bamberg;
Luciane Vital; Amabile Costa; Dirnele Garcez, 2023, p. 33). As(os) profissionais da
informacdo dos paises do Sul ndo sao percebidos como agentes participantes na
construcdo de um sistema que realmente seja capaz de atender as especificidades e
contextos latino-americanos:

O inglés é uma lingua acessivel para todos? Em um pais como o Brasil,
guem tem condi¢cdes de estudar e dominar a lingua inglesa? Quem, no
Brasil, consegue ler um artigo cientifico em inglés e ainda mais traduzir sua
producdo para a lingua inglesa? Um saber produzido a partir de um
contexto brasileiro (seja natural, biol6gico, social, cultural, artistico, entre
outros) é relevante e tem chances de impacto para um leitor na lingua
portuguesa, na lingua espanhola (varios paises hispanos falantes tém uma
realidade similar ao Brasil em diversos aspectos, além da proximidade
territorial) ou para um leitor angléfono? Por que, entéo, o fator de relevancia
de um artigo cientifico cresce se o artigo for publicado na lingua inglesa?

Quem realmente se beneficia com isso? (Callu Bamberg; Luciane Vital,
Amabile Costa; Dirnele Garcez, 2023, p. 41-42).

Assim, constatamos que a estrutura epistémica da modernidade engloba
questdes como 0 racismo e 0 sexismo, em que:

[...] o privilégio epistémico tem sido o responsével pela injustica cognitiva e

por privilegiar o conhecimento oriundo do homem branco, ocidental,

europeu e de instituicbes que produzem o racismo/sexismo epistémico por

meio da monopolizacéo e desqualificagdo de conhecimento (Callu Bamberg;
Luciane Vital; Amabile Costa; Dirnele Garcez, 2023, p. 35).

O que ocasionou a escravizacdo dos povos africanos nas Américas; o
genocidio das mulheres condenadas por bruxaria, na Europa; e a segregacdo do

conhecimento, advindo dos paises Sul, considerado inferior aos do Norte:



125

Com relacéo a divisdo sujeito-objeto, a objetividade vista como neutralidade
seria 0 mito de um ego que produziria conhecimentos de forma imparcial,
realizado através de um mondlogo interior, sendo todo e qualquer
conhecimento considerado em oposicdo a egopolitica cartesiana visto de
forma inferior (Callu Bamberg; Luciane Vital; Amébile Costa; Dirnele Garcez,
2023, p. 36).

Assim, compreendemos que o colonialismo por meio do pacto colonial
promoveu uma dominagao politica administrativa, enquanto a colonialidade produziu
um padrédo de poder e o estabeleceu globalmente, legitimando diferencas que
repercutem nas estruturas das sociedades da América Latina (Clovis Britto, 2022).
Grada Kilomba (2019), no livro Memodrias da Plantagdo: episodios de racismo
cotidiano, nos fala sobre interditos promovidos pelo colonialismo contra as nossas
vozes, linguas e discursos, mas também das resisténcias travadas ao longo de
nossa historia. Da importancia de nos opormos ao projeto colonial e em um ato
politico nos transformamos em cientistas, deixando de ser objetificadas(os), ou seja,
a(o) “Outra(o)”. Pois,

[...] sujeitos sdo aqueles que "tém o direito de definir suas préprias
realidades, estabelecer suas proprias identidades, de nomear suas
histérias" (hooks, 1989, p. 42). Como objetos, no entanto, nossa realidade é
definida por outros, nossas identidades sdo criadas por outros, e nossa
"histéria designada somente demaneiras que definem (nossa) relacdo com
aqueles que séo sujeitos." (hooks, 1989, p. 42). Essa passagem de objeto a
sujeito € o que marca a escrita como um ato politico. Além disso, escrever é
um ato de descolonizacdo no qual quem escreve se opde a posicdes
coloniais tornando-se a/o escritora/escritor "validada/o" e "legitimada/o e, ao

reinventar a si mesma/o, nomeia uma realidade que fora nomeada
erroneamente ou sequer fora nomeada (Grada Kilomba, 2019, p. 28)

Um dispositivo de racialidade (Suely Carneiro, 2005) utilizado pela raca
branca, por mais de trés séculos como instrumento de tortura e silenciamento
imposto aos Nossos ancestrais € a mascara de Flandres, que impossibilitava as(os)
escravizadas(os) se alimentarem durante o trabalho nas planta¢cdes. E uma vitima
desse dispositivo, que hoje é simbolo de resisténcia, foi a escravizada negra
Anastacia (Figura 9), estuprada por um homem branco e condenada a usar a
mascara de ferro até a morte. “Ela simboliza politicas sadicas de conquista e
dominagdo e seus regimes brutais de silenciamento das/os chamadas/ os
"Outras/os": Quem pode falar? O que acontece quando falamos? E sobre o que

podemos falar?” (Grada Kilomba, 2019, p.33).
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Figura 9 - Jacques Etienne Victor Arago, Castigo de Escravos, 1839

Fonte: Museu Afro Brasil. Litografia aquarelada sobre papel (sem dimensdes definidas)?’

A raca branca ao criar as conceituacdes busca apagar aspectos ruins de sua
personalidade — irracional, ladrdo, bandido, sujo, violento, barbaro, sadico, malicioso
etc. e reprojeta na(o) “Outra(o)” essas denominagdes, ou seja, incorpora na(o)
negra(o) esses aspectos que fazem parte da sociedade branca, fazendo com que a
branquitude se veja como civilizada, decente, generosa, salvadora e boa. Cria uma
ordem colonial onde a(o) “Outra(o)” €& retratada(o) como prostituta, puta,
criminosa(o), assassina(o), inimiga(o), por isso:

Fanon utiliza a linguagem do trauma, como a maioria das pessoas negras o
faz quando fala sobre experiéncias cotidianas de racismo, indicando o
doloroso impacto corporal e a perda caracteristica de um colapso
traumatico, pois no racismo o individuo é cirurgicamente retirado e
violentamente separado de qualquer identidade que ela/ele possa realmente
ter. Tal separacéo é definida como um trauma classico, uma vez que priva o

individuo de sua propria conexdo com a sociedade inconscientemente
pensada como branca (Grada Kilomba, 2019, p. 39).

Para Grada Kilomba (2019), a mascara é o projeto do silenciamento e
representa as verdades que a raga branca néo quer ouvir da pessoa negra e através
do siléncio mantém em segredo as informacdes sobre a escravizagcdo, O
colonialismo, o racismo e assim, ndo reconhece o conhecimento e saberes da(o0)
“‘Outra(o)”, pois o0 regime e suas estruturas teoricamente impedem a(o0)

subalternizada(o) falar, pois ndo criam espacos de articulagdo dentro do sistema

2 Disponivel em: <  http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-
biografias/biografia/2016/04/07/jacques-etienne-arago>. Acesso em: 03 jul. 2024.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_Afro_Brasil
http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-biografias/biografia/2016/04/07/jacques-etienne-arago
http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-biografias/biografia/2016/04/07/jacques-etienne-arago

127

hegemonico. Assim, existem trés mitos do conhecimento ocidental, 0 primeiro € o
mito do universal, em que os “[...] conceitos de conhecimento, erudicdo e ciéncia
estdo intrinsecamente ligados ao poder e a autoridade racial” (Grada Kilomba, 2019,
p. 50). Aqui o conhecimento reconhecido pelas agendas e espacos académicos € 0
eurocéntrico, sendo o da populacdo negra negado, pois historicamente os discursos
tedricos, estéticos e culturais falam da raca branca e nés somos compreendidas(os)
como objetos e ndo seres humanos.

Ja que “nesse espaco temos sido descritas/os, classificadas/os,
desumanizadas/os, primitivizadas/os, brutalizadas/os, mortas/os” (Grada Kilomba,
2019, p.51), pois “[...] a academia ndo €& um espaco neutro nem tampouco
simplesmente um espaco de conhecimento e sabedoria, de ciéncia e erudicdo, é
também um espaco de v-i-o-l-é-n-c-i-a” (Grada Kilomba, 2019, p.51). Nossas
pesquisas e trabalhos académicos sdo definidos com base na ordem colonial, os
discursos da raca branca € a norma, enquanto seguimos a margem das
categoriza¢des semanticas que constatam as posi¢des hierarquicas e a supremacia
branca (Quadro 9):

Quadro 9 - Categoriza¢cBes semanticas ocidentais sobre o conhecimento

Raga branca Populacdo negra
Cientifico Acientifico
Universal Especifico
Objetivo Subjetivo

Neutro Pessoal
Racional Emocional
Imparcial Parcial

Tém Conhecimento Tém Experiéncias

Fonte: Grada Kilomba (2019, p.52)

O segundo, o mito da objetividade, a ciéncia e a dita “verdade valida" estao
sob o controle da branquitude academicista. Ndo ha uma verdade objetiva cientifica,
por que as relagbes de poder sédo desiguais, 0S recursos Sao escassos e a maioria
das(os) intelectuais negras(os) ndo tiveram acesso a Academia, logo ndo temos
acesso a estrutura e seus sistemas de controle que dominam saberes, linguas,
culturas, territorios, modos de producéo, leis e governos. Pois, como nos elucida
Tarcizio Silva (2022, p. 148), hd uma:

[...] politizacdo da tecnologia, especificamente no que se refere as
caracteristicas técnicas e desenhos que dao um tom objetivo a artefatos e

dispositivos que estdo longe de o serem. Eles mantém essa suposta
objetividade de apreensdo ou registro da realidade apenas por serem
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usados acriticamente pela propria elite econdmico-racial que dominou sua
producéo.

Enquanto o Terceiro, o mito da neutralidade, o trabalho da(o) negra(o) é
constantemente menosprezado e definido como acientifico, subjetivo, emocional e
parcial, o que desqualifica a presenca de nossas experiéncias e vivéncias. Uma
forma de controle exercido sobre a nossa voz e interpretacédo da realidade, como
também de manutencdo do poder e autoridade da raca branca sobre nés. Como se
as epistemologias negras infringissem as normas da epistemologia tradicional
branca, produzindo um conhecimento invalido, pois conta a historia pelo ponto de

vista do oprimido, algo que n&o pode ser revelado e deve continuar em siléncio.

Isso revela as complexas dindmicas entre "raca", género e poder, e como a
suposicdo de um mundo dividido entre homens poderosos e mulheres
subordinadas nédo pode explicar o poder da mulher branca sobre mulheres e
homens negros (Grada Kilomba, 2019, p.56).

Assim, na longa duragcdo essas dindmicas contribuiram para que tanto
homens como mulheres brancas menosprezassem o pensamento da mulher e do
homem negro, ao determinar o que € o conhecimento e como deve ser a sua

producao.

3.2 Encruzilhadas: As Epistemologias Decoloniais e o Pensamento Afro-

brasileiro na Ciéncia da Informacao

Os temas, paradigmas e metodologias do academicismo tradicional — a
chamada epistemologia — refletem n&o um espacgo heterogéneo para a
teorizac@o, mas sim os interesses politicos especificos da sociedade branca
(Collins, 2000; Nkweto Simmonds, 1997). A epistemologia, derivada das
palavras gregas episteme, que significa conhecimento, e logos, que significa
ciéncia, é a ciéncia da aquisicdo de conhecimento e determina que
guestdes merecem ser colocadas (temas), como analisar e explicar um
fenbmeno (paradigmas) e como conduzir pesquisas para produzir
conhecimento (métodos), e nesse sentido define ndo apenas o que é o
conhecimento verdadeiro, mas também em quem acreditar e em quem
confiar. Mas quem define quais perguntas merecem ser feitas? Quem as
esta perguntando? Quem as esta explicando? E para quem as respostas
séo direcionadas? Devido ao racismo, pessoas negras experienciam uma
realidade diferente das brancas e, portanto, questionamos, interpretamos e
avaliamos essa realidade de maneira diferente. Os temas, paradigmas e
metodologias utilizados para explicar tais realidades podem diferir dos
temas, paradigmas e metodologias das/os dominantes. Essa "diferenca”, no
entanto, € distorcida do que conta como conhecimento valido. Aqui,
inevitavelmente tenho de perguntar, como eu, uma mulher negra, posso
produzir conhecimento em uma arena que constroi, de modo sistematico, os
discursos de intelectuais negras/os como menos validos (Grada Kilomba,
2019, p.54).
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Nesse sentido, Grada Kilomba compara a negritude da Academia a um peixe
de agua doce que sente o0 peso de nadar na agua do mar do mundo branco. Em que
os discursos e linguagens académicas trazem o legado da colonizacdo sob a
perspectiva do colonizador sem se referir aos roubos e humilhagdes, e n&o apontam
as heroinas e os herdis da Africa,

Assim, o conforto aparece como uma forma de regulacdo dos discursos
marginalizados. Para quem devo escrever? E como devo escrever? Devo
escrever contra ou por alguma coisa? As vezes, escrever se transforma em
medo. Temo escrever, pois mal sei se as palavras que estou usando séo

minha salvacdo ou minha desonra. Parece que tudo ao meu redor era, e
ainda é, colonialismo (Grada Kilomba, 2019, p.66).

Em que as publicacbes e enunciacdes de escritoras(es) negras(os) sao lidas
pelas autoridades como literatura de 6dio racial e utilizam dispositivos para monitorar
e censurar os discursos marginalizadas(os). A populacdo negra tem outras formas
de interpretar a realidade, somos espaco de resisténcias e possibilidades, pois
construimos novos discursos e estudos especializados em branquitude, pos-
colonialismo, desafiando a autoridade eurocéntrica, pois € “[...] aqui que as fronteiras
opressivas estabelecidas por categorias como "raca’, género, sexualidade e
dominagdo de classe sdo questionadas, desafiadas e desconstruidas” (Grada
Kilomba, 2019, p. 68). Ndo basta apenas escrever para se opor, ser contra, €
necessario sermos protagonistas, ndo mais objetos marginais, mas criar novos(as)
cidadaos(as), habitos, consciéncias e pensamentos.

Nessa perspectiva, em 1990, surge o coletivo formado por intelectuais latino-
americanos denominado Grupo Modernidade/Colonialidade (M/C) que tensiona a
epistemologia das ciéncias com o chamado “giro decolonial’. Processo que
“Defende a “opgao decolonial” — epistémica, tedrica e politica — para compreender e
atuar no mundo, marcado pela permanéncia da colonialidade global nos diferentes
niveis da vida pessoal e coletiva” (André Araujo; Lucia Oliveira; Luciana Gracioso;
Marco Silva, 2021, p.89). Um periodo em que comecam a discutir temas
relacionados a cultura, identidade (classe/etnia/género), migracdo, diaspora e como
a colonialidade moderna perpassa tais camadas. A intencdo era buscar

reconceitualizar o pluralismo e a subalternidade.
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Como afirma Luciana Ballestrin (2013), € uma época do surgimento de
criticas sobre as teorias pés-coloniais?®. E também, a busca pela ruptura com o
l6cus de enunciagao tedrico forjado no “imperialismo” dos estudos culturais, pés-
coloniais e subalternos, substituindo as autorias eurocéntricas e eurocentradas por
autorias da América Latina. O que ocasionou a desagregacdo do Grupo Latino-
americano de Estudos Subalternos, em 1998, dando origem ao Grupo
Modernidade/Colonialidade que partia da critica descolonial, com a intencdo de
descolonizar a epistemologia e o canone ocidentais. Para Clovis Britto (2022), a
partir dessas(es) intelectuais latino-americanos que fazem parte do que denomina
de rede Modernidade/Colonialidade, que o pensamento decolonial passa a ser
difundido e que produz uma “[...] critica ao eurocentrismo e ao cientificismo sob uma
genealogia de pensamento marcada, por exemplo, pela Teologia e pela Filosofia da
Libertacdo, pela Teoria da Dependéncia e pela Pedagogia do Oprimido” (Clovis
Britto, 2022, p. 22). A preferéncia pelo termo rede, ao invés de grupo é para
corroborar a conceituacdo de Ramén Grosfoguel, que pontua ser uma rede
heterogénea e diversa com divergéncias politicas internas.

A epistemologia decolonial, segundo Callu Bamberg, Luciane Vital, Amabile
Costa e Dirnele Garcez (2023), discute como a producéo cientifica tem influéncias
das estruturas do saber e poder eurocéntrico, a partir de um giro decolonial que
privilegia abordagens conceituais e tedricas que partem de autorias latino-
americanas. E tem como base a categoria “colonialidade de poder” apresentada por
Anibal Quijano, que proporcionou com que antigas probleméticas fossem retomadas
por diversas areas de conhecimento. Defendem que os estudos pds-coloniais
surgiram nas universidades estadunidenses e europeias:

O estudo decolonial resulta em métodos conceituais e ordenados
associados as questfes de poder na modernidade. Quanto a modernidade
ela é um fenbmeno mundial alicercado nas relagbes de poder, resultando
em subalternizacdo de praticas e caracteristicas de etnias que nao sejam
européias, ou seja, de povos que foram dominados. Assim, construindo o
eurocentrismo como principal fonte de producdo de conhecimento e
subjetividade na modernidade (Grupo de Estudios sobre Colonialidad,
2012). Diferente dos conceitos de decolonialidade, que possuem como foco
dispersar o eurocentrismo e focam em autores e pesquisas desenvolvidas,

por exemplo, na América Latina (Callu Bamberg; Luciane Vital; Amabile
Costa; Dirnele Garcez, 2023, p.32).

28Compreendendo que o pés-colonialismo esta associado tanto aos processos de descolonizacéo e a
independéncia dos paises do continente asiético e africano explorados pelo neocolonialismo. Quanto
as teorias que surgem nos anos de 1980 com base nos estudos literarios e culturais (Luciana
Balestrin, 2013).
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Haja vista que as(0s) intelectuais brasileiras(os) comumente utilizam autorias
advindas da realidade europeia e estadunidense e ignoram a producéo intelectual
dos paises de Sul — latino-americano, asiatico e africano, por terem naturalizado o
conhecimento do Norte como Unica verdade. Assim, o giro decolonial surge para
romper com a ideia da(o) “Outra(o)” como objeto que tem origem no pensamento
eurocéntrico. Aqui a(o) ndo branca(o) se coloca como protagonista de sua propria
narrativa, que agora vem dos espagos e corpos subalternizados e invisibilizados
(Clovis Britto, 2022).

[...] as epistemologias decoloniais ndo buscam se transformar em uma nova
teoria a concorrer ou ocupar o lugar das epistemologias cartesianas no
debate epistemolégico e epistémico, mas se tornar um paradigma outro. [...]
extrapolam as formulactes dos integrantes da rede
Modernidade/Colonialidade, visto que seus principios podem ser
visualizados em projetos anteriores, edificados na América Latina ao longo
do século XX, por exemplo. A proposta é ampliar essa perspectiva, ao

enfrentar os enquadramentos académicos e flertar com modos vernaculares
de denunciar e combater a colonialidade (Clovis Britto, 2022, p.24).

Para Camila S4 e Marivalde Francelin (2021), a insercao da tematica africana

e afro-brasileira e de paradigmas na ClI, no contexto brasileiro ainda é escassa, pois

a construcdo do conhecimento no pais visou a exclusdo do negro e da diversidade

sociocultural, em prol da hierarquizagdo dos saberes e da identidade europeia em
detrimento do indigena e do negro:

Expressa na historia e, contemporaneamente, através de dados estatisticos

gue demonstram enormes diferencas socio-politicas e econdmicas, a

desigualdade étnico racial criou trés efeitos que se alimentam mutuamente

na Ciéncia da Informacéo: a falta de individuos negros nas Universidades,

como pesquisadores e produtores de sua prépria histéria (Aquino 2010); a

auséncia da tematica no ensino (Silva, Lima 2019); (Silva Janior, Severo,

Aguino 2013); e o ndo suprimento da necessidade informacional da

populacdo negra (Aquino 2013) (Camila S&; Marivalde Francelin, 2021,
p.22).

No artigo “Epistemologia Decolonial e Ciéncia da Informagdo: uma analise
dos anais do ENANCIB”, as autoras Callu Bamberg, Luciane Vital, Amabile Costa e
Dirnele Garcez (2023) realizaram a analise da produgéo cientifica veiculada nos
Anais do ENANCIB e identificaram que no universo de 3.408, s6 duas comunicacdes
cientificas abordavam de fato a epistemologia decolonial. O primeiro artigo “La
produccion cientifica latinoamericana desde uma mirada pos-colonial”, de Nancy
Sanchez-Tarrago, Leilah Bufrem e Raimundo Santos, datado de 2015 e apresentado

no GT7 — Produgdo e Comunicacdo da Informacdo em Ciéncia, Tecnologia &
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Inovacéo, versa sobre o pensamento hegemdnico europeu e estadunidenese na
publicacdo cientifica, a partir da adocao de critérios pelos outros paises. Em que a
comunicacdo cientifica prioriza na publicagcdo de artigos cientificos as bases de
dados de lingua inglesa. Uma forma de dominio econémico e tecnoldgico “[...] e
resultam numa colonialidade do saber e na internalizacdo de uma superioridade do
inglés, como lingua cientifica” (Callu Bamberg; Luciane Vital; Amabile Costa; Dirnele
Garcez, 2023, p.41), o que impacta o uso de estilos discursivos e bibliografias latino-
americanas.

O segundo artigo, de 2019, “Epistemologias comunitarias: arquivo e
performatividades na arte contemporanea de autoria negra”, de Janaina Viana e
Maria Moura (2019), apresentado no GT10 — Informac&@o e Memaria, trabalha com a
epistemologia comunitaria por entender que “[...] apresentaria uma concepg¢ao mais
profunda, ndo necessariamente pautada na relacdo com o0 conhecimento
hegemonico da légica colonial, das multiplicidades de saberes” (Callu Bamberg;

Luciane Vital; Amabile Costa; Dirnele Garcez, 2023, p.42).

3.2.1 A Epistemologia das Encruzilhadas: a boca que tudo come

A epistemologia de Exd, a boca que tudo come, se orienta pelas légicas
subalternas para que novos caminhos sejam abertos a partir da criacéo e interacao
com o caos, tendo Exd como signo: “[...] assim, a no¢do de equilibrio ndo estaria
necessariamente circunscrita nos limites da manutencdo de determinada ordem,
mas sim nas tensdes, conflitos e ambivaléncias praticadas na interacdo entre
ordem/desordem” (Luiz Rufino Rodrigues Janior, 2017, p.11). O cruzamento entre
dois polos ou mundos opostos gerando um terceiro efeito, as encruzilhadas ou
possibilidades que surgem a partir das transgressées. O que podemos fazer

referéncia ao periodo colonial em que as(os) negras(os):

[...] transplantados a forca paras as Américas, através da Diaspora negra,
tiveram seu corpo e seu corpus desterritorializados. Arrancados de seu
domus familiar, esse corpo, individual e coletivo, viu-se ocupado pelos
emblemas e cédigos do europeu, que dele se apossou como senhor, nele
grafando seus coédigos linguisticos, filoséficos, religiosos, culturais, sua
visdo de mundo. Assujeitados pelo perverso e violento sistema
escravocrata, tornados estrangeiros, coisificados, os africanos que
sobreviveram as desumanas condicbes da travessia maritima
transcontinental foram destituidos de sua humanidade, desvestidos de seus
sistemas simbdlicos, menosprezados pelos ocidentais e reinvestidos por um
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olhar alheio, o do europeu. Esse olhar, amparado numa visao etnocéntrica e
eurocéntrica, desconsiderou a histéria, as civilizagdes e culturas africanas,
predominantemente agrafas, menosprezou sua rica textualidade oral; quis
invalidar seus panteGes, cosmologias, teogonias; impés, como verdade
absoluta, novos operadores simbélicos, um modus alheio e totalizante de
pensar, interpretar, organizar-se, uma nova visdo de mundo, enfim. O
continente negro desenhava-se nos textos e nos registros do imaginario
europeu como o continente das sombras, tabula rasa a ser prefaciada,
inventariada e ocupada pela inscricdo simbdlica “civilizada” das nacgdes
européias (Leda Martins, 1997, p.24-25).

Assim, a epistemologia de ExU se faz presente na encruza entre o Sul e o
Norte, mas nesse encontro os dois mundos permanecem, sendo ambas as
conceituacdes engolidas pelo signo Exu. A boca que tudo come, engole e cospe de
diversas formas, o que Luiz Rodrigues Junior (2017) denomina de pedagogia da
encruzilhada, antirracista/decolonial que tem como base 0s principios e poténcias de
Exd. Uma luta contra o monstro do colonialismo, que vai além da retorica, palavras,
designacdes, um ato decolonial que respeita as diferencas. Pois, Exu é:

[...] aguele que nao carrega fardos em sua cabeca, aquele que é um corpo
uno dotado de sapiéncia, aguele que a palavra é carne e a carne é palavra.
Aquele que ndo se fragmenta, pois, mesmo que o faga, se reconstitui dos
cacos despedacados. Exu funde todas as nogles, ele é o
ser/saber/sentir/fazer/pensar/corpo/mente/espirito. O orixa € ao mesmo

tempo um saber praticado e aquele que epistemiza a vida e a condi¢cdo
humana (Luiz Rodrigues Junior, 2017, p.14).

O signo Exu veio com as(os) africanas(os) escravizadas(os) e sendo anterior
ao colonialismo, ao pos-colonial e a colonialidade/decolonialidade esta presente nas
resisténcias, negociacdes, jogos, feiticos, esquivas e transgressdes, se opondo a
dindmica imposta pelo eurocentrismo. Um principio que nao hierarquiza
conhecimento, nem busca classificacbes universalizantes, mas propde acbes
politicas, epistémicas e metodoldgicas de combate ao racismo/colonialidade e diz
nao ao monologismo ocidental e sim ao pluriversalismo. Versando sobre diversos
saberes - expressbes e acontecimentos cotidianos, pontos cantados, rezas,
maximas, itds (narrativas miticas), movimentos, trechos de orikis (louvagdes),
experiéncias, palavras, gestos, jongo, capoeira, rezadeiras, samba e tambores (Luiz
Rodrigues Junior, 2017).

No que se refere aos debates acerca das invencdes, identidades e
sobrevivéncias nas travessias da didspora africana, Exu nos possibilita
pensar a codificacdo do Atlantico enquanto encruzilhada. Nessa

perspectiva, o que é projetado pelo colonialismo como uma experiéncia de
morte para as populacdes negro-africanas aqui é apresentado como algo
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gue é transgredido nas experiéncias de invencdo. A transgressdo da morte
se da a partir do ndo esquecimento das pertengas e dos saberes que aqui
serdo taticamente recodificados (Luiz Rodrigues Junior, 2017, p.21).

Segundo Luiz Rufino Rodrigues Janior (2017), os séculos XX e XXI
demarcam a presenca de praticantes de terreiro nas universidades, que buscam
abordar a religiosidade afro-brasileira em suas produ¢cées como Muniz Sodré, José
Flavio Pessoa de Barros, Julio Braga, Fernandez Portugal e Wagner Gongalves da
Silva, a0 mesmo tempo, que outro grupo tenta discutir a tematica a partir de suas
proprias redes formativas dos terreiros - Mae Stella de Oxo0ssi, Mde Beata de
lemanja e Mae Giselle Omindarewa. Define também a importancia das obras de
autores como Abdias do Nascimento e Nei Lopes, além de apontar que com a
implementagdo da politica de acBes afirmativas nas universidades, o problema
epistemoldgico passa a girar em torno da problemética étnico-racial, da emergéncia
por outros saberes e possibilidades de justica cognitiva e social, dando espaco para
as encruzilhadas, ou seja,

[...] o tempo/espago onde a politica cotidiana é realizada. Porque é uma
acao, uma relacdo, um didlogo, uma falta, um conflito, uma ambivaléncia,
uma contradicdo, uma possibilidade, um estado de imanéncia e sobretudo,
um signo. A encruzilhada néo é o Unico habitat para Exu, mas também mais
do que isso, € seu proprio corpo, que esta relacionado com todos os

animais, pessoas, devires, palavras ou movimentos (Jesse da Cruz, 2023,
p. 22).

Por isso, contatamos que uma forma de combater o racismo seria promover
uma atualizac&o epistemoldgica e inserir a informacao etnicorracial no campo da Cl,
pois traria uma contribuicdo a producdo de novas memarias sociais afro-brasileiras.
Mas, incluindo esse tipo de informacdo “...] no contexto dos espacos de
conhecimento e saber, como os dispositivos culturais e as unidades de informacao”
(Camila Sa; Marivalde Francelin, 2021, p.22). A mudanca paradigmatica da Cl € um
processo que envolve as politicas de informacdo e deve ser inserido em todos os
seus procedimentos, desde a indexacdo, aquisicdo, desenvolvimento de cole¢cbes
até a mediagéo.

Como as instituicbes de memoria ao longo dos séculos acumularam um
acervo voltado exclusivamente sobre a cultura e o patrimbnio europeu, as técnicas,
praticas e ensino ndo conseguem abarcar outras identidades e saberes, como
também a linguagem. E “as auséncias e o0s apagamentos da memoria cultural

afrocéntrica sdo demonstrados, por exemplo, através de andlises empiricas das
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notacdes das principais tabelas de classificacdo bibliografica em uso ha mais de um
século.” (Camila S&; Marivalde Francelin, 2021, p.22). Logo, os avancos na CI
podem ser notados: nas discussdes realizadas pelas(os) pesquisadoras(es) e
nucleos de pesquisa; estudos identitarios nas linhas de pesquisa universitarias;
pesquisas sobre acesso a informacdo de grupos subalternizados; e ao trazerem nas
pesquisas termos como memoria relacionados a informacdo, ao conhecimento, a

afrocentricidade e a diversidade.

3.3 Musealizacao, Informacéo e Museus Afro-brasileiros

No Brasil, os museus foram forjados a partir do modelo eurocéntrico de
classificagdo e hierarquizacdo em que as(os) “Outras(os)” sofreram o apagamento
histdrico, colonizacéo, sexualizacdo e racializacdo. No século XIX, ha a criacdo dos
museus coloniais no pais e seguindo os padrdes europeus, linkam a imagem da(o)
negra(o) as representagdes racializadas, em que a raga branca é tida como superior
em detrimento da culturas e identidades ndo hegemonicas e plurais. E “[...] se
transformaram em centros de pesquisa de ciéncia natural, paleontologia e
arqueologia e etnografia colaborando com a divulgagao das teorias raciais” (Deborah
Santos, 2021, p.19). Em que a mulher negra e o homem negro e suas narrativas,
fazeres e saberes sdo congelados no tempo da escravizacdo, ndo ha a(o) negra(o)

antes e depois da colonizagéo.

Assim, as representagfes hierarquicas e estereotipadas das mulheres e
homens negros serviram para refor¢ar as identidades hegemdnicas e a
manutencdo da perspectiva e invisibilizar as acdes dos grupos
marginalizados. As mudancas nessas representacdes e nos discursos
aconteceram a partir da década de 1930, quando uma conjuntura de fatores
se fez presente como (i) o declinio dos museus etnogréficos; (i) a criacdo
de museus histéricos; (iii) 0 desmoronamento do cientificismo racial; (iv) e a
idealizagdo da democracia racial. O povo brasileiro se constréi sob a fabula
das trés racas (Da Matta, 1979) e/ou da pseudo harmonia racial
(Freyre,1930) entre negros/as e brancos/as no pais, que exploro mais
adiante. Este conjunto de fatores identitarios estruturou, a partir de entéo, a
cultura nacional e os museus buscaram preservar uma cultura material que
representasse a nacionalidade brasileira, sua miscigenacdo (agora positiva)
e a escravizacdo torna-se assunto dos economistas (Deborah Santos, 2021,
p. 21).

Os museus tradicionais brasileiros, ao longo das décadas, mantiveram o
discurso da populacdo negra como subserviente, acervos e exposicdes trazem

objetos do periodo escravocrata - correntes, libambos, gargalheiras, viramundo,
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pelourinhos e chicotes. Como se essas representacdes definissem a memoria, 0s
simbolos e patrimbnio da cultura e historia afro-brasileira. Até a década de 1970, ha
um apagamento da presenca negra na constru¢do da historia do Brasil. Mas, com a
contemporaneidade surgem os projetos de descolonizacdo e decolonialidade que
abordam novas vertentes museologicas sobre a tematica afro-brasileira. Nesse
periodo, ocorrem mudancas no cenario nacional e internacional, favorecendo o
fortalecimento dos movimentos sociais, debates, manifestacdes e reivindicacdes do
movimento negro. Epoca também que fomenta o surgimento da Nova Museologia
qgue traz novos paradigmas, abordagens e gquestionamentos, impactando as teorias
e praticas museoldgicas. O que contribui para que 0s grupos sociais marginalizados
passassem a ser considerados pelo fazer museoldgico e os museus iniciassem o
rompimento, em parte com os paradigmas europeus, iniciando a descolonizagcao das
estruturas museoldgicas e o reconhecimento das(os) “Outras(os)” na construgcao da
memoria e do conhecimento (Deborah Santos, 2021).

A raga branca ao entrar em contato com as(os) “Outras(os)” os classificaram
como exoticos e bizarros, congelando as imagens dessas populacdes e espagos em
suas colecdes. Foi construida uma piramide (Figura 10) que estabelece a marcacéo
da diferenca racial, a partir de uma escala evolutiva entre os seres humanos.
Representacfes e discursos foram estabelecidos e perpetuados até os dias atuais
determinando as relacfes sociais, em que no topo esta a raca branca associada aos
simbolos de pureza, progresso e civilidade, no meio os indigenas tidos como
selvagens, primitivos e gentis e na base as(os) negras(os) como sinénimo de
animalidade, obscurantismo e fetichismo. E legitimou teorias e praticas relacionadas
a ideia de superioridade (raca branca) e inferioridade (as(os) “Outras(os)’) que
atuam em todas as estruturas sociais, culturais, econémicas etc., como também “a
desumanizacdo, a dominacdo racista e sexista e a legitimacdo da morte fisica e

mental dos colonizados” (Deborah Santos, 2021, p. 50).
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Figura 10 - Piramide Racial

Branco(a)

Indigena

Negra(o)

Fonte — Da autora (2024)

Assim, instituicbes como 0s museus e as universidades foram fundamentais
para a construcdo de narrativas desinformativas, representacdes e significados
sobre a modernidade/ colonialidade. Nessa légica, surgem os museus etnograficos,
no século XIX, que tem como base o racismo cientifico e através das suas
exposicoes justificam a opressao, a violéncia, a desumanizacao, o epistemicidio e o
genocidio praticados contra as(os) “Outras(os)” ao longo da histéria. Modelo que
sera repetido pelos museus de ciéncias naturais, de historia, de arte, tecnoldgicos,
universitarios e industriais.

Na contemporaneidade, compreendemos que dois paradigmas
epistemologicos co-existem na area da Museologia: o tradicional e o das novas
abordagens. Segundo Déborah Santos (2019, p.62-63), o paradigma tradicional
surge:

[...] com as logicas da modernidade/colonialidade que se ancora na cadeia
operatdria - objeto, edificio e publico e sua pratica museol6gica centraliza-se
nos trabalhos técnicos com o objeto. Esse paradigma catalisa as epistemes
positivistas, evolucionistas e funcionalistas que dividem corpo e mente,
natureza e razdo. Enciclopédico, eurocéntrico, hierarquico, as
experimentacfes museoldgicas tradicionais pelo interesse pelo outro como

exético e bizarro, mas desprezam o conhecimento e a cultura dos povos
Nnao europeus.

Ja o paradigma das novas abordagens

[...] foi consolidado na década de 1970 como resisténcia a colonialidade.
Sua cadeia operatdria ancora-se no trindmio: patrimdénio, comunidade e
territério e sua pratica museoldgica apoia-se no social: no reconhecimento
de memdrias de grupos marginalizados; na participagdo comunitaria; na
solucdo das questbes sociais contemporéneas. Seus pressupostos sdo de
fazer uma museologia participativa abrangem a memoria e a identidade
coletiva; o sujeito social; a participagdo comunitaria; espaco e territorio; a
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interdisciplinaridade e o desenvolvimento e o0 empoderamento social. E se
comprometer com o direito a memdria dos grupos marginalizados e o
engajamento social na busca por solucdes para os problemas sociais
contemporaneos como: a desigualdade social, o racismo, o sexismo,
género, a imigracdo; cidadania, direitos humanos (Deborah Santos, 2019,
p.62-63).

Entre os museus tradicionais que foram disseminadores das teorias raciais e
adotaram os modelos evolucionistas e darwinistas sociais estdo o Museu Nacional, o
Paraense Emilio Goeldi e o Museu Paulista. Apoiando o projeto politico nacional que
defendia a eugenia, o0 branqueamento e a imigracdo europeia na busca pela
regeneracao racial. E assim, no inicio do século XX, os museus da po6s-abolicéo,
como o Museu Histérico Nacional — MHN (1922), no Rio de Janeiro, a selecdo e
preservacao do patrimbnio brasileiro, assim como a constru¢do dos discursos e da
cultura material tinham como fundamento uma Unica raiz, a europeia, promovendo o
apagamento das matrizes indigenas e africanas da formacéo da nacéo brasileira.

Na década de 1930, ocorre uma mudanga com o surgimento de novos
modelos de museus que inserem perspectivas tedricas da antropologia cultural,
transformando o pensamento racial do pais, o que permite a populacdo negra ser
vista como participe na construcao do Brasil. E Artur Ramos e Gilberto Freyre seréo
responsaveis por corroborar esse pensamento em que através da “democracia
racial” se constituiu o pais, algo que negou as tensdes e conflitos existentes na
relacdo senhor(a) e escravizada(o), com as hierarquias criadas pela raca branca,
promovendo o apagamento das diferencas étnicas e culturais importantes.

Periodo em que ocorre o tombamento do primeiro patrimoénio etnogréafico do
pais, a colecdo denominada Museu de Magia Negra, na época sob a guarda da
Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro, sem a participacdo da comunidade negra.
SO a partir da década de 1980, que se inicia um dialogo entre o0 movimento negro e
as instituicbes da area da cultura do Governo Federal. Um dos exemplos foi a
solicitagédo feita pelo Memorial Zumbi sobre o tombamento da Serra da Barriga, sede
da Confederacédo de Palmares e que contou com um Conselho Deliberativo e entre
seus representantes, entidades do segmento negro (Nelson Silva, 2013).

Na década de 1940, surge o Teatro Experimental do Negro, em que seus
integrantes na luta pela memoria, historia e cultura da diaspora no Brasil, quebraram
paradigmas e articularam um “[...] projeto politico com revolugdo estética,
anunciando a ruptura com os padrdes eurocéntricos de representacdo visual na

cultura brasileira” (Nelson Silva, 2013, p.76), se constituindo referéncia “...] na
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afirmacdo de identidades positivas dos afro-brasileiros, sobretudo, no tocante ao
campo imagético” (Nelson Silva, 2013, p.76).

Mas, € na década de 1950, que Abdias Nascimento (2002) decide organizar o
Museu de Arte Negra (MAN), apOs a discussdo sobre a tese de Mario Barata,
durante o Congresso do Negro Brasileiro, que levantava a seguinte questdo: a
auséncia de um museu para pesquisa de obras da cultura africana e sua influéncia
na sociedade brasileira e na populacdo negra. A partir de entdo, se verifica a

importancia que

Esta consciéncia do processo e da situacdo histérica da cultura negra
confere uma intransferivel responsabilidade a todos aqueles comprometidos
com a producdo de uma cultura brasileira isenta de distor¢Bes ideologicas,
de pressbes domesticadoras, ou de aculturacbes-assimalacdes
branquificadoras racistas (Abdias Nascimento, 2002, p.185).

Um movimento que mobiliza artistas e intelectuais, no Brasil, para refletir
sobre a criagdo do Museu de Arte Negra, entre eles o socidlogo Diegues Junior, o
pintor Loio Pérsio, os criticos Eduardo Portela e Teixeira Leite que apresentaram
diversos argumentos sobre a necessidade de conhecer as artes e composicao
étnico-cultural brasileira a partir de um olhar racional que néo incluisse somente o
acervo artistico negro, mas inclusive suas contribuicbes teoricas e praticas
cientificas — coleta, pesquisa, inventario, classificacdo, informacdo, exposicdo e
divulgacdo. Como também, pontuaram a importancia do museu como laboratério de
pesquisa para as(os) estudantes das artes plasticas do pais (Abdias Nascimento,
2002).

Os fundamentos do MAN incluiam a valorizacdo das fontes e das
manifestacfes artisticas brasileiras. “Propondo uma acao e reflexao pedagdgicas,
destinadas a promocado da arte do negro — e da arte de outros povos influenciados
por ele — [...] como um processo de integracdo étnica e estética” (Abdias
Nascimento, 2002, p.186). E mesmo com as contribui¢cdes, “[...] a exemplo das
doacdes de obras visuais de renomados artistas plasticos solidarios a causa, as
gestdes culturais publicas da época ndo se mostraram sensiveis ao projeto (Nelson
Silva, 2013, p. 76).

Mas, com a repressao da ditadura, em 1968, Abdias Nascimento se auto-exila
nos Estados Unidos, o que fez com que o projeto do Museu de Arte Negra, assim

como o Teatro Experimental do Negro fossem invisibilizados. Um dos fatores que
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inviabilizou a existéncia de um espaco fisico para abrigar o acervo do MAN. Em
1981, com o retorno de Abdias depois de 13 anos de exilio, foi fundado o Instituto de
Pesquisa e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO?%, uma instituicdo responsavel por
defender os direitos dos afro-brasileiros, lutar contra o racismo e promover a
igualdade racial. Instituicdo que criou um museu digital®® para abrigar o acervo do
MAN e possibilitar 0 acesso virtual das obras pelo publico. J& que o Museu de Arte
Negra ndo possuia um espaco fisico, sendo assim hospedado no site do IPEAFRO
(Nelson Silva, 2013).

E assim se formou um pensamento sobre a musealizacdo afrocentrada, no
Brasil. Uma musealizacdo que valoriza o patriménio da populacdo negra, nossas
dimensdes culturais, artisticas, historicas, com respeito a pluralidade étnico-racial e
as contribuicbes da populacdo negra na construcdo do pais. Que fortalece as
conexdes e a comunicacdo entre o continente africano e a diaspora, através de um
didlogo constante. Com a garantia de acesso dos segmentos vulneraveis e
marginalizados aos espagos e acervos musealizados, com a construcdo de um
capital simbdlico e material afro-brasileiro que combate os estere6tipos negativos de
padrées racistas eurocéntricos, com estimulo ao protagonismo social e a acdes
afirmativas. E isso por causa, como nos afirma Nelson Sillva (2013, p. 211), das “[...]
pressbes de um movimento social organizado e seus parceiros indispensaveis
reafirmando a importdncia da memdria como alimento das identidades negras no
Brasil.”

O que vai possibilitar, no século XXI, surgirem movimentos que reivindicam o
agenciamento pelos museus da descolonizacdo nas praticas e discursos
eurocéntricos, com a promoc¢ado da “[...] diversidade étnico-racial, de género, de

sexo, geracional e regional na formacdo dos seus acervos, nas narrativas

2% De acordo com Rodrigo Gonzaga (2022, p.209), “[...] desde 2002 o IPEAFRO vem consolidando
projetos de recuperacédo, preservacdo, organizacédo e divulgacdo do acervo de Abdias, ao qual se
estabeleceu como uma das mais importantes fontes de informacdes sobre a matriz africana na
cultura e na histéria do Brasil. Realizando tratamentos técnicos adequados, digitalizacdo e
catalogacdo desse imenso e diversificado acervo (que tem boa parte disponibilizado no site). O
acervo inclui aproximadamente 15 mil imagens entre cromos, negativos, e ampliag8es fotograficas em
cores e em preto e branco de diversos tamanhos; 25 metros lineares de documentos textuais; 800
pecas museolégicas entre prémios, medalhas e obras de arte (pinturas, desenhos, gravuras,
esculturas em diversos tamanhos e materiais), incluindo aproximadamente 200 obras de Abdias
Nascimento e 400 obras de arte da cole¢cdo Museu de Arte Negra.”

30 O Museu de Arte Negra - MAM virtual foi langado em 2021 pelo IPEAFRO e esta disponivel no
endereco https://man.ipeafro.org.br/
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expograficas, na producdo de conhecimento e no seu corpo funcional” (Deborah
Santos, 2021, p. 72). Enquanto no Brasil, 0 movimento negro reivindica:
[...] a colonialidade dos museus e se filiam as lutas transnacionais dos
movimentos africanos e afrodiaspéricos de (i) direito a memoria; (i)
repatriacdo de acervos; (iii) descolonizacdo das narrativas, discursos
expograficos e representacbes; (iv) Vvisibilidade da presenca e
representacdo negra; (v) visibilidade das mulheres negras; (vi) diversidade

étnico-racial no corpo funcional e nos cargos de prestigio das institui¢des.
(Deborah Santos, 2021, p.72-73)

E uma dessas articulacdes é a Rede Museologia Kilombola, proveniente das
inquietacBes da populacdo negra e quilombola presente nas universidades. Nasce
em 2019, com a intencao de ser resisténcia e construir uma Nova Epistemologia que
dialogue sobre relacdo de poder, comunidade e producdo de conhecimento
patrimonial, cultural e intelectual, tanto na academia quanto nos espagos museais e
na Museologia. A organizacao parte de outros olhares e de uma perspectiva museal
antirracista, promovendo debates sobre genocidio fisico e epistémico. Além de se
conectar com a comunidade através de lives no Instagram, e eventos, em sua
maioria no formato virtual pelo youtube e twitter. Em didlogo constante com as
comunidades quilombolas, pesqueiras, extrativistas, das aguas e da floresta, da
periferia, do campo e da cidade, se op6e ao modelo de gestédo hierarquica, discursos
racistas e etnocéntricos reproduzidos nos espacos de poder da branquitude. E
segundo o ICOM Brasil (2020), a Rede atualmente

[...] € composta por mais de quarenta pessoas, sendo a maior parte
graduandos em Museologia na Universidade Federal da Bahia (UFBA),
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio), Universidade
Federal de Pelotas (UFPel), Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
Universidade Federal do Recbncavo da Bahia (UFRB), Universidade
Federal de Goids (UFG), Universidade de Brasilia (UnB), Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), Universidade Federal de Sergipe (UFS)
e Centro Universitario Leonardo da Vinci (UNIASSELVI); bem como por
musedlogos e museodlogas formados nos estados da Bahia, Goias, Minas
Gerais, Rio de Janeiro e Santa Catarina. A Rede funciona mediante
Comités, com decisbes compartiihadas pelo grupo e de forma
horizontalizada.

Seguindo também essa perspectiva surgiram, ao longo das décadas, 0s
museus afro-brasileiros, alguns apresentando novas formas de classificacdo do
acervo da cultura afro-brasileira. Em 2021, segundo a pesquisa de Deborah Santos

(2021), existiriam no pais 51 museus afro-brasileiros (Quadro 10):



Quadro 10 - Museus Afro-Brasileiros.
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Museu Cidade Estado

1. Parque Memorial Quilombo dos Palmares Unido dos Palmares AL
2. Museu Afro Cultural Oya Ni Alagoinhas BA
3. Museu Ultimo Quilombo Boa Vista do Tupim BA
4. Museu Afro Omon Ajagunan Lauro de Freitas BA
5. Museu Comunitario M&e Mirinha de Portéo Lauro de Freitas BA
6. Museu Ilé Axé Opo Afonja Salvador BA
7. Memorial Lajoumim - Terreiro Pildo de Prata Salvador BA
8. Memorial Mde Menininha do Gantois Salvador BA
9. Museu Nacional da Cultura Afro-brasileira Salvador BA
10. Casa de Cultura do Benin Salvador BA
11. Museu Afro — Brasileiro Salvador BA
12. Casa da Angola Salvador BA
13. Memorial Kisimbié - Aguas do Saber Salvador BA
14. Memorial das Baianas do Acarajé Salvador BA
15. Casa do Samba — Centro de Referéncia do Samba de Roda | Santo Amaro BA
do Recbncavo da Bahia

16. Memorial da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte Cachoeira BA
17. Memorial Unzo Tombenci Neto Ilhéus BA
18. Museu Senzala Negro Liberto Redencéo CE
19. Museu Memorial da Liberdade Redencéo CE
20. Museu Afro-Brasileiro de Sergipe Laranjeiras SE
21. Memorial Jackson do Pandeiro Alagoa Grande PB
22. Museu da Abolicdo Recife PE
23. Museu do Gonzagéao Exu PE
24. Memorial Luiz Gonzaga Recife PE
25. Museu de Artes Afro-Brasil Rolando Toro Recife PE
26. Museu Escravo Jacé Luis Gomes RN
27. Cafua das Mercés (Museu do Negro) Sao Luis MA
28. Memorial da Balaiada Caxias MA
29. Centro de Referéncia da Cultura Negra Araxa MG
30. Museu do Escravo Belo Vale MG
31. Museus dos Quilombos e Favelas Urbanos Belo Horizonte MG
32. Museu Capixaba do Negro Vitéria ES
33. Memorial Afro-Valenciano Padre Jodo José da Rocha Valenca RJ
34. Museu do Negro Rio de Janeiro RJ
35. Museu Ode Ghomi Nova Iguacu RJ
36. Museu de Favela Rio de Janeiro RJ
37. Museu da Maré Rio de Janeiro RJ
38. Museu do Escravo Barra do Pirai RJ
39. Centro Cultural Cartola Rio de Janeiro RJ
40. Osun lya Oke IIé Afro-Brasileiro Ode Lorecy Embu SP
41. Museu Afro Brasil Séo Paulo SP
42. Museu dos Escravos S&o Vicente SP
43. Museu da Cultura Africana e Negritude Brasileira Amparo SP
44. Museu do Negro de Campinas Campinas SP
45. Instituto Cultural Baba Toloji Campinas SP
46. Museu Treze de Maio - Museu Afro-Brasileiro Santa Maria RS
47. Museu Digital da Memoria Africana e Afro-Brasileira UFBA BA
48. Museu Digital da Memdéria Africana e Afro-Brasileira UFMA MA
49. Museu Digital da Memdria Africana e Afro-Brasileira UFMT MT
50. Museu Digital da Meméria Africana e Afro-Brasileira UERJ RJ
51. Museu Digital da Meméria Africana e Afro-Brasileira UFPE PE

Fonte: Deborah Santos (2021, p.79-80)
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E com base nas pesquisas da autora Deborah Santos (2021), € possivel
aplicar a conceituacdo da tipologia de instituicbes museoldgicas afro-brasileiras
elaborados “pelas(os)” negras(os) para compreender que os Museus Afro-digitais
podem consistir em projetos de organizacdo, pensamento e movimentacdo do
conhecimento étnico-historico-cultural, com o reconhecimento das resisténcias,
lutas, personagens, militantes, figuras ancestrais, artistas, musicos, literatas(os),
académicas(os) e intelectuais negras(os), desde que sejam horizontes de
“‘Recriacao, resisténcia e esperanca que apontam para a construgdo de uma nova
cultura e outras memorias [...] dos afro-brasileiros.” (Deborah Santos, 2021, p.28).
Uma instituicdo responsavel por “[...] preservar imagens, memoria, histérias, praticas
culturais e devocoes, identidades, pesquisas académicas, producdo artistica e
literaria, valorizando a histéria e a cultura africana e afro-brasileira” (Deborah Santos,
2022, p.105). Um museu com base na ancestralidade e memodria negra, visando
identificar suas heroinas e heradis, tradicdes, saberes, cientistas, intelectuais, nao
escravizadas(os) no tempo, mas que se renovam e se refazem na sociedade

contemporanea.

3.3.1 Museus Afro-digitais: transformando as relagdes de poder

Jamile Borges (2019, p.73) no artigo “Museus digitais desafios e disputa por
memorias” traz um questionamento: “[...] 0 que cabe aos museus digitais enquanto
lugares para a reinvencdo das narrativas sobre as memarias e seus representantes
digitais?”, e que nos ajuda a pensar os museus afro-digitais como dispositivos
politicos, culturais, construcdes discursivas que se propdem desenvolver, através de
processos de organizagcdo, documentacdo, representacdo, preservacgao,
musealizacdo e exposi¢cao, novos olhares sociais da cultura, patrimoénio e histéria
afro-brasileira. Pois as sociedades pds-coloniais e pds-independéncia precisam:

Sair das velhas praticas candnicas de exposi¢cdes coloniais, de coleta
através de espdlio, roubos, expropriagcao da producao cultural de diferentes

grupos para chegar ao que se postula hoje na perspectiva de uma nova
museologia social de “coleta do presente (Jamile Borges, 2019, p.73).

Nessa encruzilhada digital, ha uma insurgéncia epistémica e as inovacdes
tecnolégicas trazem a possibilidade de subversdo desse contexto colonial, o que

permite a criacdo de acdes e politicas de aproximacédo do publico com os acervos,
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reunido do patriménio afrodiaspoérico e reconstrucdo da identidade negra, com o
compartilhamento de novas informacdes. Segundo Jamile Borges (2019), a partir
dos pixels e bytes, obsticulos espaciais e temporais estdo cessando, mas com
algumas restricdes no que se refere aos ambitos cognitivo, linguistico e tecnolégico.
Assim, através dos registros imagéticos, audiovisuais e dos processos informaticos o
Museu Afro-digital permite que haja uma reflexdo sobre a cultura, historia e
patrimoénio da Africa e da diaspora por meio da gest&o coletiva, partilha de saberes e

acervos. Desse modo, se entende:

[...] que se reconfiguram os museus digitais, seus espa¢os, sua nova
territorialidade, virtualidade e interatividade, suas politicas e praticas
enquanto expressédo de uma nova cartografia do passado e do presente. [...]
Pensar, por exemplo, o patrimdnio e a memoéria da populagdo afro-brasileira
no contexto das relagbes raciais de hoje, na Bahia e no Brasil, é, sem
sombra de dlvida, um desafio e uma aposta na possibilidade de legar as
futuras geragdes de afrodescendentes, grande parte da producéo intelectual
e material da cultura negra na travessia para o Novo Mundo. O rapido
avanco das atuais tecnologias digitais tem nos possibilitado colocar em
perspectiva temas caros a esse projeto — raga, hierarquias, geopolitica do
saber, intangibilidade do patriménio —, assim como tem estimulado novas
sensibilidades politicas, culturais, econémicas, éticas e estéticas para as
areas de museologia, gestdo e estratégias geopoliticas de preservacdo da
memb©éria (Jamile Borges, 2019, p.79-80).

Para Vitor de Sousa, Edson Capoano, Pedro Costa e Carlos Pimenta (2022)
ha uma urgéncia em se promover uma discussdo sobre a descolonizacdo dos
museus europeus e estadunidenses herdeiros dos gabinetes de curiosidades, como
a promocao do respeito & memoria cultural da Africa, assumindo a responsabilidade

pelas violéncias praticadas durante o colonialismo.

Nesse sentido, urge descolonizar os museus permitindo que a apresentacao
das colecBes seja feita de forma diferente daquelas que sdo atualmente
utilizadas, dando-lhes contexto e observando a forma em que os eventuais
artefatos foram obtidos, para além de serem pensadas diferentes curadorias
no que concerne as exposi¢cdes temporarias. Num esforgco de sintese, uma
abordagem trans-histérica poderia constituir-se num encontro “entre o
antigo e o novo, objetos do passado e do presente, ligando heranca e
tradicéo, arte contemporanea e questdes sociais”; e que “novas abordagens
a0s Nossos pressupostos historicos, sdo espagos que permitem reacender
as interpretacfes de objetos individuais em relacdo com o0s seus contextos
e narrativas”; permitindo corrigir “o olhar histérico e ainda assombrado pelo
arquivo colonial (Vitor de Sousa; Edson Capoano; Pedro Costa; Carlos
Pimenta, 2022, p.85).

Um exemplo de narrativa com base em teorias decoloniais e poés-coloniais

gue surge em 2016, em Portugal, € o Museu Virtual da Lusofonia (MVL) (
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Figura 11). E uma proposta vinculada ao CECS — Centro de Estudos de
Comunicacao e Sociedade (Universidade do Minho), projeto financiado pela FCT -
Fundacédo para a Ciéncia e a Tecnologia. Contrapde-se ao discurso eurocéntrico e
as formas de musealizacao centradas nas experiéncias coloniais e superioridade da
Europa que subalternizam as(os) “Outras(os)”. Denominando-se como uma

plataforma virtual:

[...] de cooperacdo académica, em ciéncia, ensino e artes, no espaco dos
paises de lingua portuguesa e das suas diasporas, e se estende também a
Galiza e a Regido Auténoma de Macau, reunindo num esforco comum
Universidades, com projetos de investigacdo e de ensino pés-graduado na
area das Ciéncias da Comunicacdo e dos Estudos Culturais, assim como
associacOes culturais e artisticas, todos interessados, universidades e
associagbes, na construcdo e no aprofundamento do sentido de uma
comunidade luséfona (Museu Virtual da Lusofonia, 2023).

Figura 11 - Museu Virtual da Lusofonia

museu
virtual da
lusofonia

Redes ~ Projetos ~ Agenda Contactos Google Arts & Culture

Porta Aberta ao Sao de Braga

A coleg3o virtual explora as m
~.__ | tradicGes culturais envolvidas

na grande festa do santo III

popular em Braga, Portugal

Veja mais emn Google Arts & Culture

Fonte: Pgina inicial do Museu Virtual da Lusofonia 3!

Surge com a missdo de mapear dindmicas interculturais nos paises como
Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mo¢cambique, Sdo Tomé e Principe e
Timor-Leste. Além de compreender as representacfes construidas pelos paises
colonizados sobre o periodo colonial objetivando a desconstrucdo, a partir da
participacado do publico, ou seja,

[...] descolonizar a linguagem das grandes narrativas europeias, [...]
descolonizar as pessoas, descolonizar o descolonizador e a sua imagem e

descolonizar o descolonizado e a sua imagem, dirimindo ressentimentos,
sentidos de superioridade e/ou de inferioridade, bem como de imaginarios

31 Disponivel em: <https://www.museuvirtualdalusofonia.com/>. Acesso em: 02 jul. 2024.
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ideolégicos (Vitor de Sousa; Edson Capoano; Pedro Costa; Carlos
Pimenta, 2022, p. 96).

Figura 12 - Museu Virtu AfroPeruano de San Luis de Canete (MUAFRO
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Fonte: Pagina inicial Museu Virtual AfroPeruano de San Luis de Cafiete (MUAFRO)32

Ja na América Latina, hd o Museu Virtual Afro-Peruano de San Luis de
Carete (MUAFRO) (Figura 12) que foi inaugurado em 2021 e tem sede no municipio
distrital de San Luis de Cafiete, departamento de Lima. A implantacdo foi realizada
pelo grupo Apacheta Consultores sob a liderangca do arquedlogo e gestor cultural
José Luis Santa Cruz Alcald e contou com o apoio da Mesa de Trabalho e Dialogo
para o desenvolvimento do povo Afro-Peruano de San Luis de Cafiete, instituicbes
educacionais locais e o Distrito Municipio de San Luis de Carfiete, Ministério da
Cultura, Empresa Calidda, Centro de Desenvolvimento Etnico - CEDET e Embaixada
dos Estados Unidos.

Resulta da escavacdo arqueolbgica realizada no primeiro cemitério de
africanas(os) e afro-peruanas(os) escravizadas(os), localizado na antiga fazenda
Hacienda de La Quebrada, no Peru, que funcionou entre 1741 e 1849. No museu
virtual, o publico podera ter acesso a exposicdo com imagens das escavacoes,
escritos e ilustracbes sobre o periodo a escravizacéo, séculos XVIII e XIX. E através
de profissionais multidisciplinares — arquedlogas(os), arquitetas(os) e
historiadoras(es), o museu busca valorizar a memoria historica e artistica das(os)

ancestrais africanas(os) e afro-peruanas(os), lutar contra a discriminagcdo do povo

32 Disponivel em: <https://muafrosanluis.pe/exposiciones.html>. Acesso em 02 jul. 2024.
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afro-peruano, refletir sobre questbes como racismo e exclusdo e promover a
expansdo do legado cultural afro-peruano por meio de palestras, intervencdes,
oficinas, debates e capacitacdes.

No Brasil, encontramos o Museu Digital Terreiro Tumbenci, o0 Museu Afro-
Brasil-Sul (MABSul) e o Museu Virtual Nac6es do Candomblé.

Figura 13 - Museu Digital do Terreiro Tumbenci

MUSEU DIGITAL DO TERREIRO TUMBENCI Inicio Sobre o Projeto Histéria  Acervo Galeria

Sobre o projeto Histéria Acervo Galeria
Fonte - Pagina inicial Museu Digital do Terreiro Tumbenci33

O Museu Digital Terreiro Tumbenci (Figura 13), surge em 2017, como
resultado da tese de Doutorado “Terreiro Tumbenci: Um patriménio afro-brasileiro

em museu digital”, da autora Hildete Santos Pita Costa. Com 0 objetivo de

Investigar e discutir novas formas narrativas veiculadas no meio digital,
produzir conhecimentos e disponibilizar seus acervos a servico da
comunidade; promover exposicdes interativas com imagens, multimeios,
performatividades, registros sonoros, etnograficos virtuais;. Reconstituir,
democratizar e perpetuar o conhecimento da histéria e da cultura do
Terreiro (Hildete Costa, 2017, p.193).

A constituicdo do acervo é produto de pesquisa em arquivos da cidade
Salvador - BA, bens do Terreiro Tumbenci e privados, como também depoimentos
orais, fontes escritas e rodas de conversas. O Wordpress foi o sistema de
gerenciamento de conteudos utilizado para disponibilizar textos digitalizados,
fotografias e exposi¢cbes. Para a catalogacédo do acervo foi criado um banco de

dados com quatro fichas diferentes, uma para cada colegcdo, dando origem ao

33 Disponivel em:< https://www.museudigitalterreirotumbenci.uneb.br/>. Acesso em: 02 jul. 2024.
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Museu Digital, que é formado pelas colecdes: Maria Neném — Paramentos;
Comunidade do Terreiro Tumbenci — Indumentarias e Acessorios; Inquices —
Indumentaria Aderecos e Paramentos; Instrumentos e Utensilios; Caboclos ; e
Culinaria. Em que os campos na ficha sdo constituidos pelo nome do museu,
namero de inventario e da colecéo, além do nome dos objetos e dados descritivos.
Pois,

Para se criar um Museu Digital é necessario inventariar todo acervo e

organizar a informacdo descrevendo fisicamente seus conteddos

informacionais o que resulta na representacdo da informacédo e dos seus

diversos significados, logo isso é uma forma clara de producdo de
conhecimento (Hildete Costa, 2017, p.192).

A intencdo é utilizar a internet para integrar a universidade e a comunidade,
através de acdes cientificas, culturais e educativas, além de promover o acesso das
informacdes ao publico externo e aos estudantes pesquisadores; como também

garantir o engajamento e inclusao social.

Figura 14 - Museu Afro-Brasil-Sul (MABSul)
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Fonte: Pagina inicial Museu Afro-Brasil-Sul (MABSul)34

O Museu Afro-Brasil-Sul (MABSul) (Figura 14) instituido em 2019, € uma
articulacdo entre docentes, pesquisadoras(es) e ativistas do movimento negro,

produto de uma acéo afirmativa e esta vinculado ao Centro de Artes da Universidade

34 Disponivel em:<https://acervosvirtuais.ufpel.edu.br/museuafrobrasilsul/>. Acesso em: 02 jul. 2024.
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Federal de Pelotas (UFPel), na Divisdo de Pesquisa e Extensdo da Universidade
Federal de Pelotas, sendo coordenado pela Profa. Dra. Rosemar Lemos. E visa
identificar, preservar, divulgar em meio digital o patrimonio cultural material e
imaterial, expressdes, saberes, fazeres e manifestacdes culturais afro-brasileiras
especificamente dos Estados do Rio Grande do Sul, Santa Catarina e Parana.
[...] o Projeto MABSul consolida um processo dialégico embasado na
Historia e no Patrimdnio Cultural afro-brasileiro e permeia a luta antirracista
e a efetivacdo da Lei.11645/08 no reconhecimento da histéria e da

contribuicdo da populagédo negra a sociedade brasileira (Museu Afro-Brasil-
Sul, 2020).

A politica de gestdo de acervos, pesquisas e constru¢do do conhecimento do
MABSul visa a preservacdo da memoria, histéria, simbolos, representatividade,
narrativas e modos de ver, sentir, fazer e interagir dos clubes sociais negros. Além
de obras de Beatriz Loner (1999), Giane Escobar (2010), Nara Regina de Jesus
(2005), Cruz (2014) e Eréaclito Pereira (2013), ha registros sobre: carnaval, fantasias,
ritos /religido de matriz africana, benzeduras de pessoas e grupos afro-brasileiros,
cerimbnias e imprensa negra. O acervo museoldgico documentado na plataforma
Tainacan contém 220 itens e esta dividido em cinco linhas de colecionamento:
Colecao Quilombos, Colecéao Arte e Expressdes Culturais, Colecédo Espiritualidade e
Religiosidade, Colecdo Personalidades Negras e Colecdo Organizacdes

Associativas.

Figura 15 - Museu Virtual Nacdes do Candomblé
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Fonte: Pagina inicial Museu Virtual Na¢des do Candomblé3®

35 Disponivel em:<https://www.nacoesdocandomble.com.br/museu>. Acesso em: 02 jul. 2024.
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Sinto que € bom que eu assim continue: sempre atendendo ao nosso senso
de observacdo do Universo-Natureza, e atento ao que percebo desta
condicdo de Homem — O Animal que fala! - e sua (minha) interagdo como
parte do meio ambiente das mensagens — ensinamentos que
constantemente o Cosmo p8e ao nosso dispor percebamos ou ndo! Nesta
Otica e com a ideia de trilhar os Caminhos das Nacdes de Candomblé -
sintese de manifestacdes religiosas d’Africa cuja chegada e permanéncia no
Brasil é atribuida a varias etnias provindas dos varios reinos africanos do
século XIV ao século XIX, estou me impondo e me dando vida com o inicio
do desenrolar deste projeto cujo objetivo principal, € o registro dos cantos
dos Nkises, Voduns e Orixas em sua terra de origem no continente africano,
e o registro no Brasil, dos cantos dos Terreiros designados: Jéje Etnias Fon,
Ashanti, Ewe.*Congo/Angola * Etnias Avimbundo, Ovimbundo, Bakongo,
Thokwe.Ketu Etnia Yoruba (Nagdes do Candomblé, 2021).

O Museu Virtual Nacdes do Candomblé (Figura 15), lancado em 2021, como
descrito na citacdo anterior, traz registros sobre a contribuicdo de algumas etnias
africanas oriundas do antigo Reino do Dahomé, atual pais Benin. Entre elas, os
cantos ritualisticos no culto Voduns do Benin e dos Terreiros de Candomblé Jéje da
Bahia e Maranhdo. O projeto foi idealizado pelo cantor e compositor negro Mateus
Aleluia, natural de Cachoeira (BA), com pesquisas em ancestralidade ritualistica
musical pan-africana e assinado pela diretora artistica Tenille Bezerra. O Museu é
fruto de um processo de pesquisa etnomusical com a intencéo inicial de registrar as
contribuicdes poético-musicais (toques, cantos e divindades) dos povos africanos
das etnias Fon/Ewe/Ashanti do antigo Reino de Daomé, nas cidades de Ouida, Porto
Novo, Dassa Zoumé e Savalu, no Benin e das casas de Candomblé Jéje em
Salvador e Cachoeira, na Bahia, revendo assim as raizes desse legado.

O Museu Virtual Na¢gdes do Candomblé (2021) afirma que “de posse de todos
os sentidos, 0 que apresentamos aqui € um mergulho no canto que orienta a vida,
um clamor de liberdade: maos abertas sobre o infinito”, além de linguagens
artisticas: musica, entre elas o alboum de cancdes inéditas do cantor Mateus Aleluia,
fotografia, audiovisual e procedimentos etnograficos. E de forma etno-poética-
musical dialoga com a cultura dos povos africanos que constituiram o Brasil, por
meio de entrevistas das sacerdotisas, sacerdotes e lideres de culto.

Como visto anteriormente, os Museus Afro-Digitais tém apresentado grande
relevancia para a populacao afro-brasileira, pois sdo espagos que vem através de
novos processos de organizacdo e processamento de informagdes, auxiliando na

difusdo de “outras” fontes, narrativas, personagens, histérias, memorias, saberes,
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fazeres e produzindo acbes de reparacdo. Como destaca Hildete Costa (2017, p.
197),

[...] a implantacdo de novas politicas publicas e leis promovem e protegem
esse patrimonio, por meio de registro e inventarios, e como o uso das novas
tecnologias no dominio do patriménio cultural representa, atualmente, uma
ferramenta inovadora e eficiente para o conhecimento e valorizacdo desses
bens, buscando preservar e divulgar suas tradi¢cdes, através dos Memoriais
e Museus.

E diferente das instituicbes tradicionais sdo ferramentas politicas e
pedagdgicas que valorizam a historia e cultura africana e afro-brasileira, permitem o
dialogo e a participacdo das(os) agentes sociais marginalizados na constru¢cdo dos
museus, com a ampliacdo de debates sobre a questédo étnico-racial. Além de facilitar
a socializacdo dos acervos e colecbes, como também favorecer a educacao

patrimonial.

3.4  Ativismo Digital na promoc¢éo da igualdade racial e na luta antirracista

Como nos diz Grada Kilomba (2019), ha uma conexao entre conhecimento e
poder racial, pois basta contabilizarmos o niUmero de pessoas negras nos espacos
institucionalizados — universidades, judiciario, legislativo, executivo, e termos noc¢éo
sobre as limitadas informacGes que possuimos sobre o continente africano, para
confirmarmos as discrepancias. Nao discutimos com profundidade questdes como:

O que foi a Conferéncia de Berlim em 1884-85? Quais paises africanos
foram colonizados pela Alemanha? Quantos anos durou a colonizacéo
alema no continente africano? E concluo com perguntas mais especificas:
Quem foi a Rainha Nzinga e que papel ela teve na luta contra a colonizagéo

européia? Quem escreveu Pele Negra, Mascaras Brancas? Quem foi May
Ayim? (Grada Kilomba, 2019, p. 49)

Haja vista que no pés-abolicdo havia o discurso de que a populacdo negra na
sociedade brasileira iria retardar o desenvolvimento do pais. Desse modo, se
constituiu a desigualdade entre brancos e negros, com o0 epistemicidio,

desnacionalizacdo e exclusdo escolar da(o) negra(o) mesmo com a existéncia de:

Luiz Gama, os irméos Reboucas, Teodoro Sampaio, Machado de Assis,
Juliano Moreira, Mério de Andrade, Cruz e Souza, Lima Barreto, Machado
de Assis expoentes negros das letras e das ciéncias. Portanto, esses
negros indicavam que a educacdo poderia levar o negro a assumir
responsabilidades que a nova cidadania exigia. O negro estava aqui,
aclimatado e aculturado, j& havia dado mostra de talento para as artes e
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as ciéncias e no entanto sera preterido com o argumento de sua “cronica
insuficiéncia civilizatoria” (Sueli Carneiro, 2005, p. 109).

A partir disso, compreende-se a importancia do movimento negro que sempre
se posicionou e apresentou grande compromisso politico e epistemolégico com a
luta antirracista. Pois, foram responsaveis por trazer, em relacdo a educag¢do, como
aponta Nilma Gomes (2018, p.1) “[...] a perspectiva negra decolonial brasileira, uma
das responsaveis pelo processo de descolonizagcdo dos curriculos e do
conhecimento no Brasil.” O que demonstra, jA na década de 1990, a existéncia de
uma producéao de intelectuais negras(os) pensando uma educacao decolonial.

Haja vista que a producdo e os debates refletiam e faziam uma critica a
colonialidade do poder, ser e saber que marginalizavam e tornavam subalternizadas
as outras epistemologias. Uma discussao que girava em torno do conhecimento
cientifico afrocéntrico, da importancia do estudo sobre tematicas relacionadas a
Africa e a diaspora africana, além dos saberes da populacéo negra (Niima Gomes,
2018). E ja naquela época, apontavam sobre a necessidade de se criar estratégias
gue possibilitassem:

Retomar autores e autoras negros brasileiros e estrangeiros, relembrar
quais foram as liderangas negras que participaram das principais mudancgas
emancipatorias do mundo, dar relevo as suas producdes e conhecer as
disputas académicas de negras e negros no mundo da producdo do

conhecimento brasileiro no contexto da literatura decolonial latinoamericana
(Nilma Gomes, 2018, p.2).

Percebe-se que sdo varios os exemplos da perspectiva negra decolonial e
antirracista, no Brasil. Desde a Frente Negra Brasileira que surge na década de
1930, periodo que as coletividades afro-brasileiras anseiam por encruzilhar outros
caminhos que ndo os dos padrdes europeus. As acbes educacionais, como a
producado de dissertacdes e os programas criados pelo Movimento Negro Unificado
(MNU).

Até as mais recentes: 1) Lei n.° 10.639/03 que determina a obrigatoriedade no
ensino fundamental e médio, publico ou particular, da histéria e da cultura das(os)
afro-brasileiras(os) e africanas(os); 2) Plano Nacional de Implementagdo das
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e
para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana; 3) Nucleos de Estudos
Afro-Brasileiros nas instituicbes de ensino superior publicas e privadas, na sua

maioria vinculados a Associagdo Brasileira de Pesquisadoras e Pesquisadores
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Negros; 4) Lei n.° 12.711/12 de Cotas Sociorraciais; e 5) Lei n.° 12.990/14 de Cotas
Raciais em Concursos Publicos (Nilma Gomes, 2018).

A reflexdo sobre as trajetorias do Movimento Negro, no Brasil, possibilita o
aprofundamento em outras perspectivas tedricas, nos ajudando a compreender
guem somos, que caminhos desejamos trilhar, quais conhecimentos iremos produzir
e qual sociedade almejamos. Pois, como afirma Nilma Gomes (2018, p.22):

A presenca de corpos negros em lugares do conhecimento, de forma
horizontal e ndo hierarquizada como comumente é visto no Brasil em razéo
das desigualdades raciais, muda radicalmente o ambiente escolar e
universitario. Ndo somente pela participacdo quantitativa, pela corporeidade,
pelos diferentes niveis socioecondmicos, mas principalmente gragas aos
saberes, aos valores, as cosmovisdes, as representacdes, as identidades
gue passam a fazer parte do campo do conhecimento. A presenca negra de

estudantes e docentes, destacando-se aqueles que possuem
posicionamento, pensamento e postura indagadores.

Compreendemos a importancia da militdncia, dos mecanismos que devemos
e podemos utilizar tanto na vida académica, quanto social e politica para a luta
antirracista, ou seja, para a manutencao e garantia de politicas publicas como as
acOes afirmativas e conquista de novos direitos. E, assim, seguir o exemplo do
Movimento negro, da intelectualidade e das personalidades negras que visaram a
valorizacdo do ser negro e se colocaram “[...] diretamente contra o racismo,
buscando, através deste combate, o respeito da sociedade e a melhoria das
condicOes de vida para a populacéo afro-brasileira” (Amauri Pereira, 2008, p.7-8).

Ja4 que as diversas lutas negras — Quilombos, guerrilhas, revoltas que
atravessaram 0s séculos e as instituicdes negras, como a Sociedade Protetora dos
Desvalidos®® e a Sociedade Floresta Aurora, organizacdo de Porto Alegre, criada em
1872 “[...] e que teve como um dos seus sécios ilustres Jodo Candido, lider da
Revolta da Chibata ocorrida em 1910” (Nelson Silva, 2013, p. 71), sdo exemplos na
busca por valorizacdo cultural e resisténcia as préticas de discriminacao racial.
Devemos nos lembrar que somos herdeiras(os) dessa luta que se mantém até os

dias atuais, para que possamos dirimir e por fim aos prejuizos politicos, econémicos,

36 Primeira associacao civil negra do Brasil foi instalada em 1851, mas s6 em 1961 é regulamentada
pelo governo através da Lei de Entraves. A SPD era uma associacdo presente em todo o territério
brasileiro e garantiu a sobrevivéncia de muitos trabalhadores que tinham uma identidade em comum,
seja de oficio, naturalidade ou étnico-racial. Os sécios efetivos, cidadéos de cor preta eram auxiliados
no caso de doenca, invalidez, prisdo, velhice e morte. E seus familiares tinham direito a pensées e
seus filhos a uma educacao supervisionada (Lucas Campos, 2018).
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sociais, culturais, educacionais, juridicos praticados contra a populacdo negra

causados pelo racismo estrutural. Pois,
A Promocéao da lgualdade Racial intervém prioritariamente — e € muito bom
gue assim seja — sobre as conseqiiéncias materiais do racismo. Embora os
prejuizos simbdlicos se manifestem, também materialmente, explodir a
carga de negatividade associada a imagem negra e romper com a
naturalizacdo de crencas e valores discriminatdrios exigem mais do que
acao politica em sentido estrito. Demandam vasta e consistente acgéo
cultural capaz de mobilizar vontades individuais e coletivas e de construir

novos sentidos de justica e de democracia na vida social (Amauri Pereira,
2008, p.66).

Como bem pontua Tarcizio Silva (2022), é necessario ndo SO nos
guestionarmos sobre as tecnologias e politicas publicas, mas também promover
acdes que nos representem, favorecam a construgdo de um futuro melhor, que
rejeitem as opressoes e possibilitem caminhos alternativos.

Se nao erradicar a expressao racista, no minimo este movimento € uma
tentativa de equilibrar a equag&o. Em ultima andlise, quebrar os padrées da
“cultura dominante” € um passo necessario para passar da fase de
reparacdo para mudancas sistémicas como o0 acesso a educacdo de

qgualidade e a inclusdo dos afrodescendentes na sociedade (Niousha
Roshani, 2020, p.58).

Na ultima década, a populacdo negra em uma virada digital vem utilizando
individual ou coletivamente as plataformas digitais, contribuindo com o que
denominamos de ativismo digital. E inclusive as mulheres “[...] ttm se tornado mais
visiveis e tém aproveitado papéis mais proeminentes no movimento negro como
blogueiras, vloggers, politicas, empreendedoras ou fundadoras de suas proprias
iniciativas.” (Niousha Roshani, 2020, p. 62). Na gira, as discussdes incorporam
temas como raca, género, exclusdo, direitos, orgulho racial, estética,
empreendedorismo, educacao etc.

Para Sueli Carneiro (2019), o ativismo € uma pratica e fonte de saber que
surge de uma parceria entre as(os) intelectuais brancas(os), ativistas e
pesquisadoras(es) negras(os). Um procedimento estratégico que desconfigura o
monopolio discursivo da raca branca e gera o isolamento académico dos
insurgentes. Pois, s&o discursos que motivam coalizbes extramuros, com
comunidades, classes, racgas, formagao educacional e espagcos marginalizados. E
coadunam coma as forcas histéricas e sociais da comunidade de origem dos
intelectuais negros. Seguindo essa légica, temos 0s mecanismos criados no espaco

digital como um meio alternativo para contrapor os ambientes tradicionais que nao
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reconhecem o valor da producéo intelectual negra. Ja que as estruturas académicas,

as instituicbes e a raca branca ndo legitimam o trabalho da(o) pesquisador(a)

negro(a).
NAO SAO POUCAS AS REACOES e os caminhos que estdo sendo
tracados por ativistas, desenvolvedores, cientistas e tecnologistas de
diversos interesses e disciplinas. [...] Assim, modalidades de resisténcia,
reacdes e remediacbes contra a transformacdo algoritmica do racismo
estrutural envolvem lembrar-se das diferentes frentes dos movimentos
negros nas lutas sociais e nas solidariedades diaspéricas. Ou mesmo a
recusa a desagregacao das identidades e a ndo adesao a manutencao do

status quo, [...], que nos faz lembrar de que estes sdo passos que vém de
longe (Tarcizio Silva, 2022, p.156).

As invencgfes e inovacbes sempre fizeram parte da histéria das tecnologias
africanas, o que pode ser visto tanto nos estudos feitos por Cheikh Anta Diop sobre
a civilizacdo kemética, quanto nos dias atuais quando as populacdes promovem
diversas estratégias para driblar o apagamento realizado pela raca branca. A
exemplo das(os) inventoras(es) afro-americanas(os) que “[...] adaptaram,
reinventaram ou criaram tecnologias para suas realidades especificas — apesar do
constante apagamento de suas autorias ou mesmo de sua subestimacéo, quando
surgem de iniciativas populares ou periféricas”(Tarcizio Silva, 2002, p.165).

Em um processo de reimplementacdo das TICs, como nos afirma Tarcizio
Silva (2022), onde ha uma reinterpretacdo material e simbdlica da tecnologia, com a
transgresséao da funcéo e significado do artefato material para recria-lo, ja que ocorre
uma rejeicdo as representacdes criadas pela branquitude através de uma falsa
neutralidade. E é assim que no ativismo digital exigem a producdo de bases de
dados e representacfes imagéticas e epistémicas que preencham as lacunas
existentes e corrijam as distor¢des construidas sobre a populacdo negra.

A desumanizacéo, o resgate ou a manutencdo de humanidade plena dos
individuos passam por entender as contranarrativas em jogo, tanto como
histéria quanto como projetos de coletividade. Podemos conectar o
pensamento antirracista sobre a tecnologia ndo apenas como critica, mas

também em prol de novas emergéncias que tenham como prerrogativa
rejeitar potenciais de opressao (Tarcizio Silva, 2022, p. 177).

O mundo digital é consequéncia do mundo fisico, o que condiciona o uso das
TICs para a reproducdo das teorias e praticas racistas tanto por parte das(os)
criadoras(es) das ferramentas, dispositivos e conteudos, quanto das(os)
usuarias(os), legitimando o racismo. Na atualidade, o ciberespaco tem se

apresentado como um ambiente que vem sendo utilizado também pela resisténcia
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afrodescendente. Segundo Niousha Roshani (2020), o ativismo digital antirracismo
tem sido utilizado por jovens negras(os) no Brasil e na Colémbia para promocéo de
reverter as experiéncias e perspectivas frustradas pelo racismo, denominada como
Terceira Diaspora, através do uso da comunicagdo pela web para recriar 0s signos,

icones, simbolos, repertorios culturais e ideoldgicos.

Seu ativismo digital antirracismo constréi a transicdo do luto a luta
redefinindo a heranca cultural e identidades, maximizando oportunidades,
restabelecendo a cidadania e a participacdo civica, moldando o debate
publico e resistindo as desigualdades estruturais histéricas (Niousha
Roshani, 2020, p.51).

O ativismo digital antirracismo é um forma da populacdo negra conduzir as
transformacdes na classificacdo das linguagens e expressoées racistas, promovendo
a decodificacdo da narrativa sobre a(o) negra(o), reconstruindo a conexado das(os)
afro-brasileiras(os) com a ancestralidade, identidade e heranca cultural. Com a
proposta de combate aos discursos racistas, na busca pela descentralizacdo do
poder. O ativismo digital antirracismo tem auxiliado a inclusdo de pesquisas sobre a
populacdo negra no sistema educacional, como mudanc¢as nos curriculos escolares,
trazendo novas perspectivas e referéncias sobre a historia, cultura africana e afro-
brasileira, personagens e suas contribuicbes e resisténcias, descristalizando a
imagem da(o) negra(o) ligada a escravatura, “...] como social, politica e

economicamente inferiores e apaticos” (Niousha Roshani, 2020, p.58).

As iniciativas do ativismo digital antirracismo tém se esforcado para
influenciar as politicas publicas relativas a educacéo, formar instrutores de
redes ativistas existentes e tentar corrigir falhas nas versdes académicas da
histéria ensinadas nas escolas. De forma alguma estdo erradicando o
racismo, no entanto, essa resisténcia a no¢des de inferioridade chega agora
a um pulblico mais amplo. Além disso, através da concepgdo e
implementacdo de programas comunitarios em escolas e bairros, as
organizacdes tém procurado promover a diversidade e a consciéncia na
historia envolvendo afrodescendentes que foram eliminados ou censurados.
No entanto, a resisténcia dentro do estabelecimento académico a
diversidade continua, em grande parte, para fazer com que
afrodescendentes sejam excluidos (Niousha Roshani, 2020, p. 58-59).

No ativismo digital antirracismo o coletivo negro se encontra e se une, passa
a ter voz, representacdo e ressonancia nacional e internacionalmente. No Brasil,
tanto no ambito federal, quanto regional ocorreram uma gama de programas e
iniciativas implantadas e que favoreceram a populacdo afro-brasileira. Ha& o

HumanizaRedes, iniciativa do governo nacional, que pretende garantir seguranga as
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criancas e adolescentes no acesso a internet, protegendo das violacbes aos seus
direitos e encaminhando as dendncias aos Orgaos responsaveis. Ja no espaco
estadual, tem o exemplo, na Bahia, em que foi criada a lei que estabelece a Politica
Estadual de Fomento ao Empreendedorismo de Negros e Mulheres (PENM). No Rio
de Janeiro, a implementacdo da Agéncia de Redes para Juventude, que surge do
programa criado por jovens negros(as). E no terceiro setor, o Instituto Ethos de
Empresas e Responsabilidade Social, em 2006, criou o0 Compromisso das Empresas
para a Promocéo da Igualdade Racial (Niousha Roshani, 2020). Por isso

[...] embora seja usual falar em movimento negro € preciso reconhecer que
0 conceito no singular faz sentido apenas como uma generalizagdo para
facilitar o entendimento de leigos acerca das mobilizacdes coletivas
protagonizadas pelo referido segmento. Gonzalez ndo apenas reconhece
como destaca que no ambito dessas articulacdes que frequentemente
chamamos de movimento negro existem Vvarios movimentos negros,
adotando diferentes estratégias no processo de construcao das identidades.
Assim é possivel reconhecer entidades de cunho politico ideoldgico mais
explicito que outras ou entidades de cunho cultural mais evidente, que ao
enfatizarem as formas artisticas, ou habitos das tradicdes populares
afirmam seus pontos de vista em relagédo as condi¢des histérico-sociais da
populacdo negra (Nelson Silva, 2013, p. 70-71).

Portanto, no préximo capitulo iremos tratar das circunstancias, acdes da Rede
Afro-digital no Brasil, como 0s museus promovem a construcdo da memoéria e
patrimdénio afro-brasileiro no espaco virtual, como ocorre a producao, uso e difusao
do conhecimento. O objetivo é identificar os processos e sentidos produzidos pela
Rede de Afro-Digital de museus, analisando possiveis encruzilhadas com a

informagao etnicorracial e o Ciberativismo.
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4 ENCRUZILHADAS DE MEMORIAS E INFORMACAO: UM ESTUDO DE
CASO DA REDE AFRO DIGITAL DE MUSEUS

Figura 16 - Rede Afro Digital
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No Brasil ha uma tendéncia a se fazer aquilo que eu chamo de
musealizacdo da dor. A gente patrimonializou a dor ao invés de
patrimonializar a luta. Por qué? Nossas instituicbes académicas, nossos
lugares de memodria, nossos espacos de poder ainda sdo profundamente
brancos, heteropatriarcais e coloniais (Jamile Silva, 2021).

E por meio da filosofia Sankofa, como exposto na Figura 16, que para Jamile
Silva (2019), coordenadora do Museu Afro Digital da Memoria Africana e Afro-
Brasileira, o espaco afrodigital surge como uma alternativa no campo museal para
que as pessoas invisibilizadas e subalternizadas arquitetem novas narrativas e
discursos. As tecnologias digitais sdo instrumentos para que 0s registros memoriais
e documentais ndo sejam ferramentas exclusivas da branquitude e das praticas da
colonialidade do saber/poder, suscitando reflexdes sobre os acervos africanos e
afro-brasileiros, com a (re)constituicdo dessas identidades. Elas possibilitam que
tematicas sobre raga, hierarquias, geopoliticas do saber e intangibilidade do
patriménio sejam discutidas e estimulam “...] novas sensibilidades politicas,
culturais, econdmicas, éticas e estéticas para as areas de museologia, gestédo e

estratégias geopoliticas de preservagédo da memoaria” (Jamile Silva, 2019, p.79-80).

87 Disponivel em:<https://afrodigitalmuseu.uni-bayreuth.de/rede-digital/>. Acesso em: 02 jul. 2024.
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Uma ferramenta que pode facilitar o trabalho de inventariar, catalogar, gerir, divulgar
e comunicar as cole¢cdes entre as instituicbes de memoria e as(os) estudiosas(os)
das politicas afirmativas e das relagdes raciais.

Assim, a Rede Afro Digital de museus € parte de um projeto que surge no
século XXI, tempo/espaco da encruzilhada, um dos habitats de Exu “[...] onde a
politica cotidiana é realizada. Porque € uma acédo, uma relacdo, um dialogo, uma
falta, um conflito, uma ambivaléncia, uma contradigdo, uma possibilidade, um estado
de imanéncia e sobretudo, um signo” (Jesse da Cruz, 2023, p.22), em que O
processo de reparacdo e consciéncia do racismo pela sociedade brasileira se torna
mais evidente. E quando a pessoa branca também se questiona sobre formas de
desmantelar o seu préprio racismo, traz a tona as memdérias e a informacao que a
mascara vedou, ao longo dos séculos, a boca do Ser Negra(o) causando traumas.

Para Grada Kilomba (2019) a reparacdo € um dos cinco mecanismos de
defesa utilizados pela pessoa branca, que segue uma determinada ordem: negacéao,
culpa, vergonha, reconhecimento e reparacdo. Em que a negacdo é a recusa de
reconhecer a verdade, a realidade, 0os sentimentos e 0s pensamentos racistas. A
culpa se refere ao ato racista que ja foi cometido, a sua transgresséo e € quando a
pessoa branca racionaliza, cria justificativas ou descredibiliza a existéncia do
racismo para reduzir o sentimento de culpa. A vergonha que resulta do conflito entre
a percepcgao que a pessoa branca tem de si e a percep¢ao que as pessoas negras
tém da branquitude e de seus privilégios. O reconhecimento que é quando a pessoa
branca assume a sua branquitude e/ou o racismo, passando a aceitar tanto a
percepcgao, quanto a realidade das(os) “Outras(os)”. E por fim a reparagao que

[...] significa a negociagdo do reconhecimento. O individuo negocia a
realidade. Nesse sentido, esse Ultimo estado é o ato de reparar o mal
causado pelo racismo através da mudanca de estruturas, agendas,

espacos, posicdes, dinamicas, relagfes subjetivas, vocabulario, ou seja,
através do abandono de privilégios (Grada Kilomba, 2019, p. 46).

Dessa conexdo com o0s mecanismos de defesa nasceram diversas acodes
reparatérias no Brasil, entre elas a Rede internacional de pesquisa composta por
estacdes digitais ou Museus Afro-Digitais (MADS) que estdo presentes nas regides
brasileiras: Nordeste (Bahia, Maranh&o e Pernambuco), Centro-Oeste (Mato Grosso)
e Sudeste (Rio de Janeiro), e em Portugal. Enquanto um projeto com agenda, como

bem pontuam em entrevista concedida Ana Paula Ribeiro (2023), coordenadora do
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Museu Afro-digital do Rio de Janeiro e Candida Soares (2024), coordenadora do
Museu Afro-digital do Mato Grosso.

E sdo multiplos os fatores, cenarios politicos e raciais que contribuem para a
sua constituicdo, entre eles a relacdo entre um grupo de pesquisadoras(es) que ja
debatiam sobre religido afro-brasileira e questdes étnico-raciais, como Livio
Sansone®, Sérgio Ferreti®®, Myriam Sepulveda®®, Julie Cavignac*! e Valdemir

Zamparonni*?2. Um processo que integra o periodo pés-redemocratizacdo que se

38 Livio Sansone é professor titular do Departamento de Antropologia da UFBA, possui graduagéo em
Sociologia - Universita degli Studi La Sapienza (1980), mestrado em Antropologia - Universiteit van
Amsterdam (1986) e doutorado em Antropologia - Universiteit van Amsterdam (1992). Atualmente é
professor titular de antropologia na Universidade Federal da Bahia e pesquisador do Centro de
Estudos Afro-Orientais da FFCH/UFBA e integra o Programa Multidisciplinar de Pés-Graduacdo em
Estudos Etnicos e Africanos. Com uma equipe nacional desenvolve, ha alguns anos, o projeto para a
criacdo do Museu Digital da Memoria Africana no Brasil. E coordena o Programa de Extensdo em
P6s-Graduacdo da UFBA Fabrica de Ideias, que organiza anualmente, h4 20 anos, uma escola
doutoral internacional. CV: http://lattes.cnpq.br/1108123149450043

39 Sergio Figueiredo Ferretti (1937-2018), graduado em Histéria (UB/UFRJ - 1962) e Museologia
(MHN/ Uni Rio - 1962), com especializacdo em Sociologia do Desenvolvimento (UCL Bélgica
1964/66), Mestre em Ciéncias Sociais - Antropologia (UFRN - 1983) e Doutor em Ciéncias -
Antropologia Social (USP - 1991). Professor Emérito da Universidade Federal do Maranhdo tendo
sido Coordenador da Graduacdo em Ciéncias Sociais e dos Mestrados em Politicas Publicas e em
Ciéncias Socias. Membro da Comissdao Maranhense de Folclore. Orientador de bolsa BIC
(CNPQ/FAPEMA), de monografias de graduacdo, dissertacbes de mestrado e teses. CV:
http://lattes.cnpq.br/0379399941884037

40 Myrian Sepulveda dos Santos (1955-2024) foi professora titular da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro e coordenadora do Grupo de Pesquisa Arte, Cultura e Poder. Tem doutorado em
Sociologia, pela New School for Social Research; mestrado em Sociologia pelo Instituto Universitario
de Pesquisas do Rio de Janeiro (IUPERJ); e bacharelado em Histéria, pela Universidade Federal
Fluminense. Foi professora visitante no IUPERJ e no Theory, Culture and Society Center, da
Nottingham Trent University. Desenvolveu pesquisas em pds-doutorado no Centro de Estudos Latino-
Americanos (University of Cambridge); Centro de Pesquisa sobre Rela¢des Sociais (Université de
Paris V), no Centro de Estudos Sociais (Universidade de Coimbra) e na Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, da Universidade de Sdo Paulo (USP). CV:
http://lattes.cnpq.br/0342378193333117

41Julie Antoinette Cavignac é professora titular e atualmente chefe do Departamento de Antropologia
da Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN. Defendeu sua tese de doutorado em 1994,
em Nanterre (Paris X, Franca). E membro do Conselho Cientifico e do Comité Patriménio e Museu da
Associacao Brasileira de Antropologia (ABA). Conseillere des francais au Brésil (circonscription 1).
Recebeu a Comenda do Mérito Folclorista Deifilo Gurgel (2015). Realizou pesquisas sobre a memoria
dos folhetos no Seridd, os migrantes da Zona Norte como bolsista recém-doutor CNPg/UFRN (1995-
1996.), sobre a histéria e a memoéria no litoral sul do Rio Grande do Norte. Linkedin:
https://br.linkedin.com/in/julie-cavignac-
b819989b?original_referer=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2F

42 Valdemir Donizette Zamparoni € graduado em Histdria pela Universidade de S&o Paulo (1979) e
doutorado em Histéria Social pela mesma Universidade (1998) e Pds-Doutoramento pela
Universidade de Lisboa (2008-9). Atualmente € Professor Titular aposentado atuando no Programa
Multidisciplinar de Pés-Graduagdo em Estudos Etnicos e Africanos, do qual foi coordenador (2013-
15), no Centro de Estudos Afro-Orientais, da Universidade Federal da Bahia, onde orienta
dissertacdes e teses. Professor dos Mestrados em Histéria da Africa e de Angola na Universidade
Agostinho Neto (Angola) 2008/9; Professor do Doutoramento em Histéria da Africa Contemporanea
da Universidade Pedagdgica (Mogcambique), a partir de 2017. Ensina e orienta em nivel de Mestrado
e Doutorado, no Brasil, Angola e Mo¢cambique. CV: http://lattes.cnpq.br/9786959916347562



161

inicia no governo do ex-presidente Fernando Henriqgue Cardoso*® (1995-2003) ao
declarar o racismo como um problema nacional e ganha relevo nos primeiros
governos do Partido dos Trabalhadores (PT), entre 2003 e 2011, com o atual
Presidente Luis Inacio Lula da Silva e que se estende no governo da ex-presidenta
Dilma Roussef (2011-2016). Em que

[...] vocé tinha ali um movimento de se entender a importancia da meméria
afrodescendente [...] todo um processo de articulagao relacionada a questéo
racial via Fundag8o Palmares. Com certeza a lei 10639, de 2013, a lei
11645 que substitui a de 2003. Elas vao articular esse processo de
entendermos espacos negros de existéncia. Um préprio discurso sobre
diversidade, [...] passando por um debate sobre multiculturalismo [...]
identidades, [...] a questao decolonial, [...] pelo préprio conceito de recusa.
[...] Além disso, a gente passou por um momento que vai comegar em 2015
para 2016, acho que 2016 é um bom ponto de virada. Que é a necessidade
de se entender as questdes das auséncias: - Ndo tem negro no museu, nao
tem negro no livro didatico, ndo tem, ndo tem, ndo tem, ndo tem, ndo tem.
Entdo, o que a gente tem? (Ana Paula Ribeiro, 2023).

Tal procedimento comprova como a politica brasileira é contraditoria e nasce
das tensdes, da interacdo com as TICs, da construcdo de “Outras” identidades,
culturas, memdrias tanto por parte do Governo quanto dos grupos subalternizados
qgue lutam por reconhecimento. Como Livio Sansone (2012) reforca, diversas sao as
acles e politicas patrimoniais e museais que foram relevantes no ambito nacional, a
saber:

A Lei Federal 10639/03;
A politica de cotas e as ag¢6es afirmativas nas universidades;
O incentivo da perspectiva Sul-Sul pela politica externa;

A celebracéo da Africa e da ancestralidade africana;

AN N NN

O direito a terra levando em consideracdo a questao étnico-racial com

a insercdo de quilombolas, ribeirinhos, populacdes tradicionais e

indigenas;

v' A criagdo em 2003 da Politica Nacional de Museus e logo em seguida
do Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM,;

v O langcamento de novas politicas culturais voltados a inclusao e a

patrimonializacdo com a participagdo do Ministério da Cultura e das

4 Em 1996, o ex-presidente declara oficialmente a existéncia do racismo, no Brasil, através do
relatério enviado a Comisséo para Eliminacdo da Discriminacdo Racial da Organizacao das Nacdes
Unidas.
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Secretéarias Estaduais de Cultura, do Instituto do Patriménio IPHAN e
do IBRAM;

v E o uso das tecnologias comunicacionais pela populagédo
subalternizada;

E no campo internacional, os programas da Unesco que serviram de modelos
para agdes do Ministério da Cultura, como “A Rota dos Escravos, Memdéria do
Mundo e o Programa Unesco-Organiza¢cdo Mundial do Turismo para a promocao do
turismo étnico” (Livio Sansone, 2012, p. 329-330). E, sobretudo, devemos nos
lembrar da relevancia, como afirma Luzi Borges (2022),

[...] de docentes e discentes negro/as nas universidades e, como eles, as
instituicbes superiores de educacdo estdo provocando o debate destes
espagos e tencionando a formacdo de redes on-line e off-line capazes de
produzir conhecimentos interculturais nas subjetividades raciais e culturais
gue formam as nossas comunidades existenciais que vao desde favelas, as
comunidades quilombolas rurais e urbanas, as aldeias indigenas, os

Terreiros de Candomblé e de Umbanda, os ciganos, as comunidades
ribeirinhas, ou seja, as chamadas periferias do mundo (p.208).

E foi a partir dessa encruzilhada digital que ocorreram os primeiros dialogos e
articulagbes sobre a criagdo dos museus afro-digitais. Inicialmente no interior da
Fabrica de Ideias, um curso avancado em estudos étnico-raciais que surgiu em
1998, no Centro de Estudos Afro-Asiaticos (CEAA), da Universidade Candido
Mendes (UCAM), no Rio de Janeiro, e posteriormente em 2002 através do Programa
de Extensdo em Pds-Graduagdo no Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO) na
Universidade Federal da Bahia (UFBA), em Salvador. Mas, também contribuiram
para a sua criacdo os debates realizados:

» Na Associacdo Nacional de P6s-Graduacédo e Pesquisa em Ciéncias Sociais
(Anpocs), uma entidade fundada em 1977 formada por professoras(es)
universitarias(os), pesquisadoras(es), mestrandas(os) e doutorandas(os),
responsavel por “[...] promover o ensino, a pesquisa e a divulgacao de
conhecimento cientifico nacional na area das ciéncias sociais” (Anpocs,
2014);

» No comité de museus e patriménios da Associacao Brasileira de Antropologia
(ABA), uma associacdo cientifica que teve inicio em 1955, na 22 Reunido
Brasileira de Antropologia (RBA), realizada em Salvador e com o objetivo de
“[...] congregar os/as especialistas que atuam em ensino e em pesquisa e

outros/as profissionais que contribuem para o0 desenvolvimento da
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Antropologia, o intercambio de ideias, o debate de problemas e a defesa de
interesses comuns” (Aba, 1996);

» E na rede de memodria da Sociedade Brasileira de Sociologia (SBS), uma
sociedade cientifica nacional que agrega profissionais e pesquisadoras(es)
brasileiros que atuam nas areas de Sociologia e Ciéncias Sociais afins.

Como aponta em entrevista Livio Sansone (2024), um dos coordenadores do
Museu da Memoria Africana e Afro-brasileira,

Esses colegas, dessas redes, nos conhecemos antes de formar o museu, a

Julie Cavignac. Tinhamos nos encontrado na Anpocs, na ABA ou nos

conhecemos para varias horas de atividade, ou por meio do programa

Fabrica de Ideias, que coordeno ha 24 anos, que muitas dessas pessoas

frequentaram como alunos ou como professores. Nés ja trabalhavamos

juntos ou colabordvamos, em um intercambio antes de comegarmos o afro
digital, ou seja, as varias estacoes.

Assim, a trajetdoria da Rede pode ser analisada tanto pelas articulacfes
internas, quanto externas, como afirmou Ana Paula Ribeiro (2023), durante a
entrevista concedida, por meio das participagcbes nas Associacdes, Grupos de
trabalhos (GTs), Seminéarios, Conselhos e/ou Comités. Como por exemplo, as
participacdes das(os) componentes da Rede nos Encontros Anuais da Anpocs, entre
eles 0 36° Encontro Nacional da Anpocs (2012), no Il Seminario Museu Afro-digital e
Politica Patrimonial (2012), no Seminario “A antropologia vai aos museus, 0S
museus vao a antropologia” (2012), no IV Seminario do Museu Afro Digital (2013),
na 322 Reunido Brasileira de Antropologia, Saberes Insubmissos: Diferencas e
Direitos (2020), no GT56: Museu Afro-Digital, Cultura e Educacdo com a
coordenacao de Marilande Martins Abreu (UFMA) e Julie Cavignac (UFRN), na 332
Reunido Brasileira de Antropologia (2022). Como também, na cooperacdo dos
integrantes da Rede Julie Antoinette Cavignac (UFRN) como membro e Antonio
Carlos Motta de Lima (UFPE) como consultor na gestdo 2023/2024 do Comité
Patrimonio e Museus, da ABA e Ana Paula Ribeiro (UERJ) como membro na gestéo
2023/2024 da Comissao Prémio Pierre Verger, da ABA. Pois, foram

[...] organizados originalmente a partir do projeto Arquivo e Museu Digital da
Memaria Negra e Africana no Brasil, apoiado em 2011 pela CAPES e outras
instituicbes, com o objetivo de formar acervo sobre questdes de resgate e
conservagcdo da memoéria negra e africana no Brasil. [...] Neles
desenvolvem-se atividades de pesquisa etnografica, histérica e
antropolégica, seu acervo artistico, cultural e etnografico € uma importante

ferramenta metodolégica para abordar o estudo de culturas afro-brasileiras
e africanas (GT56, 332 RBA, 2022).



164

Uma Rede composta por estacbfes que foram constituidas a partir da
cooperacdo de varios pesquisadoras(es) e equipes autbnhomas que tem as
universidades como parceiras, pois viabilizam os acervos e registros que versam
sobre as questbes relacionadas a africanidade e afrodescendéncia, onde cada
museu afrodigital “[...] € também um ponto de partida, uma parada, uma mirada, um
ponto de encontro para estudiosos, anbnimos, pesquisadores, colecionadores,
estudantes ou apenas curiosos” (Jamile Silva, 2019, p. 81).

Como revela Charles Martins (2023), inicialmente, a proposta do dialogo entre
as estacoes era anual e j4 ocorreram muitas reunides, desde a sua criacdo. Mas,
desde 2018, os encontros foram reduzidos devido ao grande revezamento entre
as(os) pesquisadoras(es) que participam da Rede. Por isso, hoje, h4 menos contato
entre as(os) participantes, pois cada estacdo estd desenvolvendo sua pesquisa.
Para Candida Soares (2023), esse silenciamento e distanciamento ocorrem devido
aos problemas peculiares que os museus e particularmente os museus afrodigitais
passaram durante o Governo do ex-presidente Jair Bolsonaro (2019-2022). Ou seja,
o periodo de negacdo da cultura, auséncia de recursos e vilipendiamento das
instituicées publicas e das universidades.

Os episbdios anteriormente citados ajudam a compreender a configuracédo do
projeto da Rede Afro Digital de museus. Mas, quanto a trajetéria de cada estacao
que a compde? Como se da a configuracao dos processos de patrimonializacdo da
cultura afro-brasileira no espaco digital brasileiro? A partir dos relatos das(os)
coordenadoras(es) em conjunto com a analise das plataformas digitais dos MADs e
leitura de documentos foi possivel reconstituir de forma insular as encruzilhadas
percorridas por cada museu. Assim, a resposta a essas e outras perguntas serao
dadas nos subitens a seguir, ndo com a reproducao na integra das entrevistas, mas
com citacdes de trechos para a compreensdo sobre 0s processos de registro do
patriménio afro-brasileiro no espacgo digital, os desafios enfrentados por cada

estacao e as relacdes de similaridades entre elas as estagdes.

4.1 A luta pela patrimonializagdo e musealizagdo da cultura afro-brasileira:

trajetoria e bases gerais

No Ocidente moderno, os processos de patrimonializacdo ocorrem em um

campo de conflitos e disputas por meio de agéncias, agentes e politicas publicas,
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sejam elas, nacionais ou internacionais. Um circuito que envolve praticas, teorias,
objetos e profissionais. Em que patrimonializar para Regina Abreu (2015) pode ser
definido como “[...] um processo de escolha de determinados bens ou artefatos
capazes de simbolizar ou de representar metaforicamente a ideia abstrata de nagao
e seus corolarios, como a ideia de humanidade” (p.67).

O trajeto dos processos de patrimonializacdo, para Regina Abreu (2015),
pode ser dividido em trés periodos: 1) reconstituicdo do passado historico ou
valorizacdo da arte nacional, entre os séculos XIX e XX; 2) criacdo da Unesco, na
década de 1940; e 3) langcamento, em 1989, da Recomendacédo de Salvaguarda das
Culturas Tradicionais e Populares, pela Unesco. E nesse momento que ha a
implantacdo do termo “patrimonializagao das diferengas”, para contrapor a idéia de
homogeneizacdo promovida pelo capitalismo. Em que no¢des como preservacao,
singularidade e especificidade local ganham popularidade. Além do destaque dado
ao patrimdénio material e imaterial com a criagdo de politicas publicas pelos estados-
membros. E como nos diz Regina Abreu (2015),

[...] a grande novidade advinda neste periodo € que o campo da
patrimonializac@o abarcara dialogos em rede entre representantes de novos
organismos — agéncias locais, nacionais e internacionais e, sobretudo,
movimentos sociais, organizagcbes ndo-governamentais, coletivos de
individuos oriundos de camadas populares e um sem nimero de sujeitos
coletivos — favorecidos pelas novas tecnologias, trazendo um novo

elemento como contraponto para a quase exclusividade das instituicbes
estatais neste dominio até entéo (p.69).

E nesse contexto, segundo Regina Abreu (2015), que surgem os bancos de
dados, inventarios, profissionais voltadas(os) aos novos processos de
patrimonializacdo, com apoio inclusive de universidades e centros de formacdo na
criacdo e ampliacdo de cursos de especializagbes. Como também o surgimento de
redes e féruns de discussdo na web, em que as TICs se tornam instrumentos
importantes na produgdo, gerenciamento, catalogacdo e documentagdo de
informacdes voltadas as diferencas culturais.

Com o crescimento de portais e sistemas de informacéo direcionados a area
do patrimbnio digital e com a categoria do patrimbnio mais popularizada,
patrimonializar deixa de ser algo exclusivo das falas autorizadas e legitimadas da
branquitude, sendo necessario como destaca Jamile Silva (2019),

Sair das velhas praticas candnicas de exposi¢cdes coloniais, de coleta

através de espdlio, roubos, expropriacao da produgédo cultural de diferentes
grupos para chegar ao que se postula hoje na perspectiva de uma nova
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museologia social de “coleta do presente” € um desafio que se pbe a todos
gue estdo envolvidos com a area da patrimonializacdo e da cultura,
especialmente em sociedades pos-coloniais e pds-independéncia (Jamile
Silva, 2019, p.73).

Assim, se fez urgente construir um novo sentido para o museu, torna-lo um
lugar de critica e reflexao de suas préticas e teorias coloniais. J& que atualmente, as
populacdes subalternizadas do Sul Global criam, por meio das tecnologias digitais,
formas de musealizacdo, expografia e patrimonializacdo para falar de outras
memorias e discursos, retirando as mascaras do siléncio e omissfes resultantes do
projeto racial da branquitude. Porque como nos diz Deborah Santos (2021),

O mesmo objeto que conta o fracasso de um grupo, pode servir para falar
da vitdéria do outro dependendo da musealizacédo e das narrativas, ou seja, 0
objeto em si ndo € a memdria e a constru¢cdo da memoria no museu é feita
a partir do que se quer transmitir e do que somos capazes de produzir como
conhecimento. H&4 uma intencionalidade no museu desde a sua concepgao

como traducdo do discurso do grupo que o0 concebe - sua preparacéo,
objetivos e intencéo (p.40).

Haja vista, que a maioria dos museus ocidentais mantém-se fiéis as
representacbes da memdria eurocéntrica e ao epistemicidio dos outros grupos
étnicos. Pensamento adotado também por museus com novos parametros
museologicos, até aqueles presentes nos espacos digitais, mas gue aos poucos vem
sendo confrontados por grupos sociais que apresentam uma maneira diferente de
trabalhar com o patriménio. Atualmente, h4 uma imensiddo de ambientes capazes
de gerir, organizar e divulgar imagens, informacdes em pixels e bytes e que estao a
nossa disposicao. E trazem reflexdes e questdes sobre a memoria da ancestralidade
africana, repatriacdo, identidade e africanidade. Por isso, como aponta Jamile Silva
(2019),

Pensar, por exemplo, o patrimdnio e a memoria da populagéo afro-brasileira
no contexto das relagdes raciais de hoje, na Bahia e no Brasil, & sem
sombra de duavida, um desafio e uma aposta na possibilidade de legar as
futuras geragOes de afrodescendentes, grande parte da producéo intelectual
e material da cultura negra na travessia para o Novo Mundo (p.79).

Por isso, a tendéncia é que mais intelectuais e pesquisadoras(es) intentem
reconstruir a historia da populacdo negra, no Brasil, a partir do olhar de
protagonismo, da patrimonializacdo da luta e ndo mais pela memoéria da dor e
mentalidade colonialista. Trazendo para visibilidade intelectuais, liderangas, ativistas,

mestras(es), trabalhadoras(es), cientistas negras(os), etc., como atualmente faz a
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Rede Afro-Digital de museus com o processo de musealizacdo dos bens culturais
africanos e afro-brasileiros no Brasil (Jamile Silva, 2021), como veremos a segulir.
4.1.1 Museu da Meméria Africana e Afro-Brasileira (MAD/BA)

Figura 17 - Museu da Mem®aria Africana e Afro-Brasileira

Exposices Publicagdes Noticias Contato Cadastro Memdria  Q

Historia
Pioneiro no Brasil, o projeto do Museu AfroDigital nasceu em 2009 para discutir a presenga/pertenca negra e 0 mundo dos museus, das curadorias e das

exposigbes. Desde 2010 esta vinculado ao Cadastro Nacional de Museus. O projeto é coordenado na UFBA por Livio Sansone e Jamile Borges, na UERJ
por Ana Paula Alves Ribeiro, Gabriel Cid e Maria Alice Rezende Gongalves, na UFPE por Antdnio Motta, na UFMA por Antonio Evaldo de Barros, na UFRN por

Fonte: Pagina inicial do Museu da Memdria Africana e Afro-Brasileira**

Como é que eles pensavam em museu virtual? Como foi pensado o
museu virtual, em 2010? Como 0s pesquisadores pensavam naguela
época? Como é que pensavam o rumo dos padres? Como € que eles
trabalhavam intolerancia naquela época? Como era educativo naquela
época, como é que eles trabalhavam? (Charles Martins, 2023).

A historia do Museu da Memoria Africana e Afro-Brasileira estd conectada a
ideia de um arquivo sobre a questdo negra no Brasil. Surgiu no Centro de Estudos
Afro-Asiéticos (CEAA), da Universidade Candido Mendes (UCAM), sediado no Rio
de Janeiro e “[...] um dos mais importantes espacos de producdo e circulacdo de
ideias sobre Africa e diaspora do pais, ao longo de seus 43 anos de existéncia”
(Alexandre Camargo; Camila Mario; Gabriel Delphino; Marianne Rocha; Thiago
Silva, 2023, p.1). Em entrevista concedida, Livio Sansone (2024) revela que logo em
seguida ao Centenario da Abolicdo em 1988, a gestdo de Carlos Hasenbalg*® inicia
um arquivo de recortes de jornais e folhetos — clippings, em que separava, guardava

e sistematizava publicagcbes da imprensa brasileira. Informacbes positivas e

44 Disponivel em: <https://afrodigitalmuseu.uni-bayreuth.de/o-museu/>. Acesso em 02 jul. 2024.

45 Carlos Hasenbalg (1942-2014) nasceu em Bueno Aires, Argentina e foi radicado no Brasil, em
1967. Sociblogo, atuou como professor e pesquisador, se destacando nos estudos sobre racismo,
relagbes das desigualdades sociais e politica racial, no Brasil. Tornando-se uma das grandes
referéncias nas ciéncias sociais brasileiras.
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negativas sobre o movimento negro, raca, racismo, cultura negra e Africa, ou seja,
com énfase nos estudos afro-brasileiros.

Em 1996, Livio Sansone assume o cargo de diretor cientifico do CEAA e
concebe em 1998 o projeto “Curso Internacional Fabrica de Ideias”. Mas é em 2002,
ao passar no concurso federal e se transferir para a Bahia que aproveita a ocasiao
para criar um projeto sobre os estudos afro-brasileiros, nivel de pds-graduacdo no
Brasil. Periodo que a Fabrica de Ideias esta vinculada ao Programa Permanente de
Extensdo em Pdés-Graduacédo no Centro de Estudos Afro-Orientais da Universidade
Federal da Bahia (UFBA). Nesse percurso afirma a relevancia da obra de Carlos

Hasenbalg para a criagcdo do Museu Afro-Digital (MAD/BA), pois acreditava que

[...] tinha que ser feito em uma universidade publica e na época eu pensava
gue Salvador fosse o lugar por motivos demogréficos, histéricos da cidade,
ideal para criar isso. E me mudei pra Salvador e dei-me conta de quanto
tinha sido importante o trabalho do Carlos Hasenbalg sobre os recortes de
jornais (Livio Sansone, 2024).

Livio Sansone (2024) revela que um dos primeiros desafios no surgimento do
Museu Afro-digital estaria ligado a dificuldade em acessar o patrimdnio cultural afro-
brasileiro. Parte dos arquivos em Salvador sofria a acdo do racismo institucional, que
mantinha relacdo direta com as prioridades da elite baiana. Pois, ndo existia uma
preocupacado por parte das elites econdmicas, politicas e intelectuais baianas na
criacdo de um grande museu do negro em Salvador.

[...] curiosamente, Salvador, cidade onde os brancos como eu sédo 15%, é
uma cidade que nédo dispde de um grande museu do negro, digo um Museu
Nacional do negro. Nao, ndo temos sequer o Unico museu federal aqui na
Bahia, sequer um. E isso, se deve, vale ao desleixo congénito para com a
memo©éria histé'rica, 0 patrimdnio associado a negritude, ao racismo. E para
nao falar da Africa. Entdo, ademais, fazendo pesquisa da histéria dos sul
afro-brasileiros, me dei conta que boa parte dos arquivos e das imagens,
todas fotografias interessantes ndo se encontravam aqui na Bahia, mas se

encontravam sobretudo nos Estados Unidos e na Franca (Livio Sansone,
2024).

Assim, da-se inicio a ideia de um arquivo digital dos estudos afro-baianos,
centrado na nocado de repatriacdo digital, ou seja, como nos afirmam Livio Sansone
(2012) e Jamile Silva (2019), o retorno de artefatos das popula¢des subalternizadas
aos seus locais de origem através de copias digitais reproduzidas de documentos
originais e que atualmente estdo sob a salvaguarda de arquivos estrangeiros.
Precisamente no Schomburg Center for Research in Black Culture, no Harlem, uma

biblioteca publica de New York voltada a pesquisa, preservacdo e exposicao
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acervos e documentos que retratam as experiéncias afro-americanas,
afrodiasporica e do continente africano. Quando no Centro Schomburg, Livio
Sansone se depara com fotografias da congregacdo da UFBA que néo se
encontravam disponiveis na Bahia. Posteriormente por uma opc¢éo politico retérica
paulatinamente com o desafio da repatriacdo digital, transformaram o arquivo digital
e denominaram-no de museu Afro-digital. E a partir da repatriacao virtual de acervos
dos Estados Unidos e Franca através da cooperagdo com as instituicbes
estrangeiras se originam as primeiras colecgoes.

“Quer dizer no pais do cego que tem um olho tem sorte”, diz Livio Sansone
(2024). Para o coordenador do Museu da Memoria Africana e Afro-Brasileira, na
época a cidade de Salvador no processo de digitalizacdo dos arquivos néo fazia uma
associagcdo com o movimento negro, nem tdo pouco havia um repositério digital
sobre essas questdes. Considera ainda que o unico museu afro-brasileiro fisico da
capital baiana é estruturalmente pequeno e acrescenta Livio Sansone (2024): “[...] o
grande museu do negro nunca veio a formar, e ndo acho que vai se formar por
agora,” apesar dos vinculos ancestrais com a Africa.

Outro desafio do MAD/BA se confronta com a chamada virada digital e o
universo da internet. Inicialmente traz a ilusdo de que o museu digital em relagéo
museu fisico seria mais simples e barato. Porém, no transcorrer do processo
constatam que diferente dos desafios classicos dos museus, como incéndios, chuva
e cupim, agora ha outras questdes, como:

v' Preservacao dos equipamentos do museu digital;

v' Curadoria, ou seja, o volume de documentos em imagens
manuseadas. As gravacoes e depoimentos sdo infinitamente maiores
se comparadas as reservas técnicas de qualquer museu;

v' E por fim as constantes trepidacdes advindas da internet.

E no meio de tantas provocacdes, o projeto para o MAD/BA (2024), “[...]
nasceu em 2009 para discutir a presenca/pertenca negra e 0 mundo dos museus,
das curadorias e das exposi¢cdes. Desde 2010 esta vinculado ao Cadastro Nacional
de Museus”. E hoje, esta centrado no espaco virtual do CEAO - Centro de Estudos
Afro-Orientais na Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, da UFBA. A equipe
do repositério é formada por um nudcleo de coordenacdo, nucleo de
pesquisadoras(es), técnicos de informatica, professoras(es), rede de

colaboradoras(es) e estudantes de iniciacéo cientifica, graduacéo e pos-graduacao.
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170

Da equipe executiva do museu ja participaram como integrantes: Felipe Barbosa,
Kelly Cristina, Luciene Santana, Maira Lima, Lucas Carvalho Nogueira, Simone
Soares; e como apoio técnico Itan Cruz Ramos e Charles Douglas Martins. E
atualmente é formada por:
» Coordenacdo e Pesquisa: Profa. Dra. Jamile Silva e Prof. Dr. Livio
Sansone;
> Bolsistas: Uilliam de Jesus Castro, Thaise Cintra Tupinamba e Vinicius
Valverde da Silva Cardoso.

Sem acervo fisico, 0 museu se constitui como um projeto interdisciplinar,
interinstitucional e transnacional para intervir na geopolitica do conhecimento, com a
perspectiva Sul-Sul, transformar a politica, a tradicdo e as praticas museoldgicas
gue demarcam o mundo entre quem faz pesquisa e quem produz cultura popular e
os lugares que guardam, arquivam e preservam o0s dados e artefatos (Livio
Sansone, 2012). Ou seja, pde em xeque as relacbes de poder, a metodologia
museoldgica que como nos diz Francoise Vergés (2023) sequestra, retém,
expropria, apropria e reproduz o conhecimento e a informagéo.

Logo antecipo que nosso projeto também prevé a sensibilizacdo destas
instituicbes no sentido de incorporar as suas prioridades a assim dita
“‘questdo negra” (relagbes raciais, racismo e cultura afro-brasileira):
pesquisando em seus acervos, mudando o sistema de indexagéo (incluindo
os itens raga/cor, racismo, negro, afro-brasileiro, Africa etc.) e, finalmente,

priorizando o tema em suas exposi¢cbes e publicagbes (Livio Sansone,
2012, p.332).

A intencdo é estimular o uso do repositorio para salvaguarda, digitalizacao,
pesquisa, comunicacdo e curadoria de exposi¢cdes sobre a memodria, o cotidiano e o
patriménio cultural material e imaterial africano e afro-brasileiro: acervos
documentais, imagens, sons, textos, materiais audiovisuais “[...] produtos de negros,
sobretudo daqueles que até entdo ndo tem tido vez e tem sido condenados ao
siléncio ou a invisibilidade” (Livio Sansone, 2012, p.334), como babalorixas,
ialorixas, ativistas, politicos, intelectuais, académicas(os), coletivos negros que
produzem as manifestacbes culturais (samba de roda, congada, terno de reis,
capoeira, etc.). Pois, entende que a patrimonializagdo e musealizacao sao seletivas,
havendo a necessidade de que as pessoas negras “[...] possam classificar, organizar
e hierarquizar sua producéo cultural, por meio de mecanismos de curadoria coletiva
e interativa, em lugar de deixar este “direto” a antropdlogos e curadores

convencionais” (Livio Sansone, 2012, p.335).
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Por isso, para o MAD da Bahia o termo documento € ao mesmo tempo
polissémico e um monumento, produto de “[...] escolhas, politicas e processos de
monumentalizacdo e patrimonializagdo” (Livio Sansone, 2012, p.341). Em que
constam arquivos e acervos particulares sobre a populagdo afro-brasileira, os
produzidos por negras(os), os recolhidos e concebidos por pesquisadoras(es) e
através de ex-novo. Através de gestdo coletiva, cooperacdo de plataformas e
tecnologias digitais. Entre o0s parceiros internacionais destacam-se: Moorland-
Spingarn Archives, Howard University; Archive of Traditional Music, University of
Indiana; Melville Herskovits Library, Northwestern University; Programa Matrix,
Michigan State University; Arquivos da Unesco; e nacional o Arquivo Edgard
Leuenroth, Unicamp. Além do apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado
da Bahia (FAPESB) e Cluster Africa Multiple, Universidade de Bayreuth (Alemanha).

4.1.2 Museu Afro-Digital de Pernambuco (MAD/PE)

Figura 18 - Museu Afro Digital de Pernambuco

Conheca a Galeria com o acervo
digital da colecio de
Pesquisas Folcléricas Mario de
Andrade. Composta por
fotografias  digitais  dos £
objetos de terreiros de Recife
que foram confiscados pela
policia na década de 1930,
durante as perseguicdes as
religides de matriz africana.

ABRIR GALERIA

* Fonte: Pagina inicial do Museu Afro Digital de Pernambuco“6

A proposta do museu afrodigital almeja conectar dois importantes acervos
da intolerancia, o primeiro acervo oriundo do CCSP e disponivel no
endereco eletrbnico museuafrodigital.com.br/repatriacaodigital e o segundo
acervo com objetos da Colecdo Afrobrasileira do Museu do Estado de
Pernambuco (MEPE) que foram obtidos por via da Secretaria de Seguranca
Publica de Pernambuco, entre 1938 e 1940. Também €& composta por
objetos apreendidos pela mesma represséo policial contra as manifestacfes
culturais de origem africana, na Era Vargas. Cerca de 300 pecas formam

46 Disponivel em:<http://www.museuafrodigital.com.br/paginazero/>. Acesso em: 02 jul. 2024.
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esta colecdo com um valor antropolégico inestimavel (Charles Martins,
2019, p. 305).

O Museu Afro-Digital (MAD) de Pernambuco apresentado na Figura 18 possui
uma interface formada por cinco modulos ou links: Expografia 2017, Educativos,
Etnografia, Quem Somos e Antenas. Surge como uma pesquisa do Grupo de
Estudos do Laboratério de Estudos Contemporaneos (LEC) e esta integrado ao
acervo digital do Departamento de Antropologia e Museologia (DAM) da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Uma ferramenta que possibilita tanto
0 acesso, comunicagao e pesquisa dos acervos depositados no CCSP e no Museu
do Estado de Pernambuco (Mepe) as comunidades de terreiros, ao publico e
pesquisadoras(es), como permite a constru¢ao de “Outras” narrativas. Além de
representar a materializacdo do museu virtual no campo institucional fisico (Charles
Martins, 2019).

Quando o projeto foi criado, cada coordenador - Rio, Maranh&o, Pernambuco
e Bahia, desenvolveu o seu préprio museu, ou seja, as estacfes. Varios sistemas
foram testados, como o Sistema de Gerenciamento de Conteudo (CMS) e a
linguagem de programacéo livre PHP (originalmente Personal Home Page) com a
participagcdo muito proxima da equipe das TICs. E com o tempo comecaram a
observar de que existia uma hipotese no meio de todo esse processo: Como fazer
um museu virtual? Charles Martins (2023) aponta que para constituir um repositério
havia o DSpace, pois estava funcionando satisfatoriamente nas outras galerias e na
UFPE havia se mostrado muito seguro. J& para criar esse tipo de museu, cada
estacdo desenvolveu o seu proprio modelo, ndo foi discutido a criacdo de um museu
com links que vinculassem as galerias em um sé espaco virtual. Na época, pensar
sobre museu virtual, no conteddo e missao de producdo e salvaguarda de cada
estado foi bem pioneiro e também quase um devaneio.

Revela Charles Martins (2023) que houve também uma questdo sobre a
busca de padrdes para a preservagdo dos documentos digitais e tesaurizagdo. Um
grande debate que perdura até hoje: Qual € o padrdao? Porque um museu usa O
Dublin Core, o outro usa outro padrdo, criando um mundo de padrdes de
metadados. E como naquele momento ndo sabiam antecipar a direcdo, ou qual o
rumo dessa mudanca de padrdes, optou-se por trabalhar com um padrdo mais
simples, usual e mais consolidado, mesmo sendo genérico, até acontecer a grande

mudancga no gerenciamento de metadados, com um modelo mais moderno e atual.
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Charles Martins (2023) em entrevista concedida comenta que integrou a
equipe do museu entre os anos de 2011 e 2012. Na época, fazia mestrado em
antropologia pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e foi convidado pelo
professor Antbnio Motta para participar do desenvolvimento do museu, por Vvarias
causas: ser formado em Histéria e Tecnologia da Informacdo e pelo tema da
dissertacédo estar ligado as representacfes do cinema angolano. E aponta que um
dos episddios mais importantes para o surgimento do MAD de Pernambuco foi a
parceria com o Museu da Abolicdo*’. Naquele periodo da fundacdo do Museu da
Abolicdo, a instituicdo ndo possuia acervo e foi uma luta para que a direcdo em
conjunto com o departamento de Antropologia e Museologia e o professor Antonio
Motta iniciassem a formagcdo de um acervo fisico e afro-digital. Através dessa
conexao entre 0 museu fisico e 0 museu virtual comegaram o trabalho com o acervo
digital e a curadoria de exposicfes de arte e tecnologia no Museu da Aboli¢éo.

No site, o0 MAD de Pernambuco é denominado como um Meta-museu pelo
coordenador professor Antbnio Mota, por ser museu que teve muitas transformagdes
e estar sempre em experimentacao e transformacao. Sobretudo, por manter um jogo
hibrido, pois os dados digitais estdo ao mesmo tempo de forma expandida no museu
fisico e digitalizado no museu afro. Por isso, € um museu virtual, ou seja, tem
colecBes digitais, mas também é um cibermuseu por ter totens programados que
ficam em exposicdo no Museu da Abolicdo e em festivais, como o Festival de
Inverno de Garanhuns (Charles Martins, 2023). E exposi¢des itinerantes com 0 uso
de hologramas tridimensionais, ou seja, um

Meta-museu virtual, ferramenta educativa e de pesquisa que busca
estimular repatriagbes digitais. Acolhe em sua proposta experimental:
idéias, imagens, multimeios, performatividades, registros sonoros,
etnografias virtuais, féruns tematicos e outras formas narrativas no meio
digital, combinando experimentos metacuratoriais e de web-art com praticas
de compartilhamento digital. Inovagéo, ousadia e interconexdo em rede é
uma prioridade do museu afridigital. Seu objetivo é interligar e articular

vérias plataformas digitais, formando a REDE AFRODIGITAL (Museu Afro-
Digital de Pernambuco, 2024).

47 O Museu da Abolicdo (MAB) surge em 1957, através da lei n°® 3.357, em homenagem aos
abolicionistas Jodo Alfredo e Joaquim Nabuco, no governo do ex-Presidente Juscelino Kubitscheck
(1956-1961). Ao longo dos anos, o MAB passou por processos - desapropriagdo, tombamento e
restauro, sendo oficialmente inaugurado no dia 13 de maio de 1983. Hoje, encontra-se instalado no
Sobrado da Madalena.
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Anteriormente, a equipe foi formada por diversos profissionais responsaveis

por inserir conteudo no site do museu, ente eles, o professor Alcides vinculado ao

Departamento de Musica da UFPE, o professor Ismael de Macei6 e as(0s)

estudantes integrantes do SAPE (Société des Ambienceurs et de Personnes

Elégantes). Mas, ao longo do tempo alguns motivos reduziram o numero de

integrantes, como: 1) auséncia de bolsistas, 2) ndo renovacdo das bolsas que

impossibilitou novas contrata¢des, 3) falta de novas(os) pesquisadoras(es) docentes

e 4) falta de fomento federal. Charles (2023) destaca que agora estéo retornando os

incentivos do Pibex e editais que possibilitardo o retorno de bolsistas e a reativagao

das diversas pesquisas que estdo paradas. Ja que atualmente a equipe do museu é

composta pela:

» Coordenagao: Professor Antonio Motta (UFPE) e Charles Douglas
Martins (UFPE).

4.1.3 Museu Afro-Digital Maranhdo (MAD/MA)

Figura 19 - Museu Afro Digital Maranh&o
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Fonte: Pagina |n|C|aIdo Museu Afro Digital Maranh&o*®

O MAD/MA é uma Linha de Pesquisa do Grupo Religido e Cultura Popular —
GP Mina, conta com um rico acervo de fotografias e filmagens que
contribuem para a valorizacdo e (re)construcdo de memodrias das
identidades negras no Estado do Maranhdo. Esse material, composto de
estudos etnograficos de pesquisadores como Mundicarmo Rocha Ferretti,
Sérgio Figueiredo Ferretti e Pierre Verger, é diversificado e atual. Associa-
se, atualmente, a fotografias e filmes de pesquisadoras e pesquisadores

48 Disponivel em: <https://www.museuafro.ufma.br/?page _id=5533>. Acesso em: 02 jul. 2024.
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gue fazem parte da Linha de Pesquisa Museu Afro-Digital do Maranhédo —
MAD/MA/UFMA (Museu Afro-Digital do Maranhéo, 2024).

Em 2012, tinha inicio o Museu Afro-digital do Maranhdo sob a coordenacéao
do professor Sergio Figueiredo Ferretti, antrop6logo que desenvolveu estudos sobre
a religidao de matriz africana. O Projeto apresentado na Figura 19 traz para a(o)
usuaria(o) seis categorias: museu, exposicOes, acervo, projetos, educativo e
noticias. E esta vinculado a Pro-reitoria de Extensdo, ao Departamento de
Sociologia e Antropologia — DESOC/UFMA e a linha de pesquisa do Grupo de
Pesquisa Religido e Cultura Popular (GPMina), coordenado por Marilande Martins
Abreu.

Marilande Martins, em entrevista (2023), conta que desde 2000 faz parte do
grupo, mas s6 em 2014 quando retornou a Universidade Federal do Maranhéo
(UFMA) como professora passou a ser integrante do museu. Revela ainda que a
fundacao esta associada & memoria da Africa, no Brasil, através do Projeto Arquivo
e Museu Digital Memoéria Negra e Africana no Brasil, com o apoio do Edital PRO-
CULTURA, da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior -
CAPES, que inicialmente apoiou a criacdo da rede. E desde 2013, o projeto €
financiado pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa e Desenvolvimento Cientifico do
Maranhdo (FAPEMA).

Mas € em 2012 que se inicia a execucdo do projeto com a digitalizacdo do
acervo etnografico do casal de antropdlogos Sergio Ferretti (1937-2018) e
Mundicarmo Maria Rocha Ferretti que possuem quase 50 anos dedicados as
pesquisas e documentacdo relacionadas as religibes afro-brasileiras e
manifestacdes da cultura popular maranhense. O acervo do casal € composto por
material fotografico, audiovisual e sonoro - VHS, DVDs, CDs, HDs, cassetes, discos,
além de artigos, documentos historicos, livros, enfeites de festas, artesanatos,
objetos de arte e sagrados. Com uma grande quantidade de informagbes, como
relata Juliana Loureiro (2022),

[...] dos rituais, das pessoas, das entidades, das mais antigas, algumas
delas em processo final de sua existéncia, e das mais emergentes casas de
tambor de mina de Sé&o Luis. Entre elas a Casa das Minas, Casa de Nagb,
Terreiro da Turquia, Casa Fanti-Ashanti, Terreiro de lemanja de Jorge de
Itaci, Terreiros de Maria Augusta e Dona Santana no Maracan, Terreiro do
Justino, Terreiro de Mae Elzita, Terreiro de Itaparandi, Terreiro de Margarida

Mota, Terreiro do Cutim, Terreiro de Dona Dorinha, Terreiro de Jodozinho
da Vila Nova. O acervo também tem registro de rituais de cura e pajelanca e
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de terreiros em Codo, Cururupu e Guimardes, além de fotos da viagem ao
Benin, na Africa e & Cuba (p.16).

Hoje o acervo do MAD/MA faz parte do museu afro, com a posterior
disponibilizacdo do material online. Em 2015, houve um financiamento que
possibilitou o estabelecimento do museu afro digital e organizacdo do acervo. Os
anos seguintes foram de execucao das atividades, sendo que em 2017 foi obtido
outro financiamento com um projeto de pesquisa com a intencao de fortalecer as leis
10639/2003 e 11.645/2008 sobre a insercdo da cultura afro-brasileira e indigena nas
escolas. Um projeto para elaborar planos e produzir conteddos no ensino
fundamental e médio, além de fortalecer essas leis nas escolas de S&o Luis e
algumas cidades do interior do Maranh&o.

Para Marilande Abreu (2023), entre eles, os episédios que considera
importantes para a criacdo do MAD/MA esta a participacdo dos seus integrantes no
curso avancado em estudos étnicos-raciais que serviu como espaco de discusséao e
trocas de conhecimento, o Fabrica de Ideias (UFBA). Pois, influenciou a digitalizacdo
do acervo que envolve 40 anos de pesquisa do casal Ferreti no Maranhdo, com
investigacbes sobre a religido afro-brasileira, as(os) lideres e as(os) mestras(es)
locais. A intencdo era ndo deixar esse material guardado, arquivado ou perdido, e
sim pensar uma forma de divulgacdo. Dessa ideia surge o esforco inicial de
digitalizar uma parte desse material de imagens, que inclui também material
audiovisual e o acervo etnografico do casal que outras(os) pesquisadoras(es) ao
passarem pelo estado doaram ao GP mina. E que esta vinculado ao museu afro
digital, “[...] um museu assim, riquissimo para a histéria do Maranh&o. [...], para essa
histéria de resisténcia das comunidades de matriz africana de luta” (Marilande
Abreu, 2023).

Hoje, o MAD/MA néo existe s no digital, ganhou uma verséo fisica. Comecou
com um espaco digital para inserir o acervo etnografico que se encontrava na casa
do casal Ferretti, que eles construiram e ao longo do tempo se tornou um museu
fisico. A proposta inicial era digitalizar o acervo para disponibiliza-lo as(aos)
pesquisadoras(es) e estudantes. Com o falecimento do professor Ferretti, em 2018 e
a saude fragilizada da professora Mundicarmo Ferretti, Marilande Abreu assume a
coordenacao geral e em 2023 e inicia a transferéncia do acervo para UFMA. Por
isso, hoje ha um espaco fisico do acervo do museu afro digital, como aponta
Marilande Abreu (2023):
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A ideia é nesses proximos anos, fortalecer, institucionalizar e
profissionalizar como museu, como um acervo etnografico. Os alunos
podem vim fazer pesquisa, como também podem vir fisicamente, conhecer
o acervo das religides de matriz africana, sabe? Nés temos coisas
belissimas assim e, claro, digitalizar esse material. Fortalecer o museu afro
digital, que é importantissimo como plataforma de estudo, como plataforma
de pesquisa. Sabe, entdo fortalecer uma coisa ndo vai invalidar a outra.
Pelo contrério, elas vdo se alimentar. Quem n&o pode vir visitar 0 acervo,
pode acessa-los. Entdo a ideia € que essas coisas estejam interligadas e o
acervo etnografico Ferretti, que a gente intitula Ferretti pela histéria do casal
gue construiu, e esta diretamente ligado a existéncia do museu afro digital.

O didlogo do museu do Maranhdo com a Rede teve inicio através do Fabrica
de Ideias. E atualmente possuem um grupo no aplicativo de mensagens
instantaneas, o WhatsApp, que serve para troca de informacdes, experiéncias e
didlogos entre as(os) integrantes dos museus afro-digitais. A Ultima participacdo
presencial do MAD-MA foi no evento “Defender Direitos e Fazer a Antropologia em
Tempos Extremos” realizado em 2022, da Aba, na 332 RBA - Reuniéo Brasileira de
Antropologia, com a coordenac¢do de Marilande Martins Abreu (UFMA) e Julie A.
Cavignac (UFRN) no GT56: Museu Afro-Digital, Cultura e Educacdo. Mas,
atualmente ndo tém ocorrido atividades.

O museu também mantém um didlogo institucional com a SEIR da Secretaria
de Estado Extraordinaria de lgualdade Racial e com a Rede de museus do
Maranhdo. E com as varias comunidades que acessam 0 museu, desde a
comunidade académica, estudantes e professoras(es), até universidades que
trabalham com a temética da cultura africana e afro-brasileira. Além das
comunidades tradicionais e de terreiros, grupos que a equipe busca fazer uma
aproximacdo através de pesquisa de campo, grupos de pesquisa e projetos
elaborados em conjunto com eles. Pois, “hd um fluxo de didlogo continuo com as
comunidades que sao retratadas nos trabalhos, por mais que sejam no tempo
pretérito, algumas dessas do acervo. Elas continuam vivas porque existem elos”
(Marilande Abreu, 2023).

Ao longo de sua existéncia, profissionais de diversas areas ja passaram pelo
MAD/MA (2024) “[...] antropdlogas, historiadores, mestres em tecnologia, artistas
plasticas, bem como alunas de graduacao e pés — graduacdo em ciéncias sociais,
ciéncias da computacao, artes visuais, historia”, entre eles: Gerson Carlos Pereira
Lindoso — IFMA/NEABI, Rosilene Martins de Lima — IFMA/Campus Centro Historico,
Thiago Lima dos Santos — COLUN/UFMA, Viviane Oliveira Barbosa — UFMA/UEMA,
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Maria Jucimara Pereira Ferreira — UFMA, como Bolsista Foco Académico e Aline
Aires S4, como estagiaria do Curso Ciéncias Sociais/lUFMA. Com o intuito de discutir

tematicas sobre educacdo, cultura, tecnologia, relacdes, género, ancestralidade e

digital.
Quadro 11 - Composicao dos profissionais do MAD-MA na atualidade
Nome Raga | Classe Grau de Identidade | Nacionalidade Local Estado de | Universidade Fungio
Social instrugio | de Género de trabalho quemantém | (pesquisador(a)(e),
origem vinculo docente, discente,
profissional entre outros)
M arilande Parda B Superior Mulher cis Brasileira b A I A UFM A Pesquisadora e
M artiins Abreu docente
Caralina Pardn B Superiar Mulher cis Erasileira A A UEMA Pesquisador
Christiane de
Souza Marting
|sabelle Dourado | Pardo B Superiar Mulher cis Erasileira A M A UFMA Discente mestrado
Feitosa
Juliana Loureiro | Pardo B Superior Mulher cis Brasileira RJ Il & UFRJ Pesquisadora
Silva
M undicarmo Pardo B Superior Mulher cis Brasileira RN I A UFM A Pesquisadora
FochaFerretti
MNelio Alves Parda B Superiar Homem cis Erasileira A M A COLUN/UFM Pesquisador
Guilhan A
Reinilda de Pardo B Superior Mulher cis Brasileira b A I A UEMA Pesquisadora
Oliveira Santos

Fonte: Da autora (2024)

Atualmente, a composicao das(os) profissionais do MAD-MA (Quadro 11) é
formado por estudantes de graduacdo, mestrado e doutorado, graduandos(as),
pesquisadoras(es) e uma pessoa do pos-doutorado da area de politicas publicas de
cultura. H4 também bolsista e estudantes do pds-doutorado que pesquisam 0 acervo
e trabalham na constru¢do de uma aba educativa, para divulgacdo do contetdo do
museu nas escolas. O que define a participacdo é a afinidade com o projeto, ou seja,
vem da identificacdo e interesse no tema de pesquisa desenvolvido pelo museu. Ja
as reunides ocorrem quinzenalmente com bolsistas de extensdo — PROEX/UFMA,
projeto Foco Académico, docentes/pesquisadoras(es) da Universidade Estadual do
Maranhao (UEMA), do Instituto Federal do Maranh&o (IFMA), Colégio Universitario —
COLUN/UFMA e as professoras(es) do ensino médio. Em que ha um dialogo com
diversas areas - histéria, geografia, psicologia e ciéncias sociais, com a realizacao
de leituras de textos, discussdes sobre as galerias e apresentacdo de projetos em

editais.
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4.1.4 Museu Afro-Digital Galeria Mato Grosso (MAD/MT)

Figura 20 - Museu Afro Digital Galeria Mato Grosso
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Fonte: P4gina inicial do Museu Afro Digital Galeria Mato Grosso*®

O Museu Afrodigital de Mato Grosso — Galeria Mato Grosso pretende reunir,
em formato digital, documentos (em sentido mais amplo) e disponibilizar
virtualmente, através de exposicdes, arquivos e acervos, a histéria de
africanos e seus descendentes no Brasil. Sabemos da importancia da
histéria e da meméria na afirmacéo de identidades e no combate ao racismo
e a discriminagdo (Museu Afrodigital Mato Grosso, 2024).

Assim, como visto na Figura 20 e exposto na citacdo em epigrafe, o Museu
Afro Digital Galeria Mato Grosso € composto por memodrias negras. E Candida
Soares da Costa, coordenadora do MAD/MT nos conta (2024) um pouco dessa
histéria. Ingressou no Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Relacdes Raciais e
Educacdo (Nepre), em 2003, através do mestrado em educacdo, quando passou a
ter uma participacdo ativa no nucleo que tem entre suas competéncias trabalhar com
atividades ligadas ao ensino, pesquisa e extenséo e “[...] incorporar pesquisadores
comprometidos com as investigagfes sobre relagbes raciais, populagdo negra ou
afrodescendentes e suas relagbes com a educagao” (Nucleos IE, 2024). Em 2008,
retorna como professora na UFMT, mas destaca que s6 em 2011 houve a
possibilidade da criacdo de um museu afro digital, através da proposta da fundadora
do nucleo e da também coordenadora do Nepri, professora Maria Lucia Rodrigues
Muller. O lancamento do museu ocorreu em um seminario com a participacdo da
populacdo e de diferentes setores da sociedade - movimentos sociais, religides de
matriz africanas, quilombolas e docentes da rede basica. A ideia

49 Disponivel em:<https://setec.ufmt.br/mafro/>. Acesso em: 02 jul. 2024.
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Era criar um espaco em que pudesse trazer de alguma maneira a memoéria
negra em Mato Grosso, em conexao com outras acdes que também ja
estavam acontecendo no Brasil. E eu me lembro que naquele momento, ja
havia trés museus afrodigitais e que o de Mato Grosso seria 0 quarto museu
(Candida Costa, 2023).

Na época, a intencdo era criar um espaco digital para desenvolver registros,
pesquisas, documentos, exposi¢cdes, materiais sobre memoria afro-brasileira,
museus, patrimbnios culturais e cultura digital. Assim preservar, trazer
conhecimentos que contribuissem para a histéria da populagdo negra, em Mato
Grosso. E com isso, também contribuir para a construgdo do pais, a partir de
pesquisas e documentacbes que fossem realizadas pelo Nucleo de Estudos e
Pesquisas sobre Relacfes Raciais e Educacdo (NEPRE) e através das imagens que
0 museu pudesse organizar e desenvolvé-las no ambiente digital.

Durante o processo de composicao e criacdo do museu houve um movimento
de aproximacdo com a Rede, em um evento realizado na UERJ, na década de 2010.
Na época, as professoras Maria Luacia Muller e Céandida Soares da Costa
participaram e iniciaram os didlogos sobre a constituicdo do museu afrodigital no
Mato Grosso. Movimento que propiciou algumas acdes com docentes do Rio de
Janeiro. Nesse sentido, ao longo dos anos, o Nucleo obteve recurso para criacdo da
plataforma e realizacdo de exposicdes virtuais, além do auxilio da equipe do Museu
Afrodigital Galeria Rio de Janeiro - Miriam Sepulveda dos Santos e Maria Alice
Rezende Goncgalves. Hoje, 0 museu estd também situado na plataforma da UFMT, a
partir da Secretaria de tecnologia da UFMT. Um projeto de extenséo registrado na
Pré-Reitoria de Cultura, Extensdo e Vivéncia (PROCEV), com as atividades do
Portal e do Museu Afrodigital financiadas pela Secretaria de Politicas de Promocéao
da Igualdade Racial - SEPPIR/PR.

Atualmente, hd um processo de organizagdo, revisdo e reestruturacdo do
museu sendo realizado. Em que a composi¢cdo da equipe possui desde estudantes
de pos-graduacdo, extensionista no ambito do NEPRI, egressas(os), e
graduandas(os) nas areas de comunicacao, cinema e audiovisual. Como descrito
abaixo:

» Coordenacdo: Maria Lucia Rodrigues Muller — Departamento de Teoria
e Fundamentos da Educacdo — Instituto de Educacdo — Nucleo de
Estudos e Pesquisas sobre Relacdes Raciais e Educacédo (NEPRE) e
Candida Soares da Costa — Departamento de Teoria e Fundamentos
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da Educacéo — Instituto de Educacao — Nucleo de Estudos e Pesquisas
sobre Relacbes Raciais e Educacdo (NEPRE);

» Apoio técnico: Rosana Abutakka (STI/UFMT);

» Pesquisadoras Associadas: Angela Maria dos Santos (SEDUC/MT) /
(NEPRE/UFMT), Zilma Maria Marques da Silva (NEPRE/UFMT) e
Cleonice Ferreira do Nascimento (NEPRE/UFMT).

4.1.5 Museu Afro-Digital Galeria do Rio de Janeiro (MAD/RJ)

Figura 21 - Museu Afro Digital Galeria do Rio de Janeiro
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Fonte: P4gina inicial do Museu Afro Digital Galeria do Rio de Janeiro®°

[...] tinha um desejo da universidade de institucionalizar o projeto naquele
momento e de se pensar a memoéria. Essa € uma coisa que a gente tem de
alguma maneira tentado debater: memoéria, meméoria institucional, memoria
negra, memoéria dos movimentos sociais, restituicdo dos arquivos,
repatriacdo desses arquivos de forma digital (Ana Paula Ribeiro, 2023).

O site € o proprio museu, como descrito na Figura 21, porque ndo ha um
congénere fisico. Em entrevista concedida, Ana Paula Pereira da Gama Alves
Ribeiro, coordenadora do Museu Afro Digital Galeria do Rio de Janeiro (MAD/RJ),
desde outubro de 2019, afirma que o projeto foi criado a partir das interlocuc¢des do
professor Livio Sansone com o professor Valdemir Zamparonni. Conta que em 2006,
na reunido de antropologia da ABA, em Goias, quando discutiram temas como
repatriacdo e generosidade digital, essa relacdo envolveu as redes de museus e

patriménios da ABA e as redes de memoéria da SBS, além da aproximacgdo, em

50 Disponivel em: <https://museuafrodigitalrio.org/>. Acesso em: 02 jul. 2024.
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termos de tema e pesquisa entre o professor Livio Sansone e a professora Myrian
Sepulveda, do ICS da UERJ que na época tinha um projeto de extensdo sobre
memoria das(os) africanas(os) e das(os) afrodescendentes. Entdo, entre os anos de
2008 e 2010, criou-se o site do MAD do Rio de Janeiro através do didlogo com a
Bahia e com as outras universidades: UFMA com o Professor Ferretti e a UFPE com
o professor Antbnio Motta, em que cada museu trabalhava uma abordagem
diferente, sendo
[...] aprovado em abril de 2010, no Edital Pensa Rio — Apoio ao Estudo de
Temas Relevantes e Estratégicos para o Estado do Rio de Janeiro — 2009,
da Fundacdo de Amparo e Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro
(FAPERJ), coordenado pela Profa. Dra. Myrian Sepulveda dos Santos, com
a colaboracdo de pesquisadores de diversas instituicbes de ensino e

pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (Museu Afrodigital Galeria do Rio de
Janeiro, 2024).

Na época da entrada no museu, a coordenadora Ana Paula Ribeiro (2023)
aponta a presenca da professora Maria Alice Rezende Goncalves (EDU/UERJ).
Entre 2010 e 2011 inicia um projeto em conjunto com Maria Alice Gongalves sobre
fotografia de festas religiosas, na cidade do Rio de Janeiro, em parceria com as(0s)
estudantes. Além de produzir um seminario sobre Madureira, se tornando o bairro do
subdrbio do Rio um tema de pesquisa frequente do MAD do Rio, originando
posteriormente dois livros. Em 2015, Ana Paula Ribeiro ja trabalhava como fotografa
e curadora de exposi¢des, quando passou no concurso para a UERJ. Em 2016,
Maria Alice Goncalves e Myriam Sepulveda dos Santos (ICS/UERJ) eram as
coordenadoras, instituindo a primeira coordenacéo colegiada com a participacao de
Ana Paula Ribeiro, Mauricio Barros de Castro (ART/UERJ), Guilherme Ferreira
Vargues (EDU/UERJ) e Gabriel da Silva Vidal Cid (PPCIS/UERJ). E depois um
conselho editorial com a participacéo de outras(os) professoras(es).

Nessa encruzilhada digital do MAD/RJ, o professor Marcelo Campos, diretor
do departamento cultural, consegue articular para que o museu se torne um
Programa de Extensédo, tendo como financiadora a Fundacdo Carlos Chagas Filho
de Amparo a Pesquisa do Estado do RJ. Hoje, faz parte da UERJ como um
programa ligado a Reitoria, estando no Decult/PR-3 (Departamento da Pro-reitoria
de Extenséo e Cultura), em uma articulagdo com projetos de extensao, entre eles o
da professora Ana Paula Ribeiro, professor Mauricio de Castro e professor Marcelo
Campos. Cadastrado no Departamento de Extensdo (DEPEXT/UERJ) vinculado a

Oficina de Ensino e Pesquisa, do Departamento de Ciéncias Sociais do Instituto de
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Filosofia e Ciéncias Sociais da UERJ (IFCH); a linha de pesquisa Arte, Cultura e
Poder, do Programa de Pds-Graduacédo em Ciéncias Sociais (PPCIS/UERJ/CNPQ) e
ao Nucleo de Estudos Afro-brasileiros da Faculdade de Educacéo da UERJ.

Assim, foi criado o MAD/RJ como um programa de extensdo da UERJ por
meio do Ato Executivo de Decisdo Administrativa (AEDA), no dia 24 de outubro de
2019. Como disposto na Figura 22, com o intuito de preservar as memorias das(os)
afro-brasileiras(os), em consequéncia das politicas de a¢fes afirmativas criadas pelo
Estado. Estando disponivel no site da instituic&o.

Figura 22 - Ato Executivo de Decisdo Administrativa (AEDA-038)

CODIFICACAD FOLHA | CODIFICACAC FOLHA |

i ATO EXECUTIVO DE DECISAQ ADMINISTRATIVA

o

et " " N | ol g
UER) | ATOEXECUTIVO DE DECISA0 ADMINISTRATIVA aepasnemomas | | | Wb UER) e S — a

. . 1 "
;:g"m?.::g.(ﬂ'émm S SSTISEAD MUSEU ATTHHRGITAL A partir destes objetives, o Museu Afrodigital Rio estard cumprindo seu papel principal de despertar o

piblico alvo para importincia de uma memdria coletiva a partir de novas tecnologias, propiciando a reflexiio |
0 REITOR DA UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO, no uso de suas continua sobre novas logicas identitdrias, de pertencimentos ¢ incluslo social, bem como incentivando a |
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possiveis coordenadores interessados;

A eatalogagio, dighalizagio e indexagio dos registros documentais assim abtidos, sejam textunis
{le. cadernos de campo, manuseriles, cormespondéncia, provas de edigio, publicagles) ou

At 4° - A coordenagio do Museu Afrodigital Rio de Janeiro serd exercida por docente da Universidade do
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(i.e. registros fonog g o | An. 5% - Este Ato Executivo de decisfio administrativa entra em vigor na presente data,
* A organizagio de um banco de dados e da exposicho de documentaglio relevante airavés da
internet;
» Incrementar o nimero de estudantes ¢ usudrios da rede voltados para oz esmdos émicos e Rio de Janeiro, 24 de outubro de 2019,
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Disponibilizar todos 0s dados obtides e selecionados em rede arquivos digitais pam pesquisa;
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Fonte: Pagina do Museu Afro-digital Rio de Janeiro®!
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Com o objetivo de

[...] construir um acervo digital e exposi¢Bes virtuais sobre as praticas
daqueles que se identificam a si mesmos ou sdo identificados como
afrodescendentes. A criacdo da Galeria Rio de Janeiro parte da importancia
da cidade e do estado do Rio de Janeiro em termos de construcdo de uma
meméria para a populacdo negra ou afrodescendente. Nado sé € uma
referéncia histérica e cultural, como também reulne instituicdes como a
Biblioteca Nacional, Arquivo Nacional, além de outras de ensino e pesquisa
gue vém se dedicando ao tema. Buscamos, portanto, criar uma galeria

51 Disponivel em:<https://www.boluerj.uerj.br/pdf/aeda 00382019 24102019.pdf>. Acesso em 02 jul.
2024.
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digital, com perspectiva interdisciplinar, como espaco privilegiado para o
encontro de diversos saberes sobre a chegada e permanéncia da
populacdo africana e de seus descendentes (Museu Afrodigital Galeria do
Rio de Janeiro, 2024).

A equipe do MAD do Rio é multidisciplinar formada por profissionais de
instituicbes como a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UERJ), Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) e Universidade do Norte Fluminense
Darcy Ribeiro (UENF). Com uma estrutura hierarquica, esta dividido em
Coordenacédo em que participam Ana Paula Ribeiro e Mauricio Barros de Castro,
Conselho Curador e de Redacédo, Barbara Copque da FEBF e a professora Maria
Alice Rezende Gongalves, professor Washington Dener, professora Myrian
Sepulveda®?, professor Gabriel Cid e professor Marcelo Campos. E o conselho
editorial que est4d disseminado em diversas partes do pais com varias(os)
colaboradoras(es). H&4 também, a presenca de bolsistas de nivel universitario, um
bolsista do Projeto de Apoio a Tecnologia e Inovagdo - Proatec, cedido pela
professora Maria Alice Rezende ao museu, trés estudantes bolsistas de extenséo da
professora Ana Paula Ribeiro, mas ligadas a estrutura do museu e a Faculdade de
Educacdo da Baixada Fluminense além de quatro voluntarias. Atualmente, séo
responsaveis por pensar educativo, uma orientanda de mestrado voluntaria no
educativo, uma orientanda de mestrado que € especialista em Acessibilidade
cultural, uma orientanda de graduac¢éo voluntaria na curadoria. E uma doutoranda
voluntaria na reviséo e na redacao. Como visto abaixo:

» Coordenacdo: Ana Paula Pereira da Gama Alves Ribeiro
(FEBF/UERJ), Gabriel da Silva Vidal Cid (PPCIS/UERJ), Maria Alice
Rezende Gongalves (EDU/UERJ), Mauricio Barros de Castro
(ART/UERJ), Myrian Sepulveda dos Santos (ICS/UERJ);

» Apoio Técnico: Wallace Augusto dos Santos da Silva;

» Conselho Curatorial: Ana Paula Pereira da Gama Alves Ribeiro
(FEBF/UERJ), Gabriel da Silva Vidal Cid (PPCIS/UERJ), Guilherme
Ferreira Vargues (EDU/UERJ), Maria Alice Rezende Goncalves
(EDU/UERJ), Mauricio Barros de Castro (ART/UERJ) e Myrian
Sepulveda dos Santos (ICS/UERJ);

52 Myrian Sepullveda dos Santos (1955-2024) durante a realizacdo da pesquisa ainda integrava a
coordenacédo do MAD/RJ, vindo a falecer no dia 17 de marco de 2024.
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» Colaboradores: André Cicalo (King’s College London), Barbara Copque
(UERJ), Carla dos Santos Mattos (PPCIS/UERJ), Carla Lopes
(Ministério da Justica — Arquivo Nacional), Carlos A. Gadea, Carlo
Alexandre Teixeira da Silva, Cristiano Cardoso da Silva (SME- Rio de
Janeiro), Edu Monteiro (UERJ), Inod Pierre Carvalho Urbinati
(PPGH/UERJ), Joéao Felipe P. Brito, Julia Pereira (Museu da Pessoa)
Luitgarde Olivieira Cavalcante Barros (PPCIS/UERJ), Martin Lienhard
Pamella Lizz Vargas (FIOCRUZ), Raquel Gomes Noronha (UFMA)
Rodrigo Pena Firme (Radio Rua), Sérgio Luiz Pereira da Silva
(PPGMS/UNIRIO), Paulo Henrigue Reis e Valter Filé (UFRRJ/IM).

Ha ainda uma parceria com o Colégio de Aplicacdo da UERJ, em que na
semana da Consciéncia Negra sdo responsaveis pela curadoria de uma exposicao
do museu. E existe ainda a tentativa do museu em trazer colegas de outras
unidades para inserir 0s seus projetos. Mas, ndo ha uma profissionalizacéo e equipe

suficiente para cuidar dos diversos setores existentes.

4.2 Métodos e praticas da organizacdo da cultura afro-brasileira na Rede

Afro-digital: a construcéo de novas representacfes das pessoas hegras
Queremos, portanto, refletir acerca das implicagbes éticas, étnicas e
estéticas do uso das imagens dos afro-brasileiros em contextos museais.
Isto é, serd que patrimonializar e espetacularizar populacdes historicamente

subalternizadas tem afetado as hierarquias e o imaginario racial sobre o
negro no Brasil? (Jamile Silva, 2019, p.83).

Para Jamile Silva, coordenadora do MAD da Bahia (2019), a Rede através
dos museus afro-digitais enseja repensar as politicas patrimoniais em uma postura
de insurgéncia epistémica, descolonizar a memoéria e as representacdes sobre a
populacao afro-brasileira. Ser um espaco virtual de experimentacao, valorizacao das
“[...] narrativas individuais na construgdo da memdria coletiva, [...] atua na reescrita —
ou mesmo escrita — de uma histéria ndo apenas pautada pela dor da escravidao”
(Jamile Silva, 2021). Com o desafio de refletir no Brasil a questdo racial, o
patrimdnio e a memoria afro-brasileira, trazendo novas referéncias da producao
intelectual, material e imaterial da cultura negra.

Enquanto os museus fisicos, herdeiros da ferida colonial, buscam

descolonizar e decolonizar 0s seus acervos e colecdes, 0s museus afro-digitais se
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propdem ser um espaco para as memorias transatlanticas, acessiveis aos diferentes
publicos: usuarias(os), pesquisadoras(es), ativistas e movimentos sociais. Nas
palavras de Francgoise Verges (2023) um “pds-museu” que contribua com analises
criticas sobre as obras decoloniais expostas, critérios, definicdes, diversificacdo de
obras, preservacao, conservacdo, mas que nao se resuma a isso. Logo, questionem
as condi¢cdes de trabalho das(os) funcionarias(os) - limpeza, vigilancia, cozinha,
pesquisa, administragcdo e producdo, sendo contrapostas as hierarquias de racga,
religido, classe e género.

Lembrando que os museus, desde o0 seu surgimento, mantém relacdo
intrinseca com a colonialidade. Dos gabinetes de curiosidades, passaram para as
egonarrativas até chegarem a uma musealizacdo que tem como base as
representacfes do passado de opressdo e escravizacdo. Vé-se que ndo ha um
interesse “[...] em construir resisténcias baseadas na coleta do tempo presente e nas
diversas formas de lutas que as populacdes historicamente subalternizadas vém
desenvolvendo” (Jamile Silva, 2021). E apesar da auséncia de um projeto nacional
de politica patrimonial pautado efetivamente nos marcadores da diferenca, nos
altimos anos houve uma maior apropriacdo das tecnologias digitais pelas pessoas
para producao de memdérias. Como aponta Jamile Silva (2021),

Qualquer pessoa pode produzir sentidos sobre as memorias e produzir seus
artefatos museais. E hora de baixarmos o tom desse discurso elitista que
nosso pensamento museal ainda tem e nos aproximarmos das pessoas e
entendermos como elas lidam com suas histérias e como podemos
aproxima-las da histéria coletiva. Sera preciso realizar um processo que eu
chamo de (re)semantizacdo da memdria, isto €, uma espécie de cirurgia.
Uma cirurgia metodolégica, epistemoldgica e ontolégica que consiga
compreender e delimitar a proximidade e o distanciamento entre o profundo
sentimento de dor associado aos traumas da didspora africana e o
reconhecimento dos modos como as instituicbes canbnicas de memdria —
0S museus, 0s arquivos e as bibliotecas — lidam com o presente e o

passado dessas populacdes afro-diaspdricas. Entdo, (re)semantizar a
mem©ria é tratar essa memoria que é de dor, mas também é de resisténcia.



187

Figura 23 - Memorla Periféricas da Capoeira Angola de Salvador: o Acervo Pessoal de Mestre N6
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Fonte: Pagina Exposi¢des do Museu da Memoria Africana e Afro-Brasileiras3

A exposicéo “Memoarias periféricas da Capoeira Angola de Salvador: o acervo
pessoal de Mestre N&” presente na plataforma do Museu da Memodria Africana e
Afro-Brasileira € esse modelo organizado e pensado para trazer uma representacao
afro-brasileira que fuja dos estereoétipos criados pela branquitude. A exposicao tem
como protagonista um homem negro, o capoeirista baiano Norival Moreira de
Oliveira ou Mestre N6 que nasceu na cidade de lItaparica, Bahia e cresceu na
periferia de Salvador, no Bairro de Massaranduba. Praticante que aprendeu a arte
da capoeira aos 4 anos de idade, com o seu avd Olegario, tornando-se discipulo de
Mestre Nilton e frequentador das Rodas organizadas por Mestre Pirro e Mestre
Zeca, hoje simbolo da Capoeira Angola.

Apresenta uma das manifestacdes culturais afro-brasileiras do Recbéncavo
Baiano e da cidade de Salvador, os saberes da Capoeira de Angola a partir do
acervo de Mestre NO. E também traz digitalizadas imagens das correspondéncias
recebidas por Norival, ao longo de sua vida, como visto na Figura 23, enderecada a
Rua Séao Judas Tadeu, na Boca do Rio, em Salvador-BA. Narra “Outras historias,
que derivam de suas memdrias e experiéncias do presente e do passado” (Museu
da Memoaria Africana e Afro-Brasileira, 2017) e mostra a importancia de preservar,

salvaguardar e comunicar as historias da periferia de Salvador, pois

53Disponivel em:<https://afrodigitalmuseu.uni-bayreuth.de/memoria-perifericas-da-capoeira-angola-de-
salvador-o-acervo-pessoal-de-mestre-no/1-al/>. Acesso em: 02 jul. 2024.
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[...] contém um pouco dos registros que o Mestre fez durante sua vida
dedicada a Capoeira Angola, dos aspectos filoséficos, aos fundamentos do
jogo e da ética, aos toques de berimbau. Os registros mostram modos de
ensino e a compreensdo da capoeira como possibilidade de formacéo
cultural para além dos limites da roda, uma formacédo para a vida. Sdo
religuias de uma histéria. A exposicdo € composta por fotos e audios e
documentos sobre a memoria e a historia deste grande Mestre da Capoeira
Angola de Salvador/BA (Museu da Memdria Africana e Afro-Brasileira,
2017).

A partir dessa premissa, os registros do MAD da Bahia sdo compostos por
pessoas conhecidas e anénimas social, politica e intelectualmente no Brasil e estdo
presentes nas cole¢des e documentos do acervo do museu: Ruth Landes — 1938,
Trabalho Negro da Bahia, UNESCO, Orixas - Acervo Alvaro Santos, Negros
Africanos, Mulheres Negras, Melville Herskovits 1941 — 1942, LORENZO TURNER;
1940-1941, Indigenas, Franklin Frazier — 1942, Donald Pierson, Cativos do Sertao,
Arquivos de Capoeira JAIR MOURA - 1930, Arquivo Histérico de Mocambique —
1950, Folclore, Erbet de Castro — Acervo Pessoas, As baianas e Acervo do Instituto

Jair Moura. E nas exposi¢cdes como demonstrado no Quadro 12:

Quadro 12 - Exposicdes do Museu Afro-Digital da Memoria Africana e Afro-Brasileira

1) Meméria Periféricas da Capoeira Angola de Salvador: O Acervo Pessoal de Mestre N6
Colecdes Documentos Ano de criagao
digitalizados

As Correspondéncias 8 imagens 13 de novembro de 2019
As Graduacbes 6 imagens 13 de novembro de 2019
Capoeira Angola da Periferia 8 imagens 13 de novembro de 2019
Capoeira na Roda, Capoeira na Vida 7 imagens 13 de novembro de 2019
Internacionalizacéo da Capoeira 8 imagens 13 de novembro de 2019
Liga dos Mestres 8 imagens 13 de novembro de 2019

2) Quilombo Dom Jodo na Cidade de S&o Francisco do Conde Bahia

Colecgbes Documentos Ano de criagao
digitalizados
Zé Guaiamum, simbolo da atividade 1 imagem 13 de novembro de 2019
pesqueira quilombola

Marisqueira Dom Joéo 1 imagem 13 de novembro de 2019
Atividades realizadas no Quilombo 31 imagens 13 de novembro de 2019
Momento da demolicdo da casas 1 imagem 14 de novembro de 2019
Quilombo Dom Joéo 35 imagens 14 de novembro de 2019
Reunido dos Moradores Quilombo Dom Joao 9 imagens 14 de novembro de 2019
Terreiro de Candomblé do Quilombo 18 imagens 14 de novembro de 2019

Fonte: Da autora (2024).

Trazem pessoas que se identificam como negras(os) e/ou afro-brasileiras(os),
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[...] & ser procurados juntos a liderangas religiosas afro-brasileiras, ativistas
negros, sindicalistas, musicos (eruditos e populares), mestres e academias
de capoeira, liderancas quilombolas, ONGs, concernentes as populagées
afro-brasileiras, Igreja Catolica (sobretudo a Pastoral do Negro) e algumas
igrejas pentecostais, arquivos pessoais de componentes da elite negra
Também importantes serdo registros ainda ndo publicados ou de dificil
acesso se ja publicados, produzidos “sobre” ou “para” os negros e/ou afro-
brasileiros e as rela¢des raciais mais em geral por uma variedade de figuras
profissionais ou do mundo intelectual que tem observado esta realidade ao
longo da historia do Brasil: viajantes, missionarios, diplomatas, religiosos,
ensaistas, jornalistas, antropdlogos e outros cientistas sociais (Livio
Sansone, 2012, p.342).

Figura 24 - Baiana

Creoula da Bahia

Lindemann, Bahia

Fonte: Pagina do Museu da Memodria Africana e Afro-Brasileira®

E entre essas colec¢des, algumas merecem destaque especial. A primeira
colecédo “Mulheres Negras” inclui a obra Creoula da Bahia (Figura 24), do grupo de
postais produzido por Rodolpho Lindemann, que mostra uma mulher negra vestida
com uma camisa de tecido branco de renda e bordado, carregando um pano da
costa. Nessa colecdo do MAD/BA, em que essa obra é intitulada por Baiana,
observamos a representacdo de mulheres negras baianas, a maioria do ano de

1905, com indumentarias religiosas, trabalhadoras negras ou denominadas criadas:

54 Disponivel em: <https://afrodigitalmuseu.uni-bayreuth.de/mulheres-africanas/7502-2/>. Acesso em:
02 jul. 2024.
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empregada domeéstica, ganhadeira, baba, lavadeira, chapeleira, quituteiras,
vendedora de frutas e baianas carregando bebés, além de baianas em trajes tipicos
e da irmandade da Boa Morte.
Mas, 0 que nos alerta é que apesar da colecdo apresentar imagens, nas quais
a presenca negra se faz presente, ndo ha nomes ou qualquer identificacdo da
histéria de vida dessas mulheres negras, como na obra Baiana. Quem sao essas
criadas? Quais as suas histérias? Essa omissdo, como nos diz Frangoise Verges
(2023), comprova como age o racismo estrutural no mundo dos museus ocidentais e
nas representacbes do modelo negro. E Francoise Vergés (2023) cita como
exemplo, Laure, a mulher negra do quadro Olympia, de Manet, a obra que originou o
artigo “Olympia’s Maid: Reclaiming Black Female Subjectivity” da intelectual afro-
americana Lorraine O’Grady que discute a representagédo da subjetividade da mulher
negra e sua reapropriacdo por artistas negras(os),
Para O’Grady, a mulher negra africana havia se tornado a figura suprema
da alteridade, por causa de sua cor e da relacdo racista entre seu corpo e a
escraviddo. e assumia todos os papéis do corpo ndo branco; legibes de
mulheres negras se encontravam nas sombras dos retratos de aristocratas
europeus e estadunidenses. Laure, diz ela, € ‘0o caos que deve ser
excisado, e é essa excisdo que equilibra a construcdo ocidental do corpo
branco, pois a feminilidade do corpo feminino branco é assegurada

atribuindo-se o0 caos ao corpo ndo branco, que por isso deve ser retirado do
campo de visdo” (Frangoise Verges, 2023, p.189-190).

Fatos como esses, denunciam a violéncia que recai sobre a representacao
das pessoas negras e a dominacdo do processo de racializacdo impetrado pela
branquitude que nos transformou em “Outras(os)’. Basta lembrarmos que um das
primeiras acdes do colonizador europeu foi sequestrar nossos nomes, familia,
nacionalidade, cultura e religido. Desse modo, fomos proibidos de ocupar um lugar
na histéria e memdéria nacional, logo somos representadas apenas como uma
mulher negra domesticada. Ndo somos vistas e nem nomeadas. Onde est4 a nossa
subjetividade? Qual o nosso papel e lugar na sociedade? O siléncio em torno das
imagens de mulheres negras revela suas inexisténcias e invisibilizacdo, pois para
Frangcoise = Vergés (2023), “..] o racismo se manifesta nessa
invisibilidade/visibilidade: confundir um/a negro/a com outro/a, assumir que uma
pessoa negra ndo pode ser medica, cirurgia, advogada ou juiz, enfrentar

esteredtipos” (p.194).
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Flgura 25 Delegados do 8° CECUT
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Fonte: Pagina do Museu da Memoria Africana e Afro-Brasileiras

A auséncia de nomeacao também se presentifica em “Trabalho Negro da
Bahia”, uma colecdo de fotografias de pessoas negras em Salvador, que fazem
parte do acervo da Companhia de Eletricidade do Estado da Bahia, produto de
pesquisa, seriacdo e catalogacdo de Christianne Vasconcellos. Sdo imagens do
periodo entre 1860-1930, que demonstram os locais de trabalho ocupados por
negros em diferentes niveis sociais e econdmicos: no porto, estacao de 6nibus,
construcdo de ferrovias e estradas, empurrando carrinhos de mao, vendendo na
feira, lavando roupas, dirigindo carros, conduzindo barcos de pesca, na mecanica,
no polo petroquimico, atuando na CUT (Central Unica dos Trabalhadores), nos
movimentos grevistas ou como Delegados do 8° CECUT-BA (Congresso Estadual
da Central Unica dos Trabalhadores), esses Ultimos apresentados na Figura 25 e
nomeados apenas como “gente negra em Salvador”’. Nao esta descrito seus nomes
e sobrenomes reais, suas genealogias, apenas o papel que assumiam na

sociedade.

55 Disponivel em: <https://afrodigitalmuseu.uni-bayreuth.de/trabalho-e-trabalhadores-bahia/>. Acesso
em 02 jul. 2024.
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Figura 26 - Ganhadores e Suplicio de Escravos

'\'\ O oy S 4 b

Ay

Fonte: Pagina do Museu da Memodria Africana e Afro-Brasileira®®

JA& nas colegbes “Indigenas” e “Negros africanos”, constatamos
representacfes étnico-raciais estereotipadas, ou seja, 0 genocidio indigena divide
espaco na galeria com imagens de ocas, habitacdo tradicional dos povos indigenas.
Da mesma forma, imagens como da Figura 26, a litografia “Negros no Fundo do
Porao” (1835) de Johann Moritz Rugendas, publicada no livro Voyage Pittoresque
dans le Brésil, sobre o suplicio dos escravizados no navio negreiro que narra o
episédio de negras(os) algemadas(os), € descrita como trabalhadores africanos,
estando na mesma colecdo das obras ganhadores (Figura 26) e carregadores de
agua, os aguadeiros.

Como aponta Francoise Vergées (2023), ao refletir sobre a obra do pintor
Frans Post “[...] a presenga de negros/as e indigenas em seus quadros deveria nos
fazer perceber que a escraviddo podia realmente ser uma paisagem e os/as
negros/as escravizados/as ou escravos/as podiam ser apenas elementos da
paisagem” (p.178). Ou seja, mais uma vez vemos a vida de anonimas(os)
mutiladas(os), ou seja, pessoas sem nomes, onde reina a retroalimentacdo da
deformacéo e do apagamento histoérico, sintetizados a elementos de um cenério. Em
gue repetem a falsa historia de que as(os) africanas(os) foram trazidas(os) para o
Brasil como trabalhadoras(es) e ndo como escravizadas(os). Somos vistas(0s),
ainda pelo olhar estereotipado da raca branca mesmo no mundo digital e como

afirma Francoise Verges (2023),

56 Disponivel em: <https://afrodigitalmuseu.uni-bayreuth.de/colecao-negros-africanos/>. Acesso em 02
jul. 2024.
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Dar nome nas colénias produziu traumas, buracos de memoria e
falseamentos. Na esteira de Frantz Fanon, Lazali mostrou como esse
trauma atravessou geragfes. Portanto, recuperar um nome n&o era
suficiente para apagar o trauma. Privar africanos/as deportados/as de seu
nome e lhes dar nomes ou apelidos quando desembarcavam em coldnias
escravagistas (nome que podia mudar quando mudava o proprietario)
contribuiu para o processo de desumanizacgédo, e os funciondarios do registro
civil das colbnias, que impunham aos/as libertos/as os nomes que eles
escolhiam, sé aumentaram esse trauma. Essa historia de nome/sobrenome
sempre obcecou colonizados/as. Escravos/as e escravizados/as adotavam
nomes que ndo eram aqueles dados a eles/as pelos colonos, e os/as
quilombolas adotaram nomes e sobrenomes para marcar a fuga da
plantaction (p.202-203).

Essa afirmacéo nos fala sobre o apagamento da terminologia imposto as
pessoas hegras pelo racismo e que legitima tal representacdo colonial nas
narrativas, perpetuando os esteredtipos sobre as(os) “Outras(os)’. E nada melhor
gue a colecao “Cativos do Sertdo” para contrapor esse silenciamento, pois traz um
registro sobre a escravizacdo presente nos livros de Notas do Tabelionato do 1°
Oficio de Feira de Santana. Trabalho realizado sob a coordenacdo da professora
Lucilene Reginaldo (UEFS-BA), através dos Projetos "ltinerarios da memoria:
comunidades negras rurais no Paraguacu - 1880-1940" e "Cativos as portas do
sertdo: fontes para a historia da escraviddo e das popula¢gdes negras em Feira de
Santana e Regido (1835-1885)". Apesar da qualidade da digitalizacdo dessa cole¢éo
nao permitir a leitura virtual dos documentos, como visto no registro da Figura 27.

Lembrando que em 14 de dezembro de 1890 por decisdo de Rui Barbosa,
Ministro e Secretario de Estado dos Negdcios da Fazenda e Presidente do Tribunal
do Tesouro Nacional, foram gueimados diversos papéis, livros de matricula e
documentos referentes a escravizacdo que constavam nos arquivos publicos da
administracdo. Como nos dizem Evandro Duarte, Guilherme Scotti e Menelick Netto

= ”

(2015), a chamada “Queima dos Arquivos da Escravidao” gerou diversos problemas,

como

[...] para que negros, no periodo pdés-escravista, julgaram necessario
valorizar um episddio como a queima documental que provava a sua
condicdo de escravos? Haveria continuidade de demandas trabalhistas
contra seus senhores? Quereriam provar algo? Nao haveria demanda pelo
registro das origens, ou melhor, dos dados de seu nascimento? Nao haveria
a suposicdo de que a matricula era o caminho para a regularizacdo do
registro civil de nascimento de inimeros negros (in)documentados e sem
sobrenome? N&o estariam agora submetidos a condi¢do de néo existentes?
Nao seria a falta de documentos, com a acéo repressiva das policias
urbanas utilizada, como ainda hoje, para colocar essa populagdo na
condicédo de néo cidaddos? O apagamento dos arquivos néo teria sido mais
uma estratégia de desconstrugdo da cidadania dos negros? (p.34).
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Logo, a queima nao levou em consideracdo as demandas da populacdo negra
da época, impossibilitando sua conexao institucional com o seu passado ancestral.
Uma gestdo do conhecimento que negou as vozes as(0S) negras(os) e autorizou a
narracao oficial do seu passado pela branquitude. J& que foram responsaveis pela
recolha, constituicdo e organizacdo desses elementos historicos, instituindo uma
falsa verdade sobre a escravizagcdo, expressando seus gostos pessoais, valores e
legitimando posi¢bes sociais (Evandro Duarte, Guilherme Scotti e Menelick Netto,
2015).

Figura 27 - Registros sobre escravidao
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ria Africana e Afro-Brasileiras’

Entdo, como questiona Jamile Silva (2019, p. 73) “[...] 0 que cabe aos museus
digitais enquanto lugares para a reinvencdo das narrativas sobre as memarias e
seus representantes digitais?” Para o MAD de Pernambuco é se

(...) se consubstanciar em importante subsidio para o debate sobre o
respeito aos direitos humanos e liberdades fundamentais, assim como a

garantia de igualdade das expressdes religiosas das culturas que compde a
sociedade brasileira, os quais sdo os principios diretores da Convencgédo

57 Disponivel em: <https://afrodigitalmuseu.uni-bayreuth.de/cativos-do-sertao/page/3/>. Acesso em:
02 jul. 2024.
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sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade das Expressfes Culturais,
adotada pela Unesco e ratificada pelo Brasil (...) assegurar o direito a
memoéria  das experiéncias  vivenciadas pelas  comunidades
afrodescendentes, e, acima de tudo garantir o respeito as expressées
religiosas dos povos tradicionais do Brasil (Museu Afro-Digital de
Pernambuco, 2024).

E partindo desse pensamento que alguns itens da reserva técnica digital do
MAD/PE foram desenvolvidos entre os anos de 2012 e 2014 como parte de
pesquisa de mestrado, como afirma Charles Martins (2023). Nesse inicio, os estudos
sobre o acervo estavam ancorados na antropologia visual, produ¢des audiovisuais e
textuais. Com o passar do tempo, outros trabalhos foram sendo produzidos, como
por exemplo, sobre Sapeur, Museu de Favela, no Rio de Janeiro e Museu do
Cantagalo. E hoje fazem parte do Espaco Etnografia do MAD de Pernambuco
(Quadro 13).

Outro exemplo, sobre a promocéo da diversidade das expressdes culturais foi
0 processo de criacdo do documentario incluso nesse espaco e que envolveu as
etapas de patrimonializacdo dos Maracatus Nacdo. Charles Martins (2023) aponta
que foi um trabalho do projeto Inventario Nacional de Referéncias Culturais dos
Maracatus Nagcdo de Pernambuco do INRC, produzido pelo Laboratério de Histéria
Oral e Imagem (LAHOI), do Departamento de Histéria (UFPE), coordenado pela
professora Isabel Cristina Martins Guillen, que foi utilizado para o registro dos
maracatus-nacdo como patrimoénio cultural do Brasil. Hoje, esse arquivo esta
hospedado como parte do acervo e da exposicdo do museu virtual. Sendo mais
propagado pelo YouTube, ja atingiu 599 visualizacGes, além de possuir uma versao
disponibilizada também pelo IPHAN.

Quadro 13 - Exposic¢des atuais do Museu Afro-Digital Pernambuco
Nucleo — Etnografia

Titulo Documentos Producéo
digitalizados
Museu de Favela 1 documentario Charles Douglas Martins
Africa fora de casa 1 documentario Charles Douglas Martins
Sapeur 1 documentario Charles Douglas Martins
Exposicéo coletiva MAB 1 documentario Charles Douglas Martins
INRC do Maracatu Nacéo 1 documentario Charles Douglas Martins
Nudcleo — Jukebox Maracatu
Titulo Documentos Maracatu Nacéao
digitalizados
Dama do Passo 1 4udio Nacéo Almirante do Forte
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Batida do Malé 1 4udio Nacdo Aurora Africana
Som do Trovéo 1 audio Nacédo Axé da Lua
Nkosi Sikeleli Afrika 1 audio Cambinda Estrela
O Menino Venha Céa 1 audio Encanto da Alegria
Dendé Fervendo 1 audio Dendé Fervendo
Axé da Minha Nacao 1 4udio Nacdo Encanto do Pina
Nossa Tradicdo 1 audio Nacéo Estrela Dalva
O Meu Pombo Avoou 1 4udio Nacéo Gado Preto
Salve o Mestre Cangarucu 1 audio Estrela Brilhante do Recife
Orim de Nana 1 4udio Nacéo Raizes de Pai Adéo
Esse Sol 1 &udio Nagéo Ledo da Campina
Tributo a uma Raca 1 4udio Nacéo de Juda
Linda Flor 1 audio Linda Flor
Negra Dandara 1 &udio Negra Dandara
La Vem o Sol Nascente 1 audio Nacao Sol Nascente
Essa é a Minha Nacéo 1 &udio Nacéo Porto Rico
Tupinamba 1 4udio Nagédo Tupinamba
Nucleo - Exposicdo 2017
Titulo Documentos Instituicdo Detentora ou
digitalizados Fotografas(os)
Repatriagdo digital do acervo afro Cerca de 400 Centro Cultural Sdo Paulo (CCSP)
Pernambuco sob a guarda do imagens
Centro Cultural S&o Paulo

Fonte: Da autora (2024).

Dessa pesquisa realizada pelo LAHOI surge também a expografia “Jukebox

Maracatu”, presente no quadro n° 12 e Figura 28, que apresenta audios produzidos

pelas comunidades de Maracatu. No nucleo, o usuério pode ouvir as manifestacées

de Pernambuco através das Loas gravadas por pesquisadoras(es) durante o INRC e

que foram cedidas para exposi¢do. Um inventario que toca as loas, os maracatus de

Pernambuco, que pode ser acessado por um totem e tablet. A intencdo é que esse

material possa ser utilizado na sala de aula para desenvolver dinamicas e favorecer

o conhecimento, além de debates sobre “[...] os modos como as comunidades de

maracatu fortalecem a sua identidade local e como mantém seus territorios culturais

e de memoaria” (Museu Afrodigital de Pernambuco, 2024).
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Figura 28 - Exposicdo Jukebox Maracatu do MAD de Pernambuco

BATICA DO WALE
NAGEO ALMIRANTE DO FORTE NAGAD AURDRA AFRICAMA

azho ATt DA Lik CANBINOA ESTRELA

ENCANTO DU ALEORTA

NACAD ENCANID DO P

© AEU POSI AV0DU

MCAD GL2) PREDY ESTHELA BRILHANTE DO RECITE

Fonte: Pagina do Museu Afro-digital de Pernambuco®

Outra experiéncia de igual importancia ocorreu, em 2017, com a participagao
no projeto “Repatriagdo Digital” de diversos pesquisadoras(es)-representantes de
instituicbes envolvidas no processo de digitalizacdo de objetos dos terreiros de
Recife: Maria Elisabete Arruda de Assis e Dayane Santos - Museu da Abolicao
(MAB); Wilma Martins - Centro Cultural Sdo Paulo; Prof. Dr. Antonio Motta e Charles
Martins de Oliveira - Museu Afrodigital; e Prof.2 Marcela Camelo Barros - Instituto
Federal de Alagoas. O MAD/PE em parceria com essas instituicdes colaborou com o
projeto de repatriacdo da colecdo Mario de Andrade (Quadro n° 12), com a intencao
de digitalizar o acervo no formato tridimensional e disponibiliza-lo a sociedade, ou
seja, documentos e objetos de terreiros apreendidos pelo governo, na década de

1930, em Recife — PE, por causa da perseguicdo a cultura de matriz africana.

58 Disponivel em: <http://www.museuafrodigital.com.br/jukeboxmaracatu.html>. Acesso em: 02 jul.
2024.
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Figura 29 - Acervo da Exposicao “Repatriagdo Digital do Acervo Confiscado de Terreiros”

DEPOSITO DE EXU
Registro - 128

A \ B 3 % s 5
% Descrigdo: bacia de barro, com brilho e sinais

esverdeados ao fundo, com bordas.
Materiais: ceramica.
Materiais: argila.

Estado de conservagdo: Bom, sinais de desgastes e
de uso.

Classificagdo: objeto de culto.

Dimensdo (cm): 8 x 23.

DEPOSITO DE EXU
gt 128
——a ano fh— Seja a primeira pessoa entre seus amigos a curtir isso
@Qﬂ TN corwet s20 poste wm s Doy

Fonte: PAgina do Museu Afro-digital de Pernambuco®®

Na época, essa colecdo estava para ser destruida pelas autoridades policiais
de Recife, mas foi transferida para o Centro Cultural de S&o Paulo (CCSP), em
1938, quando foi cedida a Missdo de Pesquisas Folcloricas formada pelos
pesquisadores Luis Saia, Martin Braunwieser, Benedicto Pacheco e Antbnio Ladei

gue se encontrava em Recife. A colecdo que compde o acervo digital do MAB e

7

inventario do Museu Afrodigital € formada por objetos em diversos suportes:
ceramicas, tecido, metal e madeira, ferro e papel, como a bacia de barro, da Figura

29, um objeto de culto, intitulado Depdsito de Exu. Pois,

Entre os objetos estdo instrumentos musicais, imagens de santos catolicos,
resplendores, espadas, abebés, pildes, setas, facdes, imagens de santos
catélicos, bancos de pegi, cifres de madeira e cerdmica, documentos e
roupas dos filhos-de-terreiro.

Observando a documentagcdo museoldgica, identificamos cinco “seitas” das
quais faziam parte aqueles objetos: Xangd, Xamba, Nagd, Gége e Miré.
Entre os orixas, aos quais sdo atribuidos os objetos, ou nos quais tém
inscrigfes, estdo: Yemanja, Xang0d, Xangd Bacele, Oxum, Oxum Timi, Oxum
Panda, Oxum Fa Milo, Oxossi, Aloid, Ogum, Exu, Oxala, Odé Bombédché,
Odé, Omulu e Oi4 (Museu Afrodigital de Pernambuco, 2024).

59 Disponivel em: <http://www.museuafrodigital.com.br/repatriacaodigital/objeto 128.html>. Acesso
em 02 jul. 2024.
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Figura 30 - Exposicao “Repatriacao Digital do Acervo Confiscado de Terreiros”

Fonte: Pagina do Museu Afro-digital de Pernambuco®®

A exposigcao “Repatriagdo Digital do Acervo Confiscado de Terreiros” sobre
esse acervo foi elaborada em 2018. Entre as obras encontram-se as insignias
(atributo de divindade) ou objetos de culto, dispostas na Figura 30: Abebé de Oxum,
Cabacinha de Orixa, Quartinha, Abebé de lemanja, Vassoura de Nanan Burucu
Patata Malodé, Xeré de Oum, Ot4 de Oxum, Pildo, Peanha, Bégui, etc..

A curadoria busca provocar justamente a discussdo sobre o destino desses
objetos. Se eles voltariam ou ndo para o estado de Pernambuco, a exemplo da
colecao “Museu da Magia Negra” que se encontrava no Museu da Policia Militar do
Estado do Rio de Janeiro, e que em julho de 2020, devido a campanha “Liberte
Nosso Sagrado” foi transferida para o Museu da Republica, instituicdo pertencente
ao Instituto Brasileiro de Museus (lbram). O objetivo do MAD/PE ao fazer essa
digitalizacao

[...] era devolver a sociedade esse acervo, pelo menos de forma digital e
trazer a provocagcdo sobre o destino desses objetos, sobre como esses
objetos seriam repatriados e assim, trazer também a consciéncia de onde

estéo esses objetos, pois parte da populacdo ndo tinha conhecimento dessa
colecdo (Charles Martins, 2023).

60 Disponivel em: <http://www.museuafrodigital.com.br/repatriacaodigital/index.html>. Acesso em: 02
jul. 2024.
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E dessa discussdo o museu afro-digital produziu no Museu da Abolicdo um
“Seminario Memoria e Resisténcia do Povo de Terreiro”, em 2017, para dialogar se a
comunidade desejava reivindicar a repatriacdo dos objetos dos seus ancestrais.
Para Charles Martins (2023) foi o primeiro contato para terem uma noc¢do do
universo que foi aprendido. E a partir disso, ter uma segunda ou terceira etapa que
seria justamente provocar também as(os) profissionais do museu que tem essa
colecdo, ou seja, o Centro Cultural Sdo Paulo a se dispor a dialogar com as
comunidades.

E dessa forma que a pesquisa analisou as dimensdes politicas e socio- -
culturais que envolvem o debate sobre repatriacdo de objetos, virtualiza¢édo
de acervo e materialidade a partir da “Galeria Digital dos Objetos Afro-
pernambucanos sob a Guarda do Centro Cultural Sdo Paulo”, bem como
entender as novas relacdes que o museu fisico adquire com o surgimento
do recurso digital de reinvindicacao de acervos: 0 museu virtual com énfase
no seu papel social (Charles Martins, 2019, p.302).

Durante os diadlogos, as comunidades de terreiros manifestaram a
necessidade da salvaguarda da colecéo ser realizada por um museu do estado de
Pernambuco, contrariando a ideia de que s6 0os museus do Sudeste podem garantir
a conservacao do acervo. Trazendo ndo sO para o debate questdes sobre os bens
culturais musealizados, a procedéncia e a restituicdo das obras ao seu pais, regiao,
estado e/ou comunidade de origem. Mas, denunciando o racismo, a intolerancia
religiosa, as violéncias fisicas, simbdlicas e epistémicas que a populacdo negra sofre
desde o periodo colonial e que se faz presente na contemporaneidade. Para que as
“Outras” narrativas sobre as memodrias sociais sejam produzidas a partir da
perspectiva das(os) subalternizadas(os).

Vale ressaltar que houve uma grande participacdo de representantes da
comunidade durante a exposicao fisica e no “Seminario Memoria e Resisténcia do
Povo de Terreiro”, apesar desse retorno ndo ser suficiente e o acervo digital ndo ser
uma solugcédo para a comunidade. Mas, por que 0s povos dos terreiros querem a
restituicdo dos objetos que foram apreendidos? Um embate que alguns séao
contrarios e defendem que os artefatos continuem integrados a colecdo Mario de
Andrade, 1) porque se trata de um acervo que ndo pode ser desmembrado; 2) por
ser a missdo do préprio museu, jA que a presenca dos objetos comprova a
existéncia da intolerancia; 3) principalmente, por ser uma década tdo negacionista; e

4) pelo fato de envolver um espaco que ha décadas legitima o racismo. Pois, ao sair
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do universo de uso, foi transformado em objeto de memoédria e documento

museologico. Mas, independente das controversas, a maioria quer o retorno dos

objetos pela memdria afetiva, para que sejam trazidos ao status de uso novamente:
[...] nés queremos de volta as quartinhas. Inclusive ha objetos que precisam
ter os rituais concluidos. Nao foram especificados quais, mas que precisam
voltar. Roupas também que tém bordados e a pessoa consegue identificar
gue se trata de um parente. Fica um jogo complexo, porque fica com essa
guestao da memoéria, do uso. O que é que é melhor como legado? Quanto a

isso, quem tem essa autoridade? Isso gerou um debate bem complexo no
interior da academia (Charles Martins, 2023).

A afirmacéo de que as restituicbes devem ser incondicionais e que cabe a
cada povo ou comunidade decidir o que desejam fazer com o0s objetos —
preservagao, exposicao, ou em relagédo ao sistema de ensino e formacao nunca foi
tdo apropriada, pois como pontua Francoise Verges (2023)

Ora, quando um pedido de restituicdo de objetos € apresentado, ele deveria
ser facilitado em todos os niveis: acesso a inventarios, bolsas de pesquisa,

custo de repatriacdo por conta do pais®! depositario dos objetos, formagéo
de pessoal para a sua conservacado, devolugdo incondicional (p. 40).

Em outro link do MAD de Pernambuco a(o) usuaria(o) € encaminhado ao
médulo “Educativo Africa”. Como apresentado na Figura 31, o médulo esta ancorado
no modelo do museu fisico e desejam transportar para o digital a experiéncia
presencial. Por isso, ndo h&a cabecalho, rodapé, link, ou seja, intentam aparentar um
terminal em que a(o) usuaria(o) pode acessar qualquer objeto de seu interesse.

Desenvolvido pelo coordenador Charles Martins, traz um mapa com 0s paises
do continente africano: Nigéria, Congo, Zambia, Costa do Marfim, Chad, Libéria,
Namibia, Madagascar, Eritéia, entre outros. Com os Jogos de Identidades, a galeria
quer desmitificar as definicbes e representacdes que silenciam a pluralidade
presente nos estados, nacgles, etnias, culturas, idiomas e praticas ancestrais
africanas. Um continente de histéria milenar, com extenséo territorial de 30.221.532
kmz2, que possui 57 paises e 7 territérios independentes com mais de um bilhdo de
habitantes, mas que é reduzido a uma Africa exética, néo civilizada e selvagem...

Ou, uma "Africa humanista" oriunda do legado da exploracdo deixada pela

civilizacio europeia na Africa, tipo de crise de consciéncia ocidental que
através de acdes sociais tenta reparar suas atrocidades com uma légica no

61 Aqui pensamos em termos dos museus nacionais, no Brasil, depositarios de objetos da
comunidade afro-brasileira, como no caso da colecao Mario de Andrade que esta sob a tutela do
CCSP.
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processo de descolonizacdo e construcdo das identidades africanas, ou
como Guido Convents e Mahomed Bamba habilmente resumiram como
"descolonizacdo dos espiritos" para analisar uma vanguarda no cinema
africano que combate determinados clichés nas representacbes do
continente (Museu Afrodigital de Pernambuco, 2024).

Figura 31 - Pagina Educativos, Galeria Jogos de Identidades do MAD de Pernambuco

Fonte: PAgina do Museu Afro-digital de Pernambuco®?2

Para Elisa Nascimento (2008), “A distor¢ado da historia africana esta entre os
maiores responsaveis pela perpetuagdo da imagem dos “negros” como tribais,
primitivos e atrasados” (p.31). E essa experiéncia, de trabalhar o mapa africano,
propde a(ao) usuaria(o) se debrucar sobre a questdo da dimensdo do continente
africano e mostrar 0 quanto as pessoas nao compreendem a complexidade da
Africa, principalmente quando nos referimos & educacdo, no Brasil, em que
predomina a hegemonia cultural eurocéntrica imposta pela branquitude. E como
aponta Jesse da Cruz (2023), “[...] pela exclusdo das herancas -culturais
afroindigenas dos curriculos escolares, que subtraem das classes populares,

importantes instrumentos de etnicidade, autonomia social e cidadania” (p.26).

62 Disponivel em: <http://www.museuafrodigital.com.br/educativomapaafricano2.html>. Acesso em: 02
jul. 2024.
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Figura 32 - Festa para Santa Barbara/Barba Soeiro - Dezembro/2017

Fonte: Pagina do Museu Afro-digital do Maranhao®?

Questdes similares, anteriormente discutidas, sobre as representacfes da
populacao afro-brasileira no espaco digital também séo abordadas na configuracao
do Museu Afro-digital do Maranh&o, pois como nos conta Marilande Abreu (2023),

Eu estudo um terreiro que é o terreiro do Justino, que é de 1896. E um
terreiro que até hoje tem festa. Quer dizer, olha o tempo que a gente tem
historia desse terreiro, imagens? Desse terreiro, desde 40 anos atras,
guando Ferretti foi a primeira vez. E eu continuo indo, vai ter festa amanha.
Entdo, quer dizer a gente tem uma troca continua com esse terreiro, por
exemplo, com o pessoal, as mulheres de axé, os homens de axé. A gente

tenta ter um didlogo com essas instédncias de movimentos sociais que eu
considero que é o que fortalece.

Dessas pesquisas realizadas pelo Grupo de Pesquisa Religido e Cultura
Popular — GP Mina/lUFMA sobre os rituais do “Terreiro do Justino/Sao Benedito
surgem um conjunto de imagens, das quais fazem parte a fotografia anterior
intitulada “Festa para Santa Barbara/Barba Soeiro” (Figura 32). Para Marilande
Abreu (2023) é fundamental ndo s6 para a historia das comunidades negras, mas
também para a familia do Maranhdo e extremamente importante como acervo
etnografico para a histéria da antropologia, no Brasil. Por isso, o MAD/MA é
composto por um acervo etnografico, histérico-social, artistico-cultural de culturas

afro-brasileiras e africanas. De inicio, o processo de digitalizacdo do museu foi

63 Disponivel em: <https://museuafro.ufma.br/?p=6298>. Acesso em: 02 jul. 2024.



https://museuafro.ufma.br/?p=6298

204

apontado pela Marilande Abreu (2023) como dificil e amador devido a tecnologia
disponivel em 2012. Na época, para digitalizar foi utilizado um escaner e uma
impressora, por causa da falta de recursos da UFMA. Hoje, a equipe continua
trabalhando com esse acervo, apesar de recentemente terem digitalizado material
com equipamento mais técnico.

Conta Marilande Abreu (2023) ainda, que iniciou a transferéncia dos objetos
do apartamento do casal Ferretti para a UFMA e que desses 40 anos de pesquisa a
serem digitalizadas, ha teses, dissertacdes e monografias ho campo das religides de
matriz africana, sobre outra configuracdo, mas que os terreiros atuais tém elo, raiz
familiar, que mantém lacos de parentesco religioso. S&o varios materiais, inclusive

fitas cassetes que irdo compor o acervo fisico do museu.

Figura 33 - Boi Costa de Mao Brilho da Sociedade. Cururupu/MA

Fonte: Pagina do Museu Afro-digital do Maranh&o®*

7

Hoje, o acervo do Museu Afro-Digital do Maranhdo € constituido por 43
imagens que estdo divididas em quatro categorias: 12) o Bumba Meu Boi do
Maranh&o que traz o simbolo e elementos da identidade dos maranhenses, formas
de expressédo e saberes. Os grupos de Bumba Meu Boi podem ser divididos em

cinco estilos: sotagque da llha ou de matraca, sotaque de zabumba, sotague de

64 Disponivel em: <https://museuafro.ufma.br/2022/02/17/bumba-meu-boi-do-maranhao/>. Acesso
em: 02 jul. 2024.
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Costa-de-mao, e sotaque de Orquestra, apesar dos sotagques ndo contemplarem a
diversidade maranhense. Um dos exemplos € o grupo Boi Costa de Mao Brilho da
Sociedade, de Cururupu/MA da

Figura 33. E através de 9 imagens, em seus mais variados estilos, apresenta o
complexo cultural do Bumba Meu Boi que em 2011, “[...] foi inscrito no Livro de
Registro de Celebragcbes do Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional
(Iphan) e em 2019, recebeu da Unesco o titulo de Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade” (Museu Afro-Digital Maranh&o, 2024).

Figura 34 - Tobéssis — s/d

A segunda categoria, a Casa das Minas apresenta 12 imagens do terreiro,
entre elas a imagem das Tobdssis. A Figura 34 é a representacao digital do culto as
princesas africanas através da Religido de Matriz Africana, ou Tambor de Mina, que
ocorre principalmente nos estados do Maranhdo e Par4d. Em 2002, a Casa das
Minas passou a fazer parte do Livro de Tombo do Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN). Fundada por escravizadas vindas do Benin, segue a
tradicdo matriarcal africana e é chefiada pelas vodunsis, ou mulheres “[...] devotas

que recebem as entidades, os voduns, em transe” (Museu Afrodigital Maranhao,

65 Disponivel em: <https://museuafro.ufma.br/2022/02/17/casa-das-minas/>. Acesso em: 02 jul. 2024.
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2024). Para Marilande Abreu (2023), essa tradicdo é uma atuacdo feminista em
acao, por que o material dessas lideres de terreiros, do século XIX até o comeco do
século XX, demonstra a forca, a luta e as historias dessas mulheres. E acrescenta
que é um espaco em que aprendeu de fato o que é feminismo:

[...] como eu trabalho as relagBes de género, o feminismo negro, de fato, é
onde eu aprendi o que seria feminismo. Porque quando a gente comeca a
ler esse feminismo, eu vou chamar meio burgués, mas que é esse
feminismo branco europeu. A gente de fato, eu que vim do interior do
Maranhdo, para mim sempre tinha alguma coisa muito distante. Assim,
guando eu consigo me dar conta que feminismo é o que essas mulheres
faziam também. Que ndo é uma teoria, mas é uma acdo. Que eu posso
como antropdloga, tentar transformar em teoria, mas antes de tudo € uma
atuacdo feminista diante da vida, diante do mundo, diante de tudo o que
elas viveram e que elas vivem. Tem histérias belissimas. Ndo tem como néo
me transformar como mulher, entende? N&o tem como, ndo me afetar
profundamente como pesquisadora, como mulher (Marilande Abreu, 2023).

: Mundicarmo Ferre

Figura 35 - Morte do boi. Fotografia tti, 1993

e

Fonte: Pagina do Museu Afro-digital do Maranhao®®

A terceira categoria apresenta a Casa de Nagb em 11 imagens, da qual faz

parte a pratica da morte do boi (Figura 35), uma brincadeira organizada anualmente

66 Disponivel em: <https://museuafro.ufma.br/2022/02/17/casa-de-nago/>. Acesso em: 02 jul. 2024.
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por varios terreiros maranhenses, composta por batismo, morte e quebra de mouréo.
O terreiro foi fundado pela africana Joseja, na década de 1840, sendo tombado em
1986, pela Superintendéncia de Protecdo ao Patrimdnio Historico, Artistico e
Paisagistico do Maranh&o- SPPHAP através do Decreto Estadual de n° 10.029. E
onde sado cultuados orixds e voduns, através de cantos realizados em lingua
africana. E por ultimo a quarta categoria, o Tambor de Crioula do Maranhao,
formada por um conjunto de 11 fotografias que mostram a manifestagéo cultural,
simbolo da identidade maranhense e expressdo de resisténcia ao regime
escravocrata. Entre elas, vemos a imagem “Tocadores” (Figura 36), que faz parte
dessa pratica ludico-religiosa
[...] de matriz afro-brasileira tida como divertimento ou maneira de louvor e
pagamento de promessa. Foi trazido para o Brasil por homens e mulheres
escravizados de diversas regides do continente africano nos séculos XVIIl e
XIX e esta presente em diversos municipios do Maranhdo, e em menor
intensidade nos estados do Para e Piaui. O Tambor de Crioula foi registrado
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro em 2007 e esta inscrito em um
dos quatro Livros de Registro na categoria Formas de Expressdo do
Patrimdnio Cultural Imaterial Brasileiro. Esta incluido entre as expressoes
do samba, derivado originalmente do batugue, assim como o jongo no
Sudeste, o samba de roda do Recdncavo Baiano, o coco no Nordeste e

algumas modalidades do samba carioca (Museu Afro-Digital Maranh&o,
2024).

Figura 36 - Tocadores
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Fonte: Pagina do Museu Afro-digital do Maranhao®’
E possui ainda duas categorias de exposicdes: 13) Permanente e 2%

Temporaria, como dispostas no Quadro 14. A primeira categoria aborda o trabalho
fotogréafico do etndlogo, antropblogo e pesquisador francés Pierre Edouard Léopold
Verger (1902-1996) que se encontra no acervo da Fundacgéao Pierre Verger. Traz
registros da Casa das Minas e Casa de Nag0, da década de 1948, com imagens da
cultura e religiosidade de matriz africana, como terreiros, sacerdotisas,
personalidades, rituais, além do cotidiano das(os) descendentes dos povos lorubas
no Brasil. Além da galeria intitulada “Quilombos do Maranhdo” que tem dois
verbetes: que representam as pessoas, 0s modos de ser, fazer e saber das
comunidades quilombolas. Ou seja, “[...] saberes associados a atividades, técnicas,
oficios e matérias-primas locais. Trata-se da apreensdo dos saberes e dos modos
de fazer relacionados a cultura, memodria e identidade” (Museu Afrodigital Maranh&o,
2024).

Quadro 14 - Exposi¢cdes do Museu Afro-Digital do Maranh&o
1) Permanente

Titulo Documentos Instituicdo detentora /
digitalizados Fotografa(o)
Pierre Verger — Casa das Minas 8 imagens Fundacao Pierre Verger
Pierre Verger — Casa de Nagd 14 imagens Fundacao Pierre Verger
1. Quilombos do Maranh&o: 1.1) 18 imagens 1.1) José Ribamar P. do
1.1) Quilombos do Maranhéo 1.2) 14 imagens Nascimento
1.2) Cotidianos Quilombolas Maranhenses 1.2) Reinilda de Oliveira
Santos
2) Temporaria
Titulo Documentos Instituicéo
digitalizados Detentora / Fotografa(o)
Terreiro do Justino/Averequeté 35 imagens Marilande Martins Abreu

Fonte: Da autora (2024).

O primeiro verbete, intitulado Quilombos do Maranh&o se constitui de fotos
produzidas durante gravagbes do documentario Kilombos, de autoria de
José Ribamar P. do Nascimento retrata algumas comunidades quilombolas
do Maranhdo, em fotografias tiradas no periodo de filmagem do
documentério, retrata a vida cotidiana — trabalho, devocdo religiosa,
artefatos da vida doméstica e aspectos culturais.

O segundo verbete, intitulado Cotidianos Quilombolas Maranhenses da
fotografa Reinilda de Oliveira Santos, retrata também o cotidiano de
diversas residéncias quilombolas, utensilios domésticos e devogéo religiosa
(Museu Afrodigital Maranhdo, 2024).

67 Disponivel em: <https://museuafro.ufma.br/2022/02/17/tambor-de-crioula-do-maranhao/>. Acesso
em: 03 jul. 2024.
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Figura 37 - Mundica Estrela — Festa para Santa Bérbara/Barba Soeiro — Dezembro/2017

Fonte: Pagina do Museu Afro-digital do Maranhao®8

A segunda categoria traz as praticas ritualisticas do Terreiro do
Justino/Avarequeté/Sao Benedito. A casa de matriz matriarcal que ja foi e é
comandada por mulheres: a fundadora Dona Maria Cristina, Dona Antonia da Silva
Raposo, Dona Otavia Enedina Serrdo e atualmente, Dona lolanda. E ao mesmo
tempo uma homenagem a casa, quanto as mulheres, entre elas Dona Mundica da
Vila Passos (Figura 37), que também comandou o terreiro do Justino/Sao Benedito e
faleceu em 2018. A exposicao representa a histéria de negras(os) do estado do
Maranhdo que se organizaram social e ritualmente ao longo dos séculos. E esta
ligada a origem do Bairro Vila Embratel, as invasdes que ocorreram nessa area, 0s
impactos causados pelos projetos de desenvolvimento, como a abertura da
Universidade Federal do Maranh&o e a vinda de imigrantes. Varios acontecimentos
gue ocasionaram o genocidio e a gentrificacdo das comunidades tradicionais, como
por exemplo,

A construgdo do Porto do Itaqui e a implementagdo da mineradora Vale do
Rio Doce nessa regido, desencadeou um éxodo rural que afetou o cotidiano
das praticas ancestrais africanas existentes nesse terreiro, inimeras foram

as mudancas e ameacas ao logo de sua existéncia nessa localizacao.
Apesar das dificuldades do Terreiro do Justino, que véo desde a invaséo do

68 Disponivel em: <https://museuafro.ufma.br/2022/05/04/terreiro-do-justino-avereqguete/>. Acesso em:
03 jul. 2024
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seu terreno até intolerancia religiosa, esse terreiro de Mina é o Unico
fundado e liderado por mulheres no século XIX ainda em funcionamento
em S&o Luis/MA (Museu Afrodigital Maranhao, 2024).

Figura 38 - Apresentacao 2, exposicdo Casa de Santo

Fonte: Pagina do Museu Afro-digital do Mato Grosso®®

bY 7

Quanto a configuracdo do MAD/MT, podemos afirmar que também é
composto pelo registro das “[...] vivéncias, concepcdes, ritos e praticas que traduzem
muito da heranca religiosa reelaborada por africanos e seus descendentes no Brasil”
(Museu Afrodigital Mato Grosso, 2024). A imagem anterior (Figura 38) demonstra a
importancia da participacdo da comunidade nesse processo de organizagdo e uso
do acervo do MAD/MT. Candida Soares (2023) destaca que né&o foi um produto de
acOes isoladas, aconteceu dentro do contexto, atuacdo e histéria do NEPRI, pois
qualquer atividade proposta ocorre com ampla participagcdo dos diferentes
segmentos para as quais a acdo esta voltada. Por ser o museu uma potencialidade
que busca dialogar com a educacdo basica, articulando ensino, pesquisa e
extensao.

Porque para Candida Soares (2023) “[...] o museu também é um espaco
educativo. Leva-lo ao conhecimento de docentes e ao mesmo tempo de estudantes
e criancas, € para que possamos pensar novas possibilidades de lidar com o
conhecimento”. Ou seja, uma forma extraordinaria de inser¢do do museu na escola,

para que professsoras(es) e estudantes possam pensar uma nova forma de registro

69 Disponivel em: <https://setec.ufmt.br/mafro/?p=358>. Acesso em: 03 jul. 2024.
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na perspectiva museoldgica. Para que a escola possa estabelecer outra relacdo com
0 conhecimento e ndo, enquanto agente, consumidor(a) de um conhecimento, de
uma producao intelectual, que apenas esta para além de si, fora de si. Ainda que o
espaco escolar seja o espago conhecimento.

Entdo, é pensar, por exemplo, o museu afrodigital e as possibilidades de
trabalhar em dialogo com a escola e a educacdo basica. Uma perspectiva muito
interessante, tanto para quem esta na escola quanto para quem ja estd na
graduacdo, em processo formativo, ou para quem esta em formacdo enquanto
pesquisador(a) (Candida Soares, 2023). Ou seja, como nos diz Luzi Silva (2023),
isso contribui “[...] para diminuicdo do recalque e o esteredtipo ao qual a histéria dos
afro-brasileiros/as foi submetida durante séculos” (p.208).

Por exemplo, diz Candida Soares (2023) que o material proveniente da
pesquisa de doutorado sobre Antbnio Amaro pode ser utilizado mais adiante para a
curadoria de uma exposicdo. Um personagem extremamente importante na area da
saude, em Mato Grosso, Antdnio Mario foi um expoente, embora ndo fosse
enfermeiro por formacdo, deu suporte para as instituicbes de salde em Mato
Grosso, especificamente a Santa Casa de Misericordia, em Cuiaba. Inclusive ha
depoimentos que mostra ter sido personagem referéncia para os médicos da regido.

Ele ndo possuia titulo, mas tinha o dominio do conhecimento a partir da pratica,

Entdo, e isso é um conhecimento que se a prépria area da enfermagem, da
medicina ndo tem, imagine s6 a educagédo basica. Eu penso que a medida
gue a gente consegue reativar e trazer esses conhecimentos para o ambito
do museu, eu penso que isso potencializa uma série de fatores e de
aprendizagens também (Candida Soares, 2023).

Segundo Candida Soares (2023), o dialogo do museu afrodigital com a
sociedade e com as comunidades ocorre desde a criacdo e lancamento do museu.

Pois, a proposta é manter o dialogo com a sociedade em geral, como por exemplo,

[...] que embora a gente sabe da importancia, sdo os setores mais
esquecidos, largados, mais invisibilizados, como é o caso, das religides de
matrizes africanas, dos quilombos. E particularmente, especialmente, é
aqui em Mato Grosso, esses dois setores. E que ndo significa que néo
tenha outros, como por exemplo, a questdo dos movimentos de mulheres,
0S movimentos negros, entdo todos esses, 0S movimentos sociais,
particularmente o movimento negro e também os movimentos de mulheres
negras. [...] E foram chamados, estiveram presentes conosco e inclusive as
primeiras exposicées, salas. (Candida Soares, 2023)
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Atualmente, o arquivo do MAD/MT é constituido por 25 imagens em que a
Fundacao Biblioteca Nacional € atual instituicdo detentora. As fotografias, que ainda
nao estao disponiveis no site, apresentardo o “Cotidiano Negro e Escravo no Séc.
XIX”, ou seja, no periodo da escravizagao. Ja o acervo do Museu € composto por
colecBes de audios: 1) “A Forga dos Orixas” € uma série de 12 programas de radio
disponibilizados na plataforma SoundCloud. Os episédios narram por meio da
oralidade a histéria, mitos e especificidades dos orixas que fazem parte da cultura e
musica brasileira, como das religides de matriz africana. E videos que ainda, ndo
possuem arquivos disponiveis: 1) “Entrevista com o Quilombola” trara o dialogo de
Miguéas Santos, repoérter do museu, com Sizenando do Carmo Santos da
comunidade remanescente de quilombo Mata Cavalo, que fica no municipio
pantaneiro de Nossa Senhora do Livramento, em Mato Grosso. Nezinho, como é
conhecido o lider da religido de matriz africana e grupo Siriri Quilombola, atua
na luta pelo fortalecimento da identidade negra e preservacdo da cultura afro-
brasileira. E “[...] fala abertamente sobre sua luta solitaria para manter as tradi¢cdes
culturais da sua comunidade, e também garantir a posse da terra” (Museu Afrodigital
Mato Grosso, 2024); e 2) “Capao de Negros” que ira abordar a pesquisa da
Professora Tacilia Soares da Costa, que pesquisou sobre o antigo quilombo Capéo
de Negros.

Ja4 a colecdo Repoérter do Museu traz: 1) “Outros acervos fotograficos”
provenientes da “Sala de Memdria®, do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia de Mato Grosso (IFMT), Campus Cuiaba, com um acervo composto por
4.791 fotografias, mas que ndo estdo disponiveis para acesso; e 2) “Resolucdes do
Seminario” que sera composto por materiais de memoria, depoimentos, fotografias,
videos, gravacfes de cantigas, cantigas, etc., que serdo enviados ao museu pelas
comunidades quilombolas, religibes de matriz africana e participantes do Seminario
“Acdes Afirmativas e Memoéria de Comunidades Negras em Mato Grosso”.

As exposicdes do MAD/MT estéo divididas em trés seg¢des, como dispostas
no Quadro 15. Como especificado na Secdo 1 - “Outras Historias”, a intengao é
apresentar “[...] fragmentos de histérias de personagens negros, conhecidos ou
desconhecidos, fazendo parte de grupos [..] Ou sendo apresentados como

individuos isolados” (Museu Afrodigital Mato Grosso, 2024).



213

Quadro 15 - Exposicdes do Museu Afro-Digital Galeria do Mato Grosso
Secao 1 — Outras Histérias

Titulo Documentos Instituicdo Detentora
digitalizados

Alunos Negros no ensino 9 imagens Colégio Sdo Gongalo, Casa Barao
profissionalizante (Cuiaba — IMFT de Melgaco, Graphico do Estado de
1890-1930) Matto-Grosso (1914). APMT e
Museu da Imagem e do Som de

Cuiabd.
Professores Negros na primeira 29 imagens Maria Lucia Rodrigues Muller (As
Republica fotos desta exposicdo foram

retiradas do Livro A Cor da Escola —
imagens da Primeira Republica)

Professor Hemeterio José dos 1 imagem Biblioteca Nacional
Santos
Secao 2 — Preservacao da Memoria Quilombola
Titulo Documentos Instituicdo Detentora ou
digitalizados Fotdégrafas(os)
Entrevista com o Quilombola X X
Meméria e Educacéo na 40 imagens Maria dos Anjos Lina dos Santos
comunidade quilombola de Mata
Cavalo
Capéo de Negros X X
Secdo 3 - Memdria dos Povos de ReligiGes de Matriz Africana
Titulo Documentos Instituicdo Detentora ou
digitalizados Fotografas(os)
Casa de Santo 11 imagens X

Fonte: Da autora (2024).

Seja na biografia sobre o Professor, gramatico e filologo Hemeterio José dos
Santos, nascido em Codd, no Estado do Maranhdo, que demonstra a presenca
negra em espacgos ocupados anteriormente apenas pela branquitude. Ou na
exposicao “Alunos Negros no ensino profissionalizante (Cuiaba — MT, 1890-1930)"
gue demonstra estudantes negras(os) e pobres inseridas(os) na educacdo e
formacdo profissional do final do século XIX e inicio do século XX. Como
demonstrado na Figura 39 que traz a imagem de estudantes e docentes do Lyceu de
Artes e Oficios Sdo Goncalo.

Uma curadoria produto da pesquisa de mestrado desenvolvida por Zilma
Maria Silva Marques. Pois, como nos diz Jesse Cruz (2023) é “Importante
compreendermos que estas conexdes fomentam saberes, fazeres e o modo de ser e
de se expressar aos corpos brasileiros, criando uma estética especifica” (p. 27). Ja
que sabemos da dificuldade das escolas brasileiras implementarem a legislacao
vigente, ou seja, 0s saberes afro-brasileiros e indigenas encruzilhados ao ensino dos
profissionais da educacao basica e superior, rompendo assim “[...] com os modelos
estéticos, pedagdgicos e estruturais europeus” (p.27). E como afirma Luzi Borges
(2022),



214

Apesar do pouco avango, pois muitas escolas a interpretaram de forma
muito superficial, resumindo o ensino da histéria e da cultura afro-brasileira
e africana a datas comemorativas pontuais, o nimero de Nucleo de Estudos
Afro-Brasileiros — NEAB triplicou e, com ele, a formacg&o de professores com
recorte racial (p.208).

Figura 39 - Alunos e professores do Lyceu de Artes e Oficios “S?o Gongalo”.

‘jruorouy olsvummuiX) ov opuvavdmby
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* Fonte: Pagina do Museu Afro-digital do Mato Grosso®

Da mesma forma, a exposicdo “Professores Negros na primeira Republica” é
o reconhecimento da histéria afro-brasileira e do protagonismo histérico que
comprova a existéncia de pessoas negras exercendo a profissdo de docéncia no
inicio do século XIX. Entre as fotos, ha a fotografia (Figura 40) de uma professora

negra lecionando na Escola José Pedro Varela, no Rio de Janeiro. Ja

[...] que no final de 1920 havia se tornado vitoriosa também na Educacéo.
as posigoes favoraveis ao “branqueamento” da nossa populagcdo e, em
consequéncia, acreditava-se que professores também deveriam brancos. A
partir de 1930 raramente nas fotos escolares serdo encontrados normalistas
ou professores negros. Como se professores, além de ter todas as
gualidades necessarias ao magistério, também tivessem que ter a
aparéncia fisica e racial de uma nacdo que ndo éramos, nem somos até
hoje. (Museu Afrodigital Mato Grosso, 2024)

70 Disponivel em: <https://setec.ufmt.br/mafro/?p=263>. Acesso em: 03 jul. 2024.
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Figura 40 - Professora da Escola José Pedro Varela, (RJ), em sala de aula.

Fonte: Pagina do Museu fro-digil do Mato Grosso’.

Na Secdo 2 Preservacao da Memoria Quilombola, a exposigdo “Memoria e
Educacado na comunidade quilombola de Mata Cavalo”, resultado da pesquisa de
mestrado de Maria dos Anjos Lina dos Santos € um registro da Comunidade
Quilombola de Mata Cavalo, em Nossa Senhora do Livramento, no Mato Grosso. As
fotografias demonstram como o grupo conservou suas tradicées e territério, mesmo
com as ameacas freqlentes de fazendeiros e grileiros da regido. E quais
mecanismos, ao longo dos séculos, o quilombo utilizou tanto para transmisséo e
preservacdo da histéria, cultura, memédria e valores ancestrais quanto para a
construcéo da identidade, como a vivéncia com as(os) pretas(os) velhas(os), a “[...]
educacéo informal, realizada através das festas tradicionais, na organizacao social e
do trabalho, e em outras experiéncias vividas no cotidiano das familias” (Museu
Afrodigital Mato Grosso, 2024).

Mulher mais velha do quilombo (Figura 41) € uma das imagens que fazem
parte dessa exposicao e apresenta a problematica dos enunciados que definem as
mulheres negras. E segue o modelo da obra “Ama de leite com o0 menino Eugen
Keller’, da colecao G. Ermakoff, Pernambuco, 1874, em que no titulo ndo ha
nenhuma referéncia a mulher negra escravizada - nome, trajetoria, identidade e

participagcdo na sociedade, mas, que nomeia a criangca branca. Um padrdo que

71 Disponivel em: <https://setec.ufmt.br/mafro/?p=111>. Acesso em: 03 jul. 2024.
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demonstra como o uso de determinados termos descritores promovem o

apagamento de informacbes e da memoaria informacional negra.

Figura 41 - Mulher mais velha do quilombo

Fonte: Pagina do Museu Afro-digital do Mato Grosso’?

Padrées que constroem discursos de visibilidade e invisibilidade. Uma
estratégia do mecanismo da racialidade da branquitude para dominagdo, que
persiste nos dias atuais e dita o tipo de leitura e definicdo a ser produzida sobre a
populacdo negra, através da omisséo e/ou distor¢cao. Por isso, como afirma Deborah
Santos (2021)

As mulheres negras estdo invisibilizadas, apagadas e silenciadas nos
museus por varias questdes que giram em torno do racismo e do sexismo.
Questbes entranhadas nos processos de musealiza¢do que impedem que o
reconhecimento de outros sujeitos e assim negam representatividade,

diversidade e ndo discriminacédo e reafirmam os mitos da democracia racial,
da neutralidade dos patrimdnios entre outros (p.242).

Por isso, para retirar a mascara do siléncio € necessério produzir reflexdes
sobre a decolonialidade e interseccionalidade por meio de teorias e praticas de
preservacdo das memorias e patriménios que promovam a igualdade racial, o
combate ao racismo e a equidade de género e raca. Para ressignificar e fortalecer a

72 Disponivel em: <https://setec.ufmt.br/mafro/?p=343>. Acesso em: 03 jul. 2024.
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coletividade, identidade e outras narrativas, no exercicio da autonomia,
representacao e auto-representacdo das pessoas negras (Deborah Santos, 2021).

E por fim, a se¢cdo 3 Memodria dos Povos de Religides de Matriz Africana,
“Casa de Santo” é dedicada aos registros das vozes, experiéncias, ritos e praticas
reinventadas pelos povos africanos que vieram para o Brasil sequestrados e afro-
brasileiras(os), entre elas(es) a imagem Casa de Santo (Figura 42). E uma heranca

religiosa em que

O universo dos Candomblés constitui uma reinvencdo de Africa, que os
africanos e seus descendentes, exercendo sua relagcdo com o sagrado,
recriaram rituais, preservaram linguas e a perspectiva filosofica africana de
perceber a vida através de dois mundos: o da ancestralidade e o da
realidade atual. Os de Umbanda, por sua vez, apontam a conformacgéo da
diversidade religiosa e racial, fazendo a juncdo dessas praticas
caracteristicas da identidade do povo brasileiro (Museu Afrodigital Museu
Mato Grosso, 2024).

Figura 42 - Cass de Santo
4l

Fonte: Pagina do Museu Afro-digital do Mato Grosso”

Esses aspectos também podem ser visualizados na configuracdo do Museu
Afro-digital do Rio de Janeiro. Segundo Ana Paula Ribeiro (2023), as(0s)
profissionais do MAD/RJ utilizam alguns critérios para anexar, adquirir e digitalizar
que partem da articulacdo entre os Conselhos Curador e de Redacao, através de
pesquisas cientificas ou demandas apresentadas pelas pessoas que procuram o

museu. Funciona como uma espécie de ancoragem ao receber algum tipo de

73 Disponivel em: <https://setec.ufmt.br/mafro/?p=358>. Acesso em: 03 jul. 2024.
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demanda de acervo ou exposicao digitalizada pelo proprietario, ou seja, um porto de
embarque e desembarque que dara ao publico o acesso a informacéo.
Assim, na primeira fase a equipe comecou a trabalhar no arquivo do museu. E
a partir da pandemia, o site ja contava com uma quantidade expressiva de colecdes
e exposi¢cdes que foram acionadas e organizadas por meio de investigacfes e
articulaces politicas. A ideia foi construir um museu menos enddgeno a partir da
pesquisa. Por exemplo, o acervo e as exposi¢des sobre a festa de Yemanja, como a
fotografia “O culto carioca a lemanja” (Figura 43) que abre a mostra digital e Sao
Jorge. Como destaca a coordenadora Ana Paula Ribeiro (2024), surgiram a partir do
trabalho das(os) pesquisadoras(es) realizado durante muito tempo com a festa
religiosa,
Por qué? Porque eu fiz parte desse acervo. Eu trabalhei nesse acervo. Eu
construi esse acervo junto com outros colegas, obviamente, Maria Alice e o
Cristiano Cardoso. [...] os 3 construiram esse acervo ou a pesquisa a partir
do projeto Kalunga, que é a pesquisa do Mauricio Barros de Castro ou
sobre Capoeira, que é pesquisa do Gabriel Cid ou sobre Quilombos que é a
pesquisa da Luiza Estela, que é uma pesquisadora do museu. Entédo, assim

a gente vem construindo, a partir das nossas articulagbes ou ainda, os
acervos que eram da Biblioteca Nacional, do arquivo nacional.

Figura 43 - O culto carioca a lemanja

Mas, lamenta a auséncia da participacdo comunitaria na elaboracdo de

informagdes no site do museu, sobre a possibilidade do museu abrir as portas

74 Disponivel em: <https://www.museuafrorio.uerj.br/index.php/exposicao/o-culto-carioca-a-iemanja/>.
Acesso em: 03 jul. 2024.
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digitais para que as pessoas possam criar suas proprias exposicoes e seus proprios
projetos de memoria. Aponta como causa a falta de estrutura e de um conselho para
dialogar com a sociedade civil.

Atualmente, o MAD/RJ possui 653 itens que compdem o0 acervo. Presentes
no repositério estdo divididos em 39 Colecbes denominadas de: Maria Beatriz do
Nascimento, O cotidiano negro e escravo no Século XIX, Trilhos: olhares em
transito, Mandingueiros, S&o Jorge Guerreiro, O culto Carioca a lemanja, A
Ressurreicdo da Capoeira na Imprensa Carioca, Memoria do Projeto Kalunga,
Quilombos do Rio, Negritude e Pds-Africanidade, Museu Cafunda Astrogilda —
Quilombo de Vargem Grande/RJ, Resistir, ter fé e agradecer: o transito de fiéis pela
cidade do Rio de Janeiro no dia de lemanja, Suburbio em Foco, Feira das Yabas:
pequenos pensamentos, Sentidos da Consciéncia Negra: uma experiéncia no Cap-
UERJ, Conferéncia Museu Afrodigital, Memdrias da escraviddo e heranca africana —
Brasil e Cuba, A lei 10.639 e a formacédo de educadores — NEAB/UERJ, Lancamento
do livro digital “Memorias, identidades, territorios: didlogos entre geragcdes na Regiao
da Grande Madureira”, Memoéria do Esquecimento, Memoria, “violéncia urbana” e
sujeicao criminal em uma favela carioca, Puxando Conversa, A invencao de Angola,
A Lenda da Criacdo do Mundo e dos Orixas, Casa de Africa, Roda dos Saberes,
Memodrias da Capoeira, Nos Quintais da Grande Madureira, Exposi¢cbes do
DECULT-UERJ, Com a protecao de Jorge, por Ana Paula Campos, Nas expressdes
com Jorge Ogum, por Fabio Caffé, Olhar D’ Capaddcia, por Mario Grave, Fé,
encantamentos e rua: Para Ogum. Para Jorge, por Thabata Castro, Guido/Rona e
Artigos. Pois, consideram

[...] documentos um conjunto amplo de registros: reprodu¢cbes de material
impresso como recortes de jornais; documentos pessoais; cartas; atas;
textos publicados ou nao; poesias; receitas culinarias ou da medicina
tradicional; fotos; iconografia; gravacdes e partituras de masicas;
depoimentos; rezas; cantigas; reproducbes de objetos ou artefatos da

cultura material; filmagens; e gravacdes de eventos culturais ou politicos
(Museu Afrodigital Galeria do Rio De Janeiro, 2024).

Os documentos se encontram em diversos formatos: imagem, video/mp4, url,
texto simples, audio/mpeg, PDFs e outros. Em que 54 dessas imagens tém como
instituicdo detentora o Arquivo Nacional na cidade do Rio de Janeiro, Fundacao
Biblioteca Nacional, Arquivo FUNARTE ou Centro Cultural da Light. E 20 imagens

sao provenientes de Angerona, Boca de Nigua, Fundacdo Biblioteca Nacional ou
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Fundo Maria Beatriz do Nascimento. Em que as exposi¢cfes de dividem em antigas
(Quadro 16) e atuais (Quadro 17). As atuais sdo apresentadas em quatro salas

virtuais, mas apenas duas possuem mostras, Como expostas a seguir:

Quadro 16 - Exposicdes antigas do Museu Afro-Digital Galeria do Rio de Janeiro

Colecdes Documentos Fotografas(os)
digitalizados
Mandingueiros 14 imagens Edu Monteiro
Sao Jorge Guerreiro 5 imagens X
O culto Carioca a lemanja 7 imagens Cristiano Cardoso, Zaira Bosco e
Ana Paula Alves Ribeiro
Trilhos: olhares em transito 12 imagens Sérgio Luiz Silva
Quilombos do Rio 11 imagens Javier Lifschitz e Mércia Leitdo
Pinheiro

Negritude e Pés-Africanidade 8 imagens X

Museu Cafunda Astrogilda — 12 imagens Luz Stella Rodriguez

Quilombo de Vargem Grande/RJ

Resistir, ter fé e agradecer: o 15 imagens Cristiano Cardoso

transito de fiéis pela cidade do Rio
de Janeiro no dia de lemanja

Suburbio em Foco 9 imagens Paulo Henrigque Reis
Feira das Yabas: pequenos 11 imagens Barbara Copque
pensamentos
Na protecdo e de ronda: Eu sou de 9 imagens Ana Paula Campos
Jorge Fabio Caffé
Mario Grave
Thébata Castro
Guido/Rona: 12 Imagens (Guido) / X
Didlogos Afrodiaspéricos 19 Imagens (Rona)

Fonte: Da autora (2024).

Quadro 17 - Exiosii()es atuais do Museu Afro—Dic';itaI Galeria do Rio de Janeiro

Médulo 1 - Feira das Yabas: Um dia de Domingo

Titulo Documentos Fotégrafas(os)
digitalizados
Amanhecer na feira 6 imagens Maria Alice Rezende Gongalves
Entardecer na feira 6 imagens Cristiano Cardoso da Silva
Anoitecer na feira 7 imagens Cristiano Cardoso da Silva
Médulo 2 - Feira das Yabas: Patrimonializacéo
Titulo Documentos Fotografas(os)
digitalizados
Comemoracao da 5 imagens Acervo pessoal de Sormani da Silva

Patrimonializacéo
Médulo 3 - Feira das Yabas: Pesquise seus Produtos

Titulo Documentos Fotografas(os)
digitalizados
A Feira da labas em Madureira / 1 artigo Maria Alice Rezende Goncalves

Rio de Janeiro: comida, musica e
cultura afro-brasileira
Construcdo do material didatico: 6 imagens Nucleo de Estudos Afro-brasileiros

livro e video da UERJ
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As labas, Orixas e Cozinheiras 1 livro Maria Alice Rezende Goncalves,
Ana Paula Alves Ribeiro, Cristiano
Cardoso e Vinicius Oliveira Pereira
As labas, Orixas e Cozinheiras 1 video Nucleo de Estudos Afro-brasileiros
da UERJ (Maria Alice Rezende
Gongalves, Ana Paula Alves
Ribeiro, Cristiano Cardoso e

Vinicius Oliveira Pereirai

Titulo Documentos Fotografas(os)
digitalizados
Diversidade dos grupos 18 imagens Ana Paula Fernandes, Eric Bromme

e Christian Bés

International batuqueiro 17 imagens Ana Paula Fernandes, Eric Bromme,
Christian Bés e site do Festival
Brasil em Herbe

Imaginario europeu do Brasil 11 imagens Ana Paula Fernandes, Eric Bromme
e Christian Bés
Carnavais, tradicdes e paradoxos 11 imagens Ana Paula Fernandes, Christian Bés
de apropriacdo e G-rébm Lacher Percus
Outras batucadas 16 imagens Ana Paula Fernandes, Eric Bromme,

Christian Bés e do site do grupo

Fonte: Da autora (2024).

Como exemplo de uma nova representacdo da(o) negra(o) e do patrimoénio
cultural afro-brasileiro, iremos refletir apenas sobre a sala nimero dois do MAD/RJ.
Com curadoria de Maria Alice Rezende Gongalves, Ana Paula Alves Ribeiro e
Sormani da Silva, traz a exposicao “Feira das Yabas: Patrimonio do Rio” dividida em
trés mobdulos: Feira das Yabas: Um dia de Domingo, Feira das Yabas:
Patrimonializacdo e Feira das Yabas: Pesquise seus Produtos. A mostra, de acordo
com a equipe curadora do MAD/MT (2024), intenta

Unir um evento contemporéneo as lendas dos orixas femininos nos permite
romper com a separacgdo tradicional entre passado, presente e futuro, ou
seja, a Feira das Yabas nos permite pensar como o passado apresenta-se
contido no presente, os arquétipos de género; a religiosidade afro-brasileira

e a sociabilidade proporcionada por uma manifestacdo cultural de matriz
africana.

A escolha da tematica reflete o termo Sankofa de valorizar as referéncias
culturais, a tradi¢do, os significados simbdlicos afro-brasileiros do estado do Rio de
Janeiro, e também o cotidiano do pais e como nos diz Maria Gongalves (2019) “[...] a
construcdo e fortalecimento de etnicidades” (p.201). A Feira das Yabas,
manifestacdo cultural de matriz africana, mas também do universo feminino negro,
foi criada pelo cantor e compositor Marquinhos de Oswaldo Cruz, em 2008. A feira
ocorre na Praca Paulo Portela, em Oswaldo Cruz, na Grande Madureira e “[...]

homenageia as labas: Orixas e Cozinheiras, unindo religiosidade e gastronomia, 0
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sagrado e profano, o mundo dos homens e mundo dos orixas” (Museu Afrodigital Rio

de Janeiro, 2024). Como vemos na foto digital em que uma Yaba (

Figura 44) esté servindo as(os) freguesas(es) ao entardecer.

Um espaco de expressao da ancestralidade musical - roda de samba, jongo e
chorinho e alimentar da culinaria afro-brasileira — angu, mocoto, vaca atolada, cozido
e carne seca com abobora do subdrbio carioca. Pois, a simbologia do ideograma
Sankofa remete a ideia de reconquista de varias dimensfes ndo como retorno ao
passado, mas segundo Elisa Nascimento (2008), essa referéncia ao continente
africano deve ser compreendida “[...] como fundamento para a construcido de uma
identidade propria, viva, tanto no presente como na perspectiva de um futuro melhor
para os filhos e descendentes desse sofrido continente (p. 29).

Figura 44 - Entardecer
\\ /‘ X R

Fonte: Pagina do Museu Afro-digital do Rio de Janeiro™

Por isso, o primeiro modulo a “Feira das Yabas: Um dia de Domingo”,
demonstra 0 momento em que a comunidade, os bairros e a cidade se encontram e
a praca se transforma em um grande territorio afro-brasileiro de trocas. Um
verdadeiro mercado de ExU em que estdo disponiveis nessa encruzilhada, as
tecnologias, memodrias, filosofias, saberes ancestrais, solugdes, curas, negociacoes,

caminhos e possibilidades. E como nos explica Jesse da Cruz (2023), “[...]

75 Disponivel em: <https://www.museuafrorio.uerj.br/index.php/entardecernafeira/>. Acesso em: 03 jul.
2024.
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Encruzilhada como politica, territério, cultura, identidade sempre atravessada pelo
corpo € no corpo” (p. 22).

A mudanga comeca jA ao amanhecer, 0 espaco é ocupado e had uma
completa integragdo do comércio com as residéncias, onde séo realizadas a compra
e venda de comida - acarajé, feijoada, camarao frito, jil6 frito, vaca atolada, roupa
velha, caldos, bolinhos salgados e doces, entre outros pratos, além de bebida e
demais produtos. Aqui o papel da mulher negra é na mediagdo da troca dos bens
econdmicos e simbolicos, em que ocorre o rompimento dos modelos tradicionais
onde ha a subalternizacdo e exclusdo da mulher negra da vida social (Maria
Goncalves, 2019). Segundo,

Contam que, na tradic&o yoruba em Africa, as mulheres eram responsaveis
pelo comércio, a ida a feira, pela venda de comida. Aqui, a expertise das
nossas ancestrais, mulheres negras, no comércio de alimentos nas ruas e

nas feiras, se manteve até os nossos dias (Museu Afrodigital Rio de Janeiro,
2024).

Assim, 0 comando a cargo das Yabas - Orixds e cozinheiras (liderancas
comunitarias) prossegue no entardecer e desemboca no anoitecer. Regado a muita
danca e celebracédo, se inicia um ciclo de sociabilidade, solidariedade, afetividade e
compartilhamento para atender um novo publico que se encontra nas ruas e pracas
da cidade do Rio. E “Como um circulo que ndo ha fim, recomeca na proxima feira,
reconectando pessoas e coisas, construindo e reconstruindo nossa histéria e
memoria” (Museu Afrodigital Rio de Janeiro, 2024). Pois, “[...] A comida e a musica,
para além do prazer € alimento, conecta pessoas e coisas fortalecendo a etnicidade
afro-brasileira na cidade” (Museu Afrodigital Rio De Janeiro, 2024).
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. 2023/4/917:42

Fonte: PAgina do Museu Afro-digital do Rio de Janeiro®

s

O segundo moédulo “Feira das Yabas: Patrimonializacdo” € dedicado a

tematica traduzida no titulo. Lembrando, como aponta Maria Gongalves (2019), que
no inicio da década de 2000 o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN) criou uma legislacdo e acdes voltadas a salvaguarda do patriménio
imaterial. O que resultou o registro de bens como o oficio das baianas do acarajé e o
samba do Recbncavo Baiano, um campo que deu espaco para que varias tensdes e
lutas ocorressem “[...] onde se disputa a autoria das manifestacées culturais
oscilando entre o nacional e/ou étnico” (p.202) e que o IPHAN ao instituir os bens
culturais como nacionais, nao considerou “[...] o caréater étnico desses” (p.202).

E seguindo esse processo de reconhecimento, valorizagcédo e preservacao do
patriménio imaterial que a Feira das Yabas foi criada. Ha4 16 anos, a Feira que
ocorre no segundo domingo de cada més, vem agregando milhares de afro-
brasileiras(os) e hoje faz parte do calendario cultural da cidade, como visto na
fotografia digital “Bar do Wilson” (Figura 45) que comp®e o registro da comemoracéo
da patrimonializacdo, em 2023, quando o prefeito Eduardo Paes publica o Decreto
Rio N° 51823, como exposto na Figura 46. O processo da preservacao da Feira se

inicia em 2018, quando

76 Disponivel em: <https://www.museuafrorio.uerj.br/index.php/patrimonializacao-feira/>. Acesso em:
03 jul. 2024.
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[...] o legislativo estadual através lei ordinaria n® 7929/2017 decretou a Feira
das Yabas com Patriménio Histérico e Cultural do Estado do Rio de Janeiro,
sendo essencial para cultura e para memoria fluminense. Em marco de
2023, a lei municipal 7.815/23 a considerou Patrimdnio Cultural e Imaterial
do municipio do Rio de Janeiro (Museu Afrodigital Rio De Janeiro, 2024).

Figura 46 - Decreto de Patrimonializacéo da Feira das Yabas

DECRETQ RIO N® 51823 DE 19 DE DEZEMBRO DE 2022

Declara patrimdnio cultural de natureza
imaterial a Feira das Yabas.

O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso das atribuigbes
que lhe sdo conferidas pela legislagio em vigor, &

CONSIDERANDO a iniciativa da Camara Municipal do Rio de Janeiro
com o Projeto de Lei n® 540, de 2017, que declara patrimdnio cultural
imaterial do municipio do Rio de Janeiro a Feira das Yabas;

COMNSIDERANDO a importancia sociocultural da Feira das Yabas que man-
tém vivos aspectos da culturais da misica e culinaria de matriz africana;

CONSIDERANDO que a Feira das Yabas € realizada periodicamente na

Praga Paulo da Portela, em Oswaldo Cruz, bairro carioca de grande tradi-

¢ao afrobrasileira, inimamente ligado as religides de matriz africana e as

raizes nacionais do samba,

DECRETA

Art. 1° Fica declarada Patriménio Cultural de MNatureza Imatenial, nos

termos do art 141 da Lei Complementar n® 111, de 1° de fevereiro de

2011, a Feira das Yabas, que se realiza periodicamente na Praga Paulo

da Portela, em Oswaldo Cruz.

Art. 2° O drgdo executivo municipal de protecio do patriménio cultural da

cidade do Rio de Janeiro realizara os estudos necessarios para o registro

do bem cultural e sua inscrigio no Livio de Registro das Atividades e

Celebragoes.

Art. 3° Este Decreto entra em vigor na data da sua publicacio.

Rio de Janeiro, 19 de dezembro de 2022; 458° ano da fundagdo da Cidade.
EDUARDO PAES

Fonte: Pagina do Museu Afro-digital do Rio de Janeiro™

Por fim, o terceiro modulo “Feira das Yabas: Pesquise seus Produtos
apresenta a producdo do material didatico realizada pelo Nucleo de Estudos Afro-
brasileiros da UERJ sobre a Feira da labas. Buscaram a partir de etnografia e
registros fotograficos implementar na pratica a lei 10639/03 que visa preservar ao
tornar obrigatério a inclusdo da histéria e memoéria afro-brasileira e africana nos
curriculos do ensino basico. A producao deu origem a video, livro infanto juvenil,
artigos e exposicdo, através de materiais acessiveis as (aos) professoras(es) e
estudantes, como brinquedos, tecidos, objetos, desenhos e textos para criacdo de
“[...] mapas feitos de tecidos, barraquinhas feitas de embalagem de doces; entre
outros” (Museu Afrodigital Rio de Janeiro, 2024). Como é visto na Figura 47, um dos
registros das etapas de producdo do video realizado pelas(os) professoras(es) do
NEAB.

77 Disponivel em: <https://doweb.rio.rj.gov.br/portal/edicoes/download/5568>. Acesso em: 03 jul.
2024.
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Figura 47 - onstru ao do material didatico

.

o

Fonte: Pagina do Museu Afro-digital do Rio de Janeiro™

Como visto, a abordagem dos museus da Rede Afro-digital traz para os
contextos museais outras alusfes éticas, étnicas, pedagdgicas e estéticas sobre o
uso das imagens das(os) africanas(os) e afro-brasileiras(os). Possibilitando refletir
sobre como os museus fisicos brasileiros construiram, ao longo dos séculos, o
imaginario racial sobre as pessoas negras e promoveu 0 apagamento sobre os
conhecimentos e saberes multicultural e plurirracial da sociedade brasileira. Surgem
com a potencialidade de articular ensino, pesquisa e extensdo por meio de uma
nova forma de registro da perspectiva museolégica que visa auxiliar na
implementacgéo da legislacdo vigente sobre saberes afro-brasileiros e indigenas.

Contudo, os MADs por meio das tecnologias digitais possibilitam a
(re)semantizacdo das memodrias e historias sobre a populacdo negra, tornando
acessiveis digitalmente para diversos publicos, as colecdes e acervos etnografico,
histérico-social, artistico-cultural afro-brasileiros e africanos que surgem das
pesquisas cientificas e/ou questdes da comunidade. Construindo outras informagdes
e representacdes sobre a pessoa negra e artefatos museais que nao seja reflexo do
passado de opressao, domesticacéo e escravizacdo. Contrariando os estereétipos e
processos de racializagdo criados pela branquitude, rompendo com a invisibilidade
da populacdo negra na histéria e memoria nacional. Uma demanda da populacdo

negra que anseia por conectar-se institucionalmente com o seu passado ancestral. A

78 Disponivel em: <https://www.museuafrorio.uerj.br/index.php/produtos-neab/>. Acesso em: 03 jul.
2024.
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partir da gestdo do conhecimento que autorize as vozes negras a narrarem sua
historia.

Como estratégia para a construcdo das exposicdes os MADs utilizam a
plataforma digital para expor protagonistas, homens e mulheres negras. Uma
encruzilhada tecnoldgica, territorial, cultural e politica aberta a novas possibilidades,
curas e saberes ancestrais com a valorizagdo das referéncias culturais,
contribui¢des, tradi¢cbes, significados, simbolos, personalidades, liderancgas, ativistas,
mestras(es), cotidianos, trabalhos, expressdes de resisténcia, terreiros, sacerdotisas,
rituais, artefatos da vida doméstica e oficios afro-brasileiros. Demonstram a
urgéncia de preservar, salvaguardar e comunicar as historias das periferias,
comunidades e quilombos. E romper com os modelos tradicionais que acorrentam o
papel da mulher negra a subalternizacdo, exclusao, racismo e sexismo. Formas de
fortalecer a identidade local, manter os territorios culturais e colocar no centro do
debate questdes relacionadas aos bens culturais musealizados, restituicdo e
repatriagdo digital. E, sobretudo, negar os mitos da democracia racial e da
neutralidade dos patrimonios.

Figura 48 — Perfil da Rede Afro-digital

Colegdes e acervos
Documentos

Acervos digitais etnograficos repatriados ou doados

Documentos
capturados e/ou

produzidos por
Acervo de fotografias pesquisadoras(es)

e filmagens o QUE E A 4|ArquiT
—l7 REDE? acervos

particulares

Acervos da
intoleréancia

Saberes e fazeres

ancestrais

Fonte: Da autora (2024)

O perfil da Rede Afro-digital, como apresentado anteriormente no diagrama
da Figura 48, traz para as praticas documentarias “Outros” tipos de acervos -

digitais, repatriados, etnograficos, saberes, fotografias, etc., conectando cole¢bes de
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varios espacos e temporalidades. Relacionando “Outros” sentidos aos documentos
africanos e afro-brasileiros através da potencializacdo de novas narrativas, curadoria
de exposicOes afro-digitais, construcdo de processos e atividades que envolvem néo
s6 os profissionais, mas as coletividades e comunidades periféricas, quilombolas e
de terreiros.

Os MADs quando rompem com o ciclo documentario do Contra-Axé da
branquitude, trazem o Axé para a documentagédo, materializam a informacéo étnico-
racial, produzem a historia étnico-racial e consequentemente a memodria étnico-
racial. Nao s6 criam resisténcias, mas desestabilizam e trazem o caos de Exu para o
sistema de registro e acumulacdo documentaria brancocéntrico - catalogacao,
classificacdo, vocabulario controlado, termos descritores e representacdo da
informacdo. Esse novo enunciado passa a ganhar peso, massa, inércia e resisténcia
ao contestar e combater o racismo estrutural. E é por meio dessa encruzilhada
digital que a populacdo negra estabelece uma nova vida documentaria e

institucional.

4.3 As perspectivas do processo de musealizacdo e virtualidade da cultura

afro-brasileira

Atualmente, segundo o Cadastro Nacional de Museus (CNM), instrumento da
Politica Nacional de Museus (PNM), de 3000 museus brasileiros cadastrados ha 62
museus virtuais que abordam diversas teméticas — arte, historia, ciéncia, tecnologia,
sociedade, politica, educacédo, raca, género, diversidade, etc.. Museus que sao
produtos do desenvolvimento de variados suportes e ambientes digitais
responsaveis por gerir, organizar e divulgar imagens e informac¢des digitais. O
avanco das tecnologias digitais promoveu o desenvolvimento das redes sociais:
Facebook, Twitter, Instagram e Tik Tok, criou-se o intercambio de informac¢des mais
rapido e sintético, dando origem aos museus digitais e virtuais. Uma exploséo
museal tanto no espaco digital quanto fisico, motivado inclusive pelas politicas
publicas, como aponta Jamile Silva (2019):

Nunca se criaram tantos museus fisicos, de pedra e cal, como o que se vé
hoje em todo o mundo, especialmente no Brasil da era das acdes
afirmativas, o que torna essa reflexdo ainda mais interessante, em virtude

da relacdo ainda problemética entre custos, investimento publico, auséncia
de uma politica patrimonial clara no ambito federal e baixo investimento em
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manutencdo e conservacdo dos equipamentos museais ja existentes e
consolidados (p.78).

E o Brasil e a América Latina tém sido confrontados com os dilemas advindos

desse processo, como aponta Livio Sansone (2012), entre eles:

v" Nao ha atualmente equipamento e pessoal suficiente;

v" No Brasil, existe a generosidade por parte do estado com os incentivos

e as revistas financiadas pelo poder publico, além do endosso publico

para que haja exposi¢coes online gratuitas, onde o documento &

s

intercambiado, com os creative commons. Mas, por outro lado, ndo ha

guase investimento na area de doacédo de comunidades digitais;

v" Nos Estados Unidos, existe um desenvolvido centro de tecnologia de

humanidades digitais, tem politica de intercambio digital, mas nao

generosidade digital. O Brasil deseja promover o intercambio, mas nao

possui conhecimento e técnicas suficientes.

E a Rede é um exemplo desse movimento, com o0 pds-pandemia os Museus

Afro-digitais tém buscado se reestruturar. Durante o Governo do ex-presidente Jair

Bolsonaro foram criados diversos entraves, entre eles 0os prejuizos de continuidade

dos recursos financeiros as universidades publicas. Hoje, apds o isolamento for¢cado

observa-se a necessidade de retomar os didlogos entre os Museus Afro-digitais e

como destaca Livio Sansone (2024), a ideia € voltar a ter, mais ou menos a cada

dois meses, uma reunido entre as(os) coordenadoras(es). A intencdo é discutir

juntamente com os técnicos, por exemplo, sobre os recursos expograficos que estao

a explorar em parceria com o Google Arts & Culture. Além, disso o objetivo € pensar

a criacao de modelos expogréaficos que possam ser aproveitados pelos museus que

integram a Rede.

Nés estamos pensando, por exemplo, em trés modelos: um inspirado no
Google Arts & Culture para as imagens. Outro inspirado nas galerias do
Museu da Pessoa para depoimento e depois de uma linha do tempo. Entédo
esses trés modelos expogréaficos para fazer exposi¢cdes sdo modelos, a
principio vazio que, se nés elaboramos, construimos, podemos
intercambiar, depois melhorar em conjunto, poupando recursos (Livio
Sansone, 2024).

Atualmente, o sitio web do MAD da Bahia estd em mudanca de dominio e

atualizacdo de software para se adaptar a questdo de gestdo de conteudo e criagdo

de repositério digital. Ha uma pagina para cadastro de pesquisador(a) e

colaborador(a), onde é disponibilizado um termo de cessédo e compartilhamento de
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arquivos digitais, como visto na Figura 49, para quem pretenda tornar publico
documentos, registros fotograficos, textuais, audiovisuais ou informacfes em
formatos jpeg, png, bmp, tiff, avi, wmv, pdf ou outros. O termo de cessdo é composto
por clausulas sobre os direitos da(o) cedente ao museu e de uso do site. Em que no
termo, a(o) cedente deve dispor algumas informacfes sobre a obra e documentos,

como nome do arquivo, formato, tipo e descricao.

Figura 49 - Termo de cesséo de direitos da(o) cedente ao Museu

2. TERMO DE CESSAQ DE DIREITOS DO CEDENTE AQ MUSEL. NOMEDO ARDUIVO | FORMATO TIFD DESCRICAD

CLAUSULA PRIMEIRA: O poesente termo tem coms objetn cesslo de direito de uso de

imagesn, decumento, equives de dudic, vides, acerve documemal, texte ou producls literknia
do CEDENTE a0 CESSIONARIO em regime de licenga Croasve Commans, na modalidad
que ¢ CEDENTE prefesi, em consonbncis com & reforma da Lei & Dircitos Automais (Lei o

G L),

CLAUSULA SEGUNDA: Pam os fins deste temso, considers-se CEDENTE sl individeo que.

por sua liwe ¢ espontdues ventade, acein AS CONDICOES expressss neste termo, pan
publica o seste sitio web.

Define-se oqui como CESSIONARI) o MUSEU DIGITAL DA MEMORLA CLAUSULA OITAVA: A presente autorizagho € feita em cardter definitivo ¢ imevogivel, de
M'W'A-‘I-'-\ E *Fﬁm_mu'Mﬂmdm;_ﬂﬁmdﬁ m’j:::;“"- em forma grawita, sem dnus de qualquer espécie, assumindo o CESSIONARIO que ndo se fari uso
streits relagio enre si @ opersnds em wma dnics plasfirms ngio & ot
wm;uua‘amuwmﬁmnﬁmmn-mmm e, nexibum documento SRECe iR
esiz dain — UFHA, UFPE, UFMA, UEFS ¢ UERL Todo maicral cedido ferd como
fiel depositaria tembém o Bibliotccn Nacional.
DECLARO, PARA OS5 DEVIDOS FINS, QUE ESTOU CIENTE DO CONTEUDO DO

CLAUSULA TERCEIRA: O CEDENTE autoriza o CESSIONARKO o divulgar, wilizr ¢ TERMO DE CESSAO DE DIREITO E QUE ACEITO SUAS CONDICOES.

dispor, na integrs ou e pancs, pana fes de pesguise. educativos, informativos ¢ coburais, o

docaments, cedid imciramente sem daus pars sa. divelgsglo, podenda ser veiculado ¢ cditndo

ou sinds apresestado em sen esmdo e, mo toeal om ens parses, de modo diginl, neste shio

weeb, Com exeesslo pars mubalbos fotognificos, pois & pritica. aristicss da fowgrafia ressalva ac - - 20_

futograto artists & prerrogativa para veicular & edigho mutoral como pare da obra final, so

podends o cesslondnio editd-la, para além de possiveis cones necesslnios pars o veiculsgio do

maricrial.

CLAUSULA QUARTA: Ainds. o CEDENTE mstorizm o CESSIONARID, & cfeiuar qualques CEDENTE
outrs modificagho que julgue necessinio - desde que shemgso essa nBo atisj o carder em que

2 comfigurs & oban - par cfeiny de exposiclo & apresentngio dignal, sem nocessidads 32 prévia

provagho/sstorizngiio do CEDENTE.

CLAUSULA QUINTA: O CESSIONARDD reserva o dirciie de, 20 scu proprio. crisérie,
utilizar-s2 ou nko da imagem onu cedids pebe CEDENTE, COORDENADORA/O
CLAUSULA SEXTA: A licenga Crearive Commons que rege & doagio & o Atribulgio-

ol smercial-Compartilbabgual CC-BY-NC-SA, liccoss gee permite que outres remixem,

adaptem e criens & partir do sew trabalho para fins nio consercinis, desde que mribmans & voed o

devido crédine ¢ gue licencicm & Bovas criaphes sob lermos kddnlicos.

®®0

Fonte: Pagina do Museu da Memodria Africana e Afro-Brasileira™

Livio Sansone (2024) acredita que o MAD/BA como uma entidade publica que
recebe doacdes, acaba garantindo que ndo havera o abuso ou uso comercial das
colecBes. Assim, o contato do museu afro-digital pode ser feito com editoras e
produtoras, mas frequentemente através da(o) titular das imagens originais. Pois,
“[...] N6s somos uma entidade publica, isso € muito importante que seja lembrado, é
guem doa para nés, sabe o que |4 ficara para sempre, por assim dizer, €, e ndo vai
ser perdido” (Livio Sansone, 2024). Atualmente, o sistema opera:

[...] em uma Unica plataforma de indexagdo e apresentacao. O sistema esta

hospedado em diversos servidores das IES afiliadas até esta data — UFBA,
UFPE, UFMA, UEFS e UERJ. Todo material cedido terd como fiel

79 Disponivel em: <https://drive.google.com/file/d/1LLY08AgJcwa-7Zael SOLugzlsxN3kwPClview>.
Acesso em: 03 jul. 2024.
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depositaria também a Biblioteca Nacional (Museu Digital da Memoria
Africana e Afrobrasileira, 2024).

As(os) coordenadoras(es) dos museus, que fazem parte da Rede, relataram
em entrevista sobre a dificuldade em manter os sites em funcionamento devido aos
ataques cibernéticos que ocasionaram perda dos acervos digitalizados, prejuizo ao
banco de dados, e algumas vezes tornaram O acesso aos museus digitais
indisponivel. Para o MAD da Bahia, esse fato ocorreu no inicio de sua criagdo, mas
providéncias foram tomadas com o abrigo do site em dois servidores publicos da
UFBA. Por motivos politicos a coordenacdo n&do optou por utilizar um servidor
privado e hoje, a partir de relacdes de colaboragédo e parceria entre as duas
instituicbes, esta em uso o servidor Uni-Bayreuth da Universidade de Bayreuth
(UBT), na Alemanha. Ha também, o Centro Sul Africanos que auxilia com um apoio
anual e, sobretudo, com o servidor que dispde de antivirus. O que garante rapidez
Nno acesso e seguranca, somados ao investimento em seguranca digital realizado
pela UFBA (Livio Sansone, 2024),

Nossa plataforma vai ser lancada agora no comec¢o do ano letivo, em
marco. E uma plataforma amigavel. Estamos agora estudando uma reforma
de expografias que possam ser faceis, porque vamos comecar uma
campanha de doagdo digital. E onde as pessoas doam, criam e utilizam
como repositério digital, nds, afinal, somos uma coisa publica. E garantir
sustentabilidade e continuidade digital, mas também estimular, por meio de
criacBes de dois ou trés modelos expograficos que os préprios donatérios
montem exposigdes. E providenciar a curadoria dos documentos, temos um
museu, pretendemos mostrar um museu muito interativo. E a Gnica forma
gue temos de funcionar, porque nés funcionamos com tecnologia (Livio
Sansone, 2024).

Mas Livio Sansone (2024) aponta que um ponto sensivel do museu €é a

auséncia de recursos para a manutencao das(os) profissionais.

NGés contratamos técnicos, mas ha uma grande descontinuidade, porque os
técnicos, os bolsistas que manjam de tecnologia rapidamente se empregam
no mundo das empresas privadas, onde os pagamentos sdo muito
superiores as bolsas de iniciagao cientifica, agora aumentou para 700 reais.
Vocé entende qualquer técnico, mesmo jovem ganha pelo menos o dobro
para 20 horas em Salvador. Entdo é muito dificil funcionar assim, com tao
poucos investimentos, e as instituicdes ainda ndo entenderam a importancia
desses museus.

Ja no caso do MAD do Rio de Janeiro, segundo Ana Paula Ribeiro (2023), os
pontos sensiveis seriam: 1) a memoria digital ndo € algo barato e profundamente

acessivel e democratico. Pois, 0 acesso a internet ndo é rapido, facil e acessivel, ja
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gue para colocar uma exposicdo no ar € necessario testes em trés sistemas
operacionais: celular, tablet e computador; e 2) o custo de criacdo de manutencao
de um site, além de treinamento de software como o Trophy € caro, apesar de
pesquisadoras(es) e varias instituicbes oferecerem o servico de forma gratuita.
Atualmente, o MAD/RJ utiliza um sistema de gerenciamento de conteddo, o
WordPress e um software livre de codigo aberto, o Tainacan. Mas, “[...] mesmo
tendo sido incorporado a estrutura da universidade, ndo necessariamente essa
estrutura da universidade, ela chega até a gente. A gente ainda tem dificuldade de
acessar parte dessa estrutura” (Ana Paula Ribeiro, 2023).

Outro problema é a auséncia de concurso de musedloga(o) para a
universidade, o que obriga o funcionamento do museu ser responsabilidade de
bolsistas e voluntarias(os). E apesar do MAD do Rio utilizar as(os) servidores da
universidade, existe a necessidade de uma construcdo de mao de obra propria que
atenda essas especificidades do museu. Ha também, a questdo da acessibilidade e
0 custo de um museu digital.

O museu passou esses Ultimos 4 anos, primeiro os 2 primeiros por conta da
pandemia, brigando por sala, a gente tinha uma sala. A gente perdeu uma
sala e até agora ndo tem outra sala para funcionar. Eu também néo tenho
recursos da universidade. O recurso com o qual eu opero € um recurso da
fundacédo de Amparo a pesquisa do Rio de Janeiro, da financiadora do Rio
de Janeiro, que a FAPERJ. E foi esse recurso que possibilitou montar micro
estacOes de trabalho para os colegas que sdo coordenadores, curadores ou
conselheiros do museu. Entdo, eu tenho operado no museu em seis
estacBes de trabalho fora da universidade. Porque a gente esta sem sala
até agora. E o corredor da minha casa sdo os equipamentos do museu,

porque eu ndo consegui ainda levar para universidade (Ana Paula Ribeiro,
2023).

Mas apesar das diversas probleméaticas apontadas, Ana Paula Ribeiro (2023)
destaca que “[...] 0 museu, enquanto poténcia de memoria e de criagdo é um lugar
muito bem visto. Fora as articulagbes com projetos presenciais que a gente tem
feito.” Ha uma descoberta e aproximagdo das pessoas com O museu seja pela
possibilidade de restituicdo de arquivo a partir do digital, ou porque o programa tem
a rubrica e a legitimacéo da universidade. Durante o processo de construcéo do site,
o MAD do Rio ficou sem atualizacdo. E hoje € um movimento que mescla a
materialidade e o digital. Em que ao longo de sua trajetéria construiu parcerias, entre
elas com o Departamento Cultural — Decult da UERJ e a Coordenadoria de
Exposicoes — COEXPA e desde 2023 criaram um processo de curadoria, aliando

pesquisa e investigacao.
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Desse encontro, surgiram a exposicdo Respirar entre rastros na Galeria
Candido Portinari, a producado de um seminario da Semana de Extensdo da UERJ e
em co-parceria com o projeto de extensdo da professora Denise Espirito Santo, o Il
Encontro Internacional AfroPerformanceCidade e de cinema em conjunto com a
professora Cyntia Nogueira, Universidade Federal do Recéncavo da Bahia — UFRB.
Além da curadoria de exposicbes a partir dos processos de pesquisa, com as
exposigdes: “Ourubu” do artista Mulambo e a “Celebracéo” de Marlon Amaro, ambas
na Galeria Gustavo Schnoor. E a exposi¢cdo “Poderosa Energia do Amor”’, uma
segunda exposicao coletiva, com 18 artistas negros e mais 3 interacfes textuais de
ativistas e pessoas negras.

O MAD/RJ surgiu na época em que 0s museus fisicos talvez tenham sido
mais perpassados por ativistas e campos artisticos do que necessariamente pelos
museus digitais. E com a pandemia, tiveram que se deparar com a transposi¢ao das
atividades fisicas para certa virtualidade ndo tdo automatica e nem tdo bem
sucedida. E o desafio dos museus digitais e principalmente, no caso dos museus
afro-digitais, € que n&o necessariamente sdo linkados aos museus fisicos. H4 uma
davida se o museu fisico branco e o museu fisico negro sdo afetados pelas
digitalidades de forma tédo sistemética e assertiva, como afirma Ana Paula Ribeiro
(2023),

[...] Veja o debate nos museus fisicos e nos museus negros e veja o debate
nos museus digitais, sdo mundos que as vezes se tocam e as vezes nao.
[...] tem questbes aqui para mim, que elas sdo muito mais emergentes [...],
por exemplo, inteligéncia artificial, arte digital. [...] metaverso. [...]
repatriagdo de acervo para o digital. Tem uma conversa que os fisicos eles
ndo tem, ndo necessariamente. Nao como fim e pelo menos néo
necessariamente no Brasil também. E quem eu vejo que tem feito algum

desses debates em termos talvez o MASP, mas ai num processo de
decolonizacao.

No caso do MAD de Pernambuco, um aspecto que impactou a construgéo e
manutencdo do Museu estaria relacionado principalmente a salvaguarda dos
arquivos digitais. Mas outras preocupacdes podem ser adicionadas como as
guestdes de manutencgdo, conversao, engajamento, como também o tipo de padréo
de metadados que facilite 0 acesso a informacéo. Desde a sua criagdo, 0 museu tem
sido alvo de diversas invasfes de rackers que promoveram o apagamento de dados,

levando a equipe técnica a refletir sobre a fragilidade dos dados e seguranca digital.
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Sobre esses ataques, Charles Martins (2023) destaca que muitos estéo relacionados
a intolerancia religiosa e também a questao do museu ser afro digital.

Para Charles Martins é um ponto sensivel, pois entre 2014 e 2015 o museu
foi construido com ferramentas interativas de codigo aberto, ou seja, colaborativas.
Aquela época para conseguir uma interacdo e construir os médulos tinha que ser
utilizando ferramentas colaborativas, um médulo que alguma pessoa criou. ISso
permitiu a fragilidade para a intolerancia digital, pois as mensagens publicadas
inicialmente pelas(os) invasoras(es) eram de conteludos racistas e ligadas a
intolerancia religiosa. Lembrando como nos diz Niousha Roshani (2020) que

Ambientes online desempenham um papel fundamental na reprodugéo do
racismo. As novas tecnologias virtuais facilitaram a disseminacdo de
mensagens racistas de natureza “pratica e ndo-pratica” (Rajagopal, 2002, p.
2). A internet pode servir como uma ferramenta para reforcar uma

mensagem coletiva e pode até mesmo motivar atos de violéncia via posts
implicitos e explicitos (p.50).

Como as TICs facilitaram a disseminacéo dos contetdos racistas no MAD/PE,
durante quase seis meses foram diversas restauracbes no sistema, pois as
investidas se tornaram uma espécie de palimpsesto, ndo tinham mais nexo com o
ataque inicial, haviam imagens de Morpheus, Trinity, Neo até do Férum 4chan, o que
impossibilitou decifrar a motivacdo. Eram usuarias(os) que tinham a facilidade de
acessar o0 sistema e estavam ocultas(os) pelo anonimato. Os arquivos foram
comprometidos, metadados e comentéarios foram perdidos, o que comprometeu a
relacdo do museu com as(0s) suas(seus) usuarias(os). Ainda hoje, um exemplo, é a
pagina que da acesso a colecdo Mario de Andrade que devido as tentativas de
invasdo ficou fora do ar durante a realizacdo dessa pesquisa. Sobre essa
problematica, Tarcizio Silva (2020) destaca a importancia para as(0s)
desenvolvedoras(es) e ativistas em ambientes hostis de

[...] trés fundamentos essenciais para a literacia mididtica sobre a relacdo
entre raca e tecnologia: compreenséo intelectual de como o racismo opera
em algoritmos, plataformas e afins; inteligéncia emocional para agir em
situag6es racialmente probleméticas em organizagdes; e compromisso de
tomada de acdes para deduzir o dano a comunidades. Acreditamos que
uma perspectiva tanto interdisciplinar quanto interinstitucional de atuacéo e
reflexdo sobre os algoritmos é urgente para as sociedades contemporaneas
(p.142).

Para as(os) profissionais do museu foi essencial refletir mais sobre essa

guestdo da salvaguarda dos objetos digitais e suas fragilidades. Atualmente, a UFPE
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tem um HD com a segunda versdao do museu, mas a experiéncia do museu se
perdeu. Ou seja, como aponta Charles Martins (2023), € como se 0s post-its que
uma pessoa colocasse nos comentérios, de repente fossem arrancados por alguém.
Ou seja, a colecdo ainda continua 14, mas a experiéncia ndo. E a partir dessas
invasdes de 2014, entre as preocupacdes atuais estdo a salvaguarda e a busca por
um repositério mais seguro. Para Charles Martins, o processo do MAD/PE pode ser
comparado ao trabalho realizado no CEDOC - Centro de Documentacgéo e Pesquisa
da TV Universitaria da UFPE.

Eu fico ancorado justamente nisso, em salvaguardar a producéo audiovisual
e colocar no repositério mais seguro. [...] la na TV, o acervo é salvo em uma
midia, ou seja, na década de 90, tinha uma midia que era o Betacam. Os
funciondrios da TV, para salvaguardar esse conteldo, comecaram a
digitalizar na Betacam para o mini DV, achando que seria mais seguro.
Depois da Mini DV para achar que era mais seguro, colocavam em DVD.
Entéo, vou salvar em DVD porque esta muito perigoso em Mini DV. Do DVD
para achar que é mais seguro, estavam colocando na nuvem e atualmente,
la no CEDOC, a coisa mais segura que a pessoa tem sao as Betas, as
Betacans. Pessoa sabe que ali tem um acervo que esta salvaguardado em
uma midia extremamente segura. A Mini DV, talvez até um pouco mais,
porque as caceteiras tém os videoteipes, eles tém uma vida util melhor do
gue as das Betacans. As Betacans agora viraram uma espécie de
arqueologia digital. Vocé tem a fita que dura mais, mas vocé ndo tem o
video cassete que dura tanto, mas assim, s@ para destacar como a gente
vai desmaterializando e aquilo ali vai ficando cada vez mais inseguro. Entéo
tem que ter o movimento de correr atras de caceteiras LTO, video tapes
LTO para armazenar aquele contetido em alguma midia. E como acontece
com o museu afro-digital, [...] o0 medo é esse de perder, mesmo estando
com o conteldo colapsado pelas invasdes, mas de nado perder aquela
pasta, aquele acervo.

Segundo o coordenador Charles Martins (2023), houve uma época que o
MAD de Pernambuco esteve instalado no servidor da universidade em que cada STI
- Superintendéncia de Tecnologia da Informacédo tinha adotado um CMS proprio.
Entdo, o 6rgdo é que definia o que poderiam usar. Foi um periodo de aprendizado,
na UFPE, com o Drupal e no Rio de Janeiro com o WordPress, que considerou uma
escolha assertiva, porque a ferramenta cresceu e se tornou uma ferramenta
essencial, como por exemplo o Tainacan, atualmente um dos plug-ins do
WordPress. Ja a experiéncia com o DSpace limitou devido a questdo de seguranca,
como acontece nos proprios portais oficiais da universidade. Argumenta que ha uma
rigidez do departamento para preservar e ndo arriscar 0s repositorios, pois até as

acOes das(os) estudantes fragilizam a seguranca do sistema. Algo que prejudica o
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trabalho do museu com a interatividade, jA que a equipe precisa da autorizacao e
analise da TI por causa das invasoes.

Hoje, 0 museu possui servidores interno e externo a universidade. Atualmente
o servidor da universidade esta fora do ar e em modo manutencdo. E h4 também a
guantidade de mega liberada que limita, atualmente tem 300 MB, no maximo, entao
todo trabalho é reduzido. Como é muita producdo audiovisual, ao colocar um video
no repositério da instituicdo, ndo ha espaco suficiente, entdo o YouTube se
transforma em repositorio da pesquisa, 0 que é bastante negativo. Por que passa a
inserir conteudo de valor inestimavel em ferramenta que néo é da universidade. Para
o coordenador Charles Martins (2023), deveria realmente estar nos servidores da
instituicdo, mas por causa da dimensdo de comunicacdo os videos estdo sendo
acessados pelo publico no youtube.

Em relacdo ao acervo e a salvaguarda, a universidade consegue salvar no
repositério. O problema estd na dimensdo museoldgica ligada a comunicacao, ou
seja, da expografia digital, pois questiona Charles Martins (2023): “Como é que a
gente se comunica com o publico e deixa esse acervo acessivel?”. Por isso, apds a
pandemia a equipe esta tentando engrenar e refazer as ferramentas para voltar a
funcionar, pois ha a questéo da obsolescéncia digital.

Para o coordenador do MAD de Pernambuco Charles Martins (2023), o que
poderia favorecer tanto o desenvolvimento e manutencédo dos museus afro-digitais,
no Brasil, quanto a digitalizacdo do patrimoénio afro-brasileiro, seria uma alianca
entre Ibram e os integrantes da Rede. Para discutirem questbes acerca da
hospedagem desse acervo no Tainacan ou da possibilidade de disponibilizar uma
equipe para treinamento. Aponta que ja existem leis de incentivo em varios estados,
como o Funcultura de Pernambuco. Pois, com o incentivo do Funcultura foi possivel
o investimento do Centro Cultural S&o Paulo, que auxiliou no processo da pesquisa,
digitalizacdo, negociacdo para acesso ao acervo e treinamento para manusear
esses objetos.

Mas que o apoio do Ibram em conjunto com as universidades seria
importante, pois com o governo do ex-presidente Jair Bolsonaro os incentivos foram
encerrados e parte da producédo cientifica foi paralisada. Desde a época do golpe da
presidenta Dilma Roussef, as(os) pesquisadoras(es) tiveram que investir do seu
salario para nao perder o acervo. E durante a pandemia a universidade fechou e a

situacdo ficou extremamente fragil. Agora que os laboratérios de pesquisa, a
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exemplo do LEC - Laboratério de Estudos Contemporaneos estédo retornando seus
trabalhos. No caso, do MAD/PE, o site esta sendo refeito, organizado e as linhas de
pesquisa atualizadas. Para Charles Martins (2023), o cenério estd mudando
Entdo, estd tendo um despertar sobre o patrimonio universitario. [...] tem a
rede de museus da UFPE e de todos os museus da universidade, esté todo
estado |4 para comecar a criar esse dialogo, trabalhar o levantamento desse
acervo, principalmente o acervo de ciéncia e tecnologia. [...] realmente para

ser reconhecido aquele objeto como objeto de memdéria. Porque é muito
reprodutibilidade [...] entender que aquele videotape ali € um objeto de

membdria. [...] tem que ter uma sensibilizacdo assim.

Ja Marilande Abreu (2023) do Museu Afro-digital do Maranh@o cita que entre
0s pontos fortes do museu esta o proprio acervo porque narra a historia da
antropologia do Maranh&o. Um acervo etnografico que conta a perspectiva historica
de pessoas negras, de como, por exemplo, se construiu e € pensado o tambor de
mina, o que sao as manifestacbes de matriz africana e como é impossivel pensar o
Maranhdo sem essas manifestacdes de matriz negra e afro-amerindia.

Agora entre 0s pontos sensiveis, cita a interatividade, uma das angustias da
equipe. O objetivo é tornar o museu mais interativo, assim uma plataforma “[...] eu
vou chamar viva, dinamica, porque a memoria ela é dindmica” (Marilande Abreu,
2023). Por exemplo, a ideia de criar uma aba educativa para disponibilizar imagens,
planos de aula para serem acessados por professoras(es), além de trazer seus
depoimentos. A outra é trazer essa memoria atual, de quem esta nos terreiros, de
quem esta hoje atuando nas comunidades, resistindo.

Hoje sdo oferecidas duas formacdes basicas sobre o uso da plataforma, com
a orientacdo do professor Nelio Alves Guilhon (COLUN/UFMA), responséavel pela
parte tecnoldgica. Mas h&a necessidade de cursos de capacitacdo para a equipe, pois
existe dificuldade no trabalho com as tecnologias digitais. Apesar de no primeiro
semestre de 2023 terem sido oferecidas oficinas para ensinar 0 manuseio aos
estudantes, seria importante ser um processo continuo para que pudessem auxiliar
na atualizacdo da galeria, insercdo de informacéo e atualizacdo do instagram. As
vezes ha dificuldade com os computadores por ja estarem obsoletos. Atualmente,
uma das maiores preocupac¢des da equipe do museu é tentar superar essas
fragilidades. Encontrar meios de financiar a instalacdo desse acervo e salvaguarda-

lo, ou seja, preparar um espagco para 0 museu fisico e obter maquinas para



238

digitalizar as colecdes. Além de disponibilizar bolsas para auxiliar a formacéo
académica e profissional das(os) estudantes.

Sobre a importancia de haver uma lei de fomento que poderia auxiliar nesse
processo de construgdo do patrimonio cultural afro brasileiro no formato digital,
Marilande Abreu (2023) diz que o tema € interdisciplinar e que exige, por exemplo, a
atuacao do Ministério da Educacéo e do Ministério da Cultura, além de uma conexao
entre museu, patriménio e educacdo. Apds a pandemia, a equipe do MAD/MA tem
buscado reestruturar a plataforma, desde que saiu do ar em 2020. Destaca que o
primeiro passo € o projeto ser contemplado com o recurso proveniente do MINC
para a modernizacdo de museus a qual esta concorrendo. O MAD/MA foi aprovado
na primeira etapa e ainda faltam outras etapas, como a de mérito. O que ir4
possibilitar a digitalizacdo com equipamentos mais avancados, além de formacéo da
equipe, com a contratacdo de pessoal para assessoria, curadoria e restauracao.
Outra expectativa é o didlogo com as agéncias de fomento e também a lei Paulo
Gustavo.

Cita como exemplo, o edital do MINC, uma provocagao do MAD/MA para a
equipe do Ministério pensar sobre o tema afro digital e a existéncia do acervo digital.
J& que a maioria dos editais serve apenas para atender as demandas dos museus
fisicos. Acessar esses editais de cultura € um caminho:

Quer dizer, a educacdo esta cada vez mais com menos recurso para
pesquisa. As areas de humanas estdo cada vez mais sacrificadas diante
dessa légica neoliberal de que tem que ter um retorno pratico e Util. E um
dos caminhos séo as leis de incentivo a cultura. E preciso ter condi¢es de
concorrer e utilizar o recurso para trabalhar, no que eu estou chamando de
interdisciplinaridade. Pois, educacéo e patrimbnio, educacgéo e cultura séo
temas que estao interligados. Ter acesso a essas politicas publicas e o
funcionamento para que possamos concorrer. Para gue possamos
sobreviver, assim termos manutencado digital, maquinas atualizadas, formar

equipe. Imaginam ndo ter restaurador(a), ndo ter musedloga(o)? (Marilande
Abreu, 2023).

Outro problema que o museu tem enfrentado, desde 2012, sdo os ataques
hackers. Em 2023, esteve fora do ar algumas vezes, por precaucdo da STI
(Superintendéncia de Tecnologia e Informacao). Marilande Abreu (2023) aponta que
tiveram que fazer um Backup das informacfes, mas muito trabalho se perdeu.
Apesar dos virus algumas vezes ndo serem tao ofensivos, de qualquer forma, foi
necessario tirar o museu do ar. E todas as vezes, € aberto um chamado na STI da

UFMA e se inicia a investigacdo, sendo realizado um relatorio, até que seja emitida
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uma nova senha para recuperar o0 museu. A Ultima vez ficou mais de uma semana
fora do ar, no mesmo periodo em que estava concorrendo aos editais. Os ataques
séo recorrentes, houve tentativas em 2018. Na época da pandemia, tiveram um
problema, em 2020, ficaram ndo um ano mais um longo tempo fora do ar, mas
conseguiram proteger os dados e fizeram um backup. Hoje, o museu tem dois HDs,
com dois backups para guardar o acervo e prevenir futuras invasfes. E dessa forma
foi reativado o site, institucionalizando-o como uma extensao da UFMA.

J& Candida Soares (2023) do Museu Afro-digital do Mato Grosso cita que o
museu esta em processo de reativacao e reatualizacdo, pois houve um periodo que
ficou fora do ar e o site ndo era localizado pela Secretaria de Tecnologia e
Informacdo da UFMT. Hoje, a intencéo é fazer interlocu¢cdes com parcerias internas
e externas, para que as paginas que compdem a plataforma sejam atualizadas. E
através do levantamento feito pelo secretario da CETEC, seja possivel a
recomposicdo e reconstituicdo do museu, com a colaboracdo de profissionais
técnicos.

A partir de 2024, objetivam realizar o evento anual do NEPRI denominado de
jornada desigualdades raciais na educacao brasileira. E a medida que restabelecem
0 museu, criar um espaco de interlocucdo do MAD/MT com 0s outros museus da
Rede.

Sobre a articulacdo do museu afro digital com os museus fisicos da regiao,
Candida Soares (2023) diz que nao h4, porque sob a perspectiva negra néo existe
um museu no estado. H& museus etnolégicos da UFMT, no campus do Araguaia,
voltado para a questdo da preservacdo da vida biolégica da regido. E apenas
materiais e informacdes dispersas sobre a tematica negra em grupos de pesquisa de
outras universidades do Mato Grosso.

E tudo isso recai sobre a parte mais sensivel do museu, auséncia de recursos
financeiros, destaca Candida Soares (2023), “[...] porque quando vocé tem recurso
financeiro, vocé agrega apoios, agrega interesses, pessoas que estao interessadas
e que gostam”. Um fator que afeta o MAD/MT, pois sem recurso ndo tem como
realizar estudos, reativar 0 museu, contratar servigos de terceiros, apesar de haver
pessoas interessadas e um instituto de educacédo, vinculado a um programa de
educacao e pos-graduacao em educacao com acumulo de experiéncia na gestao do

conhecimento, organizacédo de eventos e interlocucdo com a sociedade. E criar uma
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proposta para a realizagdo de uma agdo de extensdo que conecte 0 museu com a
rede basica de ensino.

Nesse sentido, hd uma necessidade de estudos para compor um projeto em
que consigam capitanear recursos financeiros ndo s6 para recomposi¢cao, como para
a continuidade do museu. Existem potencialidades e as restricbes financeiras
impedem de construir, por exemplo, exposi¢cdes virtuais com os materiais do Nepri.
Como também, contratacdo de estudantes de graduacdo ou de poés-graduacdo
bolsistas para fazerem levantamento dos documentos e exercerem outras fungoes,
além de profissionais habilitadas(os), fotdégrafas(os), curadoras(es), etc.. E em
termos dos canais de comunicacao de divulgacéo e midias sociais, existem as redes
sociais, pagina no YouTube, Instagram, mas como esta muito dispersa,

A ideia é a partir do museu, rever todos esses canais e a0 mesmo tempo
integrar esses canais porque, por exemplo, se alguém acessa o Instagram,
ela tem |a a possibilidade, essa informagéo de que existem também outros
canais que a partir dali, num clique, ela possa transitar por outros canais. A
mesma coisa quem chega ao museu, ela possa, por exemplo, ter acesso ja

ter ali um link que, se ela quiser, ela pode ir para o canal do YouTube, por
exemplo, ou vice-versa (Candida Soares, 2023).

Como visto, o processo de musealizacdo da cultura afro-brasileira no espaco
virtual envolve diversas problematicas. Dos fatores externos e internos podemos

enumera-los como disposto no Quadro 18 a seguir:

Quadro 18- Problematicas no processo de musealizacdo da cultura afro-brasileira dos MADs

Fatores Externos Fatores Internos

v' Falta de investimento publico federal; v'  Falta de dialogo entre as estagGes devido

v' Auséncia de uma politica patrimonial isolamento;
digital no pais; v/ Continuas mudangas de dominio e

v/ Baixo investimento para a contratacdo de atualizacdo dos softwares;
profissionais - museodlogas(os), | v Adaptacdo das(os) funcionarias(os) a
curadoras(es), assessoras(es) e guestdo de gestdo de conteudo e criacao
restauradoras(es); de repositorio digital;

v" Auséncia de recursos para a | Y Capacidade reduzida das(os)
manutencdo e conservacao tanto dos servidoras(es) das universidades;
equipamentos museais universitarios, v" Obsolescéncia digital;
quanto de profissionais - técnicos, v' Fragilidade dos dados e segurancga digital;
bolsistas, pesquisadores, etc.; v Necessidade de cursos de capacitacdo da

v" Freqliéncia de ataques cibernéticos; equipe para as tecnologias digitais;
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v Alto custo para a producdo de | v E auséncia de acdes de extensdo que
acessibilidade e interatividade digital; conectem os museus e a educacgédo basica.

v" Auséncia de espaco fisico para operar as
estacgles;

v" Racismo algoritmico;

v Comprometimento na relacdo museu-
usudrio;

v' E dificuldade de acesso a politica

publica.

Fonte: Da autora (2024).

Mas ha pontos positivos do trabalho realizado pela Rede Afro-digital de
museus, como: 1) a poténcia em operar e criar uma memoria digital sobre a historia
da populacédo negra; 2) o acesso e compartiihamento de arquivos digitais para o
publico; 3) o uso ndo comercial das colecdes; 4) a utilizacdo de servidores virtuais
publicos; 5) o aumento dos investimentos em seguranca digital; 6) a articulacdo de
projetos e parcerias com instituicdbes locais, nacionais e internacionais; 7) a
restituicdo e repatriacdo de arquivos para o digital; 8) a alianga como os projetos de
pesquisa e extensdo; 9) os questionamentos sobre inteligéncia artificial, arte digital e
decolonialidade; 10) a hospedagem do acervo em plataformas de repositérios como
o Tainacan; 11) a existéncia de leis de incentivo estadual, 12) e por fim, a

institucionalizacdo dos museus afro-digitais pelas universidades.

4.4 Por uma narrativa decolonial: a identidade étnico-racial da informacéo e

a Rede Afro-digital de museus

Acredito que estamos conseguindo desenvolver uma pedagogia decolonial
— quicéa anticolonial — desse lado de ca do Atlantico. Uma pedagogia que
ajuda a fabricar e a difundir outras narrativas criticas a continuidade desse
passado colonial (atavico), performatizando futuros enquadramentos
tedricos e metodolégicos para romper fronteiras para além dos hifens (afro-
brasileiros, afro-americanos, afro-colombianos ou afro-portenhos, por
exemplo) (Jamile Silva, 2021).

No Brasil, por meio de disputas identitarias e politicas, e debates sobre as
guestdes étnico-raciais, as(os) intelectuais negras(os) estdo promovendo o
protagonismo e a organizagdo do conhecimento, a partir das bases, contrariando o

gue secularmente tem sido realizado pela branquitude, ou seja, a verticalidade
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social. Hoje, sao realizadas criticas “[...] as tecnologias de visibilidade/ invisibilidade
produzidas contra nossos corpos e cabecas” (Jamile Silva, 2021) denunciando os
privilegios e as desigualdades para que seja destituida a “[...] condigdo de “voz
unica” e representatividade “universal”’, cedendo lugar a outros modos de vida, de
comportamentos, de estéticas, etc.” (Jamile Silva, 2021).

E seguindo esse raciocinio, o surgimento de mecanismos, instrumentos,
praticas e estruturas que envolvem a cadeia de producdo e uso da informacdo do
Museu da Memoria Africana e Afro-Brasileira sdo atravessadas por quatro conceitos:

» Repatriacao digital — copias de documentos originais que se encontram
em arquivos estrangeiros e possam ser digitalizados;

» Doacdo digital — disponibilizagdo de acervo nacionais, através do termo
de cessao digital para digitalizar, arquivar e musealizar;

» E Generosidade e Solidariedade digital — espaco de dialogo para que
pesquisadoras(es) possam compartilhar experiéncias de pesquisa e
cooperar a partir de uma curadoria coletiva.

A ideia de um arquivo digital surge centrada nessas quatro no¢des a qual se
acrescenta mais uma, a Creative Commons. O pensamento € permitir a curadoria
coletiva e o intercambio entre as(os) pesquisadores, as casas de santos, 0s
sindicatos, associacbes negras que se predisponham doar copias digitais dos
documentos e eventualmente trabalharem na montagem de exposi¢bes. Com a
repatriacao digital, a intencéo é

[...] por exemplo, o documento que encontrei em Nova lorque, muitos
outros, que o original fique 14 no Norte, onde talvez tenha mais condi¢des de
conserva-los, guarda-los, preserva-los, mas que esses sejam generosos

com cépia digital, que nos fornegam o direito de utilizar, circular a imagem
digital (Livio Sansone, 2024).

Essa declaracdo contrapbe a afirmacdo sobre a impossibilidade de
decolonizar o museu de Frangoise Vergés (2023). Como a autora defende,
acreditamos que qualquer processo de restituicAo/repatriacdo deve ser
incondicional, sem a criacdo de recomendacdes para 0s paises que foram
submetidos a colonizacdo. Qualquer alegacdo que ponha em duvida a capacidade
dos paises do Sul Global de realizar os processos de conservacdo dos objetos
usurpados pelo Norte Global e que impeca a recuperacao de seus bens, obrigando-
0s a seguir o modelo de museu ocidental é injusto. Pois, “[...] a tentagdo desses

museus serd preconizar a reconciliagdo num mundo onde teriamos de falar em
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primeiro lugar de reparagao e do irreparavel” (p. 41). E como Ana Paula Ribeiro
(2023) pontua,

Eu acho que a gente vive hoje um mundo que ndo mudou. Ele capotou. E
gque bom que ele capotou. Isso me emociona enquanto professora,
enquanto pesquisadora, uma pesquisadora que passou a graduacdo e o
doutorado sem radar para as questdes afro-brasileiras, para as questfes
raciais, porque eu até tive alguma formagéo, nao tinha espaco para falar ou
para escrever sobre isso. Emociona ver que a gente tem conseguido
tencionar e mudar um pouco o curso dessa histéria.

Pois, as taticas decoloniais devem florescer em instituicbes que protagonizem
uma desordem absoluta em seus programas e promovam a morte do museu
ocidental (Francoise Verges, 2023). E o Museu Afrodigital Galeria do Rio de Janeiro,
de acordo com a Ana Paula Ribeiro (2023), sempre refletiu as questdes negras e/ou
relacionadas as relagcbes étnico-raciais, a partir da memaria, acervos, arquivos e
artes visuais.

[...] de alguma forma a gente tem implementado um debate sobre museus
negros. Em outra chave que a gente ndo via antes. Entdo, primeiro vocé
tem um processo de decolonizar os museus, mas decolonizar 0s museus
significa assumir que os museus eles tém uma estrutura colonial ou
minimamente que dialogue com o colonialismo, com a colonialidade e por
isso a gente decoloniza. O que eu estou dizendo hoje é que, de alguma
forma, o fato de eu ter bolsistas e voluntarias negras. Ndo é nem todo
mundo, mas que na sua maioria pesquisam as questdes relacionadas ao
campo das artes negras, faz com que o museu, comece a dialogar com um
debate sobre museus negros. Porque especificamente nos Estados Unidos,
ele acaba perpassando alguma das nossas relagbes, vocé tem ali uma
comunidade afroamericana que comega suas proprias galerias, suas
proprias universidades, seus proprios museus. Entdo nao € um museu onde

a questdo negra tenha lugar. E um museu criado por pessoas negras,
pensado por pessoas negras.

O pensar o museu afro-digital do MAD/RJ se deu através da articulacdo
tedrica que ndo teve uma basica Unica, pois seguiu a linha ou projeto de pesquisa de
cada docente inserida(o) no projeto. Por exemplo, a professora Maria Alice Rezende
Gongalves trabalha com decolonialidade, Mauricio com diaspora, ja a Ana Paula
Ribeiro com a otica do coletivo da pratica da recusa e de autores e autoras que vao
discutir museus negros.

O Coletivo Praticante de Recusa é uma Academia Mével de Estudos Negros
formado, em 2015, pelas professoras Tina Campt e Saidiya Hartman, além de
autoras(es) que tém necessariamente pensado um processo de viver para além

dessa dor imposta pelo processo brancocéntrico e supremacia branca, que trazem
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didlogos sobre negritude, violéncia anti-negra e futuridade negra. Um coletivo que
tem sido traduzido para o Brasil e € composto por:

Rizvana Bradley
Dionne Brand

Tina Campt

Denise Ferreira da Silva
Kaiama L. Glover
Saidiya Hartman
Arthur Jafa

Tavia Nyong'o

Darieck Scott

Christina Sharpe
Maboula Soumahoro
Deborah A. Thomas
Francoise Verges
Alexander G. Weheliye
Mabel O. Wilson

E essa pratica ou acdo negra de recusa, segundo Francoise Verges (2023),

“[...] propde uma fugitividade que n&o é fuga nem simples ato de oposigdo ou
resisténcia, tampouco abandono de uma possibilidade ou capitulacdo ante a
negatividade, mas uma renuncia fundamental aos termos impostos pelo racismo” (p.
247). E além dessas referéncias do MAD/RJ que ndo sdo Unicas, cada
pesquisador(a) trabalha com uma chave tebrica, conceitos diferentes, seja
dialogando com Nego Bispo, Leda Maria Martins e/ou Grada Kilomba. Logo, os
produtos que sado apresentados dependem muito dessa pratica tedrica e
metodoldgica implementada por cada um(a).
Enquanto espaco conceitual um museu digital pode contribuir na incluséo
da populacdo negra, que tem suas producdes culturais e representagdes
identitarias tradicionalmente excluidas de espacos e institucionais formais. A
digitalizacdo de informagbes é um instrumento que pode facilitar a
repatriagdo de documentos e divulgar outros de dificil acesso. Propomos,
portanto, que o Museu AfroDigital atue democratizando o acesso ao saber

acumulado e descentralizando formas de conhecimento (Museu Afrodigital
Galeria do Rio de Janeiro, 2024).

Na construcdo desse processo, Ana Paula Ribeiro (2023) acredita que o
MAD/RJ tem a capacidade de poder mudar e interferir nas narrativas, ou seja, “[...]
rejeitar o falso didlogo com aqueles/as que decidem o significado exclusivo desses
termos” (Frangoise Verges, 2023, p.263). Porque as narrativas diretamente sempre
estiveram ligadas a quem tem poder. Por isso, defende a ideia de uma politica de

estado para pensar acervos, memdarias e arquivos digitais. Mas alega ser importante
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gue o acesso contemple a sociedade civil, mas, sobretudo um projeto ou politica
publica para pensar os entes publicos e que envolva a universidade. Pois, apesar de
existir projetos fabulosos da sociedade civil, reconhece que as vezes sao
centralizados em pessoas.

E quanto a questdo da producdo de uma narrativa decolonial sobre a
identidade étnico-racial da informacéo? Podemos inferir da anélise dos museus afro-
digitais que compdem a Rede que nem sempre foi produzida por pessoas negras.
Vejamos a composicao das(os) profissionais, por exemplo. Sobre a identidade racial
da(os) coordenadoras(es) dos museus ha uma predominancia de pessoas brancas
na estrutura da Rede, reflexo do sistema educacional do ensino superior ndo ser
amplo etnicamente. Pois, em 2019, de acordo com os dados do Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), apenas 15,8% das(os)
docentes de universidades federais eram negras(os). Apesar da Lei 12.990/2014
gue prevé a reserva de 20% das vagas para docentes negras(os) em faculdades
publicas.

O mesmo ocorre em relacdo as(os) estudantes que participam do MAD do
Rio, nem sempre h& presenca de estudantes negras(os) no seu quadro. Entdo, é
uma situagdo muito sensivel. Hoje, existem duas bolsistas universitarias que séo
brancas e da equipe de ensino médio, por exemplo, ndo ha estudante negra(o). E
outro fator € que ndo ha uma chamada publica que priorize a participacdo de
estudantes negras(os) ou de a¢des afirmativas no museu. Mas, segundo Ana Paula
Ribeiro (2023) € uma situacdo que varia de acordo com os anos e reforca que no
quadro do museu ja tiveram orientandas(os) de graduacao, praticamente todas(os)
negras(os). E que agora no mestrado quase todas as voluntarias dos setores de
acessibilidade, educativo, redacéo, revisdo e comunicacdo sao mulheres negras.
Porque,

Ele ndo é necessariamente feito pelos negros. Mas, a gente tem uma
equipe muito negra, mas ele ndo necessariamente é feito pelos negros. Ele,
num primeiro momento, seria assim feito para os negros, mas néo so, ele é
feito para as pessoas que estejam articuladas nas lutas anticoloniais,
contracoloniais, antirracistas e preocupadas com a preservacdo dessas

memorias negras, sem 0s processos de estereotipacdo (Ana Paula Ribeiro,
2023).

Ja o Museu Afro-digital de Pernambuco teve como uma das suas inspiracdes

0 Museu de Astronomia e Ciéncias Afins — MAST e producdes tedricas como da
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professora Teresa Scheiner e professora Diana Farjalla que debate a questdo dos
objetos, os reading book, tematicas sobre a busca de objetos que foram espoliados.
Para o coordenador Charles Martins (2023), a experiéncia de construir o museu,
enquanto patriménio cultural brasileiro com a mobilizacdo de pesquisadoras(es) €
importante para se entender a instituicdo universidade como uma ferramenta do
estado, em prol do processo civilizatorio, mas como processo civilizatério no sentido
amplo, ou seja, enquanto modelo colonizador instituido. Entender que com as
experimentacdes e Humanidades digitais, com o0 acesso das pessoas as novas
ferramentas e com a sociedade muito espetacularizada pela internet, houve também
a cristalizacdo de padrbes e representacfes. E hoje podemos dizer que a internet
também pode ser um instrumento de reproducdo do racismo. Porque para Luzi
Borges (2022), ndo ha distingcéo entre o sangue que jorra no mundo fisico

[...] com o que circula nas redes digitais, huma comunicacao dialégica que

tem uma perspectiva ecoldgica complexa. Esse sangue-informativo on-line

tem seu agenciamento dialogicamente com outras redes, provocando
tensdes e movimentagBes nas manifestagcdes on-line e off-line (p.187).

Por isso, a digitalizacdo dos objetos do terreiro € necessaria, apesar de
sabermos que nédo é suficiente e ndo contempla a todos. Pois, apesar da pesquisa
ser feita e devolvida a sociedade em forma de produtos, do objetivo concluido e do
projeto entregue e aprovado, é necessario uma continuidade para que seja
realmente efetivo. “Entdo, trabalhar com essa ferramenta € vocé fazer um trabalho
de formiguinha para ir desconstruindo isso”, pois, “[...] quando vocé comeca
trabalhar com esse conteddo, vocé comeca a ver gque as pessoas comecam a
invadir, vocé esta invadindo, est4 incomodando” (Charles Martins, 2023). E fazer
com que a experiéncia através da forca viral da internet tenha efeito de
envolvimento, logo transforme as forcas estruturais da sociedade decolonizando-as.

Seguindo o pensamento dos MADs que compdem a Rede, o Museu Afro-
digital do Maranh&o se ancora em varias teorias e entre 0s conceitos esta presente a
decolonialidade. Marilande Abreu (2023) destaca que visam a desconstrugcédo, por
ser o Maranhdo o terceiro estado com maior numero de populacdo negra, atras
apenas da Bahia e do Rio de Janeiro. E acredita que como S&o Luis € uma capital
negra com quilombos, assim como o estado e por ser o0 museu uma ferramenta
voltada a cultura negra, € necessario ter uma sustentacdo tedrica insurgente, logo

decolonial. E nessa perspectiva, a equipe dialoga também com a area da
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antropologia e com o feminismo negro. A intencdo é trabalhar com a ideia de
descolonizar o pensamento, 0 museu, as imagens. E como nos diz Francoise
Vergés (2023) “Aprender a desobedecer, usar de artificios, contornar e enfrentar” (p.
248), para construir coletivamente, sem seguir essa estrutura hierarquica da
universidade que é colonialista.

Aponta Marilande Abreu (2023), ainda que desde o periodo de sua criacdo,
até os dias atuais o museu, mesmo sendo digital, de certa forma esta influenciando
0s museus fisicos da regido, principalmente ao trazer outra Otica sobre a cultura
afro-brasileira e africana. Com isso, 0 acervo do museu se tornou a primeira
referéncia para pesquisadoras(es) que visitam o Maranhdo e podem estudar a
tematica afro-brasileira maranhense, através do acesso ao acervo e as informacodes
do GPMina e da professora Mundicarmo Ferretti. Como diz Marilande Abreu (2023)
“‘pelo que ele tem e pelo que ele catalogou de informacdes, de material de visual, de
histéria de vida, de lideres de matriz africana. E impossivel ndo acessar para
escrever sobre esse tema.” A coordenacéo destaca ainda que como faz parte da
Associagdo Psicanalitica de Porto Alegre — APPOA, o Museu das Memorias
(In)Possiveis®® se tornou uma inspiragdo. E possibilita inclusive pensar para o
MAD/MA as memoérias das pessoas que estdo atuando nas comunidades
tradicionais. Como possibilidade desse didlogo do museu com essas pessoas € ha
perspectiva de atualizar essas memodrias.

No caso do Museu Afro-digital do Mato Grosso, o conceito de memodria €
também relevante, segundo Candida Soares (2023), mas ndo sO esse. Para pensar
o museu foi preciso refletir sobre conhecimento, formacao, visdo de mundo, pois “[...]
através dos museus também se conta historia” (2023), cultura e identidade. Mas
revela Candida Soares (2023) que ao pensar na questdo das tecnologias da
informacéo e principalmente no momento atual, como estdo presentes em nossas
vidas, as TICs e a tecnologia social seriam também conceitos chaves que subjazem
ao museu, apesar de nao estarem delineados e explicitos. Por que o MAD/MT é
esse leque de possibilidades, pois a(o) usuaria(o) ao abrir uma aba do museu, tem a
possibilidade de visualizar varias vivéncias. Por isso, poténcia do virtual define o

museu, por ser uma abertura de visdo e criacdo que pode trazer os elementos que

80 O Museu das Memdrias (In)Possiveis (MMInP) é museu-instituicdo ou museu virtual vinculado ao
Instituto APPOA: Clinica, Intervencédo e Pesquisa em psicandlise, uma instituicdo mantenedora com
sede em Porto Alegre, Rio Grande do Sul. O MMInP foi criado oficialmente em 2018 e possui servidor
proprio, sendo acessivel ao usuario através da tecnologia digital conectada a internet.
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de outra maneira ndo chegaria, ndo estaria aberto para os diferentes acessos,

lugares e pessoas. E olhar

[...] guanta coisa ainda poderia, pode vir a ser. Entéo é isso, é de olhar, por
exemplo, uma fotografia aqui de um momento, de uma festa de Santo, em
gue as pessoas estao celebrando, tocando a viola, as pessoas com as luzes
das velas na médo. Mas, ao mesmo tempo, olhar uma fotografia de um
evento de uma cerimbnia, de uma celebracdo de um terreiro de candomblé
e ao mesmo tempo ver uma fotografia reproduzindo uma histéria em um
momento da histéria do nosso pais (Candida Soares, 2023).

E, sobretudo, conceitos como educacgéo e populacao negra,

Entéo, eu j4 falei a questdo anteriormente sobre a articulacéo entre ensino,
pesquisa e extensdo. E eu penso que a educacdo também se constitui um
desses conceitos basilares do museu [...] Mas eu acho que é se a gente for
pensar, n0s estamos em uma sociedade extremamente racista que faz um
processo de apagamento das populacdes, especialmente da populagéo
negra. Entao, ja se eu fosse compor uma palavra, um rol de palavras chave.
Eu acho que populacdo negra seria uma que ndo poderia estar fora
(Candida Soares, 2023).

Por isso a ideia de salvaguardar o museu, porque a equipe entende a
dimensé&o importante do MAD/ MT para o nucleo de pesquisa, a populacédo negra de
Mato Grosso e o combate ao racismo.

Porque a histéria de Mato Grosso, ela € contada sobre apenas uma
perspectiva, onde, embora a haja uma populagdo mais de 60% da
populacdo negra, segundo os dados do IBGE. E eu néo vi os ultimos dados
desse dessa Ultima, mas anterior eram mais de 60% e onde tem uma
concentracdo de povos indigenas importantes. Mas, a historia de Mato
Grosso, ela é contada apenas por uma perspectiva etnocéntrica e
eurocéntrica. Considerando, sdo migrantes basicamente sulistas, que da
década de 60 para ca, com um projeto de ocupacéo do territorio brasileiro.
Entdo houve um deslocamento importante, também para nossa regido e
para o estado de Mato Grosso. Entdo, € como eu estava dizendo, entédo
isso tem uma relevancia social, muito importante, a gente entende o museu
como um elemento importante, educativo importante (Candida Soares,
2023).

Assim, podemos deduzir que a narrativa da Rede Afro-digital de museus esta
correlacionada a informacdo etnicorracial. Pois se reflete nas conexdes, acgdes,
teorias e praticas de indexacdo, aquisicdo, curadoria, preservacdo e pesquisas
sobre a cultura, histéria e memdria africana e afro-brasileira. Reverbera a luta pelo
reconhecimento das matrizes étnico-culturais que formam o Brasil. Logo, o diagrama
da Figura 50 ilustra os conceitos que se interpenetram e seguem os fluxos da

encruzilhada digital construida pelos MADs.



249

Figura 50 - Pilares conceituais da Rede Afro-digital de museus
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Afro-digital
/ :
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Fonte: Da autora (2024)

Os museus afro-digitais evocam a memoria individual e coletiva, a partir dos
ambientes que a populacédo negra circula e das relacbes que constroem. E através
do movimento decolonial e antirracista realizado no tempo e espacgo digital, “[...]
permitem mapear e georreferenciar a producéo intelectual, histérica e arqueoldgica,
sugerindo outras formas de recriar a memoria coletiva sem a necessidade da
pilhagem e da violéncia colonial” (Jamile Silva, 2019, p.82). Possibilitando o acesso
desses arquivos em formato digital ndo s6 as populacdes subalternizadas, como o
possivel retorno aos seus locais de origem, por meio da repatriacdo e restituicao
digital de acervos salvaguardados pelas instituicbes museoldgicas nacionais e
internacionais. Ou seja, sdo museus digitais “[...] enquanto expressao de uma nova
cartografia do passado e do presente” (Jamile Silva, 2019, p.79). Em que o
feminismo negro se apresenta como forma de referenciar e valorizar mulheres
africanas e afro-brasileiras como portadoras de saberes, fazeres, tradicbes e

resisténcias ancestrais.
4.4.1 Museus Afro-digitais: ciberativismo?
As(os) africanas(os) ao serem sequestrados e chegarem as Américas, e

como nos diz Luzi Borges (2022), “[...] especialmente ao Brasil, encontraram nas

redes sociais presenciais, resisténcia, acolhimento e afeto para preservarem suas
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vidas, primeiro, e depois para se constituirem enquanto cidadaos afro-brasileiros”
(p.37). Assim, compreendemos com Luzi Borges (2022) que as comunidades em
rede sempre fizeram parte da historia da populacéo africana e afro-brasileira, nas
irmandades, terreiros, rodas de capoeira, rodas de samba, movimentos sociais,
clubes sociais, etc..

E com o ciberespaco, houve a ampliacdo dessa rede de luta, resisténcia e
reexisténcia que antes era presencial e agora é também digital. Com o aumento
tanto do contato entre a populacdo africana e afro-brasileira, quanto das
encruzilhadas ocorrendo entre as redes locais, nacionais e internacionais. Os
saberes, fazeres e resisténcias passaram a circular nessa encruzilhada digital,
fazendo com que o uso do digital em rede esteja cada dia mais presente no
cotidiano e nas préaticas comunicacionais das pessoas negras. Um espaco blindado
pelos ritos eurocéntricos que as pessoas negras do Sul Global estdo quebrando as
regras da branquitude, promovendo e compartilhando outros cruzos.

No Brasil, entre elas(es) encontram-se as(os) docentes universitarias(os) na
tentativa de reinterpretar as sobrevivéncias étnicas do povo africano, combater o
racismo presente no ciberespaco e valorizar a memoria e identidade afro-brasileira.
Pois como aponta Luzi Borges (2022), “[...] tanto as redes sociais digitais como o0s
terreiros de candomblé sdo redes educativas com pontencialidade para
aprenderensinar, cujas pedagogias sao legitimadas por quem dela faz parte” (p.24).
E essas redes se tornaram espacos colaborativos de construgéo, producao e difuséo
de outros conhecimentos, significados, discursos e atores. E

[...] uma forma de dar visibilidade a populacao afro-brasileira é se perguntar
como fazer isso, qual é a melhor forma de cuidar de sua memaria e de seu
patriménio cultural material e imaterial. Precisamos nos perguntar também
gue uso fazer desta memodria, documentos e imagens. HA uma série de
usos possiveis: académico, no contexto do ativismo, documental ou
puramente comercial. No fundo se trata de manter um dialogo constante
mais que de se fixar em alguns icones que deveriam estar centrais no
processo de resgate da memdria. Com outras palavras, mais interessante

do que o produto final deste processo é o préprio processo museolégico
(Livio Sansone, 2012, p.332).

Mas afirma Livio Sansone (2024) que o conceito Ciberativismo por nem
sempre ser uma coisa publica, sendo frequentemente realizado por pessoas, mais
do que grupos organizados, impossibilita de relaciona-lo ao museu. Apesar de
compreendermos nesta pesquisa que ser um ativista digital € também produzir

outras narrativas que ampliam as fronteiras e as possibilidades de saberes, a partir
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da articulacdo de redes. Pois para Luzi Borges (2022), o Ciberativismo se faz
através de “Compartilhamentos, curtidas e comentarios nas redes sociais digitais
como dispositivo politico na disputa por narrativas” (p.39). Até porque a maior parte
do acesso ao Museu Afro-digital da Memdria Africana e Afro-brasileira € realizada
pelas redes sociais: Instagram, apesar de como vimos na Figura 51, o nimero de
seguidoras(es) e publicacdes ndo ser tdo expressivo, mas como afirma Jamile Silva
(2019),

E possivel perceber o alcance notavel de cada postagem ou depoimento
feito na pagina do museu no Facebook (fanpage). O alcance diario e o
impacto sobre os usuarios podem chegar a 600 pessoas diariamente. Isso é
muito mais do que a maior parte dos museus fisicos consegue alcancar com
exposicfes, em geral, dispendiosas e pouco visitadas. A média de
visualiza¢gBes de cada post tem sido de aproximadamente 150 pessoas. Se
calculassemos por més, é como se uma mesma foto, arquivo ou documento
fosse acessado, por dia, quatro vezes por usuarios distintos. As colec¢des do
acervo de F. Frazier, Lorenzo Turner e Ruth Landes estdo mensalmente
entre as mais acessadas, seja através da fanpage no Facebook, seja
através do site do museu (p. 84-85).

Figura 51 - Instagram do MAD/BA

museuafrodigitalufba m Enviar mensagem R cee

12 publicagbes 1232 seguidores A seguir 561
Museu Afro Digital UFBA
fuseu de Histéria
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africana,

aca Gen. inocéncio Galvéo, 42 - Dois de Ju
linktr.ee/museuafrodigitalufba

Sequido/a por museologiakilombola
 PUBLICACOES DENTIFICAGOES

Mused Afrodigital
A palavra "SANKOFA" '
significa voltar para 3

adquirir conhecimento

e sabedoria do passado.

’ & 4

INSCRICAO PARA
BOLSISTA ENCERRADA!

Neste momento, estamos
reconstruindo nosso projeto

Inscrigies até 06 d= Marco, através do formulirio
Qe @544 10 TInK di NoGsH BIO.

MARCIELLY URNUCCI

Fonte: Péginlnstagram do MAD/BAS!

Assim, para o coordenador do MAD/BA, € importante a Rede Afro-digital de
museus estar associada a universidade publica, pois acredita que é a unica garantia
da continuidade do projeto no contexto brasileiro. Apesar das desvantagens, entre

elas o trabalho descontinuo com as(os) bolsistas e sobretudo em relacdo ao

81 Disponivel em: <https://www.instagram.com/museuafrodigitalufba/>. Acesso em: 03 jul. 2024.
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intercambio e interacdo com a(0) usuaria(o). Ha a vantagem de ser por definicdo um
museu de pesquisa, universitario e de cunho digital, ou seja, a de ser um museu néo
de digitalizacdo de um arquivo morto, mas um museu Vvivo e construido por pessoas
que fazem pesquisa (Livio Sansone, 2024).

Ja para Ana Paula Ribeiro (2023), o que seria o Museu Afro-digital do Rio?
Em termos de categorizacdo afirma ser um museu digital e afro digital. Mas
considera que o MAD do Rio ndo necessariamente € um modelo de ciberativismo,
mas que ele pode vir a ser. Pois, as informagdes presentes no museu
necessariamente ndo nasceram como informacdes ciberativistas, mas que podem
servir ou vir a ser. Ha contato, dialogo e recep¢ao do publico com o museu, através
de sua presenca em livro de exposi¢des digitais, eventos e as vezes em redes
sociais. Mas ndo necessariamente um publico que deixa rastro, ou seja, que
produza um grande movimento. Agora, quanto ao fato de trabalharem com a
informacéo étnico-racial corrobora que ha especialistas no campo que vao lidar
melhor com esse conceito.

Logo, o MAD/RJ pode ser descrito a partir de trés chaves: um museu afro
digital, digital, negro e universitario. Apesar de ndo nascer com a pretensdo de ser
um museu feito por pessoas negras, ja que na época a identidade racial das(os)
docentes e pesquisadoras(os) que construiram e pensaram o museu nhao foi
composta por docentes negras(os), devido a auséncia de professoras(es) negras(os)
nos quadros das universidades. E sim por um grupo de pesquisadoras(es) que
debatiam sobre religido afro-brasileira e questdes étnico-raciais e buscavam
construir acdes reparatérias no Brasil.

E tdo pouco nasce como um museu universitario, pois a politica institucional
da UFRJ nao havia articulado ainda ac¢des de consolidacdo do museu, enquanto um
museu universitario. Mas, como afirma Ana Paula Ribeiro (2023), ao longo do tempo
tem se tornado, por conta do perfil, da equipe e também das articulagdes.
Sobretudo, por causa do despertar da academia sobre o patriménio negro, que
atualmente o torna parte da estrutura da universidade, ou seja um dos museus
digitais universitarios. E no caso de estar ancorado na estrutura da universidade,
destaca que a politica universitaria de certa forma interfere muito no
desenvolvimento do MAD/RJ, principalmente em relagdo ao entraves causados

pelas mudancas de gestao universitaria e finaliza,
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Eu tenho falado uma coisa que assim, é a minha frase constante: Nao
adianta ser antirracista. Se vocés ndo me d&o estrutura, vocés estdo sendo
racistas. Vocés ndo dao estrutura aos professores negres. Vocés estédo
sendo racistas. Professores negres sédo sobrecarregados. Professoras mées
e professoras negras trabalham muitas mais vezes, é mais cobrada ou tem
mais demanda que professores ndo negros. [...]. Ndo ter uma estrutura de
trabalho, isso diz muita coisa (Ana Paula Ribeiro, 2023).

Sobre 0 MAD de Pernambuco, o coordenador Charles Martins (2023) declara
gue tem uma dimensao educativa e trabalha com a questdo de informar. Cita como
exemplo, o mapa africano da série jogos de identidade que busca desconstruir as
desinformacfes que tem origem no racismo estrutural. E através de um dialogo
ludico, com influéncia Paulo Freiriana assume a existéncia da ignorancia inserida na
sociedade para a desconstrucao desse pressuposto. Pois, como aponta Luzi Borges
(2022) sobre o racismo nas redes,

[...] as midias digitais s&o livres e um contraponto & midia de massa que
sempre demarcou 0s corpos negros. Mas, a liberdade € uma construcao

sécio-histérica (MBEMBE, 2018) e ndo é dada apenas pelo acesso ao
dispositivo, por mais livre que essa plataforma deseje ser (p.34).

E o ativismo digital € uma forma da populacdo negra e antirracista
promoverem criticas e reflexdes sobre a representacdo negra, além de lutar contra o
racismo estrutural e sistémico. Assim ocorre com MAD/PE que desde sua criacao
estimula respostas da comunidade em relacdo as informacdes disponibilizadas e
discussoes realizadas. Hoje o MAD de Pernambuco nao se limita ao museu virtual e
aborda a temética do ativismo nas redes sociais.

Por exemplo, com a pégina Radar da Intolerancia aborda o ciberativismo,
porque ndo sO busca inventariar na timeline os casos de intolerancia que
acontecem, no Brasil, através de material divulgado pelas agéncias de noticias. Mas,
também é um meio que pretende levar para o feed da(o) usuaria(o) justamente fatos
gue ocorrem nha sociedade que podem estar relacionados ao racismo, por exemplo,
0 episodio do brasileiro Vinicius Junior ocorrido 2022, jogador de futebol do Real
Madrid na Espanha, em que a pagina (Figura 52) expbs a reportagem da UOL
"Pessoas que sao racistas tém que pagar”, diz Vinicius Jr. ao "Fantastico”, ou o
assassinato da lyalorixa Bernadete Pacifico, na Bahia. E como aponta Luzi Borges
(2022) sobre a violéncia e racismo sofridos pelos terreiros, devemos lembrar que a
conexdo ndo é feita apenas por fotografias, comentarios e videos, mas “[...] E a luta
pelo direito de existir e permanecer vivo. E essa identidade construida na alegria do
viver” (p.187).
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Figura 52 - Facebook Radar da Intolerancia - MAD/PE
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Assim, o MAD/PE utiliza as redes sociais para divulgar a produgédo do museu
e fazer circular a informacao étnico-racial. Pois, como nos diz Luzi Borges (2022), “O
Facebook (Figura 53) se apresenta também como um espaco de dialogo, afetividade
e de luta de interesses, propiciando uma diminuicdo de fronteiras entre varias
pessoas que podem participar desses espacgos” (p.38). Ou seja, uma espécie de
curadoria em que varias pessoas e pesquisadoras(es) contribuem através do
Facebook que atualmente se tornou um modelo de repositério para o MAD/PE, em
gue o publico acessa o radar e realiza uma leitura de varios casos, em uma espécie
de dossié.

A quantidade de acesso e a troca feita com as(os) visitantes s&o
contabilizadas e gerenciadas pelo museu, no Facebook, por causa do
armazenamento da plataforma que quantifica os dados. Na realidade, o
compartilhamento de informacao, de certa forma, € um tanto superficial, vinculado
mais a quantidade de likes e comentérios. Assim, em 2019 teve mais acesso de
pessoas de Angola. Ou, com o mapa africano que foi lancado, em 2018 e na época
teve entre 180.000 a 280.000 acessos. Apesar de hoje o engajamento da(o)
usuaria(o) ndo ser o mesmo, a quantidade de acessos as noticias mesmo nao sendo

viral é 6tima, pois se constata a presenca do publico nos comentarios.

82 Disponivel em: <https://www.facebook.com/radardaintolerancia>. Acesso em: 03 jul. 2024
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Figura 53 - Facebook Radar da Intolerancia - MAD/PE
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Fonte: Figura n° 52 - Pagina inicial do Facebook Radar da Intolerancias?

Conta Charles Martins (2023), que enquanto o0 museu estava ancorado no
museu fisico e o museu afro digital estava com exposicdo no Museu da Abolicdo, o
contato da comunidade era mais intenso. Por que o museu, quando se coloca
somente como virtual, as vezes ndo tem como quantificar, até por causa das
invasdes dos hackers. Assim, se tornou uma ferramenta sem tanto feedback, apesar
de hoje ter caixas de entrada para receber de forma virtual a experiéncia do
visitante. Por isso, Charles Martins (2023) define o museu afro digital de
Pernambuco como inovador e persistente. A palavra esta relacionada a questao da
persisténcia de dados, da memodria, da informacao e do projeto. Mas uma definicao
gue serve para todos os museus da Rede e que reflete o trabalho educativo das(os)
professoras(es) que sustentam a mandala de pesquisas.

J& no caso do Museu Afro-digital do Maranhdo, Marilande Abreu (2023)
considera que € um museu universitario, porque € a universidade que o mantém.
Apesar da universidade publica ser cada vez mais neoliberal, a estrutura em algum
aspecto tem favorecido o desenvolvimento do museu devido a parceira. Desde a
primeira reitoria, existe uma sensibilidade e rapidez em atender as urgéncias do
museu, por exemplo, a STI que esta disponivel sempre e da amparo institucional.
Destaca ainda, a importancia de terem um professor do Colun, Colégio Universitario,
que ja foi coordenador do STI e que estd com a equipe desde a fundacado, sendo

responsavel pela parte tecnolégica.

83 Disponivel em: <https://www.facebook.com/radardaintolerancia/>. Acesso em: 03 jul. 2024.
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Aponta Marilande Abreu (2023) que apesar da origem do museu estar
relacionada a UFMA, a proposta € ndo se limitar a academia, algo isolado. A equipe
quer construir algo em que possam dialogar com as comunidades e disponibilizar o

acervo, divulgar com o povo de Santo e dialogar com eles.

A gente tem uma ideia, por exemplo, de pegar um material de um terreiro
gue nao existe mais, mas que tem um filho de Santo desse terreiro que nao
existe mais, que hoje tem terreiro e trazer para fazer uma atividade, ler o
trabalho, dialogar. Ou seja, ser uma coisa dinamica, ndo essa coisa
académica. Nesse discurso professoral University, meio colonialista. Seria
um pouco na perspectiva decolonial. O nosso sonho um pouco fazer uma
coisa decolonial (Marilande Abreu, 2023).

O MAD/MA é descrito por Marilande Abreu (2023) como uma ferramenta
digital, por causa do uso da tecnologia para a educacdo. Entre as principais
perspectivas do museu estdo o antirracismo, o ciberativismo e a informacéo étnico-
racial. Pois o objetivo do museu é combater o racismo, desenvolvendo o tema na
sociedade civil de forma mais ampla e trabalha-lo nos conteudos escolares e nas
pesquisas. Porgque precisamos enfatizar

[...] que apesar de vivermos em pleno auge da sociedade conectada com
livre acesso e com capacidade cognitiva de participagdo em varios debates
nas redes sociais digitais, os afrodescendentes tém uma histéria de
participagdo midiatica diferente dos outros grupos raciais. A midia de massa

sempre colocou a populacdo negra no lugar de subalternizacéo e violéncia
(Luzi Borges, 2022, p.37).

Por isso, o que define 0 museu e o0 acervo € a resisténcia, principalmente,
guando séo relembrados os ataques hackers, na época, do bolsonarismo. Fato que
comprova que os ataques estao relacionados com o racismo digital e a intolerancia
ao tema das religides de matriz africana.

Ja Candida Soares (2023) coordenadora do Museu Afro-digital do Mato
Grosso aponta que na perspectiva do ciberativismo, “[...] mesmo que nao se escreva
uma Bandeira, ou dizendo é isso, também dialoga e age nesse campo que é do
Ciberativismo, ainda que néo haja uma proclamagao nesse sentido”. Pois depende
nao so das acdes, mas dos canais que se utiliza para promover essas acoes e 0
dialogo realizado com o campo das comunicagdes e canais da web. Assim, 0 museu
pode ser definido também pela palavra visdo. E além de trazer elementos do
conceito Sankofa, possibilita contribuir com a constituicdo de uma viséo de passado,

presente e futuro, ou seja, projetar futuro.
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Porque o passado ele nos serve como a certeza do que ja se foi, que possa
nos inspirar a sermos diferentes, melhores. A esperanca de que até
sejamos melhores, do que tenhamos sido no passado. O presente é quando
a gente olha, apesar de que o presente nada mais é do que um lapso micro
do tempo que passa e que se transforma no passado numa rapidez que a
gente nem se d& conta. Mas que, na verdade, ele é o anuncio de um futuro
e que a gente pode ir projetando. Eu acho que o museu ele € isso, ele
possibilita, por isso que eu falo sobre a visdo. Ele ajuda a ver o que é ter
essa visao do que ja foi a compor do que pode ser e, a0 mesmo tempo, do
gue esta sendo e do que pode vir a ser (Candida Soares, 2023).

Ja sobre a influéncia da estrutura universitaria no desenvolvimento do museu
afro digital, Candida Soares defende (2023) que o museu ndo pode depender
exclusivamente da universidade, devido as diferentes gestbes. Mas que UFMT,
enguanto instituicdo e politica institucional, ndo tem colocado entraves. Entretanto,
aponta que a universidade precisa criar condicdes para que trabalhos sobre a
tematica étnico-racial se frutifiquem e que se consolidem,

[...] porque se, por exemplo, se ndo coloca entraves, mas também néo age
no sentido de que as a¢Bes possam nascer de um grupo, que elas se
consolidem como uma questdo importante para a prépria universidade.
Entdo, me parece que ha um siléncio, em termos de uma politica
institucional, embora a gente saiba que a universidade nos Ultimos anos ja
apanhou muito. Mas, uma politica institucional que dé solo, que ajude a

compor o solo para a¢des como essa, eu hdo estou falando sé dessa acéo,
mas para as diferentes a¢des (Candida Soares, 2023).

Até porque, segundo Candida Soares (2023), apesar do MAD/MT estar
instalado, ndo tem qualquer apoio mais efetivo. J4 que a universidade ndo coloca
entraves, mas também ndo busca se ocupar e pensar o museu afro digital como
uma dimensdo importante no interior da proépria instituicdo. Logo, o museu afro-
digital € extremamente inovador na universidade e continua sendo um movimento
para além da plataforma. Assim, segue a encruzilhada digital, “[...] uma vez que
esses sdo os locais de grande confluéncia de forcas e poderes em que se
encontram energia e agitacao” (Jesse Cruz, 2023, p.33). E como ExU rompe as
barreiras do carcere através do movimento e da circularidade. Assim, compreende-
se a Rede Afro-digital como redes educativas, ou seja,

[...] espacos de reconstrucdo de saberes que emancipam a vida onde a vida
€ cotidianamente negada, é importante a nossa organizacdo coletiva nesses
espacos. Que os saberes aqui espalhados nos conectem na luta contra

todas as perversidades que atravessarao as nossas vidas nos proximos
anos (Luzi Borges, 2022, p.223).
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Sao insurgéncias académicas realizadas nos projetos cientificos e de
extensdo, em que os MADs desenvolvem uma experiéncia de Ciberativismo. Vistas
e sentidas nos processos de aprendizagem e pesquisas de campo, em conjunto com
as comunidades ancestrais, pela busca da construgcdo do conhecimento e saberes
que estdo além-mar ou aquém-mar. Uma encruzilhada digital para tecer outras
teorias e praticas que ressignifiquem os sentidos e as representacdes sobre a
populacdo negra nos contextos museais. Sejam através de fotografias, audios,
videos, discursos, enunciados, descrices, comentarios que fazem referéncia ao
patrimdnio cultural africano e afro-brasileiro.

Uma producdo académica na luta contra o racismo, 0s estereotipos, o
apagamento fisico e digital da populacdo negra nas instituicdes de memaria. J& que
como alerta Luzi Borges (2022), € necessaria a criacdo de interfaces em rede digital
gue sejam espacos de reexisténcia, e 0s ambientes educacionais sdo fundamentais

na elaboracéo de discussoes e reflexdes sobre descolonizar o saber e o poder.
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INACABAMENTOS

Como nos diz Frangoise Vergées (2023), “o objetivo das taticas decoloniais €
pbr nosso imaginario para trabalhar e elaborar instituicbes que levem em conta as
guestdes que a decolonizacdo apresenta como programa de desordem absoluta”
(p.245). Por isso, nesta dissertacao, coube a mim, enquanto mulher negra cientista
da Ciéncia da Informagcédo abordar questdes que encruzilhassem tematicas sobre
rede, tecnologias, patrimonio cultural africano e afro-brasileiro, decolonialidade,
informacéo etnicorracial, ciberativismo e museu afro-digital. JA que o século XXI
trouxe transformacbes, no que tange a forma de se trabalhar a memoria da
populacdo negra tanto no espaco fisico quanto digital. E a populagédo negra passou
a assumir um papel importante no processo da gestédo e organizacao da informacao
e conhecimento.

Haja visto que ao longo dos séculos, o racismo é um elemento construtor da
sociedade moderna, ndo é de se entranhar que na atualidade as tecnologias digitais
de comunicacéo e informacdo seguem na manutencao do sistema de racializacao.
Um fenémeno atual denominado de racismo algoritmico, que através da gestdo da
informacé&o reproduz o racismo em bases de dados e representacfes digitais, com a
codificacdo de regras e instru¢cdes. O racismo algoritmico, tematica trabalhada no
capitulo Il, esta presente tanto na indexacdo, tratamento e armazenamento das
informacgdes, quanto na construgdo de categorias, discursos, textos e materiais
multimidia. Além de influenciar e ditar o comportamento e a conduta das(os)
usuarias(os). Por isso, em virtude dos avancos das tecnologias digitais, foi
necessario analisar as implicacdes das plataformas digitais na retroalimentacédo do
racismo estrutural, os impactos na representacdo da(o) negra(o) em museus, e em
contrapartida, o ativismo digital que surge como uma pratica de combate aos
discursos racistas.

No contexto dos paises da diaspora africana, segundo a literatura sobre
cultura digital, o racismo algoritmico se expressa de diversas maneiras e “[...] na
maioria dos casos para reproduzir relagbes de poder e opressao ja existentes na
sociedade” (Tarcizio Silva, 2021, p.131), ferindo a Declara¢éo Universal dos Direitos
Humanos. Seja através do comportamento de pessoas, do sistema sociopolitico
global e do “[...] treinamento enviesado de sistemas que intensificam discriminacdes

e opressdes” (Tarcizio Silva, 2021, p.132), ou na analise e recomendacdo de
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informacGes, mecanismos de busca, anuncios, reconhecimento facial e viés da
inteligéncia artificial. Ja que nas Ultimas décadas, discursos e enunciados
discriminatérios sao produzidos contra grupos subalternizados - negros(as),
indigenas, quilombolas, sendo veiculados tanto por plataformas e midias, como
Google, Facebook, Twitter, Instagram e Tik Tok, quanto proferidos pelas(os)
usuarias(os) como forma de legitimacdo do racismo. Desse modo, 0 racismo
algoritmico nas redes digitais € uma violacdo aos direitos humanos e destréi a
igualdade racial para garantir a manuteng¢ao do poder da branquitude euroamericana
(Tarcizio Silva, 2021).

Como nos afirma Andréia dos Santos, Amabile Costa, Camila Barros e
Luciane Vital (2020), “[...] as ferramentas que tratam da representacao terminolégica
da producéo informacional a respeito da populacdo negra ndo estardo privadas das
impressdes do racismo” (p.257). Os tentaculos da hierarquia racial digital ao
alcancar as instituicbes de memoria, intensificam os danos, sobretudo, quando se
refere a representacdo da(o) negra(o) a niveis mundial, nacional, regional e/ou local.
Ja que desde o colonialismo, arquivos, bibliotecas e museus perpetuam o racismo
nos processos de tratamento e recuperacdo da informacdo, como na aplicacdo de
conceitos, classificacbes cientificas, taxonomias, nomenclatura e linguagens
documentais. Pois assim foram criados signos, simbolos e icones negativos sobre
0s repertérios, saberes e fazeres das comunidades diasporicas.

Mas nos ultimos anos no Brasil tem surgido uma infinidade de experiéncias e
formas de resisténcias proferidas pelas(os) negras(os) da diaspora nos ambientes
digitais. Entre as abordagens, podemos citar: o GatoMIDIA, o Observatorio
Internacional da Juventude e Voz da Comunidade, no Rio de Janeiro. Na Bahia, o
Instituto Midia Etnica, o Vale do Dendé e o Desabafo Social. E em S&o Paulo, o
BlackRocks e o PretaLab. Um ativismo digital de combate as desigualdades
promovidas pelo racismo estrutural e que “[...] constréi a transicao do luto a luta
redefinindo a heranca cultural e identidades, maximizando oportunidades,
restabelecendo a cidadania e a participacdo civica, moldando o debate publico”
(Niousha Roshani, 2020, p.51). Uma luta contra 0 apagamento e silenciamento, na
tentativa por ocupar 0s espacos digitais, construir narrativas antirracistas e
reescrever a historia através de suas proprias vozes (Niousha Roshani, 2020).

Assim, compreendemos que o racismo algoritmico esta presente no ambiente

digital e continua reproduzindo a estrutura da colonialidade. E ao atingir
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negativamente os paises do Sul Global, como o Brasil, viola os direitos individuais e
coletivos da diaspora africana em prol da preservacdo do poder euroamericano.
Uma hierarquia racial que manipula as instituicbes de memoéria e se reflete nos
mecanismos de uso e gestdo da informacgdo. Contudo, h4 movimentos de resisténcia
surgindo entre as(os) afro-brasileiras(os) para fortalecer a identidade e construir
outra historia, a exemplo da Rede Afro-digital de museus. Assim, o movimento
decolonial a partir de narrativas vindas das comunidades tradicionais e periféricas se
torna uma alternativa contra o racismo algoritmico.

O ativismo digital como vimos no capitulo Ill, € um desses exemplos, um
processo de reivindicar tanto a representacdo da subjetividade, quanto a
reapropriacdo da histéria da populacdo negra. Ndo permitir que a memdria da
pessoa negra esteja no poder de pessoas brancas, jA que durante séculos, as
mulheres africanas e afro-brasileiras foram subjugadas por sua cor, tiveram seus
corpos e mentes encarceradas no obscurantismo do racismo, pois foi assim que “[...]
legibes de mulheres negras se encontravam nas sombras dos retratos de
aristocratas europeus e estadunidenses” (Frangoise Vergés, 2023, p.189). Nasceu
da urgéncia da populacdo negra em quebrar a mascara do siléncio, se nomeiar, se
ver, ndo ser esquecida e distorcida seja pelos pordes ou depdsitos do esquecimento
das reservas técnicas. Negras e negros que se uniram para construir movimentos de
reivindicagdo no espaco virtual e na luta pela justica social.

E necessario que os procedimentos institucionais, propostas tedricas e
praticas dos MADs néo reflitam a estrutura dos museus fisicos ocidentais e caiam
nas armadilhas dos silenciamentos e invisibilidades nas representacfes digitais de
pessoas negras. Pois que uma obra fisica ou digital, como analisamos no capitulo
IV, possui siléncios e os profissionais precisam buscar solugdes dos problemas na
pratica, ou seja, executar técnicas de andlise e interpretacdo que tragam a tona na
coleta de dados os vestigios e evidéncias apagadas propositalmente pela
colonialidade do poder, ser e saber. Trazé-las nos processos museologicos -
documentacédo, enunciado, narrativa expografica e etc., em oposicdo as posturas
excludentes construidas pelo eurocentrismo.

Ja que para Francgoise Vergés (2023) “[...] o siléncio constréi a invisibilidade. A
mulher negra esta la e, no entanto, ela ndo existe. O que faz algo “visivel” numa arte
baseada na representacgao visual?” (p.194). Assim, quem sao as mulheres e homens

negros em algumas obras dos MADs? Quais 0s seus papéis na formacéo do Brasil?
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Quais sdao os nomes, origens, histérias e memoérias das Olympias brasileiras?
Oucam o clamor: restituam os nomes das(os) modelos das obras, mudem os titulos
das obras, déem aos nossos ancestrais aquilo que foi sequestrado pela violéncia
perpetrada pelo epistemicidio e racismo cientifico e epistémico. Promovam a
desordem e desmontem as falsas representacfes, canonizadas pelos museus
fisicos ocidentais que moldam o pensamento sobre o que € o Ser Negra(o) no pais.

Por isso, a questdo racial deve ser um dos focos de estudo da Ciéncia da
Informacéo, através da insercdo da informacao etnicorracial e antirracista. S6 assim,
havera um deslocamento do tecnicismo que reproduz as relacbes de dominacgao
racial e colonial, seja nas narrativas, enunciados e/ou informacfes. Com a
materializagdo a partir das praticas documentarias de “Outras” narrativas que tragam
o patriménio cultural africano e afro-brasileiro por uma perspectiva que nao seja da
musealizacdo e patrimonializacao da dor, que promove o epistemicidio, mas através
da reinterpretacdo das sobrevivéncias étnicas do povo africano com a construcao de
espacos colaborativos de producdo, organizagcdo, uso e difusdo de outros
significados, discursos e personagens.

Atualmente a Rede Afro-digital por meio dos acervos repatriados, acervos da
intolerancia, doados, fazeres e saberes com base na filosofia Sankofa permite que a
populacdo negra seja protagonista de sua prépria histéria, ndo exercendo o papel
secundario, como vitima, objeto e experimento social. E episédios como de Sarah
Baartman e lyalorixa Bernadete Pacifico ndo se repitam na histéria da populagéo
negra. Lembrando como afirma Francoise Verges (2023) “...] de que a
representacdo ndo é suficiente ou que ndo basta exibir diversidade nas paredes do
museu para transforma-lo” (p.193).

Compreendendo que o racismo em suas diversas camadas - estrutural,
institucional, individual, religioso, ambiental, cultural, recreativo e epistémico, cria
entraves para a existéncia da diversidade multicultural e plurirracial da sociedade
brasileira. Até no espaco digital, se faz presente, basta verificar a estrutura da Rede
Afro-digital. Na sua criacdo, as equipes dos MADs, em sua grande maioria ndo eram
compostas por pessoas negras. E sO recentemente vem apresentando uma
estrutura mais plural devido a inser¢cdo de docentes e estudantes negras(os) nas
universidades. Pois, € importante pensar ndo sO a arquitetura dos museus afro-
digitais - critérios e a disposicdo de objetos, imagens, sons e narrativas, mas,

sobretudo “[...] que funcionamento e que economia teria essa instituicao, quem
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trabalharia nela e como. De que forma se evitara a hierarquia de géneros, raca e
classe? Quais serao suas leis fundadoras? (Francoise Verges, 2023, p.25).

Por isso a importancia das universidades federais garantirem a aplicacdo da
Lei de Cotas Sociais e Raciais n.° 12.711/2012 e a Lei 12.990/14, destinando um
quinto das vagas de concursos publicos nas universidades para pretos e pardos,
tanto na graduacdo quanto na pés-graduacdo. Com a criacdo de editais de acao
afirmativa para os MADs garantindo assim, a presenca de pessoas negras na
estrutura da Rede afro-digital. Assim, os museus afro-digitais se tornarédo instituicoes
museologicas criadas pelas pessoas negras e assim poderdao adquirir como afirma
Deborah Santos (2022) sobre os museus afro-brasileiros “[...], a fungao social de
valorizacdo da historia e cultura africana e afro-brasileira, ser sobre 0s negros,
elaborados por negros/as e ferramentas politicas, pedagdgicas e poéticas para os
negros (p.111). E necesséria a representatividade negra em cargos administrativos,
de gestao e lideranca para que possamos combater as desigualdades estruturais.

Lembrando que a Rede também estd integrada ao programa e as praticas
extensionistas, é necessario que as gestdes universitarias materializarem a
concepcao e a pratica das Diretrizes da Extensdo na Educacao Superior presente no
inciso Ill, Art. 6° da Resolucdo CNE/CES n° 7, de 18 de dezembro de 2018 que
profere sobre a realizacdo de acdes [...] que expressem o0 compromisso social das
instituicGes de ensino superior com todas as areas, [...] em consonéncia com as
politicas ligadas as diretrizes para a educagdo ambiental, educacédo étnico-racial,
direitos humanos e educacdo indigena”. Logo, valorizem os impactos e o0s
resultados das atividades de extensdo que os MADs estdo promovendo a nivel local,
regional e nacional, inclusive no que tange aos processos de aprendizagem sobre 0
patrimonio cultural africano e afro-brasileiro. Com maior investimento publico federal,
para a contratacdo de profissionais - musedblogas(os), restauradoras(es),
assessoras(es), técnicas(os), bolsistas, etc., capacitacdo de servidoras(es),
seguranca cibernética e manutencao dos equipamentos museais universitarios.

A Rede precisa refletir sobre como encruzilhar os MADs e as cole¢des no
ambiente digital, ou seja, interligar as estacdes como afirma Charles Martins (2023),
“[...] falta s6 isso, s integrar, saber transformar tudo num grande portal.” Ou seja,
compartilhar, promover trocas e agenciar dialogos. Por isso, é preciso trazer Exu

nesse cruzo processual, ou seja, a comunicag¢ao. Porque como pontua Muniz Sodré
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(Instagram, 2024), Exd como inspiracéo para a populacdo negra comporta aspectos

de luta, € ambivalente,

[...] € 0 que transporta a fala, portanto é o principio da comunicacéo, [...].
Ora, s6 que Exu é motor do sistema. E o principio dinamico do sistema. E
ele que transporta as mensagens, que transporta a fala. E ele que constitui
a individualidade do sujeito. Que a individualidade de todo mundo é
ambivalente.

E assim como nés, negras(os), € uma entidade das religibes de matriz
africana que foi e ainda € representada como demonio pela sociedade ocidental. Um
mensageiro, como afirmam Joseania Freitas e Rosa Cruz (2022), “...] que
movimenta seus principios ontolégicos no encontro de outros caminhos que possam
ultrapassar as interpretagdes estabelecidas” (p.176). E faz “[...] a articulagdo entre
diversificados elementos de culturas, ancestralidades e memorias transoceanicas”
(p.176). Assim, parece-nos que a movimentacao deve ser de promover interlocucdes
e parcerias com 6rgdos como o Ibram, Ministério da Cultura, Ministério da Educacao
e Ministério da Ciéncia e Tecnologia para promover acfes de promoc¢ao e insergao
dos MADs como uma politica de acao afirmativa nacional a ser implementada no
ensino superior e desenvolvida em todos os estados brasileiros. E assim, fomentar a
educagéo antirracista e promover outras epistemologias.

Destaco que € necessario romper com a narrativa eurocéntrica em um
exercicio fremente de trazer para a centralidade do discurso as(os) quilombolas,
liderancas religiosas como o0s babalorixas e ialorixas, ativistas negras(os),
mestras(es), politicos, intelectuais, académicas(os), coletivos negros, etc..
Reconhecer os registros, contribuicdes, nomes e presencas que foram omitidas e
sdo importantes para a construcdo da histéria nacional como forma de valorizar,
preservar e transmitir os saberes e fazeres ancestrais. Porque a contribuicdo da
pessoa negra na cultura brasileira € quase sempre ignorada pelos padrdes brancos,
sendo visto mais como um elemento periférico, que nao participou na construcao
dos arquétipos culturais do pais. E como nos diz Clovis Moura (1983), € preciso
lembrar que a contribuicdo negra “[...] ndo foi morta, nem insignificante, nem
periférica, nem inferior e ndo é folclérica. Foi e continua sendo — durante a
escraviddao como agora — uma cultura de resisténcia dos oprimidos do Brasil. Dai o

seu dinamismo e persisténcia” (p.140).
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E inquestionavel que os Museus afro-digitais devem propor uma expressio
diferente da narrativa nacional brasileira. Um projeto que busque desenvolver novos
métodos, seja através de uma representacdo decolonial e antirracista ou da
experimentacdo do ciberativismo. Ciberativismo compreendido como uma agao
social da memoria, em que a Rede assumiria o papel ativista. Para que assim possa
tornar-se um novo paradigma de resisténcia, contrapondo-se ao museu
pretensamente universalizante e modelo de linguagem homogénea da branquitude.

Para desconstruir os esteredtipos sobre o continente africano - ancestrais,
historia, tecnologia, religido, etc.. E através da estratégia da recusa como nos diz
Francoise Verges (2023), propor uma pratica da “[...] fugitividade que néo é fuga
nem simples ato de oposicdo ou resisténcia, tampouco abandono de uma
possibilidade ou capitulacdo ante a negatividade, mas uma rendncia fundamental
aos termos impostos pelo racismo” (p.247). Logo, uma programacgao decolonial que
mate o modelo ocidental para construir outros espacos de liberdade e justica social.
E mobilize e dialogue de forma continua com outros povos e comunidades, além dos
muros das universidades. E como alerta Frangoise Verges (2023), desaprender para

aprender e “[...] romper com uma educacgao que nos cega” (p.58).
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APENDICES

ACEITE INSTITUCIONAL

A Sra. Jamile Borges da Silva, coordenadora da Rede Afro-Digital sediada no
Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAQO), pertencente a Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas da Universidade Federal da Bahia, estd de acordo com a
realizacdo da pesquisa “ENTRE TRAUMAS E RESISTENCIAS: Encruzilhadas da
Informacdo etnicorracial e Ciberativismo na Rede Afro-Digital de museus”, de
responsabilidade da pesquisadora Katia Silene Souza de Brito, estudante de
mestrado na Faculdade de Ciéncia da Informacdo (FCI) e Programa de POs-
Graduacdo em Ciéncia da Informacdo (PPGCINF) da Universidade de Brasilia,
realizada sob orientacdo de Clovis Carvalho Britto e coorientagcdo de Deborah Silva
Santos, apés revisdo e aprovacdo do Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias
Humanas e Sociais (CEP/CHS) da Universidade de Brasilia.

O estudo envolve a coleta de dados que sera realizada por meio de técnicas
qualitativas, a partir do método das entrevistas semiestruturadas, a serem
distribuidas entre as instituicbes museoldgicas que compdem a Rede Afro-Digital:
Museu da Memodria Africana e Afro-Brasileira da UFBA, Museu Afro Digital Maranhao
da UFMA, Museu Afro Digital Galeria Mato Grosso da UFMT, Museu Afro Digital de
Pernambuco da UFPE e Museu Afro Digital Galeria do Rio de Janeiro da UERJ. A
pesquisa terd a duracdo de cinco meses, com previsdo de inicio em 11/2023 e
término em 05/2024.

Eu, Jamile Borges da Silva, coordenadora da Rede Afro-Digital sediada no
Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO), pertencente a Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas da Universidade Federal da Bahia, declaro conhecer e cumprir
as resolugbes éticas brasileiras, em especial as Resolu¢cdes CNS 466/2012 e
510/2016. Esta instituicdo esta ciente de suas corresponsabilidades como instituicao
coparticipante do presente projeto de pesquisa e de seu compromisso no resguardo
da seguranca e bem-estar dos participantes de pesquisa nela recrutados, dispondo

de infra-estrutura necessaria para a garantia de tal seguranca e bem-estar.
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Brasilia, 18 de setembro de 2023.

f.(,,[’)ﬂn.v-, éa\.ﬁ| h/lwhqh &Eﬁ.

Nome do/da responsavel pela instituicdo  Assinatura e carimbo do/da responséavel
pela instituicao
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Termo de autorizacédo para utilizacdo de imagem e

som de voz parafins de pesquisa

Eu, Jamile Borges da Silva, autorizo a utilizacdo da minha imagem e som de
voz, na qualidade de participante/entrevistada no projeto de pesquisa intitulado
“ENTRE TRAUMAS E RESISTENCIAS: Encruzilhadas da Informacéo etnicorracial e
Ciberativismo na Rede Afro-Digital de museus”, sob responsabilidade de Katia
Silene Souza de Brito vinculado ao Programa de Pés-Graduacdo em Ciéncia da
Informacao (PPGCINF) da Universidade de Brasilia.

Minha imagem e som de voz podem ser utilizadas apenas para analise por
parte da equipe de pesquisa, apresentacbfes em conferéncias profissionais e/ou
académicas, atividades educacionais, etc..

Tenho ciéncia de que nao havera divulgacdo da minha imagem nem som de
voz por qualquer meio de comunicacdo, sejam eles televisdo, radio ou internet,
exceto nas atividades vinculadas ao ensino e a pesquisa explicitadas acima. Tenho
ciéncia também de que a guarda e demais procedimentos de seguranca com
relacdo as imagens e som de voz sdo de responsabilidade da pesquisadora
responsavel.

Deste modo, declaro que autorizo, livre e espontaneamente, o uso para fins
de pesquisa, nos termos acima descritos, da minha imagem e som de voz.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com a pesquisadora

responsavel pela pesquisa e a outra com a participante.

ﬂc,[’}ﬂn.v-, &\E/@ \

kf«\'\:u _Siul.uﬂ i‘qi\‘\ ((_; h’:g

Assinatura do participante Assinatura da pesquisadora

Brasilia, 18 de setembro de 2023
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Termo de autorizacdo para utilizacdo de imagem e

som de vozpara fins de pesquisa

Eu, Marilande Martins Abreu autorizo a utilizagcdo da minha imagem e som de
voz, na qualidade de participante/entrevistada(o)(e) no projeto de pesquisa intitulado
“ENTRE TRAUMAS E RESISTENCIAS: Encruzilhadas da Informac&o etnicorracial e
Ciberativismo na Rede Afro-Digital de museus”, sob responsabilidade de Kétia
Silene Souza de Brito vinculado ao Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncia da
Informacao (PPGCINF) da Universidade de Brasilia.

Minha imagem e som de voz podem ser utilizadas apenas para analise por
parte da equipe de pesquisa, apresentacdes em conferéncias profissionais e/ou
académicas, atividades educacionais, etc..

Tenho ciéncia de que nao havera divulgacdo da minha imagem nem som de
voz por qualquer meio de comunicagdo, sejam eles televisdo, radio ou internet,
exceto nas atividades vinculadas ao ensino e a pesquisa explicitadas acima. Tenho
ciéncia também de que a guarda e demais procedimentos de segurancacom relacéo
as imagens e som de voz sado de responsabilidade da pesquisadora responsavel.

Deste modo, declaro que autorizo, livre e espontaneamente, o uso para fins
de pesquisa, nos termos acima descritos, da minha imagem e som de voz.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com a pesquisadora

responsavel pela pesquisa e a outra com a(o)(e) participante.

Documento assinado digitalmente
g b MARILANDE MARTINS ABREU
ol

Data: 07/12/2023 14:50:24-0300 50 / P Dt
Verifique em https://validar.iti.gov.br k”\“\ “ *S‘ 'i" W DOy q :& Ba 5

Assinatura do participante Assinatura da pesquisadora

Brasilia, 07 de dezembro de 2023
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Termo de autorizacdo para utilizacdo de imagem e

som de vozpara fins de pesquisa

Eu, Charles Douglas Martins, autorizo a utilizacdo da minha imagem e som de
voz, na qualidade de participante/entrevistada(o)(e) no projeto de pesquisa intitulado
“ENTRE TRAUMAS E RESISTENCIAS: Encruzilhadas da Informacéo etnicorracial e
Ciberativismo na Rede Afro-Digital de museus”, sob responsabilidade de Kétia
Silene Souza de Brito vinculado ao Programa de Pdés-Graduacdo em Ciéncia da
Informacao (PPGCINF) da Universidade de Brasilia.

Minha imagem e som de voz podem ser utilizadas apenas para analise por
parte da equipe de pesquisa, apresentacdbes em conferéncias profissionais e/ou
académicas, atividades educacionais, etc..

Tenho ciéncia de que nao havera divulgacdo da minha imagem nem som de
voz por qualquer meio de comunicacdo, sejam eles televisdo, radio ou internet,
exceto nas atividades vinculadas ao ensino e a pesquisa explicitadas acima. Tenho
ciéncia também de que a guarda e demais procedimentos de segurancacom relacéo
as imagens e som de voz séo de responsabilidade da pesquisadora responsavel.

Deste modo, declaro que autorizo, livre e espontaneamente, o uso para fins
de pesquisa, nos termos acima descritos, da minha imagem e som de voz.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com a pesquisadora

responsavel pela pesquisa e a outra com a(o)(e) participante.

,((; )" ] = M{ k(;h'a ,S‘,('L‘—« .‘S‘JL«KK\ L{é H’g
(L)&D ‘J . ) Odunt

Assinatura do participante Assinatura da pesquisadora

Brasilia, 27 de novembro de 2023
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Termo de autorizacao para utilizacdo de imagem e

som de vozpara fins de pesquisa

Eu, Candida Soares da Costa, autorizo a utilizacdo da minha imagem e som
de voz, na qualidade de participante/entrevistada no projeto de pesquisa intitulado
“ENTRE TRAUMAS E RESISTENCIAS: Encruzilhadas da Informac&o etnicorracial e
Ciberativismo na Rede Afro-Digital de museus”, sob responsabilidade de Kétia
Silene Souza de Brito vinculado ao Programa de Pdés-Graduacdo em Ciéncia da
Informacao (PPGCINF) da Universidade de Brasilia.

Minha imagem e som de voz podem ser utilizadas apenas para andlise por
parte da equipe de pesquisa, apresentacbes em conferéncias profissionais e/ou
académicas, atividades educacionais, etc..

Tenho ciéncia de que nao havera divulgacdo da minha imagem nem som de
voz por qualquer meio de comunicagdo, sejam eles televisdo, radio ou internet,
exceto nas atividades vinculadas ao ensino e a pesquisa explicitadas acima. Tenho
ciéncia também de que a guarda e demais procedimentos de seguranca com relacéo
as imagens e som de voz sdo de responsabilidade da pesquisadora responsavel.

Deste modo, declaro que autorizo, livre e espontaneamente, o uso para fins
de pesquisa, nos termos acima descritos, da minha imagem e som de voz.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com a pesquisadora

responsavel pela pesquisa e a outra com a participante.

3 \
e A = \ - . [ = A 3y
\“;’(4\\}\56( &Amé«@csﬂ Katva Siltae Saura b B8
Assinatura do participante Assinatura da pesquisadora

Brasilia, 18 de setembro de 2023
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Termo de autorizacado para utilizacdo de imagem

e som de vozpara fins de pesquisa

Eu, Ana Paula Pereira da Gama Alves Ribeiro, autorizo a utilizagcdo da minha
imagem e som de voz, na qualidade de participante/entrevistada(o)(e) no projeto de
pesquisa intitulado “ENTRE TRAUMAS E RESISTENCIAS: Encruzilhadas da
Informacao etnicorracial e Ciberativismo na Rede Afro-Digital de museus”, sob
responsabilidade de Katia Silene Souza de Brito vinculado ao Programa de Pos-
Graduacao em Ciéncia da Informacao (PPGCINF) da Universidade de Brasilia.

Minha imagem e som de voz podem ser utilizadas apenas para analise por
parte da equipe de pesquisa, apresentacdes em conferéncias profissionais e/ou
académicas, atividades educacionais, etc..

Tenho ciéncia de que ndo havera divulgacdo da minha imagem nem som de
voz por qualquer meio de comunicacdo, sejam eles televisdo, radio ou internet,
exceto nas atividades vinculadas ao ensino e a pesquisa explicitadas acima. Tenho
ciéncia também de que a guarda e demais procedimentos de segurancacom relacdo
as imagens e som de voz séo de responsabilidade da pesquisadora responsavel.

Deste modo, declaro que autorizo, livre e espontaneamente, o uso para fins
de pesquisa, nos termos acima descritos, da minha imagem e som de voz.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com a pesquisadora

responsavel pela pesquisa e a outra com a(0)(e) participante.

Documento assinado digitalmente

b ANA PAULA PEREIRA DA GAMA ALVES RIBEIRO
L Data: 29/02/2024 15:34:22-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Kitva Siltae Sexa db BiSE

Assinatura do participante Assinatura da pesquisadora

Brasilia, 29 de fevreiro de 2024
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Termo de autorizacado para utilizacdo de imagem

e som de vozpara fins de pesquisa

Eu, Livio Sansone, autorizo a utilizacdo da minha imagem e som de voz, na
qualidade de participante/entrevistada no projeto de pesquisa intitulado“ENTRE
TRAUMAS E RESISTENCIAS: Encruzilhadasda Informacdo etnicorracial e
Ciberativismo na Rede Afro-Digital de museus”, sob responsabilidade de Katia
Silene Souza de Britovinculado ao Programa de Pdés-Graduagdo em Ciéncia da
Informagéo (PPGCINF)da Universidade de Brasilia.

Minha imagem e som de voz podem ser utilizadas apenas para analise por
parte da equipe de pesquisa, apresentacdes em conferéncias profissionais e/ou
académicas, atividades educacionais, etc..

Tenho ciéncia de que ndo havera divulgacdo da minha imagem nem som de
voz por qualquer meio de comunicacdo, sejam eles televisdo, radio ou internet,
exceto nas atividades vinculadas ao ensino e a pesquisa explicitadas acima. Tenho
ciéncia também de que a guarda e demais procedimentos de seguranca com
relacdo as imagens e som de voz sdo de responsabilidade da pesquisadora
responsavel.

Deste modo, declaro que autorizo, livre e espontaneamente, o uso para fins
de pesquisa, nos termos acima descritos, da minha imagem e som de voz.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com a pesquisadora

responsavel pela pesquisa e a outra com a participante.

Jwé Aa P RS e kf:‘f\'z... _SLLL—._ .S_."-q-.'\}‘\ r{; B

Assinatura do participante Assinatura da pesquisadora

Brasilia, 27 de julho de 2024
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Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé estd sendo convidada(o)(e) a participar da pesquisa “ENTRE
TRAUMAS E RESISTENCIAS: Encruzilhadas da Informacdo etnicorracial e
Ciberativismo na Rede Afro-Digital de museus”, de responsabilidade de Katia Silene
Souza de Brito, estudante de mestrado da Universidade de Brasilia. O objetivo desta
pesquisa € coletar informacgdes e acessar relatos dos personagens que compdem a
trajetéria da Rede Afro-Digital, desde seu inicio até os dias atuais. Para
compreender sobre 0S mecanismos, instrumentos, praticas e estruturas que
envolvem a cadeia de producdo e uso da informacdo, na Rede, a partir das
narrativas construidas pelas fontes no ambiente digital e nos processos
museoldgicos. Na busca por delinear o perfil e as caracteristicas conceituais
utilizadas pela Rede.

Assim, gostaria de consulta-lo/a/e sobre seu interesse e disponibilidade de
cooperar com a pesquisa.

Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apos a
finalizacdo da pesquisa, e Ihe asseguro que o seu nome nao sera divulgado, caso
assim deseje, sendo mantido o mais rigoroso sigilo mediante a omissao total de
informacBes que permitam identificA-lo/a/le. Os dados provenientes de sua
participacdo na pesquisa, tais como questionarios, entrevistas, fitas de gravacdo ou
filmagem, ficardo sob a guarda da pesquisadora e responsavel pela pesquisa.

A coleta de dados sera realizada por meio de técnicas qualitativas, a partir do
método das entrevistas semiestruturadas, combinando questdes abertas e fechadas.
E para estes procedimentos que vocé esta sendo convidada(o)(e) a participar. Sua
participacdo na pesquisa pode implicar em riscos tais como: as(os)(es) participantes
poderdo estar sujeitos a invasao de privacidade; a responder questdes sensiveis tais
como racismo; a discriminagéo sobre o conteudo declarado; a divulgacdo de dados
e imagem; ao desconforto por lembrar de assuntos desagradaveis durante a
gravacao de audio e video; o desperdicio de tempo; ao cansaco, vergonha ou
aborrecimento, durante o periodo que estardo envolvidas(o)(es) com a pesquisa.
Como também, limitar as respostas das(os)(es) participantes com as perguntas
fechadas, ja que certas categorias podem n&o expressar 0 pensamento e muitas
vezes nao serem compreendidas. E por fim, a desvantagem das perguntas abertas

por gerarem desvios de acordo com a fonte, por exemplo, a dificuldade em se
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expressar oralmente ou por escrito. Ainda, ha possibilidade das entrevistas serem
realizadas remotamente, caso ndo possam ocorrer no formato presencial. Estes
riscos serdo minimizados com as seguintes estratégias: Caso, as entrevistas
acontecam virtualmente, serd enviado um convite por email a cada participante, lhes
dando acesso as informacfes necessarias sobre a pesquisa (natureza, objetivos,
meétodos, beneficios, potenciais riscos e o incbmodo), como previsto na Resolucéo
N° 466, DE 12 de dezembro de 2012. O nosso contato serd feito por chamada de
video, utilizando um aplicativo de videoconferéncia gratuito ou de livre acesso. A
entrevista gravada tera duracdo de uma a duas horas e a imagem do participante
capturada. E apdés o download, os arquivos serdo excluidos do ambiente virtual. As
entrevistas serdo desenvolvidas com individuos com autonomia plena, respeitando a
anuéncia de cada participante da pesquisa, com a garantia de que receberdo uma
via do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Assim, os meios empregados
evitardo os danos previsiveis através do respeito aos valores-culturais, sociais,
morais, religiosos e éticos, garantindo que os dados obtidos sejam utilizados
exclusivamente para a finalidade prevista na pesquisa; assegurando a protecdo e a
nao estigmatizacdo da imagem, e por fim garantindo que as informacdes ndo seréao
utilizadas em prejuizo da(os)(es) participantes. Levando em consideracao a vontade
da(o)(e) entrevistada(o)(e), em qualquer fase da pesquisa, de se recusar a participar
ou retirar seu consentimento; e a identificacdo de possiveis sinais verbais e nao
verbais de desconforto.

Espera-se com esta pesquisa auxiliar na producdo de mais pesquisas sobre
essa tematica, para que o acervo advindo da cultura afro-brasileira seja preservado,
por meio de um trabalho multidisciplinar que impeca a perda de informagdes; e no
estabelecimento de novas vis@es e reflexdes sobre o tratamento da historia e cultura
da populacdo negra, garantindo que ela possa ter visibilidade social, politica,
econdmica e cultural.

Sua participacéo € voluntaria e livre de qualquer remuneragéo ou beneficio.
Vocé é livre para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper
sua participacdo a qualquer momento. A recusa em participar ndo ira acarretar
qualquer penalidade ou perda de beneficios.

Se vocé tiver qualquer davida em relacdo a pesquisa, vocé pode me contatar
atraves do telefone (61) 985415811 ou pelo e-mail katyasowza@gmail.com.

A equipe de pesquisa garante que os resultados do estudo serdo devolvidos
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aos participantes por meio da dissertacdo do mestrado, podendo ser publicada
posteriormente na comunidade cientifica.

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em
Ciéncias Humanas e Sociais (CEP/CHS) da Universidade de Brasilia. As
informacBes com relacdo a assinatura do TCLE ou aos direitos do participante da
pesquisa podem ser obtidas por meio do e-mail do CEP/CHS: cep chs@unb.brou
pelo telefone: (61) 3107 1592.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficara& com o/a

pesquisador/a responsavel pela pesquisa e a outra com voceé.

Documento assinado digitalmente
b MARILANDE MARTINS ABREU
g o Data: 07/12/2023 14:50:24-0300 X ) 4
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Assinatura do/da participante Assinatura do/da pesquisador/a

Brasilia, 07 de dezembro de 2023
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Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé estd sendo convidada(o)(e) a participar da pesquisa “ENTRE
TRAUMAS E RESISTENCIAS: Encruzilhadas da Informacéo etnicorracial e
Ciberativismo na Rede Afro-Digital de museus”, de responsabilidade de Katia Silene
Souza de Brito, estudante de mestrado da Universidade de Brasilia. O objetivo desta
pesquisa € coletar informacgdes e acessar relatos dos personagens que compdem a
trajetéria da Rede Afro-Digital, desde seu inicio até os dias atuais. Para
compreender sobre 0S mecanismos, instrumentos, praticas e estruturas que
envolvem a cadeia de producdo e uso da informacdo, na Rede, a partir das
narrativas construidas pelas fontes no ambiente digital e nos processos
museologicos. Na busca por delinear o perfil e as caracteristicas conceituais
utilizadas pela Rede.

Assim, gostaria de consulta-lo/a/e sobre seu interesse e disponibilidade de
cooperar com a pesquisa.

Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apos a
finalizacdo da pesquisa, e Ihe asseguro que o seu nome nao sera divulgado, caso
assim deseje, sendo mantido o mais rigoroso sigilo mediante a omissao total de
informacdes que permitam identifich-lo/a/le. Os dados provenientes de sua
participacdo na pesquisa, tais como questionarios, entrevistas, fitas de gravacdo ou
filmagem, ficaréo sob a guarda da pesquisadora e responséavel pela pesquisa.

A coleta de dados sera realizada por meio de técnicas qualitativas, a partir do
método das entrevistas semiestruturadas, combinando questdes abertas e fechadas.
E para estes procedimentos que vocé esta sendo convidada(o)(e) a participar. Sua
participacdo na pesquisa pode implicar em riscos tais como: as(os)(es) participantes
poderdo estar sujeitos a invasdo de privacidade; a responder questdes sensiveis tais
como racismo; a discriminacdo sobre o contetudo declarado; a divulgacéo de dados
e imagem; ao desconforto por lembrar de assuntos desagradaveis durante a grava-
cdo de audio e video; o desperdicio de tempo; ao cansago, vergonha ou
aborrecimento, durante o periodo que estardo envolvidas(o)(es) com a pesquisa.
Como também, limitar as respostas das(os)(es) participantes com as perguntas
fechadas, ja que certas categorias podem n&o expressar 0 pensamento e muitas

vezes nao serem compreendidas. E por fim, a desvantagem das perguntas abertas
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por gerarem desvios de acordo com a fonte, por exemplo, a dificuldade em se
expressar oralmente ou por escrito. Ainda, ha possibilidade das entrevistas serem
realizadas remotamente, caso ndo possam ocorrer no formato presencial. Estes
riscos serdo minimizados com as seguintes estratégias: Caso, as entrevistas
acontecam virtualmente, sera enviado um convite por email a cada participante, lhes
dando acesso as informacdes necessarias sobre a pesquisa (hatureza, objetivos,
métodos, beneficios, potenciais riscos e o incbmodo), como previsto na Resolucao
N° 466, DE 12 de dezembro de 2012. O nosso contato sera feito por chamada de
video, utilizando um aplicativo de videoconferéncia gratuito ou de livre acesso. A
entrevista gravada tera duracdo de uma a duas horas e a imagem do participante
capturada. E ap6s o download, os arquivos serdo excluidos do ambiente virtual. As
entrevistas serdo desenvolvidas com individuos com autonomia plena, respeitando a
anuéncia de cada participante da pesquisa, com a garantia de que receberdo uma
via do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Assim, 0os meios empregados
evitardo os danos previsiveis através do respeito aos valores-culturais, sociais,
morais, religiosos e éticos, garantindo que os dados obtidos sejam utilizados
exclusivamente para a finalidade prevista na pesquisa; assegurando a protecéo e a
nao estigmatizacdo da imagem, e por fim garantindo que as informacfes nao serao
utilizadas em prejuizo da(os)(es) participantes. Levando em consideracao a vontade
da(o)(e) entrevistada(o)(e), em qualquer fase da pesquisa, de se recusar a participar
ou retirar seu consentimento; e a identificacdo de possiveis sinais verbais e ndo
verbais de desconforto.

Espera-se com esta pesquisa auxiliar na producdo de mais pesquisas sobre
essa tematica, para que o acervo advindo da cultura afro-brasileira seja preservado,
por meio de um trabalho multidisciplinar que impeca a perda de informacdes; e no
estabelecimento de novas visdes e reflexdes sobre o tratamento da histéria e cultura
da populacdo negra, garantindo que ela possa ter visibilidade social, politica,
econOmica e cultural.

Sua participacédo € voluntaria e livre de qualquer remuneracdo ou beneficio.
Vocé é livre para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper
sua participacdo a qualquer momento. A recusa em participar ndo ir4 acarretar
qualquer penalidade ou perda de beneficios.

Se vocé tiver qualquer davida em relacdo a pesquisa, vocé pode me contatar

através do telefone (61) 985415811 ou pelo e-mail katyasowza@gmail.com.
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A equipe de pesquisa garante que os resultados do estudo serdo devolvidos
aos participantes por meio da dissertacdo do mestrado, podendo ser publicada
posteriormente na comunidade cientifica.

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em
Ciéncias Humanas e Sociais (CEP/CHS) da Universidade de Brasilia. As
informacBes com relacdo a assinatura do TCLE ou aos direitos do participante da
pesquisa podem ser obtidas por meio do e-mail do CEP/CHS: cep_chs@unb.br ou
pelo telefone: (61) 3107 1592.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficara como/a pesquisador/a

responsavel pela pesquisa e a outra com voceé.

Gk Dy Mot ,
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Assinatura do/da participante Assinatura do/da pesquisador/a

Brasilia, 27 de novembro de 2023
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Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé estd sendo convidada(o)(e) a participar da pesquisa “ENTRE
TRAUMAS E RESISTENCIAS: Encruzilhadas da Informacéo etnicorracial e
Ciberativismo na Rede Afro-Digital de museus”, de responsabilidade de Katia Silene
Souza de Brito, estudante de mestrado da Universidade de Brasilia. O objetivo desta
pesquisa € coletar informacgdes e acessar relatos dos personagens que compdem a
trajetéria da Rede Afro-Digital, desde seu inicio até os dias atuais. Para
compreender sobre 0S mecanismos, instrumentos, praticas e estruturas que
envolvem a cadeia de producdo e uso da informacgédo, na Rede, a partir das
narrativas construidas pelas fontes no ambiente digital e nos processos
museologicos. Na busca por delinear o perfil e as caracteristicas conceituais
utilizadas pela Rede.

Assim, gostaria de consulta-la sobre seu interesse e disponibilidade de
cooperar com a pesquisa.

Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apos a
finalizacdo da pesquisa, e |he asseguro que o seu nome nao sera divulgado, caso
assim deseje, sendo mantido o mais rigoroso sigilo mediante a omissao total de
informacdes que permitam identificA-la. Os dados provenientes de sua participacéo
na pesquisa, tais como questionarios, entrevistas, fitas de gravacdo ou filmagem,
ficardo sob a guarda da pesquisadora e responsavel pela pesquisa.

A coleta de dados sera realizada por meio de técnicas qualitativas, a partir do
método das entrevistas semiestruturadas, combinando questdes abertas e fechadas.
E para estes procedimentos que vocé esta sendo convidada(o)(e) a participar. Sua
participacdo na pesquisa pode implicar em riscos tais como: as(os)(es) participantes
poderdo estar sujeitos a invasao de privacidade; a responder questdes sensiveis tais
como racismo; a discriminacdo sobre o conteudo declarado; a divulgacdo de dados
e imagem; ao desconforto por lembrar de assuntos desagradaveis durante a
gravacdo de &udio e video; o desperdicio de tempo; ao cansago, vergonha ou
aborrecimento, durante o periodo que estardo envolvidas(o)(es) com a pesquisa.
Como também, limitar as respostas das(os)(es) participantes com as perguntas
fechadas, ja que certas categorias podem n&o expressar 0 pensamento e muitas

vezes nao serem compreendidas. E por fim, a desvantagem das perguntas abertas
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por gerarem desvios de acordo com a fonte, por exemplo, a dificuldade em se
expressar oralmente ou por escrito. Ainda, ha possibilidade das entrevistas serem
realizadas remotamente, caso ndo possam ocorrer no formato presencial. Estes
riscos serdo minimizados com as seguintes estratégias: Caso, as entrevistas
acontecam virtualmente, sera enviado um convite por email a cada participante, Ihes
dando acesso as informacfOes necessarias sobre a pesquisa (natureza, objetivos,
métodos, beneficios, potenciais riscos e o incbmodo), como previsto na Resolugéo
N° 466, DE 12 de dezembro de 2012. O nosso contato sera feito por chamada
devideo, utilizando um aplicativo de videoconferéncia gratuito ou de livre acesso. A
entrevista gravada tera duracdo de uma a duas horas e a imagem do participante
capturada. E ap6s o download, os arquivos serdo excluidos do ambiente virtual. As
entrevistas serdo desenvolvidas com individuos com autonomia plena, respeitando a
anuéncia de cada participante da pesquisa, com a garantia de que receberdo uma
via do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Assim, 0os meios empregados
evitardo os danos previsiveis através do respeito aos valores-culturais, sociais,
morais, religiosos e éticos, garantindo que os dados obtidos sejam utilizados
exclusivamente para a finalidade prevista na pesquisa; assegurando a protecdo e a
nao estigmatizacdo da imagem, e por fim garantindo que as informacdes ndo seréao
utilizadas em prejuizo da(os)(es) participantes. Levando em consideracdaoa vontade
da(o)(e) entrevistada(o)(e), em qualquer fase da pesquisa, de se recusar a participar
ou retirar seu consentimento; e a identificacdo de possiveis sinais verbais e nao
verbais de desconforto.

Espera-se com esta pesquisa auxiliar na producdo de mais pesquisas sobre
essa tematica, para que o acervo advindo da cultura afro-brasileira seja preservado,
por meio de um trabalho multidisciplinar que impeca a perda de informagdes; e no
estabelecimento de novas visdes e reflexdes sobre o tratamento da histéria e cultura
da populacdo negra, garantindo que ela possa ter visibilidade social, politica,
econOmica e cultural.

Sua participacéo € voluntaria e livre de qualquer remuneragéo ou beneficio.
Vocé é livre para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper
sua participacdo a qualquer momento. A recusa em participar ndo ira acarretar
qualquer penalidade ou perda de beneficios.

Se vocé tiver qualquer davida em relacdo a pesquisa, vocé pode me contatar

através do telefone (61) 985415811 ou pelo e-mail katyasowza@gmail.com.
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A equipe de pesquisa garante que os resultados do estudo serédo devolvidos
aos participantes por meio da dissertacdo do mestrado, podendo ser publicada
posteriormente na comunidade cientifica.

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em
Ciéncias Humanas e Sociais (CEP/CHS) da Universidade de Brasilia. As
informacBes com relacdo a assinatura doTCLE ou aos direitos do participante da
pesquisa podem ser obtidas por meio do e-mail do CEP/CHS: cep_chs@unb.br ou
pelo telefone: (61) 3107 1592.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficara com o/a

pesquisador/a responsavel pela pesquisa e a outra com voceé.

) : \
RSOl

Assinatura do/da participante Assinatura do/da pesquisador/a

Brasilia, 18 de Setembro de 2023
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Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé estd sendo convidada(o)(e) a participar da pesquisa “ENTRE
TRAUMAS E RESISTENCIAS: Encruzilhadas da Informacéo etnicorracial e
Ciberativismo na Rede Afro-Digital de museus”, de responsabilidade de Katia Silene
Souza de Brito, estudante de mestrado da Universidade de Brasilia. O objetivo desta
pesquisa € coletar informacdes e acessar relatos dos personagens que compfem a
trajetéria da Rede Afro-Digital, desde seu inicio até os dias atuais. Para
compreender sobre 0S mecanismos, instrumentos, praticas e estruturas que
envolvem a cadeia de producdo e uso da informacgédo, na Rede, a partir das
narrativas construidas pelas fontes no ambiente digital e nos processos
museologicos. Na busca por delinear o perfil e as caracteristicas conceituais
utilizadas pela Rede.

Assim, gostaria de consulta-lo/a/e sobre seu interesse e disponibilidade de
cooperar com a pesquisa.

Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apos a
finalizacdo da pesquisa, e Ihe asseguro que o seu nome nao sera divulgado, caso
assim deseje, sendo mantido o mais rigoroso sigilo mediante a omissao total de
informacdes que permitam identifica-lo/a/le. Os dados provenientes de sua
participacdo na pesquisa, tais como questionarios, entrevistas, fitas de gravacdo ou
filmagem, ficaréo sob a guarda da pesquisadora e responséavel pela pesquisa.

A coleta de dados sera realizada por meio de técnicas qualitativas, a partir do
método das entrevistas semiestruturadas, combinando questdes abertas e fechadas.
E para estes procedimentos que vocé esta sendo convidada(o)(e) a participar. Sua
participacdo na pesquisa pode implicar em riscos tais como:as(os)(es) participantes
poderdo estar sujeitos a invasao de privacidade; a responder questdes sensiveis tais
como racismo; a discriminacdo sobre ocontetdo declarado; a divulgacao de dados e
imagem; ao desconforto por lembrar de assuntos desagradaveis durante a gravagao
de audio e video; o desperdicio de tempo; ao cansaco, vergonha ou aborrecimento,
durante o periodo que estardo envolvidas(o)(es) com a pesquisa. Como também,
limitar as respostas das(os)(es) participantes com as perguntas fechadas, ja que
certas categorias podem ndo expressar 0 pensamento e muitas vezes nao serem

compreendidas. E por fim, a desvantagem das perguntas abertas por gerarem
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desvios de acordo com a fonte, por exemplo, a dificuldade em se expressar
oralmente ou por escrito. Ainda, ha possibilidade das entrevistas serem realizadas
remotamente, caso ndo possam ocorrer no formato presencial. Estes riscos seréo
minimizados com as seguintes estratégias: Caso, as entrevistas acontecam
virtualmente, sera enviado um convite por email a cada participante, lhes dando
acesso as informacdes necessarias sobre a pesquisa (natureza, objetivos, métodos,
beneficios, potenciais riscos e o incbmodo), como previsto na Resolugdo N° 466, DE
12 de dezembro de 2012. O nosso contato serd feito por chamada de video,
utilizando um aplicativo de video conferéncia gratuito ou de livre acesso. A entrevista
gravada tera duracdo de uma a duas horas e a imagem do participante capturada. E
apos o download, os arquivos serdo excluidos do ambiente virtual. As entrevistas
ser@o desenvolvidas com individuos com autonomia plena, respeitando a anuéncia
de cada participante da pesquisa, com a garantia de que receberdo uma via do
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Assim, os meios empregados evitardo
os danos previsiveis através do respeito aos valores-culturais, sociais, morais,
religiosos e éticos, garantindo que os dados obtidos sejam utilizados exclusivamente
para a finalidade prevista na pesquisa; assegurando a protecdo e a nao
estigmatizacdo da imagem, e por fim garantindo que as informacdes ndo serdo
utilizadas em prejuizo da(os)(es) participantes. Levando em consideracao a vontade
da(o)(e) entrevistada(o)(e), em qualquer fase da pesquisa, de se recusar a participar
ou retirar seu consentimento; e a identificacdo de possiveis sinais verbais e nao
verbais de desconforto.

Espera-se com esta pesquisa auxiliar na producdo de mais pesquisas sobre
essa tematica, para que o acervo advindo da cultura afro-brasileira seja preservado,
por meio de um trabalho multidisciplinar que impeca a perda de informagdes; e no
estabelecimento de novas visdes e reflexdes sobre o tratamento da histéria e cultura
da populacdo negra, garantindo que ela possa ter visibilidade social, politica,
econOmica e cultural.

Sua participacéo € voluntaria e livre de qualquer remuneragéo ou beneficio.
Vocé é livre para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper
sua participacdo a qualquer momento. A recusa em participar ndo ira acarretar
qualquer penalidade ou perda de beneficios.

Se vocé tiver qualquer davida em relacdo a pesquisa, vocé pode me contatar

através do telefone (61) 985415811 ou pelo e-mail katyasowza@gmail.com.
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A equipe de pesquisa garante que os resultados do estudo serédo devolvidos
aos participantes por meio da dissertacdo do mestrado, podendo ser publicada
posteriormente na comunidade cientifica.

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em
Ciéncias Humanas e Sociais (CEP/CHS) da Universidade de Brasilia. As
informacBes com relacdo a assinatura do TCLE ou aos direitos do participante da
pesquisa podem ser obtidas por meio do e-mail do CEP/CHS: cep_chs@unb.br ou
pelo telefone: (61) 3107 1592.

Estedocumentofoi elaborado em duas vias, uma ficara com o/a pesquisador/a

responsavel pela pesquisa e a outra com voceé.

Documento assinado digitalmente
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Assinatura do/da participante Assinatura do/da pesquisador/a

Brasilia, 29 de fevereiro de 2024
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Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé esta sendo convidada(o)(e) a participar da pesquisa “ENTRE TRAUMAS
E RESISTENCIAS: Encruzilhadas da Informacéo etnicorracial e Ciberativismo na
Rede Afro-Digital de museus”, de responsabilidade de Katia Silene Souza de Brito,
estudante de mestrado da Universidade de Brasilia. O objetivo desta pesquisa é
coletar informacdes e acessar relatos dos personagens que compdem a trajetdria da
Rede Afro-Digital, desde seu inicio até os dias atuais. Para compreender sobre 0s
mecanismos, instrumentos, praticas e estruturas que envolvem a cadeia de
producdo e uso da informacdo, na Rede, a partir das narrativas construidas pelas
fontes no ambiente digital e nos processos museoldgicos. Na busca por delinear o
perfil e as caracteristicas conceituais utilizadas pela Rede.

Assim, gostaria de consulta-lo/a/e sobre seu interesse e disponibilidade de
cooperar com a pesquisa.

Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apés a
finalizacdo da pesquisa, e Ihe asseguro que o seu nome nao sera divulgado, caso
assim deseje, sendo mantido o mais rigoroso sigilo mediante a omissao total de
informacBes que permitam identificA-lo/a/le. Os dados provenientes de sua
participacdo na pesquisa, tais como questionarios, entrevistas, fitas de gravacdo ou
filmagem, ficardo sob a guarda da pesquisadora e responsavel pela pesquisa.

A coleta de dados sera realizada por meio detécnicasqualitativas, a partir do
método das entrevistas semiestruturadas, combinando questdes abertas e fechadas.
E para estes procedimentos que vocé esta sendo convidada(o)(e) a participar.Sua
participacdo na pesquisa pode implicar em riscos tais como: as(os)(es) participantes
poderdo estar sujeitos a invasao de privacidade; a responder questdes sensiveis tais
como racismo; a discriminagéo sobre o conteudo declarado; a divulgacdo de dados
e imagem; ao desconforto por lembrar de assuntos desagradaveis durante a
gravacao de audio e video; o desperdicio de tempo; ao cansaco, vergonha ou
aborrecimento, durante o periodo que estardo envolvidas(o)(es) com a pesquisa.
Como também, limitar as respostas das(os)(es) participantes com as perguntas
fechadas, ja que certas categorias podem n&o expressar 0 pensamento e muitas
vezes nao serem compreendidas. E por fim, a desvantagem das perguntas abertas

por gerarem desvios de acordo com a fonte, por exemplo, a dificuldade em se
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expressar oralmente ou por escrito. Ainda, ha possibilidade das entrevistas serem
realizadas remotamente, caso ndo possam ocorrer no formato presencial.Estes
riscos serdo minimizados com as seguintes estratégias: Caso, as entrevistas
acontecam virtualmente, serd enviado um convite por email a cada participante, lhes
dando acesso as informacfes necessarias sobre a pesquisa (natureza, objetivos,
meétodos, beneficios, potenciais riscos e o incbmodo), como previsto na Resolucéo
N° 466, DE 12 de dezembro de 2012. O nosso contato serd feito por chamada de
video, utilizando um aplicativo de videoconferéncia gratuito ou de livre acesso. A
entrevista gravada tera duracdo de uma a duas horas e a imagem do participante
capturada. E apdés o download, os arquivos serdo excluidos do ambiente virtual. As
entrevistas serdo desenvolvidas com individuos com autonomia plena, respeitando a
anuéncia de cada participante da pesquisa, com a garantia de que receberdo uma
via do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Assim, os meios empregados
evitardo os danos previsiveis através do respeito aos valores - culturais, sociais,
morais, religiosos e éticos, garantindo que os dados obtidos sejam utilizados
exclusivamente para a finalidade prevista na pesquisa; assegurando a protecdo e a
nao estigmatizacdo da imagem, e por fim garantindo que as informacdes ndo seréao
utilizadas em prejuizo da(os)(es) participantes. Levando em consideracao a vontade
da(o)(e) entrevistada(o)(e), em qualquer fase da pesquisa, de se recusar a participar
ou retirar seu consentimento; e a identificacdo de possiveis sinais verbais e nao
verbais de desconforto.

Espera-se com esta pesquisa auxiliar na producdo de mais pesquisas sobre
essa tematica, para que o acervo advindo da cultura afro-brasileira seja preservado,
por meio de um trabalho multidisciplinar que impeca a perda de informagdes; e no
estabelecimento de novas vis@es e reflexdes sobre o tratamento da historia e cultura
da populacdo negra, garantindo que ela possa ter visibilidade social, politica,
econdmica e cultural.

Sua participacéo € voluntaria e livre de qualquer remuneragéo ou beneficio.
Vocé é livre para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper
sua participacdo a qualquer momento. A recusa em participar ndo ira acarretar
qualquer penalidade ou perda de beneficios.

Se vocé tiver qualquer davida em relacdo a pesquisa, vocé pode me contatar

atraves do telefone (61) 985415811 ou pelo e-mail katyasowza@gmail.com.
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A equipe de pesquisa garante que os resultados do estudo serédo devolvidos
aos participantes por meio da dissertacdo do mestrado,podendo ser publicada
posteriormente na comunidade cientifica.

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em
Ciéncias Humanas e Sociais (CEP/CHS) da Universidade de Brasilia. As
informacBes com relacdo a assinatura do TCLE ou aos direitos do participante da
pesquisa podem ser obtidas por meio do e-mail do CEP/CHS: cep chs@unb.brou
pelo telefone: (61) 3107 1592.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficarA com o/a

pesquisador/a responsavel pela pesquisa e a outra com voceé.

JWQ AM% LY e E‘(G,h_/,.‘ _S"I\J\_l_._ i"u, '.‘\}z‘ ({2 .I"; :g

Assinatura do/da participante Assinatura do/da pesquisador/a

Brasilia, 27 de julho de 2024


mailto:cep_chs@unb.br
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ROTEIRO DA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

- Identificar a composicao de profissionais de cada museu:

Nome

Etnica | Social | Intelectu | Sexual | Nacionalida | Local Estado | Universida | Funcéo
al (género | de de de de que | (pesquisado
) origem | trabalh | mantém r(a)
0 vinculo (e), docente,

profission | discente,
al entre

outros).

1. Quais episadios ou cronologia de eventos e rede de pessoas possibilitaram o
surgimento da Rede Afro-Digital (ou museu)?

2. Quiais teorias, autores e paradigmas foram importantes para a constituicdo da
Rede Afro-Digital (ou museu)?

3. Quais conceitos permeiam 0S mecanismos, instrumentos, praticas e
estruturas que envolvem a cadeia de producéo e uso da informacéo pela Rede Afro-
Digital (ou museu)?

4. Quais séo os pontos fortes e fracos da Rede Afro-Digital (ou museu) quanto a
preservacao do patriménio cultural afro-brasileiro?

5. O que vocé acha de uma pesquisa preocupada com a Informacao
etnicorracial, ou seja, com a forma que a epistemologia do pertencimento se
apresenta na Rede Afro-Digital de museus?

6. Como vocé descreveria a Rede Afro-Digital (ou museu)? Quem seria a Rede
para a populacéo afro-brasileira e antirracista, em uma sociedade em que impera o
racismo e que parte da populacdo ndo tem acesso a internet?

7. Quais sdo os critérios utilizados pela Rede Afro-Digital (ou museu) para a

escolha de um acervo ou colegéo para digitalizagao?
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8. E freqliente a contribuicio de instituicbes publicas e privadas ou de
particulares para a digitalizacdo de acervos e cole¢bes? (Em caso afirmativo, com
qual frequéncia?).

9. Quando a Rede Afro-Digital (ou museu) adquire um acervo ou colecao para
digitalizar quais sdo suas maiores preocupacoes?

10. Vocé considera que a Rede Afro-Digital (ou museu) influencia no que a
populacao brasileira pensa? De que forma?

11. Vocé aprova o processo museoldgico dos acervos e cole¢des que atualmente
€ realizado pela Rede Afro-Digital (ou museu)? Por qué? (Em caso negativo,
justifique)

12. Segundo o seu ponto de vista, a cadeia de producao e uso da informacéo da
Rede Afro-Digital (ou museu) auxilia na construgao de novas narrativas pelas fontes
no ambiente digital e nos processos museoldgicos? (Em caso afirmativo, como?
Exemplifique), (Em caso, negativo, por qué?).

13. A Rede Afro-Digital (ou museu) tem feito convite a comunidade afro-brasileira
e antirracista ou coletivos para participar da constituicdo, organizacdo e
compartilhamento da informacdo no ciberespaco? Como a comunidade tem
respondido ao apelo?

14. Como se da a construcdo, o acesso, a interacdo e a troca de conhecimentos
ancestrais e de outros formatos de ativismos sociais na Rede?

15. A Rede Afro-Digital (ou museu) tem procurado envolver mulheres negras,
quilombolas, diversos movimentos negros, povo de santo, jovens da periferia,
estética e arte negra, bem como ativistas e intelectuais? (Em caso, afirmativo,
exemplifique)

16. Ha uma preocupacdo da Rede Afro-Digital (ou museu) com o
desenvolvimento de atividades socioculturais na comunidade, agenciamento
dialégico com outras redes e mobilizag&o social? Como?

17. De quais grupos étnicos, a Rede Afro-Digital (ou museu) representa, recorta e
classifica as informagbes?

18. Existe algum projeto de lei em andamento para controlar/regular a
digitalizacdo ou repatriacdo dos acervos afro-brasileiros. O que vocé acha disso?

19. Vocé considera que Rede Afro-Digital (ou museu) é um tipo de epistemologia
decolonial que contribui para a comunidade afro-brasileira e antirracista? Por qué?

20. Vocé considera a Rede Afro-Digital (ou museu) um exemplo de ciberativismo?
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