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RESUMO

Esta pesquisa investiga a poténcia de processos e procedimentos artisticos e
pedagogicos que usufruem de autobiograficcdes como dispositivo de invengao nas
artes da cena a partir de uma performatividade critico feminista que tém a
cartografia como procedimento metodolégico. Explora esta hipétese num movimento
tedrico-pratico, artistico-pedagogico no ensino superior, com duas turmas do curso
de Artes Cénicas da UnB, e também no processo de criagao autoral do espetaculo
Senhora P, que aborda as questdes de violéncia contra a mulher e que encorpa o
objeto desta tese. Em cinco trilhas e com metodologia cartografica de abordagem, a
pesquisa se funda na urgéncia da incorporagdo das pedagogias feministas nos
campos da educacgao principalmente no que tange as artes da cena. Aponta nogdes
e entendimentos dos engendramentos possiveis entre a educagao, os territorios
cénico-performativos e o feminismo para apresenta-los numa organizacao
conceitual estética, ética e socio-politica adequada e relevante para a formacao de
estudantes de teatro da educagédo basica e superior. Os conceitos investigativos
sobre ensino e aprendizagem estdo ancorados principalmente no pensamento
critico feminista de bell hooks, na cognicao inventiva de Virginia Kastrup, na nogao
de experiéncia de Jorge Larrosa Bondia, na pedagogia critica de Paulo Freire e bell
hooks, na filosofia da diferenca na perspectiva de Gilles Deleuze, Félix Guattari e
Suely Rolnik; bem como no pensamento feminista negro com Aundre Lorde, Grada
Kilomba, Lélia Gonzalez, entre outras. Os estudos da performance e suas distintas
dimensdes processuais, liminares, de intervencdo na realidade, sdo importantes
aqui para pensar e fomentar territérios de praticas pedagogicas e de pesquisa
expandidos, em didlogo com distintas/os pesquisadores dentre as/os quais Richard
Schechner, Diana Taylor, Eleonora Fabido e Elyse Lamm Pineau. Observa ainda as
tensdes entre realidade e ficcdo, estruturais para os teatros do real, e conjectura a
partir dai que explorar processos e procedimentos de criagdo autobiograficcionais
favorecem processos de autonomia, resisténcia, compreensao e reconhecimento

das opressdes e dominagdes hegemdnicas nos campos das artes e da educacéo.

Palavras-Chave: Teatro; Educacdo; Pedagogia Performativa; Autobiograficgéo;
Feminismo.



ABSTRACT

This research investigates the potential of artistic and pedagogical processes and
procedures which use autobiografiction as an inventive device in the performing arts,
based on critical feminist performativity, and with cartography as a methodological
approach. It explores this hypothesis in two classes from the Performing Arts course
at the University of Brasilia as a theoretical-practical, artistic-pedagogical dialogue in
higher education, and also in the process of authorial creation of the spectacle
Senhora P, which addresses issues of violence against women embodying the object
of this thesis. With five chapters and a cartographic approach, this research is based
on the urgency of incorporating feminist pedagogies in the fields of education,
especially regarding the performing arts. It highlights concepts and perspectives of
the possible engendering between education, scenic-performative territories and
feminism to present them in an aesthetic, ethical and socio-political conceptual
organization suitable and relevant for the training of theater students in basic and
higher education. The investigative notions about teaching and learning are
anchored mainly in the feminist critical thinking of bell hooks, in the inventive
cognition of Virginia Kastrup, in the theory of experience of Jorge Larrosa Bondia, in
the critical pedagogy of Paulo Freire and bell hooks, in the philosophy of difference
in perspective by Gilles Deleuze, Félix Guattari and Suely Rolnik; as well as in black
feminist thought by Aundre Lorde, Grada Kilomba, Lélia Gonzalez, amongst others.
Performance studies and their distinct procedural, liminal, and intervention
dimensions are important to elaborate and foster expanded territories of pedagogical
and research practices, in dialogue with different researchers, including Richard
Schechner, Diana Taylor, Eleonora Fabidao and Elyse Lamm Pineau. The research
also observes the tensions between reality and fiction, structural for the theaters of
the real, and conjectures from there that exploring autobiografictional creation
processes and procedures favours individual and collective autonomy, resistance,
understanding and recognition of oppressions and hegemonic dominations in the

fields of arts and education.

Keywords: Theater; Education; Performative Pedagogy; Autobiografiction; Feminism.
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Dialogo com uma trajetoéria

Brasilia, abril de 2021.

Cara Adriana,

Faz exatamente 37 anos que, sem querer, vocé encontrou um caminho pra
gente trilhar. Vocé era s6 uma crianga, apesar de se considerar adulta. Vocé matava
tanta aula pra ensaiar, fugia de casa pra estar com aquele grupo de pessoas
encantadoramente irreverentes, e sumia no mundo com 13 anos achando mesmo
que era dona de si.

Bom, o fato € que vocé nunca tinha pensado em fazer teatro nem mesmo
como atividade extraclasse, que dira como profissdo. Vocé ja tinha pensado em ser
escritora, fotografa e até oceandgrafa, mas o teatro nao fazia parte do seu rol de
possibilidades. Afinal, tinhamos assistido ha apenas uma ou duas pec¢as na vida, até
entdo, e tinhamos uma timidez estrutural que nos distanciava constantemente de
atividades em grupo e dos jogos coletivos. Até dancar em festa de aniversario era
sempre uma ameaga a sua sanidade mental. Sendo assim, a familia estremeceu e
teve medo das influéncias perniciosas daquela gente esquisita, tanto que rejeitaram
a ideia durante um longo tempo.

Era 1984, o Brasil estava em pleno movimento intenso das Diretas Ja e vocé
se animava ao vislumbrar a derrubada da ditadura e pensava em poder participar,
em breve, de uma eleicdo direta para presidente da republica. Em Brasilia, a cidade
que vocé adotou desde os 7 anos, a esplanada dos ministérios era coberta de
manifestacdes populares aquecidas. O povo estava nas ruas em todo o pais.

Brasilia sempre pareceu mais serena, espacosa e confortavel do que o
suburbio do Rio de Janeiro de onde vocé vinha. E de repente, um dia comum que
mudaria a sua vida! Conduzida pela mao de um colega de escola, vocé entrou
quase obrigada, pela primeira vez, no antigo Centro de Criatividade, hoje Espaco
Cultural Renato Russo - 508 Sul. Foi impactante. Entramos pela porta do antigo
Teatro Galpdo. E, sem querer, vocé se apaixonou pelo espago vazio e grandioso.
Sentiu um frio na barriga e um desejo interminavel de voltar todos os dias depois

daquela primeira vez.



Foi assim que as artes cénicas entraram na sua vida, pelas maos do professor
de teatro Marco Anténio Esteves, da Fundagao Educacional do Distrito Federal, que
carregava orgulhosamente sempre com ele Augusto Boal. Com eles aprendemos
muito sobre ética, politica e estética. E pela primeira vez vocé se sentiu confortavel
em um grupo com mais de trés pessoas. Com o teatro vocé aprendeu a aprender,
aprendeu a defender suas ideias e a acreditar que era capaz. Aprendeu a aceitar
suas fragilidades. Entendeu que somos pessoas diversas e heterogéneas. Pois
mesmo que o resultado dos processos caminhasse para um evento de
representacdo, as praticas experienciadas corporalmente transformavam seu
pensamento. Criavam ideias e percep¢des do mundo que até ali ndo tinham se
materializado.

Laboratérios de sentir e pensar. Dava-se um entender/saber pelo corpo
relacdbes de opressdo, de manipulagdo, de estética e politica umbilicadas. A
experiéncia corpo sensoria promovia entendimentos da filosofia. Os conceitos se
materializavam e emergiam das a¢des psicofisicas.

Relembro tudo isso para fortalecer, daqui onde estou, sua garra em
permanecer. Muitas coisas vao acontecer ao longo dessa trajetoria. E tudo,
absolutamente tudo, vai valer a pena.

Aos 20 anos vocé vai querer ir pra Sao Paulo, fazer vestibular. A USP parece
um sonho! Todo mundo fala da Escola de Comunicagao e Artes (ECA), como o lugar
mais incrivel para se estar em 1991. Feliz ou infelizmente seu destino sera ficar em
Brasilia, para entrar no curso de Bacharelado em Artes Cénicas da UnB em 1992, e
essa sera uma das melhores aventuras da sua vida, pode acreditar. Tudo sera tao
impactante e transformador que vocé voltara, sistematicamente, para esta
universidade diversas vezes ao longo da vida. Depois do bacharelado vocé voltara
em 2004 para fazer a Licenciatura em Artes Cénicas. E, vocé além de atriz e
diretora de teatro, vai se transformar numa artista docente apaixonada por praticas
pedagogicas provocadoras. Em breve as denominaremos de praticas pedagdgicas
cénico-performativas feministas.

Esse € o caminho que melhor te constituira no mundo. Vocé vai desenvolver
um orgulho extraordinario pelo oficio de uma docéncia performativa. Vai entender a
necessidade de atuar no plano pedagogico do sensivel atravessado pelo inteligivel.
Vai insistir em provocar um devir risco, um devir invengdo nos encontros artisticos

pedagdgicos que tenham por espectro de atengao o estar presente no presente da



acao. O que vale para todo o coletivo, inclusive pra vocé. Vai pleitear, diariamente,
que matem seus egos e administrem seus medos durante os processos de criagéo
e de experimentacéao artistica.

Bem, vamos voltar para a UnB nos anos 90. La vocé vivera entre gente
diversa. Interdisciplinaridades. Hibridismos. Mesticagens. Fuleragens (conceito
desenvolvido pela artista e pesquisadora Bia Medeiros para se opor a
institucionalizacdo da arte da performance). As artes cénicas misturadas com as
artes visuais. As duas convivendo espremidas num prédio antigo de servigos gerais
nos fardo conviver e experimentar performances, exposicdes e apresentagdes nos
banheiros, corredores, jardins, na rua, no bandejdo, na tipografia, enfim, em
espacos tempos que se entrelacam e fardo nossas cabecas espiralarem ideias e
desejos de invengao também hibridos.

Nesse tempo vocé estara com mestres e mestras ousadas e provocativas que
vao nos levar a explorar cada canto do pequeno prédio do Instituto de Artes que
abrigava toda aquela heterogeneidade. Bid6 Galvao, Silvia Davini, Fernando Villar
(Este ultimo € nosso companheiro orientador nesta nossa aventura de agora. Vocé
nao vai acreditar! Daqui a pouco te conto melhor sobre isso), Hugo Rodas, Nena
Leonardi, Luiz Mendonga, Lenora Lobo, Rita Castro, Simone Reis, Marcia Duarte,
Gisele Rodrigues, Marcus Motta sdo mestres inesqueciveis que vao atravessar essa
expedicdo com vocé. Estes e estas, entre tantas outras pessoas, com as quais vocé
aprendera a ser e estar neste mundo.

E nesta fase que vocé vai se apaixonar pelo teatro danca de Pina Bausch.
Pelo espaco vazio de Peter Brook. Pelas 6peras rock. Por Laurie Anderson. Vai
vasculhar o cinema de Chaplin e conhecer o sensivel Tarkovsky. Vai ter coragem
para comecgar a escrever a partir de vocé, das suas memodrias, histérias, sempre
misturadas com mentiras inventadas, ainda sem dar o nome de autobiograficgdes. E
ainda sem saber que esse processo aciona a sua “resisténcia para lembrar”.

E dificil te escrever daqui pra contar de um futuro do presente. Muitas vezes
vou entortar a grafia e a conjugacao dos verbos todos que passeiam misturados
entre aquilo que foi sonhado, o que aconteceu, o que estava para acontecer € nao
aconteceu, o que deixou de ser para que a gente chegasse até este aqui e agora.
Entdo, desculpe os equivocos dos tempos verbais presentes nesta historia. Quero
te aproximar de mim e poder contar como estamos atualmente, e mapear algumas

questdes que nos fizeram chegar até aqui.
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Em seu trabalho pessoal de pesquisa, escrever e compor com as diferentes
linguagens vai fazer parte do que estava acontecendo no mundo. As experiéncias
artistico pedagdgicas que o corpo docente do Instituto de Artes da UnB promovia
eram em sua maioria hibridas. Projec¢des, colagens, dramaturgias performativas,
partituras corporais, partituras musicais inventadas para a cena, tudo isso, e muito
mais, ja acontecia por la. Nao éramos intérpretes de um texto apenas, éramos
atrizes criadoras performadoras de obras coletivas.

Entdo estas referéncias sdao necessarias para que vocé perceba que a artista
docente na qual vocé se transformou carrega inumeras referéncias e experiéncias
constituidas ao longo destas expedi¢des. A inquietagdo para encontrar dispositivos
de criacao coletiva vai acompanhar a nossa pratica didatica e artistica. Percebemos
que para cada nova proposta, ou ideia, existe um caminho a ser percorrido, uma
expedicdo a deriva a ser trilhada. E n&do adianta apenas elabora-la, € preciso um
encontro. Um encontro com as coisas do mundo, com os outros, com a pressao do
instante, € o que provoca e aciona as fricgdes da criagao dos processos inventivos.

Tal inquietacdo sempre estara permeada por uma atmosfera de sonho, por
uma necessidade de realizagdo, de desconstrugdo das coisas que ja
experimentamos e conhecemos. Ndo € um negar ou um apagar das experiéncias
anteriores, mas é uma certeza acompanhada de um desejo de vasculhar os
vestigios daquilo que ja foi, que ja aconteceu e que ja se encontra presente,
memoria-lembranca, na trajetoria daqueles com quem nos encontramos e com o
qué nos encontramos, e que de uma maneira ou de outra podem acionar
encantamentos inventivos.

Quase 30 anos depois, estamos de volta, mais uma vez, a UnB na primeira
turma do doutorado do Programa de Pds-Graduagao em Artes Cénicas (PPGCEN).
Da pra acreditar? Eu sei que vocé nunca teve este percurso académico como uma
meta. Mas esse € o caminho que estamos trilhando. Noés fizemos nosso mestrado
aqui também entre 2014 e 2016, sob a orientacdo da maga mestra amiga amada
Dra. Roberta Matsumoto, e ela nos ajudou a reaprender a amar a pesquisa. Nos
apresentou as possibilidades de uma pesquisa cartografica pelos saberes de
Virginia Kastrup. Ela também nos provocou a olhar de novo para a friccdo dos
territérios fronteiricos entre teatro e cinema. Criar pela escuta dos movimentos
possiveis do olho de quem esta fora e dentro da acao. Arriscar orquestrar a luz, a

musica, corpos e vozes. Palavras que podem ser redesenhadas, re-esculpidas, pelo
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movimento da camera. A mistura de metodologias de criagdo dramaturgica a partir
da palavra, do corpo, das imagens, das paisagens, dos enquadramentos estao por
ai ha tempos. E nés gostamos de inventar com isso.

Eu sei que vocé escolheu ficar em Brasilia porque pensar num doutorado é
pensar na sua orientadora, mestra, companheira de reflexdes e pensamentos sobre
os mundos que queremos, sonhados. Mas prepare-se porque no dia 01 de
novembro de 2019, trés meses depois do nosso ingresso no PPGCEN, Roberta se
desconectara do mundo e vai precisar que vocé seja forte e permanega num
caminho a deriva. Um aneurisma cerebral explode, e o medo da morte vai invadir
vocé e tudo em volta. Calma, o retorno sera lento, mas ela vai se recuperar e vocé
nao vai perder as esperangas e com algum esforco vai reencontrar o foco na
pesquisa.

Quase um ano depois, nosso mestre, amigo e parceiro Dr. Fernando Villar vai
assumir a sua orientagao, e vai partilhar com vocé este caminho da pesquisa que
ele nomeou de aventuras doutorais. Esse encontro sera um presente. A pesquisa
dele também ¢é ancorada em poéticas performativas e interdisciplinaridades e
indisciplinaridades artisticas e ele domina tanto as dimensdes do campo de estudos
da performance que sua fala e escritas sdo desenhadas por uma performatividade
atravessada pela politica e a poiesis, 0 que gera efeitos intensos de inquietagao e
de alegria no percurso da pesquisa.

Nossa trajetoria com Villar vem desde a graduag&o, onde experienciamos
como atriz diversas montagens intrigantes com a direcéo dele. Depois no mestrado,
que vocé tanto adiou, realizado entre 2014 e 2016, ele também participou de forma
ativa e vigorosa, tanto como mestre de uma das disciplinas cursadas, como em sua
banca de qualificacdo e defesa. Foi nesse periodo que eu e vocé tivemos a
oportunidade de organizar e refletir sobre toda a experiéncia artistico-pedagogica
que trilhamos durante os quase 13 anos que ficamos como artista docente do
Espaco Cultural Renato Russo - 508 sul. A vida foi magica neste sentido. Quem
imaginaria que vocé teria a oportunidade de voltar ao antigo Centro de Criatividade,
aquele lugar onde vocé conheceu as artes cénicas, para desenvolver agora um
trabalho de oficinas gratuitas de teatro abertas a toda a comunidade. Vocé passou
num concurso da Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal (SEEDF)
em 2000, e em seguida batalhou para atuar em um convénio que existia entre a

SEEDF e a Secretaria de Cultura do DF. Seu projeto foi aprovado e vocé
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desenvolveu com alegria e intensidade, por 13 anos, oficinas e cursos de longa
duragao com foco na formagao de atores na 508 sul.

Durante todo este tempo vocé explorou apaixonadamente procedimentos
hibridos de criagdo cénica a partir de escrituras performativas e processos de
improvisagao e pesquisa nas artes cénicas, sempre tendo o coletivo como territorio
de trabalho. A sua dissertacdo de mestrado, defendida em 2016, conta essa
histéria: Expedi¢cbes a deriva com a pedagogia teatral por uma pedagogia da
invengdo, trata do entendimento da pedagogia teatral como uma pedagogia que
promove desestabilizagcbes, transgressdes, que provoca a invengao de saberes
(in)corporados, que aciona indisciplinamentos e desprofessorarizagbes. Que
entende o ato pedagdgico como pratica entre e, com as pessoas, e as coisas do
mundo. Que atua no entendimento do inacabamento continuo dos saberes e que
insiste na ética, nas poiéticas, nos processos, na presencga € nos afetos.

A nossa proposta agora, no doutorado, é pesquisar poéticas e pedagogias
cénico-performativas feministas e as possibilidades de invengéo autobiograficcionais
usufruindo também de recursos audiovisuais e das novas midias. Como corporificar
nogdes e entendimentos dos engendramentos entre a educacdo, o teatro, a
performance, as escritas de si e os novos meios digitais a ponto de apresenta-los
numa organizagao conceitual adequada e relevante?

Isso ndo sai da sua cabeca desde que estava a frente do Festival de Curtas
das Escolas Publicas do Distrito Federal na SEEDF. E, depois do mestrado vocé
passou quatro anos nas politicas publicas da educacao basica. Até que em 2018
publicou, com a sua equipe, a Portaria n°. 307 que institui a Politica de Educagao
Audiovisual para a educagao basica no DF. Foi um momento inesquecivell Com
esta Portaria, o Festival de Curtas das escolas publicas deixou de ser um projeto
para fazer parte de uma politica publica que entende a importancia da linguagem
audiovisual hoje na educagéao basica.

Sabe, dai pode ser dificil de acreditar, mas grande numero de criangas, jovens
e adultos carregam agora, como apéndices, aparelhos telefébnicos méveis que sao
verdadeiros computadores com cameras e gravadores potentes capazes de muitas
transgressoes estéticas, e éticas também.

A gente lutava tanto pra conseguir uma VHS e depois uma mini dv para gravar
ensaios e arriscar algumas composicdes, lembra? Nada deu muito certo. Tao

poucos recursos. Bom, hoje tudo é diferente. Todos tém uma camera na mao, a vida
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€ registrada, editada e compartilhada nos minimos detalhes cotidianos em redes
sociais.

As entretelas, os algoritmos, os bits e bitcoins estdo mandando em tudo por
aqui, inclusive em vocé. Nao deixe de ver o documentario ficcional O Dilema das
Redes de Jeff Orlowski (2020) € um material necessario para expandir as reflexdes
sobre controle e manipulacdo de dados. As violéncias estdo em pauta como ha
muito ndo se via. Tudo transborda. Vivemos uma distopia. Sdo muitas rupturas de
direitos, muito desrespeito. O mundo esta inteiramente conectado pela internet, mas
as pessoas parecem mais isoladas a cada dia que passa.

As coisas nao estdo como esperavamos. Em 2015, vivemos o inicio de um
golpe que culminou no impeachment da presidenta Dilma Rousseff, e sofremos as
consequéncias desastrosas até agora, como uma avalanche que nao para de
crescer e aumentar sua poténcia destruidora. Nas elei¢des de 2018 o pais elegeu
um genocida, neofascista que exerceu uma necropolitica nefasta que arrasa o Brasil
€ nossas pequenas conquistas em areas estruturais como o meio ambiente, os
direitos humanos, a educacao e a saude. Nossa democracia estava em risco.

Um medo da morte ronda por aqui. E preciso encontrar alternativas diarias
para seguir em agado e esperanga, em invengcdo e utopia, porque sinceramente
parece que nao ha mais mundo. Aquele mundo em que pensavamos viver.

Para complicar ainda mais as coisas, em margo de 2020 o virus mortal que
assolou o mundo inteiro e isolou familias, cidades e paises chegou ao Brasil. Em
abril de 2021, mais de 2 milhdes de mortos pelo coronavirus em todo o planeta. No
Brasil a pandemia foi descontrolada. Faltavam leitos, médicos, medicamentos,
faltava ar. Me faltava ar.

Em tempos dificeis temos a responsabilidade de ir além do viver, do
sobreviver, é necessario encontrar saidas. A¢gdes propositivas capazes de inverter a
l6gica das violéncias que nos rodeiam, pois seguimos desgovernada enquanto
nagéo. Enquanto populagao estavamos com fome e seguimos sendo bombardeada
por retrocessos éticos e sociais tendo que lutar novamente pelo 6bvio. Cuidar do
mundo e cuidar de todes. Diante dessa realidade € necessario ter esperancga e
recordar que ja trilhamos outros abusos constitucionais, e que sobrevivemos
lutando.

Olha, desculpe despejar toda essa informacédo assim, de maneira abrupta.

Desculpe pelo futuro que vira mas € que esse panorama insolito e cruel atravessa
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Nnosso corpo, mente e coragdo, e aciona uma necessidade ainda maior de tentar
encontrar modos de existir e ir em busca de experiéncias inéditas que nos ajudem a
atuar dentro desse contexto.

Adquiri neste periodo o livro Esferas da Insurrei¢do - notas para uma vida néo
cafetinada de Suely Rolnik, ele veio envolto em uma estreita fita de papel
quadriculado estimulando a exploracéo pratica de uma fita de Moebius oferecendo a
experiéncia proposta pela obra Caminhando de Lygia Clark de 1963. Clark propde
sucessivos cortes longitudinais na superficie de papel, com cuidado para nao
romper e separar a fita em duas. O sentido de ir caminhando com o corte até o
extremo de um dos lados que continua no avesso do outro, o que os torna
indiscerniveis, um externo que € ao mesmo tempo interno e vice-versa. Para Clark
"é a possibilidade de transformacdo de uma virtualidade em um empreendimento
concreto" no qual "a obra é o préprio ato". Rolnik anuncia que tal experiéncia
consiste na abertura de uma outra maneira de ver e sentir o tempo e o espaco
segundo ela: "um tempo sem antes nem depois; um espago sem frente nem verso,
dentro e fora, em cima e embaixo." O livro e o exercicio pratico ttm acompanhado
os dias por aqui. Sigo entdo Caminhando, recortando infinitamente uma fita de
Moebius, redesenhando os caminhos de dentro e os de fora, bem como os
movimentos que se dao entre esses de dentro e esses de fora, entre eu e o trajeto
desta investigagao.

Para a pesquisa proposta no doutorado, dar aula novamente, mesmo que sem
a presenca fisica, se tornou indispensavel para poder seguir em frente. Eu nunca
imaginei ter que dar uma aula de teatro pela internet, sem estar no mesmo ambiente
que as/os estudantes. Porém era o que podiamos fazer naqueles dias. Enquanto o
neoliberalismo avanga sobre nds, aprisionando nossas subjetividades e impondo a
manutengdo do regime colonial-capitalistico, promovendo um sufocamento global
(Rolnik), eu ganho um pouco de ar, ganho uma capacidade de agir, quando me
encontro em agenciamentos pedagdgicos performativos. Por isso, em 2020, no
meio de toda a pandemia do coronavirus aceitei o desafio de ofertar duas disciplinas
para estudantes de licenciatura e bacharelado no Departamento de Artes Cénicas
da UnB. Primeiro uma pratica docente dentro do doutorado, a disciplina optativa,
Técnicas Experimentais em Artes Cénicas Il (TEAC Il) na qual explorei dispositivos
autobiograficcionais como poténcias de invengdo e em seguida, em 2021 a

disciplina Interpretacao Teatral 1, como professora voluntaria. Ambas as praticas
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permitiram a oportunidade de explorar varias hipoteses sobre a poténcia de criagao
nas artes da cena a partir de distintos dispositivos autobiograficcionais em dialogo
com uma pedagogia cénico-performativa. Essas duas praticas alimentaram também
o caminhar que percorri entre a pratica pedagogica e a poetica de criagao
autobiograficcional que desembocara na criagdo de meu primeiro espetaculo solo.

Segundo Patrice Pavis, o termo "autoficcao" foi criado por Serge Doubrovsky
em 1977 e contrasta com a autobiografia por apresentar fatos e pessoas reais
inteiramente recompostos, com outra cronologia e permeada de invencdes. Tal
definicio me estimulou a usufruir do termo composto "autobiograficgao", por
entender que ele é capaz de explicitar as interfaces entre realidades e fic¢des, das
tantas historias, lembrangas, memdérias possiveis nos processos de formacao de
atores e de criagdes cénicas.

Além disso, entendo que procedimentos autobiograficcionais permitem
também redesenhar a percepg¢ao que temos de nds, clareando o entendimento de
gque nado somos seres estaveis, pelo contrario, nos encontramos em constante
movimento. Assim, como posso ver agora olhando daqui, para aquela menina que
fomos e ver o quanto nos metamorfoseamos. A poténcia desses procedimentos
performativos atua diretamente na alteridade e na transformagdo dos sujeitos no
mundo. Um movimento do 'eu para o outro'. Ou ainda como define Rimbaud: "O eu
€ um outro". Escrever € um exercicio corporificado de ser e estar no mundo a partir
de si em encontro ao outro, ou melhor a outra.

Acho importante te dizer que no inicio da pandemia em 2020, também tive a
oportunidade de fazer uma oficina rapida de 10 horas/aula com a atriz e
pesquisadora cénica Janaina Leite sobre o autobiografico na criagdo cénica. Apesar
dos mais de 100 participantes on-line, foi um momento de me aprofundar em
relagdo a utilizacdo de arquivos e documentos para compor as dramaturgias,
improvisagdes e experimentagdes cénico-performativas.

Desde os tempos da minha formacdo na UnB, até minha atuacdo enquanto
artista cénica docente, a pratica de exploragdo das escritas do eu, das narrativas
sobre si e experimentagdes de criagdes cénicas autobiograficcionais, ja estavam
presentes. Mesmo sem esta redundante nomenclatura escolhida aqui com intuito de
reforcar o peso das histdrias pessoais enxertadas de ficcoes.

Desta vez a autobiograficcdo sera utilizada na pesquisa como dispositivo

pedagodgico cénico-performativo com o objetivo de possibilitar a experimentacao e
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invencao de materiais ficcionais de dramaturgias, inicialmente com dispositivos
moveis. A intencdo foi explorar, durante a pandemia, a atuacdo e a composicao
cénica com foco no trabalho da atriz e do ator criadora/or em entretelas, e promover
0 exercicio pratico de invengao de poéticas performativas individuais e coletivas. A
experiéncia explorada na pesquisa, com as turmas do curso de Artes Cénicas da
UnB, foi muito potente para o desenvolvimento da tese, juntamente com as outras
praticas artistico-pedagogicas desenvolvidas durante a pandemia, em modo remoto.

Em agosto de 2020, tive a oportunidade de ver uma palestra do Jorge Dubatti
sobre as artes do convivio e do tecnovivio, que serviu como inicio de diversas
reflexdes acerca de nossos desafios em relagdo a colocar nossas experiéncias com
as artes da cena a disposi¢ao das plataformas digitais e das instancias de presenca,
atengao plena, afeto, corporalidade. Os conceitos de presenga, corpo real e corpo
digital, contagio, exclusdo e experiéncia a partir das diferencas entre as relagdes
espaco temporais s&o minuciosamente apresentadas, e vao nos ajudar a subsidiar
as reflexdes teorico-praticas sobre a situacado das artes da cena durante o periodo
de isolamento social.

Foi dificil essa distancia. Nas aulas virtuais, os corpos mediatizados se
transformavam. Vimos apenas partes que, as vezes, desapareciam num fechar de
camera ou na perda da conexdo. Muitos pensamentos interrompidos. Analisando
agora, percebo que adquiri uma performatividade exacerbada em varios momentos.
Ser e estar professora na entretela € muito diferente de tudo que ja experimentei.
Parecia que minha experiéncia pedagdgica néo era suficiente. Meus procedimentos
e dispositivos pareciam muitas vezes nao servirem, nao se adequarem. Eu ndo me
adequei. N6s nao nos adequamos. Nos adaptamos a contragosto. Mas ainda assim,
uma forma de contato e resisténcia.

E de repente na aula, alguém chora. Uma noticia, mais uma perda. Mais uma
morte. Vivenciamos as perdas coletivamente. Compartilhamos dores e saudades.
Raivas e descontentamentos. Indignag¢des. O racismo, o patriarcado, os abusos
policiais, o feminicidio, as violéncias sexuais, tudo explodia. E ainda explode por
aqui e mundo afora. E nossa turma também explodia em palavras e vozes potentes
de coragem para realizar algo e seguir.

Assim que entrei no doutorado comecei a aprofundar meus estudos sobre o
feminismo negro e o pensamento interseccional e tenho encontrado neste campo

provocacgoes e reflexdes que me invadiram e inquietaram durante essa trajetoria em
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me constituir mulher artista docente pesquisadora feminista. Essas leituras e
didlogos tem acionado uma necessidade de pensar em uma pedagogia
cénico-performativa feminista capaz de abrir espaco para os enfrentamentos
necessarios para mudangas de caminhos em e com a educacéo e a arte. Desde a
abordagem de conteudos até a utilizagado de autoras artistas, filosofas e pensadoras
das abordagens feministas. Assim os feminismos e o feminismo negro
interseccional passaram a ter na minha investigacédo artistica e pedagdgica uma
visibilidade explicita e indispensavel.

Preciso te dizer também que apds tantos anos vamos finalmente ter coragem
para realizar nosso primeiro trabalho solo e o melhor é que esta vinculado a esta
tese, o que nos permitira costurar nossa experiéncia enquanto atriz e diretora com
nossa pratica de artista docente nesta escritura. A criagao do espetaculo Senhora P
partiu de dispositivos autobiograficcionais e aborda a problematica das violéncias
contra a mulher. O trabalho artistico alimentou nossas investigagcdes pedagogicas
de forma intensa. Partimos de nds, de nossas memorias, historias e ficcionalizamos
um espaco tempo performativo que misturou recursos teatrais, audiovisuais e
pedagodgicos na composi¢cao da dramaturgia, onde essa professora, Senhora P, esta
presa e € interrogada de forma abusiva por sombrios personagens. A obra transita
nas fronteiras entre realidade e ficcao, arte e politica, atriz e personagem.

Por aqui, as vozes de autoras como bell hooks, Audre Lorde, Chimamanda
Ngozi Adichie, Lélia Gonzales, Sueli Carneiro, Judith Butler e outras tantas tém
reverberado a urgéncia de inclusdo do pensamento feminista na e com a educagao
bem como nos meus processos artisticos. Me ponho a trabalhar com a
interseccionalidade necessaria para discutir as afecgdes e possibilidades de
atravessamento entre feminismos e a educacgao, principalmente pela necessidade
estrutural de pensar as violéncias simbdlicas, fisicas, psiquicas e emocionais que
constituem as subjetividades femininas, e as relagdes de poder nas esferas da arte
e da educacdo. A mistura desses campos se mostra cada vez mais necessaria na
minha pesquisa. Entdo quando entro na sala de aula, mesmo na sala de aula virtual,
como foi o caso aqui, entrei inteira carregada dessas problematicas, desejos e
necessidades borbulhando borbulhantes em mim.

Propus experiéncias, compartilnei ideias, escutei propostas, recebi as
perguntas e segui de maos dadas com cada estudante, com cada livro, filme, pagina

da Web, historias pessoais, artistas cénico performativas, narrativas multiplas
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destes campos de investigacdo e espero ao fim desta expedicdo poder ter

mobilizado saberes e praticas, experiéncias e reflexdes que possam contribuir para

uma educacao com e nas artes da cena mais democratica, critica e feminista.
Lembre-se que como nos anuncia Sandra Corazza: "No tragcado de um plano

de imanéncia, o pensamento n&o se separa da vida". Boas trilhas, Adriana.
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ABERTURA DAS TRILHAS

Corporaturas de uma introdugao

Cada 'Caminhando' é uma realidade imanente
que se revela em sua totalidade durante o tempo
de expressao do espectador-autor. Inicialmente,
o 'Caminhando' é apenas uma potencialidade.
Vocés e ele formardo uma realidade Unica, total,
existencial. Nenhuma separagao entre
sujeito-objeto. E um corpo-a-corpo, uma fusao.
As diversas respostas surgirdo de sua escolha
[...] Existe apenas um tipo de duragao: o ato. O
ato é que produz o 'Caminhando'.

Lygia Clark,1963.

A experiéncia de explorar a fita de Moebius exposta na carta que abre esta
escritura, proposta pela tedrica e psicanalista Suely Rolnik a partir da obra
Caminhando de Lygia Clark, acionou o desejo de desenhar a estrutura deste
material com a imagem que tenho de quando percorro trilhas. Caminhar por
territérios  instaveis, desconhecidos, que surpreendem e promovem
desestabilizagbes com suas multiplas paisagens. Mesmo quando refago um
caminho, seguindo uma mesma trilha varias vezes ela é sempre outra. Como
aponta Deleuze, a repeticdo é a prova da diferenga (2021). Como atriz e artista
docente, cada dia em cena, cada apresentacdo e/ou encontro na sala de aula
promove uma outra experiéncia, uma outra aventura. E essas aventuras sao
acontecimentos que movimentam as aguas de dentro, os fluxos internos se alteram,
se alteram os saberes e as duvidas, fico suscetivel ao instante, o desejo primordial é
o da presencga no encontro com as coisas do mundo, estar em consonancia com o
caminho, ser afetada pelas paisagens, acontecimentos e depois ao acionar a
memoria me dar conta das marcas, dos rastros, do que vai se metamorfoseando e
me transformando a cada vez.

E pensando nesse poder de transformagdo que nasce a inquietagdo desta
escritura. A transformacao das formas da educacgdo. O objetivo desta pesquisa é
investigar processos e procedimentos artisticos e pedagodgicos que usufruam de
autobiograficcdes como dispositivo de invengao poético e pedagdgico nas artes da
cena, a partir de uma performatividade critico feminista que tém a cartografia como

procedimento metodolégico. O lugar da invengdo para pensar poéticas e
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pedagogias cénico-performativas feministas aqui abordadas €& esse territorio
relacional, existencial que entrelaga as multiplicidades, os devires, o0s
acontecimentos entre pessoas, coisas e saberes na constru¢do de um plano comum
e heterogéneo, e no acompanhamento do processo da pesquisa-intervengao
(Deleuze). Como afirma Virginia Kastrup’, "o ato de conhecer é criador de
realidade", no plano processual que engendra sujeito e objeto, que se compdem e
recompdem nas interacdées e no plano de forcas entre si e o mundo, tendo "a
transversalidade como diretriz metodoldgica e a participagdo, a inclusédo e a
tradugdo como modos como ela comparece na pesquisa" (2013, p. 264-265). Tracar
uma transversal, como defende Eduardo Passos?, "é tomar a palavra em sua forga
de criacdo de outros sentidos, € afirmar o protagonismo de quem fala e a fungao
performativa e autopoiética das praticas narrativas" (2014, p. 156).

Assim como Paulo Freire, bell hooks, Augusto Boal, Elyse Lamm Pineau e
Sandra Corazza, acredito que a educagao possa sofrer um abalo sismico, uma
virada nos modos de ser e estar. Um devir encontro com as coisas do mundo,
ancorado na experiéncia, nos afetos, nas memoarias, nos repertorios, nos atos, nos
corpos envoltos nos trajetos de inventar outras possibilidades de mundos. Me
interessa o desvencilhamento do violento processo de colonizagdo e dominagao
eurocéntrico, branco, heteronormativo, patriarcal que guiou o percurso civilizatorio
que trilhamos até aqui e promover conversagdes de participagéo, de inclusido, de
colaboracéao, de respeito e co-inspiracdo. De invengao de outros saberes. Criar o

desejo de fazer coisas juntos, de praticar a presenca de estar, olhar para si, para

' Professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Graduada em Psicologia pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro- UFRJ (1979), mestre em Psicologia pela UFRJ (1984),
doutora em Psicologia Clinica pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (1997). Realizou
pos-doutorado no Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS), Paris (2002) e
Conservatoire National des Arts et Métiers (CNAM), Paris (2010). Publica e da pareceres nas revistas
Psicologia e Sociedade, Revista do Departamento de Psicologia (UFF), Psicologia Ciéncia e
Profisséo, Psicologia em Estudo, Arquivos Brasileiros de Psicologia e Psicologia. Reflexao e Critica,
dentre outras. Tem experiéncia na area de Psicologia, com énfase em Psicologia Cognitiva, atuando
principalmente nos seguintes temas: cognigéo, invengéo, produgdo da subjetividade, aprendizagem,
atengao, arte e deficiéncia visual.

2 Doutor em Psicologia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), professor do
Departamento de Psicologia e do Programa de Pds-graduacdo em Psicologia da Universidade
Federal Fluminense (UFF), autor de artigos, do livro Politicas da Cognicdo (Sulina, 2008) e
organizador dos livros Satde e Loucura 6 — Subjetividade: questbées contemporédneas (Hucitec,1997),
Clinica e Politica: subjetividade e violagdo dos direitos humanos (IFB/Tecora, 2002) e Pesquisa
avaliativa em saude mental. Desenho participativo e efeitos de narratividade (Hucitec, 2008).
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dentro, olhar para os outros, nos olhos. Olhar os detalhes, desestabilizar, mudar os
habitos, desautomatizar, deseducar. Sair da norma do confinamento que a escola
impbde. Do confinamento a seus arquivos, a seus saberes coloniais e normas
instituidas, que a estrutura escolar nos impde desde muito antes da pandemia.
Usufruir de suas precariedades e constituir amizades éticas e prazerosas. Usufruir,
do que Rolnik define em sua obra Esferas da Insurreicdo (2018), de uma
'descolonizagdo do inconsciente e da pratica micropolitica® que se da sobre os
processos de subjetivagdo, como alternativa para uma vida nao cafetinada'. Os
conceitos apresentados pela autora como pulsao, imaginacéo, desejo, linguagem,
criacdo e/ou afetos sdo absolutamente relevantes para pensar uma educacao
revoluciondria e contemporanea. Reimaginar o mundo em cada gesto, palavra, na
relacdo com os mundos € nos modos de existir.

Em uma logica colonial capitalistica centrada na produ¢céo de comportamentos
e que busca fazer com que determinados valores sejam aprendidos, vividos e
sentidos como naturais, Guattari e Rolnik (2007, p. 33) apontam para a centralidade
da subjetividade: uma subjetividade de natureza ‘maquinica’, 'fabricada, modelada,
recebida, consumida'. Subjetividades, aqui sdo entendidas como as maneiras pelas
quais os sujeitos fazem a experiéncia de si, um processo que se da nos encontros
com os outros e as coisas do mundo. “A producdo dos modos de existéncia ou
estilos de vida” é justamente o que Deleuze (1992, p. 142) chama de subjetivagao.

E importante refletir a respeito das maneiras pelas quais os modos ou estilos
de existir, viver, pensar e sentir sdo produzidos e reproduzidos nos espacos de
formacéo, a partir do que Michel Foucault definiu como biopoder, isto €, "aquele que
impde um estado de vida que produz corpos economicamente ativos e politicamente
doceis" (1999).

Na era do inconsciente digital, como define Byung Chul-Han, constitui-se um

psicopoder ainda mais eficiente do que o biopoder na medida em que vigia, controla

3 "Micropolitica € o nome que Guattari deu, nos anos 60, aqueles ambitos que por serem
considerados relativos a vida privada no modo de subjetivagao dominante, ficaram excluidos da agéo
reflexiva e militante nas politicas a esquerda tradicional: a sexualidade, a familia, os afetos, o
cuidado, o corpo, o intimo. Tudo isso que depois Foucault tentara apontar com os termos 'microfisica
do poder' e, mais tarde, 'biopoder'. Nesse sentido, a nogao de micropolitica representa uma critica do
modo como a esquerda tradicional (pouco importa que seja em suas versdes marxista, leninista,
trotskista ou socialista) considerava a modificagdo das politicas de produgdo como o momento
prioritario da transformacéo social, deixando as politicas de reprodug¢ao da vida em segundo plano.
Dai o rompimento entre os movimentos feministas, homossexuais, anticoloniais e a esquerda
tradicional" (Preciado, 2018, p. 19).
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e influencia seres humanos nao de fora mas de dentro de nés mesmas/os, nesse
tempo dos bits fartos e saturados de opcdes, € indispensavel acionar uma reflexao
sobre a influéncia e manipulacdo da era digital sobre nosso comportamento e
subjetividade sobretudo nos espacgos de formacéao.

Movimentar corpo e pensamento, o pensamento do corpo e descobrir 0 corpo
do pensamento. Uma educacido centrada no amor e na estética e como afirma
Maturana "uma cultura centrada na consciéncia da harmonia espontanea de todo o
vivo e do nao vivo, em seu fluxo continuo de ciclos entrelagados de transformacéao
de vida e morte" (1990). Com Grada Kilomba compartilho do entendimento de que o
conhecimento ndo é universal nem neutro, ele é localizado, escrito por alguém que
tem uma biografia, uma histéria e assim reproduz relagdes de género, raga, classe e
poder.

A pedagogia, enquanto ciéncia da educagao, se nao problematizada, acaba
por se manter implicada na 'fabricacdo de seres humanos' por exercer poderes e
forcas que excluem, impedem, limitam, proibem, impdem, incitam, induzem,
estimulam e favorecem as possibilidades de os individuos serem de um modo ou de
outro e de agirem em uma ou outra direcao (Foucault, 1995; Garcia, 2002). Que
subjetividades sdo construidas nas relagées escolares? Concordo com Larrosa
quando ele afirma que um dos maiores perigos para a pedagogia de hoje “esta na
arrogancia dos que sabem, na soberba dos proprietarios de certezas” e que “agora
o urgente é recolocar as perguntas, reencontrar as duvidas e mobilizar as
inquietudes” (2009, p. 8).

A Performance e os estudos da performance serdo convocados aqui em
engendramento com a educagao para acionar outras possibilidades de ser e fazer.
Como afirma Richard Schechner a performance tem uma poténcia de transgressao,
de desterritorializacdo dos saberes, de destituicdo de hierarquias. E sua
liminaridade, seu espaco de negociagdo, seu inacabamento, e a exigéncia da
experiencialidade, acredito, sao principios caros para a transformacao da educacéo.

Para Elyse Lamm Pineau, Dwight Conquergood anuncia uma virada
paradigmatica do “positivismo a performance” que passou a permitir, “0s mais
radicais e unificadores meios de pensar sobre as realidades humanas” (2010, p. 96).
Ele deu forma a redefinicdo da performance como um paradigma, como uma

metafora exploratéria, como método de pesquisa e como ativismo de justiga social.
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Essa mudanca em direcdo a performatividade parte do principio de se traduzir
a teoria na pratica, e abre um dialogo interdisciplinar provocador. Pineau nos
apresenta o conceito de uma pedagogia performativa critica a partir de um mapa
transdisciplinar de como a praxis da performance pode ser ligada a critica
educacional e a reforma escolar, a partir do engendramento entre os estudos da
performance, do teatro e da pedagogia critica com base na educagdo emancipadora
de Freire e assim caminha em busca de uma nova poética dos estudos
educacionais. Um aprender pelo fazer no corpo, enfatiza o processo do ato como
autoconsciéncia, consciéncia psicofisica que refina o sentido cinético e sinestésico
do saber. Segundo Diana Taylor, os estudos da performance podem redimensionar
os 'modos de conhecer' e amplificar aquilo que entendemos por conhecimento.
Podem apresentar um caminho diferente, uma outra lente, para colocar em jogo as
diferencas e a multiplicidade de acontecimentos que nos formam e formam o
mundo. Uma outra maneira de conhecer que repensa as fronteiras disciplinares e os
comportamentos incorporados que variam em cada comunidade e/ou grupo social.

E possivel identificar uma centralidade do corpo como locus da experiéncia do
qual emergem as alusdes sobre o performatico, o performativo e a performatividade
nos Estudos da Performance. Como aponta Gilberto Icle:

os Estudos da Performance oferecem uma rica gama de
possibilidades, na qual a Performance e a performatividade
aparecem como instrumentos pelos quais é possivel pensar as
relacbes sociais, as politicas publicas, as identidades de género e de

raca, a estética, a infancia, o curriculo, os rituais, a vida cotidiana,
entre outros (2013, p. 16).

Dentre as distintas interfaces e possibilidades de afecgbes entre a
performance e a educagdo vou me concentrar inicialmente na pedagogia como
performance, a pedagogia como invengao nas relagdes de ensino e aprendizagem.
Invencao aqui como defende Kastrup,

implica uma duracdo, um trabalho com restos, uma preparagdo que
ocorre no avesso do plano das formas visiveis. Ela é uma pratica de
tateio, de experimentacdo que se da no choque, mais ou menos
inesperado com a matéria Ela se faz com a memoéria, como indica a

raiz comum a invengao e inventario. Ela ndo é corte mas
composigao e recomposigao incessante (2007, p. 27).

Neste quadro vale a pena pensar também em um referencial filosofico que

movimente esses atravessamentos possiveis entre a Performance e a Educagao.
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Segundo a atriz e filésofa mexicana Miroslava Salcido, a filosofia da performance ou
ainda a filosofia performativa, € aquela que "busca unir o pensamento a vida, o
pensamento e a arte, entre a filosofia e a arte da agao" (2018). Capaz de acionar a
escritura como acontecimento que se consolida na agao e a agado como criadora de
ideias e pensamentos. Um ato que instaura, intensifica, expande experiéncia e
saberes.

A constituicdo desta pesquisa se da entdo nos movimentos entre os
acontecimentos das trilhas percorridas. Entre textos, filosofias, espetaculos, artistas,
pedagogias, histérias, memodrias, fluxos, processos de criagao, reflexdes, afetagdes.
Um movimento entre a cartografia e a pesquisa performativa, onde os relatos de
experiéncia dos processos artistico-pedagdgicos sado apresentados em didalogo com
as vozes dos participantes e também com as minhas vozes poéeticas,
autobiograficas e ficcionais. Uma pesquisa que se manifesta na investigacao
artistica e pedagodgica e que € apresentada por meio de suas trilhas e materiais.

No artigo "Cartografar € habitar um territorio existencial" (publicado em Pistas
do método da cartografia — pesquisa-intervengcdo e produgdo de subjetividade,
organizado por Eduardo Passos, Virginia Kastrup e Liliana da Escossia) Passos e
Jonhny Alvarez: afirmam:

Pesquisar é uma forma de cuidado quando se entende que a pratica
da investigacdo ndo pode ser determinada so pelo interesse do
pesquisador, devendo considerar também o protagonismo do objeto.
A investigagdo é cuidado ou cultivo de um territorio existencial no
qual o pesquisador e o pesquisado se encontram (2014, p. 144).

Como toda cartografia, esta também vai se fazendo no encontro com as
pistas e com as redes que se constituem em articulagbes e composi¢cdes de
realidades complexas, que se estabelecem entre o plano pré-individual e coletivo
(sujeitos, saberes, objetos, instituicdes). E tem na abertura para a participacao ativa
e no interesse das/os envolvidas/os seu ponto estrutural.

O didlogo com as/os estudantes que participaram das disciplinas que

ministrei, bem como as/os artistas integrantes da equipe de criagdo do espetaculo

4 Doutor em Psicologia (UFRJ) e professor adjunto do curso de Psicologia da UFF no Polo
Universitario de Rio das Ostras. Realiza pesquisas na area de aprendizagem, experiéncia e corpo.
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Senhora P, foram e sao participantes e constituintes das reflexdes, dos achados e
das invencbdes que se manifestaram nesta caminhada. Mesmo que nem tudo
consiga ser explicitado nas palavras, elas e eles estao indissociados, imbricados na
elaboracdo das ideias dispostas nesta tese. Ao longo das trilhas adoto grafias
distintas ao incorporar trechos de obras/espetaculos, incluindo Senhora P, bem
como ao compartilhar as vozes de estudantes, performers, criadoras/es com as/os
quais se deram os encontros poéticos e pedagogicos e que permitiram a efetivagao
das ideias e experiéncias descritas aqui.

Os conceitos investigativos que norteiam minha compreensao sobre ensino e
aprendizagem estdo ancorados na cogni¢cdo inventiva de Virginia Kastrup, na
biologia do conhecimento de Maturana e Varela, no conceito de experiéncia de
Jorge Larrosa Bondia, nas propostas praticas de Augusto Boal e de outras e outros
tantos artistas e pesquisadoras/es das artes da cena como Janaina Leite, Renato
Ferracini e Eleonora Fabido; na filosofia da diferenca na perspectiva dos filésofos
Gilles Deleuze e Félix Guattari; no feminismo negro nas vozes de bell hooks, Grada
Kilomba, Carla Akotirene, Sueli Carneiro, Audre Lorde e outras tantas pensadoras e
educadoras que engendram poéticas e politicas na luta por uma educagdo mais
efetiva, igualitaria e revolucionaria. Tais conversagdes apoiam minha pratica
artistica e pedagogica norteada aqui por uma perspectiva ética, estética e politica ao
me aproximar de obras, ac¢des, performances, performers e artistas da cena.

Composta por cinco trilhas imbricadas umas nas outras e com metodologia
cartografica de abordagem, a pesquisa se funda na urgéncia de incorporagéo das
pedagogias feministas nos campos da educacgao principalmente no que tange as
artes da cena. A partir de nogdes e entendimentos dos engendramentos possiveis
entre a educacdo, os territorios cénico-performativos e o feminismo para
apresenta-los numa organizagao conceitual estética, ética e sécio-politica adequada
e relevante para a formacéao de estudantes de teatro da educacgéao basica e superior

Na primeira trilha, inicio o didlogo entre a Educacdo e a Performance
mapeando parte dos territérios conceituais e contextuais que promovem a fricgao
entre os dois campos, e que vém sendo delineados por diversas pesquisadoras/es
das artes da cena como Erika Fischer-Lichte, Gilberto Icle, Marcelo Pereira e Elyse
Lamm Pineau. Usufruo de fricgdes e espiralagdes possiveis para pensar em como a
amplitude e multiplicidades de conceitos sobrepostos e divergentes, que abarcam o

campo da performance, e suas distintas dimensdes processuais, liminares, de
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intervencao na realidade, de presenca e/ou das corporalidades tém atravessado os
estudos da educagéo, podem fomentar territorios hibridos de praticas pedagogicas
cénico-performativas critico feministas e de pesquisa expandidos.

Dentre as distintas interfaces e possibilidades de engendramentos entre a
performance e a educagado, vou me concentrar inicialmente na pedagogia como
performance, isto €, a pedagogia critico performativa como invengédo nas relagdes
de ensino e aprendizagem. Na abordagem dos encontros conceituais e
investigativos entre Performance e Educacgdo dialogo com os aliados tedricos
Virginia Kastrup, Jorge Larrosa Bondia, bell hooks, Paulo Freire, Richard Schechner,
Diana Taylor, Eleonora Fabido, Miroslawa Salcido, Béatrice Picon-Vallin e Josette
Féral.

A segunda trilha abarca a tematica da violéncia contra a mulher que
atravessa os materiais artisticos e pedagogicos da pesquisa. Discute as afecgdes e
possibilidades de atravessamento entre feminismos, violéncias e abusos com e na
educacdo. Usufruo do feminismo negro e sua perspectiva interseccional como
"teoria, metodologia e instrumento pratico" (Akotirene, 2018), principalmente pela
necessidade estrutural de pensar as violéncias simbdlicas, fisicas, psiquicas e
emocionais que constituem as subjetividades femininas e as relagbes de poder nas
esferas da arte e da educagdo. Tais abordagens serdo esmiugadas em dialogo com
bell hooks, Grada Kilomba, Carla Akotirene, Cristiane Sobral, Judith Butler, o grupo
LASTESIS, Donna Haraway, Lélia Gonzales e Gloria Anzaldua entre outras tantas
mulheres artistas e pensadoras que atravessam a pesquisa teorico pratica que
compode esta tese.

A terceira trilha € um longo percurso que se inicia na exploragao da nogao do
neologismo autobiograficcdo a partir dos termos que o constituem (autobiografia e
autofic¢cdo), em dialogo com a teoria literaria e com a perspectiva de Michel Foucault
das escritas de si que se apresentam como possibilidades de acéo "em si e sobre si
mesmo" (2004). Entram nessa conversa diversas pesquisadoras/es (da literatura e
teorias do trauma) como Anna Faedrich Martins, Denise Borille Abreu, Diana
Klinger; artistas e pensadoras/es das artes da cena como Janaina Leite, lleana
Diéguez, José A. Sanchez, entre outras e outros. Parto da hipétese de que
reconhecer e explorar as escritas do eu favorecem processos de autonomia,
resisténcia, compreensdao e reconhecimento das opressbes e dominagdes

hegeménicas. Sigo o caminho para abordar o ponto central do conceito de
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memodria-lembranca desenvolvido por Henri Bergson para iniciar a explanagao sobre
a nogao de autobiograficcdo como procedimento de criagdo com poténcia poética e
pedagogica. Neste percurso estdo presentes David Lapoujade, Beth Lopes e
Patricia Leonardelli.

Na continuidade dessa trilha ainda se destacam como pontes e suporte do
caminho, Silvia Fernandes, André Carreira, Erika Fischer-Lichte, Diana Taylor,
William James e Patrice Pavis, que auxiliam a compor as relacbes entre as
poténcias da memoria inventiva e os materiais pessoais de arquivo e repertorio
como forgas de criagao e articulacdo pedagdgica para as artes da cena e para a
educacado como um todo. Ao final trago uma abordagem pontual sobre os teatros do
real concentrando a reflexdo em alguns poucos aspectos histéricos que me
pareceram mais contundentes e concluo esta trilha em conversa com trés obras e
artistas nas quais vejo emergir distintas poténcias autobiograficcionais.

Ao chegar na quarta trilha, apresento as bases da pesquisa performativa que
norteia esta investigacdo, apoiada entre outras e outros, pelas ideias de Brad
Hasemann, Richard Schechner e Diana Taylor e compartilho os processos artistico
pedagdgicos desenvolvidos junto a duas turmas do Departamento de Artes Cénicas
da UnB, nas disciplinas Técnicas Experimentais em Artes Cénicas Il (TEAC Il) e
Interpretagdo Teatral 1 (com a supervisdo de meu orientador Fernando Villar), em
didlogo com as vozes das/os estudantes, que tomam corpo no desenho da
escritura. Tais disciplinas foram ministradas ao longo do 1° e 2° semestres
pandémicos, entre agosto de 2020 e abril de 2021, respectivamente.

A quarta trilha é composta das vozes e corporaturas de estudantes que
percorreram comigo essas expedi¢des. Recortes diretos de algumas falas/textos de
questionarios, diarios de bordo e também de linques para as criagdées performativas
dessas/es estudantes no corpo da tese e/ou com tramas textuais elaboradas a partir
da polifonia do discurso que ocorre em sala de aula nos momentos de debates e
reflexdes estéticas e conceituais. Esse desenho de escrita me é caro por acentuar a
presenca dessas parcerias, aliadas/os sem as/os quais nao existiria esta tese.

Descrevo e analiso o0 processo e os procedimentos que foram acionados para
as praticas pedagogicas desenvolvidas em modo remoto, no periodo de
distanciamento social que partiu do teatro performativo para explorar dispositivos de
criacao autobiograficcionais. Aqui estdo presentes Janaina Leite e Ana Cristina

Colla e suas pesquisas referentes as autoescrituras performativas e a memoaria
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como documento, como procedimentos de criagdo. A abordagem de Jorge Dubatti,”
sobre o tecnoconvivio subsidia as reflexdes tedrico-praticas sobre a situacao das
artes da cena durante o periodo de isolamento social. E importante salientar que
esta experiéncia forneceu campo de estudo imprescindivel para esta tese, no que
tange aos indicios da forga e intensidade de dispositivos autobiograficcionais na
constituicdo de vozes autbnomas no campo da educacéo.

Na quinta e ultima trilha descrevo o processo de criagao autobiograficional de
meu primeiro solo cénico performativo feminista - Senhora P - que foi constituido ao
longo desta aventura e que tem em si reverberagbes poético politicas e
pedagogicas com a minha artistagem docente, uma obra transita nas fronteiras
entre realidade e ficcgdo. Como mencionado antes, a dramaturgia gira em torno de
uma professora que estda presa num universo distopico e é interrogada por
inquisidores que devastam sua intimidade e expdem acontecimentos reais. Esta
mulher, ao ser interrogada por multiplas vozes, revela o histérico de violéncias que
permeia seu cotidiano de trabalho, amor e utopias. Para as questdes de violéncia e
abusos contra a mulher, entra em cena a pesquisadora brasiliense doutora em
psicologia Valeska Zanello, que esta presente na pesquisa desde o inicio do
processo de criagao do espetaculo Senhora P.

Enquanto artista docente pesquisadora realizar processos pedagogicos e de
criagao concomitantemente a investigacdo deste doutorado, é de fato constituir um
territério para a pesquisa-agao que tem nos laboratoérios, nos ensaios, nas salas de
aula, nas experimentacdes de procedimentos de criacdo cénico performativos uma
retroalimentacdo entre teoria e pratica. Por fim, Senhora P é, para a pesquisa,
territorio fértil de investigacdo no qual achados, descobertas, erros, desvios e
invencdes se engendram com o0 pensamento da artista docente para se
multiplicarem em/com as praticas pedagogicas atuais e futuras.

Nas Consideragbes Finais dialogo com os acontecimentos recentes que
seguem movendo a pesquisa e reflito sobre as poténcias de utilizagcdo dos

procedimentos de criagdo autobiograficcionais como dispositivos de invencao e

5 Jorge Dubatti (Buenos Aires, 1963) é critico, historiador e professor universitario especializado em
teatro e artes. Doutor (Area de Histéria e Teoria das Artes) pela Universidade de Buenos Aires.
Prémio da Academia Argentina de Letras ao melhor graduado pela Universidade de Buenos Aires
em 1989, na qual é hoje Professor Titular Regular de Histéria do Teatro Universal. Publicou mais de
cem volumes sobre o teatro e as artes argentinas e universais.
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transformacdo de mundos nos campos das artes da cena e da educacgao,

principalmente para pensar a formagéao de artistas e professores de teatro.
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PRIMEIRA TRILHA

ENTRE A EDUCAGAO E A PERFORMANCE

Né&o se escreve sobre a experiéncia, mas sim a partir dela. O mundo
nédo é somente algo sobre o que falamos, mas algo a partir do que
falamos. E a partir dai, a partir do nosso ser-no-mundo, que temos
algo para aprender, algo para dizer, algo para contar, algo para
escrever. Além disso, as palavras ndo apenas representam o
mundo, mas também o abrem, ndo sdo apenas ferramentas, mas
também um caminho ou uma forgca. Ou, ainda de outro modo, a
linguagem como o tato mais fino.

Jorge Larrosa, 2018.°

Estamos vivenciando um cenario mundial complexo repleto de crises
climaticas, pandemia, guerras, neo-colonialismos (econdémicos, culturais, digitais),
exterminio de direitos sociais cooptados por uma mercantilizagcdo desenfreada,
epistemicidios e discriminagdo dos povos contra hegemdnicos, desintegracao dos
lagos sociais, crises éticas, econdmicas e do proprio sistema capitalistico. Dentro do
tenso cenario de devastagdes eclodem violéncias raciais, exterminio e massacre
dos povos originarios, de pessoas de grupos étnicos minoritarios, violéncias contra a
populacédo LGBTQIAP+ e convivemos com um aumento escandaloso das violéncias
de género acompanhadas de atrocidades nos espacos intimos, enfim uma escalada
da barbarie ancorada em um neoliberalismo predatério em pleno século XXI que
destitui as lutas sociais por um mundo minimamente justo em prol da
mercantilizagdo da natureza, do trabalho, dos corpos. Uma ascensao internacional
de movimentos reacionarios de extrema direita que flertam com o neofascismo e

colocam as democracias em risco.

® Do livro Esperando ndo se sabe o qué - sobre o oficio de ser professor (2018, p. 23) de Jorge
Larrosa. O autor é professor de Filosofia da Educacédo na Universidade de Barcelona. Licenciado em
Pedagogia e em Filosofia, doutor em Pedagogia, realizou estudos de pds-doutorado no Instituto de
Educacdo da Universidade de Londres e no centro Michel Foucault da Sorbonne, em Paris. E
membro de conselhos de redacdo e comités cientificos de uma dezena de revistas internacionais.
Trabalhou com artistas tanto das artes cénicas quanto das artes plasticas. E fundador e coordenador
geral do Mais Diferengas, associagdo para a experimentacdo em educagido e cultura inclusivas.
Escreveu Pedagogia Profana, Linguagem e Educagdo depois da Babel (2007) e Tremores (2014)
entre outros (todos publicados no Brasil pela Editora Auténtica).
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Enquanto isso, as correntes sociais democratas transformam-se em
progressistas com dificuldades de gerar novidades de agdo e pensamento. Parece
que caminham sem muita for¢a nas negociagdes por justiga social, responsabilidade
estatal, preservagdo ambiental e a volta da participagédo cidada tendo que se
articular sob tensdo, com o mercado colonialista do extrativismo mineral, das
industrias farmacéuticas, petroquimicas, bélicas e do agronegécio.

Este cenario é apresentado por diversas pensadoras e pensadores
contemporaneos, como por exemplo a filésofa estadunidense feminista-marxista
Nancy Fraser que nomina esse quadro como "tempestade perfeita da
irracionalidade e da injustica do capitalismo" (2022).” Em seu livro Feminismo para
0s 99%: um manifesto (2019) em co-autoria com a filésofa estadunidense Cinzia
Arruzza e a historiadora indiana Tithi Bhatthacharya, Fraser nos provoca e convoca
para a luta feminista, anticapitalista, ecossocialista, antiracista, internacionalista,
antineoliberalista capaz de alterar as rotas. Mas ndo nos fala de qualquer
feminismo, ja que explicita uma critica contundente ao feminismo liberal®, centrado
no norte global e insensivel a classe e a etnia, que alia-se ao neoliberalismo e mina
as forcas emancipatérias do movimento e vincula o feminismo liberal ao elitismo e
ao individualismo. E ainda afirma: "o feminismo liberal difama o feminismo" (2019, p.
29).

Este cenario de crise apresenta-se também, ndo sé para as autoras acima
citadas como para dezenas de outras e outros pensadores, que insistem na
urgéncia de aproximacédo de outras epistemologias que propiciem transformagdes
sociais, politicas e econbmicas. Uma transformacdo que parte da unido de
movimentos anticapitalistas, ambientalistas, anti-colonialistas, antirracistas,
anti-imperialistas, LGBTQIAP+ e feministas que lutam para uma reformulagdo das
formas de ser, pensar, estar e agir no mundo, que possam diluir essa poténcia

crescente de destruicdo e exploracédo do planeta e de édio ao outro.

" Fraser, Nancy. Nancy Fraser busca o mapa do Pés Capitalismo. Outras Palavras, Sdo Paulo.
Disponivel em < outraspalavrasnancyfrase>. Acesso em 23 de fev. de 2023.

8 "o feminismo liberal se recusa firmemente a tratar das restricbes socioecondémicas que tornam a
liberdade e o empoderamento impossiveis para uma ampla maioria de mulheres. Seu verdadeiro
objetivo ndo é a igualdade, mas meritocracia. Em vez de buscar abolir a hierarquia social, visa a
'diversifica-la', 'empoderando’ mulheres 'talentosas' para ascender ao topo. Ao tratar as mulheres
como 'grupo sub-representado’, suas proponentes buscam garantir que algumas poucas almas
privilegiadas alcancem cargos e salarios iguais aos dos homens de sua propria classe. Por definigcao,
as principais beneficiarias sdo aquelas que ja contam com consideraveis vantagens sociais, culturais
e econOmicas. Todas as demais permanecem presas no poréo" (2019, p. 28).
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Inventar mundos. Somos seres sociais fazedores de historias. Insatisfeitas/os
com a realidade ndo nos conformamos com a vida como ela é. Interpretamos
fendmenos, traduzimos sensagbes em sons, em imagens, em movimentos, em
palavras. Nos emocionamos e expressamos nossas emogodes. Abstraimos e
imaginamos outros mundos possiveis, assim tentamos criar caminhos e solug¢des
para nossas angustias, nossos problemas e dificuldades. Como seres conscientes,
sensiveis e culturais, sonhamos e agimos na busca por outras formas de nos
relacionar com as coisas do mundo. Desenvolvemos linguagens em distintas
materialidades. Nos movemos por uma orientagdo interior, uma intuicdo sensivel,
uma percepgao de que € urgente e necessario encontrar articulagbes entre o que &
visto, vivido e sabido e o que € imaginado, sentido e experienciado. Nos
constituimos e nos transformamos incessantemente. Temos uma necessidade
inerente de nos comunicar e compartilhar este visto, vivido e sabido e o que
sentimos e desejamos a partir dai. Problematizamos na tentativa de escapar e de
encontrar saidas e uma consciéncia de nés e do mundo busca se dar nesse
movimento incessante de viver.

Nomeamos e criamos universos simbolicos a partir das palavras, das imagens,
das experiéncias, das materialidades. Seguimos num fluxo incessante de nos
fazermos e refazermos no mundo a partir da invengao, da criagdo. Porém, segundo
Kastrup "nem sempre se cumpre a férmula do aprender a aprender, que assegura a
continuidade da invengao contra a rigidez dos habitos" ( 2007, p. 180). Muitas vezes
o automatismo imposto pelas regras de ser e estar no mundo podem conduzir a
uma perpetuacdo do estado de angustia como se nada pudesse ser alterado,
acarretando uma espécie de morte em vida ou a morte da possibilidade de invencao
de outras formas de pensar e de agir. Ainda mais quando aprende-se para um saber
especifico, isto €, quando o objetivo concentra-se "na apreensao de uma técnica
para utiliza-la como veiculo de dominagdo do mundo. Ocorre que, pretendendo
dominar, acaba-se ao final, dominado" (Kastrup, 2007, p. 224).

Segundo a autora o que impera aqui € uma relagao servil com a técnica que
faz com que predomine uma politica de recognicao diferente da politica da invengao
"que ndo submete a aprendizagem a seus resultados' e que configura-se por uma
'politica de abertura da cognicdo as experiéncias nao-recognitivas e ao devir" (p.
224):.
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Trata-se de uma politica que mantém a aprendizagem sempre em
curso, por meio de agenciamentos, acoplamentos diretos, imediatos
com aquilo que faz diferenca. Se a relagdo que mantemos com as
formas cognitivas n&o nos fecha ao que nos chega de diferencial e
problematico, se desenvolvemos a capacidade de nos manter
tocados pelas afecgdes, a invengao nao se esgota na solugéo, mas
mantém sua processualidade. E certo que a aprendizagem conduz a
um saber, mas este é singular, diferencial e provisério, ndo gera a
ilusdo de uma lei transcendente e universal. A aprendizagem néo
cessa com o saber, ndo obstaculiza a continuidade do processo de
diferenciacdo de si mesmo. Aprender a aprender &, entdao, também e
paradoxalmente, aprender a desaprender (2007, p. 224-225).

Essa poténcia de deixar um habito, ou pensamento, abandonar o ja conhecido,
por outros a serem apreendidos com esfor¢co e mobilizagao efetiva é essencial para
o fazer artistico, bem como para a educacao que tratarei aqui. Um saber corpo, no
corpo, como define minha forte aliada nesta escrita Suely Rolnik, um saber de
vivente que encontra saidas ao "resistir ao regime dominante em nés mesmos"
(2018, p. 36). Pois, aciona a dimensao de que, se o saber & provisorio, as estruturas
macro e micropoliticas que fundaram nossas subjetividades concebidas
historicamente pelo patriarcado colonial capitalistico, podem vir a ser
desmobilizadas, desmontadas acionando a invengdo de novos mundos, com outros
referenciais menos homogeneizantes, mais incertos e menos opressores. Para
Henri Bergson,

O pensamento que é apenas pensamento, a obra de arte que é
apenas concebida, o poema apenas sonhado nao custam muito; é a
realizagdo material do poema em palavras, da concepc¢ao artistica
num quadro ou numa estatua que demandam esforgo. O esforgo é
penoso, mas € também precioso, mais precioso que a obra que
resulta dele, porque, gracas a ele, tiramos de nés mais do que
tinhamos, elevamo-nos acima de nés mesmos. Ora, esse esforgo
nao seria possivel sem a matéria: pela resisténcia que ela opde e
pela docilidade a que podemos conduzi-la, ela é, ao mesmo tempo,
obstaculo, instrumento e estimulo; ela experimenta nossa forga,
conserva-lhe a marca e provoca intensificagdo (Bergson apud
Kastrup, 2007, p. 226).

Kastrup conclui, a partir de Bergson, que 'é na invengdo de novos mundos,
talhados na medida de um esforco de artista, que encontramos a chave da
produgédo de novas formas de conhecer e viver' (2007, p. 227). A cognigdo nao € um
relégio programado que caminha em circulos repetidamente durante uma

determinada fase da vida. Ela se espalha durante toda a existéncia e produz
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bifurcagbes imprevisiveis a cada experiéncia. Podemos observar isso nas relagdes

entre sujeitos, meios, matérias, materiais, tecnologias:

O vivo define-se por estes niveis ou dimensdes — celular, metacelular
e também social — que se entrelagam assegurando a continuidade
da autopoiese. E um sistema de muiltiplas dimensdes, ou um sistema
de sistemas, no qual coexistem e interagem os niveis da célula, dos
tecidos, dos 6rgaos, do organismo. Cada individuo € capaz de afetar
e ser afetado por qualquer ponto da rede, ou seja, de gerar e sofrer
perturbacgdes (Kastrup, 2007, p. 142).

Porém, a cada tempo, o universo cultural no qual a humanidade se encontra
estimula e configura aspectos da educagéo e da producgéo estética mais ou menos
necessarios ao seu tempo. As transformagdes socioculturais promovem alteragdes
definitivas na maneira como lidamos com a aprendizagem, com os saberes, com a
criacdo e com as tecnologias. E as tecnologias também promovem alteragbes
estruturais na maneira como lidamos com os saberes e com n6s mesmas/os. Nossa
realidade cultural é forjada e constituida pelos meios materiais e sensiveis com os
quais lidamos e pelos quais apreendemos o0 mundo.

Desde o uso da pedra lascada, a criagdo do machado e da lanca até advento
do fogo, a invencdo da roda e da escrita sdo tecnologias sofisticadas criadas pelo
inconformismo que movimenta a humanidade para agir a partir dos meios
disponiveis para assim transformar a forma de ser e estar no mundo. E a cada nova
criacdo a humanidade multiplica suas possibilidades, de inven¢ao e de destruicao,
tornando-se outra. Criar confunde-se com o préprio viver num movimento perene de
desdobramentos e reestruturacdes de sentidos individuais e coletivos.

Sabemos que as tecnologias, por distintas razdes politicas, econbémicas,
socioculturais, ndo se apresentam a disposi¢cao de toda a humanidade ao mesmo
tempo. O proprio processo de alfabetizacdo e letramento, diferentes em cada
cultura, s6 veio a ser democraticamente instituido no ocidente, branco, europeizado,
a partir do século XIX. Parto daqui, saltando outras tantas tecnologias criadas pela
humanidade, por entender que os processos de criagdo de linguagens e escritas
fazem parte das nossas mais sublimes tecnologias intelectuais e sociais. Ler os
mundos, cria-los, danca-los, interpreta-los, materializa-los em palavras, em
imagens, sons, compartilhar nossas percepgdes, sonhos, desejos, traumas,

histérias nos tornam gente, no sentido mais humano da palavra. "A linguagem
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permite a quem opera nela descrever-se a si mesmo e as suas circunstancias"
(Maturana e Varela, 1995, p. 233).

Apesar de na Europa a educacido para todas as pessoas ter sido
implementada desde os séculos XVII e XVIIl em paises como Alemanha, Franga e
Portugal, no Brasil &€ apenas no século XIX que o projeto de uma educagao primaria
laica e gratuita comecga a dar seus ares. Especificamente em 1822 quando D. Pedro
| proclama a independéncia e depois promulga a primeira Constituicao Brasileira em
1824, na qual estava posto que a educagao primaria seria gratuita para todos os
cidadaos. Nao estava especificado se para todas as cidadas este acesso também
estaria garantido, ao menos n&o explicitamente.

Vale lembrar que o contexto historico do século XIX, com a aceleragdo da
urbanizagao e do capitalismo industrial, exigiam uma educagao mais 'eficaz' com
mao de obra especializada capaz de dar conta das necessidades de um chamado
'‘desenvolvimento'. O contexto politico, socioeconémico e cultural fornece sempre
muitas das condi¢gdes que disponibilizam ou n&o, o acesso as tecnologias de cada
época. Bem como norteiam as concepg¢des individuais e coletivas de mundo. As
tecnologias entdo sdo as matérias e materiais com os quais nos relacionamos. E
que promovem experiéncias, percep¢oes, desejos e aprendizados subjetivos, unicos
e pessoais.

Contar historias. Inventar historias. Compartilhar histérias. Acabei de assistir
ao Ted Talk® da escritora e feminista nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie': O
perigo de uma historia tnica, realizado em 2009 e que deu origem a seu livro sob o
mesmo titulo. Me emociono profundamente com suas palavras. As lagrimas caem e
se misturam a alguns risos soltos de como ela narra de maneira efetiva e tocante
seu entendimento poético e politico da forca de transformacédo que contém as
narrativas pessoais. As poténcias das multiplicidades da maneira de ver, ler e saber

de mundos outros, de outras historias a partir da diversidade de olhares. E mais "o

%Ted Talks. Chimamanda Ngozi Adichie. Disponivel em:
' ' i_adichi talkschimaman

10 Chimamanda Ngozi Adichie nasceu em Enugu, Nigéria, em 1977. E mestre em artes e estudos
africanos pela Universidade de Yale nos EUA, autora dos romances Meio sol amarelo (2008) —
vencedor do Orange Prize, adaptado ao cinema em 2013, Hibisco roxo (2011) e Americanah (2014),
além da colegao de contos No seu pescogo (2009), todos publicados no Brasil. Sua obra foi traduzida
para mais de trinta linguas e apareceu em inumeros periédicos, como as revistas New Yorker e
Granta. Chimamanda vive entre a Nigéria e os Estados Unidos. Juntas, suas conferéncias no TED
somam mais de 20 milhdes de visualizagdes.
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quanto somos impressionaveis e vulneraveis diante de uma historia, principalmente
durante a infancia" (Adichie).

A partir da sua narrativa percebemos as perigosas aderéncias conceituais,
histdricas, culturais e politicas que fazemos muitas vezes sobre as pessoas, sobre
0s modos de ser e estar, sobre as subjetividades, sobre os outros mundos que nao
0s nossos. E fazemos isso sem perceber que o0 que vemos e entendemos € apenas
uma parte do mundo. Uma pseudo verdade que defendemos e acreditamos por
desconhecimento das diferengas, ja que a préopria educagcdo se conforma de
maneira diversa em distintas culturas.

A medida que acompanho a fala de Chimamanda Ngozi Adichie, tanto no Ted
Talk quanto no livro, me vem a cabega variadas imagens de como também na minha
educacao as referéncias sobre a 'descoberta’ das Américas, a exploragdo e
escravizacao do continente africano, a histéria das mulheres e dos povos originarios
foram formadas, ou deformadas e em alguns casos sendo até inexistentes,
intencionalmente apagadas. "E assim que se cria uma histéria Unica: mostre um
poOvO COMO uma coisa, uma coisa so, e € isso que esse povo se torna" (2018, p. 12).
Historias unicas compostas de imagens repletas de distorgdes, esteredtipos,
omissdes, preconceitos que pretendem uma notéria e lastimavel ideia de
inferioridade, subjugacdo e apagamentos do real. Apagamento das violéncias, dos
genocidios, dos abusos, das vozes e das histdrias.

As histérias importam. Muitas histérias importam. As histoérias foram
usadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas
para empoderar e humanizar. Elas podem despedacar a dignidade

de um povo, mas também podem reparar essa dignidade
despedacada (Adichie, 2018, p. 16).

Estamos em um tempo repleto de multiplas histérias. Historias reais,
ficcionais, histérias infundadas, falsas histérias, uma mistura crénica e cadtica de
narrativas que se apresentam pelas infinidades de telas com as quais convivemos e
que inundam nossos imaginarios. Com a auséncia de uma regulamentagdo das
plataformas digitais vivenciamos uma torrente de produgéo de informagdes falsas,
seguidas de uma manipulagao certeira do pensamento e dos desejos sociais que
interferem nas nossas tomadas de decisdo, induzem nossas escolhas, inclusive
politicas, e colaboram na promog¢do de uma crescente alimentacdo do 6dio as

diferengas. Como aponta hooks,
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Quando o consumo cultural coletivo da desinformagdo e o apego a
desinformacao se aliam as camadas e mais camadas de mentiras
que as pessoas contam em sua vida cotidiana, nossa capacidade de
enfrentar a realidade diminui severamente, assim como nossa
vontade de intervir e mudar as circunstancias de injustica (2020, p.
45).

Essas 'informacgdes' e muitas 'desinformagdes' agora sao produzidas utilizando
como recurso a linguagem audiovisual, que através do desenvolvimento dos
dispositivos moveis e das ferramentas de edicdo e montagem estdo nas nossas
maos. E possivel criar imagens em movimento muito realistas que alteram e
manipulam os fatos, as falas, as circunstancias e os proprios acontecimentos
historicos, criando ambiguidades complexas entre aquilo que acreditamos ser real e
a distorcdo completa desta mesma realidade. Sdo as chamadas fake news e ainda
mais complexas as deep fakes que usufruem da tecnologia da Inteligéncia Atrtificial -
(IA) para manipular imagens e vozes de pessoas reais alterando e criando
completamente eventos, cenas e circunstancias sem que aquilo tenha de fato
ocorrido. E um crime cibernético muito utilizado em periodos eleitorais em todo
mundo para difamar, caluniar e distorcer fatos e falas especificas, bem como é
reproduzido em contextos sociais, como a escola por exemplo, para chantagear e
expor pessoas a situagdes constrangedoras. As mulheres tém sido alvos constantes
desses crimes. Em 2020, por exemplo, mais de 100 mil mulheres foram atacadas no
mundo com a manipulacao de suas fotos de rosto coladas a outros corpos nus, isto
é, elas foram 'despidas' pela tecnologia'’, expostas a um constrangimento
irreparavel. Geralmente tal manipulagao digital é feita por pessoas do préprio circulo
social da vitima. Também sdo alvos constantes artistas, intelectuais e mulheres da
politica sendo atacadas por essas estratégias de montagem da IA.

Os dispositivos moveis que funcionam muitas vezes como apéndices da nossa
vida tém atravessado, nesse contexto e sobre essas bases, a formacao de criangas
e jovens, e alterado parte da maneira com que elas e eles compdem suas historias
e como acessam as historias do mundo.

Uma grande parcela da populacéo esta imersa hoje em montagens e colagens
a partir de fotos e videos da vida cotidiana e experimentam a criagdo de micro
dramaturgias nas plataformas de redes sociais. Narrativas que partem de

referéncias reais, de seu cotidiano e que sao refeitas, "corrigidas", decoradas,

" CBN. 2020. Disponivel em: <CBN - A radio que toca noticia - Mulheres s&o vitimas de 'deep fake'
na internet > Acesso em 29 de jan. de 2024.
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recortadas, reinventadas a partir de desejos de vir a ser outra pessoa, ou ainda
parecer-se diferente de si mesma, criando perspectivas ficcionais da propria
autoimagem.

Convivemos com a criagao de avatares que sao um cibercorpo, uma figura
grafica, uma personificagdo audiovisual, uma representacédo em terceira pessoa de
nossas subjetividades no universo virtual. Esses cibercorpos podem existir em duas
ou trés dimensbes e sdo capazes de realizar qualquer agado dentro do ciberespaco.
Relacionam-se entre si, lutam, interagem afetivamente e podem se transportar entre
os mundos das plataformas digitais, dos jogos e dos aplicativos de conversas e de
relacionamento. Uma das principais fun¢des desses avatares € o de aumentar a
sensacgdo de imers&o do usuario no mundo digital criado (Silva, 2010)."

As novas geracdes convivem imersas neste mundo, constituido de
plataformas, telas, novas midias, de um 'dilavio informacional' (Lévy, 1999) com uma
série de dispositivos, jogos, obras artisticas e instrumentos que materializam
experiéncias virtuais, realidades aumentadas e promovem a criacido de universos
multiplos que cada vez mais transformam a percepgao sensorial. Espagos de risco
inventados e reinventados constantemente por uma juventude atravessada por
inquietagdes e insatisfagbes com o mundo como esta.

Sabemos que esse exercicio de ser e estar outro, faz parte da nossa
existéncia desde a infancia. Porém, o que o 'ciberespacgo’, o universo da internet,
dos jogos digitais e das redes sociais nos permite e estimula hoje, perpassa
territérios bem mais densos, complexos e aparentemente exercitamos pouca
consciéncia critico-reflexiva, sobre o que nos acontece quando criamos nossas
exibicdes digitais, principalmente entre as pessoas mais jovens. Quando estamos
numa aula de teatro e temos a consciéncia da performagao de outrem, da criacéo
de uma persona, somos orientados a perceber e a reconhecer os processos de
atuacdo, de representacdao. Na internet ndo é assim. Desde bem pequenas as
criangas vém lidando, nos ultimos anos, com a alteragao de suas imagens, com a
construcdo de avatares, com as aplicagdes de filtros como os das redes sociais

instagram e Tik ToK por exemplo, e isso é feito, muitas das vezes, com e pelos

2.0 tema é vasto com muitas publicagdes disponiveis. Um exemplo é o artigo "Apropriagdes do
termo avatar pela cibercultura: do contexto religioso aos jogos eletronicos" de Renata Cristina da
Silva. UERJ, 2010. Disponivel em: < Apropriacdes do termo avatar pela Cibercultura: do contexto
religioso aos jogos eletrénicos1>. Acesso em 17 de jul. de 2021.
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proprios responsaveis usufruindo dessas ferramentas para diversdo e
entretenimento, mas nem sempre com a mediagao necessaria.

Fazer juizo de valor sobre o uso das ferramentas e programas digitais que
alteram, interferem e adulteram imagens esta distante dos objetivos desta pesquisa.
O que estou problematizando € a necessidade de incluir essas questbes nos
processos de criagdo, de ensino e aprendizagem na educagao e nas artes além de
estimular o processo de criagao de outras histérias que venham acompanhadas de
uma atencéao critica sobre quem somos, como estamos e pra onde estamos indo. Ja
que é dentro deste novo mundo que estamos inseridas/os. Sendo assim, como
pensar em pedagogias para a formagdo nas artes da cena que abarcam essas
multiplicidades éticas e estéticas que atravessam as novas tecnologias? Como
aproveitar as poténcias de presenca que o ensino das artes na educacdo podem
trazer para a formacao de estudantes do século XXI, que vivem bombardeados pela
producdo de imagens digitais e histérias virtuais? Como promover a percepgao
pelas professoras e professores sobre a urgéncia desse tema gerador em sala de
aula, bem como na formacao docente? Como desestabilizar o narcisismo fomentado
pelos meios digitais por meio de provocacbdes de criagcbes que usufruam de
narrativas pessoais de maneira poética e politica? Como incentivar a invengéo de
histérias a partir de uma responsabilidade ética consigo e com outres? Como
problematiza Diana Taylor,

O digital nos forgou a nomear e a delimitar o 'real'. Hoje em dia
devemos distinguir entre os espacos 'real' e 'virtual', nossa vida e a
'segunda vida', o universo e o metaverso digital. O corpo 'carne' ndo
€ 0 mesmo que o corpo de dados eletrbnicos muito poderoso. O
'tempo real' ndo € 0 mesmo que o presente. 'Ao vivo' ndo é o mesmo
que vivo. Uma comunidade on-line ndo € o mesmo que um grupo de
pessoas ( 2023, p. 106).

Diante deste quadro acredito ser indispensavel que o ensino, e principalmente
0 ensino das artes da cena, incentive a discussao e problematize articulagdes entre
0 uso das novas tecnologias, mediados principalmente por um olhar critico feminista
e antiracista, e as possibilidades de criacdo estética com o mundo real de
estudantes estimulando o protagonismo e a reflexao critica. Ja que a misoginia, o
racismo e as violéncias sistémicas assumiram lugares intoleraveis nas redes
sociais. Tudo parece estar disponivel num clique, um territério no qual é possivel

dizer qualquer coisa até 'anonimamente'. Desde a violéncia cotidiana a barbarie de

40



uma guerra civil, da singeleza de um beijo a pornografia sexista, das histérias mais
complexas aos relatos da vida ordinaria de qualquer uma de nos.

Se este € 0 mundo em que estamos € necessario propiciar espagos para
pensar e compreender este territdrio complexo que ocupamos enquanto usuarias/os
na interface contemporanea. A pratica de manter-se conectada/o, criando e
consumindo conteudo digital por meio de plataformas de compartilhamento (como o
youtube, instagram, tiktok, vlogs e inumeras outras) exige da educagdo uma agao
imediata. Como descreve Byung-Chul Han em No Enxame - perspectivas do digital
(2018), as imagens construidas pelas midias digitais sdo mais "vivas, mais bonitas e
melhores do que a realidade deficientemente percebida" (p. 53). Segundo Han,

As imagens que, como reprodugbes, apresentam uma realidade
otimizada, aniquilam justamente o valor icénico original da imagem.
Elas sao feitas de refém pelo real. Por isso, somos hoje, apesar ou
justamente por causa da enxurrada de imagens, iconoclasticos. As
imagens tornadas consumiveis destroem a semantica e a poética
especiais da imagem, que € mais do que uma mera reproducéo do
real. As imagens sdo domesticadas ao serem tornadas consumiveis.
Essa domesticagdo das imagens leva a sua loucura (Verriicktheit) ao

desaparecimento. Assim, elas sao retiradas da sua verdade (2018,
p. 54).

Essa ilusdao provoca um choque entre o real e o virtual capaz de acionar
inclusive psicopatias graves. A Sindrome de Paris, como nos descreve Han, é um
disturbio psiquico que afeta principalmente turistas japoneses, ao se depararem
com a discrepancia entre a imagem idealizada que eles constroem da cidade de
Paris e o choque com a realidade, que os fazem tirar fotos freneticamente na
tentativa de banir a realidade que esta diante de seus olhos. Eles chegam a padecer
de sensacgdes fisicas como tremores, suor e taquicardia sofrendo de uma
desrealizacdo, quase uma alucinacgao.

Assim nos refugiamos no universo criado pelas imagens digitais otimizadas,
que nao envelhecem, ndao sucumbem ao tempo. Apresentam a perfeicdo dos
corpos, das vidas de prazer e luxuria ferozmente construidas sem deixar ver o
factual. Ficamos embriagadas e embriagados diante da possibilidade de poder
invadir indiscretamente os espacos privados e acreditamos em tudo que se
apresenta. Afinal, é tudo tao real! E como escapar desse furacdo, deste "enxame
digital"? Como escapar do poder das midias capazes de proliferar o 6dio de maneira

desmedida e estimular o exterminio da outra, do outro, ou daquilo que lhe é
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diferente, desconhecido. Um poder midiatico com forga para manipular eleicoes,
criagdes e mentes induzindo ao erro. E plataformas digitais com poténcia econdmica
equivalentes a nagdes fechando os olhos para o crime organizado, para o trafico de
seres humanos e para a exploragao sexual. Sdo muitas dimensdées complexas que
permeiam nossos cotidianos digitais que carecem de atengéo.

Diante desta realidade, € premente acbdes de formacao focadas na analise, na
critica e na orientagcdo de um letramento audiovisual/digital responsavel, sensivel,
estético, ético, critico e consciente. Aprender a usufruir de um aplicativo ou software
de edicdo acompanhado de orientacéo ética, estética e politica, por exemplo, pode
destravar percepgdes sobre a veracidade das imagens, das informagdes e
conteudos disponiveis na web, além de potencializar criagcdes de outras poéticas. E
aqui o desafio ndo é ensinar tecnicamente o uso das ferramentas, mas sim levar a
entender suas possibilidades e implicagdes na construgdo dos imaginarios, das
subjetividades, dos desejos, das manipulagées que o convivio no ambiente digital
impde. E um exercicio de atuar "micropoliticamente na desconstrucdo do
inconsciente colonial-capitalistico" (Rolnik, 2018).

Interagir de maneira critica e inventiva em sala de aula com todas essas
possibilidades e assumir uma desprofessorizagdo diante do desconhecido € uma
postura necessaria a educagédo e a todo o universo que a engloba. Como afirma
hooks, um "ensino que permita as transgressdes" (2020, p. 24), tanto docente
quanto discente.

Transgressdes aqui tem distintas fungdes. Transgressdes paradigmaticas que
excluam a busca pelos modelos salvadores da educagdo. Fugir da educagao
bancaria fixada na instrucdo, pois € muito importante que eu enquanto professora,
nao me fixe em ensinar apenas da mesma forma que aprendi, que exercite escutas
dialégicas na dire¢do das turmas com que trabalho; que acolha as diversidades de
sujeitos e mundos nas minhas ag¢des pedagogicas; que perceba que, as vezes, a
minha dificuldade de ensinagem é maior do que a dificuldade de aprendizagem. O

mundo muda e com ele a educacdo também deve mudar. Como afirma, outra
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grande referéncia para os estudos da educacdo, o portugués José Pacheco,™ "a
escola inovadora é aquela que aprende" (2021).

O tempo que destinamos hoje nas entretelas, com jogos, redes sociais, sites,
ferramentas de busca, é gigante, e quem sabe até maior que o tempo destinado aos
livros, as familias, a interagdo com a natureza e quiga ao contato presencial com
nossos proprios pares. As imagens capturam os desejos. O deslizar convulsivo dos
dedos por outros mundos, outras humanidades, e desumanidades, nos fascinam
com uma vida simulada nas vitrines, simulacros distdpicos, corpos que nas telas
apresentam outras vidas desejantes e desejadas. Paradoxalmente, quanto mais
ferramentas de comunicacdo disponiveis mais estamos e nos encontramos em
estados de soliddo dentro da familia, dos ciclos sociais, das cidades e também no
ambiente escolar.

A cibercultura pode aproximar continentes e isolar pessoas dentro de um
mesmo quarto, numa mesma cama. Pode fazer desaparecer a percepgao sobre a
comunicacao nao verbal, aquela que advém da percepcao dos sentidos
intransponivel muitas vezes as entretelas, que mantém nosso foco na visdo e na
audicao inibindo nossa percepg¢ao haptica, isto €, aquela que é sensivel ao tato.
Nesse panorama, se ousarmos usufruir dos procedimentos de criacdo cénicos, das
metodologias do teatro e das pedagogias performativas é possivel vislumbrar
contaminagdes mutuas geradoras de dispositivos de invengéo, analise e construgao
de outros saberes na escola.

A crescente desregulamentagdo do mercado e da economia promovidos pelo
neoliberalismo global interfere diretamente nas formas de agir da educagéo
promovendo a ascensao de uma educacao capitalistica. Uma educacéo que adestra
a nossa experiéncia com a institucionalizacdo da 'submissdo das subjetividades'
(Guattari; Rolnik, 2010).

3 José Pacheco é educador, antropologo e pedagogista. Mestre em Ciéncias da Educagéo pela
Universidade do Porto. Fundador da Escola da Ponte, em Portugal, referéncia mundial em inovagéo.
Coordenou o projeto "Fazer a Ponte", de 1976 a 2004. Em 2005, com o titulo de Notério Saber,
passou a residir no Brasil. Desde entéo, viaja pelo pais, mobilizando educadores que acreditam em
uma educacdo transformadora e democratica. Desenvolve o conceito de comunidades de
aprendizagem, no qual estudantes tém um roteiro de aprendizagem orientado por um ou mais
professores/tutores. Acompanha iniUmeros projetos para uma nova educacao, entre eles: EMEF
Amorim Lima (SP), EE Campos Sales (SP), Projeto Ancora (SP) e a Comunidade de Aprendizagem
do Paranoa (CAP - DF). No Ministério da Educagdo (MEC) integrou o Grupo de Trabalho de
Inovagédo e Criatividade da Educacgdo Basica (2015). E o Coordenador Pedagégico da EcoHabitare
Projetos, empresa social que visa promover uma educagao conectada com as necessidades sociais
do Século XXI. E autor de inimeros livros e artigos sobre educagéo e um grande dinamizador da
gestdo democratica. Disponivel em: < https://josepacheco.com.br/ >. Acesso em 26 de ago. de 2021.
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Mesmo diante de varias correntes pedagodgicas reformadoras, como Escola
Nova'* e a Pedagogia da Diferenga’ por exemplo, ainda encontramos em grande
parte das escolas e universidades brasileiras, uma educacido bancaria, utilitaria e
normatizadora, que parece ainda seguir os modelos implementados a partir do
iluminismo e seus objetivos de um progresso burgués, que propunha um educar
exclusivo para o trabalho, para as fungdes especificas que cada sujeito teria que
desenvolver, com o intuito de fazer funcionar os novos sistemas de mercado que se
estabeleciam. Tal educagdo baseava-se nas ideias de separacdo da mente e do
corpo numa concepgao estritamente racionalista do ser humano e do mundo e na
fragmentacdo do sujeito, a qual faz desaparecer suas subjetividades por meio da
homogeneizagdo e da hierarquizagcdo do conhecimento e dos processos de
aprendizagem.

Os processos e procedimentos pedagodgicos na educagao brasileira sao
multiplos e diferem entre si. Porém ainda encontramos a hiper utilizacdo de praticas
que supervalorizam os conteudos, a competitividade em detrimento da
aprendizagem integral de estudantes. O que historicamente acaba por fazer a
manutengdo de paradigmas de uma educacgdo adestradora e funcional. Mesmo
sendo possivel encontrar em muitos curriculos, como o Curriculo em Movimento da
Secretaria de Estado de Educagéao do Distrito Federal (SEEDF), pressupostos como

a Pedagogia Histérico-Critica,’® na pratica a realidade da relagdo entre escola e

4 Movimento de renovacgado do ensino, na primeira metade do século XX. Seu grande expoente foi o
filosofo e pedagogo John Dewey (1859/1952) para quem a educagédo € uma necessidade social e a
escola nédo pode ser uma preparagédo para a vida, mas sim, a propria vida. A educagao aqui tem
como eixo norteador a vida-experiéncia e aprendizagem, fazendo com que a fungao da escola seja a
de propiciar uma reconstrugdo permanente da experiéncia e da aprendizagem dentro da vida. Para
ele, a educagéao teria uma fungdo democratizadora de igualar as oportunidades. De acordo com o
ideario da escola nova, quando falamos de direitos iguais perante a lei, devemos estar aludindo a
direitos de oportunidades iguais perante a lei. No Brasil, Anisio Teixeira foi um dos importantes
nomes do movimento do escolanovismo que entende a educagdo como o Unico elemento eficaz na
construgcao de uma sociedade democratica.

'S E uma pedagogia que advoga uma politica cultural que leve em consideracéo as dimensdes
raciais, de género e classe, na qual os professores atuem como intelectuais publicos
transformadores, isto €, individuos que assumem os riscos de uma praxis voltada para a democracia
e justica social, que procuram se amparar em principios éticos, solidarios e na busca da coeréncia
entre discurso e agdo. A Pedagogia Critica (diferenga), ndo constitui um corpo homogéneo de
autores e idéias. “E mais correto dizer que os tedricos criticos estdo unidos em seus objetivos:
fortalecer aqueles sem poder e transformar desigualdades e injusticas sociais existentes”. (Mclaren,
1997, p.192). Embora vinculada a obra de educadores ingleses e americanos, a Pedagogia Critica é
fortemente influenciada pela Pedagogia Libertadora de Paulo Freire. Disponivel em:
<http://www. mico.com.br/042/42 ritica.htm >. Acesso em 17 mar. de 2019.

e A Pedagogia Histérico-Critica, criada pelo filésofo, pedagogo e tedrico brasileiro Dermeval Saviani,
€ inspirada no marxismo e tem por base o Materialismo Histérico-Dialético, portanto preocupada com
os problemas educacionais decorrentes da exploracdo do homem pelo homem. E uma teoria de
orientacdo socialista, organizada no Brasil a partir da década de 1980. Trata-se de uma concepgao
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educadoras/es e entre educadoras/es e estudantes no ambiente escolar ainda exige
uma atencéo constante para que ndo tenhamos por base a hierarquia e a imposi¢cao
de interesses desvirtualizantes da educacado, o predominio do saber docente em
sala de aula e a reproducdo do método expositivo que em muitos casos ainda
mantém os perigos das ‘histérias unicas' (Adichie) contidas em muitos materiais
pedagogicos, e oferecendo pouco ou nenhum espago tempo para o dialogo com as
realidades discentes.

Conhecemos acodes e projetos que de fato usufruem de metodologias ativas e
das novas tecnologias, mas ainda ha muito o que fazer neste campo.
Principalmente para compreender, como defende Paulo Freire em Pedagogia do
Oprimido (1967), que a educacgao se faz e re-faz constantemente na praxis diaria.
"Para ser tem que estar sendo" (Freire, 2021, p. 102).

Ao abrir o campo da pesquisa encontramos diversas unidades escolares que
reinventam seus territorios pedagdgicos do fazer em artes e impulsionam sua
didatica a partir de uma escuta sensivel de grupos de estudantes e da realidade das
comunidades escolares, bem como, politicas publicas que se concentram nessas
abordagens. Em 2018, por exemplo, foi publicada na SEEDF a Portaria n° 307, que
implementa a Politica de Educacédo Audiovisual na Rede Publica de Ensino do DF,
com o objetivo de fomentar a alfabetizag&o, a analise critica e as poténcias criativas
e pedagdgicas da linguagem audiovisual em sala de aula.

A implementacdo da politica, além de estimular e promover espagos para
pensar e atuar com o audiovisual em sala de aula, também visa orientar professoras
e professores para sua responsabilidade em mediar, juntamente com a familia,
como as imagens e os discursos fragmentados, constituidos por cortes e
montagens, podem e sado constantemente manipulados pelas ferramentas
disponiveis. No Brasil, por exemplo, durante as duas Uultimas eleicbes para

presidente da republica, ocorreram uma série de abusos e crimes institucionais no

que exige uma perspectiva historicizada da pratica educativa que entende a natureza da educagao
enquanto trabalho do tipo “ndo-material”, cujo produto ndo se separa do ato de produgao. Considera
que os seres humanos nao se fazem seres humanos naturalmente, precisando, para isso, assimilar a
experiéncia humana, fixada nos diferentes tipos de saberes. A teoria de Saviani, preza pelo acesso
aos conhecimentos e sua compreensao por parte de estudantes para que estes sejam inclusive
capazes de transformar a sociedade. Para isso, € necessario levar em conta os interesses des
estudantes, os ritmos de aprendizagem e o desenvolvimento psicolégico. O trabalho educativo
segundo Saviani, "é o ato de produzir, direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a
humanidade que € produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos homens" (1995, p. 17).
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uso das ferramentas e plataformas digitais que manipularam grande parte da
populacdo com falsas noticias (fake news), que causaram medo e panico,
desestabilizando a ordem social ja tdo fragil no pais. Em 2023, inclusive,
vivenciamos atos terroristas e de vandalismo, tramados pelas redes digitais, nunca
antes vistos na histoéria do pais, € que culminaram na invasdo do Congresso
Nacional, do Palacio da Republica e do Supremo Tribunal Federal (STF), com a
destruicdo de parte do patriménio publico e inclusive de objetos de arte na capital do
pais."”

A implementagdo da Politica de Educacdo Audiovisual'® foi realizada a partir
da Geréncia de Produgao e Difusdo de Midias Pedagogicas (GMIP) vinculada a
Subsecretaria de Educagédo Basica (SUBEB) da SEEDF, que encontrava-se sob a
minha coordenacgdo (2017-2019) e que tinha como principal projeto pedagdgico o
Festival de Curtas das Escolas Publicas do Distrito Federal. A experiéncia do
projeto, apontou para possibilidades de aprendizagem, interdisciplinaridades,
pesquisa com e na linguagem audiovisual, e ainda de invengao de procedimentos e
objetos estéticos na educagao basica. Essa experiéncia na gestdo publica, que
ocorre depois de 20 anos atuando como professora e diretora de teatro, como atriz
de teatro e cinema e apds algumas incursdes na criagdo de filmes e materiais
audiovisuais, suscita outras questbes para investigar possibilidades poéticas e
pedagodgicas a partir da contaminagao e do hibridismo de linguagens artisticas.

Penso que €& necessario corporificar nocdes e entendimentos dos
engendramentos possiveis entre a educagéo, o teatro, a performance, o audiovisual
e as midias digitais, a ponto de apresenta-los numa organizagéo conceitual estética,
ética e socio-politica adequada e relevante para a formacdo de estudantes da
educacgao basica e superior. E para isso pode-se partir de uma provocagdo mais
sensivel e poética em sala de aula, que usufrua de metodologias de composigéo de
novas historias fomentadas por acbes de uma docéncia provocadora que acione
procedimentos pedagdgicos que usufruam das diversas tecnologias disponiveis. Por
que nao assumir e explorar recursos audiovisuais e as novas midias para além da

captura, registro e projecdo e usufruir de suas possibilidades de composigao,

7 A tela Mulatas (1962) do artista plastico brasileiro Di Cavalcanti (1897-1976) foi rasgada a facadas,
bem como uma série de outros objetos e obras de arte que pertencem ao acervo publico brasileiro.
'®Gov.br. 2018. Disponivel em: <portaria n° 307, de 02 de outubro de 2018> Acesso em 6 de jun.
2021.
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colagem, edicdo para a invencao de outras dramaturgias? Assumir consciente e
criticamente tais recursos podem instaurar uma acdo de decolonizacido dos
processos de ensino e aprendizagem, de reflexdo ética sobre o uso das novas
tecnologias, do pensar e fazer arte e educagédo engajados com as necessidades do
mundo turbulento em que estamos.

O termo decolonizagdo aponta para uma acgao inicialmente anti-imperialista
que propde uma outra referencialidade geografica-conceitual de diferentes tipos de
conhecimento. A busca €& por distintas epistemologias contra-hegemoénicas que
incitem a reapropriagcao dos meios de producéo. E como afirma Paul B. Preciado no
prélogo de Esferas da Insurreicdo de Suely Rolnik, "uma reapropriagdo do
'saber-do-corpo', da sexualidade, dos afetos, da linguagem, da imaginagao e do
desejo" (2018, p. 15).

Ao investigar procedimentos autobiograficcionais como dispositivos de
invencéo poético e pedagogico nas artes da cena a partir de uma perspectiva critico
feminista acredito poder acionar uma reflexdo mais consciente sobre como estamos
e como agimos no mundo. Promover a experimentagdo de invencdo de
dramaturgias compondo com as escritas pessoais e os dispositivos moveis. Numa
captura e producdo de imagens autorais que possam em friccdo com as histérias e
escrituras de si, promover um movimento entre os de dentro e os de fora. Um
didlogo entre si mesma/o e 0 mundo. Uma maneira de reacionar um movimento de
aproximacao entre eu e a outra/o.

Apesar do audiovisual ser aspecto ontologico do teatro e de parte das poéticas
da performance arte, o audiovisual aqui contempla outras midias especialmente
dispositivos digitais como celulares e plataformas virtuais. Estas duas midias
eletrbnico-digitais foram ferramentas cruciais no desafio langado pela pandemia da
Covid 19 para/em todo o planeta. Devido a necessidade de isolamento social e
comunicagdo remota, outras estratégias e performatividades, artes e educagao
tiveram que investir significativamente na transformacao de seus procedimentos e
processos de ensino, aprendizagem e criagao.

Os territorios entre o teatro e o audiovisual ja estao friccionados ha tempos.
Desde as primeiras experiéncias cinematograficas, principalmente com o
surgimento do cinema mudo, sdo plenas de teatralidades. O cinema usufruiu da
estética da atuagao teatral para a tela e a cena teatral, por sua vez, segue desde

entdo com a utilizagdo de recursos audiovisuais, recentes e milenares, na
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construcdo de suas dramaturgias e encenagbes. As duas linguagens
contaminam-se nas tecnologias, terminologias, nas praticas criativas e em alguns
contextos de formacado, como no caso de atores e diretores de teatro e cinema. Na
criacdo cénica as contaminagdes vao muito além da utilizacdo e interferéncia das
imagens em si, a dramaturgia teatral reflete e apresenta estruturas de cortes, planos
e até de atuacdo, completamente contaminadas pela estética cinematografica.

A mistura de metodologias de criagdo dramaturgica a partir da palavra, do
corpo, das imagens, das paisagens, dos enquadramentos audiovisuais estao por ai
desde a minha formagao como atriz na Universidade de Brasilia. E ja estavam antes
de mim. Muitas professoras, professores, pesquisadoras e pesquisadores usufruem,
assim como eu, de metodologias miscigenadas para o ensino e exploram espagos
fronteiricos entre o teatro, a danga, a literatura, a musica, a performance, o cinema,
a antropologia, a sociologia e o audiovisual. Provocam uma infinidade de modos de
fazer, constroem redes dindmicas em constante movimento fluido que permitem
invencdes e exploracbes poéticas inquietantes e por isso também desafiam
estudantes a experimentarem um desejo por desbravar possibilidades de criagao.

Que recursos sao extraidos das nossas subjetividades quando o processo de
colonizacdo pedagdgica se apresenta? E possivel reclamar de volta esses tipos de
subtracbées? Como desempenhar o papel docente de maneira a promover uma
educacao critica e libertaria como nos propde Paulo Freire e ainda feminista,
antiracista, antisegregacionista e anti-homofébica como nos propode bell hooks e
outras e outros pensadores e pensadoras de nosso tempo?

Praticas performativas como o depoimento pessoal, improvisagdo corpo
sensoria, procedimentos que provocam acesso e exposicao pessoal, como a escrita
automatica, as escritas do eu, processos de improvisagao coletivos, provocagao
imagética para a invengado com outros dispositivos, podem ser pensados para além
da criacdo de espetaculos, intervencdes e obras. Sdo capazes de abrir caminhos de
autoconhecimento, de reconhecimento das diferencas e das diversidades e da
investigacao, criacao e pesquisa de narrativas multiplas. A emergéncia do real em
cena, no teatro performativo e nas criagoes literarias e cinematograficas podem criar
um campo fértil para promover praticas pedagogicas cénico-performativas critico
feministas, tanto no ambiente escolar quanto nos espacos de formacao de artistas
da cena, com poténcia para fomentar uma formagdo critica e inventiva de

estudantes.
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Ao acionar os principios de uma performatividade da educacgao, acoplados a
uma artistagem docente capaz de descobrir e inventar praticas poéticas e
pedagogicas cénico-performativas critico feministas e provocadoras de
aprendizagens, encontramos uma rede potente para poder criar principios que
acionem uma ética do saber que extrapole a apreensdo de conteudos e de
informagdes disponiveis, e que tenha como objetivos o prazer, o apaixonamento, a
autonomia e a alteridade de estudantes/atuantes/criadoras/es na constituicdo de
seus exercicios de formagdo. Bem como, articular uma performacéo artistica e
pedagodgica para a educagiao que estimule processos criativos hibridos de
estudantes, professoras e professores.

Uma "artistagem docente" como postulado por Sandra Corazza' (2006), parte
da definicdo de uma docéncia, expressa pela exploragdo dos meios, da realizagao
de trajetos e de viagens, numa dimensao de exploracédo de territérios sensiveis e
materiais. "Dimensao, para a qual, ndo sdo suficientes os tragos singulares dos
implicados no trajeto, mas, ainda, a singularidade dos meios refletida naquele
docente que o percorre: materiais, ruidos, acontecimentos" (Corazza, 2008, p. 101).
E o que aciona nosso "devir-docente € o inexperimentado”, o desconhecido,
"inimaginavel", o que esta ainda porvir.

Faz-se necessario, e esta tese busca, um aprofundamento na pesquisa
didatico metodolégica em praticas pedagodgicas cénico-performativas para que
professoras e professores de qualquer area, e ndo s6 das linguagens artisticas,
possam acionar mediagdes e incentivo a criacdes estéticas a partir de referenciais
poéticos inovadores. Como afirma Kastrup, "a arte ndo € um alvo, mas um atrator
caotico", um modo de aprender, uma dimensao de afetacdo que aceita a diferenca
de percepgao e entendimento de mundo. E ainda permite "a inveng¢ao de outros

mundos possiveis" (Kastrup, 2001, p. 19).

® Sandra Mara Corazza, Doutora em Educacéo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), foi Professora da Faculdade de Educagdo da UFRGS e integrou a Linha de Pesquisa
Filosofia da Diferenca e Educagdo no Programa de Pdés-Graduacdo em Educagdo da UFRGS.
Coordenou o grupo de pesquisa DIF - artistagens, fabulagdes, variagbes. Autora dos livros: Para uma
filosofia do inferno na educagdo: Nietzsche, Deleuze e outros malditos afins (2002); Artistagens:
filosofia da diferenca e educagdo (2006), pela Auténtica, Os cantos de Fouror: escrileitura em
filosofia-educagdo (2008), pela SULINA & UFRGS e Abecedario: educagédo da diferenga (2009,
co-autoria), pela Papirus. Faleceu em 22 de janeiro de 2021.
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1.1 O caminho até as pedagogias cénico-performativas

Entro numa sala de aula do ultimo ano do ensino fundamental de uma escola
publica de Brasilia. Acabo de assumir o cargo de professora de teatro da educagao
basica na SEEDF. Ninguém me vé. Um grande movimento, de gestos e vozes,
ocupa o espaco entre as dezenas de cadeiras espalhadas numa sala de aula do
ensino fundamental. E impossivel ouvir a minha prépria voz. E abril de 2000. E o
meu primeiro dia. Eu tenho outras 14 turmas, cada uma com aproximadamente 45
estudantes ainda nesta semana. Eu carrego um caderno de notas com meus
distintos planos de aula para o oitavo, o sétimo, o sexto e o quinto ano do ensino
fundamental. Tenho medo mas acredito que meu planejamento é adequado, estou
empolgada.

Até esse momento eu ja tinha dado aulas em oficinas e cursos livres, mas era
a primeira vez na educacédo formal. Nas oficinas também realizava um planejamento
detalhado. Porém I3, a liberdade de manusear os conteudos e métodos, me permitia
acionar os dispositivos de invencao conforme a minha percepgao do entendimento e
tempos de aprendizagem dos grupos.

Durante as primeiras semanas tento executar, em cada uma dessas turmas, os
meus planos de aula que seguiam o curriculo e estavam de acordo com o Projeto
Politico Pedagdgico (PPP) daquela escola. Nao da certo. Nada funciona. As aulas
nao seguem um fluxo. E notédrio o desinteresse da maioria dos estudantes, como é
notério também o meu crescente desespero e frustracio.

Meu roteiro programado nédo serve como dispositivo pedagdgico. Nada do
previsto funciona. Preciso de uma mudanga metodologica urgente. Preciso
abandonar meu plano de aula. Aciono entdo minhas memarias das aulas de teatro,
meus inventarios cénicos. Saberes que estdo incorporados apds terem sido vistos,
escutados, tocados, saboreados, deglutidos, explorados. E a partir dai uma distinta
presenca, que antes nao me acompanhava, é acionada. E mesmo entre as cadeiras
e carteiras que lotavam o pouco espacgo da sala, inicio (sem muita certeza do que
estava fazendo), provocagdes performativas utilizando meu repertério de saberes
cénicos incorporados desde 1984, quando come¢o minha relagcdo com o teatro, a

partir dos procedimentos, jogos e da concepgbes de Augusto Boal.?® Gosto de

20 Considero diversas praticas desenvolvidas por Boal, como procedimentos performativos, apesar
desta nomenclatura nao ter sido utilizada por ele. Desde os treinamentos e jogos do Teatro do
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relembrar a importéancia de Boal na consolidacdo da base de minhas vivéncias
teatrais, a ideia de reconhecimento e enfrentamento das opressdes sociais, da
necessidade de pensar e agir criticamente na criagdo. E principalmente pela
objetividade com a qual ele nos permite explorar no corpo principios éticos e
politicos engendrados aos principios estéticos e criativos. Por exemplo, o simples
ato de expandir e contrair o corpo inteiro e cada pedacinho dele, nos deixa perceber
as distintas sensagdes geradas no corpo e como nos sentimos quando nos
colocamos num determinado espaco, de uma ou de outra maneira. E depois refletir
sobre como esse encolhimento ou expansao do proprio corpo, da nossa voz atuam
sobre nosso pensamento e nossas agdes. A partir dai muitas reflexdes podem surgir
ainda mais se uma circunstancia, ou acontecimento, uma memoria forem incluidas
no jogo. Como por exemplo, as relagdes entre os diferentes corpos do ambiente
escolar.

Apesar de hoje muitos dos materiais dos quais usufruo, serem frutos das
misturas, das fusdes, miscigenagdes entre o que li, vivi, compartilhei, sonhei, recebi,
experimentei com e nas diferentes experiéncias cénicas, performativas e
audiovisuais estéticas e/ou pedagodgicas, insisto em usufruir de dezenas de suas
propostas que sempre permitem remodelagdes. Acredito que Boal, seu Teatro do
Oprimido?®' (1974), seus Exercicios e Jogos para Atores e ndo-atores (1991), seu
Arco-iris do Desejo (1990) sdo um 6timo ponto de partida principalmente para
professoras e professores que tenham incertezas sobre como desenvolver seu
trabalho pedagogico com as artes cénicas.

A pratica de trazer a tona meu repertério de experiéncias com e no teatro,
misturando distintos procedimentos apreendidos desde a minha formacido até
aqueles experienciados durante a minha pratica profissional, ocupou minha
artistagem docente nos ultimos 24 anos. Por isso opto por iniciar esta trilha trazendo
a relacdo muitas vezes pouco maleavel e dialdgica existente entre os documentos
norteadores e as praticas pedagogicas. Nesse territério, compartilho do
entendimento de algumas pesquisadoras e pesquisadores (Pineau; Fischer-Lichte;

Icle), principalmente nas duas ultimas décadas, sobre a poténci