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RESUMO

O processo de democratizagdo, expansao e interiorizagcdo do ensino superior por meio
da educacdo a distancia, levanta reflexdes sobre sua relevancia inclusiva de norte a sul do Brasil.
Este trabalho tem como enfoque analisar os ecos e reflexos da graduacdo em Teatro EaD/UnB
na pratica e no cotidiano dos professores licenciados na cidade de Tarauacd-Acre. Para tanto,
os referenciais tedricos e metodoldgicos desta dissertacdo situam-se em pesquisa de campo
qualitativa, através da técnica de entrevista semiestruturada em rodas de bate-papo com
professores-alunos e estudantes de escolas locais. Discute ainda, diferentes contribui¢fes
voltadas ao entendimento do panorama da educacéo a distancia no Brasil nos ultimos anos, e
ao processo de formacéo de professores em Teatro por meio da EaD. Neste contexto, destaca-
se ainda, a atuacao da Universidade de Brasilia-UnB no pioneirismo a ofertar cursos superiores,
que a principio, s6 eram oferecidos presencialmente, considerando as especificidades, na
modalidade a distancia, nas mais diversas localidades do pais. Constata-se ainda que, entre 0s
aspectos dimensionais analisados nesta pesquisa, surge uma nova percepgao sobre a educagéo
a distancia, no que se refere a formacdo docente e sua relevancia da interiorizacdo as culturas
locais. Nesse sentido, os resultados dessa pesquisa evidenciam contribuicdes éticas, estética e
econbmicas do curso de Teatro a préatica pedagdgica e no cotidiano pessoal e profissional dos

professores formados, refletindo no cotidiano dos alunos desses docentes.

Palavras-chave: Educacéo a distancia; Teatro; UAB-UnB; Formacao docente; Tarauaca.



ABSTRACT

The process of democratization, expansion and interiorization of higher education
through distance education raises reflections on its inclusive relevance from north to south of
Brazil. This work focuses on analyzing the echoes and reflexes of the graduation in Theater
EaD/UnB in the practice and in the daily life of licensed teachers in the city of Tarauaca-Acre.
For that, the theoretical and methodological references of this dissertation are situated in
qualitative field research, through the technique of semi-structured interview in chat circles
with professors-students and students from local schools. It also discusses different
contributions aimed at understanding the panorama of distance education in Brazil in recent
years, and the process of training teachers in Theater through distance education. In this context,
we also highlight the role of the University of Brasilia-UnB in the pioneering spirit of offering
higher education courses, which at first were only offered in person, considering the
specificities, in the distance modality, in the most diverse locations of the country. It is also
noted that, among the dimensional aspects analyzed in this research, a new perception arises
about distance education, with regard to teacher training and its relevance of internalization to
local cultures. In this sense, the results of this research show ethical, aesthetic and economic
contributions of the Theater course to the pedagogical practice and in the personal and
professional daily life of the trained teachers, reflecting on the daily life of the students of these
teachers.

Keywords: Distance education; Theater; UAB-UnB; Teacher training; Tarauaca.
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INTRODUCAO

As transformacdes tecnoldgicas que vem ocorrendo temporalmente, causa uma série de
mudangas no cotidiano da vida das pessoas e da sociedade, através de diferentes recursos
relacionados as tecnologias da informacdo e comunicacdo (TICs). O que significa dizer, que
tudo esta em processo de constantes mudancas, de formulac@es de conceitos, de ressignificados,
de (des) construcgdo, dos novos modos de como fazemos até as pequenas coisas, as rotinas do
dia a dia.

No cenario atual, vemos, em tela maximizada, as alteracdes que as tecnologias da
informac&o e comunicacdo trouxeram & sociedade nos eixos sociais, econdémicos e fortemente,
no educacional, alterando a forma de interacdo e de relacionamento das pessoas, abrindo espago

para a expansdo do conhecimento, da escolarizacao.

Ao voltarmos os olhares a educacéo, € notavel que esta precisa de forma continua ser
repensada e se faz necessario buscar formas, metodologias alternativas que contribuam para o
crescimento profissional do professor e desperte o interesse e engajamento do aluno ou do
professor-aluno. Para tanto, as TICs tém um papel primordial nesse processo de transformacoes
na educacdo, ao abrir espaco para insercdo de mudancas na abordagem pedagdgica,
possibilitando aos sujeitos do processo de ensino aprendizagem, atividades criativas, criticas e

colaborativas na troca de conhecimento e de formacao.

Desse modo, é necessario um olhar mais atento sobre as tecnologias da informacéo e
comunicagéo, e sobre seus desdobramentos inseridos no contexto de realidade da educacédo a

distancia brasileira.

Nesse sentido, a educacdo a distdncia (EaD) no Brasil, nos Ultimos anos, tem-se
mostrado cada vez mais presente no cenario educacional superior contemporaneo. A utilizacdo
dessa modalidade para democratizar e interiorizar o ensino superior no pais, tem sido discutida

por pesquisadores afetos aos mais diversos temas educacionais.

A tendéncia de crescimento da EaD se confirma a cada ano, na educacgdo superior do
Brasil. O nimero de matriculas na modalidade a distancia atingiu mais de 3 milhées em 2020,
representando 35,8% do total de matriculas de graduacgéo, conforme revelam os dados do Censo

da Educagdo Superior 2020, divulgados pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
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Educacionais Anisio Teixeira (Inep) e pelo Ministério da Educacdo (MEC), em fevereiro de
2022 (BRASIL, 2022).

Em 2006, visando democratizar e interiorizar 0 acesso a educacgao superior no pais, por
meio da EaD, o MEC criou o Sistema Universidade Aberta do Brasil (UAB), que visa a oferta
de cursos para formacdo de professores em efetivo exercicio na educagdo bésica, sem
graduacdo, além de formacdo para quem deseja ingressar como docente. Esse Sistema opera
por meio das parcerias firmadas entre as Instituicdes de Ensino Superior e a Unido. A UAB é
um programa educacional que apresenta diversos beneficios para seus participantes, entre 0s

quais se encontram a flexibilidade e os fatores tempo e espago. E 0 ensino sem fronteiras.

Nesse mesmo periodo (2006), deu-se inicio a implantacdo do curso de Licenciatura em
Teatro na modalidade de educacdo a distancia da Universidade de Brasilia, concomitante com
outras graduacbes EaD que integravam 0 mesmo projeto aprovado para ofertar graduacéo no
Sistema Universidade Aberta do Brasil. Em 2007, a UnB lanca o primeiro vestibular visando
selecionar candidatos para ingresso no curso de Licenciatura em Teatro, em oito polos

localizados no Estado do Acre e, dois em S&o Paulo.

Dessa forma, propfe-se nesta dissertacdo analisar como a graduacdo em Teatro EaD,
ofertada pela UnB influenciou na pratica pedagdgica e no cotidiano dos professores licenciados
e de estudantes na cidade de Tarauaca.

O caminho para a realizacdo da investigacdo ocorreu através da minha atuacdo como
docente, e ainda como estudante desse curso de Teatro nessa cidade acriana, campo de estudo

da pesquisa.

Para registro de cronologia, cabe ressaltar que até meados de 2012, essa cidade nédo
possuia nenhum docente formado em Teatro ou até mesmo em outras linguagens artisticas. As
aulas eram ministradas por profissionais formados em outras &reas de conhecimento. Essa é
uma realidade que transcende a cidade de Tarauacé e se faz presente na maioria das cidades do
interior do estado do Acre. Esse fator acaba contribuindo negativamente para o processo de
ensino aprendizagem. 1sso porque esses docentes ndo possuem a formacéo e consequentemente,
as competéncias necessarias para o ensino de Teatro, que requer inovacao, criatividade e novas

metodologias de ensino.

Sou um exemplo dessa realidade. Falo exemplo em dose dupla. Primeiro porque cursei

todo o meu ensino fundamental e médio na cidade de Tarauaca, e no papel de aluno, fui
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submetido ao processo de ensino aprendizagem com professores formados em diversas areas,
menos em Arte. Depois, porque me tornei professor de Arte e passei a lecionar esta disciplina
em algumas escolas locais. Nessa época, eu ainda ndo tinha nem prestado o vestibular para
ingresso no curso superior de Teatro, que s6 aconteceria dois anos depois. Na época em que
iniciei a carreira profissional como professor, eu estava cursando outro curso superior,

bacharelado em Economia, minha primeira formagéo académica.

No decorrer da minha experiéncia profissional, exercendo o papel de professor da rede
publica de ensino das disciplinas de Arte e Lingua portuguesa, até o ano de 2011, foi nitido
observar as dificuldades encontradas pelos docentes que lecionavam a disciplina de Arte nas
escolas de Tarauacd. Menciona-se a Arte de forma abrangente, referindo-se as linguagens

Teatro, Artes Visuais, Musica e Danca.

Essas dificuldades podem ser atribuidas a diversos fatores, dentre eles: falta de formacéo
académica dos educadores na area, concepcao que a disciplina ndo é tao relevante quanto as
demais, auséncia de novas metodologias educacionais, dificuldades de reconhecer culturas
locais como molas propulsoras de conhecimento, fuga dos contetdos previstos nos Parametros
Curriculares Nacionais e falta de maior acompanhamento pedagogico. Além disso, da escassez
de estudos que permitam realizar analises tedrico-metodoldgicas, praticas comparativas da
pedagogia teatral na sala de aula, recorrendo aos multiplos saberes teatrais. Santana (2009), vai

além e acrescenta outros fatores:

Na grande maioria dos Estados brasileiros sdo raras as redes de ensino dotadas de
professores devidamente preparados e, até mesmo nas escolas publicas das capitais, a
realidade insiste em ofuscar o brilho das conquistas. Dentre os fatores que sobrevivem
como fantasmas atormentando o ensino de Arte, sobressaem-se: turmas abarrotadas
de alunos; espaco inadequado para a pratica teatral; tempo insuficiente para
preparacéo e desenvolvimento das aulas; mé qualidade do material didatico; didlogo
truncado e falta de parcerias, mesmo entre docentes; inexisténcia ou descontinuidade
no aperfeicoamento profissional; mentalidade servil e avessa & ousadia; e baixa
remuneracdo dos trabalhadores da educacdo (SANTANA, 2009, p. 33).

Nas instituicOes de ensino tarauacaenses, a Arte é trabalhada de forma polivalente, um
unico professor leciona Artes Visuais, Musica, Danca e Teatro. Isso exige muito desse
profissional, que precisa realmente dominar todas essas areas para poder despertar o interesse
dos alunos pela disciplina. O professor precisa ser multiprofissional, o que, por vezes, pode

deixar a desejar.

A discussdo ora levantada se faz necessaria pelo fato de a comunidade cientifica

contribuir para ampliar a compreensdao da pedagogia teatral na escola como éarea de
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conhecimento e desenvolvimento de capacidades criticas, criativas e reflexivas de alunos e

professores.

Este estudo se justifica pela importancia em buscar entender e contextualizar, a partir de
uma investigagdo teorica e prética, os reflexos da formacdo dos professores em Teatro nesse
municipio. Ademais, pelas minhas inquietagdes em buscar contribuir com informacdes de
cunho cientifico que possibilite a rede educacional acriana, realizar analises e questionamentos
a respeito de acdes efetivas no municipio e no estado ligadas a formacédo de professores, e a
busca por novas oportunidades e vagas em cursos superiores de Teatro. Além de contribuir com
as Instituicbes de Ensino Superior em suas politicas e projetos de ofertas de cursos de

graduac6es nos interiores do Brasil.

Desse modo, essas inquietagdes ganharam novos contornos, quando realizei meus
Estagios Supervisionados da graduagdo de Licenciaturaem Teatro, em uma escola dessa cidade.
Felizmente, o Teatro tem conquistado espaco e importancia no contexto educacional brasileiro.
Assim, os alunos que aparecem como protagonistas do seu proprio conhecimento, demonstram
que conseguem desenvolver excelentes trabalhos na area do teatro. Bastando apenas que 0s
educadores facam a intervengdo com mecanismos pedagdgicos apropriados, propondo
atividades bem articuladas com conteudos diversos e temas transversais dos PCN, considerando

as diversidades regionais, culturais, politicas e sociais do Brasil.

Assim, esta investigacdo naturalmente se justifica por estar gerando conhecimento sobre
um tema pouco explorado na regido. O estudo tem um cunho estratégico e apresenta
caracteristicas inéditas, visto que o municipio ndo possui informacdes aprofundadas no assunto,
sem deixar de mencionar o carater atual e instigante do problema, com toda sua originalidade,
relevancia e viabilidade, para o trabalho de pesquisa e também para a sociedade. Além dos
resultados, poderem ser utilizados para outras cidades do estado do Acre e como pesquisa para
definicdo de politicas educacionais que visem a democratizacao e interiorizacdo da educacéo
brasileira, e ainda, como subsidio de conhecimento analisado pela 6tica do professor-aluno para

a UnB, ofertante da formacao dos professores a epoca.

Para a concretizacdo da investigacdo elaborou-se de forma criteriosa o objetivo geral da
pesquisa que €: analisar os ecos e reflexos da graduacdo em Teatro EaD/UnB na prética e no
cotidiano dos professores licenciados na cidade de Tarauaca.

Para auxiliar nas analises, elaboraram-se 0s seguintes objetivos especificos: (a) relatar

0 ensino de teatro na escola antes do curso de Teatro na cidade de Tarauacd; (b) identificar
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possivel “ensino” de teatro em grupos existentes na cidade; (c) evidenciar quais materiais eram
utilizados pelos professores de Arte para 0 processo de ensino de teatro antes do curso
UAB/UnB; (d) descrever como as pessoas passaram a apreender teatro ap0s a entrada do curso
na cidade; (e) identificar os materiais que os professores passaram a ter acesso e oferecer aos
alunos depois que o curso passou pelo municipio; (f) relatar a dimensdo ética, estética e
econdmica de contribui¢des do curso na préatica e no cotidiano dos professores e alunos.

A metodologia utilizada para se alcangar os objetivos propostos, baseou-se em pesquisa
de campo qualitativa, por meio da técnica de entrevista semiestruturada em rodas de bate-papo.
Os dados foram obtidos em varios momentos. A amostra é formada por alunos que
estudaram/estudam antes e ap0s o curso de Teatro na cidade e professores-alunos da graduacgéo

em Teatro UnB/UAB que se formaram a partir de 2012.

Aliada a essa pratica, a fundamentacdo teorica analisou contribuicdes de diferentes
publicacGes referentes ao objeto de pesquisa, se utilizando do pensamento de diversos autores
dessa linha de conhecimento, e assim, tracou um quadro tedrico permitindo a estruturacdo

conceitual que sustentou o desenvolvimento desta investigagéo.

A pesquisa esta estruturada em trés capitulos, e cada um apresenta contexto distinto,

desenvolvidos na seguinte ordem:

O primeiro capitulo apresenta a compreensdo de um contexto conceitual. Retrata a
educacdo a distancia em Teatro, estabelecendo um breve panorama da EaD no Brasil, bem
como, discorre sobre o surgimento da EaD pela perspectiva da Arte — Teatro e ainda, sobre a

formagéo do professor em Teatro nessa modalidade de ensino.

O segundo capitulo versa sobre a discussao de um conceito, concepcdo geogréafica da
EaD na relacdo com Tarauaca. Apresenta abordagens sobre a relacdo de Tarauaca com a UAB-
EaD em Teatro; panorama da cidade; estrutura curricular do curso de Teatro UAB/UnB,;
formacdo do professor de Teatro na cidade, além do ensino de teatro antes e apos a formacéo

dos professores.

O terceiro capitulo apresenta um conceito humano, contemplando a repercussao da
graduacdo em Teatro na pratica e no cotidiano dos professores-alunos e alunos desses

professores por meio da apresentacdo dos resultados e discussdes da pesquisa.
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1 A EDUCACAO A DISTANCIA EM TEATRO

Para uma compreensdo conceitual da educacgéo a distancia no campo do Teatro, este
capitulo introduz com um breve histérico dessa modalidade de ensino no Brasil, a partir de
acontecimentos marcantes que influenciaram o percurso da EaD no nosso pais. Reflexdo acerca
do surgimento da educacéo a distancia pela perspectiva da Arte, especificamente, o Teatro, é
apresentada nesse momento da pesquisa, no intuito de contextualizar a democratizagdo do
ensino de Arte no Brasil, bem como discute sobre o processo da formagdo do professor em

Teatro nessa modalidade.

1.1 Breve histérico da educacao a distancia no Brasil

Conforme o dicionério brasileiro da Lingua portuguesa, Michaelis (2021), o termo a
distancia, se refere a “a) de longe; de um local ou de um tempo distante; b) ao longe; em um
local ou em um tempo distante. ” A partir deste entendimento, de pontos distantes que se
separam por tempo e espaco, considerando que ndo é necessario se fazerem presentes no mesmo
ambiente fisico e tampouco, em simultaneo, é que encontramos o ensino a distancia ao longo

dos marcos historicos.

Os primeiros registros de utilizacdo de EaD que se tem relato, ocorreram no século
XVII1, especificamente no ano de 1728, na cidade de Boston (EUA), através de um curso de
taquigrafia por correspondéncia, o qual usava como principais meios de comunicagdo, materiais
de estudos impressos que eram transportados pelos correios até seu destino, os alunos. Esse
processo se deu através do anuncio do curso do professor Caleb Phillips, tido como precursor
dessa modalidade, em um jornal da cidade, que logo apo6s, se expandiu mundo afora (ALVES,
2009, apud SANTOS; MENEGASSI, 2018). Penso na complexidade que era para cumprir essa
jornada de formacao, abrir as correspondéncias, ler, devolver caso fossem preciso, e concluir

todo o processo.

A partir desse fato, estabelece-se um panorama da modalidade de educacéo a distancia
no Brasil. Conforme Leite (2014), a histdria da EaD no pais teve sua primeira experiéncia de

atividade com uma acdo do Jornal do Brasil, que comecou a oferecer um curso voltado para
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datilégrafos por correspondéncias. Essa evidéncia contribuiu para que a préatica logo se tornasse
conhecida entre as matérias que eram noticias nos jornais do século XIX.

A partir desse registro é possivel observar varios outros fatores que nos remetem ao
inicio do ensino a distancia. O marco oficial no Brasil, s6 ocorreu em 1904, com a instalacdo
das Escolas Internacionais. Os cursos destas escolas “[...] eram por correspondéncia, destinados
a quem pretendia se empregar no comércio ou setor de servi¢os. Os materiais didaticos eram
enviados pelos correios e usavam principalmente as ferrovias para o transporte” (CASTRO,
2015, p. 3).

Com esta facilidade no processo de ensino, tida como inovadora a época, parte
significativa da populacéo se inscrevia nos cursos que eram ofertados de modo a se capacitar

em profissdes ligadas diretamente a industria.

No Brasil, os registros apontam que as primeiras experiéncias tidas como educacao a
distancia foram realizadas inicialmente pelo Instituto Monitor!, que inaugurou suas atividades
em 1939, e posteriormente, pelo Instituto Universal Brasileiro?, que passou a atuar em 1941.
Nesses periodos, todo 0 processo de ensino aprendizagem ainda se dava por intermédio de
correspondéncias. A partir de entdo, a EaD abre espaco para o ingresso de um novo aliado, o
rédio.

Do ponto de vista historico, Costa (2014, p. 12) citando Saraiva (1996), fala que:
“considera como marco inicial da EAD no Brasil a criagdo, por Roquete-Pinto, entre 1922 e
1925, da Radio Sociedade do Rio de Janeiro e de um plano sistematico de utilizac&o educacional
da radiodifusdo para ampliar o acesso & educacéo.” Ainda de acordo com Costa (2014, p. 12):

Para além da iniciativa de Roquette-Pinto destacam-se, na historia da educacéo a
distancia no Brasil, duas instituicfes que, embora criadas no final da década de 1930
e inicio da década de 1940, sdo comumente citadas como exemplos de pioneirismo de
EaD: o Instituto Radio Monitor e o Instituto Universal Brasileiro.

A partir da década de 1920, momento em que o Brasil passa por uma iminente evolucao
econdmica e tecnologica, em simultaneo, em que acelera seu processo de industrializacao, as

emissoras de radio passam a ser uma ferramenta importante no ensino a distancia.

1 O Instituto Monitor é a escola pioneira no Brasil a desenvolver a Educagéo a Distancia (EaD) como modalidade
de estudo. O primeiro curso ofertado por ele foi o de radiotécnico, considerado a primeira iniciativa bem-sucedida
de educacdo a distancia no Brasil.

2O Instituto Universal Brasileiro também é tido como um dos pioneiros do Ensino a Distancia no Brasil.
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Nas décadas posteriores, especificamente entre 1960 e 1970, com o intuito de alavancar
a EaD, o governo brasileiro criou o Codigo Brasileiro de Telecomunicagdes, que tinha como
premissa, obrigar as emissoras de televisdo privadas a incluir em suas transmissées programas

voltados para fins educativos, a exemplo da TV Cultura e da TV Escola.

O desenvolvimento tecnolégico aplicado ao campo da comunicagdo e da informagéo,
provocou mudancas significativas no processo evolutivo da educacgéo a distancia, conceituadas
como geracOes, as quais sdo classificadas em cinco, cada uma com suas particularidades de
tecnologia ao longo dos marcos histéricos. O quadro 1 abaixo, resume o0 processo evolutivo da
educacéo a distancia no Brasil.

Quadro 1 - GeracGes da evolucdo da EaD no Brasil

~ Formas de Particularidade
Geracao s
comunicacao

Primeira Correspondéncia | Estudo que tinha como forma metodoldgica as correspondéncias, midia
impressa produzida e enviada aos alunos localizados em lugares distintos
geograficamente. Esses materiais eram autoexplicativos, 0 que permitia ao
aluno estudar sozinho.

Segunda Radioe TV Modelo de estudo caracterizado pela multimidia, como o radio, televiséo,
fitas de audio, conferéncias via telefone. Com os avancos das tecnologias,
houve melhorias no processo de interatividade, ocasionando uma
flexibilizagdo de tempo e local de estudo, mas em alguns casos, 0 método
ainda era delimitador.

Terceira Audio, video e | No que Ihe concerne, esta geracio é baseada no uso de ambientes virtuais de

videoconferéncias | aprendizagem, interativos, que também pode ser chamada de geragdo digital,
dado que nessa modalidade a usabilidade da internet e videoconferéncia se
sobressai no processo de comunicagao.

Quarta Teleconferéncias | J& na quarta geracdo, tem-se como caracteristica a teleconferéncia interativa

por audio, video com audio e video, onde o aluno interage diretamente com os atores da
e computador. aprendizagem, aluno e professor ou aluno e aluno. O processo torna-se
colaborativo.

Quinta Internet e redes de | Na quinta geracdo, a aprendizagem ocorre através do uso da internet e das

computadores redes de computadores. Tem-se a proliferacdo de programas EaD, além da
presenca dos Ambientes Virtuais de Aprendizagem (AVA). Aqui o aluno
tem maior autonomia para organizar seus estudos por si so.

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em Torres; Fialho (2009).

Para além dessa expansdo, constata-se que a educacdo a distancia brasileira, foi
impulsionada pelos avancgos tecnoldgicos que ocorreram temporalmente. As tecnologias de
comunicagdo mais tradicionais, das quais fazem parte as correspondéncias impressas, o radio e
a televisdo, foram determinantes para que esta modalidade de ensino se perpetuasse sem

fronteiras geograficas, e assim, proporcionar a democratizacdo do acesso a educacdo, onde
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tempo e espago deixam de ser obstaculos e os intervenientes do processo de ensino

aprendizagem, assumem maior autonomia em sua formagéo.

Continuando, “hoje, € possivel dar aulas ou mesmo levar informac@es, em sua casa, para
estudantes que se encontrem em qualquer lugar do planeta ou fora dele. Pode-se interagir com
estudantes e, com auxilio de uma camera Web, ver e ser visto por eles” (TORRES; FIALHO,
2009, p. 458).

Todas essas geracGes, desempenharam papel importantissimo a expansédo da educagédo
a distancia no cenario brasileiro, 0 que veio a proporcionar oportunidade do proprio aluno de
organizar seu curriculo de aprendizagem e desenvolver as atividades educacionais conforme
ritmo préprio de estudo, ndo seria demais falar que, de forma personalizada. Desde praticas que
usavam recursos tidos como mais tradicionais como o réadio e a televisdo, até os mais atuais,
que utilizam recursos audiovisuais, por meio da internet e da rede de computadores, 0S cursos

foram se adaptando ao tempo de cada aluno.

Sobre essa progressao da EaD no Brasil, Santos; Megassi (2018, p. 214), citando Costa

(2013), acrescentam que:

O avango ocorrido no final do milénio se deve a aprovacdo em 1996 da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) — Lei n? 9394/96 (BRASIL, 1996),
que reconheceu a Educagdo a Distancia no Brasil e trouxe reinvindicacgdes de politicas
e estratégias para que as Instituicbes de Ensino Superior (IES) do pais executassem e
estabelecessem o ensino a distancia.

E cabivel ressaltar que a educacéo a distancia no Brasil ndo, é algo novo, que possa se
tido como moderno. Contudo, os fatores que diferenciam o método EaD presenciado e praticado
na atualidade daquele usado ha algumas décadas, no decorrer dos marcos historicos, sdo 0s
meios de comunicacdo disponibilizados em cada geracdo, nos diferentes momentos de
transformacdes e aperfeicoamentos dos recursos de comunica¢do usados para disseminacdo do

ensino.

A seguir, sdo apresentadas as ocorréncias relevantes que marcaram a histéria da EaD no
Brasil, conforme Maia e Mattar (2017); Marconcin (2010); Rodrigues (2010); Santos (2010,
apud ALVES, 2011) e ainda, Litto e Formiga (2009 apud LEITE, 2014):

1904 — Primeiro anuncio que oferece curso profissionalizante por correspondéncia, via

correio, para datilografo é publicado no Jornal do Brasil;
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1923 — Criacdo da Ré&dio Sociedade do Rio de Janeiro por um grupo liderado por
Henrique Morize e Edgard Roquette-Pinto, para fins educativos. Tem inicio nesse momento, a

EaD pelo radio brasileiro;

1934 — Edgard Roquette-Pinto instala a Radio-Escola Municipal no Rio. Nesse periodo,
os alunos tinham acesso prévio a folhetos e esquemas de aulas, e o0 contato com os alunos era

realizado por correspondéncia;

1937 — Iniciava-se a Radio MEC, servi¢o de Radiodifusdo Educativa, que usava o radio

como meio para promover aprendizagem por intermédio de diversos programas;

1939 — E inaugurada, em S&o Paulo, o Instituto Monitor, primeira escola brasileira de
EaD a oferecer sistematicamente cursos profissionalizantes por correspondéncia. Nesta mesma

época, a Escola de Guerra Naval comeca também a utilizar o ensino por correspondéncia;

1941 — Surgimento do Instituto Universal Brasileiro, segundo instituto brasileiro a
oferecer também cursos profissionalizantes sistematicamente. Nesse mesmo ano, surge ainda a

primeira Universidade do Ar, que durou até 1944;

1947 — Surge a nova Universidade do Ar, patrocinada pelo Servico Nacional de
Aprendizagem Comercial (SENAC), Servico Social do Comércio (SESC) e emissoras
associadas. O objetivo desta era oferecer cursos comerciais radiofonicos. Os alunos estudavam

nas apostilas e corrigiam exercicios com o auxilio dos monitores;

1959 — Inicio das escolas radiofonicas, criadas pela Diocese de Natal/RN, dando origem
ao Movimento de Educacdo de Base (MEB), marco na Educacdo a Distancia ndo formal no
Brasil. O MEB, envolvendo a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil e o Governo Federal
utilizou-se inicialmente de um sistema radio-educativo para a democratizacdo do acesso a

educacéo, promovendo o letramento de jovens e adultos;

1967 — O Instituto Brasileiro de Administracdo Municipal inicia suas atividades na area
de educacéo publica, utilizando-se de metodologia de ensino por correspondéncia. Ainda neste
ano, a Fundacdo Padre Landell de Moura — FEPLAM, instituicdo sem fins lucrativos criou seu

nucleo de EaD, utilizando como recurso de ensino correspondéncia e radio;

1970 — Inicio, em cadeia nacional, do Projeto Minerva, um convénio entre o MEC, a
Fundagdo Padre Landell de Moura e a Fundacgdo Padre Anchieta, cuja meta era o uso do radio
para a educacdo e a inclusdo social de adultos. O Minerva foi mantido até o inicio da década de
1980;
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1971 — Fundada a ABT — Associacdo Brasileira de Tele-educacdo. Essa institui¢cdo
reuniu brasileiros e estrangeiros que atuavam na area de tecnologias aplicadas a educacéo e que

propuseram uma série de seminarios brasileiros de tecnologia educacional;

1972 — Criacdo do Prontel — Programa Nacional de Tele-educacéo, passageiro, sendo
logo substituido pelo Centro Brasileiro de TV Educativa (Funtevé), ligado ao Departamento de

Aplicacdes Tecnoldgicas do Ministério da Educacéo e Cultura;

1974 — Surgimento do Instituto Padre Reus e a TV Ceara comeca a gerar tele aulas para

os cursos do Ensino Fundamental, com material televisivo, impresso e monitores;

1979 — A Universidade de Brasilia, pioneira no uso da Educacao a Distancia, no ensino
superior no Brasil, cria cursos veiculados por jornais e revistas, e realiza a primeira tentativa de
implementar, no pais, um sistema de EaD semelhante ao existente na Open University, na

Inglaterra;

1981 — Foi criado o Telecurso de 1° grau, da Fundagdo Roberto Marinho, para preparar

alunos para cursos supletivos, hoje Telecurso 2000;

1991 — Tem inicio “Um Salto para o Futuro”, programa para a formagdo continuada e
aperfeicoamento de professores, concebido pela Secretaria de Educacdo a Distancia do

Ministério da Educacdo (MEC), produzido e veiculado pela Fundacdo Roquette Pinto;

1992 — Criacdo da Universidade Aberta de Brasilia, acontecimento relevante na
Educacao a Distancia do Brasil;

1995 — E criado o Centro Nacional de Educagio a Distancia. Ainda nesse ano, ¢ criado
pelo Ministério da Educacdo, a Secretaria de Educacao a Distancia, que estreou o canal de TV

Escola;

1996 — Criacédo da Secretaria de Educacédo a Distancia — SEED, pelo MEC, dentro de
uma politica que privilegia a democratizacdo e a qualidade da educacdo brasileira. Nesse
mesmo ano, a EaD surge oficialmente no Brasil, por meio das bases legais estabelecidas pela
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, embora
regulamentada somente em 20 de dezembro de 2005 pelo Decreto n° 5.622 (BRASIL, 2005);

2000 — Formacdo da UniRede, Rede de Educacdo Superior & Distancia, consoércio que

reline atualmente 82 institui¢es publicas do Brasil, com o objetivo de democratizar o0 acesso a
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educacédo de qualidade, por meio da Educacdo a Distancia, oferecendo cursos de graduacéo,

pos-graduacao e extensao;

2004 — Foram implantados varios programas para a formacao inicial e continuada de
professores da rede publica, por meio da EaD, pelo MEC. Dentre os quais se destacam o Pro-

letramento e o Midias na Educacéo.

O Pro-Licenciatura teve inicio em 2004, caracterizando a primeira fase, Pro-
Licenciatura Fase I, com a publicacdo do primeiro edital, a chamada publica MEC/SEED — N°
01/2004, em 2005, através da Resolu¢do/CD/FNDE/n.° 34, de agosto de 2005, configurou-se a
fase 11 do programa por meio de nova selecdo (BRASIL, 2014).

2006 — Ocorre a criagdo da Universidade Aberta do Brasil UAB, uma parceria entre o
MEC, estados e municipios, integrando cursos, pesquisas e programas de educacao superior a
distancia, com prioridade para formacao de professores. Neste ano, foi entra em vigor o Decreto
n° 5.773, de 09 de maio de 2006, que dispbe sobre o exercicio das funcdes de regulacéo,
supervisdo e avaliacdo de instituicdes de educacao superior e cursos superiores de graduacéo e
sequenciais no sistema federal de ensino, incluindo os da modalidade a distancia (BRASIL,
2006);

2009 — Entra em vigor a Portaria n.° 10, de 02 julho de 2009, que passou a fixar critérios
para a dispensa de avaliacdo in loco e deu outras providéncias para a Educacao a Distancia no
Ensino Superior no Brasil (BRASIL, 2009);

2011 — E extinta a Secretaria de Educacio a Distancia, e os programas de EaD s&o

recebidos pelas CAPES - Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior;

2012 — S&o formados os primeiros estudantes a distancia da UnB dos Programas Pro-

licenciatura e UAB, dos cursos de licenciatura em Artes Visuais, Teatro, MUsica e Pedagogia;

2017 — Entrou em vigor o Decreto N.° 9.057/2017, de 26 de maio de 2017, cujo objetivo
¢ atualizar a legislacdo que regulamenta a EaD no Brasil, definindo, que a oferta de pos-
graduacdo lato sensu EaD, esta autorizada para as instituicdes de ensino superior que obtém o
credenciamento de educagdo a distancia, sem necessidade de credenciamento especifico. As
mudangas visam a ampliacdo da oferta e do acesso aos cursos superiores, além de garantir a
qualidade do ensino (BRASIL, 2017).

Contudo, em 2020, a pandemia global do novo Coronavirus Covid-19, que comegou a

ganhar escala a partir de fevereiro deste mesmo ano, foi responsavel pelo fechamento de escolas
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no mundo inteiro, e a Unica saida encontrada para amenizar e/ou solucionar esse problema foi
a introducdo em escala nacional, da educacao remota na rotina dos estudantes. Para isso, 0 MEC
realizou alteracdes na regulamentacdo do ensino presencial e EaD do Brasil. A seguir, sdo

apresentadas as principais alteracdes.

Cabe ressaltar que a Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional — LDB, em seu
teor, permite que os sistemas de ensino dos estados e municipios, coordenados pelas Secretarias
de Educacéo e pelos Conselhos Estaduais e Municipais de Educacdo, podem em carater de
situacOes tidas como emergéncias, autorizar a realizacdo de atividades de ensino a distancia,
nos niveis de ensino fundamental, médio, educacdo profissional técnica de nivel médio,
educacdo de jovens e adultos, e educacdo especial (BRASIL, 2020a). Acdo esta que se fez
necessaria ser adotada por escolas da rede publica e privada, e institui¢des de nivel superior em

todo o Brasil.

A primeira alteracdo anunciada pelo Ministério da Educacdo, ocorreu por meio da
publicacdo das Portarias MEC n° 343, de 17 de marco de 2020 e n° 345, de 19 de marco de
2020 que autorizou, em carater emergencial, que instituicdo de educacao superior integrante do
sistema federal de ensino publico e privado substituam disciplinas presenciais por aulas que
utilizem meios e tecnologias de informacdo e comunicacdo pelo periodo de trinta dias, em
Ccursos que ja se encontram em andamento. A medida permite ser prorrogada, caso necessario
(BRASIL, 2020b).

Apbs expirar o prazo de validade das duas primeiras portarias, o Ministério da
Educacao, prorroga o prazo anterior por mais trintas dias, através da Portaria MEC n° 473, de
12 de maio de 2020 (BRASIL, 2020c).

Em complemento a esse ciclo de regulamentacGes do ensino durante o atual momento,
O MEC, editou e publicou a Portaria n® 544, de 16 de junho de 2020, que prorrogou até 31 de
dezembro de 2020, a autorizacdo para aulas por meios digitais no ensino superior publico e
privado no pais. A nova regulamentacdo ainda revoga as Portarias MEC n° 343, de 17 de margo
de 2020, n° 345, de 19 de margo de 2020, e n® 473, de 12 de maio de 2020 (BRASIL, 2020d).

Segundo o Censo da Educacao Superior, realizado anualmente pelo Instituto Nacional
de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira — INEP, que retne informacGes
detalhadas relacionadas a situacéo das instituicGes de ensino superior presencial e a distancia,

0 ensino a distancia se confirma como tendéncia no setor educacional brasileiro.
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Conforme o Censo da Educacéo Superior, realizado pelo MEC em 2020, a EaD no Brasil
apresenta crescimento significativo. Para visualizar esse crescimento, é tomado como

referéncia o periodo de 2018 a 2020, no grafico 1 seguinte:

Figura 1 - Nimero de Matriculas em Cursos de Graduacdo, por Modalidade de Ensino — Brasil — 2018 - 2020

2.056.511 2.450.264 3.105.803

2018 2019 2020

® Presencial A distancia

Fonte: Elaborado pelo autor, com base no Censo da Educagéo Superior 2018 - 2020.

O gréfico apresenta que houve uma reducéo de 3,8% do nimero de matriculas em cursos
de graduacdo presencial entre 2018 e 2019 e de 9,4% entre 2019 e 2020. Ao comparar 2018
com 2020, o percentual de redugdo é maior ainda, 12,8%. O que demonstra a diminuicéo por
buscas de cursos superiores, nessa modalidade.

Os dados confirmam que na educacdo a distancia, nesses mesmos periodos, ocorreu o
oposto. Houve um aumento significativo do nimero de matriculas de 16% entre 2018 e 2019 e
de 21% nos anos de 2019 a 2020. Indo além, ao analisar os nimeros entre 2018 e 2020, constata-

se uma elevacdo de 33,8%, corroborando o crescimento expressivo no cenario da EaD no pais.

Ampliando a analise, baseando-se no numero de matriculas por categoria
administrativa, outros dados que aparecem expressivos divulgados pelo MEC/INEP, séo do
crescimento da educagdo superior privada sobre a publica relacionada @ modalidade EaD, como

mostra o gréafico 2 a seguir.
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Figura 2 - Numero de Matriculas em Cursos de Graduagdo EaD, por Categoria Administrativa — Brasil — 2018 -

2020
2.948.431
2.292.607
1.883.584
[ 172,927 | [ 157.657 | 1 157.372 |
2018 2019 2020

mPlblica = Privada

Fonte: Elaborado pelo autor, com base no Censo da Educacéo Superior 2018 - 2020.

Considerando os dados constantes no grafico acima, no tocante a segmentacao, publico
e privado na oferta de matriculas em cursos de graduacdo superior, infere-se que no periodo de
trés anos 2018-2020, ocorreu um decréscimo na participacdo das instituicdes publicas em

relacdo as privadas, na EaD.

Os dados mostram que as matriculas em institui¢cbes publicas nos periodos avaliados
sofreram reducdo de 8,8% entre 2018-2019 e de 0,18% comparando 2019-2020. Ao comparar
2018-2020, a reducdo chega a 8,1%. Ja a esfera privada, apresenta forte expansdo nos mesmos
periodos analisados. Em relacdo aos dois primeiros anos, o0 aumento chegou a 17,8%, e no ano
seguinte, o crescimento atingiu 22%, tomando por base o periodo de 2019-2020. Considerando
as informacdes presentes no primeiro e no ultimo ano, percebe-se que o crescimento saltou para
36,1%, representando forte contribuicdo a manutencdo da tendéncia EaD nos proximos anos.
Ainda conforme o Censo da Educacao Superior 2020, “Entre 2010 e 2020, as matriculas de
cursos de graduacdo a distancia aumentaram 233,9%, enquanto na modalidade presencial o
crescimento foi apenas de 2,3% nesse mesmo periodo” (BRASIL, 2022, p. 24).

E certo que, com a velocidade cada vez mais acelerada da tecnologia e dos meios de
comunicagdo, estamos praticamente nos acostumando a fazer quase todas as coisas, sem
exagero, por meio digital. Fato que se expandiu sem pedir licenga em todos os setores da

sociedade, impulsionado pelo momento pandémico que estamos vivendo e sobrevivendo,
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principalmente o setor educacional, que de um dia para 0 outro, passou a ser completamente a

distancia, visto que as aulas presenciais foram suspensas em escala nacional.

Contudo, no cenario atual, dificilmente conseguimos pensar a vida sem essas
tecnologias cheias de praticidade e comodidades para o dia a dia dos estudantes. E
perfeitamente cabivel afirmar com precisdo, que todas essas inovagdes digitais, tecnoldgicas
tem contribuido fortemente as revolugdes e tendéncias que ocorreram ao longo dos marcos
historicos na educacéo a distancia no Brasil. A EaD virou tendéncia no pais, e € uma realidade
que se expande cada vez mais nas instituicdes de ensino superior, publicas e principalmente,

privadas.

1.2 Surgimento da EaD pela perspectiva da Arte — Teatro

Apds conhecer o processo da evolucdo e os marcos histéricos da educacéo a distancia,
bem como, a familiarizacdo com os recursos tecnoldgicos e de comunicagdo usados na forma
de atuacdo dessa modalidade, é chegada a hora de compreender como a EaD surgiu no campo

de conhecimento da Arte, com foco no Teatro.

Inicialmente, cabe explicitar que o ensino a distancia no Brasil, foi regulamentado ha
algumas décadas, através do Decreto n.° 5.622 de dezembro de 2005, do Ministério da

Educacdo, que em seu teor, caracteriza a EaD como:

[...] modalidade educacional na qual a mediacéo didatico-pedagdgica nos processos
de ensino e aprendizagem ocorre com a utilizagdo de meios e tecnologias de
informacdo e comunicacdo, com estudantes e professores desenvolvendo atividades
educativas em lugares ou tempos diversos (BRASIL, 2005, p. 01).

A partir de entdo, é visivel o crescimento do nimero de institui¢cbes de ensino superior,
credenciadas pelo MEC, aptas a oferecer graduacédo a distancia, de norte a sul do pais, como
estratégia de democratizar o acesso a educacdo, sem fronteiras. No rol dos cursos ofertados

nessa modalidade, esta presente a graduagdo em Teatro.

Decerto, o teatro abarca todas as categorias de formas de arte que é possivel desenvolver
a um publico que busca conhecimento através do campo artistico, seja ele metodologico, ético
ou poético, onde o corpo € usado como técnica de comunicacdo direta com os intervenientes do

processo de ensino aprendizagem.
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Conforme Gomes (2021), em seu estudo sobre ensino remoto e mediacdo teatral, existe
registro de praticas da pedagogia teatral realizada na modalidade EaD, desde 1950, quando o
jornal Correio da Manha emitiu nota noticiando um curso de teatro infantil a distancia, que

tinha como publico alvo, educadoras do magistério.

No entanto, o Teatro é tido como um curso novo no segmento a distancia, e ndo ha
diferenciacéo entre a metodologia de ensino utilizada por ela daquela usada pelas instituicdes
presenciais. O que muda sdo a tecnologia e 0os meios de comunicacdo usados para transmitir
conhecimento e gerar interagcOes entre alunos e professores, envolvidos no processo de

graduacao.

Ainda que seja tema de diversos artigos publicados e trabalhos académicos, a graduacéo
em Teatro a distancia constitui-se como area de conhecimento pouco estudada, do ponto de
vista de sua relevancia na educacgéo brasileira. Ao afunilarmos mais, no intuito de conhecer os
marcos historicos do surgimento da EaD, pela ética do Teatro, percebe-se que 0s estudos sdo

ainda mais escassos. Ha4 uma enorme caréncia de pesquisa nessa area.

Nesse sentido, para auxiliar no desenvolvimento desta pesquisa, serd usada como
fundamentacdo tedrica o material didatico do Pré-Licenciatura em Teatro, dado que este é

considerado o material mais consistente a educacao a distancia do curso de Teatro.

Conforme Silva (2012), o Pro-Licenciatura em Teatro é considerado um marco histérico
no percurso do ensino de teatro no contexto da educacdo superior brasileira. 1sso porque ele é
tido como a primeira proposta de formacdo inicial de professores nesse campo de
conhecimento, na modalidade EaD, resistindo as implicagdes politicas e econdmicas que
rodeiam esta modalidade de ensino no nosso pais. Como bem pontua Veloso (2008, p. 6-7,
apud Silva, 2012):

Quanto as tecnologias aplicadas ao espetaculo, a propria existéncia desse curso pode
servir como referencial para as possibilidades do novo. Novas dramaturgias, inclusive
as relacionadas a exercicios cotidianos das virtualidades, cenotécnicas e iluminagdes,
também virtuais, sdo outros caminhos que se apresentam (novas tecnologias,
principalmente aquelas aplicadas as manifestaces artisticas.

Assim, a Resolugdo n° 34 de 9 de agosto de 2005, apresenta os critérios e procedimentos
para 0 planejamento e organizacdo de cursos de licenciatura destinados a formacdo de
professores em exercicio no sistema publico, na modalidade EaD. Em seu Anexo llI,
denominado Proposta Conceituais e Metodoldgicas, o Programa de Formacédo Inicial para
Professores dos Ensinos Fundamental e Médio — Pro-Licenciatura, elenca esses critérios nos

seguintes eixos:
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1. a formag&o consistente e contextualizada do educador nos conteddos de sua area de
atuacdo;

2. a formacado tedrica, sdlida e consistente sobre educacdo e os principios politicos e
éticos pertinentes a profissdo docente;

3. a compreensdo do educador como sujeito capaz de propor e efetivar as
transformacdes politico-pedagogicas que se impdem a escola;

4. a compreensdo da escola como espaco social, sensivel a histéria e a cultura locais;
5. a acdo afirmativa de inclusdo digital, viabilizando a apropriacdo pelos educadores
das tecnologias de comunicagdo e informacéo e seus codigos;

6. 0 estimulo a construcdo de redes de educadores para intercambio de experiéncias,
comunicacdo e producéo coletiva de conhecimento (BRASIL, 2005).

Esses eixos norteadores justificam o objetivo principal do Pré-Licenciatura que teve sua
base construida e voltada & oferta de cursos de licenciatura na modalidade a distancia, criados
e disponibilizados pelas instituicfes de ensino superior pablico no Brasil. Através de parcerias
estabelecidas, em um modelo de gestdo compartilhada ainda entre o Ministério da Educacéo e
0s governos estaduais e municipais, 0 que nos leva a fazer uma analogia mais proxima com o

eixo 4 acima, escola como espaco social, valorizando a cultura local a qual esta inserida.

Constam na resolucdo n° 34 de 2005, nove anexos que fixam 0s parametros de
atribuicbes e responsabilidades para que uma instituicdo de ensino superior possa ser

caracterizada como publico alvo a participar do Pré-Licenciatura, conforme segue:

Anexo | — dispde sobre a elegibilidade dos participantes, pontuando que para participar
das selecdes, as instituices de Ensino Superior deveriam ser publicas, comunitéarias ou

confessionais, organizada em parcerias.

Anexo Il — estabelece as especificacGes técnicas do projeto do curso, em que as
InstituicOes de Ensino Superior deverdo elaborar suas propostas de curso que pretendem ofertar
em consonancia com o Anexo 1l do Pro-Licenciatura, respeitando as condi¢des estabelecidas

na presente resolucéo.

Anexo Il — contém as propostas conceituais e metodolégicos do programa Pré-
Licenciatura, considerado um dos Anexos mais relevantes, pois cita, os critérios do projeto

pedagdgico, conforme ja citado anteriormente.

Anexo IV — discorre sobre o processo seletivo do curso, detalhando as duas etapas
necessarias a ser realizar a oferta de curso: a primeira etapa se refere a elegibilidades das IES e

a segunda, trata-se da selecdo dos projetos.

Anexo V — detalha os critérios para analise e pontuacdo dos projetos, exigindo-se um
total de cinco: critério de admissibilidade, etapas de anélise e pontuagéo, célculo da pontuagéo

do projeto de curso, critérios de desempate e quadro resumo da pontuacao.
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Anexo VI — explicita a tabela para pontuagéo do corpo docente.

Anexo VII —detalha a respeito do modo de apresentacédo das propostas pelas Instituicoes

de Ensino Superior.
Anexo VIII —apresenta o calendario para recepcao de propostas pelas IES.

Anexo IX — Referir-se a minuta da declaracdo de compromisso que deveria ser assumida
pelas IES, manifestando seu interesse em participar do Prd-Licenciatura.

Apesar de a regulamentacdo da educacéo a distancia no Brasil ter ocorrido somente em
dezembro de 2005, de acordo com Leite (2014), antes desse periodo, especificamente em 2003,
ocorreu a implantacdo da EaD no Instituto de Artes — IdA, da Universidade de Brasilia.
Utilizando como ponto de partida, a proposta de formacdo continuada de professores que
objetivava a elaboracdo de projetos de ensino aprendizagem que pudessem ser desenvolvidos
no contexto educacional da escola, no segmento de arte, através de tecnologias de informacéo
e comunicacdo. Inicialmente programado para ser ofertado como curso de extens&o,
denominado Arteduca, mas ainda no decorrer do oferecimento da primeira edicéo, foi elevado
ao grau de especializacdo, momento em que era realizada a formacdo dos tutores que atuariam

nas edi¢des subsequentes que estavam previstas, conforme planejado.

O Arteduca, um curso totalmente a distancia, foi desenvolvido como dissertacdo de
mestrado no IdA por Sheila Maria Conde Rocha Campelo, em 2001. Campelo (2013), relata
que ao desenvolver o projeto do Arteduca, prop6s que fosse um curso que formasse professores
com base na aprendizagem construtivista, que usasse um ambiente de aprendizagem que fosse
em simultaneo, digital e amigavel, na pretensdo de aproveitar as tecnologias da informacéo e

comunicacdo a educagdo em Acrte.

O Arteduca passou por duas edi¢des. De acordo com Cunha (2006), a primeira, em
janeiro de 2004, previa formar tutores através de um curso de extensdo, que tinha 24 semanas,
basicamente 1 semestre, e uma carga horéria de 360 horas. O curso tinha um cunho estratégico,
a formacéo de tutores que seriam mediadores pedagogicos do curso de pos-graduacgéo previsto
a ser ofertado pelo Instituto de Artes da UnB, a partir do 2° semestre desse mesmo ano. No
decorrer do curso, a proposta inicial passou por alteragéo e esse curso de extenséo, transformou-
se em pos-graduacdo lato sensu em Arte, Educacdo e Tecnologias Contemporaneas, formando

0s primeiros tutores que integrariam o quadro docente do Arteduca.
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Sua segunda edicdo, foi apresentada um ano depois, em 2005, e recebeu um quantitativo
de cerca de seiscentos profissionais formados nas mais diversas areas, do pais inteiro. Desse
total, 416 foram aprovados por meio da selecé@o de analise de curriculos e tiveram seus cadastros

efetuados no Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA) para iniciar o curso (LEITE, 2014).

Ao falar sobre a contribuicdo desse curso a proposta das licenciaturas em Artes Visuais,
Mdsica e Teatro, Leite (2013, p. 49), discorre que:

A experiéncia desenvolvida nas duas primeiras edi¢cdes do curso (em 2004 e 2005)
serviu como base para a proposicdo das Licenciaturas em Artes Visuais, MUsica e
Teatro, planejadas para atender ao edital do Programa Pro-licenciatura, lancado pelo
MEC, por meio das Secretarias de Educacéo Bésica (SEB), da Secretaria de Educacao
a Distancia (SEED) e da Secretaria de Educacdo Superior (SESU), para formagéo
inicial de professores em exercicio nos anos/séries finais do Ensino Fundamental ou
no Ensino Médio, dos sistemas publicos de ensino que ndo tinham a habilitacdo legal
exigida para a docéncia (licenciatura), conforme estabelecido pela Lei de Diretrizes e
Bases da Educacéo Nacional (LDBEN) 9.394/96. Os projetos dessas licenciaturas, por
sua vez, fundamentaram a proposi¢do dos cursos do IdA para a Proposta da
Universidade Aberta do Brasil (UAB.

O Programa de Formacdo Inicial para Professores dos Ensinos Fundamental e Médio —
Pro-Licenciatura, teve seu inicio em 2004, e era voltado principalmente a formacdo do

professor, elaborado para funcionar na modalidade de educacéo a distancia.

De acordo com Campelo (2007), visando atender o edital CD/FNDE/N° 34/2005 do Pré-
Licenciatura, o Instituto de Artes da Universidade de Brasilia, instituiu um grupo de trabalho
que teve a responsabilidade de elaborar o projeto das licenciaturas em Artes Visuais, Musica e
Teatro, liderado pelos professores vinculados a Universidade de Brasilia e um grupo de
professores integrantes das InstituicGes de Educacdo Superior parceiras do programa. E assim,
0 projeto apresentado foi aprovado, e posteriormente passou por readequacdo para atender as
exigéncias de um novo edital que estava sendo langado, o da Universidade Aberta do Brasil,
também destinado a formar novos professores, atraves das licenciaturas em Artes Visuais,
Musica e Teatro. Na readaptacdo, o IdA/UnB, elegeu como publico alvo para participacdo no
programa, professores que exerciam a docéncia nessas trés areas, que ainda nao eram graduados
e, alunos oriundos da educacdo basica, que tinham interesse, na pratica docente em Artes

Visuais, Musica e Teatro. Campelo (2007, p. 1147), acrescenta que:

O propésito do edital lancado pelo MEC ja apresenta uma sintonia com as idéias do
grupo que se disp6s a trabalhar nesse projeto. A formacdo dos professores que atuam
nos sistemas publicos, no ensino de arte e ndo possuem a habilitacéo legal para esse
exercicio é, por si sd, uma proposta extremamente relevante. Ela adquire maior
importancia, ao constatarmos que a demanda por essa formag&o, em nosso pais, & bem
maior do que se imagina. Outro ponto a favor da proposta refere-se ao investimento
feito na experiéncia pedagogica prévia desse professor/aluno do curso, bem como nas
caracteristicas da cultura dos locais aonde o projeto sera desenvolvido. Estamos certos
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que a arte podera desempenhar um papel primordial, na articulagdo de projetos
interdisciplinares fundamentados em propostas curriculares.

Para Campelo (2013), na tentativa de garantir a aprovagdo desse projeto inovador,
nessas linguagens artisticas ainda téo carente de exploracao, foi elaborada e apresentada uma
proposta com estrutura curricular semelhante para as trés areas, Artes Visuais, Mdsica e Teatro,

0 que se concretizou de fato, e os projetos foram aprovados.

Conforme Leite (2014), ap6s o programa Pré-Licenciatura em Teatro ter sido aprovado,
em 2006, iniciou-se a etapa de realizacdo do processo seletivo destinado a clientela publico-
alvo, o qual estava previsto no projeto apresentado. Porém, o inicio do curso precisou ser adiado
apos o vestibular, por questdes administrativas e financeiras, tardando seu inicio, que somente
veio a ocorrer logo no comeco do segundo semestre de 2008. No que se refere ao perfil do curso

de Teatro, o edital do vestibular discorreu:

O publico-alvo sera constituido por professores em exercicio nas redes publicas de
ensino nos anos/séries finais do Ensino Fundamental e ou no Ensino Médio, sem
licenciatura na disciplina em que estejam exercendo a docéncia, classificados em
processo seletivo especifico. Os professores-alunos selecionados para realizagdo dos
cursos deverdo estar trabalhando h& pelo menos um ano na funcéo docente em rede
publica (CESPE-UnB, 2007, p. 8).

O edital do vestibular para ingresso no curso Pro-Licenciatura em Teatro foi publicado
no dia 02 de julho de 2007, pela Universidade de Brasilia, e visava selecionar candidatos para
ingressar em cursos de licenciatura na modalidade EaD. Além do curso de Teatro, o edital
ofertava vagas para outros cursos que faziam parte da grade do Pré-Licenciatura 1. Conforme
o edital, as vagas para o curso de Teatro foram distribuidas da forma constante na tabela 1,

seguinte:

Tabela 1 - Vagas Pro-Licenciatura em Teatro — 2007

2.3.2 Teatro: serio ofertadas 251 vagas, distribuidas como indicado na tabela abaixo.

TEATRO UnB* - DF UFMA** - Maranhéo UNIR - Rondénia | Total
N.” de pélos 2 3 1 6
o en Sdo Luis - 25
Pélo/vagas Ceilindia - 63 Pinheiro - 25 Porto Velho - 50 251
Planaltina - 63 5
Imperatriz - 25

* A UnB certificard os alunos dos pélos de Ceilindia e Planaltina, pertencentes ao Distrito Federal e os alunos do
polo da UNIR com sede em Porto Velho, Estado de Rondonia.

¥ A UFMA certificard os alunos dos pélos de Sao Luis, Pinheiro e Imperatriz, pertencentes ao estado do
Maranhio.

Fonte: Edital n°1 CESPE-UnB (2007).
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Para o inicio do curso de Teatro, as InstituicBes de Ensino Superior, parceiras do
programa, escolheram como campo de atuagdo territorial, localidades no interior de suas
regides, denominadas, Unidades Operacionais (UnO) (SILVA, 2012). A figura 3 a seguir,

mostra essas Unidades.

Figura 3 - Fluxograma das Unidades Operacionais

UnO
UnB UFMA
I T
[ 1 1 [ I I I | _
Planaltina Ceilandia Porto Velho Sdo Luis Codd Pinheiro Bacabal Imperatriz
1 turma 1 furma 2 furmas 1 turma 1 turma 1 turma 1 turma 1 turma
Unimontes
1
1 ! 1 1 1 1 1 1 1
Almenara | | Espinosa Janudria Joaima Montes Paracatu Pirapora Sio Unai
Claros Francisco
1 turma 1 turma 1 turma 1 turma 1 turma 1 turma 1 turma 1 turma 1 turma

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em Silva (2012).

Assim, a Universidade de Brasilia contou com trés polos para oferta do curso de Teatro.
A Universidade Federal do Maranh&o, enfrentou dificuldade em manter os cinco polos
propostos no projeto, por uma série de problemas relacionados a questdes operacionais de
convénios com prefeituras locais, além da falta de estrutura fisica adequada a oferta do curso,
e por este motivo, permaneceu somente com trés polos, Sdo Luis, Pinheiro e Imperatriz. A

Universidade Estadual de Montes Claros, ofertou o curso em nove polos (SILVA, 2012).

Na UnB, o Pré-Licenciatura em Teatro foi coordenado inicialmente pelo professor Dr.
José Mauro Ribeiro, e partir de 2008 até o final do curso, em 2012, pelo Professor Dr. Jorge
das Gragas Veloso. A elaboracdo do material didatico do curso foi desenvolvida conjuntamente
com a coordenagdo do curso de Artes Visuais, que em parceria, construiram os modulos desses
dois cursos. Foi um trabalho colaborativo que contribui significativamente para a composi¢ao
das equipes de trabalho dos dois cursos, além de ajudar na padronizacdo das produgdes que
estavam sendo desenvolvidas no IdA/UnB (LEITE, 2014).
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Toda a formatacéo do Pro-Licenciatura foi utilizada na formatagéo do curso de Teatro
da UAB/UnB, conforme veremos no capitulo 2 desta dissertacéo.

1.3 A formacéo do professor em Teatro na EaD

Diante das constantes mudancas e demandas que ocorrem no cenario da educacdo, faz-
se necessario, termos professores qualificados para compor esse processo de transformacdes no
ensino aprendizagem, que exige uma preparacdo pedagogica urgente e necessaria, frente aos

novos desafios educacionais que estdo se expandindo.

E fato que a educagio sempre esteve presente nas diversas discussdes politicas em torno
desse tema no Brasil, porém, ainda se faz necessério, mudancas significativas visando melhor
promocdo do ensino. Assim, proporcionar a formacéo de professores é medida essencial para

que se possa alcangar o aprimoramento e a expansdo da educacao brasileira.

Atualmente, tem se presenciado que uma das estratégias adotada para a formacao de
professores refere-se a oferta de cursos na modalidade de educacéo a distancia. A EaD ganhou
espaco e aparece como alternativa dentre as preferéncias dos programas educacionais de

governo que objetivam formar professores.

Conforme Leite (2014), é possivel visualizar que o pais vem exercendo intervencdo na
jornada do professor, por meio das politicas publicas voltadas a educacdo, em decorréncia das
novas necessidades que passaram a surgir, a partir dos avangos tecnol6gicos. As acdes refletem
a adocdo de novos métodos que objetivam acompanhar a globalizacéo atual, diferente daquela

presenciada no século XX.

Nesse cenario, a EaD, desempenha uma dobradinha, ao contribuir com as politicas
educacionais de governo, na formacdo de professores e de oferecer oportunidades de
qualificacdo aos brasileiros que garantidamente, ndo podem ingressar em uma graduagéo

presencial, por varios motivos. Nas palavras de Alves (2011, p. 2):

Somando-se a isso, a metodologia da Educacdo a Distancia possui uma relevancia
social muito importante, pois permite o acesso ao sistema aqueles que vém sendo
excluidos do processo educacional superior publico por morarem longe das
universidades ou por indisponibilidade de tempo nos horérios tradicionais de aula,
uma vez que a modalidade de Educacdo a Distancia contribui para a formacdo de
profissionais sem deslocé-los de seus municipios.
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Nesse sentido, Leite (2014), acrescenta que o Brasil, que tem como caracteristica as
dimensdes continentais, carrega em seu escopo de ensino, indices elevados de déficits
educacionais, que requerem solucfes praticas e, a0 mesmo tempo, inovadoras que possam
garantir acdes de melhorias e a universalizacdo da educacdo basica no pais. Ainda de acordo
com Leite (2014, p. 107):

Os sistemas educacionais vém enfrentando o desafio de proporcionar o acesso
universal a educacdo superior, principalmente nos paises em desenvolvimento, como
é o0 caso do Brasil. Neste contexto, a EAD vem assumindo um papel expressivo, as
vezes, como principal meio de atender essas necessidades educativas, inclusive
viabilizando a formagdo de professores da educagao basica.

Assim, a educacdo a distancia ha algumas décadas, e ainda mais forte atualmente, vem
se apresentando como uma aliada nessas novas formas de melhorias para formacgéao continuada

de professores que se faz tdo necesséria no processo de ensino.

A formacdo de professores na modalidade a distancia contribui para sua atuagéo
profissional, sem prejuizo de abdicar do saber docente, do significado da aprendizagem. Pelo
contrario, abre possibilidades de adotar novas metodologias de ensino aprendizagem, de
autonomia, do fazer pedagdgico, do desenvolvimento de capacidades metodoldgicas utilizadas

na educacao.

Por ser um agente de transformacdo, o docente tem sua pratica de atuacdo voltada
diretamente para o crescimento dos alunos. A EaD, cria possibilidades para que o professor
assuma um comportamento mais ativo, de maior controle no aprendizado, considerando a
flexibilidade de tempo e espa¢o. As novas tecnologias de informacéo e comunicacdo acelera a
expansdo do ensino a distancia, influenciando o oficio do professor que agora, observa a
necessidade de buscar mudangas.

E fundamental entender as novas formas de dialogo com os alunos, aprender a se adaptar
e ingressar a essas novas particularidades téo presentes na formacéo continuada dos professores,

que dispdem de mais autonomia e ritmo de aprendizagem educacional.

O docente formado na EaD, adquire novas caracteristicas ndo presentes na modalidade
presencial, como no caso do manuseio das tecnologias, possibilidades de realizar leituras
dindmicas utilizando recursos tecnoldgicos, habilidades e dominios de contetudo especificos
para fomentar a construcéo do conhecimento colaborativo. Sao papeéis que ja nascem na propria
formacédo nessa modalidade, e que automaticamente se estendem as salas de aulas no momento

que esses professores passarem a exercer suas profissdes com seus alunos.
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As experiéncias adquiridas nessa modalidade de formacéo, contribuem para mudar e
aperfeicoar praticas educacionais do professor, permitindo novas formas de construgdo de
conhecimento com seus alunos, de aumentar a interacdo no processo de ensinar e apreender.
Na abordagem de Leite (2014, p 109):

Nessa perspectiva, a formacdo de professores por meio da EAD, com a utilizagdo das
TICs, pode ser visto como um valor agregado a sua formacé&o, pois além de promover
o desenvolvimento de competéncias para compreender a logica das midias e suas
linguagens, podera utiliza-las para mediar os processos educativos baseados na
aprendizagem ativa e reflexiva, construindo uma relagdo dial6gica, critica e
participativa. E nesse ambiente de intensa interacéo que os alunos desenvolvem a sua
capacidade de aprender e ser autores de sua aprendizagem.

Assim, o professor assume diferentes papéis que vdo desde a colaboracdo para o
desenvolvimento das interacdes ao oferecimento de propostas de ensino inovadoras capazes de
facilitar as relacbes interpessoais entre os participantes do processo de ensino, de modo a

proporcionar mudangas no compartilhamento de conhecimento entre alunos e professores.

E 6bvio que o cenario de formagcéo da EaD, ainda n&o se encontra totalmente pronto, e
passa por uma formatacédo de atualizacdo permanente, pois, 0 processo de ensino aprendizagem
é dinamico. As estruturas pedagogicas requerem atualizacBes constantes, ndo basta somente
qualificar e formar docentes, é preciso proporcionar lhes métodos novos que se adéquem as

diversas realidades vivenciadas pais afora.

Mesmo com essas perspectivas, ndo é unanime a EaD no Brasil. Questionando a
eficiéncia da formacdo de professores na educagdo a distancia, Giolo (2008, p. 1228),

argumenta que:

Os intercAmbios virtuais sdo, sem ddvida, importantes, assim como o aprendizado
(aquisicdo de conhecimentos) orientado a distancia pode ser bem sucedido e €
importante. Contudo, o0 que estad em pauta, quando se trata de cursos de formagéo de
professores a distancia, ndo é exatamente a formacdo de professores para a docéncia
a distdncia, mas para a docéncia presencial. Os pedagogos irdo enfrentar uma turma
de alunos, vivos e presentes, reunidos numa escola, e, nesse ambiente, ndo serdo
exigidos apenas 0s conhecimentos adquiridos, mas um conjunto de saberes e
habilidades (método adequado, equilibrio emocional, comportamento ético,
estratégias de dominio de classe, desinibicao, lideranca, paciéncia etc.), coisas que se
aprendem nos livros e, principalmente, na pratica da convivéncia, na experimentagéo,
nas cobrangcas mutuas, nos laboratérios, nos seminérios, nas palestras, nos debates
tematicos, nas apresentac@es culturais, nos estagios supervisionados, nas falas de sala
de aula, dos corredores, do restaurante universitario etc.

O autor faz uma leitura de que o espaco, a vivéncia académica, a presenca, Corpo a corpo
sdo determinantes a formacédo do professor no processo de ensinar e aprender. Nas palavras de

Giolo (2008), o lugar onde as coisas acontecem e as relacdes construidas ndo devem ser tidas
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como neutras, mas praticas essenciais e integrantes do processo de formagdo dos docentes, na

pratica educativa.

Na abordagem do autor, é perceptivel a sua defesa em prol da formacéo presencial. Para
ele, € no espaco de convivéncia presencial que a formacdo do docente se concretiza de fato,
dado que se permite estreitar interagcdes e compartilhar experiéncias entre os intervenientes. O
que nos leva a pensar que esses mesmos fatores mencionados ndo se fazem presentes na
formacéo a distancia, incapacitando as tecnologias de informagdo e comunicagdo no processo
de qualificacdo e formagéo do docente. Ndo me parece demasiado, resumir essa sua concepgao

a expressao popular “cada um, no seu quadrado”, ou diria melhor, cada um, na sua modalidade.

A formacdo de pedagogos a distancia deveria, talvez, se restringir a formacéo de
pessoas interessadas em se preparar para ensinar a distancia. Professores para o ensino
presencial deveriam ser formados em cursos presenciais, salvo 0s casos em que se
tratar de professores em servigo e ndo havendo formas presenciais ou mistas possiveis
de serem oferecida (GIOLO, 2008, p.1229).

De forma critica a esta abordagem de Giolo, de que o professor formado na modalidade
a distancia deveria ensinar somente pessoas a distancia e vice-versa, com o presencial, Ferreira
(2018), é enfatica em afirmar que se trata de uma incoeréncia do autor, visto que sua fala julga
competéncias, dificulta a aprendizagem ao estabelecer barreiras, limites e distin¢des entre o
professor que se forma na modalidade presencial e 0 ambiente de educacéo a distancia. O que
nos leva a refletir a prética educacional voltada ao processo de ensino aprendizagem,
considerando que independente da modalidade de formacdo, é explicito que diversos
professores apresentam dificuldades em entender as transformac6es que vem ocorrendo com

frequéncia e rapidez, da atual realidade educacional no pais.

A conquista de uma educacdo inovadora, de qualidade, que ndo julgue qual a melhor ou
pior modalidade de formac&o e qualificacdo do professor é essencial em um pais como o Brasil,

em que as desigualdades sociais e geograficas sdo tao distintas entre suas regides.

A educacdo, presencial ou a distancia ainda é um grande desafio num mundo
globalizado. Indubitavelmente ambos os modelos necessitam de um aperfeicoamento
diante de realidades tdo distintas, onde, de um lado ha pessoas com tantas habilidade,
recursos e competéncias, de outro lado, caréncia de habilidade e desenvolvimento de
potenciais ainda ndo evidenciados. Ndo se pode afirmar que as dificuldades se
concentram somente no modelo de educacdo na qual o professor foi formado. E
necessario considerar as especificidades de cada aluno, pois se 0 mesmo ndo for
considerado o centro do processo de ensino aprendizagem, a discussdo em qual
modalidade foi formado n3o chegard a nenhum resultado. A falta de “cultura
elaborada”, ao qual refere-se Giolo, estd presente em ambas as modalidades. Ao
observar o perfil de egressos nos diversos cursos, conclui-se que a deficiéncia esta no
processo e ndo no modelo (FERREIRA, 2018, p. 9).
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Nesse sentido, a autora acrescenta que ainda ha um longo caminho a ser percorrido em
relacdo a legislacdo, metodologia, e principalmente, uma preocupagdo maior ainda referente ao
desenvolvimento cultural dos professores em especial aqueles que se formaram através de
metodologias instituidas no século passado. Para tanto, se faz necessario que o docente
reaprenda a compartilhar, mediar, disseminar o conhecimento diante desse novo processo de
ensino aprendizagem que surge, e ndo ser somente reprodutores de contedos e recursos. A
ideia é formar pensadores criticos que irdo protagonizar o campo educacional (FERREIRA,
2018).

Para Pimenta (2008), é necessario que os cursos de formacao de professores despertem
uma atitude investigativa, empenhada na ressignificacdo dos processos de formacgdo por meio
dos saberes necessarios a docéncia, em que préatica pedagdgica e professor, tornam-se objetos

de analises.

Para além da finalidade de conferir uma habilitacdo legal ao exercicio profissional da
docéncia, do curso de formacédo inicial se espera que forme o professor. Ou que
colabore para sua formag&o. Melhor seria dizer que colabore para o exercicio de sua
atividade docente, uma vez que professorar ndo é uma atividade burocrética para a
qual se adquire conhecimentos e habilidades técnico-mecénicas. Dada a natureza do
trabalho docente, que € ensinar como contribui¢do ao processo de humanizacdo dos
alunos historicamente situados, espera-se da licenciatura que desenvolva nos alunos
conhecimentos e habilidades, atitudes e valores que lhes possibilitem
permanentemente irem construindo seus saberes fazeres docentes a partir de
necessidades e desafios que o ensino como pratica social lhes coloca no cotidiano
(PIMENTA, 2008. p. 17-18).

Todavia, o professor na EaD é aquele que assume o papel de colaborador do
desenvolvimento das interacdes e das relagdes interpessoais educativas entre 0s promotores do
processo de ensino, proporcionando a troca de experiéncias e o compartilhamento de

conhecimento na reconfiguracdo de novas praticas pedagdgicas entre professor e aluno.

Leite (2014), citando Sousa (2004), ao se referir sobre a importancia do estudante da
EaD adotar autonomia para melhor desenvolver o processo de ensino aprendizagem, argumenta
gue independente da modalidade de ensino, seja ele presencial ou a distancia, em seus diversos
niveis, todo docente alimenta o sonho de possuir estudantes autdbnomos. Que individualmente,
conseguissem planejar e organizar seus métodos de estudos e descobrissem novas formas de
melhor apreender. Mas esta € uma preparacdo que precisa de tempo por parte do estudante,

pois, ser autbnomo na aprendizagem é um projeto que necessita de orientacao.

Assim, é de suma importancia que os docentes que tenham como desejo e compromisso
formar cidaddos criticos socialmente, contribuam bastante com esse projeto. Na educagéo a

distancia, esse sonho se aplica perfeitamente, no entanto, ele necessariamente precisa ser uma
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meta de mdo dupla, partilhada entre professor e estudante, este Ultimo, também precisa
despertar o mesmo desejo. Ao demonstrar desejo em apreender, abre-se espago para criar as
estratégias mais propicias para a aprendizagem de modo mais produtivo, mesmo que sozinho,

a distancia, sem a presenca fisica do professor (SOUSA, apud LEITE, 2014).

Nesse sentindo, com 0s avangos tecnoldgicos que presenciamos constantemente, a
educacdo a distancia alcancara sua total eficiéncia quando o foco principal do processo de
ensino aprendizagem estiver voltado totalmente ao estudante, ao professor-aluno, tornando-os
atores da construcdo do conhecimento, por intermédio dos recursos tecnolégicos somados as
experiéncias e habilidades intelectuais construidas ao longo do processo formativo e
qualificativo desses participantes. Para tanto, consideramos que as transformacdes tecnoldgicas
sdo provocadas pela criatividade e também pelas necessidades oriundas das relacdes que se

estabelecem no processo educativo.

Nos ultimos anos, vimos um crescimento incontestavel da expansdo da educacdo a
distancia no Brasil. Segundo os dados do Censo da Educacdo Superior de 2019, 43,8 dos
estudantes que ingressaram para realizar graduacao, neste mesmo ano, escolheram estudar na
modalidade EaD. Esse percentual representa um aumento de 378,9% quando comparado com

0 periodo de 2009, evidenciando o salto da preferéncia pela modalidade (BRASIL, 2019).

Ainda referenciando essa expansdo, dados da Associacdo Brasileira de Educacéo a
Distancia (ABED), apontam para um aumento de 30% na demanda por graduagdo na
modalidade a distancia, durante a pandemia do (Covid-19) (ABED, 2021).

Os dados corroboram para o papel relevante da educacdo a distancia no pais, e isso
reflete diretamente na formacdo e qualificacdo do professor, que precisa ter uma solida base de

conhecimento para garantir a qualidade na educacéo superior.

Neste contexto, em 2007, a Secretaria de Educacdo a Distdncia do Ministério da
Educacéo (SEED) apresentou um documento denominado, Referenciais de Qualidade para a
Educacdo Superior a Distancia, cujo objetivo é propiciar debates e reflexdes acerca da garantia
da qualidade na educacdo superior nessa modalidade. Muitos desses referenciais estdo na
avaliagdo qualitativa dos cursos da modalidade a distancia. O quadro 2 abaixo, resume esses

referencias.
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Quadro 2 - Referenciais de Qualidade para a Educacdo Superior a Distancia

Topico

Qualidade

1) Concepcéo de
educacdo e curriculo
no processo de ensino
e aprendizagem

E chamada a atencéo para o projeto politico pedagdgico que deve apresentar de forma
clara e objetiva sua opcao epistemolégica de educacéo, de organizacdo do curriculo,
de ensino, de aprendizagem, do perfil do estudante que pretende formar; estabelecer
como serdo desenvolvidos os processos de producdo do material didatico, de tutoria,
de comunicagdo e de avaliagdo, estabelecendo ainda, os principios e diretrizes que
embasardo o desenvolvimento do processo de ensino e aprendizagem.

I1) Sistemas de
Comunicagéo

Nesse item, os referenciais referem-se a democratizagéo do acesso as tecnologias de
informagdo e comunicacéo, que permita aos alunos interagir no processo de ensino
aprendizagem, garantindo lhes oportunidades para o desenvolvimento de projetos
compartilhados, que permitira construir conhecimento. Além disso, explicita sobre a
relevancia de ter o estudante como centro do processo educacional, e de garantir a
qualidade da interatividade entre professores, tutores e estudantes e assim, garantir a
qualidade da formacéo.

I11) Material didatico

O Material Didatico, tanto do ponto de vista da abordagem do contetdo, quanto da
forma, deve ser produzido conforme os principios epistemoldgicos, metodoldgicos e
politicos explicitados no projeto pedagégico, com a vista a facilitar a construgdo do
conhecimento e mediar a interlocucéo entre estudante e professor, devendo passar
por rigoroso processo de avaliacdo prévia (pré-teste), com o intuito de identificar
possiveis necessidades de ajustes, com a finalidade de seu aperfeigoamento.

IV) Avaliacéo

As diretrizes sugerem que dois fatores estejam contemplados no projeto de educagéo
a distancia: a avaliacdo do processo da aprendizagem e a avaliacdo do processo
institucional. O modelo de avaliagdo da aprendizagem deve ajudar o estudante a
desenvolver graus mais complexos de competéncias cognitivas, habilidades e
atitudes, possibilitando-lhe alcancar os objetivos propostos. J& 0 modelo de avaliacéo
institucional, devem produzir melhorias de qualidade nas condigdes de oferta dos
cursos e no processo pedagdgico, de forma permanente e para seu sucesso, faz se
necessario envolver os diversos atores: estudantes, professores, tutores, e quadro
técnico-administrativo.

V) Equipe
multidisciplinar

Na EaD, existem varias configuracdes, mas independente de qual seja a opgéo
estabelecida, é exigido que os recursos humanos devem configurar uma equipe
multidisciplinar com fun¢des de planejamento, implementagdo e gestdo dos cursos a
distancia, formado por um combo de trés categorias profissionais, que devem estar
em constante qualificacdo, para se manter uma oferta de qualidade: docentes; tutores;
e pessoal técnico-administrativo.

V1) Infraestrutura
de apoio

Um curso na modalidade a distancia exige infra-estrutura material proporcional ao
namero de estudantes, aos recursos tecnolégicos envolvidos e a extensdo de territério
a ser alcancada, representando um significativo investimento para a instituicdo.

VI1I) Gestéo
Académico-
Administrativa

Os referencias registram que a gestdo académica de um projeto de curso EaD deve
estar integrada aos demais processos da instituicdo, ou seja, ¢ de fundamental
importancia que o estudante de um curso a distancia tenha as mesmas condigdes e
suporte que o presencial, e o sistema académico deve priorizar isso, no sentido de
oferecer ao estudante, geograficamente distante, 0 acesso aos mesmos Servicos
disponiveis para ensino tradicional, como: matricula, inscri¢des, requisi¢des, acesso
as informacdes institucionais, secretaria, tesouraria, etc.

VII1I) Sustentabilidade
financeira

Em um curso de EaD, inicialmente, ndo had uma adequada relagdo entre custo e
beneficio, s6 sendo vidvel levando-se em consideracdo a amortizacdo do
investimento inicial a médio prazo. A graduacdo a distancia de qualidade envolve
uma série de investimentos iniciais elevados.

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em MEC (2007).

Nesse sentido, para garantir a qualidade da educagdo a distancia, e consequentemente,

a formacéo dos professores, é de extrema necessidade que as instituicdes que ofertam cursos de

graduacdo nessa modalidade, elaborem seus Projetos Pedagdgicos embasados nos Referencias
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de Qualidade para a Educacéo a Disténcia, considerando que eles servem de guia que orienta a
EaD no Brasil. Devido & importancia desse documento, faz-se necessario uma atualizacéo

emergencial, pois, sua ultima revisdo/atualiza¢do ocorreu ha mais de uma década, em 2007.

Ainda em relacdo a qualificacdo do professor para atuar na educacdo a distancia,
vislumbra-se que é um engano pensar que cursos a distdncia minimizam o trabalho e a mediagéo
do docente. Ao contrario dessa ideia, nos cursos de graduacdo EaD, os professores veem suas
funcGes aumentarem, o que exige que sejam altamente qualificados. Os professores que
ministram cursos de graduacgédo na EaD, devem ter capazes de: a) estabelecer os fundamentos
tedricos do projeto; b) selecionar e preparar todo o conteudo curricular articulado a
procedimentos e atividades pedagogicas; ¢) identificar os objetivos referentes a competéncias
cognitivas, habilidades e atitudes; d) definir bibliografia, videografia, iconografia, audiografia,
tanto basicas quanto complementares; e) elaborar o material didatico para programas a
distancia; f) realizar a gestdo académica do processo de ensino-aprendizagem, em particular
motivar, orientar, acompanhar e avaliar os estudantes e g) avaliar-se continuamente como

profissional participante do coletivo de um projeto de ensino superior a distancia (MEC, 2007).

Como participante desse cenario, o professor de Teatro do presente e do futuro tera que
pautar sua formacéo e qualificagdo em um conjunto de competéncias conectadas as mudancas
tecnoldgicas de informacao e comunicagdo que surgem com frequéncia no campo da educacéo
a distdncia. Conexdes que promovam a partilha, o didlogo, a reflexdo, a formacédo do estudante
em um ser critico socialmente, permitindo a ampliacdo da sua maneira de realizar leituras

estéticas e cognitivas do lugar em que vive, em que se forma.

Nesse sentido, as Diretrizes Curriculares Nacionais de Graduagdo em Teatro, inseridas
no Parecer CNE/CES 0195/2003, da Camara de Educagdo Superior do Conselho Nacional de
Educacdo, lista os oito eixos para os quais o futuro professor de Teatro deve revelar

competéncias e habilidades, conforme segue:

Art. 4° O curso de graduacdo em Teatro deve possibilitar a formacdo profissional que
revele competéncias e habilidades para:

I - conhecimento da linguagem teatral, suas especificidades e seus desdobramentos,
inclusive conceitos e métodos fundamentais & reflexdo critica dos diferentes
elementos da linguagem teatral;

Il - conhecimento da histéria do teatro, da dramaturgia e da literatura dramatica;

111 - dominio de cddigos e convengdes prdprios da linguagem cénica na concepgao da
encenacdo e da criagdo do espetaculo teatral;

IV - dominio técnico e expressivo do corpo visando a interpretacao teatral;

V - dominio técnico construtivo na composic¢ao dos elementos visuais da cena teatral;
VI - conhecimento de principios gerais de educacgdo e dos processos pedagogicos
referentes a aprendizagem e ao desenvolvimento do ser humano como subsidio para
o trabalho educacional direcionado para o teatro e suas diversas manifestacoes;
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VII - capacidade de coordenar o processo educacional de conhecimentos tedricos e
praticos sob as linguagens cénica e teatral, no exercicio do ensino de Teatro, tanto no
ambito formal como em praticas ndo-formais de ensino;

VIII - capacidade de auto aprendizado continuo, exercitando procedimentos de
investigacdo, analise e critica dos diversos elementos e processos estéticos da arte
teatral (BRASIL, 2003, p. 24-25).

Em contribuicdo a essas especificidades na formacdo do futuro professor em Teatro, e
ao considerar a insercdo das tecnologias atuais na educacao a distancia, Ayres (2013), destaca
que ainda existem desafios a serem superados e trabalhados constantemente para ser possivel
de fato, formar docente em Teatro em seu contexto total e integrado a essas competéncias e
habilidades, citando como um dos maiores, a préatica artistica. A autora acrescenta que na
modalidade EaD, esta pratica tende a se tornar mais dificil de ser executada, ao considerar que
0s recursos disponiveis, entre eles, forum, chat, glossario, dicionarios, etc. presentes no AVA,
apesar de fornecer o suporte necessario a demanda tedrica dos contetdos, ndo é suficiente para
alcancar as atividades préaticas. Esses recursos ndo permitem ir além, extrapolar a linguagem

escrita a expressao teatral.

Ao falar sobre especificidades de educagdo online como um fenémeno da cibercultura,

Santos, E. (2009, p. 5665), dialoga com Ayres, quando fala que:

Nas praticas convencionais de EAD, temos a auto-aprendizagem como caracteristica
fundante, ou seja, o cursista recebe o material do curso com instrugdes que envolvem
conteudos e atividades, elabora sua producdo individual retornando-a, via canais de
feedback, ao professor tutor. Assim a aprendizagem é construida e mediada pelo
material didatico produzido & luz de um desenho instrucional. A instrucdo
unidirecional é o centro do processo. O sujeito aprende solitario e no seu tempo e o
material didatico estatico tem um papel muito importante.

Nesse sentido, Santos, E. (2009) apresenta a educacdo online para além da EaD no
processo formativo docente e, na pratica educacional. No questionamento sobre quais

mudangas séo observadas com a educacao online, a autora discorre que:

Além da auto-aprendizagem, as interfaces dos AVAs permitem a interatividade e a
aprendizagem colaborativa. O cursista aprende com o material didatico e na dialdgica
com outros sujeitos envolvidos — professores, tutores e outros cursistas, através de
processos de comunicagdo sincronos e assincronos. A cibercultura se constitui de
novas possibilidades de socializacéo e aprendizagem mediadas pelo ciberespaco e no
caso especifico da educacdo formal pelos AVAs (SANTOS, E. 2009, p. 5665).

Ainda de acordo com Ayres (2013), é preciso e, a0 mesmo tempo, relevante, focar na
formacéo de professores de Teatro, visando fixar o olhar & pratica teatral, ao desenvolvimento
de processos criativos. Alem do mais, para a adogdo dos recursos tecnoldgicos e da capacidade
técnica para ocupar o ciberespaco, tirando 0 maximo de proveito da construcdo colaborativa

dos saberes disponiveis, de modo a se descobrir novas formas de comunicagdo, de produzir
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arte, considerando as especificidades dos sujeitos que o produzem e, a0 mesmo tempo,

compartilham conhecimento artistico.

O processo de (trans) formacéo do professor de teatro, que passa pela compreensao dos
modos de como 0s sujeitos participantes constroem e aperfeicoam 0s conhecimentos
necessarios a docéncia, de acordo com Araldjo (2005), deve desenvolver habilidade e

competéncias, tais como:

— Compreender as especificidades do fazer teatral frente a outras manifestacdes
artisticas e culturais, sabendo articular e refletir acerca dos elementos tedricos e
metodoldgicos que constituem este fazer.

— Reconhecer diferentes tipos de manifestacdes espetaculares no espago sécio-cultural
em que atua, identificando os diferentes elementos de sua teatralidade;

— Compreender as diferencas culturais presentes nos diferentes espagos de atuagéo do
professor e que caracterizam a heterogeneidade e diversidade de seus alunos, o que
torna imprescindivel o didlogo pedag6gico, numa construcdo coletiva e articulada
entre os contedos e estratégias de ensino e a cultura prevalente dos sujeitos da
educacao.

— Ser capaz de pensar e organizar metodologicamente um processo de ensino,
refletindo consistentemente sobre os problemas de aprendizagem e construgdo de
conhecimento em teatro, articulando conhecimentos tanto na érea especifica do teatro,
como também, na &rea das ciéncias da educacao.

— Ser capaz de desenvolver diferentes tipos de registro de suas experiéncias. Seja no
trabalho de estudo e investigagéo, seja na criagdo, sistematizacéo e apresentacdo de
um processo de construcdo da experiéncia teatral;

— Articular diferentes areas do conhecimento nos processos de investigacdo de temas
(tematizagBes) que serdo objeto de representacdes teatrais;

— Conhecer diferentes recursos para a criacao e elaboracéo dos cdigos e convengées
que irdo compor uma encenacéo teatral (ARAUJO, 2005, p. 29-30).

Nesse sentido, essas habilidades e competéncias, se encaixam perfeitamente na
formacdo do professor da EaD, pois, permite ao docente avaliar sua pratica de ensino, e abre
espaco para trabalhar o desenvolvimento global do sujeito no processo de ensino aprendizagem

por meio das tecnologias de informacgé&o e comunicagéo.

Para Araljo (2005), essas especificidades direcionam para uma intensa mobilizacdo de
acOes politicas e pedagogicas na implantacdo de projetos voltados a formacdo destes
professores, visando minimizar os desafios enfrentados por docentes durante seu processo

formativo. Ainda nessa linha de raciocinio, o autor acrescenta que:

Neste contexto, cresce cada vez mais a importancia da formacao de professores de
teatro, aumentando a responsabilidade das instituicbes que oferecem cursos de
graduacdo em teatro, no sentido de que a habilitacdo de professores/profissionais de
teatro precisa ser profundamente repensada, de maneira a permitir que possam ser
desenvolvidas junto aos alunos destes cursos, as habilidades e competéncias
necessarias a conducao de processos artistico-pedagogicos, de modo que as agdes dos
educadores e educandos em teatro possam refletir também uma problematizacéo dos
temas oriundos de suas realidades (ARAUJO, 2005, p. 34-35).
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A formagéo do professor em Artes cénicas na EaD, se insere numa rede de reflexao
tecida por diferentes campos, ndo é somente uma perspectiva histérica, € uma perspectiva
politica, de representacdo de quanto isso significa politicamente para a democratizacdo do

ensino de Arte.

E uma tematica de discussdo ampla, ético-histdrica do fato. Eticamente pegando o Acre
como referéncia, quando o primeiro curso em licenciatura em Teatro foi levado para este estado,
(polos de Acrelandia, Brasiléia, Cruzeiro do Sul, Rio Branco, Feijo, Sena Madureira, Tarauaca
e Xapuri), em 2007, por meio da parceria entre Universidade Aberta do Brasil, Universidade
de Brasilia e Governo estadual, com oferta de 20 vagas para cada polo, o Acre inteiro ndo
possuia nenhum professor formado em nivel superior que pudesse lecionar Teatro nas escolas

locais.

Conforme informacGes hospedadas em site da Universidade Federal do Acre (UFAC),
0 primeiro curso de Artes Cénicas — Teatro, cujo objetivo principal era a formacdo de
professores nessa area de conhecimento, iniciou-se somente no comeco do segundo semestre
de 2006, no estado do Acre. A primeira turma de graduagdo em Artes Cénicas no estado ocorreu
em fevereiro de 2011, formando um total de sete profissionais (UFAC, 2011). Esses
profissionais formados localizavam-se na capital, Rio Branco, ndo alcancando 0s municipios

interioranos.

O primeiro edital da UAB, em Licenciatura em Teatro langado em 2007, ofertou 20
vagas, em cada um dos polos abertos, totalizando 160 vagas para o Acre. Essa democratizacdo
da graduacdo a distancia foi ofertada pela Universidade de Brasilia. As primeiras turmas de

formag&o desses professores em Teatro, ocorreram a partir de 2012.

A graduacdo em Teatro surge no contexto da EaD no Brasil, nesse momento em que se
pensa em uma democratizacdo do ensino de Arte no pais inteiro. Quando pensamos nessa
perspectiva, do quanto isso € democratico, posso citar o exemplo do estado do Acre, parte
integrante desse processo formativo. N&o se trata de uma perspectiva meramente histérica, mas
muito mais trajetiva, de relacdo de como o estado se relacionava com a formagdo em Arte até
entdo. O que significou isso ndo somente para 0 Acre, mas na regionalizacao, na interiorizagdo
do ensino de Arte pela UAB nesse nosso imenso pais. Outro exemplo, € Rondénia, que possuia
somente um professor formado em Arte para o estado inteiro quando foi implantada a
EaD/UnB.
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Apesar dos desafios caracteristicos da regido, tais como baixa densidade demografica
no estado, grandes distancias entres as cidades, dificuldades tecnoldgicas para conexao do sinal
de internet, 0 Acre rompeu as barreiras geograficas de formacao de professores em Teatro, e

isso soO foi possivel, por meio dessa interioriza¢do e democratizacdo da educacéo na EaD.

E certo que as novas tecnologias de informacéo e comunicagio impdem desafios para
os profissionais que atuam na docéncia de cursos a distancia. No entanto, ao professor de Teatro
da EaD, cabe apropriar-se das potencialidades das ferramentas tecnoldgicas, e assim, criar
condigdes para ressignificar suas metodologias de ensino, de aprender, de colaborar, de
partilhar o conhecimento necessario para o protagonismo de seus alunos. E assim, criar um
espaco de diversidade, do exercicio do pensamento, da problemaética e transformacéo da teoria

gue embasa os curriculos dessa modalidade.
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2 TARAUACA E ARELACAO COM A UAB-EAD EM TEATRO

O presente capitulo introduz elementos que envolvem a relagdo de Tarauaca com a
UAB/UnB em Teatro. Questdes e contextos que abarcam a Licenciatura em Teatro na cidade
pela Universidade de Brasilia, através do Sistema Universidade Aberta do Brasil, conhecimento
da estrutura curricular do curso de Teatro, formacao do professor de Teatro na cidade, além do
ensino de teatro no municipio antes e apos a formacao dos professores, sdo apresentadas nesse
momento da pesquisa a fim de contextualizar os aspectos praticos que serdo abordados no

ualtimo capitulo.

2.1 Panorama de Tarauaca

O ano era 1877,

Neste periodo, a regido era habitada por duas etnias indigenas, Kaxinawa e Jaminawa,
ambas localizadas as margens dos Rios Tarauaca e Murl. Por conta da emigracdo dos
nordestinos para o Acre, a partir desse mesmo ano, tornou-se mais intenso o processo de
exploracdo das terras do municipio. Em 1889, um grupo formado por imigrantes chega a
confluéncia do Rio Tarauaca com o Muru, fundam o seringal Foz do Mur( que cresceu
rapidamente transformando-se em povoado, em razdo de ser esse lugar o ponto de partida as

explorac@es dos altos rios (IBGE, 2022).

Com a celebracio do Tratado de Petropolis®, em 17 de novembro de 1903, em

Petropolis, as terras do municipio passam a integrar o territério brasileiro (IBGE, 2022).
Avante, 1907,

Em 1° de outubro deste ano, o povoado passou por uma nova categorizagdo, foi
transformado em vila e recebeu o nome de “Seabra”, homenageando o Ministro da Justica da

época, dr. José Joaquim Seabra. Somente quatro anos depois, por meio do Decreto federal

3 Tratado de permuta de territorios e outras compensacdes, celebrado em 17 de novembro de 1903, entre o Brasil
e a Bolivia, na cidade de Petrdpolis, Rio de Janeiro, aprovado pelo Congresso Nacional em 12 de fevereiro de
1904, sancionado em 18 de fevereiro deste mesmo ano, pelo presidente Rodrigues Alves, pelo qual se estabelecia
os limites entre Brasil e Bolivia e a incorporac¢do do Acre ao territorio brasileiro (BRASIL, 1904).
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9.831, de 23 de outubro de 1912, ocorreu sua autonomia, tornando-se municipio e alterando o
nome para Tarauacd, em homenagem ao rio de mesmo nome que banha a cidade. Tarauacj, €

uma palavra de origem indigena que significa “rios dos paus ou das tronqueiras” (ICMBIO,

2020).

Tarauaca esté localizado no noroeste do Acre, ocupa o terceiro lugar entre 0s municipios
do estado em extensdo territorial, com uma area de 20.169,485 kmz, e uma populagdo em 2021,
estimada de 43.730 habitantes, o que a coloca na posicdo de 4% mais populosa de seu estado
(IBGE, 2020). Geograficamente, limita-se ao norte com o estado do Amazonas, ao sul, com o
municipio de Jorddo, a leste, com Feijo, a oeste, com Porto Walter e Cruzeiro do Sul e a

sudoeste, com 0 municipio de Marechal Thaumaturgo (ICMBIO, 2020).

Figura 4 - Mapa de localizag8o Tarauacd, Acre, Brasil

et
LY
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Fonte: Elaborado pelo autor.

A cidade esta localizada no Vale do Jurua®, distante 400 km da capital Rio Branco. O
acesso terrestre se da via BR-364, desde Rio Branco até Cruzeiro do Sul. Tarauaca é conhecida

4O Territério Vale Do Jurua - AC esta localizado na regido Norte e é composto por 5 municipios: Cruzeiro do Sul,
Méancio Lima, Marechal Thaumaturgo, Porto Walter e Rodrigues Alves.
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como a “terra do abacaxi grande”, esse fruto chega a pesar cerca de 15 kg, fato que pode

provocar admiragao aos visitantes, mas comum na cidade.

A cidade de Tarauaca possui a base de sua economia fundamentada na agricultura,
pecuaria, pesca e no extrativismo da borracha e madeira, mas o componente mais presente da
base da economia ainda € o funcionalismo publico. Conforme dados do IBGE (2019), o salario
médio mensal do trabalhador tarauacaense em 2019, era de 2,1 salarios minimos e o Produto
Interno Bruto (PIB) per capita é de R$ 11.362,96.

Corta para educacéo,

Tarauaca oferta, com o Estado, ensino Fundamental e Médio, englobando creches e
Educacdo de Jovens e Adultos. Os registros apontam que o ensino superior s chegou na cidade
no de 2000, por meio da parceria formada entre a Universidade Federal do Acre — UFAC e 0
governo do estado, com a oferta de curso superior que visava a formacdo de professores de
Tarauacéd (SEMA, 2010c, apud ICMBIO, 2020).

Os dados da pesquisa do IBGE, registram que, em 2020, no municipio, existiam um
total de 132 estabelecimentos de ensino, sendo 32 infantil, 82 fundamental e 18 médio. Ja o
namero de matriculas no ensino infantil foi de 1.805, no fundamental 10.554, e no médio, um
total de 2.087. Os docentes que atuavam eram 127 no ensino infantil, 392 no fundamental, e
127 no médio (IBGE, 2020).

Levantamento realizado pelo Catho, em 2021, sobre a remuneracdo media oferecida aos
educadores, por estado, revelou que o Acre paga em média ao professor R$ 3.386,51, ocupando
a 162 posicdo no ranking nacional. O Distrito Federal oferece a maior remuneracdo média
mensal, cerca de R$ 5.167,64 (ECONOMIA G1, 2021).

2.2 EaD em Teatro na cidade de Tarauacéa pela UAB/UnB

Inicialmente destaca-se o Prd-Licenciatura como pioneiro na formacéo de licenciados
em Teatro na modalidade de educacéo a distancia no Brasil, substituido posteriormente, pelo
Sistema Universidade Aberta do Brasil, que juntos, movimentaram o contexto da educacao

superior EaD. O modelo utilizado pela UAB foi praticamente o replicado do Pré-Licenciatura.

No Pro-Licenciatura, o curso de Teatro, previa um periodo de no minimo quatro anos

para formacao dos professores, podendo ser estender até seis anos. No intuito de manter uma
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clientela ativa na formacéo e evitar possiveis evasdes, a partir de dificuldades que poderiam
surgir no decorrer do curso, foi disponibilizado um curso inicial aos ingressantes, chamado de
Modulo de Acesso, que tinha como proposito, gerar habilidades necessarias para estudar na
modalidade EaD, Leite (2014). Esse curso inicial era necessario, pois, 0 espaco para estudo, e
desenvolvimento da metodologia de todo o curso ocorre no AVA, através de plataforma de
acesso conhecida como Moodle. Esse curso e a mesma plataforma foram utilizados pela UAB
e UnB para acesso aos cursos EaD que foram ofertados a partir de 2006, dentre eles, a

licenciatura em Teatro.

Falando sobre a organizacgdo curricular do curso, Campelo (2007), discorre que as
disciplinas foram planejadas para serem estudadas de maneira ordenada durante todo o curso.
O professor-aluno poderia realizar as atividades previstas nas disciplinas no decorrer do
semestre, 0 que refletird no avanco de cumprimento das disciplinas programaticas do curso, e
nesse percurso, ele estara sempre acompanhado a distancia, por um tutor integrante do ambiente
e também presencialmente, por um tutor que permanecera disponivel no polo ao qual o aluno
estd vinculado, apoiando os ingressantes no desenvolvimento dos estudos e atividades

propostas em cada disciplina ao longo do curso.

No que se refere ao material didatico, Leite (2014), cita que para cumprir requisito
obrigatdrio do edital do Pro-Licenciatura, foi criado o Grupo de Trabalho das licenciaturas em
Artes visuais, MUsica e Teatro — GTArtes, composto pelo Grupo Arteduca e pelos professores
das Instituicdes de Ensino Superior, parceiras pertencentes a estas trés linguagens artisticas. O
primeiro encontro ocorreu no IdA/UnB, em dezembro de 2006, momento em que se deu a

formalizacdo do grupo para producéo do material didatico.

Apos a formagéo do grupo, deu-se inicio a producéo do material didatico usado em cada
modulo proposto na estrutura curricular do Projeto Politico Pedagogico do curso, sob a
responsabilidade de professores integrantes dos quadros das IES parceiras, especialistas da area
de Artes, Teatro e areas afins, sob coordenacdo de um docente da Universidade de Brasilia. A
producéo dos modulos de Artes Visuais foi coordenada pelas professoras, Sheila Campelo da
UnB e por Leda Guimaraes da UFG, enquanto os modulos de Teatro foram coordenados pelos
professores Jorge Gragas Veloso da UnB e Ardo Paranagua da UFMA (LEITE, 2014). Assim,

0 Pro-Licenciatura seguia como estava programado.

No entanto, ao visualizar o cenario brasileiro educacional dessa época em que estava

ocorrendo o Pré-Licenciatura, entre 2005 a 2006, percebe-se que estava sendo desenhado um
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novo programa destinado & formacdo de professores, o Sistema Universidade Aberta do Brasil
(UAB). Neste mesmo periodo, a Universidade de Brasilia também direciona seu olhar para esse
novo programa e inicia seus primeiros passos rumo ao Sistema UAB na Universidade
(BARRERA, 2018).

O Sistema UAB foi instituido oficialmente, pelo decreto n° 5.800, de 8 de junho de
2006, com a finalidade de expandir e interiorizar a oferta de cursos e programas de graduacao

no Brasil (BRASIL, 2006). De acordo com este decreto, a UAB tem como objetivos:

| - oferecer, prioritariamente, cursos de licenciatura e de formacéo inicial e continuada
de professores da educacao basica;

Il - oferecer cursos superiores para capacitacao de dirigentes, gestores e trabalhadores
em educagdo bésica dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios;

111 - oferecer cursos superiores nas diferentes areas do conhecimento;

IV - ampliar 0 acesso a educacao superior publica;

V - reduzir as desigualdades de oferta de ensino superior entre as diferentes regides
do Pais;

VI - estabelecer amplo sistema nacional de educacdo superior a distancia; e

VIl - fomentar o desenvolvimento institucional para a modalidade de educagdo a
distancia, bem como a pesquisa em metodologias inovadoras de ensino superior
apoiadas em tecnologias de informacéo e comunicagéo (BRASIL, 2006).

O funcionamento do Sistema UAB, ocorre através de parcerias firmadas entre as
InstituicBes de Ensino Superior e a Unido, nas esferas, federal, estadual e municipal. A partir
do momento da publicacdo do edital pelo MEC, que estabelece as regras e critérios de selecao
para o Sistema UAB, as IES que atendem os pré-requisitos podem iniciar o0 processo de parceria
para a oferta de cursos de graduacdo via UAB, com polos presenciais para apoio as atividades
administrativas e pedagogicas dos cursos ofertados nessas localidades pelas Instituicdes de

Ensino Superior, parceiras.

Com a instituicdo da UAB, em 2006, o Prd-Licenciatura comegou seu processo de
migracao para este Sistema, e isso durou até abril de 2009, momento em que foi declarado o
fim do Pro-Licenciatura pelo MEC. Em agosto de 2009, o Ministério da Educacéo publicou a
Portaria n° 803, de 19 de agosto de 2009, que disp&e sobre a implementacdo do Sistema UAB,
com polos presenciais de apoio as atividades, originados do Pro-Licenciatura, distribuidos em
28 municipios do Brasil. Com isso, na UnB, o0s cursos que integravam ao Pré-Licenciatura,
passaram a fazer parte de uma gestdo compartilhada com a nova estrutura da UAB que estava
sendo implementada na instituicdo (BARRERA, 2018).

A partir do segundo semestre de 2007, foi realizado o primeiro vestibular visando
selecionar candidatos para ingresso nos cursos de licenciatura na modalidade a distancia pelo

Sistema UAB/UnB. Nesse processo de selecdo, foram ofertadas um quantitativo de 1.080
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vagas, distribuidas em seis cursos (Artes Visuais, MUsica, Teatro, Letras/portugués, Pedagogia
e Educacéo Fisica). Concomitante a esse primeiro processo seletivo, ainda no segundo semestre
desde mesmo periodo, foi realizado outro vestibular para cursos de graduacdo EaD de Artes
Visuais, Teatro, Biologia e Educacdo Fisica, pertencentes ao Pro-Licenciatura, ofertado pela
UnB, disponibilizando um total de 1.311 vagas, destinadas a formacéo de professores do ensino
fundamental e médio, conforme previa o programa Pré-Licenciatura (LEITE, 2014).

As vagas ofertadas a licenciatura em Teatro via UAB, nesse primeiro processo seletivo,
foram destinadas aos polos aprovados no Estado do Acre, pioneiro na implementagédo do curso.
Os polos acrianos beneficiados com o curso, foram: Rio Branco, Acrelandia, Brasiléia, Cruzeiro
do Sul, Feijo, Sena Madureira, Xapuri e Tarauaca (LEITE, 2014). Estado que eu tenho o maior

orgulho em citar, por ser meu chdo, meu lugar, minha terra natal.

No geral, foram disponibilizadas um total de 220 vagas para o curso de licenciatura em
Teatro, distribuidas para cada um dos dez municipios participantes, conforme apresentado na

tabela 2, que segue:

Tabela 2 - Vagas do curso Licenciatura em Teatro UAB/UnB — 2007

Polo/Estado Curso Vagas - demanda social Vag;; ;e%reo;egg?izgsg;neﬁ?ia;gicio
Acrelandia - AC Teatro 7 8
Brasiléia - AC Teatro 7 8
Cruzeiro do Sul - AC Teatro 7 8
Feijo - AC Teatro 7 8
Rio Branco - AC Teatro 7 8
Sena Madureira - AC Teatro 7 8
Tarauaca - AC Teatro 7 8
Xapuri -AC Teatro 7 8
Barretos - SP Teatro 25 25
Itapetininga - SP Teatro 25 25

Total de vagas 106 114

Fonte: Elaborado pelo autor, com base no Edital n.° 1 — UnB/UAB (2007).

Conforme consta na tabela acima, dentre o total de vagas ofertadas ao Acre, Tarauaca
foi beneficiado com a disponibilizacdo de 15 vagas para a licenciatura em Teatro. Ja nesse

primeiro vestibular publicado pela UnB/UAB, em 2007, o curso de Teatro chega a essa cidade,
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episodio este que confirma o objetivo do curso: “Licenciar, em nivel de graduacgéo, professores

de Teatro nas regides interioranas brasileiras” (PPP TEATRO, 2013, p. 5).

A oferta dessa graduacéo chegou na cidade em um momento oportuno, frente a demanda
de formacao especifica de docentes nessa linguagem artistica e ainda, da forte caréncia de oferta
de cursos de graduacéo de licenciatura em Teatro nessa regido interiorana brasileira. Levar esse
tipo de formacao a essa localidade é antes de tudo, possibilitar expandir e democratizar o ensino.
Até o lancamento do edital do primeiro vestibular, nunca se pensaria que pudesse ser ofertada
uma graduacdo de Teatro em Tarauaca, considerando sua localizacdo geografica e problemas

educacionais.

Os objetivos especificos da licenciatura em Teatro UAB/UnB, contemplam 0s mais
diversos tipos de saberes locais e faz todo sentido, ao considerar os contextos das realidades
vivenciadas pelo publico-alvo da formacao nessa interiorizacdo do ensino pais afora. O Projeto

Politico Pedagdgico do curso apresenta esses objetivos:

o Nortear a concepcdo, criacdo e produgdo dos materiais didaticos, de forma a que
contemplem e integrem os tipos de saberes hoje reconhecidos como essenciais as
sociedades do Século XXI.

e Promover permanente instrumentalizagdo dos recursos humanos envolvidos no
dominio dos cddigos de informagdo e comunicacdo, bem como suas respectivas
tecnologias, além de estimular o desenvolvimento do pensamento auténomo, da
curiosidade e da criatividade.

e Selecionar temas e contetdos que reflitam, prioritariamente, os contextos das
realidades vividas pelos publicos beneficiados, nos diferentes espacos de trabalho
e também nas esferas local e regional.

o Adotar um enfoque pluralista no tratamento dos temas e contetidos, transformando
posicionamentos unilaterais, normativos ou doutrinarios. Nortear as atividades
avaliativas da aprendizagem, para estimular e orientar a autoavaliag&o.

e Desenvolver o uso educacional e integrado dos meios de comunicacao, buscando
formas didaticas apropriadas as peculiaridades e a linguagem de cada um.

e Buscar a disponibilidade de sistemas de comunicagdo interpessoal que apoiem o
trabalho dos publicos beneficiados sobre os materiais adotados.

o Desenvolver linhas de pesquisa e avaliacdo planejadas e integradas, que permitam
apreciar consistentemente todas as dimensdes educacionais implicadas no curso.

e Promover o dialogo entre modalidades (presencial e a distancia) (PPP TEATRO,
2013, p. 10-11).

Nesse sentido, a oferta desse curso de licenciatura em Teatro pela Universidade de
Brasilia, foi de uma relevancia enorme para a comunidade educacional de Tarauacd, dada a
contribuicdo para a sistematizacdo de diferentes abordagens do processo de ensino

aprendizagem nessa linguagem artistica, a partir da formacéao de professores.
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2.3 Estrutura curricular do curso de Teatro UAB/UnB

Para melhor compreensdo da estrutura curricular proposta para o curso de licenciatura
em Teatro da Universidade de Brasilia pelo Sistema Universidade Aberta do Brasil, cumpre, de
partida, apresentar sua arquitetura geral: trata-se de um modelo dividido em quatro ndcleos
principais. A saber: Nucleo de Acesso, Nucleo de Fundamentagdo Pedagdgica, Nucleo de
Aprofundamento e Formacdo Especifica em Teatro e Nucleos de Conclusdo do Curso,

conforme demonstrado na figura 5, que segue:

Figura 5 - Fluxograma Nucleos de estudo

Niicleo de
Nucleo de Aprofundamento e Nucleo de
Nucleo de Acesso Fundamentacao Formacao Conclusio do
Pedagogica Especifica em Curso
Teatro
Fundamentos do Curso, Metodologia de Pesquisa
Estratégia de Ensino e Historia de Arte-educagdo
Aprendizagem a distdncia e Estagios Supervisionados
Informatica Basica v Pedagogia do Teatro, Modulos v
Tecnologias Contemporineas de Laboratério de Arte e Trabalho de Conclusdo
na Escola (TCEs), I, IL, etc Historia do Teatro de Curso -TCC

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em Silva (2012).

No Ndcleo de Acesso, os professores-alunos recebem capacitacéo inicial necessaria para
ingresso, navegacao ao uso dos recursos do ambiente de aprendizagem, além de conhecimento
sobre os fundamentos do curso. O Nucleo de Fundamentacdo Pedagdgica apresenta abordagens
teoricas que visam auxiliar na utilizagcdo dos recursos de Tecnologias e Comunicagao presentes
no processo educacional, abordagens do uso pedagogico da tecnologia na Arte-educacao,
Processo de aprendizagem e o desenvolvimento Psicoldgico do aluno, Panorama histérico e
tedrico da Antropologia, Teoria da Arte e Discussao sobre diferentes manifestacfes do conceito

de cultura popular. J& o Ndacleo de Aprofundamento e Formacdo Especifica em Teatro,
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apresenta 0s métodos de pesquisa em artes para elaboracdo do Pré-projeto, estudos a respeito
da arte-educacdo no Brasil, Estagios de observacao e anélise etnografica, de regéncia no ensino
fundamental e médio e de pratica de ensino de teatro ensino formal. Alem de estudo
teodrico/pratico das correntes da pedagogia do teatro e do uso das tecnologias contemporaneas
para o processo de criacdo teatral. No Nucleo de Conclusédo de Curso apresenta abordagem
sobre o desenvolvimento de projeto de concluséo de curso (TCC) (PPP TEATRO, 2013). Cabe
ressaltar a presenca das tecnologias da informacdo e comunicacdo em todos os nucleos. A
juncéo desses quatro nucleos, formam o fluxograma original do curso Pré-Licenciatura em

Teatro.

A grade curricular inclui um conjunto de disciplinas, distribuidas ao longo de 8
semestres, liberadas para cumprimento de créditos necessarios a formacao e podem ser cursadas
pelo aluno de modo flexivel, garantindo maior autonomia no seu processo formativo. O curso
apresenta a oferta de disciplinas a serem cumpridas dentro de um periodo minimo de 8
semestres e maximo de 14 semestres, prazo que o estudante tera para concluir a formacao (PPP
TEATRO, 2013).

O fluxograma a seguir (figura 7), permite a visualizacdo do percurso que o estudante
seguira durante sua formacdo na graduacdo em Teatro, a distribuicdo da carga horéria e

obtencdo de créditos.

Figura 6 - Fluxograma do Curso Licenciatura em Teatro UnB/UAB 2013

Grade de Disciplinas e Créditos Teatro — Obrigatorios
Sernagie Mé&d ConteGido | Carga
ulo Disciplina Cumicular | Hordnia Créditos
Médulo | 1 Fundamentos do Curso - Encontro Presencial Inaugural | TA 45 3
de
Acesso
2 Estratépias de Ensino ¢ Aprendizagem a distancia PE 90 6
3 Leitura e Producdo de Texto TA 60 4
1o Laboratorio de Teatro 1 - Introdugdo a Linguagem
4 Cénica TA 90 6
5 Informética Basica TA 60 4
o 7 Laboratorio de Teatro 2 - Movimento e Voz TA 90 6
8 Tecnologias Contemporineas na Escola 1 PE 90 6

Continua
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Fonte: Projeto Politico Pedagdgico do Curso Licenciatura em Teatro UnB/UAB 2013.

Concluséo
Figura 6 - Fluxograma do Curso Licenciatura em Teatro UnB/UAB 2013
Grade de Disciplinas e Créditos Teatro — Obrigatorios
9 |Laboratério de Teatro 3 - Introducdo a Interpretacdo TA 90 6
10 | Histona da Arte-Educacdo |1 TA 60 4
: 11 |Suportes Cénicos TA 90 6
12 | Tecnologias Contemporineas na Escola 2 PE 90 6
13 | A Psicologia ¢ a Construgio do Conhecimento TA 90 6
14 | Laboratério de Teatro 4 - Teatro de Formas Animadas | TA 90 6
o 15 [ Estagio Curricular Supervisionado em Teatro | (ES) ES 90 6
16 | Pedagogia do Teatrol PE 90 6
17 | Estagio Curricular Supervisionado em Teatro 2 ES 90 6
A 18 | Historia do Teatro no Brasil TA |90 6
19 | Pedagogia do Teatro 2 PE 90 6
20 | Processos de Encenacido TA 90 6
¢ 21 | Arte e Cultura Popular TA 60 -
22 | Estagio Curricular Supervisionado em Teatro 3 ES 105 7
23 | Linguagem Brasileira de Sinais — LIBRAS TA 60 -
7 24 | Estagio Curricular Supervisionado em Teatro 4 ES 120 8
25 | Trabalho de Conclusdo do Curso de Teatro | TA 90 6
o 26 | Trabalho de Conclusdo do Curso de Teatro 2 - TA 90 6
TA+PE
Total de horas/créditos obrigatorios +ES 2100 140

A estrutura curricular do curso de Teatro no Sistema Universidade Aberta do Brasil

ofertado pela Universidade de Brasilia, se refere a organizacdo sistemética de todas as

disciplinas as quais os estudantes serdo submetidos ao longo da graduacdo de Teatro e como

construird conhecimento.
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As tabelas 3 e 4 abaixo, apresentam a distribuicdo da carga horaria e integralizacao
curricular conforme os critérios e exigéncias da Resolu¢cdo CNE/CP 02/2015 e ainda, conforme

as normas da Universidade de Brasilia:

Tabela 3 - Distribuicdo da carga horéria e integralizacdo curricular Licenciatura em Teatro UAB/UnB 2013

Conteudos Curriculares Carga Horaria Créditos
Trabalho Académico 1.845 horas 123 creditos
(OB/OP)

Pratica de Ensino (OB) 450 horas 30 créditos
Estagio Supervisionado (OB) 405 horas 27 créditos
Enriquecimento (OP/MD) {300 horas 2() creditos
TOTAL 3000 horas 200 créditos
Forma de Oferta Carga Horaria Creditos
Disciplinas Obrigatorias 2.100 horas 140 créditos
Disciplinas Optativas 900 horas 60 créditos
TOTAL 3000 horas 200 créditos

Fonte: Projeto Politico Pedagdgico do Curso Licenciatura em Teatro UnB/UAB 2013.

Séo considerados componentes curriculares de natureza optativa, no &mbito do curriculo
da Licenciatura em Teatro da Universidade de Brasilia via Universidade Aberta do Brasil: As
disciplinas optativas e as Atividades Complementares/M6dulo Livre, conforme demonstrado
na tabela que segue:

Tabela 4 - Componentes curriculares optativos Licenciatura em Teatro UAB/UnB 2013

Forma de Oferta Optativa  |Carga Horaria Creditos
Disciplinas Optativas/TA 600 horas 40 créditos
Atividades 300 horas 20) creditos
Complementares/Modulo

Livre

TOTAL 900 horas 60 créditos

Fonte: Projeto Politico Pedagdgico do Curso Licenciatura em Teatro UnB/UAB 2013.
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Conforme o Projeto Politico Pedagogico do curso de licenciatura em Teatro (2013), 0s
créditos referentes as 300 horas destinadas as Atividades Complementares Livre, do
componente optativas, podem ser adquiridos pelo estudante de duas formas. Quais sejam: ao
cursar as disciplinas consideradas optativas durante o andamento do curso e ainda, por meio da
participacdo em atividades académicas consideradas como complementares, conforme previsto
no regulamento de concessdo de crédito do Departamento de Artes Cénicas da UnB. Dentre as
atividades, sdo aceitas: Atividades Complementares académicas, Atividades Complementares

Cientificas e Atividades Complementares Culturais.

No ambito do curriculo da licenciatura em Teatro da UnB/UAB, serdo consideradas
disciplinas livres quaisquer componentes curriculares ndo-obrigatorios e ndo-optativos
cursados a escolha pelo egresso em outros cursos ou unidades de ensino da Universidade de
Brasilia, ou disciplinas optativas cursadas com carga horéria extra, a escolha do aluno,
oportunizando a ampliacdo e diversificacdo de conhecimento e a flexibilidade presente na EaD

para seu processo formativo.

2.4 A formacdo do professor de Teatro na cidade

2.4.1 A formacao do professor de Teatro antes da UAB/UnB

O contexto educacional do Acre sempre esteve longe de ser considerado padréo, haja
vista os diversos problemas apresentados nos diferentes niveis de ensino. Ao direcionarmos o
foco para a formacdo profissional dos professores, tinha-se uma situacdo que podia ser
considerada critica. Fato este que se justificava pela forma de como se dava a montagem dos
quadros de docentes das escolas estaduais e municipais. Geralmente eram formados por
professores que ndo tinham graduacéo. As politicas publicas voltadas a formacéo de professores

eram reduzidas, gerando assim, uma escassez de professores licenciados.

Com o passar do tempo, esse cenario foi se transformado com a implementacéo de
politicas publicas voltadas a formacao inicial e continuada de professores que ndo possuiam
graduacOes, mas que se encontravam atuando em sala de aula. Em 2000, a Secretaria de Estado
de Educacdo lancou as primeiras aces estratégicas educacionais que visavam reverter a
caréncia de formacéao docente no estado. No ano seguinte, (2001), foi langado no estado um dos

maiores programas de formacéao docente, o Programa Especial de Formacao de Professores para
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a Educacdo Basica (PEFPEB). Foram ofertadas licenciaturas em Pedagogia, Biologia,
Geografia, Historia, Educacdo Fisica, Matemética e Letras, em nove municipios, incluindo

Tarauaca.

Dentre as licenciaturas ofertadas nesses programas, observa-se que a area de
conhecimento de Arte ndo comp0s o rol das graduagdes ofertadas. 1sso nos remete de imediato
a pensar que essa disciplina continuaria sendo lecionada nas escolas por professores sem

formacéo especifica em linguagem artistica.

Nas escolas tarauacaenses, todos os professores que atuavam no ensino de Arte ndo
tinham formacéo adequada nessa disciplina e tampouco, na linguagem artistica de teatro. Eram
docentes graduados em outras areas, e em alguns casos, ndo possuiam nem licenciatura, eram

formados no ensino médio ou no magistério.

A formacao desses professores de Arte/Teatro era totalmente empirica, quem dava aula
de teatro na rede regular de ensino se baseava em um saber por meio das experiéncias, da
observacgdo que surgiam, um saber que esses docentes iam atras. Era uma autoformacdo, um
autodidatismo, que geralmente se fazia necessario frente a necessidade de ofertar a disciplina
nas escolas locais. Este era um dado que se repetia ano a ano, a falta de professores com

formagéo adequada.

Os professores ensinavam, frequentemente conteudos em que ndo eram especializados.
Isso acarreta prejuizos que refletiam diretamente naqueles que sdo responsaveis pela obtencéo
de resultados satisfatorios nos indices educacionais, os alunos. Além disso, para o professor,
gera uma situacdo complexa, pois, a principio ele precisaria dominar contedos aos quais ele
ndo conhece, ndo teve formagdo, ¢ isso o levava a estudar, se “formar” da maneira que ele
achava mais conveniente para poder se “virar” na sala de aula. No final das contas, o prejuizo
maior recaia sob os alunos, considerando que, em um cenario educacional tido como ideal, a
disciplina de Arte deveria ser ensinada por profissionais com formacdo adequada nessa area,
dotado de competéncias, técnicas, habilidades e repertorios metodoldgicos requeridos nessa

linguagem artistica.

Um dos grandes problemas em relacéo a formacdo empirica para atuacao na disciplina
de Arte, é que ndo se tinha padronizacao do ensino nas escolas, cada professor se preparava, se
“formava” para enfrentar a sala de aula a sua maneira, de acordo com aquilo que acreditavam,

que julgavam ser mais interessante, mais facil de ensinar.
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O perfil do professor para atuar em disciplinas e contetdos de éareas afins a sua
formacdo, ndo pode ser referenciado tdo somente como aquele com notério conhecimento
empirico reconhecido pelas instituicdes de ensino. Vai além dessa concepcdo. Como que uma
escola reconhece essa dotacdo de saberes nos profissionais? A justificativa torna-se complexa,
ou simplesmente fica sem resposta, considerando que esses ambientes escolares ndo dispdem
de equipes pedagdgicas com formacdo na area de Arte que pudessem orientar, propor e

contribuir com o planejamento dos professores afins.

Considerando que o ensino de Teatro possibilita a producdo de conhecimento, de
compartilhamento de experiéncias, de pensamento sobre a sociedade, estaria um docente com
formagdo em outra area “capacitado”, apto a desenvolver nos seus alunos a capacidade de
interacdo e de compreensdo de todas as linguagens e expressdes artisticas contidas na
polivaléncia estudada nas escolas? O que esse docente que se dispde a encarar esse desafio
conseguiria ensinar aos alunos, enquanto promotor de conhecimento? Quem vive essa
realidade, sabe bem o quanto é desafiador protagonizar como intermediador o processo de

ensino aprendizagem, nestas circunstancias.

Nesse sentido, qual o prejuizo de ter um professor de Pedagogia, Quimica, Matematica
ensinando Teatro? Ou um bacharel em Educacéo Fisica que ndo fez uma licenciatura atuando
como professor de Arte? A resposta a estes questionamentos, € logica, a formacdo e atuacdo

inadequada causa impacto direto na qualidade do ensino aprendizagem.

A medida que o professor formado em outra &rea é submetido a ministrar aulas de teatro
no ensino formal, ele assume direta ou indiretamente a responsabilizacdo individual de
aquisicdo de habilidades e competéncias necessarias ao desenvolvimento educativo de seus

alunos.

Adquirir um repertério de habilidades e competéncias artisticas que possam refletir nos
deflagradores do ensino néo é tarefa facil, pelo contrario, é bastante dificil, exige muito do
professor que ndo possui a formacdo especifica e ird encarar esse desafio nos mais variados
ambientes de escolarizagdo. Quando nos reportamos a essa realidade vivenciada pelos interiores
brasileiros, tem-se a ideia que seja ainda mais complexo ter e manter uma formacao que possa
ser vista como adequada. Esse € um cenario em que Tarauacé se encaixava perfeitamente, pois,
mesmo a formagdo empirica dos professores que atuavam no ensino de Arte/Teatro, enfrentava

diversos problemas, desafios que precisavam ser contornados constantemente.
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Na cidade, era comum preparar todo um plano de aula, apresenté-lo a uma coordenacéo
pedagogica da escola, que mesmo sem formacdo em nenhuma das linguagens artisticas, se
esforcavam para colaborar de alguma forma com o professor que iria ministrar a disciplina de
Arte. Porém, sabemos que somente a boa vontade em colaborar nao é suficiente para promover
0 saber artistico tdo necessario aos agentes da educacdo. Por vezes, esses planejamentos
tornavam-se frustrados, precisavam ser adaptados no momento de ingresso em sala de aula,
considerando as especificidades locais da escola e dos alunos. Estes dltimos, em diversos

momentos ndo se interessavam pelas aulas de Arte/Teatro.

Assim, como um professor sem a formacao especifica lida com uma situagdo como essa?
Nesse caso, o trabalho desse docente se torna mais complexo, em determinados momentos até
angustiante. A acao de improvisar para quem tem formacédo em Teatro € uma técnica conhecida
e até facil, agora para quem tem formacao afim, é trabalho redobrado, e as vezes, com grau de

dificuldade elevado.

Diante disso, praticar o ensino de Teatro na escolarizacdo formal nédo é tarefa que possa
ser tida como facil. O professor com formagdo empirica enfrenta diversos problemas e
incidentes inesperados em sala de aula, tais como, trabalhar Arte uma vez por semana ou a cada
duas semanas, com duas ou até trés turmas ao mesmo, momento que ocorria quando faltava um
professor de outra disciplina, caracteristica esta que se fazia presente em algumas escolas
tarauacaenses, salas cheias, espagos inadequados, desinteresse de alunos, dentre tantos outros.
Manter uma linha de trabalho nessas situacdes requer muito “jogo de cintura” docente. Esses
episddios podem levar o ensino aprendizagem para um lado que particularmente chamo de

“mais facil”, de faz de conta, simplesmente de preenchimento de carga horaria.

Inicialmente enquanto aluno, e posteriormente atuando como professor, percebi as
dificuldades enfrentadas pelos professores que lecionavam a disciplina de Arte em produzir
aulas que mantivessem o interesse integral da sala de aula, de relacionar teoria e pratica e de
transpor os contetidos presentes no curriculo da disciplina em metodologias interessantes,
diferentes, que de alguma forma contribuissem para manter o engajamento dos seus alunos

nessa linguagem artistica.

Diante dessa conjuntura vivenciada na cidade, fica a davida se os professores que
atuavam em sala de aula no ensino de teatro apresentavam satisfacdo, prazer pela acdo de
ensinar, mesmo sem formacdo especifica nas linguagens artisticas, ou se o praticavam somente

porque ja estavam a bastante tempo na escola, ja conheciam boa parte dos alunos, ou ainda se
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viam o ensino como algo mais féacil de ensinar, sem tantas cobrancas pedagdgicas, ou ainda por
simples indicacdo pela equipe gestora das escolas, considerando que o professor ja fazia parte
do quadro de docentes e precisavam preencher a lacuna da disciplina de Arte, sob risco de

enfrentar problemas de curriculo e fechamento do semestre letivo.

N&o desejo fazer aqui uma critica direta aos agentes envolvidos no processo de ensino
aprendizagem, quais sejam, alunos, professores, coordenacdes pedagdgicas e equipes gestoras
vai, além disso, a critica é direcionada a falta de politicas publicas voltadas a formacao de
professores nas linguagens artisticas da polivaléncia (Teatro, Artes Visuais, Danga e Musica),
que conforme mencionado anteriormente, dentre tantas outras areas ofertadas pelo Acre por
meio do Programa Especial de Formacéo de Professores para a Educacédo Basica, ndo foi dada

importancia e prioridade a Arte.

2.4.2 A formacao do professor de Teatro ap6s a UAB/UnB

A conquista de formacao de professores em cursos superiores, de qualidade é essencial
em um pais que estd constantemente em busca de desenvolvimento educacional como o Brasil.
Quando nos reportamos para os interiores brasileiros, percebemos que este desejo é mais forte
e necessario ainda, como no caso de Tarauaca. Diante de tamanho desafio, o cenério
educacional ha alguns anos e também na contemporaneidade tem exigido do professor de
Teatro, ndo somente conhecimentos inerentes a didatica, mas também técnicas metodoldgicas
diferenciadas, a¢des que contribuam para a formacéo social, politica e ética dos alunos. Além
de ferramentas que levem a busca para uma atuacdo reflexiva, critica e consciente, exigindo
desse profissional, mudancas necessarias que permitam refletir sobre a pratica pedagdgica e 0s

resultados que se pretendem alcancar para o progresso do ensino nessa linguagem artistica.

Para repensar em mudancas benéficas e necessarias ao ensino de qualidade de Teatro na
escolarizacdo, €é preciso considerar prioritariamente a formacdo do profissional que
intermediara o conhecimento em sala de aula, pois, esse docente sera confrontado o tempo todo
pelas especificidades e adversidades inerentes a sala de aula, e assim, podera estar mais
consciente de que no processo de ensino aprendizagem o foco séo os alunos como protagonistas

da sua jornada de construcéo de conhecimento e de desenvolvimento de saberes gerais e locais.

Durante muito tempo, Tarauaca enfrentou e teve que lidar com a caréncia de professores

com perfil necessario para atuagdo no ensino de Teatro nos ambientes escolares, profissionais
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dotados de conhecimentos que dominassem técnicas metodologicas e pedagogicas que
pudessem ser aplicadas no cotidiano de sua pratica na sala de aula.

Penso que politicas publicas voltadas a formacao inicial e continuada de professores de
Teatro e também de outras areas afins, deveriam ser permanentes e ndo tdo somente como
programa provisorio para suprir parte das demandas que s&o enormes, pais afora, como € o caso
dos interiores do Acre, incluindo aqui, Tarauaca. A formacdo docente em Teatro prepara 0
profissional para ensinar e lidar com as adversidades cotidianas dos ambientes escolares e ainda
o impulsionard a buscar por novos métodos, técnicas de adquirir conhecimento e escolher a

melhor forma de transmitir a seus alunos para se alcancar o ensino eficiente.

Diante da realidade da enorme demanda de formacédo de professores acompanhada da
caréncia do oferecimento de cursos de graduacéo de Licenciatura em Teatro nos interiores de
algumas regides do Brasil, como foi o caso de alguns municipios do Acre, incluindo nesse rol,
Tarauacd, surgiu o projeto Licenciatura em Teatro do programa, Universidade Aberta do Brasil
da Universidade de Brasilia, que se apresenta como uma acdo de grande relevancia para o

desenvolvimento sociocultural destas regiées (PPP TEATRO, 2013).

Antes, as unicas referéncias que a cidade tinha, como ja mencionado anteriormente, é
que a formacdo dos professores que atuavam na disciplina de Arte/Teatro se dava através de
um saber empirico, que geralmente é comum ocorrer nas localidades onde ndo se tem
professores com formacéo especifica nessa area. Com a chegada da UAB/UnB na cidade, esse
conhecimento de alguma maneira foi sistematizado, institucionalizado, regulado, passou a ser

uma formacdo académica, com referenciais.

Isso faz todo sentido, ao considerarmos que esse processo de formacdo docente foi
parametrizado no eixo epistemoldgico da cultura e das tecnologias contemporaneas, e com isso,
a UnB visava contribuir com a concretizacdo de uma reconfiguracdo do cenério educacional,
em que o Teatro possibilitaria desempenhar um papel relevante na articulacdo de projetos
interdisciplinares fundamentados em propostas curriculares contemporaneas nessas localidades
em gue a licenciatura estava sendo ofertada (PPP TEATRO, 2013).

Nesse sentido, o Projeto Politico Pedagdgico do curso de licenciatura em Teatro

UAB/UnB apresenta em seu escopo, o perfil desejado do egresso, do aluno & graduacéo:

O perfil desejado para o licenciado em Artes Cénicas espera que ele seja apto a
desempenhar o papel de condutor do processo educativo em todas as suas dimensdes,
ndo se restringindo a um mero transmissor de conteddos. Um profissional atento as
relagdes éticas e epistemoldgicas que compdem o processo educacional. Ele deve ser
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capaz de estabelecer um dialogo entre a sua area e as demais areas do conhecimento
que compdem a formacgdo dos alunos da educacdo basica, proporcionando a estas
condicOes para estabelecerem relagBes entre os saberes e 0 contexto em que estao
inseridos. Tal graduado certamente ird interagir com outros profissionais da educacéo,
estendendo sua pratica na sala de aula ao conjunto de atividades que formam o
contexto escolar em que esta inserido; exercendo a interdisciplinaridade proposta
tanto pelos Pardmetros Curriculares Nacionais e Temas Transversais, como por
nossos novos curriculos (PPP TEATRO, 2013, p. 8).

Trabalhar o Teatro em sala de aula sempre foi um desafio, ainda mais quando se permite
desenvolvé-lo de modo livre, de tal maneira que permita ao aluno o desenvolvimento de
producdo de conhecimento proprio, a partir de sua vivéncia, cotidiano e cultura. Para tanto, ha
necessidade de formar docentes nessa linguagem artistica para poderem atuar nos variados
contextos, encarregando-se de promover mudancas na escolarizacdo e fazer acontecer um
ensino de qualidade. Nessa troca de saberes entre professor e alunos, todos ganham e

contribuem para o alcance de resultados educacionais positivos.

O professor que passou por essa graduacao de licenciatura em Teatro, adquiriu um perfil
robusto de habilidades e competéncias capazes de sistematizar 0 ensino em seu ambiente de
atuacdo e ainda, de contribuir diretamente para uma construcdo de linguagens artisticas que
permita potencializar o olhar critico, compartilhar conhecimento e criar expectativas de
transformacdes das salas de aula em espaco autdbnomo de producdo e desenvolvimento de

saberes.

Esse professor adquire um novo olhar sobre sua préatica educacional e o modo de
explorar o potencial individual e coletivo de seus alunos por meio do teatro, aproveitando a
bagagem de conhecimento gerado cotidianamente na sala de aula, e isso levara para a
construcdo coletiva do processo de ensino aprendizagem, do desenvolvimento e aproveitamento

de culturas locais.

Para o desenvolvimento de um trabalho consistente na escolarizagéo, especificamente
no caso do ensino de teatro, a formacdo do professor é essencial, pois, as vivéncias
experimentadas durante o processo formativo desse profissional, sdo de tamanha relevancia
para o tipo de ensino aprendizagem que este professor pretende desenvolver durante sua atuacéo

junto aos seus alunos.

Durante a graduacao, nos egressos do curso fomos orientados e apreendemos que a
busca por conhecimento deve ser um objetivo a ser perseguido de forma continua, pois, para
lidar com os sujeitos na sala de aula, € preciso estar preparado para administrar as adversidades

que poderdo surgir a todo momento, tendo em vista a heterogeneidade do publico estudantil.



68

Esta preparacdo sé é possivel através de uma formacéo superior de qualidade, que considera o
professor-aluno como um agente promotor de mudancas educacionais. Estas sdo caracteristicas

presentes na graduacédo de licenciatura em Teatro, ofertada pela UnB.

Assim, a formacdo dos professores, alinhada com a busca pela atualizacdo constante de
conhecimento, com metodologias inovadoras, ou aperfeicoadas a partir das existentes,
contribuira eficientemente para melhorar a educacdo na linguagem artistica de Teatro ou de
Arte, tendo em vista que a polivaléncia ainda prevalece em grande propor¢éo nos ambientes

escolares.

O projeto de formacdo de professores em licenciatura em Teatro foi considerado
inovador na cidade de Tarauaca. Antes do lancamento do edital, quando que poderiamos
imaginar que em algum momento seria ofertada graduagdo em Teatro na cidade. Era uma
realidade longinqua para aquela localidade. Mas por meio do processo de interiorizacdo e
democratizacdo do ensino, a UnB chegou na cidade, com a missdo de ofertar o curso de
graduacdo com a mesma qualidade do ensino presencial em todos os polos participantes do

programa, ultrapassando a barreira de distancia, tempo e espaco.

A oferta do curso de graduacdo na cidade democratizou o ensino de Arte em relagéo as
demais disciplinas ofertadas no curriculo das escolas, gerando méao de obra docente especifica
que antes era tdo inexistente. Os professores formados apresentam diferencial, pois, durante seu
processo formativo, fizeram uso e estudaram sobre tecnologias contemporaneas, o que de cara
ja é um grande facilitador a constante busca de sua requalificacdo, além de estarem preparados
para lidar com esse novo momento educacional, onde o digital se faz presente de forma cada

Vez mais extensiva.

2.5 O ensino de Teatro na cidade antes e ap6s a formacéo dos professores UAB/UnB

2.5.1 O ensino de Teatro antes

Conhecer o processo de ensino de teatro nas escolas é essencial para entender a
construcdo dos saberes temporalmente nessa linguagem artistica, permitindo refletir o ensino

na atualidade e contribuir para o avanco do conhecimento atual e das novas geragoes.
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Assim, ndo se pode negar a busca incessante de estudos que procuram entender e
dissertar sobre o papel do teatro como polarizador do desenvolvimento educacional, trazendo a
tona questionamentos sobre trajetoria, avancos e desafios que ainda se fazem necessario

atualmente. Conforme inquietacdes de Degranes (2018, p. 22 23):

[...]. As sempre provisorias respostas a essas questdes, tanto no ambito dos operadores
analiticos utilizados para tratar o assunto, quanto nos modos praticos de engendrar
solugdes, Pedagogia do teatro: pratica, teoria e trajetdrias de formagédo docente podem
nos auxiliar a pensar acerca de algumas questGes analogas, que se fazem como
desdobramentos da primeira: por que ensinar teatro hoje? Por que propor processos
teatrais em perspectiva educacional? Que desejos e necessidades movem (ou
poderiam mover) as propostas de aprendizagem teatral nos dias que correm? Como
definir os procedimentos pedagdgicos a serem propostos em processos de
aprendizagem teatral?

De acordo com Sales (2019), no ensino de teatro, os processos desenvolvidos por alunos
e professores em sala de aula precisam estar presentes no desencadeamento das propostas que
buscam ratificar com o caminho que desejamos percorrer no ensino de Arte/Teatro na
contemporaneidade. Somente formar professores em Teatro ja ndo é mais suficiente. Os futuros
docentes precisam vivenciar em suas praticas cotidianas em sala de aula, tudo aquilo que foi
descoberto durante sua graduacdo. Praticar educacdo no cenério atual, requer o pensamento
voltado a uma educacgdo continua que considere os saberes de alunos e professores. Desse

modo:

Ao ensinar teatro na escola, deseja-se que o sujeito possa ser capaz de dialogar com o
universo teatral de modo que consiga contextualizar, fruir e produzir, vislumbrando a
sua formacgdo enquanto individuo, que tenha acesso aos bens da cultura de seu povo,
a consciéncia de si e do outro, a vivéncia grupal e indiscutivelmente saber Arte/Teatro
(SALES, 2019, p. 174).

Assim, as propostas pedagdgicas ou pedagogia teatral, estudadas por diversos autores,
que se preocupam em explicar o ensino de teatro nas escolas, tem influenciado as diversas
abordagens que o teatro tem assumido no contexto educacional brasileiro. Hartmann (2014, p.
516), enfatiza que: “[...] somente a partir do estabelecimento de uma base em relacdo aos
conceitos € que poderemos avancar no debate e implementar propostas mais afinadas com as

reflexdes que vem sendo produzidas na Arte-Educagdo contemporanea”.

De fato, as aulas de teatro na escola quando bem direcionadas, com assuntos que se
inter-relacionam, com a ajuda de professores preocupados com a melhoria da educacéo
apresentam resultados significativos na formacéo dos alunos, estimulando-os a envolverem-se
em movimentos educacionais de transformacdo com a ajuda de préaticas criativas, assim como

as demais areas de conhecimento que compdem a matriz curricular das escolas.
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Durante muito tempo, o ensino de Arte/Teatro nas escolas de Tarauacd adotou um
modelo divergente daqueles presentes nos Parametros Curriculares Nacionais — PCN, onde 0s
alunos eram submetidos a pensar e entender a disciplina de Artes Visuais simplesmente como

a pratica de desenhar e o teatro, como ato de decorar um texto e em seguida encena-lo.

Nesse sentido, Hartmann (2014, p. 516), ao abordar sobre a relagéo entre Teatro e Arte-

Educacao no cenario brasileiro, enfatiza que:

O ensino de Artes no Brasil esteve pautado, em grande medida, numa producéo
relacionada as Artes Plasticas (desenho, pintura, escultura, etc.). A prépria ideia de
polivaléncia trazida pelos cursos de Educacdo Artistica, implementados a partir de
1971, resultou numa proposta dificilmente aplicavel, que teve como consequéncia
prética a priorizagdo, por parte dos professores, do ensino de Artes Plasticas. Como
esta € uma area que tem uma longa e solida tradicdo de ensino e pesquisa, € natural
que acabasse se estabelecendo como referéncia para as demais linguagens artisticas.

Dito isso, Ferreira (2017, p. 107), argumenta gque, no Brasil, existe explicitamente uma
separagdo, que ela chama de “dissociacdo radical” entre as praticas em arte ¢ educacdo
desenvolvidas por aqueles professores que possuem formacdo especifica em teatro e aqueles
sem a formacdo especifica nessa linguagem artistica, os leigos. Os docentes com formacéo,
recorrem a metodologias com foco principal nos processos e nos jogos, sem considerar
desejavel ou necessaria, em primeiro plano a etapa da performance dos alunos. Enquanto os
docentes leigos, geralmente tendem a focar suas experiéncias com os alunos em si mesmo, de
forma mais especifica, naqueles teatrinhos com falas decoradas, ja pré-estabelecidas pelos seus

propositores.

Ainda em relacdo a essa desigualdade entre as praticas em arte e educacao, Ferreira
(2017, p. 107), enfatiza que:

Percebemos, portanto, que a discrepancia entre experiéncias na educacdo bésica
brasileira é significativa, todas elas coexistindo, no imenso universo do qual tratamos.
Em linhas gerais, podemos afirmar, através da observacdo empirica de décadas de
convivéncia na area, que essas sdo as duas linhas extremas de atuacdo, sendo que no
entremeio podemos encontrar professores desenvolvendo as mais nuancadas
experiéncias pedagdgicas tanto em teatro como em danca, tendo ainda a presenca do
circo e da performance-arte em algumas escolas do pais. De um lado, estdo os
professores leigos, pedagogos ou com formacdo em outras disciplinas, porém
interessados em desenvolver atividades e projetos em artes cénicas nas escolas. Esse
docente tem pouco ou nenhum acesso a formagdo pratica na area, escassa bibliografia
de cunho pedagdgico formativo a disposicéo, rarissimas oportunidades de formacéo
continuada em artes cénicas. A tendéncia é que reproduza o que estd em vigor, ou
seja, que monte com os alunos espetaculos didaticos sem grandes processos criativos
envolvidos, focando sua atencdo na existéncia de um produto, sem dominar as
ferramentas artisticas e metodol6gicas que possibilitariam que os meios e o principio
fossem etapas de construgdo de conhecimento em artes da cena.

O ensino de teatro nas escolas deve proporcionar aos alunos o conhecimento de

conceitos, nogdes, teoria, préatica, criatividade, desenvolvendo assim as multiplas habilidades
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que os estudantes possuem. Além de despertar para a possibilidade de torna-los verdadeiros
pesquisadores e construtores do proprio conhecimento, e ndo tdo somente, reprodutores de

informacdes e conceitos.

No entanto, nas instituicGes de ensino de Tarauaca, a disciplina de Arte era trabalhada
de forma polivalente. Porém, cabe esclarecer, que até mesmo a polivaléncia prevalecia pouco,
considerando que as aulas eram voltadas quase sempre para metodologias direcionadas as Artes
Visuais. O ensino era totalmente empirico, pois, quem lecionava as poucas aulas de teatro, ndo

possuia formacao nessa &rea de conhecimento.

Embora o teatro, que tem como um de seus objetivos a liberdade de criacdo, faca parte
dos contetdos de Arte presentes nos Parametros Curriculares Nacionais da educacdo, no
contexto das escolas tarauacaenses, 0 ensino de Teatro ocupava 0 menor espaco dentro dessa
polivaléncia e no planejamento pedagdgico aparecia em segundo plano, ou seja, ndo era
trabalhado com a mesma frequéncia e proporcao que as demais areas de conhecimento. Quase
toda a carga horaria destinada ao ensino de Arte era voltada as Artes Visuais. Até o artesanato
tinha mais espago que o teatro dentro desta disciplina, pois, era comum os professores adotarem
a préatica de confeccionar artesanato como forma de ensino de Arte.

Fazendo uma reflexdo sobre essa pratica do artesanato, lembro nos minimos detalhes
como esse fato ocorria nas escolas. Na época em que estudei meu ensino fundamental, na
disciplina de Arte, produzi mais artesanato do que qualquer outra forma de fazer arte. A
exemplo, lembro que em todas as séries, faziamos porta-joias confeccionados com palito de
picolé e cola para isopor, era pratica comum em todas as escolas. Faziamos tanto que se

esgotavam os palitos e as colas nas papelarias da cidade.

Essas produces artesanais que eram produzidas pareciam ndo fazer sentido algum, ndo
levavam os alunos a reflexdo sobre o processo criativo, ao ensino aprendizagem, uma vez que
essa pratica era engessada, calculada, fazia lembrar até aqueles manuais de moveis,
eletrodomeésticos, de tdo mecénicas que eram. Ap0Os 0 processo de conclusdo da “arte”, era
simplesmente avaliada com uma nota, de acordo com a estética, aquelas caixinhas mais bonitas,
elegantes, recebiam uma nota superior. Depois cada aluno guardava ou jogava essa “arte” no
lixo, pois para muitos ndo fazia sentido algum, era tido somente como um gasto de dinheiro.
Os objetivos dessa pratica ndo eram explicitados, pareceria mais o cumprimento de carga

horéaria da disciplina.
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A prética de realizar colagens e pinturas, era realizada praticamente o ano letivo inteiro.
Realizei muitas pinturas de quadros, de folhagens em papéis. Nao desejo aqui invalidar ou
reduzir a importancia desses elementos artisticos na Arte, mas sim, ressaltar a pouca ou
nenhuma importancia dada ao ensino do teatro. Quando cursei meu primeiro ano do ensino
médio, tinhamos aula de Arte uma vez na semana, € o recurso metodolégico utilizado pelo
professor foi Unico, recebiamos uma folha A4 em branco e em seguida, era solicitado que
realizassemos um desenho pré-estabelecido pelo professor. No final, aqueles que apresentassem
0s tracos, as linhas mais bonitas aos olhos, eram avaliados com a maior média. Toda semana
repetia-se 0 mesmo ritual. Durante a semana, eu inclusive, ficava treinando alguns desenhos

para tentar me sair bem nos desenhos das Aulas de Arte.

Na elaboracdo do calendario letivo e nas montagens dos cronogramas das disciplinas
ofertadas durante a semana, geralmente definia-se um horario nas sextas-feiras para o ensino
de Arte. Funcionava como uma forma de recompensa aos alunos que passavam a semana toda
estudando outras disciplinas, como, por exemplo, Lingua portuguesa e Matematica, e assim,
em determinado horario das sextas-feiras, eram realizadas essas aulas tidas como “diferentes”,
“divertidas”, termos estes utilizados por varios professores. Em outras palavras, para melhor

entendimento, nesse dia do ensino de Arte, era dia de sair da rotina semanal escolar.

Partindo dessas constatacdes, logo surge a inquietacdo: em que momento ocorria 0
ensino de teatro? Esta é uma questdo que lateja. Durante todo o ano letivo, eram poucas as horas
destinadas para o ensino dessa linguagem artistica. Em algumas escolas ndo ocorriam o ensino
de teatro durante 0 ano inteiro, era como se nao existisse no curriculo escolar e no projeto

politico pedagdgico desses ambientes educacionais.

Na escola a qual cursei meu ensino fundamental, para ser bem especifico, da 22 série
inicial até a 82 que na época ara o ultimo ano do ensino fundamental, tive aulas de teatro
somente no 4° ano, momento em que passamos cerca de quatro sextas-feiras ensaiando uma
peca teatral para demonstracdo aos demais colegas da turma. Esse fato foi tdo marcante, que
ainda lembro até hoje 0 nome da pega, “Os bolinhos da mamae”. Era impressionante como 0s
alunos gostavam de teatro, mesmo sem ter experiéncia alguma, sem conhecer nenhuma técnica.
O esforco, a colaboragdo, o processo criativo, saltava aos olhos, era explicito. Era uma
animacéo total, um envolvimento que tomava conta da turma. Ficdvamos pedindo aos
professores mais, aulas de teatro, ou diria melhor, mais textos para decorarmos e apresentarmos,
ISSO porgue ndo ocorria nenhum processo de ensino aprendizagem de teatro nas salas de aulas.

Os professores alegavam que néo tinha tempo para fazer mais aulas com teatro, pois, levava
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horas, 0 que soava como um gasto de tempo, de carga horéria. Se destinassem mais horarios ao
ensino do teatro, as demais disciplinas arriscavam ficarem prejudicadas, como se 0 ensino dessa

linguagem ndo fosse relevante a formacao do aluno.

O outro momento em que tive aulas de teatro foi na 72 série, apesar de estar cursando
uma fase mais avancada do ensino fundamental, a metodologia utilizada, foi a mesma da 42
série, mudando somente o texto e o publico para apresentacéo, que passara a ser para alunos de
outras turmas (5% a 82 séries). As melhores apresentagcdes, ganhavam uma nota superior,
geralmente aquele esperado 10. Os critérios utilizados para a escolha das melhores
apresentacdes eram vagos. Como alguém julga ou avalia uma apresentacdo sem ter nenhum
conhecimento sobre as técnicas do processo criativo, colaborativo que formam essas
apresentacdes? As médias maiores eram recebidas pelos grupos que apresentavam algo mais
estético aos olhos, mais engracado e que arrancavam sorrisos e gargalhadas dos alunos e
professores telespectadores.

No ensino médio regular, na época, até meados de 2012, s existia uma escola na cidade
que oferecia esse nivel de ensino, alguns professores até eram empenhados, se esforcavam
bastante para incluir e dar mais visibilidade ao teatro na disciplina de Arte, entre uma aula e
outra, estuddvamos alguns conceitos tedricos, de forma muito breve, mas ja seria uma

contribuicdo positiva ao processo de ensino aprendizagem.

Geralmente, o ensino de teatro era lecionado td0 somente como sindonimo de
festividades, como, por exemplo, Dias das méaes, dos pais, Inconfidéncia Mineira, Aniversario
das escolas. Em datas como estas, era comum os alunos serem submetidos a escolher textos,
realizar ensaios das pecas teatrais e montar apresentagdes que seriam vivenciadas nessas datas,
e isso ocorria de uma forma compulséria, tendo em vista que valia uma nota que influenciaria
diretamente na aprovacdo dos alunos na disciplina de Arte. Quem ndo participava de alguma
forma, seja na apresentacdo do espetaculo ou nos bastidores, ficava sem média e corria sério

risco de reprovacao.

N&ao atribuo essa escassez do ensino de teatro a determinados professores que
lecionavam a disciplina de Arte, visto que era um fato comum nas escolas tarauacaenses.
Parece-me mais um problema relacionado a curriculo escolar, ao projeto politico pedagdgico e
auséncia de conhecimento sobre os inimeros beneficios do teatro a formacgdo educativa,
colaborativa, reflexiva e critica dos alunos. Além disso, ao processo de transformagdo da

educacdo por meio dessa linguagem artistica tdo necessaria na escolarizagao.
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A partir desse contexto, observa-se que o0 ensino de teatro nas escolas de Tarauaca,
enfrentou obstaculos, ndo existia um curriculo préprio, uma preocupacao pedagdgica voltada
para esta area de conhecimento. Era visto como uma area menos relevante que as demais. Esses
fatores negativavam o processo educacional dos alunos comprometendo a formagdo completa

e inovadora desses cidaddos, limitando-os de outras formas de conhecimento.

2.5.2 O ensino de teatro apds

O ensino de Teatro nos ambientes escolares de Tarauacd, quase sempre foi permeado
pela visdo e abrangéncia de que essa linguagem artistica ndo era tdo importante ao processo

formativo dos alunos em relacdo as demais disciplinas da estrutura curricular das escolas.

No que se refere a disciplina de Arte, essa foi introduzida no contexto da educacéo
acriana, como area de conhecimento obrigatoria, a partir da aprovacao da Lei de Diretrizes e
Bases (LDB) n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996. A implementacdo se deu no ano seguinte,
em 1997, com a aprovacdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais de Arte, que apresenta as
primeiras informacg6es para os professores ministrarem a disciplina. Apds um periodo de trés
anos, em 2000, surge no estado, 0s primeiros cursos de formacao especifica de professores para
atuar nas linguagens artisticas. Com a publicacdo das Orienta¢fes Curriculares do Estado do
Acre, em 2010, os docentes de Arte receberam orientacGes para construcao do planejamento de

suas aulas, na maior parte das linguagens artisticas presentes na polivaléncia (ACRE, [20177]).

O surgimento dos cursos superiores voltados a formacdo docente para o ensino das
linguagens artisticas ficou centrado na capital do estado, Rio Branco. Os interiores continuaram
sem o oferecimento dessas graduacdes. Realidade vivenciada pela cidade de Tarauacd, que ndo
possui campos de universidades até os dias atuais. Naquele periodo (2000), existia um Nucleo
de cursos superiores vinculado a Universidade Federal do Acre que ofertava cursos em outras

areas, dentro das quais o curso de Arte ndo estava incluido.

A partir de 2007, esse fato muda e se inicia um novo cenario no contexto educacional
local, com a sistematizacdo do ensino de teatro na cidade com a chegada da licenciatura em

Teatro pela UAB/UnB, formando nos anos seguintes, 12 professores nessa linguagem artistica.
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Esse advento visou a formacao de professores de teatro, baseada em uma fundamentagéo
que considera a construcdo do pensamento critico interligado com a formacdo humana dos

agentes promotores do sistema educacional local.

Faz-se necessario destacar que a chegada da licenciatura em Teatro em Tarauaci,
significou mais que a implementacgdo de uma graduacéo, foi um marco que assumiu uma funcgao
social, reverberando a importancia do teatro para a educacdo, considerando que no cenario

contemporaneo o foco esta em oferecer formacéo aos alunos em toda a sua integridade.

O oferecimento da graduacdo em Teatro pela Universidade de Brasilia, através do
sistema, Universidade aberta do Brasil, sistematizou o ensino de teatro na cidade, que antes, era
totalmente empirico. Os professores formados adquiriram competéncias metodologicas, éticas,
sociais, politicas e artisticas para atuarem no ensino de teatro nas escolas formais do municipio
e/ou em outros contextos educacionais, culturais e informais. Nés, profissionais formados nessa
licenciatura, aqui eu me incluo, saimos cheios de aptidao para fomentar o ensino de teatro nos
ambientes escolares, com visdo de promover mudancas na forma de ensinar, compartilhar e

interagir com as diversas manifestacdes artisticas e culturais locais, regionais e nacionais.

As primeiras mudancas, manifestacdes no ensino de teatro nas escolas comecaram a
acontecer ainda durante a formacao dos professores na licenciatura em Teatro, especificamente
durante a realizacdo dos Estagios Supervisionados. No Estagio Supervisionado |, tivemos o
primeiro contato com a sala de aula por meio da observacédo e analises de praticas pedagdgicas
de teatro nos contextos de ensino fundamental e médio local. Os professores-alunos realizaram
esse momento do estagio em diferentes escolas, e isso evidenciou a presenca da graduacdo em
Teatro na cidade. A partir desse momento, o0 ambiente de escolarizagdo passara a conhecer de
fato que estavam sendo formados profissionais para a pratica docente voltada a essa linguagem

artistica.

Nesses momentos dos Estagios Supervisionados, os professores-alunos ficaram
distribuidos em diferentes escolas e niveis de ensino, e isso colaborou para podermos levar um
pouco das experiéncias adquiridas durante o curso para os laboratérios de conhecimentos, salas
de aulas. Isso faz todo sentido, uma vez que estavamos sendo preparados para dominar a
linguagem teatral no tocante ao fazer artistico e ao processo de ensino aprendizagem nos
ambientes formais e também informais. Assim como ministrar oficinas, jogos teatrais nas
escolas, contribuindo para a formacdo tedrica e pratica dos conteldos pedagdgicos e

procedimentos didaticos referentes ao ensino de teatro.
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Nos Estagios Supervisionados, no ensino fundamental e médio, os professores-alunos
animaram a construgdo de projetos criativos e de ensino aprendizagem nas escolas da cidade,
mobilizando os participantes do processo de ensino para o desenvolvimento de experiéncias

pedagdgicas diferentes daquelas até entdo, praticadas em sala de aula.

Dentre o0s processos de experimentacdo de procedimentos da criagdo artistica em teatro,
tem-se aquele que considero um dos maiores em relacdo ao ensino de teatro, o Festival de
Teatro do Ensino Médio — Fetem. Quando realizei meus Estagios curriculares na unica escola
de ensino médio regular, observei que as poucas aulas destinadas ao ensino de teatro nao
relacionavam teoria e pratica. Dificilmente falava-se em processos criativos, percepgdes
artisticas praticas que possibilitassem aos alunos sairem daquela zona de conforto, de

experimentar outras formas de ensino dessa linguagem artistica.

A partir desse momento, surgiu a ideia de expandir o ensino de teatro na escola,
aproveitando o trabalho desenvolvido pelos professores, tornando em algo mais amplo que
pudesse ser visto na escola como uma nova metodologia pedagdgica de ensino, o Festival de
Teatro do Ensino Médio. (BRASIL, A. 2012). O Fetem, é um projeto que desenvolvi no periodo

em que eu trabalhava como professor, e:

[...] tem como objetivo destacar a importancia da atividade teatral como meio
facilitador para o aprendizado na disciplina de Arte relacionando teoria e prética,
possibilitando um maior conhecimento nessa area tdo importante na formacéao
educacional dos alunos. Dentre os objetivos especificos do projeto encontra-se:
Exercitar a memdria e a inteligéncia; dar margem ao desenvolvimento da linguagem
(sendo o didlogo a principal contribuicdo); organizar ideias e pensamentos;
proporcionar liberdade de auto-expressao; proporcionar horas de recreacao educativa;
ampliar o vocabulario; desenvolver a imaginacao; enriquecer experiéncias; oferecer
oportunidades para a boa formagdo de carater; desenvolver o espirito criador; criar
habitos sociais; possibilitar aos alunos a descoberta e a pratica de seus talentos teatrais
e desenvolver o senso de responsabilidade (BRASIL, A. 2012, p. 22).

Dito isso, propus o projeto na escola como uma metodologia de ensino que promove a
aprendizagem de forma descontraida e inovadora e pode ser trabalhada como atividades
curriculares e extracurriculares, mas que ndo visa formar atores em teatro, porém, proporciona
aos alunos a possibilidade de relacionar teoria e pratica, aproveitando os conhecimentos prévios
dos alunos para o desenvolvimento do ensino aprendizagem e experiéncias com novas praticas

artisticas, considerando as diversidades sociais e culturais locais. (BRASIL, A. 2012).

A implantagédo do Fetem ocorreu em 2010, e foi um advento na escola e, abriu espago
para que os alunos saissem das rotinas tedricas das aulas de Arte e causou euforia no ambiente
escolar. Os alunos passaram a pesquisar sobre textos teatrais, cenarios, figurino, iluminag&o,

compartilharam ideias sobre os detalhes das apresentagdes teatrais que pretendiam desenvolver,
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e isso permitiu a descoberta de técnicas proprias de estudo, de buscar e compartilhar
conhecimento artistico (BRASIL, A. 2012). Nas figuras 7, 8 e 9, seguem registros de momentos

de realizacdo do Fetem.

Figura 7 - Primeira edi¢do do Fetem 2010

. . - -
Fonte: http://ensinomediotk.blogspot.com/

Figura 8 - Jurados primeira edi¢do do Fetem 2010

Fonte: http://ensinomediotk.blogspot.com/
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Na imagem acima, professores-alunos do curso de licenciatura em Teatro UAB-UnB
que foram convidados a participar como jurados das apresentacOes teatrais na primeira edicdo
do Fetem (2010), na escola de ensino médio local. Os jurados avaliaram os elementos cénicos:
cenografia, figurino, maquiagem, sonoplastia, iluminacdo, objetos cénicos e textos, que
caracterizam a peca e as personagens. Esses elementos foram trabalhados com os alunos durante
as aulas de Teatro, antes da apresentagéo final nesse festival.

Figura 9 - Fetem 2016

Fonte: http://ensinomediotk.blogspot.com/

A licenciatura em Teatro pela UAB/UnB proporcionou aos professores-alunos néo
somente conhecimentos técnicos inerentes ao curso, mas também subsidios importantes para
produgdo de conhecimento e formacdo humana nas dimensdes: sociais, politicas, ética e
sensiveis. S&o aspectos essenciais que contribuem para o desenvolvimento desses docentes no

contexto de ensino, e isso reflete diretamente no processo de ensino aprendizagem dos alunos.

O ensino de teatro em Tarauacé, que antes era empirico, com a chegada da Universidade
de Brasilia, foi transformado em experiéncia de objeto de estudo, sistematizado. Isso significa
desconstruir e construir as praticas educativas dessa linguagem artistica, promovendo
transformaces nos curriculos, nas praticas pedagdgicas, nos metodos de ensino e nos agentes

envolvidos no processo. Nessa dinamica os sujeitos envolvidos ja ndo serdo 0s mesmaos.

Nesse sentido, a sistematizacdo contribuiu com os processos de transformar os

conhecimentos em capacidades que colaborem para novas acles educativas. Em uma


http://ensinomediotk.blogspot.com/
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perspectiva metodoldgica, que permita relacionar teoria e pratica, favorecendo a promocéo do

ensino de teatro na escolarizacéo.

Além dessa sistematizacdo, em 2017, a partir da aprovacao da Base Nacional Comum
Curricular, todos os estados e o Distrito Federal tiveram que criar comissdes para criagdo ou
revisdo dos curriculos da educacdo desses estados. No estado do Acre, a criagdo do curriculo
de Arte foi elaborada em parceria firmada entre a Secretaria de Estado de Educacéo, Cultura e
Esportes e a Universidade Federal do Acre (UFAC). A etapa de revisdo foi realizada por um
grupo de docentes das redes estadual e municipal e da UFAC, que detinham formacéo e atuagéo
nas linguagens artisticas Artes Visuais, Teatro, Danca e Musica (ACRE, [20177]).

Nesse processo de revisdo do curriculo, foram criados quadros complementares para o0s
anos iniciais do ensino fundamental de teatro e houve uma organizacdo dos conteldos,
rearranjados por ano de ensino, visando contribuir com a facilitacdo do planejamento,

considerando as especificidades de cada ano e das linguagens artisticas (ACRE, [20177]).

Esse curriculo sugere que “o professor deve se envolver, em cada municipio, com as
manifestacdes locais e regionais, valorizando-as como producédo de cultura” (ACRE, [20177]
p. 46).

O curriculo de Arte do Estado do Acre propbe que cada uma das DimensGes de
Conhecimento seja desenvolvida, sem perder de vista a especificidade regional do
Estado, que esta inserido na maior floresta tropical do mundo, cuja populagdo é
constituida pelas mais diversas origens, desde 0s povos amerindios, passando pelas
ondas de migracgdes dos ciclos da borracha. Estes ciclos trouxeram grande influéncia

da cultura nordestina para a regido, chegando aos fluxos migratérios mais recentes,
trazendo uma grande populacéo do sul e sudeste do Brasil. (ACRE, [20177] p. 46).

Em Tarauac, antes da criagéo e revisio do Curriculo de Referéncia Unica do Acre, no
ensino fundamental, era comum as escolares elaborarem seus curriculos utilizando os mesmos
conteddos em todas as séries do ensino fundamental. Era uma repeticdo de contedidos sem fim,

ndo havia progressdo dos contelidos e sistematizacdo das linguagens artisticas.
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3 CONTRIBUICOES DO CURSO DE TEATRO EAD/UNB NA PRATICA
PEDAGOGICA E NO COTIDIANO DOS PROFESSORES FORMADOS E DE
ESTUDANTES EM TARAUACA

Com o proposito de atender ao objetivo geral, este capitulo consiste na descricéo,
interpretacdo e andlise dos dados coletados para consecucdo desta pesquisa e objetiva conhecer
0s sujeitos participantes desse estudo, bem como, apresentar os impactos do curso de Teatro no
cotidiano desses participantes. O presente capitulo esta estruturado em duas secdes:

A primeira secdo apresenta a abordagem dos impactos e percepcdes do curso de Teatro
na pratica e no cotidiano dos professores licenciados. A segunda retrata os impactos e

percepcOes do curso no cotidiano de estudantes de escolas locais.

3.1. Contribuicdes do curso de Teatro na pratica e no cotidiano dos professores
licenciados

A partir dos dados coletados, busquei compreender os impactos e percepcbes da
formacdo do curso de Teatro da Universidade de Brasilia atraves da Universidade Aberta do
Brasil na prética e no cotidiano dos professores-alunos da cidade de Tarauacd, no estado do
Acre, que se formaram no periodo de 2013 a 2014, estendendo essa compreensdo a vida dos

alunos desses docentes, abordada pela perspectiva desses professores formados.

Selecionar o0s sujeitos participantes dessa pesquisa, professores-alunos, inicialmente,
parecia ser tarefa facil, considerando que eu conhecia a todos, afinal, fomos colegas e nos
formamos como docentes na mesma turma. A ideia inicial era entrevistar todos os formados no

curso de Teatro naquela comunidade, presencialmente ou de forma virtual.

No entanto, em 2020, a pandemia global do novo coronavirus Covid-19, que comegou
a ganhar escala a partir de fevereiro daquele mesmo ano, foi responsavel pelo distanciamento
social, ainda necesséario atualmente, em 2022, conforme as recomendacdes de infectologistas
do mundo inteiro e pela Organizagdo Mundial da Saude — OMS, visando reduzir a transmissao
do virus e de outras variantes que estdo surgindo, sendo altamente transmissiveis, e vem
causando impactos sociais e econémicos no mundo. Diante desse contexto pandémico, fez-se

necessario readaptar o quantitativo do publico-alvo participante.
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O primeiro grupo selecionado para fazer parte desta pesquisa foi formado por
professores-alunos do curso de Teatro UAB/UnB da turma de 2009, ofertada em Tarauaca.
Nessa turma foram formados 12 docentes. Como mencionado anteriormente, a ideia inicial era
incluir todo esse quantitativo formado, para tanto, foram enviados convites a todos através de
chats privados em suas redes sociais e no aplicativo WhatsApp, para alguns, mas nédo foi
possivel manter contatos com todos. A amostra da pesquisa foi constituida por 04 professores-

alunos que concluiram a licenciatura em Teatro.

Na presente investigacdo, o procedimento técnico utilizado para coletas de dados foi a
entrevista semiestruturada, voltada diretamente para as pessoas, tendo um contato mais direto,
buscando saber a opinido delas sobre o objeto de pesquisa desta dissertacdo. O roteiro da

entrevista foi estruturado em 07 questdes e encontra-se no Apéndice A.

As entrevistas com o0s dois grupos de sujeitos participantes ocorreram no més de julho
de 2022, de forma virtual, por meio da plataforma Microsoft Teams e aparelho celular, no
formato roda de bate-papo. Os bate-papos foram gravados em audio e video, e transcritos

posteriormente.

Logo no inicio das entrevistas, 0s sujeitos participantes foram avisados sobre as
gravacOes de audio e video sendo solicitado que autorizassem as gravagdes oralmente. Além de
aceitar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) — Apéndice C, e o Termo de

autorizacdo para utilizacdo de imagem e som de voz — Apéndice D.

Todos os participantes se identificaram durante os bate-papos e permitiram o estudo de
seus dialogos para esta dissertacdo, porém, por tratar-se de pesquisa que preserva 0 anonimato
dos sujeitos participantes, seus nomes ndo serdo apresentados nos dados, os trechos de
entrevistas apresentados nessa secdo terdo somente codinomes — Professora-aluna A,

Professora-aluna B, Professor-aluno C e Professora-aluna D.

No que tange a base operacional e técnica de investigacdo, optei pela entrevista
semiestruturada por ela permitir maior flexibilidade na coleta de dados para esta pesquisa.
Nesse tipo de entrevista ndo ha uma rigidez de roteiro, permitindo ao investigador explorar de
forma ampla algumas questdes para obtencdo de dados e proporcionar maior liberdade para
desenvolver a entrevista na direcdo mais apropriada, geralmente, com perguntas abertas
(PRODANOV e FREITAS, 2013).
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Esta pesquisa segue os tramites éticos, aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa -
CEP da instituicdo proponente, sob nimero de CAAE: 57145722.9.0000.5540, Anexo A.

A entrevista semiestruturada com o primeiro grupo contou com 07 questdes abertas
relativas ao objeto de estudo da dissertacdo. As indagacdes foram realizadas com o propdsito
de identificar as contribuigdes, impactos e percep¢fes do curso de Teatro na préatica e no
cotidiano dos professores-alunos e no cotidiano dos alunos desses professores. Os dados foram
interpretados por meio da analise de conteudo. A seguir, sdo apresentadas as analises dos dados

obtidos a partir das entrevistas realizadas.

A parte inicial da entrevista buscou identificar informacfes sobre o perfil dos
professores-alunos, tais como: género 3 mulheres e 1 homem, idade entre 32 e 42 anos, estado

civil foi constatado 2 casados e 2 solteiros.

Na sequéncia da entrevista, foram incluidas questdes referentes a formacao docente em
Teatro. Primeiro indaguei os professores-alunos, como era o ensino de Teatro nas escolas locais
antes da implementacdo do curso de licenciatura em Teatro UAB/UnB, as respostas levam a
validacdo de um fato ja conhecido empiricamente nos contextos das escolas localizadas nos
interiores do estado do Acre, da auséncia do ensino de Teatro na sala de aula. Em Tarauaca,
havia praticamente uma escassez dessa linguagem artistica, conforme depoimentos dos

docentes abaixo:

Eu ndo conseguia nem ver o ensino de Teatro, de Artes Cénicas nas escolas, ndo
conseguia ter essa visdo porque eu ndo sabia nem o que que era, ai depois que eu
formei, que me especializei foi que eu comecei a ver o teatro realmente incluido na
Arte, que ha um distanciamento, eu percebo como professora que quando a gente fala
de Arte, os alunos acham que Arte é s6 pintar, fazer um desenho e pintar [...] s6
identifiquei o Teatro como Arte, estudando e trabalhando como professora.

Hoje por exemplo, eu chego na sala de aula, no primeiro dia de aula eu pergunto,
vocé sabe o que € Arte, cite pelo menos trés tipos de Arte, e os alunos nédo sabem citar
trés tipos de Arte, a Unica coisa que eles sabem falar é desenho, pintura entendeu, e
sdo assim, coisas basicas que os alunos ndo sabem, eles ndo sabem identificar o
Teatro como uma Arte. Isso anos finais do ensino fundamental do 6° ao 9°.
(PROFESSOR-ALUNO B).

Na verdade, o Teatro em si, s6 ele dentro da educacéo ndo existia, s6 o professor de
Teatro ndo existia, sei que existem as linguagens, Teatro, Artes Visuais, MUsica,
Danca, mas professores para organizar, ministrar todas essas linguagens né&o
tinham, est4 entendendo. Era a polivaléncia no caso, né (PROFESSOR-ALUNO C).

[...] eu estudava Arte, na nossa cidade de Tarauac é Arte né, que a gente estudava,
nao tinha as quatros linguagens na época em que eu estudava. [...] Era uma coisa
assim meia vaga, por qué? Porque tinha sé umas brincadeiras aqui outras acola [...]
(PROFESSORA-ALUNA D).
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Um fato que chama atenc¢éo a partir dos relatos, é a auséncia até mesmo da polivaléncia
no ensino de Arte das escolas tarauacaenses e a presenca mais intensificada de Artes Visuais

como Unica linguagem artistica a ocupar as aulas destinadas a disciplina de Arte.

Em tese, & escola cumpre criar condi¢es de oportunizar aos estudantes um contato com
as multiplas formas de manifestacdo artisticas, e ao restringir o conhecimento somente a uma
linguagem, ou em alguns casos, sendo pior ainda, em nenhuma linguagem, tem-se a perda da
apropriacdo de culturas locais e de aprendizagem de expressdes artisticas tdo importantes para
o0 desenvolvimento educacional, intelectual e social dos alunos. Os Parametros Curriculares
Nacionais para o ensino de Arte, ao abordar sobre as praticas nas escolas brasileiras, registram
que:

As préticas de ensino de Arte apresentam niveis de qualidade tdo diversificados no
Brasil que em muitas escolas ainda se utiliza, por exemplo, modelos estereotipados
para serem repetidos ou apreciados, empobrecendo o universo cultural do aluno. Em
outras, ainda se trabalha apenas com a auto-expresséo, sem introduzir outros saberes

de arte. A polivaléncia ainda se mantém em muitas regides [...] (BRASIL, 1997, p.
29).

A Arte na escola vai além de aulas de desenhos, de pinturas e de recreacdo, e faz
necessaria ser explorada em todas as linguagens artisticas pelo professor e pela escola no

processo de construcdo do conhecimento educacional dos sujeitos.

Seguindo com a entrevista, a préxima questdo objetivava descobrir como era realizado
0 “ensino” de teatro dentro dos grupos existentes nas escolas ou na cidade, 3 pessoas afirmaram
conhecer grupos antes e durante a graduacao de licenciatura em Teatro e 1 pessoa afirmou

desconhecer. Os resultados estdo expostos nas falas seguintes:

Lembro que tinha o teatro 14 né [...], eu ndo lembro o nome dos grupos, mas tinha
uns dois, trés grupos, que eu costumava ir ao teatro para assistir, mas eu ndo sabia
nem identificar se aquilo ali era uma arte, eu sé passei a identificar quando comecei
a fazer a faculdade, 14 em Tarauacé, ai eu comecei a definir os tipos de arte, definir
teatro como uma arte [...]. Ha uma transformacéo em todos 0s aspectos, hoje eu sei
disso, eu tenho esse conhecimento, antes eu ndo sabia (PROFESSORA-ALUNA B).

Quando a gente estava fazendo o curso de Teatro, nas escolas ndo tinha. Tinham uns
grupos fora que ndo estudavam, eles mesmo criavam 0s grupos e apresentavam no
teatro da cidade. Ai quando eu estava fazendo a faculdade eu ganhei uma bolsa para
ser oficineira no Ponto de Cultura®, e eu participei no ensino médio, que foi quando
eu comecei a levar o teatro para dentro da instituicdo para apresentar pra eles
(PROFESSORA-ALUNA D).

No Ponto de Cultura, eu também tive a oportunidade de participar, fui oficineiro. As
pessoas participantes tinham o ensino de teatro na pratica, questdo da atuacdo, o
curso basico na atuacao. Ai quando nés fomos trabalhar com eles, alguns oficineiros,

> Os Pontos de Cultura sdo entidades reconhecidas e apoiadas financeira e institucionalmente pelo Ministério da
Cultura para desenvolverem agdes socioculturais em suas comunidades [...] um local para a prética, o aprendizado
e a vivéncia da cultura (SEBRAE, 2013).
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implementaram a questdo didatica, de organizagéo dos jogos teatrais, falaram da
implementac&o, da importancia dos jogos. E era assim, que existiam grupos de teatro
formados, que participavam, que iam visitando as escolas, pois a maioria do publico
que participava seria das escolas, uma forma de fomentar também o ensino do teatro.
Ai noutro momento, eu também pude participar, organizar um evento que se chama
Festival de Teatro [...]. A gente mobilizou as escolas a formarem grupos, tinha uma
premiacdo em dinheiro. Os jurados eram colegas da nossa turma de formagdo em
Teatro e outras pessoas que ja conhecia um pouco sobre Arte. [...] (PROFESSOR-
ALUNO D).

Percebe-se a partir dessas abordagens, que existiam grupos de teatros na cidade, 0s
chamados grupos informais, porém, esses grupos ndo chegavam ate as escolas, as apresentacoes
ocorriam no Teatro Municipal, somente com o surgimento da graduacdo de Teatro foi possivel
pensar e desenvolver o ensino de teatro dentro desses grupos locais, expandindo-os as escolas,
por meio de oficinas ministradas pelos egressos da licenciatura em Teatro e posteriormente,
pelos alunos participantes das oficinas através de apresentacdes desenvolvidas no contexto

escolar.

Frisa-se que a participacao de alguns egressos do curso como oficineiros, deu-se por
bolsas ofertadas pelo projeto Ponto de Cultura, destinado a realizacdo de a¢des culturais locais,
ou seja, foi o primeiro contato de trabalho remunerado que esses sujeitos passaram a ter como

beneficio e valorizacdo da graduacdo em andamento na ocasido.

Desse modo, é possivel notar contribui¢des da graduacdo em Teatro no processo de
ensino aprendizagem das escolas, antes mesmo da formacgédo dos professores-alunos, em um
primeiro momento, considerando o fato dos futuros docentes levarem para essas oficinas e

grupos teatrais 0s conhecimentos e experiéncias adquiridas durante seu processo formativo.

Prosseguindo a analise das entrevistas, busquei descobrir como as pessoas passaram a
apreender teatro ap0s a entrada do curso superior na cidade. Abaixo, segue 0s depoimentos dos

professores-alunos sobre essa questdo:

Eu acho assim, com o curso abriu mais a mente da populacao, porque antes quando
a gente falava sobre nosso curso, era muito discriminado, comentérios do tipo, ah,
porgue o teatro nunca vai chegar na escola, as pessoas diziam que que ndo tinha
como a gente trabalhar com teatro, que era s6 perda de tempo [...]. A partir do curso,
a gente teve outra visdo de aprender, ensinar, de fazer mais e trabalhar as quatros
modalidades: Teatro, Musica, Artes Visuais, Danga. A gente tem trabalhado mais
persistente depois da universidade, no caso, a UnB, ela veio para Tarauaca e eu acho
que melhorou muito, muito mesmo depois que houve a questdo do curso, a visdo é
outra, o teatro foi incluido dentro da grade curricular. (PROFESSORA-ALUNA A).

[..] logo que me formei eu vim embora da cidade, [...] eu ainda vejo um
distanciamento do ensino da Arte, um distanciamento do fazer teatral em sala de aula,
porque a gente ndo tem ferramentas disponiveis, a questdo do tempo também, eu sou
professora estadual, e vejo no plano de curso anual que a gente ndo tem brecha para
executar de fato o Teatro na sala de aula, o ambiente, 0 espaco ndo permite que a
gente possa fazer uma peca, ter tempo, espago para apresentar um evento teatral, ndo
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tem, fica mais na teoria. Eu tenho uma hora semanal em cada turma e mensal séo 4
horas, ai 14 no plano de curso é um contetdo extenso, [...] e o tempo oh, reduzido
(PROFESSORA-ALUNA B).

Entdo, quando a gente entrou formado, como professor, j& entramos com a
metodologia de dizer para nossos alunos que o ensino que eles aprendiam em anos
anteriores, era um ensino errado né, que era so o desenho, s6 artesanato que a gente
desenvolvia, vai além. [...] recentemente estdvamos reclamando que a escola néo tem
espaco adequado para a gente apresentar teatro. As vezes, eu estava organizando a
turma, falando das metodologias dos jogos teatrais, ai de repente, outro professor
estava batendo na porta avisando que o horario acabou. As vezes, com o horéario de
uma hora nédo se consegue aplicar a ideia de um jogo teatral, de uma contacao de
histéria que a gente cria cenas com os alunos para desenvolvermos a pratica [...].
Precisamos plantar uma sementinha no coracéo de cada aluno de que o ensino de
teatro pode desenvolver aspectos na vida social e educacional. Nos estamos formando
cidadaos, formando pessoas, formando mentes, e a Arte tem esse papel também, de
formar mentes, [...] (PROFESSOR-ALUNO C).

Estudei Arte de uma forma errada, a nossa professora néo era formada na area, e as
vezes, a Arte era implementada, as pessoas, tipo assim, tinham boa vontade de querer
desenvolver, mas uma faculdade te dar desenvolvimento, metodologias, te dar prética
educacional que &s vezes, ndo se tem no dia a dia [...] (PROFESSORA-ALUNA D).

Percebe-se que os professores compartilham algumas queixas em comum, a principal
diz respeito ao pouco tempo destinado as aulas de Teatro/Arte, na carga horéaria das escolas,
geralmente reduzido em uma hora semanal, 0 que € um grande dificultador do ensino dessa
linguagem artistica na sala de aula. Quando se imagina salas lotadas de alunos, como no caso
de algumas escolas dessa localidade, o professor, por vezes, mal consegue dar inicio a um
conteddo, a uma pratica e o tempo ja se esgota, causando a interrupcdo do processo de ensino

aprendizagem.

Ademais, é possivel compreender que com a passagem da graduacdo em Teatro pela
cidade, houve maior conscientizacdo da importancia dessa linguagem artistica na grade
curricular das escolas, abrindo espaco para o dialogo e contribuindo diretamente a construcao
do conhecimento no cenério educacional local. Sdo novas formas de apreender e ensinar que

refletem direto na formacao dos sujeitos envolvidos na construgdo do conhecimento.

Diante disso, ressalta que, a partir da formacdo dos professores, pode-se pensar em
diferentes maneiras do docente trabalhar a disciplina na escola e multiplas possibilidades de
aprender os conhecimentos pelos alunos, criando uma relagdo de proximidade com a mudanca
gue se pretende desenvolver no cenario educacional e na capacidade critica e reflexiva dos

alunos.

Nessa perspectiva, considerando que o material didatico pedagogico é fundamental e
constitui parte indispensavel no ensino de Teatro, de Arte, exercendo papel impulsionador na

construcdo de conhecimento para os alunos, perguntei sobre que materiais didaticos passaram



86

a oferecer aos seus alunos depois que o curso passou pela cidade. Nas interagcOes, 0s

professores-alunos expuseram que:

O material que eu tenho disponivel que o estado disponibilizou é o livro, que ja vem
todo no plano de curso que a gente vai passar anualmente, e sdo poucas aulas que
realmente falam do teatro, da arte teatral, e é pedido que a gente faca na pratica,
entdo é dificil, porque ndo tem uma disponibilidade de material adequado para as
aulas de teatro, tem para as aulas de arte no contexto geral. A Arte é trabalhada de
forma polivalente, agora existe assim uma divisdo certinha, sdo 4 bimestres, o
primeiro estuda-se, por exemplo, Teatro, o segundo Artes Visuais, o terceiro Musica
e assim, vai (PROFESSORA-ALUNA B).

Temos muitas dificuldades de materiais didaticos e de apoio. E isso impede a
construcdo de ideias [...]. Quando eu comecei a trabalhar a questdo pratica,
aperfeicoou até nossas relagGes interpessoais com os alunos. A gente percebia que
eles eram rebeldes, comecei a trabalhar colocando meu jeitinho, envolvendo eles [...],
ai com o passar do tempo, meu Deus! Os alunos ja queriam mais [...]. Eles gostam
da questao prética. Ainda sobre os materiais-didaticos, a gente tem que se desdobrar,
ndo existe nada pronto, tem que construir tudo mesmo. E assim, a gente vai
oferecendo os materiais que séo possiveis (PROFESSOR-ALUNO C).

Sobre a questéo dos recursos, dos materiais-didaticos que a gente utiliza no ensino,
[...], aprendi a utilizar o que a gente tinha. Quando eu fazia uma apresentacdo que
nado tinham roupas para 0s personagens, a gente utilizava o que tinha na escola, como
o TNT paraenrolar o corpo. [...]. Uso o papeldo para fazer chapéu e outros materiais.
Entdo assim, eu uso com os alunos o que tem e tento aproveitar, mesmo sendo uma
situacdo precaria onde nao temos materiais didaticos adequados que a gente procura
para abrilhantar mais nosso trabalho de professor (PROFESSORA-ALUNA D).

Nas abordagens dos docentes é perceptivel que eles possuem o desejo de ofertar material

didatico adequado as aulas de teatro, mas esharram-se na escassez desses recursos, primeiro

pela negligéncia dos agentes responsaveis pelas politicas publicas educacionais que permitem

essas lacunas que levam ao empobrecimento do ensino de Teatro, depois, pela dificuldade de

encontrar esses materiais em niveis de conhecimento regionais e locais. Conforme

E fato que o material didéatico pedagdgico é um componente de enorme importancia para

gue os alunos demonstrem maior interesse pelas aulas de Arte, de forma a contribuir mais para

0 processo de construcdo de conhecimento artistico. Falando sobre isso, Loyola (2016, p. 13)

compartilha que:

O material didatico para o ensino-aprendizagem em Arte € um componente
indispensavel. Considerando que o ensino-aprendizagem ndo acontece de forma linear
e os recursos didatico-pedagégicos ndo funcionam como numa receita pronta, passo
a passo, em Arte é fundamental o respeito as subjetividades dos alunos, o jeito proprio
de cada um perceber o mundo e de se expressar no mundo e com o mundo.

Diante disso, conforme pontuado pelos professores-alunos, o material didatico

pedagdgico oferecido aos estudantes se apresentam de formas variadas, dependendo do

contexto escolar ao qual as aulas estdo sendo ministradas, e ainda, nas possibilidades e

limitacOes desses professores em encontrar formas e métodos que sirvam de apoio para um
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melhor desempenho das aulas de Teatro nos ambientes escolares do ensino publico da cidade.
“O Professor € a pessoa mais indicada a pensar, pesquisar e produzir o material didatico-
pedagdgico, articulando-o de acordo com o contexto dos alunos e do lugar, e € sua tarefa,
também, elaborar a melhor metodologia para desenvolver suas aulas e projetos” (Loyola, 2016,
p. 14).

Sendo assim, ao considerar que a pesquisa é uma grande aliada ao processo de ensino
aprendizagem, busquei evidenciar como os professores-alunos passaram a pesquisar para

ensinar. As falas representativas sobre essa questdo, estao discriminadas abaixo:

Tenho usado muito as pesquisas tecnoldgicas, ligadas a internet, porque atualmente,
0 que chama muita atenc&o dos adolescentes e jovens sdo 0s meios de comunicacao,
entdo levo muito para essa area, de fazer dos meus alunos, estudantes pesquisadores,
de irem além da sala de aula, isso eu gosto demais. [...]. Eu sempre peco que eles
fagam pesquisa na internet, mas eu j& vou direcionando quais fontes eles véo buscar,
é video aula, é aulas gravadas de outros professores, porque sendo, fica muito
cansativo para o professor e o aluno hoje, ndo quer mais somente ficar prestando
atencéo no professor que fica s6 falando, explicando, copiando no quadro [...]. A
aceitacdo das aulas de Teatro pelos alunos é maravilhosa! Eles agem como se fossem
algo assim, que eles pudessem brincar, se libertar, sair da rotina, algo novo. Na
escola eles me chamam de quebra tabu (risos). [...] (PROFESSORA-ALUNA B).

Eu sempre recorro ao nosso polo da UnB, aqueles materiais que a gente usou na
nossa faculdade, CDs, alguns livros didaticos, porque existe muita precariedade,
principalmente quando falo na linguagem teatral, de material didatico, por exemplo.
Recentemente, entrou na grade curricular sobre grupos de teatro no Acre e, se vocé
soubesse como é dificil achar materiais que falem sobre os grupos de teatro, que
falem da trajetoria acriana é imensa. A gente utiliza pouca coisa do livro didatico,
utilizamos mais informagdes da internet, de alguns sites de professores, porque a
gente aqui do Acre, é bem carente desse negécio do fazer artistico, do fazer teatral
(PROFESSOR-ALUNO C).

Evidencia-se nos comentarios, que os professores-alunos de certa forma, apoiam seu
processo de ensino pedagogico em pesquisas realizadas no polo UAB-UnB de Tarauaci, visto
que esses docentes fazem uso continuo do material didatico existente no polo, disponibilizados
na ocasido da oferta da licenciatura em Teatro. O acervo é usado como método, fonte de
pesquisa e elaboracdo de material didatico pedagdgico para o desenvolvimento de aulas nas

escolas locais.

Além disso, todos os professores se mostram engajados na busca de conhecimento por
através de recursos digitais. O acesso as novas formas de producgdes artisticas educacionais que
servirdo de insumos para a construcdo e desenvolvimento do ensino das linguagens artisticas
tem sido facilitado pelas tecnologias digitais contemporaneas, e foi fortemente intensificado a
partir da pandemia Covid-19. Essas tecnologias somadas as discussdes geradas em sala de aula,
torna-se um importante instrumento para desenvolver a reflexdo, o censo critico e mobilizar os

estudantes ajudando a construir novos saberes.
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Na sequéncia, busquei descobrir se 0s sujeitos entrevistados estdo atuando como
professor de Teatro e caso ndo estejam, qual o motivo, foi constado que 2 professores-alunos
estdo lecionando a disciplina, 1 esta atuando em disciplina diferente e outro esta trabalhando

em area administrativa de ensino.

Se os professores estdo atuando em outras disciplinas, sera que esta acontecendo de

outros professores de outras areas estarem ensinando Teatro?

Na tentativa de entender a relevancia da Licenciatura em Teatro UAB/UnB, o0s
professores-alunos foram questionados sobre como a graduagéo interferiu, influenciou em sua

vida pessoal e na vida de seus alunos. Os depoimentos seguem expostos abaixo:

Quando falamos em Teatro em Tarauacd, nossa turma de formagdo foi bem
desafiadora, sofremos ali com a questdo de internet, onde ndo tinha internet, o sinal
era dificil, ndo tinha computador, parte dos académicos tinham dificuldades em
acessar as tecnologias necessarias para desenvolver as tarefas, mas vencemos.
Quando entramos numa universidade, principalmente quando a universidade é
publica, vejo que temos muito a apreender, na minha, no caso, a UnB, o curso de
Teatro foi fundamental para que eu comegasse a ter outra visdo. E outro patamar.
Apreendemos ali, a direcionar nossos alunos para que eles possam ter um ensino
aprendizagem de qualidade, de forma ética, profissional. Abriu-se um novo
horizonte, através do teatro a gente tem um olhar mais adiante, um olhar de quero
chegar mais longe, de querer ir mais além, eu me espelhava nos professores do curso,
tivemos professores de exceléncia.

O curso de Teatro influenciou diretamente minha vida financeira, meu bem-estar,
mesmo antes de eu me formar. Quando eu ainda estava no Gltimo ano, em 2013, eu
fui convidada né, a ingressar na escola para dar aulas e ai, foi quando abriu novos
horizontes, a minha questdo financeira melhorou bastante, e hoje, eu sou concursada
né, efetiva da Prefeitura, Gracas a Deus, eu sou professora! Para mim foi assim,
excelente mesmo sabe, eu agrade¢o muito por essa conquista, porque se ndo fosse a
graduacao em Teatro, eu ndo tinha conseguido o0 meu primeiro contrato provisério
pelo Estado né, e hoje talvez eu ndo estaria onde eu estou (risos). Eu agradego muito
0 curso de Teatro ofertado pela UnB, porque foi a porta de entrada para meu
trabalho, para eu melhorar de vida, e eu posso dizer que hoje eu t6 no patamar que
estou assim, devido a essa faculdade. Fomos valorizados pelo poder publico. [...].
Meu depoimento é para agradecer mesmo a UnB (PROFESSORA-ALUNA A).

Eu vejo a minha formac&o em Teatro, como se fosse uma formacéo de libertagdo
sabe, porque o teatro liberta a gente de vérias situagdes, ele abre um mundo diferente.
A partir do momento que se comega a praticar a arte teatral, ela transforma o modo
de se relacionar, falar, conversar, aprender em todos os aspectos. O curso de Teatro
interferiu muito na minha vida na parte ética, na questao até de entender o universo
do outro, as diferencas pessoais. Eu acho que o teatro ele mostra muito isso, sobre a
questdo também de se liberar a conhecer as pessoas, 0 novo, porque as vezes, a gente
fica muito condicionado a uma coisa, uma cultura, um conceito, uma religido e o
teatro, te dar essa liberdade né, de conhecer o diferente, de conhecer outra situagéo
além daquela que vocé vivencia culturalmente, familiar, em todos os aspectos o teatro
ajuda e tem um papel importante.

Economicamente, o curso de Teatro influenciou em tudo, em tudo mesmo (risos),
porque foi através da faculdade de Teatro que eu descobri que eu podia chegar aonde
eu quisesse, e foi dali, que as portas do mundo se abriram para mim, ndo € exagero
de jeito nenhum, foi dai que eu comecei a crescer entendeu, intelectualmente e
financeiramente em todos os aspectos da minha vida [...]. O emprego efetivo de
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professor que eu tenho hoje é gracas ao curso de Teatro, fiz 0 concurso do estado e
fui aprovada (risos) (PROFESSORA-ALUNA B).

Quando eu comecei o curso de Teatro, teve certos momentos eu pensei até em desistir,
mas ele foi me conquistando, foi me trazendo. Sendo sincero, ndo era a formacao que
eu queria, mas a oportunidade surgiu, e também foi algo que eu precisava naquele
momento, precisava ter uma formacédo. [...] A arte, o teatro foi uma forma de eu me
redescobrir como ser humano e hoje, como profissional. Profissionalmente falando,
hoje sou professor efetivo e trabalho na educacéo, para mim é um privilégio, colegas
meus que deram aulas para mim, hoje sdo meus colegas de trabalho, ta entendendo,
é maravilhoso né.

Quando eu iniciei minha docéncia em 2019, tinha todo um preconceito quando iamos
falar em Arte, teatro na educacdo, e eu fui criando expectativas, sonhos, claro que eu
tive bastante entraves, mas fui informando e formando uma consciéncia dentro da
educacdo. A gente precisa semear essa semente a cada dia, ndo somente dentro do
ambiente escolar, mas para as criangas que estdo sendo inseridas dentro do processo
educacional. Para mim, foi magico esses momentos assim. Nossa formagéo nos
formou para sermos profissionais dedicados profissionalmente.

De forma econdmica, a graduacao em Teatro influenciou totalmente na minha vida.
Eu ndo tinha profisséo, eu trabalhava provisoriamente com assessoria de politicos, e
essa formacéo, esse concurso de professor deu sentido para minha vida e ajudou a
construir minha propria histéria. Professor no Brasil ndo ganha bem, mas eu gosto
de ser professor, tenho carinho. O meu trabalho como professor € o que mantém eu e
minha familia [...] o que eu recebo hoje como remuneragéo, para mim é gratificante.
Esse curso sd contribuiu, trouxe fatos positivos para minha vida, para mim é
privilégio. J& consegui fazer até uma Pos-Graduagdo (PROFESSOR-ALUNO C).

O curso de Teatro transformou minha vida. Abriu as portas da minha vida para eu
conhecer novos horizontes e oportunidades também, porque na época da inscri¢cdo
para iniciar o curso eu era apenas uma funcionaria que ganhava pouco. Apos eu
comecar a fazer o curso, tive muitas dificuldades, no caso, foram quatro anos de
estudo, eu tinha criancas pequenas e era eu quem cuidava dos meus filhos, sozinha.
Mas com o curso eu fui tendo oportunidades de me conhecer e apresentar também o
que eu aprendia, e eu pude ajudar na criacdo dos meus filhos, principalmente na
parte financeira. Sou uma mae de familia e hoje, eu vejo meus filhos criados, se
formando, com a ajuda da minha formacéo nesse primeiro curso que passou pelo
municipio de Tarauaca.

O curso de Teatro permitiu que hoje eu seja uma professora, foi minha primeira porta
de mudanca de vida, de verdade, eu dou valor e tenho orgulho desse curso que eu fiz.
O curso me permitiu buscar conhecimento e levar esses conhecimentos para a sala
de aula. Com ele, tive a oportunidade de conseguir um trabalho profissionalmente e
ganhar melhor, além de permitir que a gente possa estar buscando mais e mais
conhecimento (PROFESSORA-ALUNA D).

Nos depoimentos dos professores-alunos, evidencia-se que a licenciatura em Teatro
trouxe diversas contribuicGes positivas as vidas pessoais e profissionais desses sujeitos,
estendendo-se até a vida escolar dos seus alunos. Em um primeiro momento, visualizam-se
interferéncias éticas-estéticas que contribuiram diretamente para a producdo do conhecimento
cientifico pedagogico, essencial ao fortalecimento de a¢es pedagdgicas para o direcionamento
dos alunos a construcdo do ensino aprendizagem de qualidade nas escolas locais. Além disso,
foi fundamental para a promocdo do desenvolvimento da autonomia, da autoestima, da

autovalorizacao profissional durante e apos a formacéo dos professores.
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A andlise das falas dos professores-alunos, permite identificar que a graduacdo em
Teatro trouxe enorme contribui¢do econémica ao cotidiano dos professores e de suas familias,
pois, para a maioria, foi o primeiro contato com o mercado de trabalho, o primeiro emprego
efetivo, 0 meio pelo qual obtém os recursos necessarios para o sustento das familias, para a
formagéo de seus filhos, para manter-se de forma digna na sociedade. Os trechos seguintes,
retirados dos depoimentos dos docentes reforcam essas interferéncias: “O curso de Teatro
influenciou diretamente minha vida financeira, meu bem-estar[...] ”; “O meu trabalho como
professor é o que mantém eu e minha familia [...] ”; “eu pude ajudar na cria¢do dos meus
filhos, principalmente na parte financeira [...] ”; “O emprego efetivo de professor que eu tenho

hoje é gracas ao curso de Teatro [...].”

Ademais, os relatos apresentam sentimentos de gratiddo, de agradecimentos e de
reconhecimentos a Universidade de Brasilia (UnB) pela oferta da licenciatura em Teatro na
cidade de Tarauacd, conforme evidenciado em trechos dos depoimentos dos professores-alunos:
“Eu agradeco muito o curso de Teatro ofertado pela UnB [...] 7, “Esse curso s6 contribuiu,

trouxe fatos positivos para minha vida [...]; “eu dou valor e tenho orgulho desse meu curso

queeufiz[...] .

3.2. Contribuic¢des do curso de Teatro no cotidiano dos estudantes

A partir dos dados coletados, busquei compreender os impactos e percepcdes da
formacédo do curso de Teatro da Universidade de Brasilia por meio da Universidade Aberta do
Brasil no cotidiano escolar dos alunos que estudaram/estudam com os professores formados no
periodo de 2013 a 2014, da cidade de Tarauacd, no estado do Acre, abordada pela perspectiva

desses alunos.

O segundo grupo selecionado para fazer parte desta pesquisa foi formado por alunos de
escolas que estudaram/estudam antes e depois da implantacdo do curso de Teatro ofertado em
Tarauacd. Os convites para participagdo nas entrevistas foram enviados através de chats
privados em suas redes sociais, no aplicativo WhatsApp e presencialmente para alguns. A
amostra da pesquisa foi constituida por 10 pessoas da comunidade.

No que tange a base operacional e técnica de investigacdo, nesse grupo de sujeitos

participantes, também optei pela entrevista semiestruturada, sendo 08 de forma virtual, por
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meio da plataforma Microsoft Teams, no formato roda de bate-papo e 02 presenciais via
aparelho celular. Os bate-papos foram gravados em &udio e video, e transcritos posteriormente.

Nesse grupo também € preservado o anonimato dos sujeitos participantes, seus nomes
ndo serdo apresentados nos dados, os trechos de entrevistas relatados nessa secdo, s&o
referenciados como alunos 01 a 10.

A entrevista semiestruturada contou com 05 questfes abertas relativas ao objeto de
estudo da dissertacdo (Apéndice B). As indaga¢des foram realizadas com dois propdsitos: 1)
entender o contexto do ensino de Teatro de estudantes que estudaram antes da chegada do curso
de Teatro na cidade e; 2) identificar as contribuicdes, impactos e percepc6es do curso de Teatro
na vida dos alunos que estudaram/estudam com os professores formados. Os dados foram
interpretados por meio da analise de contetido. A seguir, sdo apresentadas as analises dos dados
obtidos a partir das entrevistas realizadas.

A parte introdutéria da entrevista com esse segundo grupo também buscou identificar
informagdes sobre o perfil dos alunos, tais como: género 6 homens e 4 mulheres, idade entre
16 e 36 anos, periodo de formacao 5 concluiram ensino médio entre 2000 e 2012, 4 entre 2013

a 2020 e 01 continua estudando.

Na sequéncia da entrevista, foram incluidas questdes referentes ao ensino de Teatro nas
escolas. Inicialmente indaguei os sujeitos participantes sobre como eles aprendiam/aprendem
teatro na sua época de estudante, buscando identificar possiveis mudancas no ensino apos a
passagem do curso de Teatro pela cidade. Na andlise, ficam evidenciados dois momentos
distintos de aprendizagem pelos estudantes.

O primeiro abrange os alunos que estudaram antes da chegada da licenciatura em Teatro
naquela localidade, que consoante os relatos, 0 ensino dessa linguagem era praticamente
escasso, quatro estudantes dentre os cinco que estudaram naquela época, afirmam que nunca
foi ensinado teatro em sala de aula, € uma linguagem totalmente desconhecida. Chegaram a ter
aulas de Arte voltadas as Artes Visuais, basicamente resumidas em desenhos, pinturas e
colagens com gréos, por vezes, confundidas como artesanato. Os sujeitos, na sua maioria,
recorrentemente, tecem algumas criticas a essas aulas de Arte, definindo-as como superficiais

e desestimulantes. Seguem abaixo, alguns depoimentos dos entrevistados:

Eu nao tive aulas de Arte no ensino médio, tive da 5% a 82 série e era apenas Arte, ndo
tinha a questdo de Teatro, nada disso. As aulas eram algo assim, bem superficial
mesmo, questdo de fazer bonecos de isopor, fazer algum tipo de bijuteria com palito
de picolé, era limitado mesmo, desestimulante (ALUNO 01).
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Na época, a gente ndo tinha nem nogdo de como que fazia as coisas de Arte, mas era
algo bem pratico e eu sempre fui curioso de querer fazer. Os professores eram bons,
a gente aprendia, queria fazer, queria participar de tudo, entdo tudo era uma
diversdo, era algo novo que a gente nunca tinha conhecido (ALUNO 03).

Somente 0 Aluno 05, relatou ter exercitado alguma experiéncia de teatro no decorrer de

seu processo formativo, ainda que em momentos especificos, como datas comemorativas.

Aulas de Arte que vem nas minhas lembrancas, é tipo as vezes, tinha alguma palestra
na escola, alguma coisa na escola que envolvia todos os alunos, e os professores
treinavam a gente né, a gente ensaiava para fazer tipo teatro, para apresentar alguma
peca, alguma coisa do tipo para a escola toda. 1sso era mais em datas comemorativas
(ALUNO 05).

O segundo momento da-se com alunos que estudaram apos a passagem do curso de
Teatro, com a formacdo de professores que, teoricamente, seriam responsaveis pelo processo
de mudanca do ensino dessa linguagem artistica no cenario educacional local. Com o advento
da graduacdo e consequentemente a formacao dos docentes, percebem-se avangos na forma do
ensino de teatro, da maneira como o0s estudantes passaram a apreender em sala de aula,

conforme explicitado nos relatos seguintes:

Eu aprendia por meio [...] do Fetem, que era o festival de teatro que os alunos
criavam uma peca né, eles mesmo eram os atores da peca, treinavam e chegava um
tempo que eles apresentavam a peca |4, tipo concorrendo, para decidir qual seria a
melhor, a camped, valia também uma parte da pontuagdo da disciplina de Arte para
quem participasse (ALUNO 06).

Aprendemos com algumas participac¢des, como por exemplo, montamos grupos [...],
e com fantoches (ALUNO 10).

Nesse momento, ja se identifica praticas voltadas ao teatro, como montagens de
apresentacdes e até mesmo festival de teatro escolar. Por outro lado, é perceptivel na
polivaléncia praticada, que o ensino ainda se volta praticamente as Artes Virtuais, conforme
relatam os estudantes. A formacéo dos professores ndo garantiu de forma integral o ensino de
teatro em todas as escolas, considerando que alguns alunos mencionam que néo tiveram aulas
dessa linguagem durante seu processo formativo, e outros somente de formas esporadicas,

levando a interpretacdo de que o ensino de teatro ainda ndo é acessado por todos.

Nas falas dos estudantes, observa-se uma heterogeneidade do ensino de teatro no cenario
educacional local, transparecendo que as escolas e os professores recorriam/recorrem a
metodologias e materiais didaticos diferentes, proprios, diversificando a forma do ensino de
Arte, Teatro, as vezes, na mesma escola, e isso reflete diretamente no processo de construgéo

do conhecimento.

Uma metodologia de ensino adequada é essencial para as escolas, dado que fornece as

ferramentas necessarias para que os professores possam transmitir 0s seus conhecimentos aos
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estudantes na sala de aula. E o que direciona o plano de ensino, 0 modo como os alunos

aprendem.

Prosseguindo a analise das entrevistas e considerando que a forma como o docente
ensina faz toda diferenca na formacdo dos cidadaos, busquei descobrir como 0s professores
ensinavam/ensinam Teatro na época em que 0S sujeitos participantes estudavam/estudam.
Considerando a estatistica presente na questdo anterior, de que 07 entre os 10 entrevistados ndo
tiveram contato com o ensino de teatro, a analise dessa questao fica prejudicada quanto a sua
amplitude. Abaixo, seguem trechos de depoimentos dos estudantes que tiveram aulas de teatro

durante periodos do seu ensino fundamental e médio:

[...] A prética teatral que tivemos foi somente o Fetem, no primeiro ano do ensino
médio, os professores ensinavam mais teoria voltada para o campo visual (ALUNO
06).

Os professores ensinavam através de histérias. Na verdade, montava-se uma histdria,
nos tinhamos que interpretar e apresentar. Nao era nada muito dificil, era muito facil
entendeu? Tudo simples mesmo. Todo mundo passava e tirava 10 (ALUNO 08).

Esses fatos levam a interpretacdo da inexisténcia até mesmo da polivaléncia no processo
educacional. Nesse cenario explicitado, parece-nos que o professor ndo se amparava em grade
curricular, mas em escolhas de métodos que ele dominasse ou que fossem mais faceis para ele

ministrar as aulas de Arte/Teatro.

Outro ponto que chama a atencéo, séo os relatos de que os professores que lecionavam
a disciplina de Arte ndo eram formados em nenhuma linguagem artistica, porém, em outras
areas de conhecimento, como Pedagogia, Matematica, Geografia. Magistério. Infelizmente,
essa ndo € uma realidade exclusiva de Tarauaca, mas que se estende a outras cidades do interior

do Acre. Seguem alguns depoimentos dos sujeitos participantes que evidenciam tal fato:

Nunca tive nenhuma aula de Teatro, nada. Nas aulas de Arte, a sensagéo que se tinha
é que parecia que os proprios professores estavam ali quebrando um galho, “meus
Deus, a gente tem que ministrar essa disciplina e ndo tem ninguém com uma formagéo
especifica, ninguém preparado”, ai pegou essa aqui, essa ali “ministra essa
disciplina pelas caridades, tem que ter, t& no curriculo, faz um curso rapido aqui e
ministra”, e era isso (ALUNO 01.)

Nés ndo estudavamos Teatro. A professora XXX, era bem dinamica, ela ndo tinha
tanta teoria, basicamente ela ja colocava a gente na prética, [...]. Ela ndo era
especializada na area de Artes Cénicas e tal (ALUNO 02).

Diante disso, perguntei sobre que materiais eram utilizados para o processo de ensino

de Teatro. Nas respostas, os estudantes falaram que:

Para as aulas de Arte na minha época, os professores levavam videos mostrando
realmente como é o teatro, mostrando pecas de teatro, porque aqui na nossa cidade
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sempre foi muito limitado a isso né, [...]. Entdo, antes pra gente saber o que era
teatro, a gente via pela televiséo [...] (ALUNO 04).

Muitas apostilas ou o préprio trabalho que eles querem passar, por exemplo, se eles
querem passar algo de teatro, eles levam por exemplo, um fantoche para explicar
mais ou menos como seria o teatro ou 0s objetos usados no teatro. Temos livros
(ALUNO 10).

Nas abordagens dos estudantes que tiveram em algum momento de sua formacao, aulas
de teatro, visualizam-se poucos materiais didaticos, a exemplo de videos sobre apresentacdes
teatrais, histdria do teatro e bonecos de fantoche. E fato que para o atingimento do processo de
construcdo do conhecimento do aluno, os materiais didaticos assumem um papel relevante nas

salas de aulas.

A estatistica de 07 alunos entre os 10 para o0s quais ndo houve a disponibilizacdo do
ensino aprendizagem de teatro, justifica a auséncia do apontamento de materiais voltados ao
ensino dessa linguagem artistica. Esses estudantes relatam o uso de materiais didaticos
direcionado em parte para Artes Visuais e na maioria das vezes, a pratica de producdo de

artesanato, conforme elucidado em trechos das falas, abaixo:
Isopor, palitos de picolé, cola, era basicamente isso, desenhos, faziamos bastante

desenhos. Era artesanato, artesanato mesmo. E foi sempre assim as aulas de Arte
(ALUNO 01).

O estudo na época era bem simples, com milho, com folhas, com tinta, palitos de
picolé, era coisas que realmente as nossas condic¢Ges financeiras permitiam. A gente
saia para a rua para procurar palitos de picolé, juntar tampinhas de garrafas de
vidros e plasticos. A aula de Arte na época, era assim (ALUNO 04).

Eu me lembro muito [...] do desenho que j& vinha pronto que o professor trazia. Arroz,
feijdo eu me lembro muito também. J& no ensino médio, eu lembro de pesquisas na
internet, [...] (ALUNO 05)

E, imagens, cartolinas, naquele tempo ndo tinha muito data show né. A teoria era
escrita ao quadro, a professora XXX imprimia as imagens, levava, discutia, ai ja no
terceiro ano do ensino médio eu lembro que foi desenvolvendo mais as partes de slides
[...] (ALUNO 06).

Dentre os materiais usados nas aulas de Arte, percebe-se algo em comum, 0 USO
intensificado de desenhos, pinturas, graos e “palito de picolé”, item mais citado pelos alunos e
destinado a confeccdo de porta retratos e porta-joias. Esses palitos eram adquiridos por meio da
compra em lojas ou reciclados nas ruas, considerando que a cidade possui diversas sorveterias
e a venda dos picolés se dao tanto nesses estabelecimentos comerciais e mais ainda, de forma
ambulante em carrinhos e os palitos desse produto sdo geralmente descartados nas ruas e
avenidas. Sera que o uso de materiais reciclaveis era praticado por conta da condicéo financeira

dos alunos, que ndo poderiam comprar 0s materiais ou, porque o professor ndo era formado na
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area e ndo detinha todos os conhecimentos que a disciplina de Arte exigia, e optava por métodos
que julgava poder atender a si mesmo e a classe estudantil?

Seguindo, a proxima questdo dessa secédo, objetivava descobrir se existiam grupos de
teatro nas escolas dos estudantes participantes, 03 pessoas afirmaram conhecer algum grupo
organizado por alunos no ensino médio e 07 disseram ndo ter conhecimento de nenhum grupo.

Segue abaixo, o0 depoimento de um estudante sobre a presenca de grupo de teatro na escola:

Eu lembro de um grupo de teatro que basicamente, era mobilizado por pessoas que
estudavam la mas ndo eram pelos os professores, era por alunos que ja faziam teatro
na cidade e ai incentivavam os outros e tal [...] (ALUNO 02).

O trecho do depoimento de um estudante que afirmou ndo conhecer nenhum grupo de
teatro durante a formacéo escolar, corrobora para a necessidade de grupos e da pratica teatral

na escola:

Eu acho que fez muita falta a questéo de ndo ter grupos e ndo ter estudado teatro na
época em que eu estudava, para se expressar, para falar, principalmente quando eu
cheguei na universidade, eu tive muita dificuldade de falar em publico, de se
expressar, questdes de gestos entendeu, acho que teria feito a diferenca desde o
ensino fundamental, desde o bésico, tivesse tido essa disciplina de Teatro (ALUNO
01).

Um ponto que chama a atencdo é que todos o0s sujeitos participantes que
estudaram/estudam Arte/Teatro ap6s a formacdo dos professores em Teatro, fazem parte do
conjunto que afirmou ndo conhecer grupos de teatro na escola. Isso se mostra como fator

preocupante e nos leva a questionar o porqué dessa auséncia.

Com o propdsito de entender mais esses impactos a vida escolar dos estudantes, fiz uma
ltima pergunta aos sujeitos sobre como se dava a pratica teatral na escola. Os relatos
evidenciaram que 06 estudantes nao tiveram nenhuma préatica durante o periodo formativo, 03
em momentos especificos de festividades participaram de alguma e 01 relata que o contato com
0 teatro se deu uma Unica vez, porém, na disciplina de Lingua portuguesa. Dentre o publico que
nunca teve contato ou conhecimento com prética teatral, aparecem sujeitos que concluiram sua
formacdo ap6s a passagem da licenciatura em Teatro naquela localidade. Na sequéncia,

apresento alguns depoimentos sobre esse questionamento:

Na minha época os professores davam tipo um texto, uma histdria, a gente montava,
ensaiava, ai tinha o dia na sala de aula para a gente apresentar ou quando tinha
alguma festividade a gente apresentava no patio da escola. Era uma historinha como
a Branca de Neve [...] (ALUNO 04).

A (nica prética de teatro que tinha era o Fetem, no primeiro ano do ensino médio. Ai
quem participava em alguma peca teatral recebia X pontuacdo de avaliacdo na
disciplina de Arte (ALUNO 06).
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A Unica peca teatral que eu fiz na vida nédo foi do professor de Arte, foi de um
professor de Portugués que eu tive que fazer, inclusive ele até atribuiu uma nota para
a gente fazer essa peca teatral e ela tinha que ser apresentada para a escola inteira
[...]. Eu tinha que decidir roteiro, decidir vestimenta e tal, mas assim, foi uma Unica
vez e o curioso que foi para uma professora de Portugués (ALUNO 09).

A gente se organizava em grupos, dividia cada parte para um aluno, do que ele iria
fazer ou falar e era assim, apresentada em datas comemorativas para todos os alunos
das escolas (ALUNO 10).

Por fim, ao analisar esses relatos dos estudantes, é possivel observar que as praticas
teatrais, davam-se em periodos especificos, geralmente voltados as datas comemorativas ou
alguma festividade na escola, tais como Dia das Mées, Dia dos Pais, Dia dos Professores e no
festival de teatro, que acontecia em uma escola de ensino médio, e que nem sempre estavam
atreladas a disciplina de Arte/Teatro. Ainda que, o teatro represente um relevante instrumento

pedagdgico, observei a partir desses relatos, que é ainda € pouco usado no espaco escolar local.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados desta pesquisa, permitiram-me tecer algumas consideragdes. Para tanto,
retomo ao objetivo geral: analisar os ecos e reflexos da graduacdo em Teatro EaD/UnB na

pratica e no cotidiano dos professores licenciados na cidade de Tarauaca.

Para a realizacdo desta pesquisa, agora concluida, busquei subsidios na analise da
fundamentacdo teorica sobre a educagdo a distancia em Teatro no Brasil; nos documentos
oficiais do curso de Teatro da Universidade de Brasilia através do Sistema, Universidade Aberta
do Brasil, imprescindivel conhecer para se estabelecer a relacdo de Tarauaca com o curso de
Teatro e na analise das influéncias da licenciatura em Teatro ofertada pela UAB/UnB na pratica

e no cotidiano dos professores que se formaram e de seus alunos.

Para se atingir uma compreensdo do objetivo geral, foram definidos alguns objetivos

especificos, alcancados durante a investigagao.

Primeiramente, cabe mencionar que conhecer a forma de como era o0 ensino de Teatro
nas escolas locais antes da chegada do curso de Teatro UAB/UnB, ndo foi dificil, pois, eu
pesquisador, vivenciei todas as etapas de ensino na cidade, na posicdo de estudante e apds
concluir meu ensino médio, atuando como professor de Arte. Porém, durante as entrevistas,
mantive-me tdo somente como observador, para ndo influenciar nas interacdes e analises dos

dados.

A partir de entdo, constatei total auséncia do ensino dessa linguagem artistica nas salas
de aula até a presenca do curso naquela localidade, infelizmente. Esse € um fato que durante
muito tempo permeou no cendrio educacional das escolas do Acre, especialmente aquelas
localizadas no interior. A partir das falas, observei a auséncia até mesmo da polivaléncia, como
se ela fosse um mal menor nessas situacles, e a presenca de conteldos e praticas voltadas
totalmente as Artes Visuais, como Unica forma de ensinar a disciplina de Arte. O resultado aqui

disposto se assemelha as minhas vivéncias relatadas no capitulo 2 desta pesquisa.

Apbs conhecer a forma de ensino de antes, surgiu a necessidade de saber como era
realizado o “ensino” de teatro dentro dos grupos existentes nas escolas ou na cidade e ficou
evidenciado que a maioria dos sujeitos entrevistados do primeiro grupamento, formados pelos
professores-alunos conheciam algum grupo, porém, o ensino de teatro dentro desses grupos se

iniciou somente com a entrada da graduacdo na cidade, através de oficinas ministradas pelos
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egressos do curso. No entanto, 7 dos 10 participantes do segundo grupamento, composto pelos
estudantes, afirmaram ndo ter conhecimento de qualquer grupo de teatro nas escolas as quais
estudaram/estudam e tampouco, de ensino. Esse € um fator de atencéo, pois, todos os estudantes
que se formaram ou estdo em processo de formacao apos a formacéo dos docentes no curso de

Teatro fazem parte dessa estatistica da inexisténcia.

Nas interacOes, constatei que ap0os a passagem da licenciatura em Teatro pela cidade,
ocorreram mudancas no modo de ensinar e aprender Teatro no contexto escolar. Dentre elas,
destaca-se a conscientizacao da relevancia dessa linguagem artistica no curriculo escolar local,
influenciando positivamente o processo de ensino aprendizagem dos atores responsaveis pela
construcdo do conhecimento. Sdo mudancas praticadas e vivenciadas por aqueles que ensinam
— professores e pelos sujeitos que aprendem — alunos. No entanto, embora seja possivel
identificar préticas relacionadas ao Teatro no processo de formacdo dos estudantes na
polivaléncia ainda instaurada, as Artes Visuais continuam a protagonizar a disciplina de Arte.

A formacéo dos docentes ainda ndo garantiu a presenca do ensino de Teatro em todas as escolas.

No que tange aos materiais didaticos utilizados pelos professores para ensinar Teatro na
sala de aula, reporta-se dois momentos, antes e ap6s a formagdo dos professores no curso de
Teatro. Tratando-se de material didatico pedagdgico para as aulas de Arte, as possibilidades sdo

infinitas, porém, se tornam restritas em cidades interioranas do Acre.

No primeiro momento, evidencia-se que a resposta a esse questionamento fica em parte
prejudicada, ao consideramos que para os estudantes desse periodo ndo foi oportunizado o
conhecimento referente a essa linguagem artistica como ja relatado em outros momentos desta
pesquisa. Esses sujeitos citam alguns materiais usados na disciplina de Arte, voltados
totalmente para Artes Visuais e em outros momentos para o artesanato. Cabe informar, que
esses mesmos estudantes em diversos momentos ao abordar sobre os materiais usados para as
aulas de Arte, tecem comentarios afirmando ser pratica comum os professores usarem métodos

e pratica de artesanato para ensinar a disciplina de Arte.

No segundo momento, percebeu-se que, mesmo ap6s a formacdo dos professores nao
houve uma diversificagdo téo significativa de materiais didaticos usados nas aulas de Teatro,
0s estudantes continuam alegando a falta de materiais adequados que contribuam para a
obtencéo de conhecimento nessa area, fato corroborado pelos préprios docentes formados que
estdo em sala de aula, ao afirmarem que almejam oferecer materiais didaticos pedagogicos que

contribuam positivamente a formacdo de seus alunos, porém, se esbarram na escassez desses
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recursos nas escolas, e geralmente, recorrem ao que é possivel, 0 que acaba por restringir o
conhecimento dos alunos. Mesmo assim, visualizam-se mudangas positivas, ainda que em

velocidade lenta.

Com isso, a primeira hipotese do trabalho se confirma, ou seja: houve uma mudanca nas
praticas pedagdgicas do ensino de Teatro no estado do Acre, com foco para Tarauacé. O ensino
de teatro na cidade que antes era totalmente empirico, com a chegada da Universidade de
Brasilia, foi transformado em experiéncia de objeto de estudo, sistematizado. Isso significa
desconstruir e construir as praticas educativas dessa linguagem artistica, promovendo
transformacdes nos curriculos, nas praticas pedagdgicas, nos métodos de ensino e nos agentes

envolvidos no processo. Nessa dinamica os sujeitos envolvidos ja ndo serdo 0s mesmos.

Sendo assim, retoma-se o problema que guiou essa investigacdo, como a graduagdo EaD
em Teatro ofertada pela UAB/UnB influenciou a prética pedagogica e o cotidiano dos alunos
egressos do curso de formacdo e de seus alunos no contexto da cidade de Tarauaca? Ao analisar
os dados e ouvir 0s sujeitos participantes, a resposta a que se pode chegar nesse momento da
pesquisa é, sim, o curso influenciou tanto a pratica pedag6gica como o cotidiano dos docentes.
Observa-se a partir dos depoimentos, que a graduacdo em Teatro proporcionou grandes e
significativas contribuigdes, interferéncias ao cotidiano pessoal e profissional dos professores-
alunos de forma ética, estética e econdmica, refletindo no cotidiano escolar dos alunos desses
professores. Houve fortalecimento dessa linguagem artistica nas escolas dos municipios em que
esses docentes estdo atuando como disseminadores de conhecimento, além de troca de saberes
entre os envolvidos no espaco escolar. Essa graduacdo transformou a vida dos professores
egressos e de suas familias, principalmente pelo viés econdmico, pois, foi a porta de entrada
para o primeiro emprego e para a expressdo mais usada por eles durante as entrevistas “mudanga

de patamar”.

No entanto, dado o nimero reduzido de somente 2 professores formados em Teatro que
estdo atuando nessa area de conhecimento nas escolas locais, € fato que se mais docentes com
essa habilitagdo especifica, estivessem em sala de aula, os impactos e resultados positivos

poderiam ser ainda maiores.

A partir dos resultados encontrados com o desenvolvimento da pesquisa, levantam-se
alguns questionamentos que podem servir de indicagOes para a realizag@o de futuras pesquisas
relacionadas a problematica deste estudo, como, por exemplo, por que os professores formados

em licenciatura em Teatro ndo estdo atuando nas escolas locais? Quem s&o 0s sujeitos que estdo
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atuando como professores de Arte/Teatro nas escolas? Por que as escolas ainda ndo oferecem
praticas teatrais no processo de ensino aprendizagem? Por que professores e escolas ainda

priorizam Artes Visuais como unica linguagem artistica no curriculo de Arte?

Por fim, esta pesquisa visa ser inovadora na medida em que gera conhecimento sobre
um tema pouco explorado na regido. O estudo tem um cunho estratégico e apresenta
caracteristicas inéditas, visto que Tarauaca ndo possui informacdes aprofundadas no assunto,
sem deixar de mencionar o carater atual e instigante do problema para o trabalho de pesquisa e
a sociedade. Além disso, os resultados podem ser utilizados como subsidios para definicao de

politicas educacionais que visem a democratizacao e interiorizacdo da educacao brasileira.
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APENDICE A - Entrevista Semiestruturada para Professores

Roteiro base

Participantes: Professores que lecionavam Arte/Teatro sem formacéo especifica e professores

que se formaram na Licenciatura em Teatro UAB/UnB.

1. Como era o ensino de Teatro nas escolas locais antes da implementacdo do curso de

licenciatura em Teatro UAB/UnB?

2. Como era realizado o “ensino” de teatro dentro dos grupos de teatro existentes nas escolas e

ou na cidade?
3. Como as pessoas passaram a apreender teatro apds a entrada do curso superior na cidade?

4. Que materiais didaticos passaram a oferecer aos alunos depois que o0 curso passou pela

cidade?
5. Como passaram a pesquisar para ensinar?
6. Estdo atuando como professor de Teatro? Caso néo esteja, qual o motivo?

7. Como o curso de Teatro interferiu na sua vida e na vida de seus alunos?
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APENDICE B - Entrevista Semiestruturada para Alunos

Roteiro base

Participantes: Estudantes que estudaram/estudam Arte/Teatro com professores sem formacéo

especifica e com professores que se formaram na Licenciatura em Teatro UAB/UnB.

1. Como vocé aprendia teatro na escola na sua época de estudante?
2. Como os professores da época ensinavam teatro?

3. Quais materiais eram utilizados para o processo de ensino?

4. Existiam grupos de teatro na escola?

5. Como se dava a prética teatral?
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APENDICE C - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

Vocé estd sendo convidado a participar da pesquisa Formacgdo Docente EAD: Ecos e
Reflexos da Licenciatura em Teatro UAB/UnB na prética e na vida dos professores (as) e seus
alunos (as) no contexto de Tarauaca, de responsabilidade de Antonio do Carmo Brasil,
estudante de mestrado da Universidade de Brasilia. O objetivo desta pesquisa é analisar a
graduacdo EAD em Teatro ofertado pela UAB/UnB e seus ecos e reflexos na vida dos
professores e seus alunos na cidade de Tarauaca-Acre. Assim, gostaria de consulta-lo/a sobre

seu interesse e disponibilidade de cooperar com a pesquisa.

Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apos a finalizacdo
da pesquisa, e Ihe asseguro que o seu home ndo sera divulgado, sendo mantido o0 mais rigoroso
sigilo mediante a omissdo total de informagdes que permitam identifica-lo/a. Os dados
provenientes de sua participacdo na pesquisa, tais como entrevistas, audios e ou videos

gravados, ficardo sob a guarda do/da pesquisador/a responsavel pela pesquisa.

A coleta de dados sera realizada por meio da técnica de entrevista virtual em rodadas de bate
papo com alunos e professores fora do ambiente escolar. Para gravagdo das entrevistas seréo
utilizados aparelhos celulares e a plataforma Microsoft Teams em data (a definir) para sua

realizaco. E para estes procedimentos que vocé esta sendo convidado a participar.

Sua participacdo na pesquisa podera envolver riscos/danos possiveis como: desconforto,
aborrecimento, exposicao da imagem do participante em videos (gravados ou ndo) que possam
resultar na sua identificacdo. No entanto, serdo adotadas medidas minimizadoras, a saber:
Garantir o sigilo em relacdo as suas respostas, as quais serdo tidas como confidenciais e
utilizadas apenas para fins cientificos; garantir o acesso em um ambiente que proporcione
privacidade durante a coleta de dados, uma abordagem humanizada, optando-se pela escuta
atenta e pelo acolhimento do participante, obtengéo de informagdes, apenas no que diz respeito

aquelas necessarias para a pesquisa.

Espera-se com esta pesquisa contribuir para a analise e contextualizacéo dos reflexos da

formacéo dos professores em Teatro pela UAB/UnB nesse municipio.

Sua participacdo é voluntéria e livre de qualquer remuneragéo ou beneficio. VVocé € livre

para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participacdo a
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qualguer momento. A recusa em participar ndo ira acarretar qualquer penalidade ou perda de
beneficios.

Se vocé tiver qualquer davida em relacéo a pesquisa, vocé pode me contatar através do
telefone 61 99969-7305 ou pelo e-mail brasiltk@hotmail.com.

A equipe de pesquisa garante que os resultados do estudo serdo devolvidos aos
participantes por meio de publicacdo do estudo na Universidade de Brasilia, podendo ser
publicados posteriormente na comunidade cientifica.

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias
Humanas e Sociais (CEP/CHS) da Universidade de Brasilia. As informag6es com relacéo a
assinatura do TCLE ou aos direitos do participante da pesquisa podem ser obtidas por meio do
e-mail do CEP/CHS: cep_chs@unb.br ou pelo telefone: (61) 3107 1592.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficar& com o/a pesquisador/a

responsavel pela pesquisa e a outra com voceé.

Assinatura do/da participante Assinatura do/da pesquisador/a

Brasilia, de de
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APENDICE D - Termo de autorizacao para utilizacdo de imagem e som de voz para fins

de pesquisa

Eu, , autorizo a utilizagcdo da minha

imagem e som de voz, na qualidade de participante/entrevistado/a no projeto de pesquisa
intitulado Formag&o Docente EAD: Ecos e Reflexos da Licenciatura em Teatro UAB/UnB na
pratica e na vida dos professores (as) e seus alunos (as) no contexto de Tarauaca, sob
responsabilidade de Antonio do Carmo Brasil vinculado ao Departamento de Artes Cénicas e

programa de pds-graduacdo da Universidade de Brasilia.

Minha imagem e som de voz podem ser utilizadas apenas para [analise por parte do
pesquisador e equipe de pesquisa, extracdo de dados para os fins necessarios desta pesquisa e

apresentacdes dos dados coletados a pesquisa.

Tenho ciéncia de que ndo havera divulgacdo da minha imagem nem som de voz por
qualquer meio de comunicacao, sejam eles televisdo, radio ou internet, exceto nas atividades
vinculadas ao ensino e a pesquisa explicitadas acima. Tenho ciéncia também de que a guarda e
demais procedimentos de seguranca com relacdo as imagens e som de voz sdo de

responsabilidade do/da pesquisador/a responsavel.

Deste modo, declaro que autorizo, livre e espontaneamente, 0 uso para fins de pesquisa,

nos termos acima descritos, da minha imagem e som de voz.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com o/a pesquisador/a

responsavel pela pesquisa e a outra com o participante.

Assinatura do/da participante Assinatura do/da pesquisador/a

Brasilia, de de
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ANEXO A — Autorizagdo para realizacdo da pesquisa pelo Comité de Etica da UnB

INSTITUTO DE CIENCIAS

HUMANAS E SOCIAIS DA W
UNIVERSIDADE DE BRASILIA -

UNB

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: FORMAQAO DOCENTE EAD: ECOS E REFLEXOS DA LICENCIATURA EM TEATRO
UAB/UNB NA VIDA DOS PROFESSORES (AS) E SEUS ALUNOS (AS) NO
CONTEXTO DE TARAUACA-AC

Pesquisador: antonio do carmo brasil

Area Tematica:

Versio: 4

CAAE: 57145722.9.0000.5540

Instituigdo Proponente: Instituto de Artes

Patrocinador Principal: FUNDACAO UNIVERSIDADE DE BRASILIA

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5505056

Apresentagao do Projeto:

Foi apresentada as pendéncias do parecer 5.471.485, relacionado ao projeto de pesquisa 'FORMA(;J.\O
DOCENTE EAD: ECOS E REFLEXOS DA LICENCIATURA EM TEATRO UAB/UNB NA VIDA DOS
PROFESSORES (AS) E SEUS ALUNOS (AS) NO CONTEXTO DE TARAUACA-AC", de autoria do aluno de
mestrado da UnB, Antdnio do Carmo Brasil.

Objetivo da Pesquisa:

analisar 3 graduag3o EAD em Teatro ofertado pela UAB/UnB e seus ecos e reflexos na vida dos professores
& seus alunos na cidade de Tarauaca- Acre.

Objetivo Secundano:

(a) relatar o ensino de teatro na escola antes do curso de teatro na cidade de Tarauaca;

(b) identificar possivel “ensino” de teatro dentro de grupos de teatro existentes na cidade;

(c) evidenciar quais matenais eram utilizados pelos professores de Artes para o processo de ensino de
teatro antes do curso UAB/UnB:

Avaliagio dos Riscos e Beneficios:

Os riscos e beneficios foram devidamente apresentados, nos documentos da submiss3o.
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INSTITUTO DE CIENCIAS
HUMANAS E SOCIAIS DA W
UNIVERSIDADE DE BRASILIA -
UNB
Cortnuagio do Parecer £ 502 828

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

A pesquisa esta em acordo com as resolucdes 466/2012 e 510/2018 e suas complementares.
Consideragbes sobre os Termos de apresentagio obrigatéria:

Os termos de apresentacdo obrigatdria foram todos apresentados.

Recomendagbes:

Entregar o relatorio parcial e relatério final conforme o cronograma de execugdo do projeto.
Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Nao ha pendéncias.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

[ Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagdo

Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 20/06/2022 Aceito

do Projeto ROJETO 1911326 pdf 18:44:47

Projeto Detalhado / | Projeto_de_Pesquisa_Mestrado_Artes_ | 20/08/2022 | antonio do carmo Aceito

Brochura Cenicas4.docx 18:43:56 |brasil

 Investigador

Outros Termo_de_autorizacao_para_utiizacao_| 20/08/2022 | antonio do carmo Aceito

de_imagem_e_som_de_ voz doc 18:42:14 | brasil

Outros Termo_de_aceite_institucional.pdf 20/06/2022 | antonio do carmo Aceito
18:41:24 | brasil

Cronograma Cronograma4.docx 20/06/2022 |antonio do carmo Aceito
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