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Resumo

A presente dissertagdo procura analisar os percursos literario e artistico de Diamela
Eltit. No palco do relato, os corpos erraticos de representantes da marginalidade latino-
americana. Separadas cronologicamente e inseridas em processos politicos distintos, as
narrativas se entrecruzam na experiéncia esmagadora do regime militar no Chile e nas
contingéncias das politicas neoliberais dos paises periféricos; ambas, responsaveis pela
perda do sentido histérico e pelo desvanecimento da participacdo popular. A partir dos
“restos,” Eltit constroi uma épica marginal que restitui utopicamente um lugar de
centralidade ao discurso dos desvalidos, mesmo em seus siléncios. Nas obras Vaca
sagrada e Lumpérica, a subversdo dos codigos do poder, dor e gozo se estabelecem

como mediadores entre corpo e escrita; entre o sujeito e o outro.

Palavras-chave: Diamela Eltit, Vaca sagrada, Lumpérica, marginalidade, literatura

latino-americana, dor/gozo.



Abstract

This dissertations aims to study the artistic and literary path of Chilean writter Diamela
Eltit. On the narrative stage, representatives of latin-american marginality. Separated by
chronology and inserted in different political régimes, the books intertwine in the
crushing experience of the Chilean dictatorship and the contingencies of the neo-liberal
policies of the peripheric countries, both responsible for the loss of historical sense and
the vanishing of popular political struggle. Starting from the “left-overs”, Eltit builds up
a marginal epic that utopically restitutes a central place to the discourse of the downcast,
even in their silences. In Vaca Sagrada and Lumpérica, the subversion of power rules,
pain and jouissance, in the Lacanian sense, establish themselves as mediators between

body and writing, between the subject and the other.

Key-Words: Diamela Eltit, Vaca Sagrada, Lumpérica, marginality, latin-american

literature, pain/jouissance.



Somos a diferenca [...] nossa razdo € a diferenca dos discursos,
nossa histdria € a diferenca das épocas, nossos eus sdo a
diferenga das mascaras. Essa diferenca, longe de ser a origem
esquecida e recuperavel, é essa dispersdo que somos e
fazemos. Michel Foucault
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Pensar os restos?

Né&o ha mais investidura politica porque também ndo ha mais
referente social de definigdo classica (um povo, uma classe,
um proletariado, condicfes objetivas) para atribuir uma forca
a signos politicos eficazes. Simplesmente ndo ha significado
social para dar forga a um significante politico. [...] O social
existe para garantir o consumo intil da sobra afim de que os
individuos se dediquem a gestdo Util de suas vidas.

Jean Baudrillard. A sombra das maiorias silenciosas

Na situacdo contemporanea, palco das contradicbes e das multiplicidades,
parece-me coerente definir a marginalidade como um campo de resisténcias, uma
realidade plural e errante; um espaco que funciona também como um componente
inteligivel das relagBes simbdlicas que regem o social. A existéncia de um corpo
marginal pde em evidéncia a vulnerabilidade nos esquemas de poder; principalmente no
que diz respeito a ordem e ao disciplinamento, pois € o objeto que, apesar de fazer parte
do sistema, escapa aos condicionamentos da vida capitalista, gerada no consumo e nos
simulacros do desejo pessoal. Na rede dessa constituicdo, a exclusdo e a miséria sdo
importantes componentes na manutencdo do sistema e, longe de uma tentativa de
isonomia ou da satisfacdo de necessidades, a existéncia marginal, na sua forma espectral

de um corpo vitima, serve aos interesses do poder.

No entanto, € preciso verificar que a marginalidade além de ser objeto politico-
social € também produto da linguagem e se realiza por meio do discurso, envolvido em
um conjunto de sinais que se reproduz no campo semantico formador dessa
representacdo. Pensando assim, as diferencas morfolégicas que distanciam o nome
abstrato “resto” e a agdo “restar” servem de exemplo para uma analise da construcéo
social e linguistica® dos corpos marginais.® Tais distingdes permitem compreender a
amplitude e a complexidade de uma existéncia que acaba reduzida ao lugar-comum de

definicbes simplistas. Assim, a relacdo diretamente proporcional, aqui apresentada,

! Restos [PI. de resto] S.m.pl. 1. Destrocos, ruinas. 2. Os despojos mortais; o cadaver ou o esqueleto de
alguém. Restar [Do lat. Restare.] V. int.1. Sobrar, sobejar [...] 2 Continuar vivendo, sendo, existindo,
depois de uma outra pessoa ou coisa; sobreviver, ficar [...]. 4. Faltar para fazer, para completar [...] 5.
Ficar, existir, apds a destruico de uma ou mais partes ( AURELIO, 2002: 603).

2 O presente trabalho est4 redigido conforme as normas ortograficas da Reforma de 2009.

% Compreendo o marginal como qualquer corpo colocado & margem do esquema social: mendigos,
mulheres, latinos, homossexuais, prostitutas, negros, judeus. No entanto, para fins desta analise, ocupar-
me-ei especialmente do corpo feminino excluido nos sistemas género e classe social.
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entre “resto” e “corpo marginal” justifica-se pela compreensdo, quase consensual, de
que as “sobras sociais”, longe do sistema de “mais-valia”, condigdo Sine qua non do
capitalismo, existem apenas na improdutividade e na desobediéncia que desequilibram
os arranjos que fazem funcionar a vida em sociedade. Interessante, entretanto, perceber
que as marcas diferenciais e paradoxais no uso de adjetivos e de palavras que definem o
que ¢ “resto” (ruina, despojos mortais), ¢ o que ¢ “restar” (continuar vivendo, sendo,
[...] existir, apés a destruicdo)* demonstram uma face de nominagdes antitéticas que
sdo (des)organizadas de acordo com o interesse das relacbes de dominacdo. Poder e
marginalidade s&o pontos que se entrecruzam e Sse encontram no extremo de suas
idiossincrasias, e é na composicdo do objeto excludente que se podem analisar 0s

determinantes que formam e condicionam o jogo do poder.

Dessa maneira, ocupar-se do “resto” ou do corpo marginal exige ultrapassar o
essencialismo de uma descricdo vitimizada de corpos pretensamente precarios e
esvaziados de sentido. A partir disso, também €é preciso pensar ndo s6 porque alguns
corpos ndo se sujeitam, mas por que o poder ndo € absoluto e jamais consegue um
percentual total de submisséo.

O sentimento de exterminio dessas “sobras sociais” atravessou séculos, geracdoes
e organismos sociais. No século XIX, com a modernizacdo dos centros urbanos, a
realocacdo dos espacos e um processo de higienizacdo, a vida dos marginalizados passa
a ser controlada pelo poder publico, “o poder disciplinar” de Foucault (2007),
especialmente em relagdo ao corpo das prostitutas, disseminadoras de doencas e
oponentes a moralidade. (RAGO, 1997). Na p6s-modernidade, 0s que vestem a capa da

pobreza comegam a ser vistos como inimigos do Estado.

A busca da pureza moderna expressou-se diariamente com a agdo punitiva contra as
classes perigosas; a busca da pureza p6s-moderna expressa-se diariamente com a
acdo punitiva contra os moradores das ruas pobres e das areas urbanas proibidas, os
vagabundos e indolentes. (BAUMAN, 2000: 26)

A palavra marginalidade se constitui, atualmente, no centro do signo linguistico,
um esvaziamento no significado, uma dispersdo de sentidos representados por redes de
relacOes de diferentes ramificacdes; € um hiperénimo de categorias sociais distintas,

mas compreendido dentro de um mesmo campo semantico. Nas ciéncias sociais, esse

* E nessa segunda acepcdo que o presente trabalho pretende se debrucar, sem deixar outros significados e
conceituacdes fora desta analise.
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termo assume as rédeas de uma andlise socio-estrutural que procura identificar os
constituintes histéricos, politico e ideoldgico da exclusdo. Na configuracdo artistica, o
corpo marginal assume uma (anti)representacdo que extrapola o referente social para
assumir-se como material estético que reorganiza e desestrutura os estigmas em torno da
marginalidade.

No contexto de globalizacdo e de politicas neoliberais, a geografia marginal é
latente nos paises periféricos; uma parte dela concentrada na América Latina, espaco de
dominacdo e fruto de um sistema tecno-cientifico que tem no saber a principal arma de
opressdo.” Entdo como é possivel identificar tracos de reificagdo produzidos no seio do
discurso democratico ou como formar um contra-discurso diante das grandes “verdades
nacionais” que concebem a miséria e a exclusdo como tracos inerentes ao liberalismo, ja
naturalizados em boa parte das ideologias sociais? Melhor ainda, diante do fim das
metanarrativas e com a crise da representacdo, como visibilizar os corpos marginais
longe da banalizacdo tematica e da mercantilizacdo da miséria (produto negociavel e de
lucro certo)? E com esses questionamentos que a presente pesquisa busca, na literatura,
ndo respostas, mas a trajetéria de narrativas que se fazem na negatividade e na
desconstrucdo de discursos opressores. E é na emergéncia de relatos dissidentes que
escritoras como Diamela Eltit® surgem no espaco literario para desestruturar esquemas
fundadores da ordem social e para mostrar a fragilidade dos discursos sustentadores das

desigualdades.

® No final da década de 1970, o filésofo Jean-Francois Lyotard, na obra A Condicdo P6s-moderna, ja
havia chamado a atengao para o “saber” como a principal mercadoria do mundo pds-industrial.

® Diamela nasceu em 1949, de uma familia de classe média baixa e estudou em um liceu, Saint Rose
School. Em 1970 entrou na Universidade, no curso de Ciéncias Politicas e Administrativas, porém se
decepcionou com o0 curso e passou a estudar Pedagogia na Universidade Cat6lica. No ano em que a
histéria politica do Chile sofre radicais mudangas com o golpe militar, a escritora comeca a estudar no
Departamento de Estudos Humanitarios da Universidade do Chile, lugar determinante na producéo
artistica de Eltit, onde ela forma o grupo CADA (Colectivo de Acciones de Arte).
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Escrever nas margens, escrever sobre as margens

A arte e a literatura sabem torcer os esquemas identitarios,
desvia-los na direcdo das margens, onde se alojam as
matérias  simbolicamente mais complexas por sua
“turbidez”’, convulsdes e quebras. Nelly Richard.
Intervengdes Criticas. Arte, Cultura, Género e Politica

A literatura, como a arte da estética verbal, procura, por meio da linguagem,
converter as imagens de um cenario ou de um estado psiquico em sentidos e
significados mdaltiplos que, na maioria das vezes, contrariam a univocidade e a
previsibilidade. Diante disso, como se comporta a literatura na retratacdo de temas de
contetido politico e social? Qual é a fronteira entre politica e a estética literaria? Deve a
literatura estar comprometida com a critica do social como consagraram ou deixaram
estipulados os discursos de Brecht e Sartre na modernidade?

Na condicdo de dependéncia dos paises latinos em relacdo as metrépoles dos
Estados Unidos e Europa, por exemplo, ja existe, inexoravelmente, reflexdes sociais que
encontram na representacdo ou na anti-representacdo a face indissocidvel do aspecto
politico. Sobre esse ponto de vista, assim se pronuncia o professor Hermenegildo
Bastos:

A construcéo da identidade literaria foi condi¢do sine qua non para a constituicao
do poder nas nascentes burguesias europeias. Mas desde que existe, a literatura, no
mesmo sentido estrito do termo, isto é, literatura moderna (ou autdnoma), sempre
trouxe consigo um poder de autoquestionamento. Isto deve ser entendido como
parte da histdria das lutas discursivas na modernidade que €, por sua vez, parte das
contradi¢Bes sociais. A perspectiva critica €, assim, propria da literatura, e critica
aqui quer dizer critica da literatura enquanto critica da sociedade. A representa¢do
literaria contém, assim, sempre uma dimens&o politica.

(BASTOS, 2008: 123)

De maneira similar, o teérico da p6s-modernidade, Fredric Jameson declara:
“ndo ha nada que ndo seja social ou historico — com efeito, tudo é em Gltima instancia
politico.” (JAMESON apud, ANDERSON, 1999: 145, grifo do autor). Jameson
promove assim o casamento da estética com a economia, 0 que permite uma totalizagdo
e uma melhor percepcdo da cultura poés-moderna. Na literatura latino-americana, a
convergéncia entre essas tematicas aparece principalmente nas questdes identitarias e
nas relacbes simbdlicas entre corpo, linguagem e poder. Dessa forma, personagens

marginais permeiam o universo literario de latinidade como signos da alteridade e da

" Correspondente, em portugués, a turvo, confuso.
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multiplicidade. Os microrrelatos em torno das margens assumem assim uma dimensao
desterritorializada® de corpos em constante processo de realocacéo no esquema estatal.

Entre as décadas de 1970 e 1980, varios autores latinos trabalharam a temética
social da marginalidade, ndo apenas em relacdo ao sujeito excluido, mas também em
torno de topicos “marginais”, a exemplo da sexualidade, especialmente acerca de
manifestacdes moralmente repudiadas. No Chile, por exemplo, José Donoso torna-se
emblematico na construcdo de espacos e personagens fragmentados. O primeiro
elemento se apresenta em dimensdes e realidades diversas; o segundo, inserido nas
varias categorias marginais. Em EIl obsceno pajaro de la noche, monstros transitam
universos paralelos que se entrecruzam e se dispersam. Mais do que uma reflexdo sobre
hierarquias e classes, as aberraces trazem para o centro da discussdo a rede das
relacBes humanas, ambiguas e contraditérias. Boy € um jovem da burguesia, mas que
vive a margem social devido a deformidade fisica e a origem indigena. Além disso, a
rede das relacbes sexuais, apresentada ora na forma abjeta, ora na possibilidade de
varios arranjos e formas de manifestacdes, insere Donoso na categoria dos autores que
recusam a estrutura cartesiana e regrada das relagdes sociais.

Seguindo essas preocupacdes, Diamela Eltit surge no cenério da literatura latino-
americana contemporanea, seus escritos tém inicio durante o regime militar de Augusto
Pinochet, década de 1970. Importante verificar que os aspectos da marginalidade em
Eltit ndo estdo em torno apenas de personagens ou tipos sociais, mas também em torno
dos processos que geram a exclusdo; Diamela é uma autoria e uma voz feminina, que
escreve a margem do canone; sua escrita €, por escolha, descentralizada e seu estilo
literdrio consegue aliar construcdo estética experimentalista, dentncia e reflexdo social,;
caracteristicas de varias obras latino-americanas.

Em face disso, a presente pesquisa se debruca na representacdo estética e literaria
dos corpos marginais em Diamela Eltit. Além do estudo da autora e de suas obras,
escolhi as narrativas Lumpérica e Vaca sagrada para aprofundar a analise em torno das
discrepancias sociais na contemporaneidade e refletir acerca dos aspectos simbdlicos
que tornam essas diferencas invisiveis e naturalizadas. Em relagdo a essas obras, meu
principal objetivo é analisar os pontos convergentes entre os dois textos: denuncia das

bases comuns da opressdo e desconstrucdo das personagens femininas; mulheres que

8 O termo é utilizado por Gilles Deleuze e Félix Guattari para a compreensdo de processos de
deslocamentos inicialmente psiquicos e a seguir filoséficos.
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ndo se enquadram nos papéis sociais: ndo sao maes, ndo sdo casadas e possuem uma
fluidez sexual, socialmente negada as mulheres.

Diamela Eltit € hoje um referencial importante ndo s6 pela critica das politicas
sociais, mas, principalmente, pela renovacdo estética: os arranjos linguisticos, a
estrutura ndo linear e o0 uso de diversas experiéncias artisticas. Eltit ainda é pouco
estudada na America Latina e na literatura hispano-americana. Contraditoriamente, as
obras da autora ttm chamado a atencdo dos estudos académicos da Europa e dos
Estados Unidos, prova disso sdo as vérias teses na academia norte-americana e as
traducdes para o francés Quart Monde, 1992; e inglés The Fourth World, 1995; Sacred
Cow, 1995; E. Luminata, 1997. Seus textos sdo considerados muito herméticos e de
dificil leitura e ha uma recorrente incompreensdo do seu projeto por parte do publico e
de alguns criticos. No Chile isso se justifica talvez pelo excesso de conservadorismo do
povo chileno diante dos temas trabalhados por Eltit: incesto, homossexualidade,
prostituicdo. Ja se chegou a afirmar que a autora é incapaz de fazer um romance; isso
em funcdo da ruptura com férmulas tradicionais promovida por ela. Entretanto, é fato
que as discussdes encabecadas por Diamela Eltit muito tem contribuido para os estudos
literarios da América Latina, tanto na atitude rebelde de ndo aceitacdo das normas,
quanto na insercao de outras possibilidades discursivas.

Os projetos literario e artistico de Eltit vao além da producdo de novelas e da
escrita de ensaios; a autora chilena faz do proprio corpo um territorio experimental dos
estigmas que atravessam a marginalidade. Os primeiros trabalhos foram realizados junto
ao grupo CADA (Colectivo de Acciones de Arte)? durante o regime militar entre os
anos de 1979 e 1984. Essas ac0Oes, relacionando arte e politica, incluiam trabalhos de
instalacBes audiovisuais e producdes fotograficas. Tais experiéncias foram
determinantes para a simbiose arte e vida, caracteristicas presentes na escrita de
Diamela, uma mistura de reflexdo social e ruptura com esquemas tradicionais
candnicos. Tanto nas atuagdes com o CADA, quanto na escrita solitaria, Eltit opta pelas
margens, um espaco dissidente que desestrutura e questiona os arranjos do poder.
Procurando abarcar a complexidade da exclusdo social e o estado psiquico de corpos
marginais, a autora caminha pelas ruas de Santiago como testemunha e estudiosa das

varias faces da marginalidade.

% O grupo atuava no campo néo-oficial artistico durante a ditadura no Chile. Um maior detalhamento das
atuacbes do CADA se encontra no capitulo 11, Excedentes.
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Uma das primeiras intervengdes, Zonas de dolor, acontece em Maipu, bairro
miseravel de Santiago na década de 1980, lugar habitado especialmente por pessoas da
classe baixa, mendigos e prostitutas. Mais adiante, em 1989, Eltit grava, em trés
momentos diferentes, o relato de um esquizofrénico, habitante das ruas de Santiago de
Chile; surgem o video Padre Mio ¢ a obra homonima. O “Pai” ¢ uma voz desautorizada
que contesta o poder sob o signo da dor e da tortura na ditadura militar chilena. No

prefacio da obra, Diamela assim se justifica:

Buscava, especialmente, captar e capturar uma estética geradora de significaces
culturais, entendendo o movimento vital dessas zonas como uma sorte do negativo
— como o0 negativo fotografico — necessario para configurar um positivo — o resto
da cidade — através de uma forte excluséo territorial para assim manter intacto o
sistema social pensado sob fortes e sustentaveis hierarquiza¢des. (ELTIT, 2003: 9)

Nessa mesma linha, El infarto del alma (1994) é uma sensivel descricdo da
relacdo entre casais no hospital psiquiatrico Philippe Pinel, localizado em Putaendo,
uma localidade psiquiatrica a 200 quilébmetros de Santiago. Exilados da convivéncia
social, os corpos “enfermos” encontram no amor uma forma de sobreviver a hostilidade

e a discriminacao.

N4o distantes disso, as producdes Lumpérica™ e Vaca Sagrada, protagonistas
desta pesquisa, também sdo narrativas sobre as margens, composta por corpos
femininos em estado némade e que ocupam desordenadamente espacos fragmentados da
cidade: pracas, bares, esquinas, prostibulos. As obras foram realizadas em momentos
distintos; a primeira durante a ditadura de Augusto Pinochet:"! j& a segunda foi
publicada em 1991, periodo de redemocratizacdo no Chile. Ambas denunciam bases
comuns da opressao, seja no discurso conservador durante a cassacdo de direitos, seja
nos constituintes de um pseudo-liberalismo. Se por um lado a praca publica em
Lumpérica serve de icone para se questionar 0 esquema que cerceou a circulagdo dos
corpos nas ruas durante a ditadura militar; por outro, o processo democratico presente

em Vaca Sagrada também inviabiliza a atuagdo livre e cidada diante do crescente indice

19°0 titulo pode ser interpretado como a jungéo entre a palavra limpen e o nome do continente, alegoria
de um pais sob a violéncia do regime militar. Entretanto, em entrevista a Leonidas Morales, Diamela Eltit
afirma ndo ter pensado nesse sentido sobre as duas palavras ao nomear a personagem e 0 nome da obra.
(MORALES, 1998).

1 pinochet assume o governo do Chile ap6s o golpe militar, em 11 de setembro de 1973. Trés anos depois
disso, Diamela Eltit, comeca a escrever sua primeira obra, Lumpérica, entre 0s anos 1976 e 1983.
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de desemprego e, por conseguinte, das manifestagdes de violéncia, especialmente nas

grandes capitais.

Apropriando-se dos “restos”, Diamela reconstréi em tom ora poético, ora
caustico e cruel, a rota obliqua desses corpos femininos, que longe da representacdo de
uma categoria apenas € o catalisador das diversas formas de opressdo. Em oposic¢éo ao
retrato de um tipoldgico feminino, Lumpérica e Vaca Sagrada distanciam-se da rotina
de mulheres enquadradas na estrutura patriarcal. Mesmo na contemporaneidade, as
questdes sobre o feminino parecem ndo ultrapassar o “discurso do mesmo”’: casamento,
filhos, dupla jornada e estética. Diferente disso, as personagens de Eltit s&o, a um so
tempo, espectros que se desdobram em subjetividades diversas e seres que resistem a
logica social de padrdes e comportamentos naturalizados. Sdo, na realidade, “corpos

sem 6rgaos,”*? feitos pelo esvaziamento dos codigos pré-concebidos, pré-estabelecidos.

Constituidas de varios nomes e ao mesmo tempo de nenhum, Lumpérica e Vaca
Sagrada atravessam a narrativa como corpos erraticos que encarnam a metamorfose de
animais diversos, envolvidas em uma descricdo erdtica, amoral e de sexualidade anti-
binarista e fluida. L. Iluminada, a personagem da primeira obra, € um corpo mendicante,
moradora de rua de uma praca em Santiago, uma existéncia vigiada e controlada pelo
foco luminoso desse espaco. Na segunda obra, as personagens se intercalam nos
discursos em primeira e terceira pessoas, e ao que tudo indica, formam o discurso de
uma Unica voz, ocupante da cidade, desempregada e que vive diversas experiéncias
sexuais acompanhadas da violéncia e da quebra de tabus.

Duas importantes caracteristicas na obra de Diamela servem de instrumento para
a desconstrucdo dos simbolos em torno da marginalidade. A primeira aponta para a

ruptura na estrutura social que envolve as regras das instituicbes Estado, familia e

2.0 termo foi criado por Antonin Artaud e utilizado mais tarde por Gilles Deleuze e Félix Guatarri em
estudos sobre o capitalismo. Na teoria do teatro da crueldade de Antonin Artaud, corpo sem érgéos
significa uma nova possibilidade de uso, expressdo e percepcdo corporal; ndo mais se baseando no
simbolico da linguagem, mas no pré-simbdlico do corpo. O teatro da crueldade, entre outras coisas, busca
libertar o corpo de seus orgdos, “deixar falar as palpebras e os cotovelos, com as rétulas e os dedos do
pé”, como dizia Artaud. Tal processo ¢ permeado pela dor. Para Deleuze e Guatarri, pensando ndo s
esteticamente, mas também psicanalitica e politicamente, o corpo sem 6rgdos é improdutivo, como as
alucinagcbes esquizofrénicas, realizadas epifanicamente, estrangeiras do eu consciente, invasoras,
reveladoras e perturbadoras da ordem. “O corpo sem 6rgaos ¢ um ovo: ¢ atravessado por eixos e limiares,
por latitudes, por longitudes, por geodésicas, é atravessado por gradientes que marcam os devires e as
passagens, as destinacdes daquele que ai se desenvolve” (DELEUZE & GATTARI, 1976: 35, grifo do
autor).
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igreja, identificada nas narrativas principalmente pela insercdo de temas como o incesto,
a traicdo e a rejeicdo a maternidade como destino biolégico. Nas palavras de Richard,
a narrativa de Diamela Eltit desarticula o imaginario da clausura familiar baseada na
triangulacdo edipica, para que sua rede interpessoal de hierarquias e subordinagoes se
quebre e se disperse em mil pontos de fuga. Seus textos liberam uma subjetividade

ndbmade que escapa ao controle da significacdo paterna, territorializada pela
autoridade das figuras centrais, das figuras do centro. (RICHARD, 1993: 49)

A segunda caracteristica diz respeito ao trabalho com a linguagem e com 0s
simbolos que constituem a rede das relagfes sociais. Diferentes arranjos linguisticos séo
formados a partir da descricdo performatica de mendigos, loucos, prostitutas,
trabalhadores ou desempregados e uma elaboracao diferente surge na juncao de campos
semanticos inconciliaveis. Espaco e corpo também sdo ressignificados com a releitura
dos rituais e do sagrado. Acostumados aos estigmas depreciativos relacionados aos
marginalizados, causa-nos estranhamento, por exemplo, quando os corpos dos

13 s30 metaforizados, equiparados a pedras preciosas. Ou ainda quando

“palidos
estamos diante do batizado de L. lluminada; uma reapropriacéo do rito cristdo que surge
na forma de um corpo feminino-marginal. Além dos diferentes sentidos assumidos
pelos eventos publicos e privados na constituicdo das personagens, algumas crengas sao
desestabilizadas, a exemplo dos mitos em torno do sangue menstrual, acontecimento
considerado misterioso e até uma maldi¢do para algumas culturas; evento que passou
pelo regramento da igreja cristd ha alguns séculos.** Em Vaca Sagrada, esse ciclo é o
elemento divino, parte da encenacdo sexual que desencadeia os estagios que levam ao
gozo.

Quanto ao deslocamento de significados na estrutura narrativa, Diamela Eltit
encontra na dialética da dor e do gozo o ponto central para a desconstituicdo de um
corpo dual e regrado, articulado em categorias excludentes. Esses elementos, agora
conciliaveis, produzem, entre outras coisas, a consciéncia de um (ndo)sujeito
engendrado nos codigos da instituicdo social. Ambos s&o signos vigiados e controlados
por um poder (publico ou privado). Sdo ainda constituintes importantes na rede
discursiva para a formacdo das principais teses que prescrevem as acOes licitas ou

ilicitas na sociedade. Enquanto nomes de conotaces diversas, essas duas palavras

3 Nome alcunhado por Diamela Eltit para designar os ocupantes pobres da praca, cenario principal da
narrativa.

4 «As interdigdes da copula no tempo da mulher foram, em parte, herdadas do Antigo Testamento: o
Levitico j& impunha a abstinéncia da mulher durante os dias de sangue, e recomendava a purificacdo do
corpo da concepcao” (VAINFAS, 1992: 45).
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tornaram-se simbolos de varias construgdes sociais sobre o corpo. No mundo cristéo, a
dor é o evento necessario para a expiacdo dos pecados e, consequentemente, para a
salvacdo. J& 0 corpo que goza, uma vez associado aos eventos sexuais, ocupa lugar de
desprestigio no discurso religioso, simbolo do pecado e da origem de todos os males.
No entanto, esses mesmos signos assumem valores inversos nas concepgdes capitalistas
da p6s-modernidade, a dor é o principal inimigo do corpo contemporaneo, o que pode
ser comprovado nos discursos sobre saude, seguranca e novas tecnologias, cujo alvo é o
bem-estar pessoal. O gozo,*®> compreendido socialmente como prazer ou performance
sexual, € um dos pilares fundamentais da relagdo mercadolédgica do capitalismo na
producdo de desejos. Rompendo com as dicotomias, Diamela recusa a oposi¢cao
simplista entre dor e gozo; nas producdes de Eltit, esses eventos assumem materialidade
para revelar os varios campos da subjetividade, um encontro entre o caos e o divino,
forcas imprescindiveis na experiéncia humana.

Na literatura, esse momento pode ser reconhecido na saga do herdi,
especialmente nos relatos épicos. Em Gilgamesh,'® Enkidu é conduzido as portas da
civilizagdo pelas mios da deusa Ishtar.!” “Durante seis dias e sete noites estiveram
deitados juntos, porque Enkidu esquecera a sua morada nas colinas; mas quando ficou
saciado regressou para junto dos animais bravios.” *® Dessa maneira, o heréi abandona o
cenario bucolico e pueril para uma nova vida nas chamadas cidades-estado da época
sumérica. Tal ruptura tem no rito de passagem a experiéncia da dor, a morte de um
sujeito para o surgimento de outro. A superacao heroica é uma forma de violacdo e de
quebra com determinadas concepcOes sociais; Hércules é o herdi cuja forca acima do
normal proporcionou o rompimento com todos os limites fisicos na realizacdo das doze
tarefas impossiveis a um mortal. Essa simbologia do heroismo serve aqui de analogia
entre o significado social das rupturas e a representacdo mitica que esses signos
possuem. Tais eventos encontram-se no eixo comum da extrapolagdo, um espago além

das fronteiras corporais.

1> para Jacques Lacan, gozo possui uma definicdo diferente da comumente difundida, o que inviabilizaria
as postulagdes aqui colocadas. Por hora, fico com a definicdo geral para apresentar uma distingdo mais
detalhada sobre essa teoria no terceiro capitulo.

16 Segundo alguns arquedlogos, a Epopeia Gilgamesh é a obra literaria mais antiga, escrita em sumério ha
cerca de 2.600 a.C. Gilgamesh foi um dos reis de Uruk, o quinto monarca da primeira dinastia pos-
diluviana.

7 «A Grande Deusa”, conhecida inicialmente como Inanna, deteve o poder durante o inicio da civilizagio
do antigo Oriente Médio, cerca de 3000 a.C. (ROBERTS, 1992).

'8 Gilgamesh, Rei de Uruk, 1992: 23.
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Dor e gozo sdo processos que norteiam uma parte das discussdes aqui
estabelecidas: corpos marginais que sob as marcas da ditadura estabelecem novos
sentidos a esses simbolos socialmente dicotdmicos. Em um trabalho minucioso com as
palavras ou com os siléncios narrativos, Diamela Eltit consegue, a partir da leitura das
subjetividades que atuam na psique humana, uma compreensao sobre o longo processo
social de submissdo e exclusdo. Assim, essa escrita sobre as margens alcanga 0 merito
de ser, pelo testemunho ocular, pelo corpo a corpo, uma estrutura complexa que restitui
visibilidade a existéncia que frustra a perspectiva da ordem e que escapa a vigilancia
pandptica do falocentrismo.

Para estabelecer a relagdo entre marginalidade, dor e gozo nas obras de Diamela
Eltit, o presente trabalho foi dividido em trés partes: “As Margens”, “Os Excedentes” e
os “Fragmentos”, titulos cujos significados se entrecruzam e se aproximam. Na primeira
parte, sdo apresentados temas relacionados aos mecanismos que em torno da excluséo.
Inicialmente, para uma melhor compreensao do contexto que direciona a obra de Eltit,
procuro respaldos em um rapido histérico sobre a passagem da modernidade para a pos-
modernidade; sendo o segundo referente temporal o principal cenario da narrativa de
Diamela Eltit. Tais pressupostos estdo esquematizados em uma escolha tematica
pensada a partir dos pontos centrais que envolvem as duas obras aqui analisada. Nessa
parte, o estudo comeca com algumas consideracdes sobre modernidade de Walter
Benjamin com a obra A modernidade e os modernos e termina nas discussdes mais
recentes dos filésofos pds-modernos (Jean-Frangois Lyotard, Jean Baudrillard) e de
tedricos da pos-modernidade (David Harvey, Fredric Jameson, Linda Hutcheon, Perry
Anderson, Zygmunt Bauman). Importante ressaltar nesse momento que muitas dessas
teorias, advindas dos paises centrais, distanciam-se do contexto latino-americano, palco
deste estudo, situacdo discutida pelos teéricos Nelly Richard e Donald Shaw™®.

J& a segunda tematica desse capitulo procura retratar as dimensdes politica e
social da ditadura nos paises latino-americanos, em especial no Chile. Para isso, sdo

utilizados estudos de Michel Foucault, com a obra Vigiar e Punir; Intervencdes criticas:

19°E preciso fazer distingdo entre os paises que formam a América Latina e aqueles que sdo hispano-
americanos. O primeiro inclui paises de lingua portuguesa, como o Brasil, e de lingua francesa. Ja a
segunda expressao diz respeito a paises do continente americano que falam o espanhol. Ha ainda os Ibero-
americanos, que incluem regifes da Peninsula Ibérica. Sendo assim, esclareco que esta pesquisa tem
como foco territorial 0 espago latino-americano, uma vez que as producfes aqui analisadas pertencem a
literatura chilena; um dos paises considerados periféricos da América do Sul. Segundo Angel Rama, a
denominagdo “latino-americana” deve-se ao fato de agregar as letras brasileiras nos estudos de latinidade.
No entanto, o termo “hispano-americano” ird aparecer em virtude, principalmente, dos estudos de Donald
Shaw, cujo referente €, principalmente, a literatura hispano-americana.
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arte, cultura, género e politica, da critica Nelly Richard e as teses da prdpria autora,
Diamela Eltit, com as obras Emergencias e Signos vitais. Essa descrigdo se torna
imprescindivel neste estudo, uma vez que o governo militar € um importante campo de
reflexdo humana e estética nas obras de Diamela Eltit. Também as teorias feministas ou
em torno do feminismo se fazem importantes para discutir categorias as margens, uma
vez que as personagens de Lumpérica e de Vaca Sagrada encontram-se na rede das
relacbes do patriarcado. Para tanto, menciono algumas tedricas da linha francesa e
anglo-americana, a exemplo de Elaine Showalter, Judith Butler, Julia Kristeva, Teresa
de Lauretis. ApoOs esse percurso, é construida uma genealogia feminina no territorio
chileno. Para a analise desse contexto, utilizo os referenciais tedricos de Nelly Richard,
Julio Ortega e Eugenia Brito. Por ultimo, analiso a construcdo do corpo feminino na
narrativa de Diamela Eltit

O capitulo a seguir, Os Excedentes, assume o papel de mapear o projeto literario
e politico de Eltit, uma escrita que extrapola os ditames candnicos e que se desdobra nas
rupturas linguisticas para desconstruir discursos opressores. Para situar a autora chilena,
um panorama da literatura hispano-americana é tracado com base nos estudos de Angel
Rama, Cedomil Goic, Idelber Avelar, Donald Shaw e outros. A seguir, a decodificacdo
de alguns tracos estilisticos de Diamela Eltit se encontra nas anélises da produgdo em
conjunto com o grupo CADA, nas suas parcerias e na escrita individual; o que é
realizado com a analise dos componentes artisticos que formam a antologia narrativa da
autora e com base nos estudos criticos apresentados sobre ela.

Por fim, o capitulo Fragmentos se debruca no estudo e na analise das obras Vaca
sagrada e Lumpérica. Essa parte, por sua vez, é dividida nos topicos Fragmento | e
Fragmento Il. Em torno deles, além de informacdes sobre as obras, sdo apresentados 0s
outros dois objetos deste estudo, dor e gozo, analisados na perspectiva da marginalidade
e com base nos estudos psicanaliticos de Jacques Lacan, interpretados na obras de J. D.
Nasio. Aléem disso, estudos de Gilles Deleuze, Félix Guattari e outros tedricos fornecem
dados importantes para fundamentar a tese da subversdo dos signos e da narrativa

poética de Diamela Eltit na recriacdo dos corpos marginais.
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Parte | - As margens

Do rio que tudo arrasta

se diz que é violento

mas ninguém diz violentas as
margens que 0 comprimem
Bertolt Brecht
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1.1. Oinicio de um depois: nos rastros da pés-modernidade

Tudo que é solido desmancha no ar, tudo que é sagrado €
profanado, e os homens sdo finalmente forcados a enfrentar
com sentidos mais sébrios suas reais condicBes de vida e sua
relacdo com outros homens. Karl Marx. Manifesto Comunista.

No mundo pdés-moderno de estilos e padrées de vida
livremente concorrentes, hd ainda um severo teste de pureza
que se requer seja transposto por todo aquele que solicite ser
ali admitido: tem de mostrar-se capaz de ser seduzido pela
infinita possibilidade e constante renovagdo promovida pelo
mercado consumidor, de se regozijar com a sorte de vestir e
despir identidades, de passar a vida na caca interminavel de
cada vez mais intensas sensacfes e cada vez mais inebriante
experiéncia. Nem todos podem passar nessa prova. Aqueles
que ndo podem sdo a “sujeira” da pureza pos-moderna.
Zygmunt Bauman. O mal-estar da p6s-modernidade

Nos escritos sobre Charles Baudelaire, na obra A modernidade e os modernos,
de Walter Benjamin, tracos da modernidade se desenham na trajetéria do flaneur e
comegam a configurar os antagonismos das relagfes sociais ja previstas e analisadas por
Karl Marx. Para Marx e Baudelaire, umas das mais cruciais experiéncias endémicas da
vida moderna e um dos temas centrais da arte e do pensamento modernos € a
dessacralizagao, “a perda do halo”. O corpo ausente ¢ caminhante do sujeito embriagado
pelas proprias preocupacgdes configura o novo cenério da cidade, sem a aurea heroica.
Segundo Benjamin, o her6i é a verdadeira tematica da modernidade, ndo na sua forma
tradicional de figura magnanima, mas na vestes de um ser que anda na contramdo e nas
bordas do poder. Essa figura de Baudelaire aparece como a “sobra marginal” que tenta
resistir ao sistema capitalista, embora saiba que € impossivel se desvencilhar totalmente
dessa rede.

1.1.1. Modernismos

Entre a modernidade e a pds-modernidade, o século XX se apresentou como um
periodo “arqui-humano”, das grandes possibilidades, dos grandes acontecimentos,
proporcionados, especialmente, pelo desenvolvimento técnico-cientifico. Do
deslumbramento futurista dos primeiros anos do século a fragmentacéo do sujeito, esse

periodo, sem duvida alguma, revelou proporgGes imensuraveis e dialéticas da existéncia
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humana. O sujeito que trabalhava para, que caminhava em direcdo a, deu lugar a
incerteza do para onde? Para qué?

No inicio da década de 1980, Marshall Berman descreve a genealogia da
modernidade no o livro Tudo que é sélido se desmancha no ar. A obra de Berman nos
conduz a uma aventura alucinante entre fatos e pensadores modernos (Goethe, Hegel,
Marx, Baudelaire e Dostoievski). As contradicdes que marcaram boa parte desse
periodo abriram um importante caminho para 0 que passou a ser a pos-modernidade.
Entre essas mudancas, a reestruturacdo da familia e do sexo foi fundamental no
processo da modernizagdo, especialmente no que diz respeito a vigilancia da primeira e
nas formas de controle da segunda.

Até o século XIX a familia ndo era propriamente a instancia privada dotada de
poder vigilante. Nessa época, a igreja (representada pela paréquia) e a vigilancia dos
vizinhos eram formas de controle importantes, em detrimento da comunidade familiar.
O aspecto pandptico deste Ultimo sé aparece com forca total no século XX. A pos-
modernidade, por sua vez, tenta destruir a estrutura familiar que tanto a modernidade e a
ideologia burguesa se esfor¢aram para construir.

Michel Foucault foi um dos autores que mais debateu as contradi¢cbes do mundo
moderno, em torno, principalmente, dos espacos cerceados: prisdes, hospitais, asilos;
lugares de liberdade impensavel. Entretanto, foi na sexualidade que Foucault encontrou
as tecnologias que comandavam a vida nesse periodo. Da modernidade a pos-
modernidade, o sexo assumiu lugar privilegiado nas mudancas dos padrbes
comportamentais da sociedade, estabelecendo importantes distingGes entre épocas,
pensamentos e discursos.

Quanto a atuacdo na coletividade, ou seja, o social, criticos da modernidade
percebiam que a tecnologia tornara a vida de homens e mulheres condicionada a
descaracterizacdo do sujeito. Essa critica tinha pouca fé na massa popular. Marshall
Berman verifica essa tese nas analises de Hebert Marcuse, em meados da década de
1960, em que questdes concernentes ao coletivo, lutas de classes; individualismo,

contradicdes e conflitos psicologicos, tornam-se obsoletos.

As massas ndo tém ego, nem id, suas almas sdo carentes de tensdo interior e
dinamismo; suas idéias, suas necessidades, até seus dramas ndo sdo deles mesmos;
suas vidas interiores sdo inteiramente administradas, programadas para produzir
exatamente aqueles desejos que o sistema social pode satisfazer, nada além disso.
(BERMAN, 2007: 40, grifos do autor)
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Com pressupostos similares, na década de 1970, Jean Baudrillard também
comega a analisar as massas “da maioria silenciosa” que, de acordo com o tedrico,
resistem a qualquer forma de organizacdo social. Segundo Baudrillard, “as massas
funcionam como um gigantesco buraco negro que inflete, submete e distorce
inexoravelmente todas as energias e radiagdes luminosas que se aproximam”
(BAUDRILLARD, 1994: 14). Assim, na tese do autor, é no siléncio dessas massas

movidas pelo “espetaculo” que existe a resisténcia, uma forma de negacgdo ao poder.

N&do é mais possivel se tratar de expressdo ou de representacdo, mas somente de
simulacdo de um social para sempre inexprimivel e inexprimido. Esse é o sentido do
seu siléncio. Mas esse siléncio é paradoxal — ndo é um siléncio que fala, é um siléncio
que proibe que se fale em seu nome. E, nesse sentido, longe de ser uma forma de
alienacéo, é uma arma absoluta. (BAUDRILLARD, 1994: 23, grifos do autor)

Os pressupostos de Baudrillard contribuiram para a percepg¢do de outra face dos
individuos inseridos na ldgica capitalista e nas raias do consumo, um campo cuja oferta
de realizacdo pessoal e de bem-estar esbarra na impossibilidade de escolhas livres.
Embora a visdo niilista do tedrico francés ndo dé conta de todos os eventos e
manifestacOes sociais, promove uma discussdo importante de tracos que se tornariam
mais evidentes na pds-modernidade: a falta de coesdo das massas populacionais e a

perda da visdo totalizante e Unica.

1.1.2. A crise das “pods”

O termo “pos-modernidade” apresenta um conceito paradoxal, uma vez que a
prépria nominacao € objeto de suspeita em relacdo a um periodo que prescinde de ideias
ou conceitos absolutos. “As origens da nocdo de poés-modernidade foram literarias e sua
projecdo a fama como estilo foi arquitetdnica” (ANDERSON, 1999: 110). Charles
Jencks data o final simbdlico do modernismo e a passagem para 0 p6s-moderno em 15
de julho de 1972, as 15h32m, quando o projeto de desenvolvimento da habitacdo Pruitt-
Igoe, de St Louis foi dinamitado como um ambiente inabitavel para as pessoas de baixa
renda que abrigava.”

Alguns teodricos ndo concordam com o nome “pds-modernidade”, uma vez que o

prefixo determina o inicio de uma nova etapa, sem aproveitamento das formas

2 HARVEY, 1992: 45,
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anteriores. O filésofo francés Gilles Lipovetsky, por exemplo, prefere o termo
“hipermodernidade”. Para ele, ndo houve um rompimento completo com a
modernidade, ja que ainda continuam o individualismo, o consumismo e a ética
hedonista, sO que agora mais exacerbados. J& Linda Hutcheon afirma que o modelo
paradoxal do pds-modernismo é coerente com a propria denominagdo, uma vez que este
indica sua contraditoria dependéncia em relacdo ao modernismo. Na década de 1990, o
critico brasileiro Silviano Santiago teceu diferentes consideracfes a respeito da pés-

modernidade, levando em consideracdo o olhar de referentes diversos.

Aos olhos revolucionarios, a pés-modernidade é reformista. Aos olhos iluministas ela
é uma freguesa contumaz, ou seja, mais uma rebelido anarquica da irracionalidade.
Aos olhos verdadeiramente modernos, ela a apenas modernizadora. Porém, aos seus
proprios olhos, a pds-modernidade é antitotalitaria, isto é, democraticamente
fragmentada, e serve para afiar a nossa inteligéncia para que o heterogénio, marginal,
marginalizado, cotidiano, a fim de que a razdo histdrica ali enxergue novos objetos de
estudo. Perde-se a grandiosidade, ganha-se a tolerancia. (SANTIAGO, Posfacio. In:
LYOTARD, 1979)

Um dos primeiros tedricos a tratar das questdes pds-modernas é Jean-Frangois
Lyotard com a obra A Condi¢cdo P6s-moderna, de 1979. Para Lyotard, a condi¢do pds-
moderna se caracteriza pela descrenca nas metanarrativas, em oposi¢do a modernidade.
A obra acaba se tornando uma importante analise dos pressupostos para a aquisi¢ao
desse poder e dos determinantes positivos para os paises desenvolvidos em oposi¢do ao
“ponto de estrangulamento para os paises em vias de desenvolvimento” (LYOTARD,
1979: 5). A partir da analise dos esquemas do conhecimento na pos-modernidade,
Lyotard traca um interessante percurso entre a pragmatica do saber narrativo e a
pragmatica do saber cientifico. O filésofo afirma que o saber ndo € ciéncia, é um
subconjunto do conhecimento, moldado no discurso e que encontra na parte discursiva a
tentativa de legitimacdo de que precisa no acordo social.

1Y De acordo

Assim, o saber muda de condicdo com o periodo pos-industria
com Lyotard, esse elemento perde o valor de uso e passa a ter valor de troca, objeto de
consumo com vistas & producdo. Levando em consideracdo esse novo esquema de
poder, tal produto passa a ser vendido ou negado aos paises periféricos, ou ainda,
algumas vezes, escamoteado. O dominio do saber hoje tem equivaléncias ao dominio

territorial de um processo historico anterior. Entretanto, no lugar do tangivel, passa-se

2! «“Esta passagem comegou desde pelo menos final dos anos 1950, marcando para a Europa o fim de sua
reconstru¢ao” (LYOTARD, 1994: 3).
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para 0 campo da abstracdo. “Nao se compram cientistas, técnicos e aparelhos para saber
a verdade, mas para aumentar o poder” (LYOTARD, 1974: 83).

Diferente de Lyotard, Fredric Jameson se volta para as manifestagcdes culturais e
politicas da pds-modernidade. Inicialmente, o tedrico norte-americano encara o pos-
modernismo “como sinal da degenerescéncia interna do modernismo, para a qual o
remédio era um novo realismo ainda a ser ideado” (ANDERSON, 1999: 60). A seguir,
Jameson aponta que o pds-moderno € um conceito de periodizacao,

cuja funcdo é correlacionar o surgimento de novos aspectos na cultura com o
surgimento de um novo tipo de vida social e de uma nova ordem econémica — o que é
frequentemente chamado, em tom de eufemismo, de modernizacdo, sociedade de

consumo pés-industrial, de sociedade da midia e do espetaculo, ou, ainda, de
capitalismo multinacional. (JAMESON, 2006: 20)

Do contexto europeu para a América Latina, é fato que para este ultimo
continente histéria e memoria séo referenciais importantes para se analisar as diversas
formas de opressdo, especialmente diante de regimes totalitarios, mesmo em meio ao
estado fragmentario e de restituicdo significativa improvavel dos fatos da pos-
modernidade. Nelly Richard aponta, na historia chilena, a memaoria como protagonista
de rupturas e enlaces no periodo p6s-golpe, uma tentativa principalmente de lutar contra
0 esquecimento. No entanto, esse resgate ndo tenciona a busca de um relato linear, nem
mesmo pretende “devolver um sentido ao corpus historico, desintegrado pelas rupturas

de sua tradigdo nacional” (RICHARD, 2003: 54). Para a teérica,

0 passado é um campo de citagBes, atravessado tanto pelas vontades oficiais de
continuidade — cujos encadeamentos supdem ou imp8e uma idéia de sucessdo —
como pelas descontinuidades e pelos cortes que 0 interrompem, e apenas se espera
que certos transes criticos desatem algumas formulagbes heterodoxas, para que as
memodrias travadas da historia desfagam seus nos de temporalidades em discérdia.
(RICHARD, 2002: 54)

Assim, mesmo na impossibilidade de uma historia coerente, a memoria se faz
necessaria ndo para dar sentido aos fatos, mas para oferecer um conjunto de prismas
contextuais que muitas vezes aparece camuflado em um dnico discurso de verdade;

resultado de cortes, de esquecimentos for¢ados e de manipulagdes.
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1.1.3. Os pds-modernismos em territorio hispano-americano

O conceito de po6s-modernidade recebe criticas nos estudos latino-americanos ja
que nasceu nas Academias dos paises centrais e foi introduzido em outras nagdes por
tedricos norte-americanos. Em relacdo a incorpora¢do do termo pds-modernismo na
realidade de paises latinos ou mesmo de origem hispanica, Donald Shaw alerta-nos

sobre a insercdo irrefletida do fendmeno dos “pds”.

O po6s-modernismo parece tdo intimamente conectado com a situagdo do poderio
econémico, militar e politico dos paises metropolitanos ocidentais que devemos ser
cautelosos no momento de chamar pos-modernas as culturas de paises menos
desenvolvidos. Além disso, uma das nog¢des centrais do pds-modernismo, que
afirma o fracasso de todas as “grandes narrativas” [...], dificilmente conseguiria ser
aceita nos paises de Terceiro Mundo, inclusive nos da América Latina. (SHAW,
2007: 371)

A auséncia de credibilidade por parte dos tedricos pds-modernos nos atos
coletivos afasta-se da realidade desses paises, ja que “os mitos ¢ as ideologias que
contribuiram para o progresso das sociedades modernas ainda estdo presentes na vida
dos hispano-americanos” (SHAW, 2008: 372). Também o renascimento pela questdao do
nacional nos paises subalternos, aspecto identificado pelo norte-americano Fredric
Jameson, distancia-se das defini¢cfes de uma pds-modernidade “sem sujeito”.

Ainda sobre a distancia tedrica da metropole aplicada aos paises subalternos,
Shaw afirma que algumas teses de Linda Hutcheon “ndo sdo convincentes” para os
textos hispano-americanos, pois para a autora, 0 pds-modernismo é reacionario, o que
“acaba por ndo incluir uma ala progressista como Isabel Allende, Antonio Skarmeta ou
Luisa Valenzuela” (SHAW, 2008: 374). Além disso, a crenca na pluralidade de “pos-
modernismos”, as vezes, deixa de levar em consideracdo os tragos comuns dos paises

periféricos, mesmo em espacos geograficos distintos.

Nessa auséncia de homogeneidade, as contradi¢cbes nos colocam em um beco sem
saida [...]. Se toda intencdo de compreender e mudar as condi¢des que produzem
sofrimento e a opressdo venha a ser uma simples ficcdo, é evidente que o pds-
modernismo nada tem a oferecer aos paises subdesenvolvidos. (SHAW: 2008: 371;
374)



31

Também as discussdes em torno do pés-colonialismo,?? termo que se aplica,
principalmente, a paises que alcangaram a independéncia mais recentemente, tornam-se
perigosas na contraposi¢do ou até mesmo na tentativa de um enlace com as teorias pés-
modernas. Para Donald Shaw, é dificil diferenciar um movimento metropolitano, que
segundo Jameson reflete a fase atual do capitalismo e implica uma crise de autoridade
cultural e de confianga epistemoldgica, de um periférico que no contexto dos problemas
sociopoliticos do Terceiro Mundo se mostra militante e testemunhal. Na realidade
hispano-americana, os problemas de injustica e opressdo ainda sdo pertinentes e 0s
dramas nacionais e internacionais sdo compartilhados na coletividade.

Diante dessa multiplicidade tedrica e analitica, as literaturas latinas localizam-se
no campo das tensdes da pds-modernidade e no eco das vozes dissidentes de corpos
subalternos; um lugar de descentramentos e resisténcias, que consegue unir
experimentalismo estético e compromisso politico; cujo sentido utopico persiste na

busca de uma identidade.

2 A utilizagio do termo “pos-colonial” se fez, sobretudo, no dominio da lingua inglesa e acabou por
ampliar-se para todos os povos colonizados pelas poténcias européias (ABDALA-JUNIOR, 2002).
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1.2. Narrativas da dor: codigos da ditadura

Uma primeira base axiomatica do discurso do poder
autoritario-totalitario consiste em sua absolutizacdo da
ordem, como principio classificatorio de discursos e de
identidades. Nelly Richard. Intervenc®es criticas: arte,
cultura, género e politica.

Escrevi quatro livros debaixo da ditadura e é o espaco
social que resgato para mim mesma desse tempo.
Porém, isso tdo pouco reparou por um instante nem as
humilhagdes, nem o medo, nem a pena ou a impoténcia
pelas vitimas do sistema. Escrever nesse espaco foi algo
passional e pessoal. Minha resisténcia politica secreta.
Diamela Eltit. Errante, Erratica.

Medidas de controle e de contencdo tém lugar em diversos momentos historicos.
Sempre por meio da destruicdo, fisica e/ou psicoldgica, essas acGes se instauram
envolvidas em um eficiente plano ideoldgico. Religido, etnia, seguranca nacional, tudo
serve a argumentacdo de que s6 ha funcionalidade na convivéncia humana em um
esquema estatal de permanente controle. De reis a suditos, de senhores a servos, de
governantes a governados, a crenca de que ndo ha outra existéncia social fora desses
binarismos se solidificam no imaginario popular. Dentro desse esquema, a interferéncia
militar se constituiu em uma das principais formas de represséo e coercao na América
Latina ao longo do século XX. A repressao, segundo Richard, é a negacdo do outro no
espaco social e esse espago, uma vez ocupado, torna-se marginal e apagado socialmente
(RICHARD, 2002).

No que concerne a microfisica do poder militar, um dos principais alvos no jogo
politico da ditadura é o corpo, seja na estrutura fisica ou na elaboragdo social-simbélica.
O corpo, como foco politico, converte-se em um tragico territorio exemplar de
disciplinamento; modelo que se fez primordialmente por meio da tortura, do crime e do
desaparecimento. Para Foucault, a tortura € constituida de duas partes importantes: uma
de ataque ao corpo, por meio da dor e da humilhacéo, e outra de ataque a subjetividade.
Na experiéncia latino-americana da autora Diamela Eltit, a ditadura tornou-se o alvo
principal das discussdes sobre poder, sociedade e politica. A sobrevivéncia em meio a
repressdo é fato tdo forte para a autora, que apesar de ndo ter sido vitima direta de
torturas ou da censura militar, soube analisar profundamente o processo da destruicéo
ndo apenas fisica, mas identitaria e psicologica de qualquer pessoa que se colocasse

contréria as forgas governamentais vigentes. Para Eltit, a tortura representa um corpo
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devastado, ruina do sujeito, “reduzido a um significante bioldogico minimo [...], uma
alegoria atroz do corpo que vai ficando nu da realidade e da validez de todo saber, de
qualquer estratégia, até provocar a mais profunda despolitiza¢ao” (ELTIT, 2000: 50).

Outro componente da encenacao militar é o interrogatdrio, cujo produto final é a
confissdo. Este dltimo, remonta a Inquisicdo e aos suplicios dos escravos. Os dois
elementos utilizados para esse processo sdo: 0 juramento (ritual de compromisso) e a
tortura (violéncia fisica para arrancar uma verdade). A confissdo pablica dos crimes foi
abolida na Franca pela primeira vez em 1791, ja o suplicio foi expatriado da Franca em
1848; medidas que fizeram com que a puni¢do deixasse de ser uma cena ou uma
atracdo. No final do século XVIII, a tortura passa a ser denunciada e considerada uma
barbarie (FOUCAULT, 2007).

Na contemporaneidade, ha o mascaramento dos suplicios; o corpo fisico deixou
de ser o alvo principal da repressdo penal, entretanto, esse poder foi apenas deslocado,
do suplicio para a perda de direitos ou de bens. Hoje se vive sob a égide da dominagédo
do outro, a “violéncia simbolica®® de Pierre Bourdieu. A juncdo da dominacdo invisivel
e de um poder disciplinar fabrica os corpos submissos, ou seja, “0s corpos doceis”
trabalhados por Foucault.

Diferente do que parece, o grande projeto politico da ditadura ndo € extrair
confissdes, mas € apagar corpos carregados de signos. Na sociedade p6s-moderna, 0
ataque ao corpo fisico foi substituido pelo ataque ideoldgico ao corpo social; e por ser
dificil de rastrear e até mesmo de punir, ainda é acdo vencedora; o0 aparente acesso ao

conhecimento encobre a forte industria de manipulacéo e controle do discurso.

1.2.1. Os restos da América Latina

As experiéncias de esmagamento do sujeito e de aniquilamento da liberdade
humana marcaram a Ameérica Latina entre as décadas de 1960 e 1970. Mal o mundo se

recuperava dos dois grandes conflitos mundiais, a ditadura,® conduzida por maos

23 «[...] violéncia simbdlica, violéncia amenizada, insensivel e invisivel para suas proprias vitimas, que se

exerce essencialmente através dos caminhos puramente simbdlicos da comunicagdo e do conhecimento
ou, mais exatamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em Ultima andlise, do sentimento
(BOURDIEU, 2000: 12).

2 A ditadura comeca no Paraguai em 1954, depois no Brasil e na Bolivia em 1964. Em seguida, os golpes
seguem para o Peru (1968), Uruguai (1972) e chegam ao Chile em 1973. Por fim, a ditadura também se
instaura na Argentina em 1976 (LESKINEN, 2007).
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militares, impunha um modelo de governabilidade que prescindia da interferéncia do
povo. Tais acdes, porém, foram rechagadas por meio de movimentos de combate ao
totalitarismo e com a interferéncia popular nas questfes da politica local. Em 1964,
enquanto Cuba comemorava cinco anos da revolucdo, no Chile a coalizdo popular de
Salvador Allende comegava a obter os primeiros passos para a vitoria que aconteceria
em 1970. Nesse mesmo periodo, na Argentina, os trabalhadores preparavam o ambiente
para a volta de Perén do exilio e a luta armada conquistava algumas vitérias na
Coldmbia e na Venezuela.

Por outro lado, as ditaduras nos paises da América Latina revelaram-se
diferentes entre si, tanto na recepg¢éo, quanto nas manifestacbes de um contrapoder. Na
ditadura de Augusto Pinochet no Chile, por exemplo, a participacdo dos trabalhadores
se distancia do caso brasileiro, com a intervencdo de intelectuais. Também na
Argentina, Las madres de la Plaza de Mayo formaram uma atuagdo singular de
protesto; mulheres, mées de desaparecidos politicos, ocupam o espaco publico da praca
e clamam por justica.

Para calar essas manifestacoes e frear a ameaca comunista, formou-se em 1974 a
Operacdo Condor,”® cujo objetivo era a destruicdo do marxismo no continente
americano. Essa acdo iniciou-se no Chile durante a Guerra Fria e logo se expandiu para
0s demais paises do Cone Sul: Brasil, Argentina, Bolivia, Paraguai e Uruguai;
prolongando-se até o inicio da redemocratizacdo na década de 1980. O objetivo
principal da operacdo era o de neutralizar a atuacdo de grupos de esquerda, opositores
aos governos ditatoriais - Tupamaros no Uruguai, Montoneros na Argentina e, no Chile,

> A operagdo, liderada por militares da América Latina, foi batizada com o nome do condor, ave tipica
dos Andes, conhecida pela astcia na caga as presas. A Guerra Fria na América Latina atingiu seu auge
naquela época, quando os exércitos deixaram em segundo plano os inimigos além das fronteiras para
combater inimigos internos. Essa ideia foi desenvolvida pelos EUA na Escola das Ameéricas e
disseminada pelas Escolas Nacionais de Guerra em paises sul-americanos, através da doutrina de
seguranca nacional, com o apoio de servigos secretos no modelo da CIA. A populacdo ficou dividida
entre aqueles que apoiavam as ditaduras militares e 0os que se opunham, taxados de comunistas e
subversivos, acusados de ter como objetivo conquistar o poder, pais por pais, através de guerras
revolucionarias. Como consequéncia, ndo se fazia distin¢do entre aqueles que meramente criticavam 0s
regimes e 0s que pegavam em armas. Toda uma geragdo de lideres e intelectuais foi entdo dizimada.
Partidos politicos, sindicatos, organizacdes estudantis e organizacdes de direitos humanos foram banidas
e perseguidas. Ha fortes indicios de que essa a¢do conjunta entre os governos do Cone Sul contou ndo
apenas com o conhecimento, mas também com o apoio do governo norte-americano, como demonstram
documentos secretos divulgados pelo Departamento de Estado em 2001. Em 1992, foi comprovada, por
meio de documentos encontrados no Paraguai, a existéncia de um acordo costurado por todos os paises do
Cone Sul com o intento de facilitar a cooperagdo na repressdo aos grupos e individuos opositores aos
regimes militares que entdo governavam a regido. A operacdo, que comegou como uma troca de
informagdes entre os diversos paises e a colaboragdo entre as policias secretas, passou aos poucos a
envolver niveis mais altos de violéncia e desrespeito aos direitos humanos, com a troca de presos
politicos, sequestros e assassinatos.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Tupamaros
http://pt.wikipedia.org/wiki/Montoneros
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0 Movimiento de lzquierda Revolucionaria de Chile (MIR). No ano de 1998, a prisdo
do general Augusto Pinochet,?® um dos principais condutores das acBes terroristas na
Ameérica Latina, suscitou uma onda de investigacGes sobre esse periodo, inclusive na
busca de esclarecimentos sobre a rede que conduziu a Operacdo Condor. A captura de
Pinochet trouxe, assim, a memoria chilena, “restos” da ditadura (RICHARD, 2002). Em
2007, Roberto Mader langca um documentario, com titulo homénimo, sobre a operacéo.
Nessa producdo, Mader apresenta diferentes angulos da historia; uma na versao dos
sobreviventes, parentes e amigos de desaparecidos; e outra na palavra dos militares, dos
membros do governo e dos agentes politicos. Entre os depoentes, personagens
conhecidos, como Jarbas Passarinho, General Manoel Contreras, braco direito de
Pinochet, e Hebe Bonafini, lider das “Madres de mayo”. Outro conjunto documental
importante foi produzido no Chile por Patricio Glizman “A batalha do Chile I, II ¢ 1117,
filmagens e gravagdes que relatam os instantes finais de um dos momentos mais
utdpicos da nacdo chilena: o governo popular de Salvador Allende.

Os registros historicos desse periodo no seu formato documental, poético ou
narrativo possibilitam, assim, visibilizar as versdes apagadas e silenciadas

estrategicamente pelo regime militar.

1.2.2. Chile em pedacos: da utopia ao siléncio

Trago aqui o sinal de uma emergéncia
Toco o alarme ao povo vencedor

E preciso juntar forca e consciéncia,
O Chile é uma batalha de existéncia
-batalha da honra e do amor.

Pablo Neruda. Outra vez advertindo

Os versos de Neruda, escritos no inicio do ano de 1973, exaltam a forca popular
ainda no regime socialista de Allende, constantemente ameacgado pelas forgas da direita,
concentradas no Partido Nacional ou parte em organizacfes de carater fascista, a
exemplo da Patria e Liberdade. O governo da Unidade Popular representou a vitdria do
povo sobre a burguesia, apesar do pouco tempo de vida que teve (1970-1973). A figura

do presidente que criou medidas para melhorar a vida dos trabalhadores e desafiou o

%O general Augusto Pinochet foi preso em Londres a pedido do juiz espanhol Baltasar Garzén, que
investigava a morte de cidaddos espanhdis no Chile, na época da ditadura militar (CARDOSO, 2000).
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imperialismo norte-americano permanece na memoria das classes desfavorecidas do

Chile, apesar das tentativas de apagamento historico.

Salvador Allende era quem possibilitava a abertura nos tragados dos mapas
pUblicos. Seu governo materialmente havia conseguido alterar os imaginarios
sociais promovendo uma modalidade cultural democratizada na qual se radicava a
verdadeira e reconhecivel revolugdo da chamada via chilena ao socialismo.
(ELTIT, 2007:99, grifos da autora)

O proprio Neruda, morto poucos dias apds o golpe militar de 11 de setembro de
1973, ndo fora capaz de prever a tragédia politica que destruiria os ideais democraticos
conquistados naquele momento. A ditadura no Chile foi realizada com o apoio interno
das classes dominantes e sob o comando de Augusto Pinochet nas Forcas Armadas.
Fora do pais, o golpe contou com a ajuda dos Estados Unidos e do governo militar
brasileiro. Esse periodo de violéncia teve a duracdo de dezesseis anos, finalizando
apenas com a abertura politica, em 1989. No livro Emergencias, Diamela Eltit retrata

bem o momento do anincio do governo militar ao povo chileno.

A maneira de um filme de suspense que administrava tensamente seus materiais
protagdnicos, os uniformizados dos quatro ramos do exército se apresentavam
diante das cAmaras, sentados detras de uma mesa ostentosa,?’ para dar a mensagem
inaugural do novo governo. (ELTIT, 2002: 21)

Dai em diante, mortes, perseguicdes e torturas tornaram-se a principal medida do
governo ditatorial. Louvavel, contudo, foi a resisténcia ao golpe por parte da classe
operaria, massacrada pela violéncia militar. “Reduzidos os focos de resisténcia massiva,
0s golpistas dedicaram-se a promover massacres sistematicos nos bairros operarios,
sendo executadas cerca de dez mil pessoas, s6 na regido de Santiago” (DIAS, 2000:
679, apud AQUINO, 1976). Outra area atacada foi a artistica, uma vez que a memoria
popular e folclérica entre os chilenos se associava a Unidade Popular. Dessa forma, “a
perseguicdo e a censura da politica e do politico, durante os primeiros anos do governo
militar, levaram a arte e a literatura a funcionar como meios substitutivos para a
evocagédo-invocagdo das vozes silenciadas” (RICHARD, 2002: 27). No final da década
de 1970, outras intervengdes no campo das artes comegaram a surgir trazendo as figuras
simbolicas de Pablo Neruda e Violeta Parra. Em 1978 aparecem a Unido Nacional para
a Cultura (UNAC) e diversos grupos teatrais. Nas artes plasticas e literarias, grupos

2T A palavra traduzida vem de “rimbombante” do original em espanhol e significa ostentosa, chamativa.
Conf. Dicionario del estudiante, Real Academia Espafiola, 2005: 1225.
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como o CADA e a Escena de avanzada introduziram no territério chileno formas
alegdricas de se questionar o poder ditatorial.

Na abertura democratica, em dezembro de 1989, Patricio Aylwin, apoiado por
dezessete partidos de oposicdo, ganha a eleicdo para presidente, o que ndo significou
exatamente um retorno a democracia, pois a heranca de medidas do governo militar
dificultaram o cumprimento das promessas de campanha. A Constituicdo de 1980, por
exemplo, ratificada em plebiscito, s6 permitia emenda com a concordancia de dois
tercos dos parlamentares. Ademais disso, a forca do executivo foi reduzida com a
criagdo do Conselho de Seguranca Nacional, uma vez que o presidente teria de dividir
seus poderes com os dos Comandantes da Forcas Armadas.”® Apesar da atuacdo dos
governos democraticos nos anos seguintes, que segue hoje com a presidenta Michelle
Bachelet,”® eleita em janeiro de 2006, o processo de redemocratizacdo n&o minimizou o
estado de dependéncia estrangeira ou uma significativa melhora entre a populagdo mais
pobre do pais.

0 governo de Transicdo chilena esvaziou o publico de tudo o que continha de rebelde,
passional e conflitivo para, em troca, alinhar gostos e tendéncias sob a uniformidade
numérica de uma lingua do comprar, que somente sabe traduzir prémios e castigos na
equacgdo da rentabilidade monetaria e suas mais-valias, ou entdo, em um sistema

crediticio que ndo admite outro futuro, que ndo seja o futuro hipotecado da divida e
suas mensalidades. (RICHARD, 2002: 101)

Passados mais de trinta anos, o golpe militar que derrubou o governo da Unidade
Popular de Salvador Allende parece ter deixado um legado talvez pior do que as mortes
e a tortura. (retirada de trecho). Com o desaparecimento dos corpos, 0 regime conseguiu
dissipar ndo sO o0s vestigios concretos, mas também os signos constitutivos da
destruicdo. A seguir, um processo de desmemdria projetou-se ao longo do governo
militar e estendeu-se no processo de redemocratizacdo. Assim, a tensdo irresoluta entre
lembranca e esquecimento deixou fragmentos de uma histéria que precisava ser

silenciada.

%8 O governo organizou a Comissdo Verdade e Reconciliagdo para apurar o nimero de mortos e
desaparecidos durante o regime militar. O relatério final demonstrou que 2.279 pessoas morreram ou
desapareceram entre 1973 e 1990 em funcéo da repressdo militar (AQUINO, 2000).

2 A socialista Michelle Bachelet elege-se presidenta em segundo turno com 53,5% dos votos, vencendo
Sebastian Pifiera, do partido da Renovacdo Nacional, de centro-direita.
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1.2.3. Ecos nas produc0es literarias

As dores causadas pela ditadura provocaram ressonéancias nas obras e produgdes
na America Latina. Na Argentina, Julio Cortazar escreve o Libro de Manuel (1973),
uma narrativa sobre um grupo de militantes argentinos exilados em Paris. No Paraguai,
Roa Bastos mistura o ficcional e o histérico em Yo el supremo (1974), o livro traz
anacronicamente para 0 universo contemporaneo a figura de José Gaspar Rodriguez de
Francia, ditador entre os anos de 1814 e 1840. Em EIl otofio del patriarca (1975),
Gabriel Garcia Marquez cria a fabula das ditaduras em um pais imaginario que
representa os governos ditatoriais latinos. No teatro, o chileno Ariel Dorfman produz, na
década de 1980, a peca A Morte e Donzela, a saga de uma mulher que anos mais tarde
reencontra o seu torturador e tem a oportunidade de inverter os papéis, tanto na troca
entre dominado e dominador, quanto na superposicdo do género. Também no Chile,
Fernando Alegria escreve El paso de los gansos (1980), narrativa sobre a ditadura de
Augusto Pinochet. Ainda na década de 1980, uma obra emblemaética desse periodo é
escrita por Frei Betto, Batismo de sangue (1983), producéo que retne resenha historica,
depoimentos biograficos sobre o enfrentamento ao regime militar no Brasil, articulado
por frades dominicanos que no final da década de 1960 se aliaram ao grupo guerrilheiro
Acado Libertadora Nacional. O conjunto literario sobre regimes militares é vasto e reflete
feridas até hoje ndo curadas mesmo ap6s o0 processo de redemocratizacdo na maior parte

dos paises latinos.

Na literatura chilena, marcas do regime militar aparecem em boa parte das
producdes literarias de Diamela Eltit; praticamente todas as obras da autora resgatam
essa experiéncia.®® Para Eltit, a ditadura significa bem mais que um relato ou um mote
literario; € o cerne de suas reflexdes pessoais e artisticas. De acordo com Idelber Avelar,
Diamela escreve durante o inicio da ditadura de Pinochet ja em estado de “luto pos-
ditatorial; talvez com o olhar de quem enxerga os rastros da destruicdo um pouco além
de si mesma. Da primeira obra, Lumpérica (1983), a altima, Jamas El fuego nunca
(2007), o relato nas obras de Eltit se dedica a estudar a atuacdo dos regimes totalitarios,

fragmento de um trauma jamais superado. Em 2005, Eltit escreve Puno y Letra, relato

% Diamela Eltit produziu varios ensaios sobre a ditadura no Chile. Os tons severo e apaixonado desses
escritos demonstram mais do que uma analise critica do periodo, a necessidade de manter viva na
memoria chilena a capacidade destrutiva de regimes totalitarios. Entre esses ensaios estdo: Las dos caras
de la moneda (2000); La maquina Pinochet (2007).
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com bases veridicas sobre a historia do assassinato do general chileno Carlos Prats em
Buenos Aires, durante a ditadura militar. O general, que trabalhava no governo de

Salvador Allende, foi uma das vitimas das acGes da Operacéo Condor.

Em outra, Lumpérica, obra, contrariando as perspectivas da forca ditatorial, os
“palidos” transitam na praga, um desafio a esse controle espacial. Bem mais que uma
dendncia, Diamela EIltit consegue com essas narrativas desconstituir o sistema
discursivo que justifica a atuacdo opressora desse tipo de poder. Para tanto, a autora
institui uma linguagem que ultrapassa a semantica e a constituicdo linguistica da
dominagdo vigente. Nas palavras da autora, a “necessidade de organizar uma nova
leitura de signos” (ELTIT, 2002); estratégia utilizada para burlar a acdo dos militares

em épocas de extrema censura.

Ao adotar uma escrita sinuosa e repleta de arranjos simbdlicos, a autora cumpre
0 papel ndo sé de romper com as elaboragdes tradicionalistas como também o de criar
uma estrutura de denuncia que ndo afrontasse o poder, recurso utilizado por diversos
artistas e escritores da América Latina que viveram sob a égide da proibicdo militar. >
No Brasil, diversas composi¢cdes encontraram no jogo de palavras e na ambiguidade a
formula perfeita para que a expressdao artistica ndo fosse totalmente silenciada. A
elaboracdo cuidadosa nas composicdes de Geraldo Vandré em Para ndo dizer que nédo
falei das flores e Chico Buarque de Holanda na musica Célice sdo exemplos que nos
remetem ao que a autora chilena fez diante da falta de liberdade de expresséo.

O militarismo € a expressao maxima do patriarcado, um discurso sempre
monolitico e sem lugar para contestacdes ou questionamentos. Uma forca ainda atuante

apesar do utépico fim de regimes autoritarios; diluida nos discursos de democratizacao.

31 «Escrevi nessa época, quase, diria, obsessivamente, ndo porque acreditasse que o que fazia era uma
contribuicdo material a nada, e sim porque era a Gnica maneira na qual eu podia salvar — por assim dizer
de alguma maneira minha propria dignidade” (ELTIT, 1993:18).
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1.3. O codigo marginal do feminino

O mundo social constréi o corpo como realidade
sexuada e como depositario de principios de visdo e de
divisdo sexuantes. Pierre Bourdieu, La dominacion
masculina.

As mulheres ndo lutam contra um anbénimo outro
masculino, mas contra pais, irmdos, maes, maridos.
Andrea Nye. Teoria feminista e as filosofias do homem.

O corpo sexuado € um dos principais alvos das relagdes simbolicas que
constroem os esquemas de poder. Dessa maneira, a categoria “mulher” é submetida ao
jogo politico do patriarcado que a apresenta no polo negativo da morfologia social, ou
seja, no campo marginalizado. Essa construcdo, além de bem articulada e devidamente
respaldada no discurso e nos codigos linguisticos que a compfe, encontra-se ja
automatizada e naturalizada nos diversos gestos e nas repetidas acdes do dia-a-dia;
desde o caminhar na rua, o cruzar as pernas no banco da praca a performance sexual,
construida nos padrbes da heterossexualidade compulséria. Toda essa arqueologia
encontra-se nas determinagfes arbitrarias que permitem ou ndo a ocupacdo de espacos
sociais regidos pela suposta diferenca sexual.

A ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a ratificar a
dominacdo masculina na qual se apdia: é a divisdo sexual do trabalho, distribuicdo
muito estrita das atividades alocadas a cada um dos sexos, de seu espago, seu
momento, seus instrumentos; é a estrutura do espago, com a oposi¢do entre o lugar de
reunido ou o mercado, reservados aos homens, e a casa, reservada as mulheres, ou, no
interior desta, entre a parte masculina, como o lar, e a parte feminina, como o
estabulo, a dgua e os vegetais; é a estrutura do tempo, jornada, ano agrario, ou ciclo

da vida, com os momentos de ruptura, masculinos, e os longos periodos de gestacdo
femininos. (BOURDIEU, 2007: 22)

Para Freud, os mecanismos de sexismo ndo sdo acessiveis diretamente a escolha
feminina ou masculina, ou talvez ndo o sejam de forma alguma. Na teoria freudiana néo
h& sujeito unitario primevo; a identidade € produto social, que no entanto parece nao
ultrapassar os fundamentos binaristas. Ampliando o leque das questdes sexo/género,
Judith Butler identifica na propria tentativa do feminismo de uma identificacdo do
sujeito “mulher” uma contradi¢do no discurso e nos objetivos feministas, uma fez que
ndo se pode compreender esse sujeito em termos estaveis e permanentes. Segundo
Butler,
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se alguém é uma mulher, isso certamente ndo é tudo o que esse alguém é; o termo
ndo logra ser exaustivo, ndo porque os predefinidos de género da pessoa
transcendam a parafernalia especifica de seu género, mas porque 0 género nem
sempre se constitui de maneira coerente ou consistente nos diferentes contextos
histéricos. (BUTLER, 2003: 20, grifo da autora)

A construcdo politica do sujeito procede vinculada a certos objetivos de
legitimacdo e de exclusdo. Dessa maneira, 0 campo simbdlico impde o esquema politico
do “pai” e se torna o processo organizador universal de toda a cultura; essa organizacao
social, todavia, € hoje bastante questionada pelos estudos feministas, culturalistas e pds-

estruturais que ajudaram a desestabilizar a rede constitutiva do discurso androcéntrico.

1.3.1. Genealogia dos movimentos feministas

Movimentos de libertacdo e emancipacdo femininas comecaram no final do
século XIX e foram se consolidando ao longo do século passado, em especial na década
de 1960, nas formas de acesso ao conhecimento académico e na possibilidade de
interferéncia social. As principais tendéncias se fundamentaram nas correntes anglo-
americana e francesa. Esta ultima, com base nos ideais tedricos dos pds-estruturalistas
Michel Foucault, Jacques Derrida e Roland Barthes. Da teoria da desconstrucdo, por
exemplo, a teoria feminista conseguiu perceber no carater dos signos e na constituicao
dos significados um meio para atacar as dicotomias reducionistas que apontam
especialmente para o masculino/feminino, racional/emocional, publico/privado.

A partir da década de 1970, as discussdes sobre alteridade comegam a
evidenciar-se nos discursos académicos. Nesse campo, filésofos franceses, a exemplo
de Foucault, Barthes, Derrida e Kristeva introduzem a discusséo sobre o descentramento
da nocdo de sujeito e apresentam no meio intelectualizado temas sobre “o outro” e a
marginalidade. Ja nos aspectos politico e social, esse debate ganha forca com o0s
movimentos anticoloniais, étnicos, raciais, de mulheres, de homossexuais e com outros
discursos emergentes.

O movimento feminista, sem divida, foi um dos que mais questionou o0s co0digos
do poder nos varios aparatos que o0 constituiu: no politico-social, no historico, no
linguistico, no cientifico e no psicanalitico. Entretanto, esse conjunto de acfes ndo se

deu de maneira homogénea ou com pensamentos univocos. Diferencas geograficas,



42

sociais e classistas deram multiplicidade ao movimento, sem perder de vista, é claro, a
desconstituicdo de um poder pretensamente legitimo, da estrutura antropocéntrica.

E bastante conhecido o debate das diferencas entre a critica francesa e a critica
americana. A primeira, de olhar diferenciado na linguistica, no marxismo, na psicanalise
neofreudiana/lacaniana e na desconstrugdo derridiana comegou a chamar atengdo em
1945 com os estudos de Simone de Beauvoir na obra O segundo sexo. J& a segunda, de
orientacdo empirica e com influéncias no Brasil, viabilizou o gesto reivindicatorio de
varios grupos marginalizados. Apesar disso, para Showalter, os feminismos franceses
encontram-se em comunhdo com a vertente americana em termos de ‘“afinidades
intelectuais e forgas retdricas”. (SHOWALTER, 1994: 30). A tedrica norte-americana
acrescenta ainda que, apesar das diferencas, as criticas feministas tornaram-se
ginocéntricas.*? e “todas estdo lutando para encontrar uma terminologia que possa
resgatar o feminino das suas associagdes estereotipadas com a inferioridade.”
(SHOWALTER, 1994: 31)

Outros estudos importantes foram realizados por Teresa de Lauretis em 1987.
Em A tecnologia do género, a teérica apresenta uma discussdo importante no debate
sexo/género e afirma que este representa uma relacdo e ndo um individuo, assim o
género ndo é sexo e nem mesmo uma condi¢do natural. Para ela, a énfase na diferenca
sexual confina o pensamento critico feminista no conjunto conceitual da oposi¢do
universal do sexo. Lauretis parte da defini¢do foucaultiana de “tecnologia sexual” e
propde que o género como “representagdo e autorrepresentacdo € produto de diferentes
tecnologias sociais, a exemplo do cinema, dos discursos, das epistemologias e préaticas
institucionalizadas, bem como das praticas da vida cotidiana” (LAURETIS, 1994: 208.).

Também contraria aos binarismos e redimensionando a nocao de género, Judith
Butler discute a inadequacdo da dicotomia sexual das categorias que engessam O
transito corporal no “masculino” e no “feminino”. Os significados, agora, passam a ter
um aspecto fluido e ambiguo de conota¢des multiplas, contra o ideal da universalizacéo.
A questdo ndo é mais demarcar o que é feminino ou masculino, mas os espacos de

poder e de atuagdo de um controle dos corpos. Para Butler,

%2 Termo utilizado por Elaine Showalter também relacionado & gynocritics, é a teoria que leva em
consideracao na realizagdo escrita as diferencas sociais, culturais e de género.
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O género ndo deve ser meramente concebido como a inscricdo cultural de
significado num sexo previamente dado (uma concepgdo juridica); tem de designar
também o aparato mesmo de producdo mediante o qual os proprios sexos sao
estabelecidos (BUTLER, 2003: 25).

Dessa maneira, a tedrica americana atualiza a multiplicidade do transito sexual
que rompe com a estrutura heterossexual binaria, o que tem possibilitado estudos mais
detalhados ndo s6 sobre a homossexualidade, mas também a respeito da transexualidade
e outras formas fluidas do exercicio da sexualidade. Hoje, estudos voltados para os
sujeitos fora da expressdo dimorfica (travestis, draq queens, transexuais) sdao um
importante componente na problematizagdo do “relacional de dois”. Segundo Berenice

Bento,

ainda que o referente da binariedade esteja presente como uma matriz de
construgdo de sentidos, negociados para 0s sujeitos que transitam entre o masculino
e o feminino, essas experiéncias negam, a0 mesmo tempo, que os significados que
atribuem aos niveis constitutivos de suas identidades sejam determinados pelas
diferengas sexuais. (BENTO, 2006: 77)

Da teoria francesa, Julia Kristeva é nome fundamental para se compreender o
caminho do semio6tico e a possibilidade de uma escrita fora das inscricdes patriarcais.
Entretanto uma vez que aquele se subordina ao simbolico ndo ha uma possibilidade de
isencdo total das influéncias do “pai”. A partir dessa conclusao, Judith Butler pergunta:
“se o semiotico promove a possibilidade da subversdo, deslocamento ou ruptura da lei
paterna, que sentido podem ter esses termos se o simbdlico reafirma sempre sua
hegemonia?” (BUTLER, 2003: 122) As criticas de Butler sobre as teorias de Kristeva
sdo pertinentes e demonstram a complexidade das relagcbes dominantes, especialmente
aquelas que tém como elemento diferencial a sexualidade. Por outro lado, como lembra
Richard,

a insisténcia no carater semidtico-discursivo da realidade foi uma das conquistas
tedricas do feminismo que destacou, assim, o valor construido (representacional)
das marcas da identidade “masculina” e “feminina”, que a cultura imprime sobre oS
corpos “homem” e “mulher”, impondo tais marcas como o calgo anatdomico que
justifica — substancialmente- a fixidez dos tragos de identidade sexual.

(RICHARD, 2002: 136)

Diante das ‘“armadilhas” e das multiplicidades interpretativas que essas
investigagOes proporcionam, Elaine Showalter (1994) faz um alerta sobre o “campo
minado” que esses estudos representam. O pensamento critico-feminista tem sido

determinante para a reacomodagé@o dos corpos que representam uma minoria no espago
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social, ainda que longe de uma condicdo isondémica de atuacgdo e perante a estruturagéo

privilegiada da sexualidade dita “masculina”.

1.3.2. Os feminismos chilenos

Apesar da suposta impossibilidade de uma significacdo da luta apregoada por
teorias pds-modernistas, a critica do ponto de vista dos subalternos, indigenas, negros,
mulheres e minorias sexuais constitui uma corrente cada vez mais vigorosa no
pensamento latino-americano. Os discursos de género no Chile e a crescente producao
da escrita feminina encontram-se diretamente em contato com o campo tedrico das
novas concepgdes pos-estruturalistas que surgem nos espacos intelectuais.

A histéria hispano-americana contou com a participagdo de mulheres que
romperam com as estruturas do poder, a exemplo de Séror Juana de la Cruz** (México
1651-1695). Poeta, dramaturga, compositora, missivista e prosadora, Juana deixou vasta
obra literaria e sofreu com a misoginia laica e clerical de seu tempo. Anos antes de
morrer, abandonou o campo das letras. As circunstancias que levaram a seu
silenciamento sdo até hoje controversas. Pela importancia literaria e por causa da sua
forte representacdo, Soror Juana € uma das primeiras referéncias da escrita feminina
latino-americana. Em 1982, Otavio Paz dedica a ela um conjunto de estudos na obra
Soror Juana Inés de la Cruz: as armadilhas da fe.

Algumas outras vozes comecaram a aparecer a partir do século XIX, entre elas,
Clorinda Matto de Turner (Peru- 1852-1909), Gabriela Mistral (Chile 1889-1957),
Juana de Ibarbouru (Uruguai, 1892-1979) e Afonsina Storni (Argentina, 1892-1938).
Apesar disso, até o final do século XIX e inicio do século XX, a participacdo da mulher
era insipiente e as questBes epistemoldgicas feministas s6é ganharam espago
recentemente nas academias latino-americanas. No Chile, essa consciéncia
gradualmente penetrou as vias de acesso a participagdo politica, especialmente depois

que as mulheres conseguiram o direito ao voto em 1949.%* Elena Caffarena é um nome

%3 Filha de mée criolla e pai espanhol, Juana teve desde cedo vocagdo para o conhecimento; fez parte da
corte do vice-reinado e a todos maravilhava com sua erudi¢do, ndo esperada em uma mulher. Para possuir
maior liberdade e dedicar-se aos estudos, Juana entra para a ordem das Jerénimas, clausura em que
permanece até sua morte.

** O primeiro pais em que as mulheres conquistaram direito ao voto e a possibilidade de apresentar
candidatura foi na Australia, em 1902. No entanto, nenhuma mulher se apresentou candidata. Foi a
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importante para a concretizacdo dessa garantia; a advogada foi uma das primeiras
mulheres a participar da federacdo de estudantes. Sua luta pela emancipagédo ganhou
importantes espacos politicos. Ja em 1935, juntamente com outras feministas, fundou o
Movimiento Pro-emancipacion de las Mujeres de Chile (MEMCH), cuja maior
conquista foi a mobilizacdo de uma boa parte das mulheres e a conquista ao voto em
eleicbes municipais. Caffarena foi determinante para a conquista do voto para
presidente em 1949 e para a presenca das mulheres nos espacos publicos .*

No entanto, é somente na década de 1980 que o feminismo se fez mais atuante
em territério chileno. Com a restituicdo democrética, no Plebiscito de 1988, o
movimento ganha maior visibilidade. A década de 1990 foi ideal para a participacdo das
mulheres nas organizacgdes civicas. 1sso se concretizou com o Sernam (Servi¢o Nacional
da mulher), instituicdo estatal que adquire status de ministério publico (LESKINEN,
2007). Atualmente, na academia e nas universidades do Chile,*® importantes
pesquisadoras, como Raquel Olea, Nelly Richard, Eugenia Brito, ocupam-se das
questdes de género e do feminino, temas recorrentes também nas representacdes
artisticas de poetas e escritoras como Diamela Eltit, Mercedes Valdivieso, Soledad
Farina.

No cenério politico recente, € igualmente importante destacar a presenca de
Michelle Bachelet, representante da nacdo chilena e primeira presidenta do Chile, que se
tornou icone internacional dos movimentos femininos. De forma inédita, a populacédo
chilena, conhecida pelo conservadorismo, votou em uma representante socialista.
Bachelet recebeu histdrica votacdo em massa das mulheres chilenas; provavelmente
pela identificacdo com algumas caracteristicas pessoais da candidata: separada, chefe do
lar, e, principalmente alguém que superou diversas crises e dilemas pessoais; escolhida

talvez para dar sentido as reivindicac6es sociais de um pais emergente.

Finlandia a primeira nacdo no mundo onde as mulheres tiveram a oportunidade de participacao
parlamentar, em 1906; ja em 1907, 19 mulheres foram eleitas. Boa parte da Europa conquistou direito ao
voto feminino entre as décadas de 1910 e 1920: Noruega em 1913, Dinamarca, 1915, Reino Unido,
Alemanha e Polénia em 1918. Os mais atrasados, no entanto, foram: Espanha, em 1936, a Fran¢a, em
1944 e a Suica em 1974 (LESKINEN, 2007).

% No epilogo da obra Emergencias (2000), Diamela Eltit apresenta uma entrevista feita com Elena
Caffarena e a trajetoria politica da advogada pelo direito ao voto feminino.

% Ap6s um periodo de polémicas e discussdes, as questdes de género o primeiro Programa de Género e
Cultura na América Latina foi instalado na Faculdade de Filosofia e Humanidades na Universidade do
Chile, em 1998 (LESKINEN, 2007).
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A atuacdo das mulheres nos momentos de crise é apresentada por Nelly Richard
no ambito simbolico da representagdo do feminino, comumente convocado a estabelecer
a ordem e a proteger a legalidade social. Em situacdes de emergéncia e crises, as
mulheres sdo chamadas para ajudar a restabelecer a posicdo hierdrquica no jogo
politico, sdo assim chamadas a encarnar a vida, gracas a relacdo maternal e “natural”
que elas tém, responsaveis também pela continuidade da existéncia dos individuos
(RICHARD, 2002).

O corpo feminino intervém nas polaridades e pode tanto respaldar o discurso
patriarcal, a exemplo das integralistas no Brasil na década de 1930 e as pinochetistas
que defendiam a libertacdo do general em 1998; quanto formar uma ala dissidente,
como as guerrilheiras da revolucdo cubana ou as mulheres atuantes no comunismo e nos
partidos de esquerda. “Invadir a rua ¢ se apropriar de seu territorio (masculino) de luta e
de acdo social; € trair o mandato de uma feminilidade burguesa, que deve se recolher,
tradicionalmente, a privacidade do lar e da familia” (RICHARD, 2002: 97).

Os feminismos no Chile foram marcados pela tradicdo de movimentos das
nacOes desenvolvidas como Estados Unidos, Franca e Inglaterra; tentando, contudo,
aliar a teoria a pratica local e identitaria de um pais periférico. Richard aponta que a
diferenca entre o feminismo latino-americano e o metropolitano se configura na relagéo
dual entre a “experiéncia”, pratica latino-americana, e a “representacdo”, teoria
metropolitana; “contexto” e “experiéncia” designam o modo contingente e situacional,
por meio do qual as feministas latino-americanas produzem teoria (RICHARD, 2002).
Essas feministas ‘“comprometidas com a mobilizagdo social, desconfiam da
hipertextualizacdo do corpo e da sociedade que professa o desconstrucionismo
académico, o que torna culpavel, segundo elas, de nos fazer acreditar que o real é um
puro artefato discursivo; que o signo “mulher” ndo tem mais existéncia que a
linguistica” (RICHARD, 2002: 144).

A escrita é uma das forgas de atuacdo feminina, mas, alem disso, é preciso tratar
do que Richard chama de “feminizagdo da escrita”, pratica que serviria para “desregular

a tese do poder majoritério” (RICHARD, 2002: 132).

Qualquer literatura que se pratiqgue como dissidéncia da identidade, a respeito do
formato regulamentar da cultura masculino-paterna, assim como qualquer escrita
que se fagca cumplice da ritmicidade transgressora do feminino pulsatil, levaria o
coeficiente minoritério e subversivo (contradominante) do feminino. (RICHARD,
2002: 133, grifos da autora)
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A despeito das diferencas geogréaficas e politico-econémicas, 0 casamento entre
experiéncia e estudos tedricos se faz importante na atuagdo das minorias, a exemplo do
feminismo, na realidade latino-americana. A participacdo reivindicatoria e estudos
académicos sdo, dessa forma, elementos imbricados em um processo sociocultural e que
permitem uma melhor compreensdo das matrizes da “diferenca”. A rejeicdo da
experiéncia em detrimento do conhecimento tedrico pode ser reducionista e continuar

contribuindo para a perpetuacao do sexismo.

1.3.3. Os corpos femininos de Diamela Eltit

Para além da denuncia social de corpos marginalizados, especialmente dos
corpos femininos, Diamela Eltit consegue fazer uma importante anélise sobre a politica
de dependéncia dos paises latinos. A questdo para a autora ndo é apenas a auséncia da
mulher na tradicdo literaria, mas todo silenciamento das vozes populacionais; o corpo
marginal é o representante das diversas formas de exclusdo, que nasce principalmente
na divis&o das classes.

A construcdo feminina de Eltit foge a caracterizacdo de uma heroina da classe
burguesa ou de uma representante da miséria humana, a exemplo do que encontramos
em diversas personagens da literatura universal, popularizadas em renomados textos
como A Dama das Camélias, Madame Bovary e o Primo Basilio, obras que representam
a visao masculina sobre a historia das mulheres. Distantes da clausura paradoxal de um
corpo apenas santo ou delinquente, as personagens eltitianas sdo construidas no eixo das
figuras populares, principalmente o da mulher pobre e trabalhadora da América Latina;
pessoas que ocupam um lugar marginal na sociedade e na literatura, mas que diferente
do tratamento literario oficial ou candnico, ndo representam a visdo reducionista de
vitima social nos papéis seculares de prostituta, adultera, beata ou louca.

Com a escrita e os olhos voltados para a realidade subalterna do Chile, Diamela
Eltit destaca-se pelo gesto de resisténcia as normas mercadoldgicas do canone literario e
pela ruptura com a descrig@o essencialista do corpo feminino. “Eltit atualiza a discussado
sobre a diferenca, reivindicando para si propria um lugar a margem, um lugar de relativa
autonomia diante do mercado, que nos Ultimos tempos tem transformado a literatura de
mulheres em mais um produto a venda” (VIDAL, 2006: 143). Segundo a autora chilena,

a escrita € um instrumento social e ndo pode ser sexualizada. Sua grande meta é
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verificar como se comportam 0s corpos na escrita, independente do sexo do autor. Um
romance, por exemplo, feminino ou feminista ndo sera transgressor em fungdo apenas
da referencialidade, € preciso atingir o poder central. Assim diz a autora: “N&o acredito
que basta ser mulher para garantir uma literatura propositiva, da mesma maneira me
resulta ser tangivel que parte da literatura produzida por homens é apenas uma
complacéncia, por exemplo, ao mercado” (ELTIT, 2000: 185). Segundo Eltit, a dialética
do género que determina os lugares sociais e espacos publico e privado, encontra-se
hoje cada vez mais fragilizado. O que a autora persegue sdo 0s aspectos politicos e
discursivos na narrativa. Julio Ortega sintetiza bem o projeto literario narrativo de

Diamela Eltit com vistas ao projeto de uma literatura feminista:

Trata-se mais de uma escrita que narra o deslocamento dos opostos, ndo para abolir
o0s contrarios (como fazia a escritura vanguardista), nem sequer para demonstrar seu
carater construido, ideoldgico, (como o faz a contra-cultura feminista), e sim (mais
radicalmente) para assumir a dualidade historicamente dada, culturalmente
sancionada, socialmente inscrita entre 0 homem e a mulher em um sistema de
oposicdo de toda ordem de desigualdades. [..] Desconstruir o discurso da
representacdo para construir a fala de um sujeito feminino plural, feito por seu desejo
e sua rebeldia, por suas caréncias histdricas e suas promessas atuantes, é o projeto
que a escrita de Diamela Eltit antecipa como um drama (desgarrado, novelesco) e um

programa (critico, radical). (ORTEGA, 1993, in: LERTORA, 1993: 54-55)

Em torno das politicas de género, Diamela constrdi corpos, que sdo eros e
thanatos e transitam pela erética e pelas estruturas da violéncia. Entretanto, longe de
uma descri¢do simplista, essas representacfes escapam a dicotomia masculino/feminino.
A personagem Lumpérica, por exemplo, € um ser inominavel, que tem apenas um
“pseudo-nome”, L. lluminada, para assim contradizer um conhecimento prévio sobre
esse sujeito supostamente “mulher”.

Diamela Eltit acopla ao corpo das personagens diversas nominacgdes sociais
pejorativas, provenientes do mundo animal (vaca, égua, cadela, mula) e converte alguns
desses predicativos em divindades; a modelo de Vaca sagrada. O livro, além de
incorporar as diversas dimensdes do feminino, localiza esses tropos na geografia da
globalizagdo e um elemento resultante das politicas neoliberais.

Em outras obras, esse projeto se repete. A personagem Coya/Coa, de Por la
patria, ndo tem um passado definido e esta em constantes transformaces; € um ser que

vive no transito livre da sexualidade ao romper com a construcdo edipiana; alimenta



49

uma relacdo léshica com a méae e imagina-se amante do pai. O incesto®” representa nas
obras de Eltit uma ruptura na linguagem predominantemente elaborada na linguistica
masculina; é o recurso subversivo, com vistas a alteridade. Além disso, a escritora
chilena dilui as categorias sexuais em diversas manifestacdes sem, no entanto,
reproduzir o conjunto de classificagdes e nominagdes que tentam regular a sexualidade.
Na obra El infarto del alma, algumas fotos de casais do hospital psiquiatrico de
Putaendo ndo apresentam uma clara distincdo entre o sujeito “homem” e o sujeito
“mulher”. Igualmente ocorre no livro El cuarto mundo, no qual um dos irmaos gémeos,
detentor de caracteristicas associadas ao “masculino”, representa um duplo sexual
masculino/feminino ou um outro inominavel.

O projeto de Diamela Eltit ndo é a busca por uma identidade singular e sim
comunitaria. As teorias feministas buscam na escrita feminina uma fissura no
patriarcado. Com a linguagem-co6digo, a autora procura penetrar o poder subvertendo 0s
referentes da marginalidade. “Essa ¢ a sua utopia: a que aposta por outra linguagem que
possibilite outro modelo de ser [..] um corpo outro que vive 0 processo de
descolonizagao” (BRITO, 2009: 20).

%7 0 incesto nas teorias de Lacan é uma imagem mitica, alcance de uma felicidade impossivel, entre elas o
prazer pleno e absoluto (NASIO, 1993).
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Parte Il - Os Excedentes

“O excedente ¢ o que deve ser anulado, nunca sacrificado”.
Jean Baudrillard. A sombra das maiorias silenciosas: o fim
do social e o surgimento das massas.



o1

2.1. Palavras em transito

Toda tentativa de rebater, desafiar ou vencer a
imposicdo da escrita, passa obrigatoriamente por ela.
Pode-se dizer que a escrita finaliza absorvendo toda a
liberdade humana, porque apenas em seu campo se tem
a batalha de novos setores que disputam posicdes de
poder. Angel Rama, Critica de la cultura en América
Latina.

O campo literario para Bourdieu é um espaco formado pela atuagdo de um
sujeito de acordo com diversas forcgas, sejam elas culturais, sociais ou ideoldgicas. O

38 inviabiliza uma

conjunto dessas possibilidades de troca dos “bens simbolicos
categorizacdo ou uma sistematizacdo rigida dos fendmenos literarios, cujos produtos
estéticos podem ser permutaveis. Tal pensamento pode ser aplicado a literatura latino-
americana, que apresenta um campo discursivo com pontos de aproximacdo e de
distanciamento, resultado da diversidade histérica, geografica e econdmica dos paises
que formam esse conjunto.

Angel Rama, em estudos sobre a América Latina e 0 seu processo de
modernizacdo (1985), promove um percurso histérico e critico a respeito da formacao
do que ele chama de sistema literario latino-americano. Rama inicia essa analise com a
contextualizacdo da independéncia politica no século XI1X como ponto de partida para
as reflexdes acerca da possibilidade da formagdo de uma literatura nesse continente.
Um periodo bastante conturbado por guerras e interferéncias estrangeiras. A seguir, a
nova configuracdo demografica, desenhada principalmente pela emigracdo do campo
para 0s centros urbanos e a imigragéo estrangeira, insere o continente latino-americano
na era da modernizacdo. O critico uruguaio aponta o jornal como a primeira forma de
profissionalizacdo dos escritores; além da formacdo de um publico leitor, fato que
contribuiu para uma maior independéncia da literatura hispano-americana, ainda que

sob influéncia de tendéncias artisticas externas. Segundo Rama,

Deve-se reconhecer aos escritores da modernizagdo a categoria de fundadores da
autonomia literaria latino-americana, neste novo nascimento da regido. Ao mesmo
tempo em que surgem as primeiras histdrias das literaturas nacionais, vinculando o
passado colonial com os anos da independéncia e fixando fronteiras

% «Q sistema de producio e circulagio de bens simbolicos define-se como o sistema de relagdes objetivas
entre diferentes instdncias definidas pela funcdo que cumprem na divisdo do trabalho de producéo,
reprodugdo e de difusdo de bens simbolicos” (BOURDIEU, 1974: 105).
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frequentemente artificiais com as literaturas dos paises vizinhos, a
intercomunicacéo e a integragdo no marco ocidental instauram a novidade de um
sistema literario latino-americano que, ainda debilitadamente tracado, dependendo,
todavia, das pulsGes externas, no faria sendo desenvolver-se nas décadas
posteriores e concluir no robusto sistema contemporaneo. (RAMA, 1985: 87)

Dos primeiros anos da independéncia a modernizacdo, era desejo da América
Latina, desenhada pelos corpos mesticos e pelas inUmeras variages linguisticas e
dialetais (quichua, aimard, crioulo, guarani), atravessar os limites da dependéncia e da
condicdo subalterna; seja por meio da inovacao das técnicas artisticas, seja no encontro

identitario com a nacionalidade perdida nas maos do colonizador.

2.1.1. Alguns antecedentes

Até o inicio do século passado, predominaram duas vertentes na literatura
hispano-americana: a primeira, com a novela de observacdo (1926), e a outra, surgida
nos calcanhares da estética utilizada por Gustave Flaubert.* Este ltimo modelo estético
possibilitou uma narrativa cada vez mais rica em termos de inovacdo do conteddo
(SHAW, 2008).

Os rumos literarios comecam a mudar a partir da década de 1940. Com a queda
da Republica Espanhola, muitos intelectuais foram condenados a emigragéo,
principalmente para o México e para a Argentina.** Somada a essas questdes, ap6s a
Segunda Guerra Mundial, decreta-se o fim da producdo de novelas e revistas europeias
em territorio hispanico. Buscando alternativas, o mercado editorial hispano-americano
expande a producdo local, que passa a interessar bastante ao publico leitor. Essa fase €
tdo importante no contexto literario que Donald Shaw estabelece a partir dessa década a
linha divisoria entre novela tradicional e a nova novela latino-americana (SHAW,
2008). E é a publicacdo da obra de Borges em 1942, El jardin de senderos que se
bifurcan, mais tarde incorporada aos escritos de Ficciones, em 1944, que marca o inicio
dessa nova novela, cujas caracteristicas se opem a forma tradicional. O abandono da
linearidade, a insercdo de espacos imaginarios e a presenga de narradores ambiguos ou

até de varios narradores passam a configurar a nova escrita. Jorge Luis Borges apresenta

¥ Donald Shaw chama essa linha de “conscientemente artistica” (SHAW, 2008: 11).
“0 Nesse periodo, houve a transferéncia dos centros de producéo de Madri para outras duas bases hispano-
americanas, uma na Cidade do México e outra em Buenos Aires (BRAGANGCA, 2009).
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uma escrita reveladora da ambiguidade e do mistério da realidade; a estrutura de alguns
contos do autor revela um fundo metafisico e toda tentativa de descrever essa realidade
por meio de palavras produz apenas ficgéo.

Semelhante a essas reflexdes borgianas, na narrativa moderna argentina, o0 grupo
de autores formado por Ernesto Sabato, Roberto Arlt e Julio Cortazar apresentam os
temas da soliddo e do desassossego metafisico. Em Rayuela (1963), uma falsa ordem
dissimula o caos. Para vencer a impossibilidade de construir uma nova representacdo
verbal e valendo-se da velha retorica, Cortazar cria uma anti-novela, nas palavras do
proprio autor, “uma contra-novela”, pois a intencdo nao ¢ se desfazer do género. O
escritor se propde assim a enfrentar o absurdo com o préprio absurdo, ao fazer com que
o0 leitor tenha outros exercicios mentais. Entre Borges e Cortazar hd uma diferenca da
compreensdo de realidade, o primeiro suspeita das idéias sobre o que é real, acreditando
por vezes que ela ¢ falsa, enquanto o segundo aborda as diferentes realidades e as deixa
a escolha do leitor.

Dessa maneira, entre a tentativa de representacdo da realidade, a construcdo de
varias realidades ou a aceitacdo de sua inexisténcia, a literatura hispano-americana se
expande e descobre a multiplicidade de olhares e as varias maneiras de se descrever o
mundo. Nas palavras de Borges, a sintese desse espirito: “ndo ha classificagdo do

universo que nao seja arbitréria e circunstancial.”

2.1.2. Percursos literarios: do boom ao p6s-boom

Sem duvida, a década de 1960*" representa um marco na literatura latino-
americana. A partir dai, a producdo literaria passa a fazer parte do contexto
internacional.*> Esse momento ficou conhecido como o boom da literatura latino-

americana.”® E bastante corrente explicar o boom sob a perspectiva do mercado,

! De 1950 a 1965 desenvolve-se um grande otimismo com o neoliberalismo econdmico. A criacio do
FMI (Fundo Monetério Internacional) e a Comissdo Econdmica para a América Latina (CEPAL) se
propdem a minimizar os desequilibrios econdmicos e sociais. Entretanto, na década de 1980, o
endividamento colossal da inicio a uma nova depressdo econdmica, que acentuou as distancias sociais. A
seguir, a literatura passa a imprimir na ficcdo os efeitos devastadores da presenca do capital (GOIC,
1988).

*2 De acordo com Angel Rama, nenhuma obra surgida na década de 1970 conseguiu impor-se ao mercado
internacional (RAMA, 1985).

* A participacéo editorial é aspecto que fundamenta, inclusive, a prépria denominagdo do fendmeno —
termo originario do universo de marketing utilizado para determinar uma subita alta de vendas de um
determinado produto nas sociedades de consumo (BRAGANGCA, 2009).
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associando as novelas a “simples bens de consumo” (SHAW, 2008: 237). “O mercado
representa o anacronismo da aura,** a dissolucdo da unicidade imaculada da arte, a
equagao ultima entre a cadeia de producao industrial e a produgdo de objetos estéticos”
(AVELAR, 2008: 28). No momento em que o boom entra no canone ocidental, elabora
o que Idelber Avelar chama de “compensagdo imaginaria por uma identidade perdida.”
Entretanto, como afirma ainda o critico, ndo ha incompatibilidade entre 0 boom como
discurso de identidade e a entrada triunfante no mercado global.

Durante o fendmeno do boom tem inicio a chamada “crise da representacao”,
dada pelo questionamento de certos escritores sobre a propria capacidade de observar,
descrever e interpretar a realidade. A boa parte dos autores do boom, interessa a vis&o
universalista e cosmopolita® diante da subjetividade; j4 o pés-boom, é associado as
preocupacOes com a alteridade; uma margem mais distanciada das questdes metafisicas
e filosoficas da existéncia humana. No primeiro, o desejo é buscar o universal em um
contexto local-americano, o que pode ser percebido em novelistas como Juan Rulfo,
com Pedro Paramo e Gabriel Garcia Marquez, com Cien afios de soledad. Ja o
segundo, converte-se na volta do problema da identidade latino-americana. (SHAW,
2008).

Em meados da década de 1960, o boom comeca a entrar em decadéncia.*® De
acordo com Shaw, a narrativa de testemunho*” marca o final desse periodo.
Normalmente advinda da experiéncia, essa narrativa tende a ser realista, com a inten¢édo
de revelar ao leitor aspectos escondidos dessa mesma realidade. Tal estilo geralmente
pertence a um grupo social marginal. Em meio a isso, 0 p6s-boom desponta no cenario
hispano-americano e no contexto mundial da pds-modernidade. Compreendido por

alguns como uma reacdo aos excessos do boom, esse movimento substitui as

* Walter Benjamin define aura como “uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais:
a aparicdo Unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja.” (BENJAMIN, 1996: 170).

*> Nem todos os autores desse periodo se encaixavam nessa tendéncia de uma cosmovisdo narrativa.
Vargas Llosa e José Donoso sdo novelistas também preocupados com as questdes sociais e politicas de
seus paises, 0 Peru e o Chile, respectivamente. Outros autores, menos experimentalistas, continuaram na
linha da novela social, a exemplo de David Vifias, Mario Benedetti e Manuel Cofifio (SHAW, 2008).

“® Importante ressaltar que o desgaste do boom parte dos escritores, uma vez que o “realismo magico”
ainda contava com a ades&o de um nimero expressivo de publico (LESKINEN, 2007).

*" Na forma moderna, a narrativa de testemunho aparece pela primeira vez em Cuba, com apoio do
governo de Fidel Castro, cuja tarefa era formar uma consciéncia revolucionaria. Em 1970, a obra La
guerra tupamara vence o prémio de obra testemunhal da “Casa de las Américas”, instituigdo que oferecia
premiacdo exclusivamente para esse género literario (SHAW, 2008). “Os testemunhos representam o que
0 regime escamoteia: desmascaram a pratica de evasdo e reafirmam os discursos de evidéncia, da
experiéncia do corpo, da verdade e falsidade, e também os valores de verdadeiro e falso Os testemunhos
comecgaram a circular no Chile de forma clandestina em 1975 e abertamente em 1981”. (PRATT, 2000,
grifo da autora).
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problemaéticas existencialistas de Borges, Cortazar e Garcia Marquez pelo olhar acurado
na relagdo entre o “eu” subjetivo e as relagdes de alteridade. Autores que comegaram a
publicar nos finais de 1970 e 1980 foram agrupados nesse movimento. Em 1975,
Antonio Skarmeta produz uma das primeiras obras do pds-boom, Soné que la nieve
ardia, em que sdo apresentadas as condic¢Ges sociais de Santiago do Chile, as vésperas
do governo ditatorial de Pinochet. Esse movimento, entretanto, alcanga o auge com La
Casa de los Espiritos, em 1982, de Isabel Allende. Assim como Cien afios de soledad
representa 0 marco do movimento do boom, a obra de Allende é o icone do p6s-boom,
introduzindo novos rumos literarios, em que amor, subversdo e escrita assumem um
carater mais otimista diante da vida; além das personagens femininas que ganham forga
e centralidade na narrativa.

Quanto a outras caracteristicas importantes do po6s-boom, destacam-se: a
parddia dos géneros literarios e dos codigos oficiais da linguagem, temaéticas do
cotidiano e a insercdo do elemento pop; este Gltimo pode ser encontrado no relato e nas
manifestacGes artisticas populares (bolero, tango, radionovela) e na presenca de
protagonistas jovens e adolescentes, caso da obra de Gustavo Sainz, México, Gapazo
(1965), cuja narrativa trata da vida de jovens no universo urbano da América Latina.

Uma vez que o p6s-boom é uma manifestacdo da contemporaneidade, € comum
a associacao entre este e a pés-modernidade. Para Donald Shaw, essa relacdo torna-se
problematica. O pds-boom se constitui um segmento da p6s-modernidade, que por sua
vez € mais ampla e marca uma mudanga na recepcao da cultura ocidental, enquanto o
primeiro s6 se aplica a literatura hispano-americana (SHAW, 2008). Na arte pos-
moderna prevalece a ideia de heterogeneidade, sem uma tendéncia dominante; existe
também a fascinacdo pelo indeterminado, a problematizacdo do centro, a
marginalidade, a descontinuidade, a simulacdo e a precariedade, a ruptura com o
canone e a tendéncia a fragmentacdo; caracteristicas que podem aproximar os dois
movimentos, no entanto, a auto-referencialidade e a incredulidade nas ideologias sao
incompativeis com a realidade latino-americana. Diante disso, retorno as questfes
diferenciais entre o0s paises centrais, representantes de modelos que se impdem
territorialmente e os paises periféricos, na condigdo de ex-colbnias e que ainda buscam
uma identidade local; discussdo que leva também Donald Shaw a aproximar o pos-
boom do pos-colonialismo, uma vez que ambos aceitam os enfoques ideoldgicos, a
referencialidade e acreditam ser importante a busca de identidade por parte das nagoes

subalternas. “A deslegitimacao da ideologia, tipica do p6s-modernismo, contradiz as
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aspiracdes dos escritores do pds-boom nos campos social e politico” (SHAW, 2008:
376-377).

Mesmo sem poder fazer a exata correspondéncia entre a pos-modernidade e a
narrativa hispano-americana, sdo considerados 0s primeiros pos-modernistas 0s autores
Nestor Sanchez, da Argentina; Salvador Eliziondo, do México e Severo Sarduy, de
Cuba (SHAW, 2008). Sabendo da pluralidade de géneros e a diversidade estética da arte
pos-moderna, as diferencas narrativas entre 0s escritores ndo causa nenhum
estranhamento. Sarduy e Elizondo, por exemplo, adotam a auto-refencialidade e levam
ao extremo o experimentalismo do boom; enquanto Diamela Eltit continua 0 mesmo
processo, mas como Ricardo Piglia, ndo abre mao das condic¢des politicas e sociais de
seu pais, o Chile.

Se considerarmos a periodizacdo e a tematica, Diamela Eltit se encaixa nas
tendéncias contemporaneas da pos-modernidade. A margem do cénone e & margem de
uma escrita convencional, Eltit persegue a técnica implosiva, herangca da Escena de
Avanzada e do grupo CADA, que desconstituem codigos de dentro para fora. O trabalho
com a desconstrucdo, a reconstrucdo de mitos metanarrativos e o estilo (neo)barroco
colocam a autora chilena distante de uma rigida classificag&o.

Contemporaneamente, a narrativa hispano-americana se volta para a
representacdo irdnica e ludica na negacao cética da representacdo, com o uso da parodia
e do pastiche®® para a destruicdo dos modos convencionais de representacdo. A novela
adquire um forte carater ideoldégico e de dendncia dos desequilibrios sociais,
principalmente na critica ao imperialismo. Em outras manifestacGes artisticas, a poesia
nova, a antipoesia, 0 antiteatro e o teatro do absurdo alteram definitivamente as
influéncias dos géneros do realismo tradicional do século XIX, modificados
principalmente pelo movimento Nouveau Roman. Trata-se de um espirito de vanguarda
que ainda permanece em territdrio latino-americano a despeito das orientacGes niilistas

das teorias da pds-modernidade.

* Um dos aspectos apresentados por Jameson no pés-modernismo é o pastiche, termo originario da
linguagem das artes visuais. O tedrico define pastiche como uma préatica neutra, desprovida do motivo
oculto da parddia e sem o impulso satirico deste; o que Linda Hutcheon discorda ao afirmar que ndo ha
nada de aleatério ou sem principio “no reexame parddico do passado”. Nao entrarei em detalhes nessa
questdo uma vez que esse topico ndo aparece entre 0s temas principais desta dissertagéo.
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2.1.3. Narrativas chilenas

Os rumos politicos e sociais das Ultimas trés décadas do século XX marcaram
fortemente as manifestacbes de arte no Chile; do doloroso processo de rupturas
desencadeado pela ditadura de 1973 a abertura democrética, em 1989. Concomitante, no
cenadrio mundial, varios acontecimentos determinaram as mudancas no panorama
literario latino-americano entre o fim da ditadura e o inicio da democracia; entre eles, o
fim da guerra fria, tendo como sinais de consequéncia a queda do muro de Berlim, a
dissolucdo da Unido Soviética e o surgimento das Republicas nacionais nos paises da
antiga cortina de ferro: Polonia, Roménia, Eslovaquia, Bosnia e outros. Nesse inicio de
uma nova ordem mundial, as manifestacBes artisticas apresentam, simultaneamente,
tanto as formas mais tradicionais quanto as a¢des de vanguarda (FRAILE, 2002).

No contexto chileno, Nelly Richard avalia que do golpe a redemocratizacéo
restaram ao povo a descrenca nas formas governamentais e a sensa¢do de “perda do
objeto”; sentimento que substituiu a paixdo rebelde e reivindicatoria “pelo relativismo
valorativo” (RICHARD, 2002: 80), proporcionado pelo fim dos paradigmas e pela
pulverizacdo do sujeito, absorvido pelo capitalismo. Eugénia Brito, na obra Campo
Minado (1994) apresenta, de maneira semelhante, a experiéncia de um pds-golpe,

ressaltando, porém, a postura artistica diante das rupturas significativas.

O rompimento do contrato social que garantia ao Chile uma instavel, mas continua
democracia, obriga a todas as préaticas significantes compactuarem com as
estruturas do poder, os meios de comunicagdo de massa, as instituicbes cercadas
pela nova ordem, que instaura um sentido Unico, dominante, afetam o modo de
conectar os artistas e sua obra com o contexto. (BRITO, 1994: 23)

Ja no final da década de 1950, a literatura chilena apresentava uma nova
narrativa, encerrando o periodo Tendéncia Superrealista (FRAILE, 2002). De acordo
com Maximiro Fraile, essa nova tendéncia ndo recebeu uma nominagcdo, mas as
influéncias nas geracdes seguintes configuraram um novo corpus literario®®, bastante
distinto das formas anteriores. A primeira geracdo dessa nova tendéncia € a de 1972,
denominada Promocion Emergente; formada por autores dos anos de 1960 e 1970, que

* Em 1999, foi organizado um encontro pelo Instituto de Estudios Latinoamericanos da Universidade
Catolica de Eichstatt, na Alemanha, para revisar a situacdo da literatura chilena das Gltimas décadas do
século XX, esse estudo foi denominado Literatura chilena. La dificil transicion (FRAILE, 2008).
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incluem: Ariel Dorfman, Anténio Skarmeta, Isabel Allende, Diamela Eltit, Ana Maria
del Rio, Luis Sepulveda e outros.

Ao longo dos anos de 1973 e 1983, a producdo artistica do Chile pinochetista
passou pelo chamado “apagoén literario”, provocado pela censura e pelo controle das
obras, principalmente na vigilancia das publicacGes de editoras do pais. A despeito
dessa repressdo, um importante grupo de escritores emerge na década de 1980.° No
inicio desse periodo, ainda em um contexto regido pelo autoritarismo, predominou a
escrita de contos. Com o exilio de dramaturgos e pessoas ligadas a representacao cénica,
0 género dramético e o teatro foram bastante afetados. Ainda assim, surgem grupos
teatrais de linha critica e que tratam de temadticas nacionais, denominado “teatro
independiente critico” (FRAILE, 2008).

A segunda tendéncia é a chamada Geracdo de 1987, que relne autores como:
Pia Barros, Alberto Fuguet, Marcela Serrano, Gonzalo Contreras. Assim, de uma longa
tradicdo de poetas com Nicanor Parra, Pablo Neruda e Gabriela Mistral, a literatura
chilena, especialmente a partir da década de 1990, inaugura uma nova onda de prosistas.
Nos anos de 1990, comeca a circular no meio literario a chamada Nueva Narrativa
Chilena ou Miniboom, tais nomes vieram fundamentalmente de uma politica da Editora
Planeta, que em 1987 criou a Coleccion Biblioteca del Sur, dedicada a editar apenas
autores nacionais do Chile e da Argentina®’. Entre as caracteristicas dessa geracao,
destacam-se: a influéncia tematica do momento histérico, passado recente, mostras de
desencanto, cenario com espacos escuros e asfixiantes e personagens marginais; uma
narrativa de dendincia de um cotidiano sem sentido e sem esperanca (FRAILE, 2008).

Fechando o ciclo literario chileno, destaque para o0 movimento McOndo de 1996,
criado pelos escritores chilenos Alberto Fuguet® e Sergio Gomez. Trata-se de uma
antologia de contos latino-americanos que se rebela contra os grandes escritores do
boom, dai 0 nome que mistura Macondo, lugar imaginario nas obras de Gabriel Garcia

Marquez, e a referéncia ao grande representante do mercado capitalista McDonald’s.

>0 De 1980 a 1994 ha uma proficua producéo de obras testemunhais.

*! Dos dias 30 de julho a 13 de agosto de 1997, aconteceu o Seminario Nueva Narrativa Chilena
organizado pelo Centro Cultural de Espafia. O semindrio debateu criticamente sobre os autores inseridos
nesse processo literario. Entre as criticas apresentadas esta a discusséo sobre a insergdo desses escritores
em uma “gera¢do”, uma vez que eles apresentam grande disparidade nas suas concepgdes sobre o mundo
e sobre suas obras (FRAILE, 2008).

52 Alberto Fuguet é autor de Mala Onda, a saga de um jovem chileno, Matias Vicufia, em terras
brasileiras, mais especificamente no Rio de Janeiro. A obra envolve o periodo militar no territdrio chileno
ainda na década de 1980 e o comportamento dos jovens diante do modelo americano, um falso mercado
do bem-estar.
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Para Fuguet e Gdmez, é a substituicdo de um realismo magico por um realismo virtual
(FUGUET; GOMEZ, 1996). Assim, o movimento atualiza questdes tdo presentes na
contemporaneidade como a internet, relacionamentos virtuais e o cotidiano dos jovens
latino-americanos em meio a tudo isso. O McOndo é o mundo do “pos-tudo” (pds-
comunismo, pds-modernismo, pds-camada de ozbnio, pds-hippie) e que diante das

incertezas se agarra a padronizacdo de um mundo cada vez mais privatizado.
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2.2. Texto e Prazer

O escritor é alguém que brinca com o corpo da mée [...]
para o glorificar, para o embelezar, ou para o
despedagar, para o levar ao limite daquilo que, do corpo,
pode ser reconhecido. Roland Barthes, O prazer do
texto.

A escrita é 0 corpo que transborda para além das palavras de um autor. Roland
Barthes sabe disso e em O prazer do texto estabelece um jogo de duplicidade entre o
prazer do autor e o prazer do leitor, entretanto essa relacdo aparece longe da dicotomia
autor, agente; leitor, paciente. O que existe é a capacidade de perceber o texto como um
instrumento fisico que pode dar prazer a todos os envolvidos nessa rede de sentidos
multiplos. Barthes resgata a figura do Marqués de Sade e o relaciona a ruptura e ao
gozo, que nasce na intermediacdo, na fresta entre um estado e outro, entre a cultura e a
destrui¢do, “um instante insustentavel, impossivel, puramente romanesco, que 0
libertino degusta ao termo de uma maquinagdo ousada, mandando cortar a corda que o
suspende, no momento em que goza”. (BARTHES, 2006: 12). No texto de prazer, as
forcas contrarias ndo se encontram mais em estado de recalcamento, mas de devir: nada
é verdadeiramente antagonista, tudo é plural. (BARTHES, 2006: 40).

Ao tomar a cultura como referente, Barthes diferencia o texto de prazer e o de
fruicdo®®. O primeiro é aquele que se estabelece pela euforia, vem da cultura, mas ndo
rompe com ela; ja o segundo ¢é aquele que “pde em estado de perda, que desconforta [...]
e faz entrar em crise a sua relagdo com a linguagem.” (BARTHES, 2006: 20-21). E
neste Gltimo aspecto que Diamela Eltit se encaixa, ao apresentar um conjunto artistico
que recria o estético do texto e rompe com as estruturas sintagmaticas para formar um
novo eixo paradigmatico. Eltit se vale, por exemplo, de uma er6tica linguistica que
difere da exposicao meramente descritiva de corpos sexualizados, seu projeto literario
pretende implantar a davida, o fim das verdades absolutas ao refutar a naturalizacdo dos

esquemas sexuais.

>3 Segundo o tradutor da obra, J. Guinsburg, fruicdo pode ser compreendido como gozo.
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2.2.1. Os excedentes da palavra

Além de escritora, Diamela Eltit tem um importante papel na funcéo de critica e
ensaista de seu pais, capaz de esbocar de maneira llcida a analise conjuntural de temas
como ditadura, globalizagéo, politica e feminismo. O conjunto desses textos encontra-se
nas obras Emergencias e Signos Vitales. Ao longo da producédo artistica, a autora teve a
oportunidade de viver em lugares como México, Estados Unidos e Argentina. No ano
de 1987, Diamela participa do Congresso Internacional de Literatura Feminina, ocasido
em que fica encarregada dos discursos inaugurais. Os textos surpreendem pelo teor
critico e pelo estilo inovador, por um lado suscitado pelo compromisso politico e social
e por outro pelo predominio de um estilo que refuta a formalizacdo metddica e
tradicional. Em 1996, ganha o Prémio José Nuez Martin do Instituto de Letras da
Universidade Catdlica pela obra Los vigilantes.

A producdo artistica de Diamela possui aspectos multidisciplinares e vive dois
importantes momentos, o primeiro e mais radical é a fase audio-visual e performatica,
acao conjunta com outros membros do CADA. O Colectivo de Acciones de Arte foi
formado em 1979, em Santiago do Chile, por Diamela Eltit, o poeta Raul Zurita, Lotty
Rosenfeld*, o pintor Juan Castillo e o sociélogo Fernando Balcells. Reunindo diversas
areas e de diferentes géneros artisticos, as experiéncias artisticas e politicas desse grupo
exerceram fortes influéncias sobre Diamela, especialmente no seu primeiro livro. O
CADA representa ocupacdo artistica e politica da cidade. Para driblar a censura, o grupo
se vale de metéaforas complexas, explorando a0 maximo as estruturas textuais e
significativas da obra.

Um simbolo importante para o grupo é representado pelo leite, metafora do
alimento, de aspecto maternal; “signo da demanda, para uma nova alimentagao politica”
(ELTIT, 2000: 159). Esse material esta bastante presente na obra poética de Radl Zurita
e é utilizado na primeira acdo do grupo, Para no morir de hambre el arte, formada por
algumas acOes simultaneas, realizadas no dia 3 de outubro de 1979. Primeiro a
distribuicdo de 100 litros de leite em uma periferia do Chile. A seguir, a execucao de um

discurso sobre a fome no mundo em cinco idiomas, realizado no prédio das Nacgdes

> Produtora artistica com quem Diamela Eltit fez diversos trabalhos paralelos, incluindo Zonas de Dolor
e a instalacdo audiovisual Trapaso Cordillerano. Este dltimo trabalho reunia imagens da Cordilheira dos
Andes projetadas em trés telas a0 mesmo tempo em que um audio reproduzia uma cirurgia de cérebro
realizada em um hospital pdblico de Santiago. Assim, os fragmentos do territorio chileno dialogam com
uma agao que violenta a consciéncia, 0 pensamento; a intervencéo politica militar no Chile (LESKINEN,
2007).
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Unidas em Santiago. Outra intervencdo, Inversion de Escena, foi feita no dia 17 de
outubro de 1979; dez caminhdes de leite da companhia Soprole desfilaram por Santiago
do centro industrial do produtor do leite ao centro institucionalizado, 0 Museu de Belas
Artes. No dia 12 de julho de 1981, a acdo Ay Sudamerica distribuiu 400.000 panfletos

jogados de avides em diversas comunidades do Chile. O texto assim dizia:

N&o somos artistas,

mas cada homem que trabalha pela ampliag&o,

mesmo que seja mental, de seus espacos de vida é um artista.

O trabalho de ampliacdo dos niveis habituais da vida é a Unica obra de arte valida.
A Unica exposicao.

A Unica exposicéo.

A Unica exposicéo.

A Unica obra de arte que vive.

Passados dois anos desse ultimo trabalho, em 1983, surge, segundo Diamela, a
acao mais radical de todas: o trabalho NO +, signo desenhado em grafite e exposto ao
publico. A negativa ndo era um basta apenas a ditadura, mas um “ndo” contra todas as
formas de reificacdo e de dominagdo. Varios grupos artisticos continuaram a escrever
nos muros o simbolo do grupo, mesmo apos a dissolugdo deste, “sinal de que a géneses
continuou apesar da morte estrutural, cumprindo a agdo coletiva” (ELTIT, 2000: 162).

O video é outro material importante a memoria e a reflexdo, mas advindo de
meios tecnoldgicos do capitalismo crescente, parecia um contra-senso nos objetivos
anti-imperialistas do grupo. Apesar disso, esse instrumento técnico serviu para o
registro e a preservacdo de varias atuacdes do CADA, e mais tarde, também se
transformaria em um dos motes da atuacdo cénica da personagem Lumpérica, 0 corpo
filmico da mulher lumpen em uma praca de Santiago do Chile. Segundo Jameson, o

video

é a Unica forma de arte, ou medium, na qual a juncdo do tempo e do espaco e 0
locus exato da forma, e também porque sua aparelhagem domina e personaliza de
forma Unica tanto o sujeito quanto o objeto, transformando o primeiro em um
aparato quase material de registro do tempo mecénico do segundo, e da imagem, ou
“fluxo” total, do video. (JAMESON, 2000: 99, grifos do autor).

A fotografia é igualmente utilizada pelos grupos artisticos, que combatiam a
fetichizacdo da pintura e a contemplacao da peca Unica. No ensaio A obra de arte na era
de sua reprodutibilidade técnica, Walter Benjamin (1994) reflete sobre “a crise da arte”
ao deparar com a fotografia e o cinema como novos meios de criacdo artistica.

Benjamin afirma que a arte sempre foi reprodutivel e € pela imitacéo e pela recriacdo de
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técnicas anteriores que ela se atualiza e persiste na esfera temporal. “A imagem
fotogréfica que evoca os processos de reprodutividade e serializacdo técnica levou a arte
a refletir sobre os meios do poder e o poder dos meios que impdem ao olhar suas
demandas de proibicao e intimidacao” (RICHARD, 2002: 17).

Diante da experiéncia ditatorial e da destruicdo dos modelos significativos de um
pais que conquistava o direito a democratizagdo com o governo socialista de Allende,
restou a esses movimentos atacar todos os simbolos sociais da oficialidade. Subvertendo
signos, destruindo o discurso monossémico do militarismo, o grupo CADA tenta
recobrar uma historicidade irreconciliavel com a que permaneceu por quase duas
décadas no Chile.

Entre 1980 e 1982, em parceria com a fotdgrafa e produtora de video Lotty
Rosenfeld, Diamela Eltit realizou um conjunto de agdes conhecido como “zonas de
dolor”. Nas primeiras acOes, Eltit lava simbolicamente o chdo da rua; gesto que implica
repudio a discriminacdo ao mesmo tempo em que pede “perddo” a esses corpos.
Simultaneamente, slides com o rosto da autora se projetam em muros.>> No terceiro
momento, a autora beija um mendigo; uma releitura das cenas romanticas dos filmes de
Hollywood. Nessa agdo, Diamela encarna uma espécie de “mocinha” as avessas para

questionar 0s modelos estereotipados da relagdo amorosa.

Dos prostibulos mais vis, sérdidos e desamparados do Chile, eu homeio minha arte
como a arte da intengdo. Eu peco para eles a permanente iluminacdo: o desvario.
[...] porque eles sdo mais puros que as reparticdes publicas, mais inocentes que 0s
programas de governo mais limpidos [...]. E eles, definitivamente marginalizados,
entregam seus corpos precarios consumidos a troco de algum dinheiro para
alimentar-se. E seus filhos crescem nesses lupanares. Mas é nossa intengdo que as
ruas se abram algum dia e sob os raios de sol se cante e se dance e que suas
cinturas sejam capturadas sem violéncia na danga, e que seus filhos cheguem aos
colégios e universidades: que tenham o dom do sonho noturno. Insisto que eles ja
pagaram por tudo o que fizeram; travestis, prostitutas, meus iguais. (ELTIT, 1980,
apud, PEDRON, 2006: 125-126)

A segunda fase artistica de Eltit, que perdura ainda hoje, &, em oposi¢do a
primeira, mais introspectiva e de atuagdo individual nas vestes de uma narradora, ainda
que o espirito renovador e as rupturas permanecam em todas as suas obras. Apesar
disso, a autora ndo abandona a formula interdisciplinar e em parcerias com a fotografa
Paz Errazurriz e a produtora artistica Lotty Rosenfeld produz as obras El infarto del

alma e Lumpeérica. Na primeira, Diamela intercala poemas, cartas e outros escritos com

> A foto dessa projecdo aparece, mais tarde, na capa da primeira obra da autora, Lumpérica, que na época
estava sendo escrita e teve alguns de seus trechos lidos nessa mesma ag&o.
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as fotos tiradas por Errdzuriz, uma co-autora do livro; j& a segunda producdo é a
continuidade do projeto Zonas de dolor, com a participacdo de Rosenfeld.

No total, Diamela publicou treze obras literérias: oito novelas,® duas obras de
testemunho, EI Padre Mio (1989) e El infarto del alma (1994), uma obra nao-ficcional
de investigacéo juridica, Pufio y Letra,” e ainda ensaios de textos de critica cultural,
Emergéncias. Escritos sobre literatura e arte politica (2000); Signos Vitales (2008b). Em
pleno regime militar, Diamela conseguiu produzir quatro obras narrativas: Lumpérica™
(1983), Por la patria (1986) e El cuarto mundo (1988) e El padre mio (1989). Nesses
escritos, a autora instaura um modelo provocativo, especialmente para o publico desse
pais, de tendéncias mais conservadoras, incluindo temas como incesto e prostituicéo.

A estética verbal de Diamela discute o simulacro da realidade e se recusa ser um
espelho dela. A autora privilegia na obra dois campos de tensdo aparentemente dispares,
que, no entanto, entrecruzam-se e estabelecem relacGes dialéticas entre si. O primeiro
deles é o corpo, mediacdo entre histéria e sujeito, um elemento estratégico na
construcdo ideoldgica e social, em que se estabelecem e se configuram os conceitos e 0s
signos nas relacBes de poder. O corpo para a autora tem também um valor metaforico,
espaco da escrita. Diamela percebe nesse locus os mesmos atributos essenciais:
materialidade significante e portador de significados, cujas trocas linguisticas e literarias
ocorrem no campo semantico-social. A segunda tematica é a politica, que ndo €
exatamente a forma institucionalizada, mas a dimensao inerente a escrita, com signos e
sentidos que revelam, por meio de simbolos, o desejo, “fome”, de uma atuacdo social
diferente e melhor. Entretanto, € no trabalho estratégico com a palavra que Eltit discute
essas questdes, ndo no nivel do discurso calcado nos padrdes tradicionais, mas

revelados e emblematizados na dor, nas perdas e nas ruinas das personagens.

% Em ordem cronoldgica, as novelas sdo: Lumpérica (1983), Por la patria (1986), El cuarto mundo
(1988), Vaca Sagrada (1991), Los Vigilantes (1994), Los trabajadores de la muerte (1998), Mano de
Obra (2002), Jamas el fuego nunca (2007).

> A obra Pufio y letra expde, a modelo de um jiri, os dois lados da histéria do assassinato de Carlos Prats
e sua esposa Sofia Cuthbert, na Argentina em 1974. De um lado, a versdo do acusado, Enrique Arancibia
Clavel e de outro a voz da familia e dos advogados da familia Prats. Diamela Eltit assistiu ao julgamento
na Argentina, o que para ela representou uma abertura democréatica por parte da justica. O livro mistura
literatura, historia, dendncia, uma carta de Pinochet a Prats e, no capitulo final, com o titulo 1974, uma
reflexdo da autora sobre esse periodo encerra essa obra.

%8 A autora teve de enfrentar alguns problemas para publicar as primeiras obras. Lumpérica foi aceita por
uma editora pequena, a Ornitorrinco, que mais tarde publicou também a novela Por la patria ap6s a
recusa da editora universitaria do Chile. Mais adiante, Diamela faz contrato com a editora Planeta.
Atualmente, uma parte dos livros da autora € publicada pela Seix Barral. Um fragmento de Lumpérica foi
publicado pela primeira vez por Nelly Richard. O primeiro titulo da obra era Por la pétria, que passou a
ser 0 nome da segunda producgdo de Diamela Eltit (MORALES, 1998).
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2.2.2. No alcance da escrita eltitiana

“Durante o tempo de escrita se anula minha propria
vida, suspende-se minha propria morte.”
Diamela Eltit. Emergéncias

O olhar atento de Diamela Eltit sobre as margens rompe com 0s c0digos
linguisticos por meio de uma linguagem densa e eliptica para apresentar as diferentes
formas de resisténcia No lugar de explicar o mundo objetivo, Eltit se ocupa das relagdes
simbdlicas e da pluralidade de significados do discurso, principalmente do nédo-dito e
dilui, assim, na atuacdo simbdlica do corpo (gestos e sentidos) a representacdo
verbalizada do poder instaurado.

Nelly Richard identifica na escrita de Eltit tanto o aspecto da desconstrucdo, a
multiplicacdo das potencialidades de sentidos liberadas pela desmontagem
representativa das ideologias culturais, quanto a experiéncia da destrui¢do, na anulagao
do sentido por violéncia coercitiva (RICHARD, 1993). A desconstrucdo, pensamento da
tendéncia filosofica do pds-estruturalismo iniciada por Jacques Derrida, foi importante
para as novas elaboracdes do pensamento latino-americano, especialmente para 0s
estudos do pés-colonialismo e estudos de género. Para Derrida, a estrutura € uma parte
tdo arraigada a rede da linguagem e do pensamento, que a tendéncia é esquecer o
metafisico. No desarranjo proporcionado por Eltit, uma dindmica tensa se cruza pela
multiplicidade de forgas heterogéneas que expdem o ‘eu’ a constantes desequilibrios de
identificacéo.

Sobre a estrutura narrativa, as bases que mantém as caracteristicas de um
romance, desde Aristoteles, sdo: descricdo das personagens e dos ambientes, estrutura
temporal e a criacdo de um argumento, o fio condutor da narrativa. A multiplicidade de
géneros e, principalmente, a quebra na tradigdo narrativa, causam alguns problemas de
classificacdo das obras de Eltit. Lumpérica e El padre mio representam uma ruptura
nessa estrutura, a primeira marcada por diversos géneros e construida em uma
sequéncia aparentemente cadtica e sem um argumento fundante; a segunda é uma
fissura na identidade narrativa, o sujeito-personagem, “Meu pai”, tem o poder de fazer
a sua propria identificagdo por meio de um mondlogo desarticulado e sem a
interferéncia do narrador. Ao desmontar a formula tradicional do género literario em

termos de representacdo e imagem da narrativa, Eltit frustra, algumas vezes, as
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expectativas semanticas ou sintaticas do leitor.®® Com percursos imprevisiveis, o
“lugar-comum” da escrita literaria passa da superficialidade discursiva para uma
revisdo das estruturas legitimadoras do poder. Nas palavras de Eltit, “deposito meu
unico gesto possivel de rebelido politica, refrataria a comodidade, aos signos
confortaveis.” (ELTIT, 2002: 21). Segundo Benjamin, a narrativa “ndo esta interressada
em transmitir o puro em si, da coisa narrada como uma informacéo ou um relatério. Ela
mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime
na narrativa a marca do narrador, com a mao do oleiro na argila do vaso” (BENJAMIN,
1996, 205).

Nos textos de Diamela, 0 signo atua como um teatro de operagdes de montagem
e desmontagem; uma maneira de lidar com a representacao naturalizada da literatura e
seu fetichismo. Além disso, diversos estilos e estéticas literarias se entrecruzam na
producdo; desde as formulas da tradi¢do espanhola, como a poética do Siglo de Oro, as
tendéncias do pds-boom, do pds-modernismo e do neobarroco.

Os corpos da narrativa eltitiana sdo sujeitos fora do contexto social de
normalidade; personagens em transito e de existéncia nbmade. Esses corpos encontram-
se quase sempre em estado precario e distantes do uso de um “uniforme” ocidental.
Apesar disso, Diamela consegue imprimir na narrativa uma estética sensivel e poética
dos corpos marginais, sem, entretanto, mascarar as reais facetas da miséria.

Quanto a linguagem, Diamela se vale dos Iéxicos locais, populares e marginais
do Chile; sdo palavras e expressdes idiomaticas proprias dos bairros marginalizados e
pobres de Santiago. Também esses locais, pouco conhecidos da populagdo, a ndo ser
pela descricdo estereotipada dos meios midiaticos, sdo colocados agora no centro da
narrativa. Na literatura em geral, personagens marginais carregam uma caracterizacao
dramatica e unilateral. Diferente disso, Diamela cria uma perspectiva mais dinamica
desses corpos, que sdo contraditérios e inapreensiveis no conjunto de uma atuacdo
complexa e rica em manifestagdes. A fragmentacdo, por exemplo, na construcdo da
personagem Lumpérica, impossibilita a interpretacdo unidimensional identitaria.

Uma das técnicas mais interessantes utilizadas por Diamela é a de fundir a
identidade da autora com a da narradora, misturando subjetividades em que a voz da

personagem absorve a voz do narrador e ndo € possivel identificar, determinadas vezes,

%9 «Q leitor (ideal) a que aspiro é mais problematico, com seus altos e baixos, davidas; um leitor melhor
atravessado por incertezas. E ali & margem, as multiplas margens possiveis marcam, entre outras coisas, 0
prazer e a felicidade, mas, além disso, o disturbio e a crise.” (ELTIT, 1993: 21).



67

uma ou outra. Tal recurso se opde ao uso do foco narrativo onisciente, autoritario e
relacionado ao patriarcado. Na obra Lumpérica, o nome da autora se faz presente, além
da prépria foto de Eltit com cortes no brago. Também em EI cuarto mundo, Eltit
empresta 0 seu nome para a narrativa que escreve. “Longe, em uma casa abandonada a
fraternidade, entre 7 e 8 de abril, diamela eltit, assistido por seu irmdo gémeo, dd a luz a
uma menina. A menina sudaca® ir4 a venda.” (ELTIT, 1996: 159). A primeira pessoa e
o fluxo de consciéncia prevalecem em boa parte das obras e, ndo raro, varios desses
discursos se entrecruzam entre as personagens de modo a misturar as diversas vozes
narrativas.

Diamela Eltit recria os corpos marginais que a cultura e a politica fazem questdo
de ndo enxergar. Essa é uma experiéncia anti-referencialista e mais de acordo com a
existéncia de subjetividades fora da ordem estabelecida pelos sistemas de poder. A
imaginacgdo é assim um traco importante para fazer emergir as zonas fronteiricas da
existéncia humana, lugar onde a logicidade e coeréncia inexistem. Tais aspectos retiram
Diamela de uma classificacdo reducionista de literatura marginal, ja que esta, enquanto
modalidade discursiva corresponde a uma manifestacdo literaria que se destina a
configuracdo realista e que respeita os codigos estabelecidos entre literatura e
veracidade, estabelecendo uma “literatura legivel”, nos moldes do que apresenta
Barthes. A ininteligibilidade e a elaboracdo linguistica na escrita de Diamela afastam-na
dessa classificacdo. Lértora prefere inseri-la na chamada literatura menor. O termo é
utilizado para designar “aqueles textos que trabalham nos intersticios da cultura
dominante, abrindo linhas de fuga para o leitor” (LABANYI, 2000: 69). A literatura
menor trabalha com a diferenca e busca apoderar-se das praticas discursivas
predominantes da lingua maior, para assim provocar a quebra nos seus significados. A
teoria foi desenvolvida pelos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari, compreendido
como uma categoria da escrita de um autor que pertence a um grupo menor e que
escreve em “lingua maior”. Os dois tedricos apontam trés caracteristicas dessa

literatura: a primeira € a desterritorializagéom, experiéncia bem significativa em Kafka,

% Sudaca é um termo pejorativo utilizado na Espanha para se referir aos latinos, em especial aos sul-
americanos. O adjetivo, no entanto, ¢ utilizado no reverso desse significado em “El cuarto mundo,”
designando a raca de um novo mundo.

81 Termo criado pelos fildsofos Deleuze e Guatarri, nas obras o anti-édipo e mil Platds. O conceito de
territdrio nesses fildsofos é bastante complexo, mas abrange inicialmente um significado psicologico, de
pertencimento e localizacdo, que gera certa seguranca no eu. Um territério pode ser social, politico,
geogréfico, estético. Desterritorializar seria perder a ligacdo com um territério.
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que teve de utilizar uma “lingua maior” em alemio, em detrimento do yiddish,%* a
lingua da sua comunidade. “Uma literatura menor ndo pertence a uma lingua menor,
mas, antes, a lingua que uma minoria constroi numa lingua maior” (DELEUZE;
GUATTARI, 2003: 38); ja a segunda caracteristica apresenta o aspecto politico dessa
literatura. Por fim, hd uma minimizacao da figura do autor em favor da coletividade, ja
que na literatura menor as condigdes ndo séo dadas na enunciacdo individual, ou seja,
pertence a este ou aquele mestre.

Ao inserir a narrativa de Diamela Eltit na literatura menor, Lértora explica a
atuacdo politica dos corpos subalternos que escapam a triade edipiana territorializada.
Além disso, a literatura menor privilegia o nivel do significante com experiéncias
esquizofrénicas em que a fala assume as vezes uma condicdo que se aproxima do pré-

1% e gue rompe com os imperativos do “pai”. Eltit utiliza essa técnica® em

verba
Lumpérica, nos sons guturais ® e nos gestos desarticulados dos mendigos. Em El padre
mio, na fala desestruturada do “pai” esquizofrénico. Mas é em Por la Patria que esse
fendmeno se torna essencial na discussao sobre estatizacdo e poder. Ja nas primeiras
palavras do livro, o jogo experimental silabico busca problematizar a linguagem
materno-semantica engolida pela fala supostamente estruturada e organizada do
patriarcado.

ma ma ma ma ma ma ma ma ma ma ma ma ma ma ma ma

ma ma ma ma ma ma ma ma am am am am am am am am

am am am am am ame ame ame ame dame dame dame dame

dame dame dame dame madame madame madame madame dona
madona mama mama mama mama mama mama mama mama mama
mama mamacho el pater y em el bar se la toman y arman trifulca.
(ELTIT, 2007: 13)

62 |ingua da familia indo-europeia; pertencente ao grupo germanico, com influéncias semiticas, adotado
por judeus da Alemanha e leste da Europa, chamados ashkenazi. Além de terem sido as principais vitimas
do shoa (holocausto) nazista, esse grupo de judeus foi o responsavel pelo ressurgimento e transformacao
do hebraico classico em lingua contemporanea. Sua maior contribui¢cdo foi 0 movimento sionista e a
fundacdo do moderno Estado de Israel.

%3para Kristeva, o semi6tico expressa a multiplicidade libidinal original no ambito dos termos da cultura
ou, mais precisamente, no campo da linguagem poética em que prevalecem os significados multiplos e a
semantica em aberto. Com efeito, a linguagem poética é a recuperacdo do corpo materno nos termos da
linguagem, um resgate que tem o potencial de romper, subverter e deslocar a lei paterna (BUTLER, 2003:
122).

® Diamela Eltit entra em contado com as experiéncias entre corpo e linguagem ainda na Universidade por
meio de exercicios teatrais que lembram as técnicas utilizadas por Antonin Artaud, de expressividade
primaria e pré-verbal. Talvez uma das agcfes mais marcantes para a escritora foi realizada nos cursos do
professor Ronald Kay em que corporalidade e oralidade se entrecruzavam junto a leitura de textos
criticos. Em um desses trabalhos, os alunos interpretaram um texto em francés, mas sem o dominio da
lingua, dessa maneira, realizavam a encenacdo gestual desarticulada da linguagem. Assim, a falta de
consciéncia da palavra faz com que o corpo tenha uma performance alienada. Essa dindmica, corpo e
palavra, é bem presente na narrativa de Eltit, principalmente em Lumpérica (LESKINEN, 2007).

% «Com sons guturais enchem o espaco em una alfabetizacdo virgem que altera as normas da
experiéncia” (ELTIT, 2008: 19).


http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADnguas_indo-europ%C3%A9ias
http://pt.wikipedia.org/wiki/Juda%C3%ADsmo
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Outra caracteristica bastante recorrente nas obras de Diamela e que vai ao
encontro das teorias da literatura menor € a posicdo anti-autoritaria e anti-centrada da
figura do autor. Boa parte das narrativas de Eltit se vale do mondlogo interior e da
mistura de diversas vozes ou até o uso de diferentes versdes de uma mesma cena,
fragilizando a veracidade do relato unidimensional e autoritario. Nas obras Lumpérica e
El cuarto mundo, a utilizagdo da letra minuscula para inserir o nome da autora (diamela
eltit) na sequéncia narrativa reforca a tese de que EIltit refuta as narrativas
tradicionalistas e de uso imperativo da masculinidade.

A co-autoria é outro aspecto que reforca essa postura demonstrado no trabalho
que a autora realiza em parceria com a fotdgrafa Paz Errazuriz em El infarto del alma.
As fotografias inseridas na producdo ndo sdo simplesmente icones ilustrativos, mas
parte inerente a composicdo narrativa, um processo literario visual que elabora
textualidade e sentido a sequéncia do texto escrito. Da mesma forma, Lumpérica é
elaborada em conjunto com Lotty Rosenfeld; o livro é a reunido de diversos géneros
literarios e artisticos e resultado de a¢bes performaticas desenvolvidas especialmente em
Zonas de dolor. Também a obra testemunhal Padre mio, cujo relato se centraliza na fala
do habitante das ruas de Santiago, sem a interferéncia da escritora, que apenas
transcreve fidedignamente o discurso dessa personagem ndo-ficcional.

Assim, apesar da distancia territorial e em momentos distintos, Kafka e Diamela
conjugam estratégias narrativas que ajudam a construir outros discursos no cerne da
autoridade da “lingua maior” e, dessa maneira, ultrapassam a logica, a ordem e as

formas convencionais de representacdo literaria.

2.2.3. A poética narrativa de Diamela Eltit

Qualquer obra literaria, entdo, pde em marcha sua
fome [...]. Avido e devorador, desejante e mitico,
o texto fala do texto, mas também se remete ao
espaco no qual sua fome serd saciada. Espaco de
gozo estético e social. Sitio politico. Diamela
Eltit, En este limite.

A narrativa marginal construida por Diamela Eltit em mais de vinte anos de
producdo artistica tem se estabelecido como um projeto literario importante para a

compreensdo do funcionamento das politicas de exclusdo e de dependéncia que
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imperam na América Latina. Na linha critico-reflexiva dos autores José Donoso,
Antonio Skarmeta e Alberto Fuguet, Eltit ndo s6 analisa as questdes emergentes de seu
pais, o Chile; como (re)elabora os signos narrativos sobre as instancias da subjetividade
e da psique; tracos universais. Nas obras da autora, a marginalidade é tanto fonte de
saber social quanto instrumento de uma nova retorica literdria, que reune

experimentacdo, poética e rupturas linguisticas .

O literario tem para mim um duplo sentido, por uma parte um aspecto ludico
relacionado com a combinatoria arraigada aos codigos linglisticos e seus impactos
estéticos e, por outra, a presenca cerimonial e intima da escritura como zona de
incertezas, de suspense e risco no empenho pela construcdo ndmade de sentidos
sociais. (ELTIT, 2000)

Diamela atualiza os discursos e a temporalidade de seus projetos literarios; em
cada novela a autora deixa sobras de sentidos que antecipam tematicas de uma préxima
narrativa (MORALES, 1998). Segundo Leonidas Morales, a técnica utilizada por Eltit
em boa parte das obras é a ensaistica, género que refuta a versao Unica ou acabada e que
imprime diversas possibilidades significativas; uma forma também de resisténcia ao
mercado literario; a forma discursiva do ensaio é instavel e nunca definitiva. Além
disso, a estrutura em fragmentos derruba a crenca no mito da unidade, em especial, o da
personalidade (LERTORA, 1993). A autora problematiza a unidade do sujeito assim
como desautoriza o narrador “como portador de um saber univoco sobre o mundo”
(MORALES, 1998: 10). Dessa forma, personagens e espagos formam um conjunto
representativo das contradi¢cdes da pés-modernidade e das formas inapreensiveis de ser
e de estar neste mundo. De acordo com Eugénia Brito, o projeto de Eltit recupera trés

campos significativos.

Diamela chamard ao leitor(a) a (re)posi¢do ou restauragdo de uma identidade que
se desarticula em novos estratos: a cidade como corpo vigiado; a América Latina,
como continente submetido e a mulher como metafora dessa submissdo. A
linguagem é entdo conduzida a um parto para (re)criar essas trés instancias de
significacdo. (BRITO, 1994: 47)

Portadoras de uma lideranca que historicamente lhes € negada, 0s corpos
femininos das obras de Diamela conseguem romper com o0s determinantes patriarcais e
se deparam com o controle fisico e psicoldgico do poder politico da repressdo. Na relato
testemunhal El padre mio, o delirio do “pai” reproduz a realidade da populagdo chilena:

um estado de paranoia, incertezas e morte. Por outro lado, a voz desautorizada de um
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corpo esquizofrénico “parece apropriar-se da oratoria de descorporalizacéo da ditadura e
reciclad-la de uma maneira que as autoridades ndo podem decifrar” (PRATT, 2000: 21).
Para Lagos (2000), Padre Mio parodiaria o nivel de abstracdo da retorica do regime
militar. Eltit aparece nesse texto para veicular o discurso da loucura sem nos fornecer
uma legibilidade esperada a fala marginal, seu papel é o de descrever os multiplos
sentidos culturais do sujeito-lumpen que representa os fragmentos da nagéo chilena ap6s

a experiéncia ditatorial.

E Chile, pensei.

Chile inteiro e em pedagos na enfermidade deste homem; pedacos de jornais,
fragmentos de exterminio, silabas de morte, pausas de mentira, frases comerciais,
nomes de defuntos. E uma profunda crise da linguagem, uma infecgdo na memoria,
uma desarticulagio de todas as ideologias. E uma pena, pensei. E Chile, pensei.
(ELTIT, 2003: 15)

Com uma escrita enigmatica e metddica, Diamela consegue na negatividade
construir uma estética verbal poética, a despeito de todas as formas de destrui¢cdo. Um
dos eixos libertadores parece apontar para a arte; com a presenca do teatro, da poesia,
do cinema e de diversos géneros literarios na elaboracdo da personagem L. lluminada;
depois com a producdo de pecas teatrais da segunda novela. Fato que se repete em
outras obras, especialmente na forma de uma escrita produzida por mulheres. Por la
patria continua o estilo poético e a recriacdo linguistica de Lumpérica, acrescida de uma
forma mais densa e provocante na exposicdo dos fatos. A obra “enche a narrativa de
sub-relatos contraditorios, que se desmentem uns aos outros, para ativar a suspeita em
torno do mondlogo da histdria central, entrecruzando suas pistas narrativas até frustrar
toda sintese recapituladora e desviar, assim, a reta historicista dos finais programados”
(RICHARD, 2002: 64).

Por la patria se desenvolve a partir da personagem Coya/Coa, 0 jogo com 0S
substantivos proprios conduz a reflexdo sobre Estado, poder e identidade. O primeiro
nome designa uma princesa Inca em quéchua, esposa e irma; ja o segundo é um termo
da giria popular, simbolizando a decadéncia e a marginalizagdo. Nessa obra, a relagdo
incestuosa com 0 pai no imagindrio da menina e o sentimento Iéshico com a mée
desconstroem os modelos e os papéis fixos da familia; uma forma de desarticulacdo do
processo de clausura familiar no modelo triangular edipico. “Molhou-se pensando em
sua mae, inundou-se pensando em seu pai” (ELTIT, 2007: 45). Ha uma evidente recusa

das hierarquizagdes; no lugar de papeis definidos, escolhe-se o fim das fronteiras com a
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fusdo identitaria e linguistica. “Uma vez me aconteceu de ndo sair minha voz, quer
dizer, saiu, mas a deles: parte de uma frase de minha mae e a outra metade de meu pai”
(ELTIT, 2007: 19).

Outra ruptura com o esquema edipiano é dada com o desaparecimento do pai e,
consequentemente, da autoridade masculina; intensifica-se a partir dai a relagéo
materno-genital. A seguir, a imagem da mae-amante se desdobra e se multiplica na
forma de velhas feiticeiras e possuidoras de segredos®®. Assim, a multiplicidade
maternal desestabiliza os conceitos sobre péatria e as normas do Pai que a regem.

Na terceira novela de Eltit, EI cuarto mundo, ®" marcas da vigilancia militar e a
quebra na estrutura parental continuam presentes, acrescidas da visionaria proposta
existencial distante dos determinantes dos mundos criados até entdo; o texto € uma
imagem apocaliptica que recusa as praticas ocidentais. O relato comeca na voz de um
suposto masculino ainda no espaco restrito do Utero, lugar compartilhado pelos irméos
gémeos. A relacdo pré-edipiana € apresentada na consciéncia do funcionamento da vida
que os dois bebés tém na barriga da méae. Na segunda parte, uma voz feminina, a irma
gémea, assume o papel de narrador-personagem. Assim, “como um mito pos-moderno
[...], nascem os primeiros habitantes de um novo mundo sul-americano”. (ORTEGA
1993: 77).

Um 7 de abril minha mae amanheceu febril. Suada e fraca entre os lengois,
aproximou-se de meu pai, esperando dele algum tipo de assisténcia. Meu pai, de
maneira inexplicavel e sem o menor escripulo, tomou-a, obrigando-a apoia-lo nos
seus caprichos. Mostrou-se entorpecido [...], parecia a ponto de desistir, mas logo
recomecava atacado por um forte impulso passional. (ELTIT, 1996: 11)

Essa estrutura familiar de uma mée enferma, submissa e um pai violento e
imperativo logo se desfaz com a relagé@o incestuosa dos gémeos e a traicdo da esposa.
Como a pds-modernidade é o espago das crises, 0 incesto € um tabu cultural que
envolve outras proibicdes e que pde a comunidade em estado de desequilibrio. Segundo
Morales, sair da crise significa renovar a cultura e isso se da principalmente por meio da
transgressdao (MORALES, 2008). Pelo incesto, Eltit reinstala um novo modelo familiar,

no lugar de uma fraternidade ha o projeto de uma irmandade (BRITO, 2009).

% Em entrevista a Leonidas Morales, Diamela afirma ter se inspirado nas velhas feiticeiras da narrativa de
Jose Donoso, El obsceno pajaro de la noche para a construgdo das maes que conduzem o julgamento de
Coya/Coa (MORALES, 1998).

" Maria Inés Lagos entende o “quarto mundo” como o cinturio de misérias das sociedades
industrializadas; os diversos mundos que contém uma sociedade. J4 Randolph Pope identifica o “quarto”
com a parte da casa representativa de um mundo oposto ao construido fora dele (NOMADIAS, 2000).
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Além da instalacdo anti-edipiana, Diamela faz desaparecer as marcas de género
nos seres que representam o novo mundo. O primeiro narrador é um hibrido que retine o
feminino e 0 masculino, um ser andrégino® cujo nome é Maria Chipia.*® Para os irmaos
gémeos, ndo ha um limite entre um e outro; na apropriacdo de seus corpos, eles formam
uma Unica identidade. O fim da fronteira existencial e a transgressdo das personagens
estabelecem uma crise entre o pablico e o privado. O quarto, um espago supostamente
particular, aparece na narrativa sob a vigilancia constante dos pais; simbolo do controle
social. Os campos publico e privado se mesclam na pos-modernidade; o espaco
familiar-privado é hoje largamente explorado pelos mass media e a interferéncia politica
na vida das pessoas € o reverso da manifestacdo popular, uma maneira de
desmobilizacdo. Dai a inversdo feita pela autora, em que o privado é analisado nas
forcas do poder publico, fragilizando o sistema de leis patriarcais.

A partir da década de 1990, o poder capitalista intensifica-se e se torna alvo de
criticas por parte da autora chilena; o que faz com que Diamela Eltit passe a integrar o
grupo dos autores contemporaneos que discutem a sociedade de mercado latino-
americana. Em torno desse tema, a obra Vaca Sagrada (1991) traz, no conflito
existencial e nas situa¢fes dramaticas vividas pelas personagens, uma reflexdo sobre as
politicas neoliberais que promovem a miséria, instalada em todas as partes dos grandes
centros urbanos. “A pobreza adquiriu um novo valor, retendo-nos, duplicando os
desejos, levando até o limite da agressdo.” (ELTIT, 2002: 79). Se aparentemente o
fantasma da ditadura havia desaparecido na forma de um governo opressor, ndo menos
violentos tornaram-se os processos de instalagdo democratica. “Nao havia nada para nds
na cidade. Totalmente despossuidos, vagdvamos de um lado para outro, perseguindo um
trabalho inexistente” (ELTIT, 2002:122). Os corpos que formam o nucleo central da
novela representam um campo de enfermidades, de loucura e de dor diante da violéncia,
do desemprego e da marginalizacdo; mas é na quebra dos cédigos de comportamentos e
das regras sexuais que eles encontram uma maneira de resisténcia & imposicdo de um

sujeito coerente com as regras do mercado global.

% «O androgino é o simbolo da identidade suprema na maioria dos sistemas religiosos. Representa o nivel
do ser ndo manifesto, a fonte da manifestacdo, que corresponde numericamente ao zero, 0 nimero mais
dindmico e enigmatico [...] O zero simboliza a androginia como ponto de inicio da numeragdo, a
divisibilidade e a multiplicidade” (ZOLLA, 1997:05).

% Os dois nomes femininos que aparecem na narrativa, Maria Chipia e Maria Alava, sdo referéncias
histéricas de mulheres que morreram na Inquisicdo espanhola. O segundo nome, no livro, é dado a irma
cacula dos irmdos gémeos, um feminino que aparece masculinizado; outra quebra na fronteira dos
géneros.
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A forga dos ideais capitalistas, que esmaga o individuo ao mesmo tempo em que
faz dele um aliado, instala-se na alegoria de um (super)mercado na novela Mano de
obra (2002). Nela, patrdes e empregados vivem a tensa condicao da exploracdo da méo-
de-obra trabalhadora. A historia se divide em duas partes; na primeira, um narrador-
personagem apresenta o mercado no cenario principal, “a segunda casa” do empregado.
A visdo é de um “hiper-capitalismo”; um lugar ameagador e competitivo, organizado
por meio de hierarquias, da subserviéncia e do sofrimento, mas que se apresenta aos

olhos dos consumidores como um espaco para a realizacdo dos desejos.

A natureza do super é o magistral cenario que favorece a mordida. Oh, sim, o0s
corredores e seu rastro labirintico, a irritacdo que provoca o excesso (de
mercadorias é claro), as incontaveis arvores (artificiais, no entanto) com suas luzes
indcuas. A musica emblematica e programada. Um conjunto harménico de luzes
(de cores) corretamente conectadas a seus circuitos atuando de pano de fundo para
abrir o apetite necessério que a fera pede. (ELTIT, 2005: 72)

As Imagens hiperbolicas da disputa pelas mercadorias, de velhos decrépitos e
das criangas que invadem uma secéo de brinquedos demonstram a crueldade do sistema
e a exclusdo de boa parte da populacdo dos beneficios do mercado capitalista. Com o
fim da capa fetichista, restam os produtos da dor, do engano e o sentimento de

destruicdo; ofertas que o mercado esconde no simulacro do poder.

Essas carnes de segunda desvelam e martirizam o cliente. Tiram-no do sério e
obrigam-no a ficar com uma atitude vingativa diante do congelador. Seu olhar
agora, depositado sobre a carne, faz-se duplamente desconfiado e o olfato alcanca
sua méxima categoria. Inclina-se como um péssaro de absurdas proporcbes
(precisamente como uma ave carniceira) sobre essa carne que desmente sem
disfarce a realidade de sua origem. Ali, entre a transparéncia do plastico, esta
escondida a certeza de uma carne de segunda que se apresenta como se fosse de
primeira. Claro que se trata de uma fraude. (ELTIT, 2005: 29)

Na segunda parte do livro, “Puro Chile”, a narrativa se desloca para o espago
privado de uma habita¢do, onde convivem os funcionarios do mercado, invisiveis aos
olhos da empresa. Como 0 zoom de uma camera, as personagens sao apresentadas ao
leitor por meio de diferentes comportamentos e em situacfes diversas. Assim, da
identificacdo categorizada (os clientes, as criancas, 0s empregados), desenha-se uma
existéncia individual; surgem os nomes préprios Isabel, Gloria, Enrique, Sonia, Alberto,
e desaparecem as marcas temporais que controlam os acontecimentos. O choque entre

esses dois universos diferentes e a0 mesmo tempo complementares, revela-se na
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tentativa de apagamento dos conflitos da primeira e a conturbada relacdo entre pessoas
diferentes da segunda, pois é no espacgo privado que o mercado se revelar como signo
repleto de significados. "

Los vigilantes’® (1994) e Los trabajadores de la muerte (1998) continuam a
problematizar a l6gica do mercado pelas rupturas no espago familiar. A primeira obra é
um relato no género epistolar que contém uma série de cartas de uma mulher que
escreve ao seu marido ausente. A principio, a personagem parece apenas defender o
espaco materno na criacdo do filho que apresenta um mundo proprio e por vezes
impenetravel, até que o poder argumentativo dessa escrita passa a questionar a ordem

patriarcal vigente na cidade.

Os vizinhos sustentam que a cidade necessita de uma ajuda para colocar ordem a
iniquidade que a percorre [...]. Por isso vao de casa em casa transmitindo leis que
carecem de sentido. Novas leis buscam provocar o olhar amoroso do outro lado do
Ocidente. Mas o outro Ocidente é terrivelmente indiferente a qualquer seducéo e s6
parece ver a cidade como uma desgastada obra teatral. Sei que ja estas informado
de que o que pretendem os vizinhos é governar sem travas, oprimir sem limites,

ditar sem cautela, castigar sem trégua. (ELTIT, 1994: 41)

Apesar do olhar panoptico da vizinhanca, a mulher rompe com as regras
estabelecidas e recebe mendigos em sua casa, atitude que a torna imoral diante da
cidade, que a acusa de envolvimento sexual com os homens que ela ajuda. A atitude do
grupo social camufla o desprezo pelo corpo marginalizado. Com o argumento de que a
postura indecente da mae podera causar danos ao filho que esta sob os seus cuidados, 0s
vizinhos conseguem torna-la uma transgressora a ser julgada e condenada pelo Pai. Ao
se defender das acusacgdes pelas cartas, a mulher-escritora consegue derrubar o discurso
falocéntrico, mas ainda continua refém dele, pois alimenta o ciclo da vigilancia. Apesar
do esforco da personagem, o controle social acaba sendo mais forte, entretanto a derrota
da mée ndo ¢é a vitdria total do pai. O relato comeca e termina com a escrita do filho,
personagem que assume o papel agora impossivel para mae. Esse filho representa um
mediador entre os polos do masculino e do feminino e aponta para a possibilidade de

uma nova linguagem, representada pelos sons onomatopaicos que ele reproduz (TUM,

"% Na légica de mercado, os produtos séo auto-sustentados e impessoais. Esse fendmeno de uma produgéo
cultural fragmentada e aleatéria é identificado por Fredric Jameson como esquizofrenia, termo
emprestado da psicologia e de Lacan, compreendido como ruptura da cadeia significativa (JAMESON,
2000).

™ A novela foi escrita no México enquanto Diamela exercia o cargo de agregada cultural do Chile durante
0 governo do presidente Patricio Alwyn; 1990-1994 (LAGOS, 2008).
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TUM, TON, BAAAM). A narrativa langa um olhar critico sobre as relaces de género e
familia, colocando a prova a validade dessas categorias.

Na continuidade da crise edipiana, Los trabajadores de la muerte recupera a
tragédia grega de Medeia e a coloca na personificacdo de uma mée que sofre com o
destino da maternidade que é forcada assumir ap6s o abandono do marido, este forma
uma nova familia no sul do Chile, na cidade de Concepcion.

Esses bebés chorfes ndo se saciam com nada. Nada sacia estes bebés chordes e ja
estou duas noites em claro [...]. Doe-me a perna e as costas. Algo talvez acabou
afetando de maneira prejudicial a minha coluna, a estes ossinhos tdo ordenados e
pequenos que assombrosamente se encaixam uns nNos outros para conseguir que se
mova meu brago, meu joelho, a cintura em meio de uma harmonia esplendorosa y
assim é possivel inclinar-me, levantar-me e seguir avancando nesta vida que ndo
me levou a nenhuma parte. (ELTIT, 2001: 39).

Essa maternidade, porém, é conflituosa e se divide na furia contra as dores
causadas pelos cuidados com as criangas e o0 encanto com as formas desprotegidas dos
bebés. “O bebé chordo nio se cala nunca, nem com a comida se cala esse bebé chordo.
Meu bebezinho, lindo, precioso. Quem me mandou ter este bebé manhoso?” (ELTIT,
2001: 42).

Como a esposa traida da tragédia grega, a mulher arquiteta uma vinganca. “Nao
posso me esquecer da difamacao, da trai¢do, da ferida” (ELTIT, 2001: 38). O relato se
mistura, porém, com outra tragédia, a de Edipo Rei. Por meio de sonhos e a vis&o de um
oraculo, a mde manda o filho primogénito para a cidade em que vivia a meio-irma de
seus filhos, fruto do segundo casamento do marido. Obediente, o filho viaja a cidade de
Concepcion, perturbado com o destino que o aguarda. A previsdo se confirma, e apés a
relacdo incestuosa com a irmé; o filho mais velho mata-a com um golpe de faca ap0s ter
ingerido bebida e drogas. O assassinato, no entanto, nao se da por causa da experiéncia
sexual proibida, mas pela traicdo confessada pela amante.

A incorporacdo da literatura oficial pelo corpo marginalizado concretiza o
projeto de Diamela Eltit de ndo sujeicdo ao mercado, e € por isso que a autora insiste em
estabelecer rupturas e descentramentos. “se a palavra de Eltit ndo se deixa absorver pela
cultura como espetaculo da modernidade da mercadoria, revela ao contrario um destino
significante solidario, e sem concessdes, do horizonte da modernidade libertaria.”
(MORALES, 2008,s/p).
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Parte Il - Os Fragmentos
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3.1. Dor e gozo: na extrapolacao do eu, na fronteira do Outro

O monossilabo ai!, exclamacdo de dor, mas também de
gozo [...[ é a flecha verbal e o alvo no qual ela se crava.
Octavio Paz. Um mais além er6tico: Sade

“(...) a dor é o ultimo grau de um gozo no limite do
toleravel” J. D. Nasio. O livro da dor e do amor

Atravessados pela experiéncia e pela linguagem, dor e gozo sdo eventos que
situam o sujeito na estrutura social e possibilitam a reorganizacdo de sentidos. Antes de
tudo, essas forgas se projetam na acdo de signos manifestados pelo corpo. Socialmente,
0s conceitos de dor e gozo se distanciam e formam a dicotomia sofrimento/prazer. Tais
defini¢bes, no entanto, sdo repensadas pela psicanalise para construir a ligacao entre
esses percursos que extrapolam a estrutura material do corpo. Na percepgéo
psicanalitica, dor e gozo séo partes que se aproximam; a dor supde a existéncia de uma
fronteira e imp&e ao gozo uma barreira na extrapolacdo de si mesmo. Na manifestacédo
do gozo, “a dor esta sempre ligada a subtaneidade de uma ruptura, a travessia subita de
um limite, mais-além do qual o sistema psiquico ¢ subvertido sem ser desestruturado.”
(NASIO, 1997; 25). Na perspectiva foucaultiana, apresentada por Guillermo Garcia
Corales, em analise sobre a obra Lumpérica, dor é um “fendmeno de ruptura de
barreiras, de micro-resisténcias, que sobrevém quando quantidades excessivas de
energia se chocam com os dispositivos protetores.” (CORALES, 1993: 116).

Nos contos de fada, a sexualidade feminina é apresentada como dolorosa, mas
compensada pela maternidade. Na historia da Bela Adormecida, uma jovem € vitima da
prépria curiosidade e toca o objeto proibido que a faz sangrar, simbolo da iniciacdo
sexual. Assim adormece e deve aguardar a vinda de um principe. A personagem biblica
Eva, ao ser expulsa do paraiso, recebe o castigo das dores do parto, cujo simbolo do
sofrimento é o sangue. Nesses exemplos, a dor € um rito de passagem necessario a
transformacéo, essa manifestacdo pode se dar tanto no limiar do corpo, quanto na
obscuridade da inconsciéncia.

A obra O livro da dor e do amor, do psicanalista J. D. Nasio’?, estabelece
distingdes entre dor corporal e dor inconsciente (NASIO, 1995). A primeira, associada a

um resultado externo, ndo pode ser reduzida a uma perturbacdo momentanea.

2J. D. Nasio é estudioso das teorias de Jacques Lacan. Dessa maneira, esclareco que boa parte das
analises de base lacaniana aqui desenvolvida, é retirada especialmente das obras desse teérico.
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A dor corporal ndo se deve apenas a uma lesdo e ao transtorno que a acompanha, mas
também ao imenso esforco do eu para defender-se contra esse transtorno. Assim, a dor
fisica se torna a expressdao de um esforco de defesa, mais do que simples manifestacéo
de uma agressdo dos tecidos [...] Cada vez que nosso corpo sofre uma violéncia, uma
reacdo psiquica se desencadeia: 0 eu contra-investe a representacdo mental do local
lesado. (NASIO, 1995: 86-87)

Por outro lado, a dor psiquica ndo é causada por um ferimento e ocorre sem a
agressao dos tecidos. A razdo que desencadeia essa dor “¢ uma lesdo do lago intimo
com o outro, uma dissociagao brutal” (NASIO, 1997: 25). A dor inconsciente nao esta
reduzida ao sofrimento de um momento, ela desencadeia um processo muito mais
intenso, que comeca na agressdo externa e se instala no interior da memoria. Em sintese,
“a dor corporal ¢ a expressao sensivel de uma superestimacao reativa da representagao
da parte ferida do corpo, e a dor psiquica, a expressdo sensivel de uma superestimacédo
igualmente reativa da representacao do objeto perdido” (NASIO, 1997: 89).

Uma das manifestaces associadas a dor € o grito, entre os dois, ha um encontro
semantico que pode ser verificado no uso de alguns adjetivos: dor aguda, grito agudo;
dor lancinante, grito lancinante (NASIO, 1995). Parece razoavel compreender o grito
como uma descarga motora, uma expressao sonora da dor. Mas serd s6 isso? Nasio
defende que h&a uma equivaléncia entre a energia do grito e o prazer sexual dos labios,
considerados zonas erégenas. Além disso, 0 grito ndo tem apenas uma trajetdria
energética; ha, segundo o psicanalista, uma dupla funcdo no ato de gritar, por uma parte
ele 6 um chamamento ao Outro’®; por outra é um som proferido para o proprio emissor.
O grito pode ser também causa da dor, uma vez que ‘“emitido, fica na memdria,
associado ao agente nocivo e a dor sofrida... O grito refrata a dor, e depois o grito
desencadeia a dor. Ele a mostra, a marca e a engendra como uma produgao alucinada”
(NASIO, 1997: 149).

No quadro O grito de Edward Munch, o sujeito central parece aliviar a tenséo
por meio do grito. Essa interferéncia muda tanto a expressdo da figura que grita como o
cenario onde se produz a ruptura. As formas distorcidas desenham o percurso sonoro
que preenche um vazio ou traz alivio ao sofrimento. Entretanto, é preciso lembrar que
ndo existe apenas uma relacdo de dor em relacdo ao grito; ele também representa

satisfacdo e prazer.

73 Para Lacan, 0 Outro, escrito com letra maitiscula, ¢ um lugar e nio uma entidade. “Diz-se lugar para
significar uma ordem de elementos significantes que sdo os que articulam o inconsciente e marcam a de
terminagdo simbolica do sujeito” (MAGALHAES, 2008: 105).
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Com relagdo ao segundo evento, é preciso esclarecer que o gozo, em termos
psicanaliticos, ele ndo é o prazer orgastico, “¢ um lugar vazio de significantes; ¢ a
energia do inconsciente quando o inconsciente trabalha” (NASIO 1993, 29); destarte, o
gozo esta sempre ativo, pois o inconsciente ndo para. O gozo aparece além do sujeito,
nas brechas do simbélico, no furo da cadeia dos significantes™. “E o gozo subtraido
pela operacdo de castracdo da linguagem, em conjunturas proprias de cada sujeito, que
impulsiona os dinamismos do desejo.” (SOLER, 2006: 174)

Lacan apresenta trés estados caracteristicos do gozar: o gozo falico, o mais-
gozar ¢ o gozo do Outro. O primeiro ¢ o gozo falico; “energia dissipada durante a
descarga parcial que promove um alivio incompleto da tensdo inconsciente.” (NASIO,
1993: 27). Esse gozo é regulado pelo falo, é ele quem abre e fecha o acesso do gozo ao
exterior e controla assim a parcela de descarga que sai dele. O segundo estado, o mais-
gozar,” corresponde ao gozo que fica retido no interior do sistema psiquico, e cuja saida
é impedida pelo falo, que aqui designa a Lei. Por Gltimo, 0 gozo do Outro”® é um estado
hipotético, a situacdo ideal impossivel do gozo pleno, que significa a aniquilacdo do
sujeito, ou seja, a sua morte. Em contrapartida, a dor faz o papel de uma muralha diante
do gozo do Outro, é a parte sacrificada que evita o sofrimento intoleravel do gozo
extremo (NASIO, 1997).

Para algumas instancias discursivas, gozo e prazer sao sinénimos, SO
diferenciados pela intensidade na conotacdo sexual ou nas situacfes que despertam o
desejo e a satisfacdo. Nos estudos psicanaliticos, 0 prazer esta associado a sensacdo
agradavel; é uma distensdo do estado psiquico, situacdo de repouso; teoria que coincide
com o que € comumente difundido. Todavia, 0 gozo € utilizado para designar um estado
intoleravel de tensdo. Enquanto o prazer é passageiro, o gozo ¢ permanente. O prazer “é
a imagem consciente ou pré-consciente, mas sempre sentida, da energia, enquanto o
g0zo ¢ sua imagem inconsciente, € nunca imediatamente sentida” (NASIO, 1993: 39).
“Se o prazer consiste mais em ndo perder, ndo perder nada e despender o minimo
possivel, o gozo, ao contrario, alinha-se do lado da perda e do dispéndio, do

esgotamento do corpo levado ao paroxismo de seu esfor¢o” (NASIO, 1993:134).

" O significante é desprovido de sentido; pode ser um lapso, um gesto, um som ou o siléncio. “E sempre
a expresséo involuntaria de um ser falante” (NASIO, 1993: 17).

7>« advérbio mais indica que a parcela de energia ndo descarregada, o gozo residual, é um excedente
que aumenta constantemente a intensidade da tensdo interna” (NASIO, 1993: 27, grifo do autor).

" 0 sexual é compreendido por Lacan n&o no sentido fisico ou genital, mas no seu destino mitico. Dessa
forma, “o Outro pode ser qualquer personagem mitico, seja Deus, a mae, ou o proprio sujeito numa
fantasia de onipoténcia” (NASIO, 1993: 28).
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Nas obras de Diamela Eltit, a relagdo entre dor e gozo aparece na agdo das
personagens, que substitui muitas vezes a linguagem organizada e estrutural. Se 0 gozo
acontece nas lacunas da fala e nos lapsos do poder, acaba tornando—se instrumento de
ruptura e esse € 0 uso que a autora faz desse instrumento. Também a dor é um dos

" que proporciona 0 conhecimento das zonas

significantes que permite o “furo,
fronteirigas e responsaveis pela sobrevivéncia do ser, ja que, junto com o falo, impede a

realizacdo do gozo do Outro; fim do sujeito.

"0 furo pode ser compreendido como as bordas animadas pelo gozo e n&o simplesmente um orificio ou
uma abertura. “Ndo ha furo sem um gozo que faga palpitarem as bordas... na vida erdgena e, por
conseguinte, em nossa vida psiquica inconsciente, sé existem furos gerados na tensdo e no movimento”
(NASIO, 1993: 99).
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3.2. Fragmento I: nas margens da dor

Pois saiba Vossa Mercé, antes de tudo, que me chamam
Lazaro de Tormes, filho de Tomé Gonzalez e de Antonia
Pérez, naturais de Tejares, aldeia de Salamanca. Meu
nascimento foi dentro do rio Tormes, causa pela qual
tomei o sobrenome, e foi desta maneira. Meu pai, que
Deus perdoe, tinha a seu cargo prover a moedura de uma
azenha que esta a margem daquele rio, na qual foi moleiro
mais de quinze anos; e estando minha mée uma noite na
azenha, gravida de mim, veio-lhe o parto e me pariu ali; de
modo que em verdade me posso dizer nascido no rio. A
vida de Lazarillo de Tormes

A obra A vida de Lazarillo de Tormes,’® escrita h4 mais de quatrocentos anos, é
considerada precursora da novela picaresca. Em tom autobiografico, o anti-heréi vive
aventuras e desventuras na pequena aldeia Tejares com o objetivo de desmascarar a
moral estabelecida, em especial a crista. A narrativa é uma parodia em torno das novelas
de cavalaria do Renascimento. A imagem desse sujeito pelo avesso, de classe inferior,
mas conhecedor das artimanhas do poder é a representacdo burlesca do corpo marginal,
reverso da tragica forma de uma vitima. Apesar disso, seu conteudo realista permanece
no reiterado fracasso da personagem. Os picaros tém um importante papel inquisidor no
sistema social e, apesar da distancia cronoldgica, sdo ainda profusos na representacdo
artistica, verdadeiros difusores da cultura do povo. Dos tipos populares de Moliére ao
Jodo Grilo de Ariano Suassuna, o corpo marginal-picaro se reveste de riquezas pela
inversdo de papéis, pela transgressdo e pelo desafio aos poderosos.

O significado de pobreza, do periodo medieval até o inicio do Renascimento,
articulava-se as ideologias instauradas na cultura, ancoradas, principalmente, nas
crengas religiosas em que o0 sujeito se auto-referenciava pobre como simbolo de
humildade, ligado ao discurso judaico-cristao de virtude e destino histérico nas figuras
emblematicas de Jesus Cristo e Sdo Francisco de Assis. O sofrimento e as privacdes
eram compreendidos como necessarios e parte de um destino irrefutavel. Dificilmente, a
miséria aparecia relacionada a precariedade, a existéncia de um “outro”, resultado da
indiferenca de um grupo de poderosos.

Durante os séculos XVIII e XIX, os ideais liberais e democréaticos propuseram
uma outra forma de justificar o estado miseravel de varios ocupantes das ruas nos

centros urbanos. Tais pensamentos difundiam a acumulagéo de riquezas pelo exercicio

’® Obra an6nima cuja versdo mais antiga data de 1554.
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do trabalho, compreendido como uma escolha e uma predisposi¢éo para as atividades
laborais. Na obra Os miseraveis, de Victor Hugo, Jean Valjean representa a figura do
homem que consegue acumular riquezas por meio do trabalho. Distante dos ideais
romanticos, 0 movimento realista do século XI1X enxergou no capitalismo uma estrutura
politica que inviabilizava a producéo lucrativa por parte dos trabalhadores, uma vez que
0 esforgo investido e as horas trabalhadas ndo eram proporcionais aos ganhos. Essa
situacdo apenas aumentava a rede de miséria e as condi¢des perversas de uma sobrevida
da populacdo. Com o realismo, a tematica da pobreza se volta para uma analise
epistemoldgica dos constituintes geradores das discrepancias na distribuicdo da riqueza,
que longe de um fenbmeno mistico ou uma escolha individual, baseia-se na exploracéo
por parte das classes dominantes. °

Nos dois ultimos séculos, o corpo marginal tem se configurado como a face
grotesca da sociedade. Com o avanco das formas midiaticas e a avalanche de imagens, a
marginalidade se apresenta ora na pele de um individuo sem defesa; ora na face de um
malfeitor social. Ambos, entretanto, representam uma ameaca, uma aberracéo.

As personagens marginais de Diamela Eltit rompem com o fado do sofrimento;
sdo contraditorias, moveis e se revezam entre o tragico e o prazer. O relato em torno da
exclusdo percorre labirintos diversos: da caracterizacdo repugnante a poética do
lampen.® Essa descricdo, entretanto, ultrapassa 0 espaco da marginalidade como um

lugar social e alcanca a génese do descompasso responsavel pela politica da excluséo.

" Segundo Bourdieu, Max Weber constata que o poder econdmico puro ndo constitui necessariamente
um atributo de prestigio social; dai ndo se poder agrupar apenas em uma classe social de individuos com
muito dinheiro. Weber afirma que esses individuos partilham uma mesma situagéo de classe, ou seja, uma
igualdade perante o mercado. “As proposi¢cdes pretensamente universais sobre as sociedades globais, ou
sobre 0s grupos constitutivos destas sociedades, tais como as classes, na passam de classificacdes
abstratas enquanto as categorias propostas nao refletirem estruturacbes que podem ser descobertas nos
sistemas concretos [...] Uma classe ndo pode jamais ser definida apenas por sua situagdo e por sua posi¢ao
na estrutura social, isto é, pelas relacfes que mantém objetivamente com as outras classes sociais.
Inimeras propriedades de uma classe social provém do fato de que seus membros se envolvem deliberada
ou objetivamente em relagdes simbolicas com os individuos das outras classes, € com isso exprimem
diferencas de situacdo e de posicdo segundo uma ldgica sistematica, tendendo a transmuta-las em
distingces significantes.” (BOURDIEU, 1974 13-14, grifos do autor).

8 A origem do nome lumpen est4 associada ao termo marxista Lumpenproletariado. A expressdo vem do
original em alem&o, "lumpenproletariat”, proposto por Karl Marx e Friedrich Engels no trabalho "A
ideologia alema”, em 1845, utilizada na andlise do capitalismo para designar pobres, mendigos,
prostitutas, criminosos e outros corpos marginais.
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3.2.1. O grito lumpen

Seu grito que se faz circular até que os palidos tapam os
ouvidos para retomar a normalidade da praca.
Convergem em direcdo ao centro fugindo dos sons.
Cercam-lhe para que ordene terminar; a ela que perante
essa reproducédo refaz o proprio delirio. Sua boca abre
diante de cada interrupcdo. Copia com a sua boca,
dobra-se a si mesma/ as arvores, a grama, 0s cabos, 0s
farois, até os bancos sdo atravessados: produziu-se uma
nova sequéncia. Diamela Eltit. Lumpérica

Lumpérica®™ ndo pode ser reduzida a esquemas narrativos tradicionais ou
analisada a partir de uma sequéncia linear. E um conjunto de acdes artisticas, uma
narrativa, segundo Nelly Richard, solitaria e de emergéncia. Com a alcunha L.
lluminada,®” a personagem é um corpo vigiado que passa boa parte da narrativa em uma
praca de Santiago com o0s ocupantes miseraveis desse espaco. Fugindo do
engquadramento tradicional da narrativa, ndo ha enredo na obra; a relacdo intensa e
pulsional da personagem com a praca substitui a acdo. Lumpérica é uma presenca
minima, um nome fragmentado; um corpo resistente a interpretacdes; ndo se pode dizer
guem ela & mas sim como estd. “A identidade plural da personagem, como a
ambiguidade do relato, provém do fato de que os significantes desarticulam uma
representacdo imposta dos significados, de maneira que estes ficam abertos.”
(LERTORA, 1993: 31). A utopia do anonimato, assim chamada por Idelber Avelar, é
uma atitude libertadora, mas ao mesmo tempo, um reconhecimento da derrota que se
acerca. Por meio desse projeto utopico, a grandiosidade das figuras marginais se instala
no relato do corpo limpen. De outra maneira, 0 silenciamento dos nomes € uma
referéncia a uma das estratégias do militarismo na instalacdo de um processo de
desmemdria. Nelly Richard lembra que a dificuldade de retratar a dor por meio de
palavras faz com que ndo se compreenda o sentido da ruptura estabelecido pelo regime.
“A ditadura privou a experiéncia dos nomes disponiveis para comunicar a violéncia de

mutilagdo” (RICHARD, 2002: 87).

81 Eltit afirma que a ideia para o livro aconteceu em uma noite bem tarde quando ela teve autorizacdo para
estar na rua depois do toque de recolher. Diante das pragas vazias, Diamela percebeu “indicadores de
interrup¢do da vida pablica” (PRATT, 2000: 28).

8 |eonidas Morales acredita que esse nome é uma referéncia a Lumi Videla, militante do MIR
(Movimiento de Izquierda Revolucionaria de Chile), detida pela DINA (Direcéo de Inteligéncia Nacional)
no dia 21 de setembro de 1974. Lumi morre em uma sessdo de tortura em 3 de novembro do mesmo ano;
seu corpo foi colocado no jardim da Embaixada da Italia. A imprensa da época informou que a militante
havia sido vitima de exilados da Embaixada (MORALES, 1998). Ainda sobre o nome, a letra “L” pode
ser uma referéncia ao regime militar, um estigma politico, j& que tal letra fora utilizada por autoridades
militares no selo de passaporte em regides de fronteira quando chilenos saiam para o exilio (LESKINEN,
2007).
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Além disso, 0 espaco temporal na obra é reduzido a um quadrante, ocupado
pelos desamparados a noite. No lugar de marcacdes temporais definidas, um eterno
presente. Na estética verbal de Eltit, a escolha por uma escrita “em pedagos” nao ¢
aleatdria ou inocente; o gesto dilui a tentativa de controle, desmente a uniformidade.
“Somente uma narrativa precaria do residuo foi capaz de representar a decomposicao
das perspectivas gerais, das visdes centradas, dos quadros inteiros.” (RICHARD, 2002:
65). Lumpérica € um ser disperso capaz de uma acdo transformadora, pois como
explica Judith Butler, ndo é porque o sujeito ndo possui unidade ou coeréncia que nédo
possa comprometer-se e ser protagonista de mudangas sociais significativas (BUTLER,
2003).

A presenca da personagem feminina e dos mendigos na praca a noite representa
uma excecdo e um desafio ao regime militar. Esse espaco € transformado em uma
imagem cinematogréafica, que tanto alegoriza os preparativos para uma filmagem,
quanto a escrita de um roteiro em um papel em branco a ser preenchido pela autora.
Uma mulher, ocupante da rua, é o principal corpo do espetaculo; protoganista das
filmagens. “O personagem central, L. iluminada, funciona como a estrela de um filme
de vanguarda que incorpora o modo de ser, os sofrimentos e a opresséo da multiddo® de
maltrapilhos que a rodeava” (SHAW, 2007: 348). Apesar de estarem em espaco
publico, esses corpos ndo circulam livremente, sdo controlados pelas cémaras
cinematogréficas e pela luz artificial noturna, uma reflexdo sobre “saber-poder-
tecnolégico.”® Mas na subverséo do fetiche, as cenas séo apresentadas com os artificios
da producdo: os bastidores, os erros; um processo de desvelamento dos simulacros, ndo

acessivel ao publico.

Erros da primeira cena: os corpos esticados estavam rigidos, ndo por necessidade
interna, e sim por efeitos da cAmara: como terror. Ela mesma ndo deixou ver seu
melhor &ngulo [...] o corte de seu cabelo era bastante regular, as lagrimas previstas
ndo afloraram, apenas umedeceram seus olhos. Mostrou-se mais desafiante que
serena. (ELTIT, 2008: 24)

A instalacdo de um projeto literario que resiste & reprodutividade artistica
remete-se aos movimentos performaticos, a modelo do CADA, que buscaram na
atuacdo teatral do corpo-a-corpo uma maneira de refutar o artificio da invasédo

tecnoldgica. A camara que filma os corpos dos desamparados em Lumpérica tenta

83 “Horda”, em espanhol, é também tribo ndmade e selvagem. SHAW, 2008: 348.
8 CORALES, 1993: 115.



86

alterar os simbolos da resisténcia desse grupo para torna-los mercadorias e esvaziar-
lhes o sentido. “Sumida no éxtase de perder a sua crosta pessoal para renascer sem pelo,
acompanhada por eles que, como produtos comerciais, vao-se ofertar nesta desolada
cidade” (ELTIT, 2008: 16).

Ademais disso, a penetracdo da cadmara nos corpos mendicantes remonta a
violéncia instalada durante a ditadura militar no Chile, apresentada na obra
metonimicamente por meio dos diversos enquadramentos artisticos: na praga, no
interrogatdrio, nos excertos poéticos. O signo da dor, porém, ndo possui apenas O
aspecto singular do sofrimento, mistura-se com a exaltacdo, com a ruptura e com 0
erdtico. “Eltit elimina os signos que diferenciam a dor do prazer.” (CASTRO-
KLAREN, 1993). Essa distincdo rompe especialmente com fundamentos sociais e
religiosos que dicotomizam o corpo.

A primeira experiéncia dolorosa de Lumpérica acontece na praca noturna com a
preparacdo de um ritual que se propGe a instituir existéncia aos corpos dos mendigos,
com o objetivo de controla-los. A permissdo para andar socialmente é dada pela
identidade, nomear é o processo que reduz a existéncia a significantes minimos:
algumas letras, alguns ndmeros. “O luminoso ndo se detém. Segue tirando a soma de
nomes que os confirmardo como existéncia; esse feixe de luz solto sobre o centro do
quadrante que na literatura produz indices” (ELTIT, 2008: 15-16). O rito de iniciacéo da
personagem é uma apresentacdo social de forca identitaria por meio do batismo,®
simbolo de purificagdo e expiacdo do pecado original em termos de mito cristdo.?
Lumpérica é a recriacdo mitico-religiosa, a mulher que assume o papel do messias e é
também um corpo dado ao sacrificio e ao sofrimento. Apesar de ser o elemento
principal do evento, a lluminada aparece sob o controle da luz de um foco luminoso,
simbolo falico que representa o poder. Mais do que dessacralizar temas e espacos
sagrados, Diamela torna sacro o que é marginal: o bar, a praca publica, os corpos do
lumpen. O uso dos ritos sacramentais, especialmente catélicos, retoma o calor simbolico
que consagra os gestos do corpo. “O rito ndo € mais que a encenacdo, a insercao
cerimonial no tempo comunitario da verdade intemporal do mito.” (MORALES, 1998:
121).

8 Batismo é uma palavra que vem do grego baptizein e que significa mergulhar.

8 Esse evento foi assimilado pelo cristianismo, uma vez que essa pratica data de periodos milenares e
parece ter nascido na Grécia Antiga em rituais pagaos que cultuavam a Deusa da Torpeza, denominada
Cotito e a quem os atenienses rendiam os seus louvores. Essa seita, constituida de sacerdotes de nome
baptas, pois se banhavam e se purificavam com perfumes antes da celebracéo das ceriménias, deixou nas
paginas da Historia o grande gesto de purificagdo do espirito até hoje repetido.
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Varios simbolos de rituais dolorosos do processo de tortura sdo resgatados na
obra. O primeiro deles € o interrogatdrio, uma invasdo da subjetividade que, contudo,
aparece com o sentido invertido, na forma de uma parodia. Esse processo € dividido em
duas partes, nos capitulos dois e sete. O inquiridor formula perguntas que parecem se
dissociar de uma sessao desse género. “Qual ¢ a utilidade da praga publica?”, “E 0 que
fazem os namorados na praca?”, “E o que fazem os velhos sentados no banco?” O
interrogatdrio, porém, mantém as bases do controle e da vigilancia, mesmo que diluido
em perguntas aparentemente inofensivas e no assédio da camara cinematografica. Por
fim, os cabos elétricos da praca e os momentos de tortura fora dela sdo uma clara aluséo
ao periodo militar; “os golpes elétricos s6 a deixaram —antes — urinando e pestanejando
debaixo da luz do péatio quando Ihe determinaram cama/determinaram-lhe ficha”
(ELTIT, 2007: 95).

Abrindo méo de um relato meramente descritivo da tortura. Eltit insere a
personagem na experimentacdo epifanica da dor, que conecta o corpo de Lumpérica a
consciéncia de um Outro. A dor se revela como um ser estranho, fora do sujeito, que se
retira do corpo e cai no espaco intermediario entre o eu e o Outro, entre 0 eu que goza
em sofrer e aquele que goza em fazer sofrer, acdes do masoquista e do sadico, o eu
s&dico que se auto-atormenta e a propria dor. Segundo Nasio, a dor como gozo sexual
surge no instante em que o eu abandona a realidade exterior. “Aparece assim uma
convergéncia e uma condensacao entre trés termos: 0 eu que sofre a dor, o eu sadico

gue se auto-tormenta e a propria dor” (NASIO, 1997: 125).

Mete sua cabeca contra a arvore uma e outra vez até que o sangue inunda sua pele,
banha-lhe o rosto, limpa-se com as maos, mira as maos, lambe-as. Vai até o centro
da praga com a testa ferida — seus pensamentos — mostra-se 0 gozo de sua propria
ferida, indaga-a com suas unhas e se a dor existe é dbvio que seu estado conduz ao
éxtase. (ELTIT, 2008: 25)

Por outro lado, o autoflagelo vivenciado pela heroina latina pode ser
interpretado como uma critica ao jogo ideoldgico em que os corpos violados ou
violentados tornam-se socialmente invisiveis e diluidos no discurso de segurancga
nacional e bem-estar. No regime militar isso se deu com o desaparecimento dos corpos
e 0 apagamento do crime; j& na pos-modernidade essa ldgica se manifesta na
manipulacdo e no controle dos espacos de ocupacdo do individuo, a “cidade

disciplinar”. Topicos marginais sdo analisados nas demandas do corpo e no espago
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privado; o projeto de Diamela ndo se pretende apenas na fissura do publico, mas na
visibilizag&o do primeiro.

Também, o ato de infligir castigos ao proprio corpo lembra os rituais de
sacrificio e purificacdo; cena que se repete em diversas obras de Eltit. Na novela Los
trabajadores de la muerte, a personagem se ataca duplamente, tanto para se punir,
quanto para conseguir enfrentar a realidade de abandono e trai¢do. “Minha mae se
golpeava em frente ao espelho de seu quarto e eu entendi que era um castigo merecido o
que se infligia, um castigo que dia-a-dia lhe era necessario para enfrentar o que iria a ser
seu agonizante cotidiano” (ELTIT, 2001: 120). Ja em EIl cuarto mundo, a mée addltera
se golpeia em um gesto de expiacdo dos pecados. “Descobri, também, que o
pensamento de minha mae estava corroido pela fantasia que Ihe ocasionava fortes e
diversas culpas. Seu permanente estado de culpa a obrigava a castigar-se, em algumas
ocasides com excessiva dureza” (ELTIT, 1996: 18). Para Nasio, a “culpa ¢ uma angustia
opressora, que exige um meio de baixar a tensao” (NASIO, 1997: 132). Essa maneira ¢
ser punido e sofrer.

Para simbolizar o sentido de uma dor histdrica, Diamela Eltit vive a experiéncia
da autoflagelacdo por meio de cortes e queimaduras inflidas por ela contra o préprio
corpo, uma mistura entre a dor da personagem e a dor da autora. Tal acdo performética
inicia o capitulo ensaio general com a foto de Eltit. Para Lagos, a inclusdo do nome e
da fotografia da escritora € uma relacdo entre texto e experiéncia; entre texto e a
construcdo verbal, que remonta a metaficcdo, mediacdo entre a construcao literéria e a
historia. (LAGOS, 1993) A seguir, os cortes sdo analisados cartesianamente,
numerados de um a seis e apresentados em uma sequéncia descrita como aleatéria. Para
Avelar, esse gesto pode ser interpretado como uma parddia do discurso cientificista.

Contudo, no contexto ditatorial, o corte é o que faz parar a acdo politica reivindicatoria.

O terceiro corte esté4 falhado ao interromper uma linha obliqua, o sentido horizontal
das linhas anteriores. [...] O primeiro corte, se ¢ isolado, é o ensaio geral. E
realmente um corte? Sim, porque rompe com uma superficie o corte parcela um
fragmento que marca um limite distinto. O corte deveria enxergar-se como limite. O
corte € o limite. (ELTIT, 2008: 177)

Nas analises criticas de Nelly Richard sobre as atuagdes do CADA, a tedrica
afirma que Diamela Eltit fez da dor uma forma de ingressar nas zonas da violéncia,
uma identificacdo com o coletivo, em que “compartilha com os marginalizados os

mesmos signos de desmembro social que evidencia na carne propria” (RICHARD,
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apud, LORENZANO, 2000: 97). Uma atuacéo politica que desconhece os limites entre
corpo, arte e escrita.
Os multiplos sentidos da dor séo apresentados na relagédo entre a ferida exposta e

0 grito que ecoa na praca emitido pela personagem. A dor da lluminada

€ a soma ou o resto de um corpo desgarrado que tenta encontrar uma voz no limite
com a morte. Paradoxalmente é a luz ofuscante do luminoso sobre a praca que, ao
torturar o corpo, resgata-o do siléncio total. A consciéncia da dor conecta o corpo
com seu préprio grito, e assim, gradualmente, surgem as palavras. (CASTRO-
KLAREN, 1993: 99).

Nasio afirma que “o grito ¢ o semblante da dor [...] ¢ uma demanda, um apelo, o
apelo mais primario, o mais inarticulado” (NASIO, 1997:140), experimentado nos
espacos vazios do significante. O grito € também o sinal que pode estabelecer mudanca,

libertagdo. “Chegam ao grito que os salvara” (ELTIT, 2008: 31).

3.2.2. O centro da praca

A praca publica era o ponto de convergéncia de tudo que néo
era oficial, de certa forma gozava de um direito de
exterritorialidade no mundo da ordem e da ideologia oficiais,
e 0 povo ai tinha sempre a ultima palavra. Claro, esses
aspectos s se revelavam inteiramente nos dias de festa [...]. A
praca publica em festa reunia um ndmero consideravel de
géneros e de formas maiores e menores impregnados de uma
sensacdo Unica, ndo oficial, do mundo. Mikhail Bakhtin. A
Cultura popular na Idade Média e no Renascimento.

A praca representa a acdo integradora entre sujeito e comunidade, espago para as
reivindicagdes e a manifestacdo popular; transito livre. Esse cenario, porém, pode se
apresentar pelo avesso e tornar-se um lugar de violéncia e de controle disciplinar;
provocando o aniquilamento do exercicio da cidadania. Na percepcdo de Bakhtin, a
praca representa o lugar onde as desigualdades desaparecem na manifestacdo popular
carnavalesca. De outro modo, na descri¢do narrativa de Lumpérica, esse espago & um
territorio bem demarcado pelas diferencas sociais; um mapa constituido pelas fronteiras
da proibicdo. Como afirma Julio Ortega, 0 esvaziamento da atuagdo comunitaria,
promovida pela proibi¢cdo da livre circulacdo a noite da populacéo, na obra de Eltit,
distancia-se da construcdo bakhtiniana. Tambem, o poder da oralidade entra em choque
com a atuacdo sem voz do lumpen; porém podemos encontrar na inversdo da

oficialidade um trago em comum entre ambos.
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A separacdo entre as classes que transitam pela praca é feita pela intercalacdo
entre a ocupagdo durante o dia pelas criangas, idosos, estudantes e trabalhadores, e a
noite pelos mendigos. Mas diferente da adocdo do primeiro cenario como palco
principal em boa parte das obras literarias; esse momento aparece pouco na obra de
Eltit; reduzido praticamente a dois instantes: no interrogatério do segundo capitulo, e
no final, quando L. lluminada termina ao centro do quadrante e acompanha o despertar
da cidade, unindo os dois espacos. Segundo Avelar, o terror sobre a cidade na obra de
Eltit ndo equivale ao terror as massas, a modelo da teoria do flanéur, esse terror é
provocado pela auséncia dos mendigos, expulsos especialmente durante o dia; uma
comunidade ausente na definigdo de Julio Ortega.

Reflexos do mundo po6s-moderno sdo apresentados de varias maneiras. As
condi¢des de classe aparecem logo no inicio da narrativa em que os “palidos” sdo
classificados como “escalafén®’ provisorio” em estado de migracdo constante, sem lugar
certo no mundo contemporaneo. A violagcdo do corpo pela cAmara; aproxima-se dos
reality shows, a super exposicdo que esvazia o sentido comunitario. Além disso,
anuncios de comerciais projetam luz, letras e textos publicitarios na pele da protagonista
e a torna um receptaculo dos produtos de um mercado globalizador que, nesse momento
parece acabar com as fronteiras da desigualdade (AVELAR, 2008).

Embora a estrutura narrativa fuja aos padrées tradicionais, 0 comeco e o fim se
relacionam e se invertem na ocupacdo dos lugares narrativos da praca. Lumpérica, que
inicialmente era objeto e alvo do olhar e da dominagdo do luminoso, na agéo final,
ocupa o centro da praga e se posiciona como sujeito. Assim, como na ansia de ocupacéo
da cidade pelo grupo CADA, o corpo de Lumpérica reconquista a cidade, uma acéo
“utdpica” e “efémera” (AVELAR, 2008).

3.2.3. Feridas de Francisca Lombardo

Durmo, sonho e minto muito. Desvaneceu-se a forma
“pajaril”.®® Qual forma se desvaneceu? Acompanha-me
a todas as partes um olho que causa calafrios que obsta
0 exercicio de minha m&o assalariada [...] Sonho, sangro
muito. Hao-me expulsado a poderosa forma “pajaril” e

87 Classe social baixa.

8 «pajaril” ¢ em forma de passaro. No entanto, o simbolo do péassaro é bastante trabalhado em Vaca
Sagrada e assume diversos sentidos; entre eles o de mau pressagio, 6rgdo sexual masculino, agente
ameacador e mau-carater.
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seu amplo desenvolvimento na cidade. Depois de tanto
esforco perdi o fio razodvel dos nomes e se
desbancaram todas minhas histérias. Sangro, minto
muito. Acalentada apenas por um copo de vinho, agora
me pergunto: Em que espécie de despenhadeiro irei
sobreviver a crueldade deste inverno? Diamela Eltit.
Vaca Sagrada

O jogo com as palavras mentira, sonho e sangue inicia a narrativa de Vaca

Sagrada em tom confessional®®

, sem, todavia, abandonar a técnica de variacdo da
focalizacdo do narrador em terceira e primeira pessoas, um olhar que estabelece
diferentes versdes, na forma ensaistica de apresentar os fragmentos narrativos, estrutura
ja mencionada na tese de Leonidas Morales. Chamada de “novela do desencanto” por
Diamela Eltit, a obra, escrita na década de 1990, narra as experiéncias de corpos
errantes que caminham pela cidade em busca de trabalho e de um sentido no esquema
neoliberal. O foco narrativo se divide entre a personagem que escreve em primeira
pessoa e um outro observador, que narra a vida de Francisca Lombardo®,
provavelmente a mesma que escreve como narrador-personagem.

Nos dois primeiros capitulos, o sofrimento da narradora se apresenta na angustia
sentida pela auséncia do companheiro Manuel e na tentativa desesperada de fazé-lo
viver na memoria. A morte e a aniquilacdo sao temores frequentes entre as personagens.
O desaparecimento e talvez o assassinato da personagem Manuel no sul do Chile € uma

menc&o a ditadura.

Nao havia forma de detalhar o que foram esses dias, porque esses dias ndo podem
ser contidos em palavras. Ndo existe a menor maneira de explicar como se
comecam a debandar os signos. Era sutil e violento, por sua vez. Estava dentro de
minha cabega e estava apenas no espaco exterior [...] A morte se agarrava nos
lugares menos esperados. A morte ndo estava visivel em nenhuma parte. [...] Sérgio
apareceu no bar e me comunicou que Manuel havia sido detido no Sul junto a toda
sua familia. Nesse momento invoquei seu rosto e comecei a sonhar [...] Como
desejei Manuel nesse dia. Meu corpo estava ardente e a Unica possibilidade de
prazer permanecia reduzida em algum lugar clandestino do Sul. (ELTIT, 2002: 41-
42)

89 «A confissdo é um ritual de discurso onde o sujeito que fala coincide com o sujeito do enunciado; é
também um ritual que se desenrola numa relagcdo de poder, pois ndo se confessa sem a presenga a0 menos
virtual de um parceiro, que ndo é simplesmente o interlocutor, mas a instancia que requer a confisséo,
impde-na, avalia-a e intervém para julgar, punir, perdoar, consolar, reconciliar; um ritual onde a verdade é
autenticada pelos obstaculos e as resisténcias que teve de suprimir para poder manifestar-se; enfim, um
ritual onde a enunciagdo em si, independentemente de suas consequéncias externas, produz em quem a
articula modificagdes intrinsecas: inocenta-o, resgata-o, purifica-o, livra-o de suas faltas, libera-o,
promete-lhe a salvacdo” (FOUCAULT, 2007b: 70-71).

% Diamela Eltit afirma em entrevista a Leonidas Morales que o nome Francisca Lombardo foi inspirado
em uma amiga, Francesca Lombardo, uma psicanalista chilena que vivia em Paris. Segundo Eltit,
Francisca Lombardo representa a mistura, o sintoma da migracdo e lembra a regido da Lombardia
(MORALES, 1998)
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Diante da perda, a dor se torna uma reagéo, a partir da qual o eu se ergue e se
concentra na representagdo psiquica do amado perdido. “A imagem de Manuel se
multiplica até desfazer-se em incontaveis fragmentos envolvidos nos panos brancos.”
(ELTIT, 2001: 126). Com isso, esse eu se ocupa inteiramente da manutencdo da
imagem mental do ausente e “se confunde entdo quase totalmente com essa imagem
soberana, e s6 vive amando, e por vezes odiando a efigie de um outro desaparecido”
(NASIO, 1997: 28). A representacao desse corpo € tdo superestimada, “que acaba nao
s0 devorando uma parte do eu, mas também se tornando estranha ao resto do eu isto é,
inconcilidvel com as outras representacdes que foram desinvestidas”® (NASIO, 1997:
29). Essa imagem intensa da dor aparece na forma de extenuacdo méxima e lirica na

obra Jamas el fuego nunca.

Assombraram-me meus sentimentos: negativos, intensos e dolorosos. Tanto que eu
ndo cabia ali, minha consciéncia, até converter-me em algo parecido a um feixe que
expulsava de mim mesma e paralelamente me retinha em uma aresta irreal prestes a
ser atravessada, lancada contra uma soliddo humilhante e radical, empurrada a uma
experiéncia de um processo demasiado interior e inclassificavel. (ELTIT, 2008b:
39)

No ensaio O Mal-estar na civilizacdo, Freud afirma que o sofrimento nos
ameaca de trés lados: no nosso proprio corpo, do lado do mundo exterior e por dltimo,
provém de nossas relagdes com outros seres humanos (FREUD, 1996). A narradora-
personagem de Vaca Sagrada é atacada por essas trés formas dolorosas, o que torna
impossivel a sua fuga ou a minimizagdo do sofrimento. “Manuel havia se apoderado do
meu porvir organico e minha mente. Pela minha mente deslizavam umas quantas
simétricas cenas que necessitava esquecer.” (ELTIT, 2001: 121). Da dor mental resulta
um “duplo processo defensivo: o eu desinveste subitamente a quase totalidade das suas
representacdes, para superinvestir pontualmente a unica representacdo do amado que
ndo existe mais” (NASIO, 1997: 29).

A maneira que a personagem encontra para enfrentar o sofrimento se da por
meio da mentira; a sobrevivéncia pela ilusdo. Segundo Richard, a mentira € o relato das
ambiglidades de falsa evidéncia que refuta a idéia de que a realidade é uma so
(RICHARD, 1993). Por outro lado, a mentira € o que sobra, é o que vai além da verdade

objetiva. A escrita € a ilusdo de uma trama verdadeira; um espaco que mistura mentiras

%! Investir é depositar energia; desinvestir, nos moldes freudianos, é fazer com que a energia retorne a sua
fonte, o Id.
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e verdades, dai talvez a busca de boa parte das personagens eltitianas pelo poder

narrativo.

Ja nesse tempo, havia adquirido o costume de mentir constantemente. Ainda que
sempre me repugnasse fazé-lo, entdo me encontrava invadida por um impulso
incontrolavel: bastava qualquer afirmacédo para que eu iniciasse um relato falso que
me ia gerando indmeros problemas, pois, frequentemente esquecia tudo o que havia
dito e, em mais de uma oportunidade, tive de enfrentar a minha prépria
contradigdo. (ELTIT, 2001: 15)

Assim como em Lumpérica, a dor fisica € erotizada e se transforma em fonte de
um prazer. Na obra Vaca Sagrada, esses momentos séo diversos e se encontram na
trajetéria da personagem, desde as primeiras experiéncias da infancia até a consumagéo
do corpo e da sexualidade com o passar dos anos. O contato com a dor, torna-se muitas
vezes uma fonte de prazer e de auto-conhecimento. No meio do sofrimento e diante da
dor da auséncia de Manuel, o pensamento da personagem alcanga o grande quintal onde
brincava e traz de volta o cenario de uma das primeiras experiéncias com a ferida e o

sangue.

Em meu jogo, eu corri por esse enorme patio fugindo de uma perseguicao inexistente
e cai entre os vidros. O corte em minha perna foi tdo profundo que a carne se abriu de
imediato. N&o houve dor, parece-me que ndo senti 0 menor mal-estar, salvo observar
como em minha perna se abria a greta e da greta caia 0 sangue que se deslizava até se
perder na terra. (ELTIT, 2001: 43)

A abertura na perna ultrapassa a descricdo de um corte fisico para assumir a
forma de um icone simbdlico de uma vagina, que langava seu sangue sobre a terra. Uma
outra relacdo que pode ser estabelecida € com o inicio do ciclo menstrual e a
possibilidade, agora, de gerar vida, assim como a terra, simbolo da fertilidade e da
feminilidade.

Outras imagens permeiam em forma de pequenos relatos, um dentro do outro, a
imaginacdo da narradora. No novo cenario, 0 momento agonizante de uma cadela antes
de parir seus filhotes. Ap6s o nascimento desses, a avd encarrega a neta de afogar as
cadelas recém-nascidas. Entretanto, sem as fémeas, os machos também ndo sobrevivem,
uma vez que ndo havia mais o agente gerador da vida. A avo tanatica representa assim a

castracdo do agente ameagador, o feminino.
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Ela me disse que levasse os cachorros em um recipiente cheio de agua. Ainda que
entendesse 0 que queria, ndo estava segura de que poderia fazé-lo. Mas o fiz.
Coloquei a luz em cada um dos animais e ela ia me dizendo qual sim e qual néo.
Foram trés cadelas as que afoguei, sem deixar de chorar enquanto as metia na agua. A
cadela seguiu agoniando dois dias. Foi-se morrendo, morrendo aos poucos. Os dois
cachorros também morreram. Minha avé estava tdo doente que ndo contei a ela, mas
deu a impressdo de que sabia. (ELTIT, 2001: 45)

Uma das reagOes ao patriarcado, por parte da autora, emerge quando se
desinstala a superioridade do poder falico na forma do 6rgdo masculino; o que ocorre
ora pelo apagamento ou o enfraquecimento da sexualidade masculina, ora na gestagédo
do prazer sexual alcancado na manipulagdo solitéria do sujeito feminino.” Em Vaca
sagrada um exemplo da subversdo figurativa da masculinidade se d& no primeiro

contato que a personagem tem com um homem, na imagem de um velho decrépito.

Ah sim, essa foi a primeira vez que vi um homem e ndo pude deixar de rir diante
desse velho com as calcas abaixo [...] Sim, eu sei, ele ndo esperava nada, nada mais
que eu certificasse que era um homem, ndo qualquer coisa, ndo um animal, nem um
lixo, sim um homem de verdade [..]. Ndo recordo seu rosto ou sua expressdo, ndo
recordo nada que ndo seja sua parte indubitavelmente masculina. Na realidade o
recebi como a algo comum. Foi como olhar para a palma da méao de alguém, mas
sabendo que desde esse dia em diante ninguém podia me enganar. (ELTIT: 2001:
46)

As violéncias fisica e moral se instauram no intercambio das relacdes sexuais™
entre Sergio, Francisca e Ana, envolvimento que relne traicdo, édio e crueldade. Este
ultimo compreendido como um campo de resisténcias para o corpo. “Sergio e Ana se
conheceram quando ambos eram criancas e, desde esse tempo em diante, iniciou-se uma
tensa série de cruéis experimentos. Experimentos destinados unicamente a provar o grau
de resisténcia de seus corpos” (ELTIT, 2001: 173). Francisca alimenta por Sergio e Ana

sentimentos difusos e contraditorios.

Sei que ndo entenderiam minha paixao por eles se ndo me propagasse em torno da
repugnancia que com frequéncia me inspiravam [...] Repugna-me, por exemplo, 0s
corpos suados no estado ascético, repugna-me, com igual intensidade, a miséria
exibicionista da dor junto a qualquer gesto de felicidade. (ELTIT, 2001: 176)

%2 “Nunca havia experimentado uma sensa¢io que a sos ja ndo conhecesse” (ELTIT, 2001: 17).
% Na teoria de Lacan, nio existe relagdo sexual plena, uma vez que esse contato é parcial e jamais alcanca
a totalidade (NASIO, 1993).
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Sergio é a figura que golpeia e persegue o corpo de Francisca pelos pedacos da
cidade: esquinas, escola, bar, na busca de um gozo inalcancavel. A violéncia do
masculino parece uma reagdo a incapacidade de dominacgdo. Francisca estabelece entre
os dois uma espécie de jogo, em que muitas vezes o coloca no campo do dominado, da
subserviéncia. A superioridade da personagem aparece ora na indiferenca as investidas
amorosas, ora na interrupcao do coito. No entanto, o sofrimento de Sergio é também a

razdo existencial para continuar buscando a dominacao impossivel de um corpo.

A terrivel dor no seu brago duplamente quebrado iluminou sua mente. A dor lhe
devolveu a razdo quando os pedacos de gesso saltaram da arvore contra o que bateu
seu braco [...] Antes de romper o brago, Francisca havia provocado Sérgio
insistentemente. Humilhava-o, e se retirava impedindo-o de seguir. Entre essa
confusdo quebrou o bragco. Em uma acédo inexplicavel, caiu e o impacto provocou a
fratura. Semi-imobilizado pelo gesso, apenas podia chegar a cumprir movimentos
que ela Ihe demandava. No dltimo quarto de hotel, Sérgio acudiu a Unica resposta
que lhe ficava. Sem poder conter-se, golpeou-a com seu brago ativo. Golpeou-a
com o punho cerrado em um de seus olhos e s6 entdo ela se agarrou a ele para
conseguir a unido mais perfeita que tiveram. (ELTIT, 2001: 71-72; 73)

Entre as personagens, Ana e Francisca, o envolvimento sexual alimenta-se da
violéncia e do erotismo, 0 que vai ao encontro da relacdo de ambas com Sergio; um
jogo de perversidades. “Caminhei em dire¢do a Ana. Eu a tomei e dancei com ela e logo
lhe disse que a amava e disse-lhe, tomada pelo pisco®, que a odiava, e quando decidi
que estava farta do pisco e do cigarro, lancei-lhe um bofetdo que Ana ndo p6de ou ndo
quis evitar” (ELTIT, 2001: 81). Ana, por sua vez, representa a relacdo difusa que

envolve traicdo, cumplicidade e rupturas; que destrdi as fronteiras entre o eu e o outro.

Ana amava tudo que eu amava e nos desagradavam as mesmas coisas [...] Mas Ana
sempre dispunha de recursos e dividia comigo seus bens. E verdade que nesse
tempo comecei a desenvolver uma série de sentimentos negativos por ela pela
velada forma de pagamento que me exigia. Queria apoderar-se do meu mundo,
pretendia tomar tudo o que eu tocava. (ELTIT, 2001: 79)

Entre a busca de um emprego e a necessidade de sobreviver, Francisca encontra
na prostituicdo o trabalho que lhe garante uma subsisténcia temporéaria. Entretanto, a
alusdo a profissdo incorpora a histéria do uso da sexualidade como uma mercadoria.
“Tu te negas a soltar o dinheiro, ndo queres pagar por minhas dores. [...] Sou apenas

uma assalariada, uma trabalhadora entre muitas, curvada, de pernas abertas. [...] Nao

% Bebida tipica do Peru e do Chile, uma espécie de aguardente de uva.
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vou me deixar contratar por um salario de fome, para que depois me continue pedindo,
na noite, que te faga as coisas gratis.” (ELTIT, 2001: 104-105; 109).

Ao longo do relato, um percurso de expectativas e frustracdes vai sendo tracado
em cada etapa da vida da personagem; um corpo deploravel e disforme € o contraste

entre o capitalismo e 0 corpo que se recusa ser sao.

Né&o tomei banho em uma semana e em uma semana meu corpo fedia. Alguém me
segue. Agora completarei vinte e dois anos e buscarei emprego. Serei assalariada
mas, trabalharei um tempo e depois vou ficar doente e alguém devera cuidar de mim.
[...] Tenho trinta anos e ndo me destes nenhum presente, ndo me parabenizou. Estou
perdendo minha idade ao teu lado. [...] J4 ndo sangrava. Soube que ja ndo sangrava
quando deixei de esperar a chegada do sangue. Ndo 0 esperava mais, pois seu
descenso ndo me produzia o menor gesto de espanto (ELTIT, 2001: 99; 106; 178).

Diante da deformidade da aparéncia, a personagem experimenta a perda do
controle sobre o corpo e descobre a partir dai uma nova dor. “Sua mente gerou as
imagens de que necessitava para seguir avancando [...]. Projetou a imagem da primeira
nudez e as maos tocando, acariciando, extraindo o prazer do corpo que até ha pouco lhe
pertencia — antes de deformar-se” (ELTIT, 2001:143). A miséria e a abstinéncia
alimentar se apresentam na narrativa como uma critica ao sistema neoliberal de
exclusdo e a imposicdo de padrdes estéticos de uma de beleza iluséria. A narradora
percebe que a funcdo sexual aos poucos se esvai, fato verificado na auséncia do valor
simbolico do sangramento. “O sangue havia se transformado em um liquido neutro que
apenas me fazia cumprir uma incdémoda rotina que arruinava alguns de meus dias. Ja
ndo sangrava” (ELTIT, 2002: 179). O momento da queda ¢ também o da lucidez, o fim
das ilusdes e a busca por uma nova forma de significar a existéncia; talvez pelo
encontro com a escrita, espaco de dor e prazer; permanéncia de uma memoria que ndo
morre com o corpo. “Escreveria sobre eles amparada na solidao de uma das habitagdes
de minha casa. Levantei-me em plena escuriddo e busquei as provas que havia
conservado. Ali estavam as fitas, as cartas capturadas no quadrante da caixa que

comecei a catalogar com a obsessao que ja conhecia em mim” (ELTIT, 2002: 188).

3.2.4. Pedagos da cidade

E preciso ter espirito vagabundo, cheio de curiosidade
malsds e 0s nervos com um perpétuo desejo
incompreensivel, é preciso ser aquele que chamamos
flaneur e praticar o mais interessante dos esportes — a
arte de flanar. Jodo do Rio. A alma encantadora das
ruas
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A cidade é o construto social material e politico; em Vaca Sagrada esse lugar se
torna circunscrito na palavra, nas historias de corpos vigiados e controlados por um
poder. “Enquanto caminhdvamos pelo centro da cidade — 0 centro era um dos lugares
onde me sentia mais vigiada” (ELTIT, 2001: 52). Diamela Elit transforma o espago
citadino em porta-voz dos sentimentos das personagens; metaforizacdo de um corpo
vivo que incorpora todas as dores. “Desarmada, confusa, deixei para trds toda minha
historia para reiniciar a aprendizagem do mapa da cidade, dos corpos na cidade, dos
rostos” (ELTIT, 2001: 31). Apesar de refletir o sofrimento e a angustia, esse espago ¢ a
maquina que ndo cessa. “A cidade estava intersectada por inumeras energias [...]
aglomeracdes demarcavam a estrutura de um moderno labirinto” (ELTIT, 2001: 124). O
progresso e 0s avangos tecnologicos ndo param de ocupar todos os cantos do espaco
urbano e seguem indiferentes a dor alheia. “Com a cabe¢a bloqueada, me neguei a
observar as inimeras mudangas da cidade” (ELTIT, 2001: 48).

A cidade é formada por varios fragmentos, um conjunto de lugares ameacadores,
o bordel, a escola, as esquinas que por vezes atacam e pdem em risco a vida das
personagens. O espago urbano se instaura no discurso da narradora como um espectro
que condena o sujeito a desintegracdo, que opera como um fantasma que impe a

esséncia desse poder que se faz invisivel.

Sofria uma espécie de desintegracdo, sentia que a cidade podia explodir por todas
as partes. Minha mente vislumbrava o que estava acontecendo e acontecendo. Néao
tentei fred-lo porque necessitava permanecer atada a violéncia para comparar a
outra violéncia (ELTIT, 2001: 51).

A ideia de um livre acesso as ruas € desmentida pela narrativa na presenca de
uma constante vigilancia e na maneira pela qual muitas vezes a cidade é conivente com
a violéncia ao oferecer o seu cenario para isso. Além do terror da cidade, a personagem
sofre com o dominio patriarcal; a persegui¢do de Sergio por todos os cantos da cidade

simboliza metonimicamente o olho panoptico.

Ele estava esperando-me em todos os lugares que eu percorria e me olhava dos
diversos angulos com uma urgéncia que chegou a me colocar em estado de alerta.
Nesse momento pensei desfazer-me do peso de sua presenga, mas me disse que se
o fizesse, a guerra entre os dois ndo teria mais limite que a morte (ELTIT, 2001:
48).
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Do campo da ocupacdo do espaco publico para manifestacGes populares, um
grupo de trabalhadoras, que reivindicam melhores condi¢des, € a representacdo de uma
zona de violéncia nas ruas e a possibilidade de ataque ao poder estatal. Essa consciéncia
politica situa a obra nas demandas do estado de globalizagdao. “Como viveremos se
nossos corpos chocam contra as paredes? Como serd possivel seguir vivendo assim? O
espaco habitacional é o pedido mais justo das trabalhadoras tatuadas. O pais ha de
concordar, permitindo que nossos corpos habitem com liberdade” (ELTIT, 2001: 132).
A presenca dessas mulheres representa 0 excesso em contraste com o estado de
miserabilidade da narradora. O que pode ser percebido na forte maquiagem que oculta a
identidade das manifestantes e nas tatuagens que preenchem seus corpos. A marca
impressa na pele guarda simbologias histéricas que foram esvaziadas e reduzidas a um
elemento da moda ou a um ato de rebeldia. No entanto, a tatuagem, na obra, representa

a bandeira de luta impregnada na pele.

O uso da tatuagem, como ilustracdo da pele nos traz a memoria as origens de
civilizagdo mais primitivas, bem como o travestismo nos leva as fonteiras de uma
cultura paternalista. Através da histdria, a utilizacdo do corpo tem-se adequado as
exigéncias do meio social, aos limites que cada organizagcdo humana impde a seus
membros (GLUSBERG, 2008: 89).

A ocupacdo das ruas pelo regime militar € bastante presente em narrativas como
Lumpérica, Por la péatria e Los vigilantes. Nesta Ultima obra, o espa¢o urbano se
transforma em um campo letal que destr6i a possibilidade de um exercicio livre e
cidaddo. “Uma agressdo consideravel contra uma multidao [...] pulverizada pelo panico,
a dor e o sangue, levando ao extremo o sofrimento como memoria dos golpes, enquanto
fogem apavorados diante do castigo” (ELTIT, 1994: 102).

Mesmo apdés o fim do regime militar, a imagem da cidade invadida pela
violéncia e pela hostilidade permanece na figura de instituicbes que representam a
manutencdo da ordem e da disciplina nas ruas. Em Los trabajadores de la muerte, no
capitulo final, o comércio de rua € invadido por policiais que perseguem 0s
trabalhadores e um grupo de mendigos, entre eles, uma menina deficiente, elo entre os
ataques violentos na cidade e a tragédia de Medeia, atualizada na obra por meio da fala

marginal de um cego.

Na rua, os vendedores seguem divulgando suas mercadorias enquanto escutam
cada vez mais perto o som da sirene de um carro policial. Sdo trés policiais que
correm ao largo da quadra, atacando as mercadorias e pisando destemperadamente,
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com suas grossas botas [...] Um dos policiais para bruscamente e olha com seus
olhos mais severos a menina. Ela ndo deixa de rir. Entdo o policial Ihe d4 uma forte
bofetada e logo a toma o cot6 e o retorce com uma das médos. A menina lanca um
grito dotado de agudeza lirica. (ELTIT, 2001; 194-195)

Uma das imagens mais simbdlicas da cidade é a referéncia biblica ao apocalipse
que aprece em El cuarto mundo. O fim de uma civilizacdo é projetado diante dos olhos
do leitor, desvelando todos os vicios cultivados pela sociedade. “Terrivelmente
desvencilhada e resmungona, ancid e gananciosa, a cidade, doente de Parkinson, treme
[...] O dinheiro caido do céu entra direto pelos genitais e as vozes ancids se entregam a
um adultério desenfreado” (ELTIT, 1996: 158-159).

Ainda sobre a obra Vaca Sagrada, fora do centro urbano ameacador, 0 espaco-
mitico do Sul, a cidade de Pucatrihue®™, é o lugar de veneragdo de Manuel, que se
remete as origens, mas também ao desaparecimento e a morte. Esse lugar existe na
consciéncia da amante de Manuel como forma de lidar com a perda, com a violéncia e a
falta de perspectivas. O bucolismo do Sul inicialmente ndo causa nenhum fascinio a
personagem urbana, mas, a seguir, transforma-se na Unica possibilidade de salvagdo
apos o desaparecimento de Manuel e a promessa feita por ele quando ainda estavam
juntos. “Dizia que um dia em Pucatrihue alcangariamos a luz” (ELTIT, 2001: 17-18).
Entretanto, tudo ndo passa de uma ilusdo, uma fuga necesséria a sobrevivéncia. Manuel
mentia. Emigrou do Sul porque o odiava, mas denuncia-lo era denunciar-me e
necessitava que confirmasse cada uma de minhas fantasias. Pucatrihue era o inferno.
Seu mar encabritado consumia 0s corpos e as arvores retorcidas emitiam figuras
espectrais. (ELTIT, 2001: 19).

Ao viajar para o Sul, a personagem vai ao encontro de si mesma, para assim
aceitar a derrota na impossibilidade de uma paz redentora; seja no turbilhdo da cidade,

seja no espaco mitico de um lugar inexistente.

O Sul ndo era mais que o voo fatidico dos passaros que as minhas costas exibiam
uma arma afiada, pronta para destrocar qualquer obstaculo que detivesse seu
avanco [...] O Sul havia destruido minha confianca ao fazer evidente que o prazer
inutil de meu fio de sangue cujo gozo jamais poderia compartilhar” (ELTIT, 2001:
183).

% Lugar de grande beleza, localizado no sul do Chile, na provincia de Osorno. Seu nome significa uma
localidade situada em regido escarpada.
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3.3. Fragmento II: a busca do gozo do Outro

Ce n’est pas une petite affaire, messieurs, que de
s’énoncer devant um cercle comme le votre.Accoutumés
a tout ce que les lettres produisent de plus fin de plus
délicat, comment pourrez-vous supporter le récit
informe et grossier d’une malheureuse créature comme
moi, qui n’ai jamais re¢u d’autre éducation que celle que
le libertinage m’a donnée? Le Marquis de Sade. Les
120 journées de Sodome.*

“O mundo do perverso ¢ um mundo sem vida, povoado
de mimicos e manequins inertes, cheio de mascaras e
vestimentas, de movimentos e fixa¢des.” J. D. NASIO.
O livro da dor e do amor

Se alguém perguntar qual € o escritor que melhor simboliza a perversao e a
libertinagem na literatura, muito provavelmente ouvird como resposta 0 nome Marqués
de Sade. Depois de escandalizar a Franca no final do século XVIII, com seus escritos e
com a propria vida, Sade tornou-se um icone da liberacao sexual na contemporaneidade,
estudado tanto em termos psicanaliticos, quanto literarios. A leitura subversiva das
regras e da moralidade ataca a hipocrisia da burguesia e das instituicdes religiosas. “A
sexualidade de Sade é uma provocacdo direta a lei, ndo apenas pela desprotecdo
corporal, e sim pelo que representam aqueles que organizam a cerimdnia de despojo, ou
seja, a ordem institucional” (ELTIT, 2008: 64).

O livro Os 120 dias de Sodoma®’ é uma das obras mais polémicas de Sade, nele
0 retrato de uma busca violenta pelo gozo, com cenas de sodomia, assassinato e
crueldade chocam pelos detalhes e pela destituicio do sagrado na sua forma
convencional. Na década de 1975, a obra foi adaptada para o filme Sald, 120 dias em
Sodoma, de Pier Paolo Pasolini. A relagdo entre o sadismo, a crueldade e o fascismo
também ndo contou com a compreensdo do publico; a produgdo, considerada
pornografica, perdeu-se nas consideracdes preconceituosas que ocultaram o seu aspecto

politico. Na pergunta de Diamela Eltit uma provocacao a estilo de Sade: “Quem s&o 0s

% «“Nzo é coisa pouca, senhores, falar diante de um circulo como o vosso. Acostumados a tudo o que as
letras produzem de mais fino e delicado, como poderieis vOs suportar a historia disforme e grosseira de
uma infeliz criatura como eu, que ndo recebi nenhuma outra educacdo, além daquela dada pela
libertinagem” (SADE, 2005: 88; tradug@o propria).

% Sade termina de escrever essa obra enquanto esteve preso na Bastilha em 1785. Toda a obra do
Marqués teve uma profunda influéncia na arte do século XX. E preciso lembrar de Jean Genet com seus
temas sordidos, da obra cinematogréafica de Luis Bufiuel, na qual aparecem reiteradas citaces a Sade,
sem contar com Stanley Kubrick e sua laranja mecanica, de 1971, baseado na obra distopica de Anthony
Burgess.
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responsaveis pelo excesso que leva a destruicdo de cada uma das normas?” (ELTIT,
2008b: 63). As prdprias instituidoras da lei sdo agentes de dor e da profanacdo do ser
humano. Para a autora, a crueldade do sexo em Sade consegue desvelar a maldade

pulverizada nos discursos de naturalizacdo da violéncia e da excluséo.

A agressdo a qual recorre Sade para organizar sua obra é de ordem sexual. A
sexualidade excessivamente violenta vai ser o0 modo pelo qual vai articular os
efeitos devastadores da dominagdo de uns sobre os outros. A orgia dolorosa, a
ferida, o suplicio genital, a infeccdo deliberada se expressam ndo somente pelas
doses de dor ocasionado, e sim, especialmente, pela impoténcia e repugnancia que
produzem os responsaveis dessa dor, dessa orgia lancinante, desse prolongado
assedio genital. (ELTIT, 2008b: 63)

Sade possui o olhar “gozoso”® de quem teima em escapar do universo simbélico
do falo, mesmo sabendo que € impossivel. Entretanto, tal feito conseguiu descortinar os
mecanismos de controle da sexualidade e suas relagcbes com o poder. Seus pensamentos
sdo hoje bastante difundidos entre criticos e intelectuais da contemporaneidade. Simone
de Beauvoir afirma que a “sexualidade em Sade ndo depende da biologia: € um fato
social. As orgias com as quais se compraz sdo quase sempre coletivas” (BEAUVOIR,
2002: 60). Otavio Paz, na obra Mais-além erdético: Sade, defende que crueldade desse
escritor ¢ de ordem filosofica: “ndo € uma sensagdo, ¢ uma deducao” (PAZ, 1999: 88).

Poderia se dizer que Sade se aproxima do perverso no sentido psicanalitico, pois
é 0 ser que tenta alcancar um gozo que sabe impossivel; diferente do neurdtico, que
teme encontrar esse momento, ou do sujeito do gozo falico, impedido de continuar essa
busca suicida. O gozo do Outro é um imenso sofrimento, um perigo hipotético, a dor
também é um sofrimento que, entretanto, é parcial. (NASIO, 1997).

Diamela Eltit faz um percurso parecido pela radicalidade com que ataca 0s
signos do poder, fazendo com que seus personagens sejam propagadores de uma
sexualidade subversiva e desestabilizadora. “Ndo sabia se estava livre a gloria e ao
suplicio, queria ir mais além, devia ir mais além ainda, até unir o lento com o
vertiginoso, a desordem e o maximo de rigor conjugados vertebralmente na carne
sagrada” (ELTIT, 1996: 58). A tentativa de um “furo” no falo e a busca de um gozo-
além beira a destruicdo e pode chegar & morte, triunfo final. Na obra Los trabajadores
de la muerte, o filho primogénito, enviado pela mae para o destino incestuoso,

aproxima-se dessa imagem de uma sexualidade sem “Lei” e da irrealizavel plenitude.

% Entendido aqui em termos lacanianos como tensio, um espaco n&o preenchido pelo controle.
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“Entro em ti e de imediato comecas a conjurar o mais abjeto, sinto como murmuras
tua luxdria e defiro o prazer e sigo cultivando cada um dos jogos aos que te hei
acostumado para retirar mais gozo ao gozo e reconheco que um fragmento teu se
modificou, mas chegamos ja demasiado longe e te peco que sigas [...] morre agora
e um inferno de fluxos nos transborda e desperto a partir desse pleno inferno até o
centro de mim mesmo” (ELTIT, 2001: 186).

3.3.1. As vozes que habitam o corpo

O gozo além, ou 0 gozo do Outro é o espago encontrado para agir nas mediacoes
do discurso, estado de tensdo. Diamela Eltit busca nas representacdes simbdlicas do
sangue® e no devir animal uma linha de fuga, o rizoma inapreensivel, que cresce para
baixo, longe dos olhos do controle da Lei, o furo que possibilita, alegoricamente, o
impossivel, fugir a triade edipiana, destruir o simbolico, matar o Pai.

Socialmente, o sangue assumiu diversas acep¢des ao longo dos séculos.
Entretanto, a relacdo entre vida e morte parece ter sido uma das mais difundidas. Esse
elemento emerge nas rupturas do corpo e aparece também no valor simbdlico de sua
representacdo. Foucault afirma que o sangue é o sexo da burguesia (2007b), uma vez
que essa classe escolhe o parceiro sexual com respaldos na salde e nos termos
cientificista do determinismo e do naturalismo. No campo do género, essa representacdo
se estabelece em campos opostos; para o “masculino” é simbolo da guerra, da luta e da
morte gloriosa; j& para o feminino € o simbolo da vida e da dor, seja na hora do parto,
seja nas relacBes sexuais, relacionadas principalmente a fecundacdo. Em outras
simbologias entre 0 sangue e o feminino, o sangue menstrual se estabelece como um
dos mais ininteligiveis para a sociedade, signo do mistério e da maldicdo para muitas
culturas. Entre os Aleutas, imagina-se que se o pai vir a filha quando das primeiras
regras, ela pode ficar cega ou muda (BEAUVOIR, 2001 v.1). Pensa-se que, durante esse

periodo, a mulher é possuida por um espirito e carregada de forcas perigosas.

% 0 sangue é, certamente, um dos simbolos maximos da vida. Dai sua importancia em sacrificios e
juramentos. No codigo das relagbes de género do mediterraneo é muito comum se encontrar a ideia de
“lavar a honra com sangue”, redencdo tinica do macho, ap6s sua “desonra”, quase sempre perpetrada, ndo
contra ele diretamente, mas contra um parente seu, do sexo feminino. O sangue se liga também ao
simbolismo da cor vermelha, pode-se mesmo dizer que a forca de um alimenta o outro. Significando
poder, paixao e, claro, sacrificio. O sangue derramado em sacrificio, eis 0 mais forte ponto desse simbolo.
Todo liquido usado para libagGes, &gua, vinho, leite, éleos, sdo, de algum modo, representaces do
sangue; significantes de um suposto sacrificio primordial.
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Sem davida, o sangue é em si um elemento sagrado, penetrado mais do que
qualquer outro pelo mana misterioso que é a um tempo vida e morte. Mas 0s
poderes maléficos do sangue menstrual sdo mais singulares. Ele encarna a esséncia
da feminilidade. E por isso que pde em perigo a propria mulher cujo mana assim se
materializa. (BEAUVOIR, 190)

Em praticamente todas as narrativas eltitianas, o sangue é um elemento presente;
seja na representacdo da tortura em Por la patria, no simbolo sagrado batismal em
Lumpérica, na morte de referéncia historica de Carlos Prats, em Puno y Letra, nas
imagens das dores da maternidade em Los trabajadores de la muerte, na visao
asquerosa e maculada em Mano de Obra; ou ainda na forca reivindicatoria de
trabalhadoras contra o poder patriarcal, em Vaca sagrada. “O mundo do trabalho desfila
diante dos meus olhos. As trabalhadoras caminham em linha reta e sangram pelos
narizes. Quero sangrar, desfilando com o punho no alto, gritando pela restituicdo de
nossos direitos” (ELTIT, 2001: 115).

Entretanto o sangue da menstruacdo é aquele que talvez mais desperte
temerosidade, especialmente do masculino, esse sangue ndo emana de uma agressao aos
tecidos ou é proporcionado por uma lesdo, ainda assim a forca simbdlica que representa
0 coloca no espaco das proibi¢cdes do discurso, o tabu, e na associagdo com impureza.
Em EI cuarto mundo esse momento aparece na chegada do ciclo menstrual da irma
gémea, fato tomado como assustador pelo irmdo; mais assustadora do que a relacédo

incestuosa que os envolve.

Ah, o terror e a persegui¢do do sangue! Recordo quando minha irma sangrou pela
primeira vez [...] iniciou uma viagem cheia de mal estares jamais sentidos por mim.
Ja antes havia tentado falar disso, assustada, ansiosa pelo processo que a esperava.
N&o quis escutd-la e menos ainda fazer comentarios sobre o que me parecia um
sintoma sujo e pessoal. (ELTIT, 1996: 69)

Na obra Ulisses, James Joyce rompe com diversos tabus no campo sexual, entre
eles o discurso sobre o sangue menstrual no mondlogo de Molly Bloom. A Penélope
moderna analisa os incObmodos corporais que esse ciclo provoca. A imagem da pureza
virginal se opde a macula da mancha vermelha sobre os lengdis, que é, entretanto,
desmistificada pela personagem e reduzida a um outro significante qualquer.

O Jesus espere sim aquela coisa chegou em mim agora sim néo ¢ para a gente ficar
naturalmente atormentada com toda aquela socagdo e trepada e penetracdo dele em
cima de mim agora o que é que eu vou fazer sexta sdbado e domingo nao é de
desmontar a alma de uma pobre mortal a menos que ele goste disso alguns homens

gostam s6 Deus sabe ha sempre alguma coisa errada conosco 5 dias de trés em trés ou
quatro em quatro semanas o costumeiro desmanchar mensal. [...] O haja paciéncia
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para este despejamento de sangue fora de mim como um oceano de qualquer maneira
grande do jeito que ele é ele ndo me engravidou eu ndo quero estragar os lengois
limpos que eu acabei de pbr na cama suponho que a roupa de cama limpa que eu usei
atraiu essa droga eles sempre querem ver uma mancha na cama para saber se a gente
é virgem para eles € isso que o0s perturba eles sdo também tolos que a gente podia ser
vilva ou 40 vezes divorciada e uma mancha de tinta vermel4ha ou suco de amora
preta funcionaria ndo essa é arroxeada demais. James Joyce. Ulisses.

Indo um pouco além, da narrativa joyceana, Vaca sagrada inverte a visdo
maléfica do sangue para imprimir um valor sagrado e de forca vital. A obra de Eltit
institui no sangue menstrual o gozo inalcancavel de seus significantes. O sangue
inonimado é fluido do gozo e descortina o real, ou seja, o indefinido. O encontro sexual
entre Manuel e a narradora é reverso significativo do tabu social, um gesto de rebelido e
libertacdo na experimentacdo diferente do corpo, fora dos limites impostos pela
sociedade. “Terrivelmente calidos, nada conseguia nos deter. Nem meu sangue |[...] De
pé, de pernas abertas, meu sangue corria sobre Manuel e essa imagem era interminavel
[...] Manuel pedia que lhe contagiasse com meu sangue” (ELTIT, 2001: 24-25).

Também o signo discursivo que proibe que se fale sobre esse evento é invertido
na obra de Eltit, uma vez que o sagrado desse sangue dispensa sua sujei¢cao ao discurso
e a forca desse momento ndo pode ser reduzida a palavras. A palavra cria as proibic¢des
e limita as atitudes, ¢ a fungdo reguladora e castradora do corpo. “Jamais falavamos do
sangue. Simplesmente o0 esperavamos para gerar a confusdo Nnos nOssos COrpos.

Fundidos no sangue, as palavras se faziam genocidas” (ELTIT, 2000: 25).

Vaca Sagrada trabalha o sangramento do corpo da mulher como um modo de
reinstalar, com outra dimensdo, uma diferenca corporal evidenciada pelos setores
que tentam neutralizar as diferencas nos corpos e construir um sujeito Gnico, como
por aqueles que prop8em sinalizar a diferenca no essencialismo das categorias
iméveis do feminino e o masculino.” (OLEA, 1993: 93)

A relacdo pulsional da personagem com 0 sangue permeia toda a obra em
diversos momentos; na violéncia da agresséo fisica, na morte, na ferida. No entanto é no

sangue que emana do 6rgdo genital, que se encontra o prazer e a satisfacdo narcisistica.

“Queria meter-me debaixo de minhas proprias saias e caminhar enrolada entre
minhas pernas. Desejava ser 0 pano que detivera o fluxo e contivera o coagulo. Ah!
Eu teria gostado tanto de caminhar metida entre minhas pernas, subindo-me,
subindo-me e penetrando-me até chegar ao depdsito do meu sangue.” (ELTIT,
2001: 84)
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O sangue menstrual é o mantenedor da memoria, que restitui & personagem a
existéncia de um sentido e é capaz de alterar a versdo oficial do relato que a separa de
Manuel. “Eu ndo estava morrendo, mas sangrava. Manuel estava detido no Sul e meu
sangue conseguia suspender sua morte por uma noite” (ELTIT, 2001: 51).

Complementando a relacdo do gozo além, no devir animal, a recusa pelo
simbdlico encontra na metamorfose um espaco e um tempo que destroem a existéncia

humana coerente.

Devir-animal é, precisamente , fazer o movimento, tracar a linha de fuga em toda a
sua positividade, transpor um limiar, atingir um continuum de intensidade que s6
sdo validas por elas préprias, encontrar um mundo de intensidades puras, em que
todas as formas se desfazem assim como as significacOes, significantes e
significados, em beneficio de uma matéria ndo formada, de fluxos
desterritorializados, de signos a-significantes. (DELEUZE; GUATARRI, 2003: 34,
grifo do autor)

No relato de Kafka, a transformagdo de um homem que perde a hora do trabalho
em um inseto € o mito moderno que revela os conflitos existenciais em um mundo
tecnoldgico e movido pelo capital. Desejar inconscientemente ser um bicho representa a
fuga méaxima e a ndo aceitacdo da avalanche de regras e imposi¢des. Todos 0s simbolos
sociais se esvaem nessa “metamorfose”: familia, moralidade, obrigagdes, e penetram
um mundo completamente distante da projecdo da economia organizacional do Estado e

das instituicbes que representam o poder.

Quando certa manha Gregério Samsa despertou, depois de um sono intranquilo,
achou-se em sua cama convertido em um monstruoso inseto. Estava deitado sobre a
dura carapaca de suas costas, e ao erguer um pouco a cabeca viu a figura convexa
de seu ventre escuro, sulcado por pronunciadas ondulagBes, cuja proeminéncia a
colcha mal podia aguentar, que estava visivelmente a ponto de escorrer até o solo.
Inimeras patas, lamentavelmente esqualidas em comparacdo com a grossura
comum de suas pernas, ofereciam a seus olhos o espetdculo de uma agitacdo sem
consisténcia. Franz Kafka. A metamorfose

Para Deleuze e Guatarri os animais de Kafka se diferenciam dos arquétipicos e
dos mitos, pois estes sdo procedimentos de reterritorializagdes, ou seja, deslocamentos.

Os “devires animais” da narrativa kafkiana, ao contrario, sdo desterritorializagoes

absolutas (DELEUZE; GUATARRI, 2003: 33).

Os animais de Kafka nunca apontam para uma mitologia nem para arquétipos, mas
correspondem apenas a gradientes ultrapassados, a zonas de intensidades livres em



106

que os conteddos se libertam das respectivas formas, assim como as expressfes do
significante que as formalizava. (DELEUZE & GUATTARI, 2003: 34)

Da mesma maneira, a incorporacdo de animais nas obras de Diamela Eltit
promove linhas de fuga que se distanciam de uma territorialidade marcada pelo
controle. Nas concepcdes de Deleuze e Guatarri, esse espaco ndo é apenas fisico, mas
percorrido por processos psicanaliticos e simbdlicos. A assimilacdo dessa transformacao
aparece em algumas obras de Diamela Eltit para demarcar um territério que foi
desestruturado. Em Los vigilantes, a mae, ao perder o dom da palavra, termina como um
cachorro, “uivando para a lua.” e transmitindo um novo cddigo linguistico (ELTIT,
1994: 130). J4 em Lumpérica, a experiéncia violenta com o regime militar, transforma o
corpo da personagem em animais diversos. “[...] segue no esperpento da producdo de
seu iluminado publico/oferece sua anca/seu focinho/sua baba/que escorre sobre o verde
banco. Muge e relincha copia esses sons/tapa-se com suas maos essas queimaduras.”
(ELTIT, 2008: 70).

Na obra, Vaca sagrada, o titulo antecipa a relacdo paradoxal entre os dois

»100 assume valor pejorativo se

signos. Em vérios territérios e paises a nominagdo “vaca
relacionado a sexualidade feminina que apresenta comportamentos fora dos padrfes da
moralidade. Na cultura indo-curopeia, a “Grande Méae” é animal sagrado; simbolo da
fecundidade materna. O simbolo desse animal também se remete as atuacdes artisticas
de Diamela no CADA, em que o leite é o alimento, produto da acdo politica dos ideais
socialistas, duramente golpeados, no Chile, com a deposicdo de Salvador Allende. Na
novela de Eltit, a juncdo entre o sacro e o profano atua, muitas vezes, com vistas a

atuacdo falica de um animal feminino que detém os cddigos da sexualidade.

Quis sua lingua, quis tanto sua lingua, quis tragar-me sua lingua. Mas nunca fui eu,
fui meu animal que mugia por sair com uma enorme lingua rosada. Eu estava
aspera para saliva, estava suave para o quarto. Cada um de meus peitos caiu sobre

100 A vaca aparece j4 no Egito antigo como deusa da fertilidade, simbolo das cheias do rio Nilo. As
mulheres usavam amuletos de vaca para ficarem férteis e uma das deusas mais populares era Hator, a
vaca. Para os gregos era uma divindade associada a Afrodite e representava ndo a fecundidade como seria
de se esperar, mas a jovialidade, a alegria, a danca e a misica. Entre os povos germanos o ser primordial
foi uma vaca Aumdula, que lambendo um bloco de gelo fez surgir o primeiro ser vivo, o gigante Ymir,
depois derrotado e esquartejado pelos asgardianos comandados por Wootan. Ela é, nesse caso, anterior
ndo sO a terra, da qual geralmente é a imagem, mas aos proprios deuses. Ndo se pode esquecer
obviamente da India, onde a “mée vaca” ¢ respeitada como em nenhum outro lugar do mundo. Simbolo
da propria nagdo, templo vivo de todo o pantedo hindu, com seus milhares de deuses, a vaca €, além de
tudo, um hermes, um psicopompo, responsavel por levar a alma dos mortos a um bom lugar.O préprio
nome de origem sanscrita Vac designa a versao feminina do deus da criagdo Brahma.



107

cada um de seus olhos. Disse que ndo queria nada comigo se eu estivesse com
sangue. Que ndo suportava os leng6is manchados. (ELTIT, 2001: 97)

A presencga de bichos asquerosos, como baratas e ratos, formam um paralelo
analégico com o estado de marginalizagdo dos corpos subalternos e com o estado de
uma performance deploravel em que as vezes se apresentam. Em Vaca sagrada essas
imagens coincidem com o processo de decadéncia e experimentacdo da miséria pela
falta de trabalho e logo dos meios de subsisténcia dos corpos errrantes de Sérgio, Ana e
Francisca.

Minha cabeca estava voltada para alimentos repulsivos. Sobras materiais
putrefatos, vermes comegaram a atrair minha fantasia, até que tomei um pedago de
carne decomposta e a fui comendo lentamente. [...] Venha a noite, que entre a
escuriddo e se abram as pernas e urine no solo do meu quarto. Venha a noite. As
baratas manchadas de urina se tornam indistinguiveis. O lavatério tinha uma barata

patas para cima, ‘pataleaba’’®’, e matei o bicho, matei toda sua familia. (ELTIT,
2002: 89-90; 99).

O ser-animal encontra-se no reduto da significacdo social associado a
bestialidade e agressdo. Contudo, na obras de Diamela Eltit, o devir animal, que age nos
intersticios do poder, assume sentido inverso, uma vez que as caracteristicas negativas
atribuidas a outros animais, 0s ndo civilizados, sdo justamente 0s mecanismos
imprescindiveis a sobrevivéncia do capitalismo “selvagem”. “Empreenderei uma nova
vida como uma assalariada a mais, e meu pagamento servira para ir matando friamente
o meu animal” (ELTIT, 2002: 100).

191 Dava patadas.
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Nas sobras da resisténcia

A cidade precisa de nossas figuras esgotadas para
executar o sacrificio. Diamela Eltit, Los vigilantes

Na rota obliqua dos corpos marginais, Diamela Eltit encontra a linha de fuga para
contestar o poder. Na mulher Iimpen que caminha a noite na praca ou no devir vaca de
Francisca Lombardo, as latinidades se fazem uma s6 e se encontram em irmandade e
identidade que tem em comum: a marginalidade, o estigma da colonizagdo. “Na
universalizacdo do mercado, onde os homens se vendem uns aos outros, somente 0s
mendigos, somente 0s irmdos do ostracismo, podem enunciar a pureza radical de um
sacrificio fraterno, de uma destruicdo da familia, da pessoa e seu lugar social”
(ORTEGA 1993: 78).

Procurou-se nessa trajetéria analisar “os restos” sociais como um campo de
resisténcia e contestacdo de um poder pretensamente absoluto. Pensar a marginalidade
ndo é apenas analisar as demandas corporais de uma miséria local em paises
subalternos, mas pensar nos sistemas mundializados que promovem a excluséo. Nos
fragmentos na contemporaneidade, dispersos no estado niilista do fim das
representacdes, a América Latina é o territério marcado pela luta de uma identidade
perdida nas méos do colonizador. Da literatura de testemunho ao movimento McOndo,
0 espirito critico e renovador da literatura hispano-americana € o corpo que resiste,
mesmo na utopia do fim das discrepancias populacionais.

No campo das margens, busquei tracar um breve historico da ditadura, a vigilancia
panopotica, que tanto castigou os ideais dos povos latinos, um dos pontos centrais da
discusséo politica e literaria de Diamela Eltit. Também nos movimentos de contestag&o,
hoje analisados principalmente nos estudos culturalistas, entre eles o feminismo. O
gesto dissidente de lutas que repensaram a epistemologia e desconstruiram o discurso
falocéntrico ajudaram ndo sO a visibilizar a violéncia simbolica, como também
desestabilizaram os discursos de verdade e de valor univoco. Entretanto, além da
marginalizacdo do feminino, o silenciamento das vozes populacionais € o grande objeto
de estudo e de interesse da autora, que fez do corpo uma busca errante pela
compreensdo do social e dos estruturas do poder. Essa trajetdria, entretanto, significa

mais: 0 encontro entre uma poética narrativa e o desvelamento da pobreza naturalizada.
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Em Diamela, os principios de alteridade sdo enfraquecidos a partir do momento
em que os estigmas sexuais (homossexuais, heterossexuais, transexuais) inexistem na
atuacdo de corpos distintos (neste, naquele ou naquele outro). A ruptura linguistica e a
negacdo candnica sdo a recusa de um imperativo na literatura, a fala do Pai. Uma
literatura “orgiastica” surge diante dos olhos do leitor, imbuida de estruturas sintaticas,
com uma semantica pelo avesso, assim como a reunido de diversos géneros textuais e
artisticos: poesia, entrevista, teatro, cinema, a forma epistolar, a fotografia, ou seja, a
negativa da padronizacgéo canonica.

A poética de literatura menor da autora faz com que corpos de mendigos, loucos,
prostitutas, deficientes tenham a forca da linguagem, ndo s6 no seu sentido linguistico
de significantes e significados estruturadores das palavras, mas também nas
manifestacdes diversas, até mesmo no semiotico de Julia Kristeva, a linguagem materna
que penetra o simbdlico e se ndo rompe totalmente com ele, deixa suas marcas e sua
forga reivindicatoria. Na fala esquizofrénica do Padre Mio, nas cartas e nas historias de
amor dos casais de Putaendo, no ritual erotico e poético dos desamparados da praca,
uma subversao da mistica cristd; a carne que se faz verbo e que habita os pedacgos da
cidade, da praga e da rua; mesmo na tentantiva de invisiblizacdo e de apagamento
historico, os passos do flaneur, continuam nesses corpos marginais.

No encontro entre dor e gozo, o libertino se revela conhecedor do “furo” de uma
plenitude impossivel e de rupturas utdpicas, entretanto, na tensdo entre a muralha e o
vazio de um ndo-significante, o sangue sagrado do ciclo menstrual é 0 mana da vida e a
morte do simbdlico que Ihe impGe o estigma da impureza. Na desterritorializacdo do
devir animal de Kafka, ha a negacdo ndo apenas da estrutura edipiana, mas de toda
maquina burocréatica desumanizadora.

Seja na imagem do “super”, em Mano de obra, metonimia da mundializagdo
capitalista, seja na proposta de um outro mundo, um ‘“cuarto mundo”, Diamela Eltit
imprime seu gesto mais concreto de indignagdo e de estupor diante da exploracdo, da
miséria e da violéncia de regimes autoritarios e recusa o0s lugares comodos e
confortaveis de uma existéncia hedonista. No seu corpo ndo apenas as queimaduras, 0s
cortes ou as andancas politicas em bairros miseraveis, mas a consciéncia de que, em

algum lugar, a restauragcdo humana das vidas marginais existe.
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