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RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo geral compreender como o memorial de formagéo se inscreve
como um dispositivo musicobiografico de pesquisa e de formacédo do cerne da docéncia de professores
de musica da educacdo basica. Teve como objetivos especificos: a) realizar uma pesquisa-formacao
para a construcdo de memoriais musicobiograficos; b) produzir conhecimentos e sentidos sobre as
experiéncias de formacdo musical e docente por meio das narrativas musicobiogréficas; c¢) refletir
sobre os elementos musicobiograficos que possibilitem pensar e compreender a constituicdo do cerne
da docéncia de musica. O embasamento tedrico partiu do estudo de Biesta sobre o que é o ser humano
e seu processo de insercdo no mundo por meio da educacdo, dialogando com o conceito de
musicobiografizagdo, proposto por Abreu, tendo como contribuicbes para esse estudo as teorias
biogréficas de Delory-Momberger e os estudos de Passeggi sobre o memorial de formagdo na
educacdo, automedialidade e reflexividade narrativa. Contribuiram ainda como referéncias de estudo o
conceito do si-mesmo na narrativa e a teoria da triplice mimese proposta por Paul Ricoeur.
Metodologicamente o estudo se orientou pela pesquisa (auto)biografica na area da educacdo musical,
tendo como campo empirico um curso de extensdo universitaria para a constru¢do de memoriais de
formacdo na condicdo de dispositivos de pesquisa e de formacdo de professores de mdasica,
denominados aqui de memoriais musicobiograficos. O estudo incidiu sobre como esse tipo de
memorial pode contribuir no exercicio de compreensdo do cerne da docéncia de trés professores de
musica que atuam em Escolas Parque de Brasilia-DF. Os resultados do estudo indicam que o memorial
de formacdo como materializacdo do processo musicobiografico é possivel desde que se reconhecam
suas limitaces de automedialidade com e por meio da musica por ser um dispositivo que se constitui
pela escrita verbal. A expressdo automedial se d4, inicialmente, através das relacfes estabelecidas na
intertextualidade musical na escrita narrativa. A pesquisa também revela que o trabalho de partilha do
memorial em um ambiente de pesquisa-formacdo contribuiu para ampliar a compreensdo dos
participantes sobre sua propria histéria de vida formativa e as dos demais, mas para pensar o cerne da
docéncia de musica por meio do memorial de formacdo de modo mais amplo hé& que se estruturar uma
formac&o continuada que objetive uma constru¢do musicobiografica.

Palavras-chave: Docéncia de musica. Musicobiografizacdo. Memorial de formagéo.



ABSTRACT

The present research had as general objective to understand how the training memorial is inscribed as
a music-biographical device for research and training at the core of teaching music teachers in basic
education. Its specific objectives were: a) to carry out a research-training for the construction of
music-biographical memorials; b) produce knowledge and meanings about the experiences of musical
and teacher training through music-biographical narratives; c) reflect on the music-biographical
elements that make it possible to think and understand the constitution of the core of music teaching.
The theoretical basis came from Biesta's study of what the human being is and its process of insertion
in the world through education, dialoguing with the concept of music-biographization, proposed by
Abreu, having as contributions to this study the biographical theories of Delory-Momberger and
Passeggi's studies on the training memorial in education, self-mediality and narrative reflexivity. The
concept of the self in the narrative and the theory of the triple mimesis proposed by Paul Ricoeur also
contributed as study references. Methodologically, the study was guided by (auto)biographical
research in the field of music education, having as empirical field a university extension course for the
construction of training memorials in the condition of research and training devices for music teachers,
called here as music-biographical memorials. The study focused on how this type of memorial can
contribute to the exercise of understanding the core of teaching of three music teachers who work at
Escolas Parque in Brasilia-DF. The results of the study indicate that the training memorial as a
materialization of the music-biographical process is possible as long as its limitations of self-mediality
with and through music are recognized, as it is a device that is constituted by verbal writing. The
automedial expression occurs, initially, through the relationships established in musical intertextuality
in narrative writing. The research also reveals that the work of sharing the memorial in a research-
training environment contributed to broadening the participants' understanding of their own formative
life history and those of others, but to thinking about the core of music teaching through the memorial
of formation in a broader way, it is necessary to structure a continuous formation that aims at a music-
biographical construction.

Keywords: Music teaching. Music-biographization. Training memorial.



Figura 1:
Figura 2:
Figura 3:
Figura 4:
Figura 5:
Figura 6:
Figura 7:
Figura 8:

LISTA DE FIGURAS

“Berrante”. SImMas, 1996........ccciiiiiiiiiiiiiiiiiie e 15
“Bahia 05”. SIMas, 8/ data........cccceeeiiiiiieiiiiiic et aaee e 22
“Monumento as Trés Ragas™. Simas, 1993........ccooeiiiiiiii e 39
“Sem Titulo”. SIMAas, S/ dAta. ...c.ueeiiiiiiiie e 56
CeINE B UMA AIVOTE. ...ttt ettt 67
“Baiana”. SIMas, S/ data. .........cccueeeiiiiiiiiiiiiee et e e nra e e e 106
“Sa0 Francisco”. SIMas, S/ data. .......ccceeiiiieeeiiiiiie e 159
Téo & 0 Mini Mundo, de Caetano CUrY. ........cccveierererese s 160



ABEM

AMBP

CEUB

COEP

DA

DIS

DF

EaD

EAPE

EC

EF

EJA

EM

EMB

ENAB

EP

GEMAB

M.Mus.

MPB

PAS

PLOA

RA

RC

LISTA DE ABREVIATURAS

Associacdo Brasileira de Educagéo Musical

Atelié Musicobiografico de Projeto

Centro Universitario de Brasilia

Comité de Entidades Publicas no Combate a Fome e pela Vida
Doenca de Alzheimer

Distorcédo ldade-Série

Distrito Federal

Ensino a Distéancia

Escola de Aperfeicoamento dos Profissionais da Educacao
Escola Classe

Ensino Fundamental

Educacao de Jovens e Adultos

Ensino Médio

Escola de Musica de Brasilia

Entrevista Narrativa (Auto)Biografica

Escola Parque

Grupo de Pesquisa Educacdo Musical Escolar e Autobiografia
Memorial Musicobiografico

Musica Popular Brasileira

Programa de Avaliagdo Seriada

Professor Licenciado em Outra Area do conhecimento
Regido Administrativa

Roda de Conversa



TCC

SEEDF

UAB

UFG

UnB

Trabalho de Concluséo de Curso

Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal
Universidade Aberta do Brasil

Universidade Federal de Goias

Universidade de Brasilia



SUMARIO

INTRODUGAO. ...t ee ettt ses sttt s s 16
CAPITULO 1: A guisa de memorial musicobiografico ............ccccvvververrenerrinen. 23
1.1. A pluralidade musical e a incompeténcia artistica............cccccveveviverecviesnenn. 23
1.2. Uma luz que se acende ao, de repente, aprender ...........ccocevererenenenennnnnns 24
1.3. Caminhos singulares na aprendizagem musical ............ccooeverenenininiininnnns 25
1.4. No meio do caminho: 0 tRAIIO ......ccvveeieiiieiese e 26
1.5. Refletindo sobre meu trabalho: a pré-historia da pesquisa...........ccccceeverueenee. 28
1.6. Escola Parque: aprendendo a docéncia de MUSICa.........ccoververrererereinsnaneas 29
1.7. Narracdo de historias para ensinar MUSICA. .........coerveererieerereniseseseeeseneas 32
1.8. Novas perspectivas sobre a doCENCIA...........cccvevveiieiiiie i 34
1.9. O encontro com a pesquisa (auto)biografica .........c.ccceveveeviciciicce e, 35
CAPITULO 2: O ensino de musica na EP pela pesquisa (auto)biogréfica............ 40
2.1. O ensino de musica na EScola Parque ...........cccoereirenennieneneece e 41
2.2. A voz das criangas SODre @ EP .........ccooveiiiicieccc e 43
2.3. A construcdo de 1agos COM A EP........cccocoeiiiiiciicccece e 49
2.4. Documentacdo narrativa de professores de masica de EP.............cccccoveuenee. 52
2.5. Um campo aberto para uma pesquisa musicobiografica .............ccocceevrvrnnnne. 54
CAPITULO 3: A construcao tedrico-metodolOgiCa.............oovvvvrureereereerereressen. 57
3.1. A singularidade do Ser hUmMano ...........cccccvcvveiieii e 58
3.2. Pensando o cerne da docéncia de MUSICA .......c.evverververierinieiesiesie e 62
3.3. A pesquisa (aUt0)DIOGrafiCa..........ccoeiiriiiiiee s 69
3.4. Automedialidade e memorial: a expressao singular do si-mesmo................ 72

3.5. Musicobiografizacdo: a construgdo de um conceito em educagdo musical... 76

3.6. Conceitos dialdgicos da biografizagcdo com e por meio da musica. ............... 81
3.7. O memorial MUSICODIOGIATICO ........ceiiiiiiiice s 85
3.8. Caminho metodoldgico: antecedentes da pesquisa-formagéo ....................... 89
3.9. Construindo a pesquisa-formacgéo: um espago para a escrita de Si................ 91
3.10. Os participantes do curso de extensdo na pesquisa-formacao..................... 9

3.11. Breve descricdo dos encontros do curso de eXtensao .........c.ccceeverververeeenne 98



CAPITULO 4: Metanarrativas musicobiografiCas .............c.coeevreereerreerrennnennn. 107

4.1. Reflex6es sobre 0 memorial musicobiogréafico de Vital..............ccoccoveeeene. 109
4.2. Reflexdes sobre 0 memorial musicobiografico de Alice..........cc.coceoveennne 121
4.3. Reflexdes sobre 0 memorial musicobiografico de Monica ...........cccceeueee. 133
4.4. Os memoriais em intriga na busca do cerne da docéncia..........ccccceeeverueenee. 149
CONSIDERAGCOES: Colher as flores do semear musicobiografico ................... 160
REFERENCIAS ...ttt 165
APENDICES ...ttt 171
Apéndice A: Convite do Curso de Extensdo de Pesquisa-Formacéo ................. 171
Apéndice B: Proposta de Curso de Extenséo de Pesquisa-Formagéo ................ 172
Apéndice C: Termo de Consentimento do Uso de Imagem e Voz............c........ 176

Apéndice D: Formulario de Inscricdo para o Curso de Extensdo....................... 177



Figura 1: “Berrante”. Simas, 1996.

Tocando em frente
Almir Sater e Renato Teixeira (1992)

Ando devagar porque jd tive pressa
E levo esse sorriso porque jd chorei demais
Hoje me sinto mais forte, mais feliz, quem sabe?
S6 levo a certeza de que muito pouco eu sei
Ou nada sei

Conhecer as manhas e as manhds
O sabor das massas e das macads
E preciso amor para poder pulsar
E preciso paz para poder sorrir
E preciso a chuva para florir

Penso que cumprir a vida seja simplesmente
Compreender a marcha e ir tocando em frente
Como um velho boiadeiro levando a boiada
Eu vou tocando dias pela longa estrada eu vou
Estrada eu sou

Todo mundo ama um dia todo mundo chora
Um dia a gente chega, no outro vai embora
Cada um de nds compoe a sua historia
Cada ser em si carrega o dom de ser capaz
De ser feliz
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INTRODUCAO

Inicio este texto com a imagem de um boiadeiro tocando o berrante,
artisticamente representado na obra de Simas, instrumento sonoro caracteristico do povo
sertanejo do Brasil que desde suas origens € utilizado para comunicacdo entre o0s tropeiros e
para conduzir a boiada em grandes percursos (DUARTE, 2013). O berrante, aqui, anuncia
uma jornada através das narrativas das experiéncias de formacdo com e por meio da musica,
na busca de compreender a constituicdo do cerne que mobiliza e conduz seus modos de ser e
agir na docéncia de professores e professoras de musica em escola de educacao bésica.

O boiadeiro que toca a boiada e a conduz com o berrante na obra artistica é o
retrato de uma pessoa que vai “tocando em frente” na sua historia de vida. Inspiro-me nas
palavras da can¢do de Almir Sater e Renato Teixeira que representam momentos da minha
experiéncia vivida com a pesquisa. Se no inicio dos estudos considerava conhecedor o
bastante para empreender essa aventura investigativa, hoje “s6 levo a certeza de que muito
pouco eu sei”, mas sabendo que ha tanto ainda a pensar e compreender sobre este tema da
musicobiografizacdo. Nesse sentido, quando tive as primeiras aulas do mestrado em musica
da Universidade de Brasilia — UnB, onde nasceu esta pesquisa, sabia que teria muito a
estudar, mas ndo imaginei o0 tanto que precisaria me esforcar para encontrar meu caminho e
me compreender nesse processo.

A semente deste estudo foi plantada no dia em que me perguntei: 0 que meus
alunos estdo aprendendo nas minhas aulas? N&do foi uma pergunta aleatéria. Atividades
avaliativas mostravam a fragilidade das aprendizagens dos contetdos e das praticas musicais
que estavam sujeitas a serem esquecidas na semana seguinte. A questdo que eu buscava
responder era ainda mais profunda: de tudo que eu trazia a sala de aula para ensinar musica, 0
gue meus alunos estavam guardando e levando consigo para suas vidas? Essa questdo estava
associada a um proposito de, para além de desenvolver uma formagdo em musica, conduzi-los
em um trabalho de formagdo humana por meio da aprendizagem musical.

Hoje vejo essa proposta de trabalho docente um tanto ousada a época, talvez até
utopica, em virtude de como me formei académica e profissionalmente, formacéo esta que
considerei, por vezes, pouco robusta para tal desafio. Mesmo quando percebi que ndo poderia
prever do que e como meus alunos se apropriariam dos conhecimentos produzidos em minhas
aulas, uma investigacdo pessoal sempre esteve inserida na questdo inicial: quem sou eu na

educacao musical? Em qual categoria de professor de masica eu me coloco pela minha pratica
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docente? O que me faz optar por determinados caminhos metodol6gicos para ensinar masica e
nédo outros? Por que focalizo a construcdo de determinadas aprendizagens e ndo outras? Qual
a importancia da acdo docente que exerco na vida pratica de meus alunos? Em suma, de que €
feito o cerne da minha docéncia de musica que mobiliza tais condutas em uma escola da
educacao basica?

A esséncia dessas questdes ndo estava tdo clara para mim quando estava em meio
ao movimentado dia a dia de uma Escola Parque — EP, da Secretaria de Estado de Educacéo
do Distrito Federal — SEEDF, em Brasilia. Assim, ndo cheguei a refletir mais profundamente
a respeito delas, nem a buscar conhecimentos suficientes que me possibilitassem estuda-las e
aclaré-las de modo que eu pudesse operar uma (trans)formacdo® na minha pratica docente.
Entretanto, essas questfes levaram-me a buscar empiricamente alternativas para saber o que
os alunos estavam aprendendo nas aulas e qual a visao que tinham da musica em suas vidas a
partir das atividades pedagdgicas em sala.

Nessa busca, encontrei no ato de narrar histérias um dispositivo ladico que
poderia promover uma aprendizagem da musica de forma significativa. O ladico no sentido
de instigar a imaginacdo e a criatividade oriundas do brincar; o aprender musica de forma
significativa traduzido em uma aprendizagem que fizesse sentido na vida pratica que, além de
atil, construisse a ideia de uma importancia da musica no seu desenvolvimento humano,
ampliando a compreensdo do valor da pratica musical para si nas suas relacdes com o outro e
com o mundo. Acreditei estar com um recurso de aprendizagem privilegiado em maos, e
talvez até estivesse, mas faltava-me uma consciéncia mais clara de como fundamentar a
contribuicdo da narracdo de histdrias para a aprendizagem musical em uma escola da
educacdo basica. Necessario também foi ampliar o entendimento dos motivos pelos quais isso
passou a assumir uma importancia tdo fundamental na compreensdo da minha docéncia.

Ao trilhar narrativamente meu percurso de formacgdo pessoal, académico e
profissional, atravessando todos os percal¢os e acolhendo todas as pequenas conquistas de
uma longa caminhada, considero que a semente plantada brotou, veio tornando-se um grande

arvoredo e florescendo nesta dissertacdo de mestrado, na qual compartilno descobertas e

! Neste trabalho a palavra (trans)formacao é utilizada nessa grafia com parénteses no sentido de que cada ato que
o0 ser humano opera em si nessa direcdo é o resultado de um processo de formacdo. Os parénteses indicam a
intencionalidade dessa mudanca a partir do processo formativo, ou seja, dependente de um proposito de vida
pessoal. O ato de (trans)formar-se é entendido, portanto, como uma questdo de foro intimo, ainda que essa acdo
acontega, inevitavelmente, devido a forca das circunstancias de tempo e espaco vividas pelo individuo.
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aprendizados, ao mesmo tempo alimentando a esperanca de poder colher bons frutos,
compondo assim mais um capitulo da minha histdria de vida formativa na educagdo musical.

O presente trabalho, portanto, € um registro do caminho que venho trilhando
como o professor que se torna professor-pesquisador, em uma trajetoria que se fez permeada
de desafios pessoais, de batalhas intimas contra conceitos pré-estabelecidos e arraigados no
amago de minha formag&do, de um arduo e constante exercicio de me colocar com coragem
diante do espelho de minha narrativa de vida formativa para olhar-me como sou, para poder
investigar-me o mais minuciosamente possivel para, assim, entender de modo mais consciente
como almejo e como posso ser de ora em diante. Tudo isso também consistiu em reconhecer e
trabalhar paulatinamente, a cada dia, a cada nova aprendizagem, para abandonar cada vez
mais os vicios profissionais, tais como o de pensar que eu ja sei de tudo, que 0 modo como eu
leciono é o correto e que as minhas solu¢bes pedagdgicas sdo as mais inteligentes e viaveis. O
trabalho que tenho procurado fazer na area académica é o de me despir das ideias fixas para
abrir horizontes de compreensdo do ser humano e de seu mundo e, esperangosamente, ampliar
a compreensao sobre mim mesmo como proposito de vida e de profisséo.

Nesse exercicio de producdo de conhecimentos no universo das ciéncias humanas
e, especificamente, da educacdo musical, vejo que muito ja foi pesquisado, refletido,
questionado, refutado, revisto, reconsiderado a respeito do ser humano e de tudo que, na
natureza, lhe diz respeito. E vejo que ha tanto ainda a ser descoberto, pensado, refletido,
considerado e compreendido sobre esse Ser que sou e que somos, em uma alusdo ao sentido
dado por Heidegger (BIESTA, 2013, p. 21), ou seja, 0 Ser como a propria “existéncia do ser
humano, nos modos como o ser humano existe no mundo”. A cada ano, novos e renovados
estudos vém sendo produzidos nas mais diversas areas pelos mais diferentes pesquisadores e
instituicBes que se interessam em conhecer o0 ser humano, cujo universo que o circunda e que
0 compde € pertencente a uma dimensao singular-plural, que por sua vez se manifesta em
diversas outras dimensdes nas quais se insere.

Por isso ando devagar nessa trilha do conhecimento cientifico. Conhecer a
universalidade humana néo ¢é tarefa tdo facil ou rapida que possa ser feita sem uma necessaria
compreensdo dos limites impostos pelo tempo para, pacientemente, examinar cada singela
parte de sua constituicdo e construir uma nocdo do que € composto esse mundo singular do
ser humano que se forma e se constitui como tal em um espaco plural onde (com)vivem
outros seres. Mas também ndo é um trabalho impossivel de ser feito, pois se concretiza na

busca de “conhecer o sabor das massas e das magas”, frutos de uma experiéncia de vida que
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constituem e alimentam os modos de ser e agir desse ser humano que pretendo tratar de agora
em diante pelo termo pessoa.

Faco uso dessa palavra para designar um ser humano que esta para além de um
sujeito, de um individuo ou de um ator sendo, ao mesmo tempo, a composic¢édo de todas essas
outras designacdes. A pessoa aqui € constituida de uma subjetividade formada ao longo de sua
trajetoria de vida, sendo assim o proprio sujeito de sua formagdo na mesma condi¢do em que
esta sujeito ao contexto no qual se situa e que também o forma. A subjetividade é revelada por
uma identidade que exerce sua singularidade nas relagcdes que estabelece na alteridade, ou
seja, com o outro, na pluralidade do mundo em que vive. Por isso mesmo se torna individuo,
composto por uma face dual, originaria de uma dualidade que, compreendo, difere de uma
dicotomia que define oposi¢cBes. Para mim, no contexto em que abordo esse estudo, a
dualidade se faz no entremear do singular com o plural que integra o todo da subjetividade, e
que se faz ator ao atuar nos seus diversos contextos de vida familiar, social, cultural, politico,
religioso, entre outros. Essa atuacdo €, em suma, o exercicio de um papel social que, neste
estudo, pensa a atuacdo de uma pessoa em um contexto profissional que se inscreve no campo
da educacdo musical.

Nesse sentido, esta pesquisa investiga a pessoa que atua como professor e como
professora, de ora em diante denominados docentes, que se formam com a musica, compondo,
tocando, cantando, ouvindo, aprendendo e ensinando, e por meio da musica, a partir de uma
relacdo onde a masica atua como instrumento de compreensao de si. O foco deste estudo
incide sobre como a formacdo do docente com e por meio da musica constituiu um modo
singular de ser e agir na sua docéncia de musica no ambito da educagdo bésica.

O foco desta pesquisa ja foi abordado por Almeida (2016) em estudos
desenvolvidos com professores de educacdo musical (artes), licenciados no curso de
graduacdo em mdasica, que atuam em escolas publicas e privadas da educacdo basica,
buscando compreender relacdo entre a formagdo musical e a acdo docente de musica desses
professores. Nesse mesmo sentido, procuro ir um pouco mais a fundo, no intuito de buscar o
que ha de musical na constituicdo da subjetividade docente, na tentativa de localizar o que
nomeio de cerne da docéncia de musica, entendendo-o de modo semelhante a toca, proposta
por Gaulke (2017) como um lugar interior da pessoa que a mobiliza e a direciona a ser e agir
de modo singular de acordo ao que suas experiéncias de vida construiram em si, mas que

podem ser mais bem compreendidas ao serem visitadas pelas narrativas musicobiogréaficas.



20

Portanto, na busca de “compreender a marcha”, até onde o processo de pesquisa
tem me permitido, vou “tocando em frente” por essa longa estrada, compartilhando os
construtos produzidos e aqui descritos como uma composicdo de minha propria formacao
docente. Como roteiro de caminhada, no Capitulo 1 apresento meu memorial de formacéo
com e por meio da musica, que nomeio neste trabalho de memorial musicobiografico, sendo
esse 0 objeto deste estudo, em que tragco a narrativa de minha formagdo como docente de
mausica, discutindo a problematica que gerou esta pesquisa, propondo uma questdo gque possa
justificar a sua realizacao e 0s objetivos propostos para tal empreendimento.

O Capitulo 2 apresenta os estudos ja empreendidos sobre o ensino de musica no
contexto de uma EP pelo prisma da pesquisa (auto)biografica, refletindo sobre as
contribuicdes que trazem para a area da educacdo musical. Em especial, busco conhecer como
abordam a formacdo da docéncia de musica nesse contexto educativo de modo que possam
ampliar a compreensdo sobre sua constitui¢do. O interesse em constituir a EP como o ldcus
desta investigacdo se d& em virtude de ser o &mbito de minha profissionalizacdo como
professor de musica na educacdo basica.

O Capitulo 3 traz a fundamentacdo tedrico-metodologico, em que é discutida a
musicobiografizagéo, termo nocional proposto por Abreu (2017a, 2017b, 2018, 2019, 2020),
que dialoga com conceitos tedricos que fundamentam e estruturam esta pesquisa, em especial
com o conceito de biografizacdo (DELORY-MOMBERGER, 2012), com a teoria da triplice
mimese (RICOEUR, 1994) e define o objeto de estudo, o memorial (ABRAHAO, 2003)
autobiografico de formacdo (PASSEGGI, 2000, 2010a, 2010b) com a musica (ABREU,
2017a), denominado aqui de memorial musicobiogréfico. A partir dessa estruturacdo tedrica,
descrevo a elaboracdo do trabalho metodoldgico que realizou uma pesquisa-formacdo com
memoriais musicobiograficos, instituida no &mbito de um curso de extensdo universitaria da
UnB para professores e professoras de musica que atuam na EP, que se constituiu como
campo empirico para construgdo e estudo dos memoriais como dispositivos do trabalho
musicobiogréfico.

No Capitulo 4 faco um estudo reflexivo dos memoriais produzidos pelos
participantes da pesquisa a partir da configuracdo de uma metanarrativa dos memoriais, pela
qual refaco o percurso narrativo dos participantes em busca de elementos que apontem a
constituicdo do cerne da docéncia de musica e 0s modos como 0s participantes compreendem
a formacdo desse cerne a partir de reflex6es sobre suas narrativas musicobiograficas. A quarta

parte deste capitulo foi pensada como uma sintese reflexiva das metanarrativas, fazendo um
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enredamento dos memoriais dos participantes com o meu proprio memorial, no intuito de
compreender os sentidos da formagdo docente em mdsica no ambito de uma escola de
educacdo basica.

Por meio dessa metanarrativa, desenvolvo algumas compreensdes sobre o
processo formativo que a pesquisa construiu em mim, considerando o memorial
musicobiografico como um dispositivo potencialmente revelador do cerne da docéncia de
mausica, pelo qual seja possivel refigurar a acdo docente em novos parametros para um ensino
de musica que construa uma compreensdo do sentido que a musica tem para cada um dos
envolvidos na acdo educativa. Nas Consideracdes aponto as compreensdes construidas com a
pesquisa e as direcOes nas quais acredito que novos estudos possam trazer de avangos no
estudo da musicobiografizacao.

Assim como essa introducdo, os capitulos e as considerac@es sdo prefaciados por
trechos de poesias e de letras de musicas que traduzem ou fazem parte de momentos da minha
historia de vida, no sentido de que eu poderia musicobiografar-me por elas, ou seja, narrar
essa mesma historia cantando essas musicas e poesias, entremeado por reflexbes e
consideracOes se necessario fosse.

As figuras, como descrito na dedicatdria deste trabalho, sdo uma exposi¢do de
imagens de obras do artista plastico Simas, meu pai que, além de uma homenagem péstuma a
guem despertou em mim desde crianca o gosto pela arte, pela musica e pelas narrativas
autobiograficas, também ilustram as poesias e canc¢BGes que introduzem musicobiogra-
ficamente cada capitulo desta dissertacdo e com as quais busco uma interacdo, onde a
exposicao artistica também comp®e a musicobiografia apresentada neste trabalho. Importante
ressaltar que, por falta de um registro prévio dos dados, ndo foi possivel confirmar o titulo, a
data e o sentido de algumas destas obras. Assim, algumas relacGes serdo feitas a partir da
minha prépria interpretacdo do que o artista propds em seu trabalho.

Acompanhando a letra da musica Tocando em Frente, de Almir Sater e Renato
Teixeira, a ideia é dizer que, no processo formativo com e por meio da musica, “cada um
compde a sua historia” e, ao narrar suas experiéncias de vida e refletir sobre elas, ¢ possivel
compreender que “cada ser em si carrega o dom de ser capaz de ser feliz” com aquilo que, em

sua caminhada, passou a fazer morada dentro de si, constituindo o cerne do Ser que Somos.



Figura 2: “Bahia 05”. Simas, s/ data.

Viagem ao Fundo do Ego
Egotrip, 1987

Hd um lugar mistico em mim
Algo assim bem escondido
Um planeta inexplorado

Um horizonte perdido

Me embrenhei na mata virgem
Como um nativo zumbi
Mergulhei fundo no oceano
Como um Jacques Cousteau parti

Explorador sem experiéncia
Marinheiro de primeira viagem
Embarquei de peito aberto
Levando s6 coragem

Coragem pra enfrentar
Frente a frente eu comigo
Como se enfrenta um irmao
No exército inimigo

Coragem pra encarar

Frente a frente eu no espelho
Como se encontra um irmao
Que lhe nega um conselho
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CAPITULO 1: A guisa de memorial musicobiografico

O tema desta pesquisa é a musicobiografizacdo como processo formativo da
docéncia de professores de musica. O interesse pelo tema surgiu de inquietacGes a respeito da
minha pratica docente de mdsica em uma EP, na condicéo de Professor Licenciado em Outra
Area — PLOA, que se tornou professor de musica em uma escola da educagdo basica
(ABREU, 2011a). Com o objetivo de situar esta proposta de estudo, configuro neste capitulo
uma narrativa na qual retrato momentos que considero importantes na minha formacéo
docente e musical, revelando acontecimentos e acfes que me conduziram até esta pesquisa.

Ao rememorar as experiéncias de vida que podem ter constituido o cerne que
sustenta minha docéncia de musica, empreendo uma espécie de viagem ao fundo do ego, na
busca desse lugar mistico em mim que é também um planeta [ainda] inexplorado. Na busca
do @&mago da pessoa e do professor que sou hoje, considero que esse encontro comigo mesmo
pela narrativa € como me deparar com 0 menino na obra “Bahia 05”, de Simas, vestido apenas
com um cal¢do, com as maos em posicdo de oracdo. O revelar-se na narrativa € um desnudar-
se das roupagens para chegar a mais simples delas, na expectativa de compreender as origens
dos modos de ser e agir de uma pessoa.

A imagem para mim representa um possivel destino no propdésito de problematizar
uma investigacdo que teve como primeiro ato na busca de uma compreensdo a seguinte
pergunta: “o que meus alunos estdo aprendendo nas minhas aulas de musica?” Assim,
pretendo também neste texto justificar a sua realizacdo e apresentar os objetivos propostos. O
texto esta distribuido em pequenos tépicos que descrevem momentos dessa historia de vida

que, ao narra-los, pude ter mais clareza de sua contribuicdo nesse processo formativo.

1.1. A pluralidade musical e a incompeténcia artistica

Meu pai era cantor lirico e artista plastico. Admirador de Mozart, Beethoven e
Bach, foi ele quem me apresentou a musica cldssica desde cedo. Quando eu era crianca,
assistiamos aos domingos pela manha ao programa Concertos para a Juventude na televisdo.
Ele tambem cantava Opera no chuveiro, o que era um momento de alegria e admiracdo pela

sua competéncia e por nos divertir com suas brincadeiras ao cantar.
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Minha mae trabalhava em casa e gostava de ouvir MPB. Foi por ela que conheci
as cangdes de Chico Buarque, Caetano Veloso, Milton Nascimento, Gilberto Gil, Elis Regina
e Rita Lee. Entre as décadas de 1970 e 1980 esse era o principal repertorio tocado nas
estacdes de radio FM do Rio de Janeiro, onde nasci, e de Brasilia, aonde vim morar desde os
sete anos de idade. Ela também ensinou a primeira musica que toquei no viol&o, Felicidade,
de Lupicinio Rodrigues, na versdo cantada por Caetano Veloso. Compreendo hoje que a
convivéncia com a musica classica e a musica popular nesse periodo plantou em mim uma
semente do gosto pela pluralidade de géneros e estilos musicais que, mais a frente, se
tornariam parte integrante da minha docéncia de musica.

Meu pai era também ilustrador, diagramador e professor de desenho e pintura.
Desde cedo me ensinou a desenhar e a pintar. Aos oito anos de idade dizia a todos que eu era
o melhor desenhista da familia. Certo dia na escola estava bem euforico com meu desenho
sobre a festa junina, falando a todos que aquele seria o melhor desenho da turma. Ainda
inacabado, ao final da aula fui mostré-lo a professora, assim como todas as outras criangas
estavam fazendo. Quando consegui que ela o visse, ouvi sua rispida resposta: “Esta horrivel”!
Aquelas palavras, acrescidas de um tom de voz irritadigo, surtiram um efeito como se o chéo
se desfizesse debaixo de meus pés e eu tivesse caido no profundo pogo da desilusdo. Essa
reacdo me desestimulou de tal forma que, quando conclui o desenho, ja em casa, eu também
achei que estava horrivel. Desse dia em diante desisti de continuar aprendendo a desenhar e

nao mais me considerei o0 melhor desenhista da familia.

1.2. Uma luz que se acende ao, de repente, aprender

De algum modo essa experiéncia pode ter fortalecido em mim uma predisposicéo
em querer ajudar meus colegas com suas dificuldades na escola. O modo como senti o
tratamento recebido, sem uma compreensdo com a minha conduta ainda infantil e a falta de
uma atencdo mais bondosa, me fez querer agir de modo diferente com os demais. Passei a
utilizar uma habilidade que eu desenvolvi de entender os conteldos das disciplinas com
facilidade e obter boas notas nas provas para ajudar aqueles que me procuravam.

Acredito que isso tambeém serviu para mim mesmo. Certa ocasido, ja no inicio da
adolescéncia, um colega me convidou para enrolar o professor de Geografia que queria
corrigir um questionario com dez perguntas durante a aula. O plano infalivel era o seguinte:

guando o professor fosse corrigir a primeira questdo, nds inventariamos varias perguntas a
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respeito do assunto como se ndo tivéssemos entendido a resposta correta, 0 que impediria que
mudassemos para a questdo seguinte, mantendo a dita correcdo somente naquela primeira
pergunta durante toda a aula. Assim, nés nos divertiriamos engabelando o professor e o
restante da turma poderia aproveitar para se distrair também. Aceitei, pois, participar daquilo
a titulo de brincadeira, sem medir as consequéncias do que viria a acontecer comigo.

Apos elaborar algumas poucas perguntas sobre aquela primeira questdo,
inesperadamente eu entendi, de verdade, a resposta da pergunta: o que sdo inddstrias de base?
Foi como se, de repente, uma luz muito intensa se acendesse internamente, clareando algo que
eu jamais havia imaginado que poderia existir. I1sso me motivou a querer saber mais e,
daquele momento em diante, deixei de lado o plano tramado com meu colega e, mesmo com
suas reclamacdes, passei a acompanhar o professor na correcdo do questionario que concluiu
naquela aula. Sem perceber, o contetdo passou a fazer sentido para mim, de modo a me sentir
mais enriquecido culturalmente. A experiéncia em si passou a nortear minha conduta escolar,
na busca de um sentido para as coisas que eu queria compreender, e profissional, no sentido
de buscar modos de fazer com que meus alunos também pudessem acender essa luz em si, na

esperanca de poder contribuir com a alegria de se aprender na escola.

1.3. Caminhos singulares na aprendizagem musical

Nessa mesma época comecei a aprender a tocar violdo, inicialmente com minha
mée e depois com um professor que era sargento do exército. Ele me ensinou um dedilhado,
uma batida e a primeira parte da musica Romance de Amor, de Dilermando Reis, que foram
basilares para formar 0 modo como eu toco o violdo. Devido as suas auséncias nas aulas eu
deixei de frequenta-las também, mas continuei estudando em casa com revistinhas de cifras
compradas em bancas de jornal.

Quando tive oportunidade, ingressei na Escola de Musica de Brasilia — EMB, e 1a
me encantei com o jeito amigo e carinhoso de lidar com os alunos da professora de canto
coral e teoria musical, o que facilitou minha aprendizagem naquele inicio. Contudo, no ano
seguinte, ja desanimado com os estudos de modo geral, deixei-me levar por comentarios
desestimulantes do professor de violdo e, aliado ao fato das aulas de teoria da mausica
seguirem em direcdo contraria ao rock que eu tocava, ou seja, mais dificeis e monotonas,
passei a me desencantar com a EMB a ponto de desistir de continuar estudando |4 com apenas

um ano e meio de curso. Continuei por conta propria, seguindo o que Renato Russo diz na



26

masica Marcianos Invadem a Terra: “Ora, se vocé quiser se divertir, invente suas proprias
cangoes”.

Durante esse periodo tornei-me um estudante mais questionador dos contetddos
que eu era obrigado a estudar na escola, queria saber qual o sentido daqueles assuntos na
minha vida pratica. Questionava ndo s os contetidos trabalhados, mas também o modo como
eles eram transmitidos, geralmente em aulas teoricas, muitas delas complicadas e enfadonhas.
Quando as aulas eram mais préaticas eu gostava mais, ficava mais interessado em me envolver
com os estudos. No entanto, mesmo quando ndo havia sentido para mim, fazia o melhor para
ter boas notas nas provas e passar de ano, mas continuava dando mais atencdo ao que
realmente despertava o meu interesse: tocar violdo e guitarra e conhecer as historias das
bandas de rock da década de 1980, ouvindo suas musicas que eu tocava todos os dias, bem no

fim da tarde quando o sol batia na janela do meu quarto.

1.4. No meio do caminho: o teatro

No momento de escolher uma faculdade, reconheci minha falta de estudos em
teoria musical como um grande obstaculo para me graduar em mdsica, 0 que me fez pensar
em outros caminhos profissionais. Prestei vestibular para Comunicacdo na UnB e Jornalismo
na Universidade Federal de Goias — UFG, em Goiania, mas s6 ingressei na faculdade um ano
depois de concluido o segundo grau para fazer o Curso de Licenciatura Plena em Educacéo
Artistica, com Habilitacdo em Artes Cénicas, na Faculdade de Artes Dulcina de Moraes, em
Brasilia.

Apesar da minha resisténcia com o estudo tedrico da musica, enquanto estudei
artes cénicas frequentei algumas disciplinas de musica. Em uma delas escrevi meu primeiro
arranjo para coro a quatro vozes para uma musica composta aos quinze anos, intitulada
Somente Uma Vez. Com o auxilio do professor de coral e de um pequeno teclado escrevi as
figuras na partitura e, aparentemente, construi algo cantavel, o que me trouxe um sentimento
de vitoria.

Concluida a faculdade, recebi meu diploma de professor de artes cénicas no
mesmo ano em que entrei na SEEDF no cargo de apoio técnico administrativo. Logo ap0s
assumi o cargo de professor e no primeiro ano de regéncia lecionei artes cénicas para a quinta
e a sexta séries em uma escola na cidade de Samambaia, no DF, com aulas de teatro, mas com

trabalhos que abordavam temas musicais. Dentre os trabalhos que trouxeram mais resultados,
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uma encenacdo da musica “Brejo da Cruz”, de Chico Buarque, onde cada estrofe da musica
era uma cena da peca envolta em um cenario feito de jornal e tinta preta; o Unico adereco
colorido era uma bandeira do Brasil que cobria um menino que havia desencarnado 14 no
Brejo da Cruz no final do espetaculo. Assim, o teatro e a musica comecaram a fazer parceria
nos meus planos de aula.

No ano seguinte cheguei a uma escola na cidade do Paranoa-DF, onde minhas
aulas ja precisavam seguir o Curriculo Oficial do DF e os Parametros Curriculares Nacionais
que, para 0 EM, estavam organizados a partir dos contetdos preparatorios para as provas de
vestibular e do PAS — Programa de Avaliacdo Seriada da UnB?. A escola, recém-inaugurada,
ndo tinha sala ambiente nem material especifico para a pratica artistica, o que favorecia a
prevaléncia das aulas tedricas. No intuito de diversificar as aulas com algo mais pratico ou
criativo, para as aulas de historia das artes plasticas utilizava videos e pinacotecas da revista
Caras que serviam para contextualizar os textos do livro Historia da Arte, de Graga Proenca.

No ano seguinte, em que lecionei musica, houve dois periodos: um de grande
movimento e entusiasmo com a montagem de um coral cénico em cada uma das quinze
turmas que eu lecionava, e outro mais desanimador por conta de ter abandonado o projeto.
Devido a um longo periodo sem aulas por conta de uma greve e de cobrangas de alguns
poucos alunos para que eu trabalhasse os contetdos do PAS, as aulas no final do ano se
tornaram enfadonhas e desestimulantes. A investida em aulas teoricas sobre a histéria da
musica naquele contexto se tornaram uma das maiores frustracbes que vivenciei
pedagogicamente.

Nos dois anos seguintes fiz de cada turma um grupo teatral. Assim poderia
trabalhar com todas as areas possiveis, possibilitando aos alunos escolherem suas funcdes
conforme suas preferéncias artisticas. Aos artistas plasticos, a cenografia, a iluminacdo e os
figurinos; aos musicos, a trilha sonora e a sonoplastia; a interpretacéo teatral e as coreografias

respectivamente aos mais interessados no teatro e na danca. Aos que ndo tinham uma

20 PAS — Programa de Avaliacdo Seriada foi concebido pela Universidade de Brasilia em 1995 como um
sistema alternativo de ingresso no ensino superior para alunos do Ensino Médio. Nesse sistema as provas
sdo realizadas ao final de cada um dos trés anos de curso. A proposta visava “implantar um processo
seletivo para os cursos de graduacdo da UnB alicergado na integracdo da educacdo basica com a superior,
visando a melhoria da qualidade do ensino em todos 0s niveis, com base no principio de que a vida
escolar deve-se caracterizar como um continuum”. Na prética, o formato da proposta traz os professores
de EM para pensarem juntamente com a universidade os conteddos fundamentais para as provas de
selecdo, incentiva os alunos a se prepararem melhor para as provas €, com isso, facilita seu ingresso na
UnB (CESPE-UNB. Disponivel em http://www.cespe.unb.br/interacao/p-orientadores.htm).
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preferéncia especifica, convidei-os para trabalharem na producdo dos espetaculos, eram 0s
responsaveis em providenciar o que fosse preciso para a realizagdo dos trabalhos.

No inicio as aulas praticas de teatro eram ministradas no patio da escola, local que
intimidava muitos alunos, mas era o que tinha o espaco mais adequado ao trabalho de
preparacédo cénica. Posteriormente foi cedida uma sala de aula um pouco maior que as demais,
que interpretava o papel de auditério e onde trabalhos muito interessantes foram encenados
pelos grupos teatrais da escola. Esse investimento abriu campo para participarmos com um
grupo formado por uma selecdo de alunos do Festival de Teatro da Fundagdo Athos Bulcéo,
com uma peca de criagdo coletiva intitulada O Travesseiro, que foi apresentada na escola e no
Centro Cultural Banco do Brasil em setembro de 2002,

1.5. Refletindo sobre meu trabalho: a pré-histéria da pesquisa

Em todo esse periodo foi possivel observar que as aulas tedricas ndo despertavam
0 interesse e a atencdo dos alunos. Durante as avaliagdes em grupo, era visivel que a pratica
da reflexdo e o aprendizado tedrico eram minimos e, assim, os resultados eram frustrantes, na
perspectiva de construir uma aprendizagem mais integral por parte da maioria dos alunos.
Refletia sobre se havia para os alunos algum sentido em estudar aqueles conteddos,
principalmente em se tratando da area das artes. Era possivel que os assuntos fossem
desinteressantes de fato ou assim se tornavam pelo modo como eu os abordava nas aulas,
trabalhando em um modelo tradicional de ensino: professor fala, aluno estuda e responde a
prova. Quando havia algum interesse e participacdo nas aulas, isso nem sempre resultava em
aprendizagem de contetdos.

Considerei como elementos responsaveis por essa incongruéncia pedagogica a
falta de pré-requisitos de aprendizagem dos alunos, de um lado e, por outro lado, mas
principalmente, a pouca experiéncia profissional, associada as deficiéncias de minha
formagdo docente, as quais também ndo sabia precisar quais eram. Nesse contexto,
questionava como poderia uma comunicacdo mais clara e significativa de modo que os alunos
tivessem mais interesse e aten¢do nas aulas, mantendo o alto nivel de participagdo nas
atividades praticas, mas também que pudessem se apropriar melhor dos contetidos estudados.
Por meio dessa reflex&o entendi que, antes de cobrar condutas e conhecimentos que talvez
eles devessem possuir anteriormente as aulas, era fundamental que eu reconhecesse,

primeiramente, a minha responsabilidade na condi¢do de um professor capaz de encontrar
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caminhos para aprimorar formas de ser e agir na docéncia, independente das condigdes que
me foram impostas pelo processo de formacdo que vivenciei ou pelo sistema de ensino da

época.

1.6. Escola Parque: aprendendo a docéncia de musica

Ao final desses anos lecionando no EM foi necessario encontrar uma escola para
trabalhar que se localizasse mais perto de casa. A primeira oportunidade que surgiu foi uma
vaga para lecionar musica na Escola Parque 303/304 Norte. Devido a falta de especialistas
para assumir essa caréncia na rede, era permitido ao professor com formacgao superior em
Educacdo Artistica ocupar quaisquer vagas nas areas artisticas para o EF. Assim, tomei posse
da vaga que me foi oferecida e trabalhei por dezesseis anos naquela escola, sendo treze
lecionando musica e mais trés ocupando o cargo de supervisor pedagogico.

O processo de ensino na EP era voltado mais para a préatica. As aulas tedricas
davam suporte as aulas de instrumentos, principalmente flauta doce, teclado e violdo. As aulas
de canto em conjunto focavam na préatica vocal — afinacdo, ritmo, diccdo e expressao — mas
pouco se trabalhava a partir da teoria musical para além de uma explicacdo técnica pontual.
Muitos trabalhos eram produzidos com os professores em conjunto, juntando as turmas de
instrumentos com as de canto. Faziamos parte do menor grupo da escola, em um total de
quatro professores de musica, dois para cada turno. Com uma producdo abundante, sempre
tinhamos o que apresentar durante e ao final de cada semestre.

Comecei trabalhando em parceria com uma professora de canto juntando nossas
turmas para aulas de canto em conjunto. Apos 0s exercicios de técnica vocal, apreciavamos e
estuddvamos com o0s alunos musicas do cancioneiro da MPB e do pop rock nacional. Os
alunos que ja tocavam instrumentos participavam acompanhando o coro de criangas e
adolescentes por meio de cifras. Participamos assim de dois festivais de musica: no primeiro,
0 Prémio SESC de Mdsica — Tributo a Brasilia, em 2004, sem maiores pretensdes além de
buscar uma experiéncia significativa com e por meio da musica, para nossa surpresa a musica
de nossos alunos, Brasilia Capital, ficou classificada em décimo primeiro lugar, com direito a

ter sua gravacao registrada no CD do festival.
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Em 2006, outra musica de nossas alunas da sexta série, T& na hora de mudar, foi
escolhida a melhor do Festival Estudantil de Musica do COEP® em Brasilia, cuja gravagéo foi
registrada e divulgada nacionalmente em um CD que continha mdsicas vencedoras desse
mesmo festival em todos os estados do Brasil. A premiagédo foi um aparelho de DVD para a
escola e uma quantia em dinheiro que foi toda investida em um rodizio de pizza com a turma,
professores e direcdo, do jeito que a garotada pediu.

A composicdo dessas masicas surgiu em atividades de criatividade musical,
integrando os alunos que ja sabiam cantar ou tocar com 0s gque ainda estavam comecando a
aprender. As atividades, os repertdrios das aulas de canto e a experiéncia musical prévia de
alguns dos alunos contribuiam de certo modo com ideias para a composicdo livre de melodias
e letras e também na pratica instrumental, até aonde era possivel progredir. Todas essas acdes
eram acrescidas por aulas tematicas que contextualizavam o repertério e os conteddos
trabalhados.

A avaliacdo era feita em grupo sobre as atividades realizadas, com destaque para a
apresentacdo musical no final do semestre, e a autoavaliacdo de cada aluno sobre sua
participacdo nas aulas. A avaliacdo vocal dos alunos de canto era realizada individualmente
em sala e em conjunto nas apresentacdes realizadas dentro e fora da escola. Aos parametros
afinacdo, ritmo, diccdo e expressdo vocal eram dadas notas que representavam quatro niveis
de aprendizagem: 1 - iniciante; 2 - iniciado; 3 - em andamento; e 4 - aprendizagem construida.

Dessa forma acreditava poder conhecer o desenvolvimento de cada aluno e aluna
na pratica do canto e sobre o ensino de musica realizado, mas normalmente as opinides se
davam a partir de adjetivos vagos como “legal”, “divertido”, ou expresso em verbos como
“gostei”. Como o trabalho era mais pratico que tedrico — diferentemente do que acontecia no
EM — tornou-se ainda mais complexo compreender o que meus alunos estavam aprendendo
sobre musica e como essa aprendizagem poderia ser perceptivel durante as atividades e de que
modo contribuia com sua formag&o musical.

Considerei que, por mais que tivesse algum reconhecimento social para lecionar
musica na EP, isso ainda ndo era o bastante para que eu pudesse conduzir o trabalho
pedagdgico em sintonia com meus anseios. De minha parte, era fundamental reconhecer a
condicd@o docente em que estava para poder adquirir mais conhecimento sobre musica e sobre

como desenvolver um ensino que possibilitasse aos alunos uma aprendizagem musical de

® Comité de Entidades Publicas no Combate & Fome e pela Vida. Maiores informacdes em
https://coepbrasil.org.br/historia-2/.
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modo mais consciente e mais consistente, ou seja, sabendo com o que estavam lidando, e que
fosse significativa, no sentido de compreenderem o sentido pelo qual a musica poderia
contribuir com sua formacéo humana e educacional.

Diante disso, busquei participar de cursos de formacdo continuada na area de
mdsica, principalmente cursos de extensdo da UnB, e na &rea de educacdo na Escola de
Aperfeicoamento dos Profissionais da Educacdo — EAPE, da SEEDF. Além disso, procurei
estudar algumas literaturas (SCHAFFER, 1991; FREIRE, 1996; HOLST, 1998; CAMPQOS,
2000; CURY, 2003; SNYDERS, 2008) que pudessem contribuir para suprir minhas caréncias
profissionais, mantendo o foco em continuar ministrando aulas didaticamente mais instigantes
e mais consistentes em termos de aprendizagem. Interessei-me em conhecer a aprendizagem
significativa proposta pela Teoria da Assimilacdo da Aprendizagem e da Retencdo
Significativas de Ausubel (2003). De modo conciso, 0 autor entende que um novo
conhecimento é assimilado e retido pelo aluno quando este faz uma conexdo com algum
conhecimento relevante ancorado em sua cognigédo. Dito de outra forma, tal acdo constitui-se

no processo de:

[...] interacgdo entre novos significados potenciais e ideias relevantes na
estrutura cognitiva do aprendiz [dando] origem a significados verdadeiros ou
psicoldgicos. Devido a estrutura cognitiva de cada aprendiz ser Unica, todos
0s novos significados adquiridos sédo, também eles, obrigatoriamente Unicos
(AUSUBEL, 2003, p. 1).

A partir dessa definicdo e de didlogos com outros professores, considerei que,
basicamente, para que a aprendizagem fosse significativa, era preciso conhecer a realidade do
aluno, acdo orientada pela SEEDF de modo constante aos docentes com base na obra de

Freire (1996). Para o autor, é dever do professor e da escola:

[...] ndo sO respeitar os saberes com que os educandos, sobretudo os das
classes populares, chegam a ela — saberes socialmente construidos na préatica
comunitaria — mas também [...] discutir com os alunos a razdo de ser de
alguns desses saberes em relacdo com o ensino de contetudos (FREIRE,
1996, p. 33).

No entanto, entendia essa acdo de conhecer a realidade do aluno em relacéo a ter
acesso a seus saberes prévios, o que diferente do modo como compreendo hoje, considerando
a formacdo desses saberes na sua historia de vida. Naquele periodo, portanto, tal agéo
significou introduzir um breve diagnéstico pelo qual buscava conhecer seus cantores,

masicos, bandas, cancdes e estilos musicais favoritos, se gostavam de cantar, se tocavam
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instrumentos e se havia masicos na familia. A partir desses dados, estudava alternativas de
associar o que o aluno ja tinha de conhecimento sobre musica com o que eu poderia trazer que
pudesse ser apropriado para sua aprendizagem, buscando de tal forma que esta se efetivasse
como significativa.

O intuito ndo era iniciar a formag&o de futuros musicos profissionais, mas propor
atividades pelas quais eles desenvolvessem uma viséo basica do que € a mdsica e de como ela
funciona, compreendendo por meio de quais parametros se estrutura, de modo que pudessem
aprender a acompanhar mais atentamente as musicas que gostavam de ouvir e realizar
atividades musicais simples das quais pudesse ter uma nogdo sobre com 0 que estavam

lidando.

1.7. Narracéo de historias para ensinar masica

A reaproximacdo com o teatro se deu quando participei, pela segunda vez, do
Festival de Teatro na Escola da Fundagdo Athos Bulcdo, em 2005, apresentando com
estudantes da oitava série um espetaculo teatral de criacdo coletiva intitulado No Labirinto
dos Sonhos, em parceria com uma professora de teatro. Nesse trabalho, a escolha do
repertério foi feita com base no que os alunos gostavam de ouvir e foi o primeiro trabalho
onde tivemos uma aluna cantando ao vivo durante a peca a muasica Mais Uma Vez, de Renato
Russo.

O éxito do projeto gerou outra acdo que consistia na producdo de um espetaculo
de teatro-musical de criacdo coletiva a partir de um repertério musical todo composto pelos
alunos. Nesse novo projeto, foi preciso contextualizar para os alunos a ideia do que seria um
musical, trabalho feito por meio do filme Hairspray — Em Busca da Fama, que narra a
histéria de uma jovem que sonhava ser cantora na televisdo, mas precisou desafiar os padrbes
de beleza instituidos na decada de 1960 para poder realizar seu objetivo. Os alunos assistiram
a exibicdo do filme com uma atencdo constante, demonstrando um interesse total pela
historia, participando de uma atividade cujo objetivo ndo era de entretenimento, pois havia um
proposito educativo nessa sessao de cinema na escola. A trama do filme é repleta de situagdes
engracadas, historias de superacdo e romance, embalada por cancdes de soul music
empolgantes que retratam os sentimentos e a¢des dos personagens, sendo a maioria delas as

proprias falas dos personagens.
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De algum modo a dindmica do musical construiu um entusiasmo e uma disposi¢ao
nos alunos na producdo do musical que foi organizado em duas etapas. A primeira se
constituiu em um projeto experimental, uma encenacdo da masica Olhos Coloridos, de Sandra
de S4, apresentado no final do primeiro semestre letivo. Na segunda etapa foi produzido um
musical mais completo apresentado na conclusdo do ano letivo, um espetaculo intitulado
Identidade, que narrava diversas experiéncias de vida dos alunos retratadas em suas cancoes
compostas nas aulas de musica.

Essas experiéncias chamaram a minha atencdo para a pratica da narracdo de
histérias como um recurso pedagodgico potencialmente significativo para ensinar masica,
associado a pratica instrumental e do canto individual e em conjunto. Aos poucos comecei a
introduzir pequenas narrativas que, de um modo ou de outro, relacionavam-se aos contedos
de musica. Durante o planejamento das aulas, continuei partindo dos dados coletados nos
diagndsticos e iniciava as aulas com a narracdo de uma histdria que contextualizava o tema
que seria estudado. Apos refletir com os alunos sobre a histéria contada, conduzia uma
atividade musical com uma cancéo relacionada ao conteudo narrado. Assim, intencionava
fazer da narracdo de histérias uma ponte entre o conteido estudado, a atividade musical e o
conhecimento prévio dos alunos de tal modo que esta conexdo pudesse resultar em uma
aprendizagem musical significativa do modo como eu concebia.

As histdrias narradas eram versdes mais simples de trechos da histéria da musica
tradicional e da musica popular brasileira, abordando as origens de termos e conceitos da
teoria musical, histdrias de vida de musicos e suas composicdes, historias sobre as origens dos
géneros e estilos musicais, através das quais buscava construir uma linha de raciocinio que
fizesse sentido para os alunos e eles aprendessem a esséncia daquele contetdo. A partir dali,
esperava que eles pudessem se apropriar desse novo conhecimento que, a partir do momento
que este fosse assimilado e retido no seu cognitivo, poderia atuar como ancora para novos
conceitos e contetdos, construindo e ampliando seu conhecimento musical.

Nessa pratica, foi perceptivel uma melhoria no interesse, na participacdo e no
aprendizado dos alunos nas aulas, o que possibilitou dar sequéncia a esse trabalho nos anos
subsequentes, narrando historias de modo oral, por meio de leitura, escuta de audios ou
assistindo videos. Esse resultado positivo, porém, carecia agora de uma avaliagdo que
demonstrasse de modo mais claro o nivel de significacdo da aprendizagem, assim como
também necessitava de estudo para uma fundamentacdo teGrica mais robusta que

consubstanciasse essa metodologia de ensino. Motivei-me entdo a buscar conhecer como o
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trabalho pedagdgico com narragédo de historias em aulas de musica ja vinha sendo estudado, e

quais suas contribuicdes a aprendizagem musical para alunos do ensino regular.

1.8. Novas perspectivas sobre a docéncia

Apos alguns anos realizando esse trabalho com musicais e narrativas, fui
convidado a ocupar o cargo de supervisor pedagdgico da EP 303/304 Norte, em que atuei por
trés anos e permitiu-me conhecer um pouco mais os desafios da docéncia a partir das
narrativas dos demais colegas sobre seu dia a dia docente. Muitos desses relatos descreviam
suas dificuldades em ensinar musica e artes para alunos que ndo queriam aprender, a priori,
pela perspectiva dos professores, ou seja, para muitos, os desafios da docéncia eram
resumidos nas dificuldades de aprendizagem dos alunos. Também era comum associar tais
desafios com a falta de investimentos publicos na educacdo que, em geral, ndo atendiam as
necessidades basicas, estruturais, administrativas e pedagogicas da escola. Mas com alguma
frequéncia também surgiam opinides sobre a necessidade de aperfeicoamento da pratica
docente, 0 que muito me interessava.

Entendo que uma educacdo que seja reconhecida como de qualidade depende do
apoio da sociedade e de uma politica publica que invista cultural e financeiramente em
educacdo. Todavia, minhas observacGes indicavam que 0 progresso da educacdo basica
comeca na docéncia e que, nesse sentido, estaria nas maos do corpo docente o poder para essa
(trans)formacdo social do ensino. Esse pensamento, discutido por vezes com muitos colegas,
motivado por um anseio em realizar uma (trans)formacdo na visdo dos professores sobre a
responsabilidade da docéncia, quase a forceps, comegou a causar um desconforto em algumas
pessoas da equipe de professores e da direcdo da escola, gerando algumas consequéncias
importantes na minha carreira profissional.

Até esse momento, toda essa experiéncia profissional havia contribuido
substancialmente para minha formacdo docente e, em sintonia com as reflexdes que foram
geradas nesse processo, me motivei a ingressar em um curso de pés-graduacdo em gestdo
educacional, visando preparar-me para disputar uma eleicdo para diretor daquela escola.
Acabei por ser o unico candidato para o cargo, mas em virtude de alguns desagrados, a
maioria dos professores ndo me elegeu. A situacdo constrangedora obrigou-me a tirar o foco
das condutas e praticas dos professores e trazé-lo de volta para minha conduta profissional.

Esse resultado modificou também o foco do meu TCC na pds-graduacdo: entre abordar uma
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temaética sobre gestdo educacional e outra sobre didatica, optei por esta segunda escrevendo
um artigo de revisdo bibliogréfica sobre narracdo de histérias como instrumento didatico para
uma aprendizagem significativa da musica.

Quanto ao processo eleitoral, na falta de um eleito, foi convidada uma ex-diretora
de EC para ocupar o cargo de diretora na EP que, pouco tempo ap0s tomar posse, me
convidou para continuar sendo o supervisor pedagogico da escola, mesmo desagradando a
alguns professores. Prontamente aceitei como uma chance de agir de modo mais consciente
sobre o tamanho de minha responsabilidade profissional, buscando uma forma mais
compreensiva de lidar com o corpo docente, transformando pela minha conduta a imagem
desagradavel que eu havia deixado anteriormente, me colocando dali em diante mais como
um aliado do que como um bedel de professores. Acredito ter sido vitorioso nesse proposito
em virtude de alguns depoimentos feitos apos a entrega do cargo no final daquele ano, quando
pude voltar para a sala de aula sentindo-me mais livre para desenvolver e aprimorar em mim o

que eu havia cobrado dos demais.

1.9. O encontro com a pesquisa (auto)biografica

Aproximadamente um ano e meio apés a conclusdo da pés-graduacdo em gestao,
foram abertas inscricdes para o curso de Especializacdo em Praticas Musicais em Contextos
Educacionais, oferecido no formato Ensino a Distancia — EaD, pela UnB, em parceria com a
Universidade Aberta do Brasil — UAB. Nessa ocasido tive contato pela primeira vez com a
pesquisa (auto)biografica e com alguns autores que estudavam aproximacdes dessa
abordagem metodol6gica com o campo da Educagdo Musical, abrindo novos horizontes para
meus estudos sobre as narrativas no ensino de musica. Mesmo considerando a pesquisa
(auto)biografica como um grande avanco para a area da Educacdo Musical, ainda ndo havia
compreendido a amplitude de sua proposta em relagdo ao meu objeto de estudo. Assim,
aprofundei mais ainda minhas investigagdes redigindo um novo artigo de reviséo bibliogréafica
sobre a narragdo de historias como dispositivo de aprendizagem da musica.

Durante esse curso, com 0 apoio da tutoria que me acompanhava, recebi uma
chave que abriu a porta para a atual pesquisa, indicando que era possivel ampliar minha
percepcao sobre a docéncia ao investigar para além da metodologia de narracdo de historias,
ou seja, pesquisar, refletir e compreender o processo formativo que me fez chegar a essa

proposta de ensino de musica. A ideia era de a histdria dessa formagao consistia em uma base
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de dados mais solida para responder as questdes que buscava responder, sendo também tema
de grande interesse para a area da Educagdo Musical. Nesse sentido, a partir do exercicio de
leitura e escrita académica, esse curso de p6s-graduacao contribuiu com a preparagdo para que
pudesse entrar no mestrado académico em musica na UnB em 2019, que se constituiu em um
periodo de profundas provocagdes naquilo em que acreditava sobre a docéncia de musica.

Em um lento processo de leitura, estudo e reflexdo, pude ampliar gradativamente
minha compreensdo a respeito das narrativas (auto)biograficas como fonte e método de
pesquisa e, sob a orientacdo da Profa. Dra. Delmary Vasconcelos de Abreu, passei a estudar
0s processos formativos da docéncia de musica por meio da questdo original de minhas
inquietagdes: como aprimorar a minha docéncia para que meus alunos aprendessem mais e
melhor? Revelou-se mais claramente essa nova perspectiva de contribuir com a area da
Educacdo Musical por meio de uma linha de estudos da pesquisa (auto)biografica no campo
da educacdo musical denominada musicobiografizacéo, cujo conceito, ainda em construcéo,
serd abordado mais especificamente no Capitulo 3.

Na préatica, essa nova experiéncia formativa se fez como mais um degrau na
escada rumo a (trans)formacdo de um professor que busca, pragmaticamente, recursos
didaticos para resolver problemas de aprendizagem em sala de aula, em um professor-
pesquisador que busca compreender os processos de formacédo e constituicdo da docéncia e a
contribuicdo dessa formacéao na sua acdo docente em sala de aula. Assim, o tema da narracédo
de histdrias como recurso didatico veio, gradativamente, sendo ampliado para o tema das
narrativas sobre as experiéncias de vida de formacdo docente em musica, que passou a tomar
assento cada vez mais privilegiado como objeto de estudo na presente pesquisa.

A partir dessa nova e ampliada perspectiva sobre as narrativas, o interesse em
compreender meu proprio processo formativo como professor de musica trouxe-me algumas
questdes: 0 que constitui o cerne da docéncia de musica? Como as experiéncias vividas no
processo de formacdo com e por meio da musica constroem esse cerne que mobiliza e
direciona os modos de ser e agir do professor e da professora no exercicio da docéncia? Que
elementos das narrativas musicobiograficas podem revelar essa constituicdo do cerne da
docéncia? Como os docentes que narram suas trajetorias de vida formativa com e por meio da
musica ddo sentidos as suas experiéncias e a sua formacdo pelas suas narrativas? Como é
possivel perceber a acdo dessa formacéo na préatica docente de musica em sala de aula?

No estudo destas questdes, entendi que precisaria de um meio pelo qual os

docentes de musica pudessem configurar suas narrativas de formagdo para, de certo modo,
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materializar seu processo de musicobiografizacdo. Em uma nova conexao com meu processo
formativo, encontrei no memorial autobiografico, com foco na formagdo com e por meio da
mausica, 0 dispositivo que considerei o mais adequado para atender meus objetivos com a
pesquisa. Assim, reformulei a questdo que mobiliza este estudo da seguinte forma: como o
memorial musicobiografico pode revelar o cerne da docéncia de professores e
professoras de musica da educacao bésica?

Como ja dito, o cerne aqui € compreendido neste estudo como um lugar pessoal e
interior, constituido pelo conjunto de experiéncias e saberes vividos que, acessados a partir
das narrativas (auto)biograficas, aponta possibilidades de ampliacdo da compreensdo de si
mesmo pelo docente de musica e de seus saberes que podem construir novas experiéncias e
novos saberes que, por sua vez, aprimorem o exercicio da docéncia também de forma mais
consciente e mais compreensiva do modo singular de ser do docente de musica. Nesse
sentido, considero o cerne da docéncia como o construto de uma formac&o gradual e continua,
progredindo de forma assemelhada a um movimento em espiral® ascendente em permanente
construcdo. Visualizo-o como o lugar onde mora o capital biografico do professor que, em
virtude da temaética deste estudo, adoto o adjetivo musicobiogréafico.

Assim, este estudo se justifica por pretender produzir um conhecimento para o
docente de musica que lhe seja significativo o bastante para que ele possa operar uma
(trans)formacdo de sua acdo docente a partir de sua propria experiéncia de vida, cujo cerne
pode ser revelado pela sua narrativa musicobiogréafica, ou seja, a partir do préprio processo
musicobiogréafico do professor e da professora de masica. Parto do pressuposto de que muitas
questBes que os professores e as professoras de musica carregam na sua pratica docente
podem efetivamente serem clareadas e compreendidas por meio da imersao em seu préprio
processo de musicobiografizacdo. Essa acdo pode, assim, se constituir em uma abertura de
horizontes para uma ressignificagdo da experiéncia formativa da docéncia, revelando aspectos
importantes ainda ndo percebidos ampliando a compreensdo de si mesmo pelo espelho da
narrativa, e possibilitando uma agdo docente mais consciente e, em alguns casos, também
mais humana.

Neste proposito, coloquei como objetivo geral da pesquisa compreender como 0
memorial musicobiografico se inscreve como dispositivo de pesquisa e de formacdo de

professores de musica da educacao basica, tendo como objetivos especificos: a) realizar uma

* No campo da Educacdo Musical, Swanwick (2003) discute o processo de aprendizagem pela teoria espiral do
desenvolvimento musical. A proposta desta pesquisa é discutir de modo mais abrangente a formacdo e a
constituicdo da docéncia de musica.
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pesquisa-formacdo para a configuracdo de memoriais musicobiogréficos; b) produzir
conhecimentos e sentidos sobre as experiéncias de formacdo por meio das narrativas
musicobiogréaficas; c) refletir sobre os elementos musicobiograficos que possibilitem revelar e
compreender a constituicdo do cerne da docéncia de musica.

No proximo capitulo, abordarei os estudos ja realizados sobre o ensino de musica
no &mbito da EP, na condicdo de locus da pesquisa, tendo como metodologia de pesquisa e
formagdo a pesquisa (auto)biografica, apontando como tais estudos contribuem para o

desenvolvimento desta pesquisa com memoriais musicobiograficos.



Tempo Rei
Gilberto Gil, 1984

Nao me iludo
Tudo permaneceri
Do jeito que tem sido
Transcorrendo
Transformando
Tempo e espaco navegando todos os sentidos [...]

Tempo Rei!
Oh Tempo Rei!

Oh Tempo Rei!
Transformai as velhas formas do viver
Ensinai-me, oh Pai!

O que eu ainda ndo sei
Mae Senhora do Perpétuo
Socorrei!

[...]

Figura 3: “Monumento as Trés Racgas”. Simas, 1993.
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CAPITULO 2: O ensino de musica na EP pela pesquisa (auto)biografica

O Movimento (Auto)biografico no Brasil na Educacdo, conforme Passeggi e
Souza (2017), surgiu no seio dos estudos sobre pesquisa (auto)biografica que desde o ano de
1990, periodo de sua emergéncia no &mbito das universidades brasileiras. A partir dos anos
2000 passou a se diversificar em varios campos de estudo, chegando a realizar o | Congresso
Internacional de Pesquisa (Auto)biografica — CIPA, no ano de 2004, do qual se originaram
outros CIPAs e varios grupos de estudo em universidades de todas as regides do pais.

Nessa diversificacdo, de acordo com Gontijo (2019), em 2003 foi publicado o
primeiro trabalho na educacdo musical com pesquisa (auto)biogréfica, sendo este a tese da
pesquisadora Maria Cecilia De Aradjo Rodrigues Torres sobre (auto)biografias musicais de
professoras. Até janeiro de 2019, portanto, foram encontrados 31 trabalhos com esse foco,
sendo que, até 2021, a expectativa é que esse nimero possa ter ultrapassado o nimero de 60
trabalhos publicados.

A partir desse trabalho, com o aumento das pesquisas na area, iniciou também o
Movimento (Auto)biografico na Educacdo Musical no Brasil, liderado por pesquisadoras de
universidades também localizadas em todas as cinco regides brasileiras. Juntamente com seus
grupos de pesquisa, elas vém promovendo o desenvolvimento de estudos e producdes
cientificas através dos programas de pos-graduacdo em mausica, em conferéncias regionais,
nacionais e internacionais, tais como o0s congressos da Associacdo Brasileira de Educacédo
Musical — ABEM, e da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Musica —
ANPPOM.

Assim como os trés homens que homenageiam as trés ragas na representagdo do
monumento que fica no centro da cidade de Goiania, em Goias, feita por Simas, que juntos
levantam um enorme obelisco representando a luta do povo brasileiro pra construir uma
sociedade justa e prospera, também esse grupo de pesquisadoras e pesquisadores do tém
trabalhado para construir e dar seguimento a esse movimento no campo da educa¢do musical.

Esta revisdo de literatura consiste numa pequena parcela desses estudos,
apresentando as pesquisas que versam sobre o ensino de musica na EP desenvolvidos pelo
prisma da pesquisa (auto)biografica e discute os principais aspectos dessas investigacdes que
possam dialogar com a temética e com 0s conceitos tedricos da presente pesquisa.

Representam todo um trabalho que, dentro do tempo, vem descortinando e revelando novos
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sentidos e novas compreensfes sobre a docéncia de mdsica por meio das narrativas
(auto)biograficas. Na letra da musica de Gilberto Gil o tempo continua permanecendo como
sempre tem sido, transcorrendo e transformando as velhas formas do viver. E apenas uma
pequena parcela desse viver o ensino de musica que trago para darmos seguimento a esse
estudo.

A EP ¢é constituida como o I6cus da pesquisa em virtude de ser o campo empirico
onde se deu grande parte de minha formacao profissional na docéncia de mdsica, e também
por ser um espaco escolar no ambito da educacdo basica onde esta instituida a disciplina de
musica como componente curricular obrigatério. O ensino e a aprendizagem acontecem por
meio de uma constante producdo musical e, por vezes, de modo interdisciplinar com as outras
areas do conhecimento artistico — as artes visuais, o0 teatro e a danca — e também com a
educacdo fisica.

O interesse em desenvolver o estudo nesse contexto nasce de inquietacdes sobre
os desafios enfrentados na pratica docente que me fizeram pensar na edificagcdo de um ensino
de mdsica por meio de narracdo de histdrias. Contudo, ressalto que o foco aqui incide sobre a
formacdo e a constituicdo da docéncia de professores de musica e que a EP se constitui em
uma referéncia de escolas da educacdo basica onde o processo de formacéo e constituicdo da
docéncia de musica acontece. Nesse sentido, entendo que ha também um espaco para que seja
possivel pensar sobre as contribuicBes que esta pesquisa pode oferecer na compreensdo do
processo formativo da docéncia de mdsica construida na EP, considerando sua singularidade
como um lugar de ensino especifico de artes e masica instituido na Rede Publica de Ensino do
Distrito Federal desde suas origens.

2.1. O ensino de musica na Escola Parque

Em uma breve contextualizacdo®, no sentido de nos situarmos no estudo, a EP
surgiu como “uma proposta de educacao integral”, projetada na década de 1950 por Anisio
Teixeira, que “vislumbrava oferecer educacdo de qualidade para todas as criangas e
adolescentes, em especial aquelas em situacdo de abandono” (CARBELLO; RIBEIRO, 2014,
p. 366). Em Brasilia foi concebida como parte de um complexo educacional que teve como
referéncia o Centro Educacional Carneiro Ribeiro, localizado em Salvador, Bahia. Atualmente

> No Capitulo 3 serdo trazidas mais informacdes atualizadas sobre o contexto em que atuam as EP em
Brasilia.
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¢ definida como uma escola que objetiva “[...] propiciar ao estudante o acesso ao
conhecimento em Arte e em Educacdo Fisica por meio da oferta de atividades de Artes
Plasticas — Visuais, Cénicas, MUsica, Literatura, Danca, Cultura Corporal, Esporte, Lazer e
Educagdo Ambiental” (DISTRITO FEDERAL, 2019, p. 137).

Em vista dos muitos trabalhos ja realizados que apresentam mais detalhadamente
a histéria e as caracteristicas da EP (ALMEIDA, 1988; CARBELLO e RIBEIRO, 2014;
FERNANDES e CAMARGO, 2017; FREITAS e WIGGERS, 2020), neste estudo pretendo
me ater a discussdao dos poucos estudos que tratam do ensino de musica na EP por meio da
abordagem da pesquisa (auto)biografica, em especial no que diz respeito ao processo de
formacédo da docéncia de musica. O interesse por essa abordagem se da pelo aprofundamento
tedrico-metodoldgico que propicia ao entendimento do contexto formativo do individuo e de

suas praticas. Nesse sentido, Gontijo (2019) considera que:

As aproximacOes desses campos ampliam espacos para gue pesquisadores
possam aprofundar investigacdes relacionadas as préaticas educativo-
musicais permeadas pelos aspectos musicobiograficos. Compreender a
dimens&o das abordagens (auto)biogréaficas e seus caminhos de producédo do
conhecimento na Educacdo Musical nos aponta possibilidades de avancos
(GONTHO, 2019, p. 91).

Essa autora desenvolveu um trabalho do tipo estado da arte em que apresenta a
literatura produzida na area da educacdo musical pela perspectiva da pesquisa
(auto)biografica, contemplando os estudos produzidos no periodo entre o0 ano de 2003 até
janeiro de 2019, constituindo-se em “um estudo quantitativo com elucidagdes qualitativas,
através de uma pesquisa que apresenta um carater bibliografico” (GONTIJO, 2019, p. 45). O
principal aspecto que me interessa observar aqui sao as contribuicbes dessa literatura na
producdo de conhecimentos sobre a constituicdo da docéncia de masica na EP. Que avangos
esses estudos tém proporcionado a compreensdo dos processos formativos de professores e
professoras de musica? Como essa literatura possibilita compreender a constituicdo do cerne
da docéncia de musica?

Conforme a autora, "o interesse pelos temas educacionais ndo tem sido suficiente
para que mudancas significativas ocorram nos espacos de formacéo, sejam escolares ou néo"
(GONTUNO, 2019, p. 46). Isto indica uma necessidade de producdo de conhecimentos que
apontem possibilidades para que tais mudancas se efetivem visando avangos nas praticas
docentes que sejam fundamentadas em uma compreensao dos modos singulares da docéncia.

Por meio do estudo de narrativas (auto)biograficas, o exercicio compreensivo das
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experiéncias de formagéo e constituicdo da docéncia pode se constituir em uma experiéncia de
ressignificacdo desse processo formativo para os docentes de musica da Educacdo Bésica.
Nesse sentido, refletir sobre como essas pesquisas contribuem com a producdo de
conhecimentos sobre a docéncia é um passo fundamental para que tais mudancas nos espacos
educativos sejam possiveis e capazes de atender as necessidades formativas de professores e
alunos de mdasica.

Mantendo o foco desta pesquisa na formacéo e na constituicdo da docéncia, busco
uma producdo de conhecimentos especialmente interessada nos modos em que as experiéncias
formativas constituem o cerne da docéncia de musica que, por sua vez, engendram
determinadas préticas de ensino de musica no contexto diversificado da EP. Nesse campo
empirico, vejo que a musica tem seu lugar de destaque por conta de sua forma artistica
singular, por sua acessibilidade e diversidade no meio sociocultural e por sua acdo formativa
tanto no sentido artistico e cultural quanto no aspecto humano e social. Pensando com
Kraemer (2000), considero importante ressaltar que o processo de ensino e aprendizagem de
mausica, que consiste em uma das diversas relacBes entre pessoa(s) e musica(s), sendo por
definicdo o objeto de estudo do campo da educacdo musical, destaca-se em um contexto
compartilhado com outras disciplinas artisticas e culturais, tal como acontece na EP, em
virtude das dimensbes que abrange: filosofica, histdrica, psicoldgica, social, musicoldgica e
pedagdgica, o que configura um modo diferenciado de aprendizagem.

Assim, dos trabalhos garimpados por Gontijo (2019), farei aqui uma breve
apresentacdo de trés pesquisas sobre o ensino de musica nas EP de Brasilia, realizadas a partir
da abordagem da pesquisa (auto)biogréfica, destacando alguns pontos que se colocam em
consonancia com 0s objetivos desta pesquisa. Como ja citado, a proposicao de um didlogo
com alguns dos conceitos tedricos basilares desta investigacdo tem o intuito de compreender
as reflexdes e os resultados dessas pesquisas e de encontrar possiveis caminhos teorico-
metodologicos para avangar um pouco mais na compreensdo das possibilidades formativas da

musicobiografizacdo para os docentes de musica.

2.2. A voz das criancas sobre a EP

A pesquisa de Marques (2016) buscou compreender como as criangcas dos anos
iniciais veem as aulas de musica nas EP de Brasilia por meio de suas narrativas. Com base

nos estudos da Sociologia da Infancia de Manoel Sarmento, a pesquisa trabalhou com o0s
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conceitos da crianga como ator social e culturas da infancia, aliados aos ideais e conceitos de
Anisio Teixeira sobre esse ambito educativo. Ao adotar a pesquisa (auto)biografica como
metodologia de investigacao, o estudo teve como instrumento de coleta de dados as Rodas de
Conversa — RC, que permitiu um trabalho reflexivo sobre as praticas pedagdgicas nesse
contexto da EP.

Seu interesse pelo tema nasce de sua experiéncia como professora de musica em
uma EP, relatando sua angustia pela falta de interesse dos alunos “em se apropriarem das
propostas construidas [por ela] para os projetos de musica na escola” (MARQUES, 2016, p.
14). Esse é um ponto em comum da experiéncia da autora com a minha de professor de
masica em uma EP. Como relatado anteriormente, era rotineiro perceber o desinteresse dos
alunos em participar das aulas de musica por melhor que fosse a atividade proposta. Outro
ponto similar € que, somente com o passar do tempo, a autora percebeu a necessidade de
escutar mais os alunos, conhecendo-os para melhor atendé-los pedagégica e musicalmente.

Isso evidenciou a emergéncia de uma (trans)formacéao de sua préatica docente:

Fui percebendo que, durante esses anos como professora, eu ndo dava espaco
para que as criancas se manifestassem sobre as aulas de musica, com
excecdo dos momentos de avaliacdo previstos no final do ano letivo, quando
na apresentacdo dos projetos. Constatar que eu nao escutava as criangas me
fez refletir sobre as minhas praticas pedagogicas, buscando entender o
porqué eu ndo os escutava. Isso me levou a pensar qual a visdo que as
criangas tém das aulas de musica (MARQUES, 2016, p. 14).

Essa reflexdo permitiu a autora compreender a importancia dela ter uma escuta
mais atenta a como seus alunos pensavam e se sentiam sobre suas aulas, configurando-se
assim como o tema de sua pesquisa de mestrado. As condigdes da formacgédo escolar,
académica e profissional vivenciadas por ela, sem juizo de valor nessa analise, de alguma
forma podem ter gerado essa conduta, que por sua vez pode ter permanecido constante e
imperceptivel até 0 momento em que foi narrada, refletida e ressignificada.

Nesse sentido que compreendo em seu estudo a importancia de considerar que "o
estudo de criangas, a partir de si mesmas, permite descortinar uma realidade social que
emerge das interpretacdes infantis dos respectivos mundos de vida" (SARMENTO, 1997,
apud MARQUES, 2016, p. 28). Dessa forma, a autora constituiu em seu trabalho a escuta das
narrativas (auto)biograficas das criangas como dispositivo investigativo no sentido de
compreender a visdo das criangas sobre sua condi¢do de aprendizagem nas aulas de musica na

EP. Assim também, vejo a propria pesquisa de mestrado da autora como uma narrativa
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(auto)biografica pela qual a mesma pode ter uma compreensdo mais ampliada de sua
docéncia.

Nesse mesmo pensamento, a autora entende que “a atitude investigativa € 0
constante confronto do investigador consigo préprio e com a alteridade do outro que constitui
o objeto de investigacao” (MARQUES, 2016, p. 29). Pensando com a autora, considero essa
postura diante do outro como um exercicio constante do pesquisador de evitar colocar sua
visdo particular e parcial a respeito do outro como uma lente colorida que embaca a realidade
investigada. A busca de compreender os modos singulares de ser e agir do outro assim como
sdo narradas, e ndo como 0 pesquisador as concebe previamente, se estabelece como um
requisito fundamental para o reconhecimento do outro em si mesmo. Acredito que é nessa
condicdo que se torna possivel ao pesquisador exercer uma imparcialidade interessada em
compreender 0 seu objeto de pesquisa tanto em relacdo as suas limitacdes quanto as suas
qualidades reais e intrinsecas.

Importante notar nas reflexdes da autora, a partir dessa postura diante do outro,
sua percepcao da necessidade de uma mudanca de atitude diante dos alunos, exigindo de si a
transicdo de um olhar objetivo para um olhar reflexivo e tendo, na escuta sensivel as suas
narrativas o principal instrumento para a compreensdo de si mesma como docente. Dessa
forma, “[...] a compreensdo deixa de ser considerada uma modalidade do conhecimento
passando a ser um modo de ser e estar no mundo” (MARQUES, 2016, p. 41). O novo modo
de ver a si mesma e ao outro passa a ser vivido por ela, pois se torna constituinte do cerne
singular de sua docéncia. Para a autora, esse ponto de vista ampliado, construido por meio da

escuta atenta a narrativa do outro:

[...] exige que nos coloquemos diante dela, ndo como uma pessoa que pensa
apenas por si mesma, que se coloca diante do sujeito para objetiva-lo, mas
sim como um ser, neste caso, um pesquisador em projeto que, antes de
interpretar a narrativa produzida, recebe do narrador possibilidades de seu
préprio projeto de si. Portanto, a apropriacdo ndo é adquirida pela posse da
narrativa do outro, mas do despojamento de si, para assim produzir a
capacidade de a si mesmo se dar a conhecer (MARQUES, 2016, p. 42).

Ao se dar a conhecer na alteridade, o pesquisador narrativo torna-se participante
da propria pesquisa pela experiéncia da narracdo, sendo formado e (trans)formado no
processo de narratividade. Nesse sentido, Ferrarotti (1991, p. 171) considera que “o
observador esta radicalmente implicado na sua pesquisa, ou seja, no campo do objeto da sua

investigacdo. Este ultimo, longe de ser passivo, modifica continuamente o seu comportamento
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de acordo com o observador”. Cada agdo narrativa faz avancar o processo formativo dos
envolvidos de modo ininterrupto, intransferivel e irrevogavel, mobilizando no campo da
educacdo a (trans)formacdo do professor pre-ocupado com os planejamentos, contetdos e
avaliacbes escolares em um professor reflexivo. A autora reconhece esse processo
(trans)formador da pesquisa (auto)biogréfica, do seu olhar para si na docéncia ao buscar
compreender o0 objeto de sua investigacéo:

Comecei um processo mais acurado de escuta das narrativas das criancas [...]
e acredito que, esse momento foi o primeiro passo para sair do lugar de
professora e agregar a professora-pesquisadora. Como professora, tenho
conhecimento do contexto pesquisado, porém como pesquisadora narrativa
sinto, como bem lembra Clandinin e Connely (2011), que ndo trabalhamos
somente com 0s participantes, mas que é também um trabalho conosco
mesmos, com nossas historias e as histérias dos outros (MARQUES, 2016,
p. 43).

O processo de transformacao do professor que conhece o contexto pesquisado, em
pesquisador narrativo, que compreende o contexto a partir do trabalho com as narrativas
(auto)biograficas reflete, essencialmente, um processo formativo que conduz a uma
compreensdo de si mesmo e que, por meio das reflexdes geradas pelas narrativas, instaura
uma abertura de horizontes para essa (trans)formacdo de si no seu contexto de vida e de
atuacdo profissional. A autora entende esse movimento formativo como uma acdo de dar
sentido e significado as experiéncias de vida tanto do pesquisador narrativo quanto do

narrador pesquisado:

As narrativas fazem da pesquisa um momento significativo, tanto para
0 pesquisador, quanto para 0 sujeito da pesquisa. O sujeito ndo é s
um colaborador, pois 0 que é evidenciado sdo conhecimentos em funcgéo
de sensibilidades particulares em um dado periodo, o que torna o
momento  narrativo um processo de significagdo das suas
vivéncias (MARQUES, 2016, p. 45).

Assim, durante o trabalho realizado com os alunos nas RC, que possuem uma
estrutura mais livre, onde as criangas podem sentir-se mais a vontade para revelar suas visoes
e compreensdes, suas angustias e também suas alegrias sobre a aula de musica na EP, a autora
operou em si uma mudanga do seu olhar objetivo para um olhar narrativo que a permitiu

compreender os modos como as criangas experenciavam a aprendizagem musical por

parametros diferentes dos que ela houvera trabalhado:
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Ter um pensamento narrativo foi o comeco da construcdo do pensar
narrativamente, o que para mim, foi se desvelando em cada RC com o0s
colaboradores. Quando eles comecaram a narrar suas historias, fui
percebendo significados que como professora eu ndo 0s conhecia por estar
sempre focada nas aulas e nos projetos escolares (MARQUES, 2016, p. 45).

Pensando com Marinas (2007), a palavra dada do narrador (auto)biogréafico,
exposta por meio de sua narrativa, exige do pesquisador narrativo uma escuta atenta ao
narrado com o propdsito de ampliar sua compreensdo sobre a histdria de uma vida. Desse
ponto de vista, 0 pesquisador narrativo se faz também participante da propria pesquisa porque
vivencia esta experiéncia da escuta e da reflexividade narrativa em sua prépria historia de
vida, operando em si uma (trans)formacédo da sua compreensédo a respeito de si por meio do
seu objeto de estudo que sdo as narrativas (auto)biograficas dos colaboradores. Nesse sentido,

a autora relata a importancia de se compreender a cumplicidade inserida nesse processo:

Me senti desafiada a pensar como pesquisadora narrativa, pois quando as
criancas comecaram a falar e eu cologuei-me na condi¢cdo de uma pessoa
disposta a escuta-las, pela primeira vez, com a escuta da professora, mas da
pesquisadora também, senti que naquele momento eu estava comecando a
dar os primeiros passos na minha jornada do vir a ser uma pesquisadora
narrativa. Porém, ainda me faltava a compreensdo daquilo que Clandinin e
Connely (2011) chamam de pesquisadora narrativa, ou seja, ndo Somos
meros pesquisadores objetivos, mas camplices do mundo que estudamos,
ndo buscamos dados para analisar de maneira distante, mas sim, a
cumplicidade, no sentido de uma parceria em que ha interacdo entre o
pesquisador e os colaboradores (MARQUES, 2016, p. 46).

Considero este um ponto fundamental para que a pesquisa se efetive por meio de
resultados que sejam um retrato fidedigno do estudo empreendido. Ao se tratar dos processos
formativos com e por meio da mdsica, o elemento musical amplia as possibilidades de
compreensdo da pessoa que narra e reflete sua formacgdo musical. Em se tratando do docente
de musica, o foco recai sobre a seu modo proprio de ser e agir na docéncia, pelo qual é
possivel refletir de modo mais amplo como essa docéncia de musica se constituiu e como ela
exerce sua influéncia nos resultados pedag6gico-musicais na escola. Dessa forma que entendo

a percepcao da autora quando diz que:

Escutar os colaboradores ampliou minha concepc¢do do fazer pedagdgico-
musical. Minha postura como professora tem se transformado e essa
experiéncia como pesquisadora na minha historia e nas histérias dos
colaboradores da pesquisa sdo, de acordo com Clandinin e Connely (2011, p.
115) as muitas narrativas que se inter-relacionam e que apontam, caminhos
na busca pela compreensédo do sentido, dos significados e das referéncias que
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se transformam em experiéncias, que segundo 0s autores, a narrativa é o
melhor modo de representa-las e entendé-las (MARQUES, 2016, p. 46).

Nos relatos das criancas a autora observa o que esta para além de seus desejos e
expectativas com as aulas de masica. Ela encontra lacunas que a docéncia deixou em aberto e
que sdo perceptiveis por meio das narrativas. Compreendo que isso se torna possivel porque,
a0 narrar-se e na escuta da narrativa do outro o professor encontra-se com a esséncia de sua
acao docente, o que venho denominando de cerne da docéncia de mdsica, possibilitando
ampliar uma consciéncia de que o modo como ele realiza seu trabalho em sala de aula €
mobilizado por aquilo que constitui e mobiliza seu modo de ser e agir na docéncia. Pensando
desse modo, a agdo do professor se apresenta como um reflexo do modo como compreende a
si mesmo e ao mundo que o circunda. A autora traz no relato da aluna Minie, uma narrativa

que aborda esse aspecto:

Para Minie a afetividade é um sentimento que nao pode faltar na escola. Isso
significa dizer que cabe aos professores proporcionarem um ambiente
afetivo para que ocorra a aprendizagem. O que pode ser percebido na sua
narrativa: “se fizer uma escola com raiva, as criancas vao entrar na escola
com raiva também, ndo vao gostar. Vai ter que ter professores com cara de
felizes” (MARQUES, 2016, p. 74-75).

A pesquisa de Marques (2016) contribui, portanto, com esta pesquisa a partir da
narrativa da autora que permeia todo seu trabalho dissertativo, revelando em varios momentos
0 que a pesquisa com criangas de cinco das EP de Brasilia contribuiu para sua prépria
formacéo docente, ampliando sua compreensdo tanto do ensino praticado nas escolas como da
forma como ela ensina masica no seu contexto educativo, possibilitando vislumbrar como é a
sua docéncia e como € possivel uma refiguracdo de suas praticas em sala de aula.

Por essa perspectiva, a pesquisa também contribui com a &rea da Educacéo
Musical delineando a visdo das criancgas sobre as aulas de musica na EP. Para elas, a escola é
como uma segunda casa, evidenciando a sensacdo de seguranca, conforto, acolhimento e lazer
que podem ser vivenciados em um lar. As colaboradoras da pesquisa consideram a EP um
lugar divertido porque aprender musica é divertido e os professores também ensinam valores
para a vida. Segundo a autora, “E 0 sentido da escola com mdsica que nos leva a pensar em
uma educacdo musical escolar preocupada com 0 sujeito que, NOS processos criativos
musicais, seja tocando ou cantando, faca musica de forma divertida” (MARQUES, 2016, p.

94).
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Nessa proposigéo da autora, pode-se relacionar o brincar infantil com o trabalhar
adulto, de modo que, para professores e professoras de musica, “a alegria de viver a profissdo
e se divertir junto com o aluno [seja], para eles, o maior tesouro” (idem). Entendo que é nesse
modo de aprender e ensinar masica que os professores criam lagos com o espaco pedagogico,

tema abordado na pesquisa empreendida por Figueir6a (2017).

2.3. A construcéo de lagos com a EP

O estudo de Figueirba (2017) se deteve nas historias de vida de professores de
musica das EP de Brasilia. O interesse pelo tema surgiu das interagdes do autor no ambito
escolar durante sua graduacdo em musica. A partir da discussdo com trabalhos da area da
Educacdo Musical, na perspectiva das histdrias de vida, narrativas e memarias de professores,
0 autor definiu como objetivo compreender a construcdo de lacos de professores de masica
com escola de educacdo bésica, evidenciando as contribuicdes de suas experiéncias
formativas com a musica na constituicdo desse processo em que se tornam sujeitos da
experiéncia e autoras de suas historias.

O trabalho do autor traz uma interessante metafora na qual a configuracdo de uma
narrativa (auto)biografica corresponde a construgdo de um arranjo musical. A partir da musica
original — a experiéncia vivida — o pesquisador narrativo, na condi¢do de arranjador, organiza
os elementos da composi¢do de modo a ter um resultado musical/narrativo ao mesmo tempo
belo e com um sentido singular dentro do contexto ao qual se propde abordar. Na
compreensdo do autor, "entenda-se, nesse caso, orquestracdo como reordenacao dos recursos
instrumentais disponiveis, de forma a dar sentido a concepcdo criativa do arranjador"
(OLIVEIRA, 2004, p. 41, apud FIGUEROA, 2017, p. 14).

Ao se reaproximar da escola de educacdo bésica, o autor considera 0 espago
escolar como um espaco de partilhas de experiéncias e, “no que se refere aos alunos, percebi
que ao considerar as praticas musicais que trazem do seu cotidiano, partilhando-as em sala de
aula, torna-se possivel pensar uma docéncia compartilhada de experiéncias” (FIGUEIROA,
2017, p. 16). Interessante observar que o trabalho desse autor inicia percebendo que pensar a
docéncia parte da compreensdo de que € necessario compreender as praticas musicais dos
alunos. E nesse sentido pesquisa de Marques (2016) contribui de modo substancial ao buscar
compreender a docéncia a partir da visdo das criangas sobre as aulas de musica. Assim, 0

estudo de Figueirda (2017) faz um contraponto ao pretender conhecer e compreender as
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questdes diversas que influenciam a docéncia e que estdo sujeitas a ndo corresponderem aos
interesses das criangas que frequentam a EP, na busca de um lugar de "alegria e amor", onde o
ensino de masica é "divertido e traz uma formacgdo em valores para a vida” (MARQUES,
2016).

Conforme Figueirba (2017, p. 21), "a aprendizagem biogréfica como trata Alheit
(2006) ¢ um modo de pensar que a formacgdo se d& na vida". Ou seja, no momento exato em
que o educador esta lecionando, ele esta também formando, pois, se "a formacdo se da na
vida" (idem), é na vivéncia do momento presente que os caminhos vado sendo tracados a partir
das escolhas que se fazem conforme as acGes que sdo realizadas. Para o autor, ao realizar a
escrita de si no percurso da vida, "as memorias acionadas pelas lembrancas séo, na
perspectiva das narrativas (auto)biograficas, formativas, pois levam a compreensdes do
préprio processo de biografizacdo" (ibidem).

Esta reflexdo do autor ilumina a importancia da percepcao, enquanto professor, de
que o trabalho que hoje realizo em sala de aula com meu aluno esté fazendo parte inerente de
sua historia de vida com a musica. Ou seja, independentemente do direcionamento que eu dou
as minhas aulas, se sdo mais expositivas ou mais praticas, no mesmo momento em que
acontecem ja passam a fazer parte do acervo educacional, social e cultural do meu aluno, que
carregard uma alegria — ou um fardo — consigo, de forma ndo determinista, mas como parte
integrante de suas decisdes pessoais, sociais e profissionais durante toda sua caminhada pela
vida. Nesse sentido, o autor entende que “é por meio da (auto)biografizacdo musical que as
professoras, neste caso, poderiam identificar e serem identificadas na partilha de experiéncias
cOMO e por que ensinam misica daquela maneira” (FIGUEIROA, 2017, p. 21).

Partindo entdo para o objetivo de seu estudo, ao constatar a presenca de
professores licenciados em outras areas lecionando musica nas EP, o autor buscou observar
como se da a relagdo dos professores de musica com a escola. Para ele, conhecer a realidade
profissional do professor de musica em uma EP é fundamental para compreender as questdes
gue influenciam a docéncia. Fundamentado em pesquisas que abordam as histérias de vida de
professores de musica, o autor propds algumas questdes: “Como € ser professor de musica na
educacéo basica, e por que existe escassez de professores de musica atuando nesse contexto?
E o que faz alguns docentes de musica continuarem no exercicio da profissdo nesse espago
escolar?” (FIGUEIROA, 2017, p. 18).

A partir de instrumentos metodoldgicos de investigagdo, tais como a Entrevista

Narrativa (Auto)Biografica - ENAB, o autor pesquisou as historias de vida de duas
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professoras com mais de vinte anos de docéncia de mdsica e que tambeém construiram
pesquisas de mestrado sobre esse tema. Para Figueiroa (2017, p. 27), “é nesse ato de narrar, de
se ‘biografizar’ com a musica que 0s professores tém dimensdes compreensivas do quanto as

suas narrativas sao formativas”. Nesse sentido:

[...] as Historias de Vida [...] dessas duas profissionais trazem compreensdes
de como professores constroem lacos com a escola estando estes ligados
historico-socialmente em uma rede que tecem e sdo tecidos neste contexto
educacional. [...] Histdrias de Vida de Professores de Musica de Educacéo
Basica estdo convidando a area de Educacdo Musical Escolar a pensar com
0s acontecimentos, a partir deles, elucidando o que esses acontecimentos
estdo dizendo e pedindo para refletirmos com eles (FIGUEIROA, 2017, p.
28-29).

Assim, 0 autor aponta, nas narrativas das professoras, o entrelacamento do
“sujeito epistémico — que é capaz de refletir e sistematizar — bem como o sujeito biogréfico —
que é capaz de conhecer-se e refletir sobre a sua propria historia”. Desse modo, revela-se uma
dimensao do ser professor de musica que € o sujeito singular-plural, que se constitui em uma
“singularidade que a diferencia de outros professores de musica, mas que a0 mesmo tempo
traz semelhangas do que é ser professor de musica de escola” (FIGUEIROA, 2017, p. 67).
Dialogando com Biesta (2013), essa dimensdo do ser professor de musica consiste em seu
modo singular de ser e agir num espaco onde ha outros que ndo sdo como ele, mas que

possuem semelhancas em virtude do mesmo contexto profissional em que vivem. Nesse

sentido:

Para se conhecer a Historia de um contexto de Educacdo Musical, entendo
que isso é possivel pelo caminho que se faz ao buscar o sentido daquilo que
se faz com a masica pelas Histdrias de Vida dos sujeitos desse contexto.
Parte dessa historia consiste em perceber as singularidades dos lagos que sao
construidos pelo professor de mdsica e o contexto, a partir do movimento
(auto)biogréafico do sujeito. Acredito que é a partir desse movimento de ir e
vir em si mesmo que o sujeito constréi e reconstrdi novos sentidos para si
mesmo. E isso ndo tem um fim no sujeito que se biografiza, mas os seus
efeitos sdo percebidos em suas préprias praticas musicais de vida
(FIGUEIROA, 2017, p. 123).

Nas escritas (grafias) da vida (bios) na formagdo com mdasica, que constitui o
sentido do termo nocional musicobiografizagdo, conforme Abreu (2017b, p. 101), a musica se
constitui no elemento estruturante da narrativa (auto)biografica. Para Figueirba (2017), a
musica se constitui no proprio laco que faz a conex&o entre o professor e seu espaco docente,

entre o0 autor e o personagem da narrativa. Entendo essa relacdo como a que se da entre:
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[...] o sujeito epistémico (sujeito do conhecimento), capaz de conhecer, de
refletir, de sistematizar; e o sujeito biografico (sujeito do autoconhecimento),
capaz de conhecer-se, de refletir sobre sua prépria natureza, o que o faz
humano, em que e porque se diferencia de outros seres ou a eles se
assemelha (PASSEGGI, 2016, p. 70-71).

Os lacos, portanto, sdo construidos com a escola para além dos curriculos,
atividades e avaliacOes. As relaces que se dao no ambiente escolar podem ser compreendidas
por meio das experiéncias vividas, que passam a constituir a historia de vida em formagéo de

professores e alunos. Dessa forma, o autor considera:

[...] a necessidade de o professor ter a clareza dos lacos que 0s constituem
como docentes de musica. Os lagos se constituem como dispositivos que
podem ser utilizados para fazer o movimento (auto)biogréafico, tornando-se
um processo composicional, de arranjos e rearranjos de si. A composicao
desses arranjos e rearranjos € o que torna a vida como obra de arte
(FIGUEIROA, 2017, p. 126-127).

Algumas questbes emergem dessas reflexdes que contribuem para o estudo da
presente pesquisa: como esses lagos construidos na formacéo se revelam como estruturantes
do cerne da docéncia de musica? De que modo o memorial musicobiogréafico nesse processo
de revelar esses elementos constitutivos da docéncia? Abordo, na sequéncia, a pesquisa de
Correa (2018a) que focaliza a producdo pedagdgica da docéncia de musica na EP tendo como

ponto de partida o seu préprio memorial de formagdo com a musica.

2.4. Documentacdo narrativa de professores de musica de EP

Em sua dissertacdo, Correa (2018a, p. 25) investigou “as praticas pedagogico-
musicais ¢ os saberes docentes de professores de musica”. O fio condutor foi o memorial
formativo, pelo qual o autor pode compreender a si mesmo na docéncia e também as
experiéncias dos coparticipantes da pesquisa. Para ele, “A constru¢gdo do conhecimento
musical e pedagogico-musical, a partir da escrita do meu memorial formativo, ajuda-me a
pensar as praticas docentes de musica em escolas de educagdo basica” (CORREA, 2018a, p.
30).

O estudo teve o projeto de extensdo “A Musicobiografizacdo na pesquisa-
forma¢do em Educacdo Musical” como campo empirico, onde produziu, com quatro
professores de masica de EP, uma Documentacdo Narrativa — DN, instrumento tedrico-

metodoldgico que consiste em uma:
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[...] dimensdo coletiva da aprendizagem, em relacdes de reciprocidade e
cooperacdo, com foco na pesquisa-formacdo-acdo (PINEAU, 2005), em que
pesquisador e pesquisados se inserem na pesquisa de forma ativa e
participativa — a acdo € o ato de escrita e perlaboracdo da propria
experiéncia, sendo que essa acdo na pesquisa incidiu na producdo
colaborativa de relatos de experiéncias da docéncia de Musica (CORREA,
2018b, p. 107).

Os coparticipantes redigiram artigos sobre suas experiéncias na docéncia, que

foram analisados junto com amostras de atividades pedagdgico-musicais. Nesse trabalho, o

autor permitiu-se uma escuta das experiéncias dos professores, construindo uma DN de cunho
epistemopolitico:

Produzir relatos do que somos e do que fazemos na escola como professores

da visibilidade ao que, de fato, acontece no chdo da escola. Sdo saberes que

se constroem com a vida, com a universidade, mas, principalmente, com a

escola e com seus pares que vivem o cotidiano das escolas publicas de

educacdo basica. E, ao mesmo tempo, uma epistemopolitica” (CORREA,
2018b, p. 114).

Os relatos demonstraram os modos de ensinar musica e seus resultados. O autor
constatou que as proprias atividades musicais, quando havia participacdo efetiva dos alunos
na sua construcdo e realizagdo, geravam uma retroalimentacdo nos “jeitos de ensinar e
aprender musica na escola, além de manter todo um processo de préaticas pedag6gico-musicais
do professor”. A construgdo do conhecimento em musica se fazia nos momentos em que
havia, por parte dos professores, uma escuta atenta as narrativas dos alunos, pois “[...] o fazer
musical e artistico propicia a compreensdo dos liames entre ciclos e conjunturas
socioculturais dos individuos na sua acdo e interacdo artistico-cultural” (CORREA, 2018a, p.
286-287).

Para o autor, € fundamental o reconhecimento efetivo da formacdo e capacidade
dos professores licenciados em musica. A questdo perpassa a estrutura administrativa da
Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal (SEEDF), que entende a area de Artes
composta pelas diversas disciplinas artisticas, e para as quais qualquer professor com
formacgdo em uma dessas areas estaria em condic¢des de lecionar musica. Esse contexto, ja
constatado por Figueirda (2017), dialoga com Abreu (2011), para quem tal circunstancia “ndo
¢ uma novidade no cenario da educagdo musical brasileira” (FIGUEIROA, 2017, p. 17).
Assim, Correa (2018a) busca dar visibilidade a:

[...] luta do professor de musica para se (re)afirmar como profissional
capacitado para ministrar aulas de Musica [...] pois a pesquisa nasceu da
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questdo politica de ocupacdo de vagas, com o0s professores de musica tendo
que se (re)afirmar como tal dentro da SEEDF. E essa demanda politica
permanece, por uma correta ocupacdo de vagas de Mdsica na SEEDF
(CORREA, 2018a, p. 298).

No intuito de promover essa visibilidade, o autor considera que “[...] a
(re)afirmacdo dos professores de Musica dentro da SEEDF, a publicizacdo do que acreditam e
fazem de Mdusica na escola, é a epistemopolitica de quem narra experiéncias que Vviveu:
divulgar isso € um ato politico” (CORREA, 2018b, p. 114).

A presenca do autor como coparticipante e a construcdo de artigos pelos
coparticipantes da pesquisa sdo, na sua Vvisdo, as principais inovacdes na area da Educacao
Musical. A proposicdo de (re)conhecer as praticas pedagogicas de professores de musica a
partir de um metddico registro em uma DN, por meio de narrativas (auto)biogréficas

constituem, em si mesmas, uma fecunda experiéncia formativa de docéncia.

2.5. Um campo aberto para uma pesquisa musicobiogréafica

Os aspectos abordados nessa revisao delineiam um panorama do ensino de masica
na EP. Desde a compreensdo do que se faz em sala de aula com intuito de cativar as criancas
para a aprendizagem musical, passando pelo estudo do que ha na formacdo musical que pode
tornar-se um lago entre os professores e seus contextos formativos, até o entendimento do que
os mobiliza a agir na docéncia em busca do reconhecimento e da estabilidade profissional sdo
temas fundamentais para uma compreensdao ampliada do ensino de musica na educacgdo
bésica.

Contudo, parece claro nas pesquisas que sao as narrativas de profissionalizacéo da
docéncia de musica que nos conduzem a reflexfes e compreensGes dos contextos em que a
formagéo docente acontece, revelando suas dimensdes e a universalidade dos modos
singulares de se ensinar, aprender e fazer musica na escola. As experiéncias de vida
formativas com a musica contempladas nessas pesquisas apontam a constituicdo de uma
singularidade do modo de ser do professor e da professora de musica. Enredadas nas
narrativas de si na alteridade, imprimem uma bagagem cultural que transparece, na acao
docente, a relacdo singular da pessoa com a mausica estabelecida pela forca dos
acontecimentos em um dado contexto de espaco-tempo, mas também, e especialmente, pelos

modos como a pessoa 0s reflete, interpreta e 0os assume como seus. Assim, por meio das
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narrativas de tais experiéncias, a musica na educagdo assume dimensdes que transpassam o
seu ambito técnico e artistico e, na perspectiva (auto)biogréfica, assume uma caracteristica
pos-disciplinar (PASSEGGI, 2016, p. 72).

Compreendo que, na escrita de seu memorial musicobiografico, o docente de
masica pode reinventar-se, (re)conhecer saberes adquiridos na formacéo e refletir sobre os
efeitos de suas acGes nos contextos em que atua. Pensando com Abreu (2019, p. 164), este
estudo se pauta pelo entendimento da “tamanha responsabilidade na formagao de professores
e pesquisadores no campo da educacao musical”, reverberando aqui a importancia de se
compreender a constituicdo da docéncia de musica na Educacgéo Basica.

E nessa busca de assungdo de uma responsabilidade pela educagido musical que
apresento, no proximo capitulo, um estudo dos conceitos basilares desta pesquisa com vistas a
estruturar um arcabouco teoérico pelo qual uma compreensdo sobre a acao reflexiva e
formativa que o exercicio da escrita de memoriais musicobiograficos pode operar na

constituicdo da docéncia de musica possa ser aclarada e devidamente sustentada.



Em Mim Mora

Lilson Pelegrine Simas

Em mim mora
O que eu venho descobrir
Revelar
Recordar
Acordar

Em ti
Espelho meu pode-se ver
Interpretar
Entender
Compreender

Em mim mora
A vontade de crescer
E criar
E viver
Me libertar

Em ti vejo
Com clareza sem querer
O que nao sabia
O que sou
Aonde vou

Figura 4: “Sem Titulo”. Simas, s/ data.
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CAPITULO 3: A construgao tedrico-metodoldgica

Ao iniciar as primeiras aulas do mestrado em musica na UnB, foi proposto o
estudo da obra Para além da aprendizagem: educacdo democratica para um futuro humano
(BIESTA, 2013), que inspirou a adog¢do de um caminho tedrico-metodolégico para a
compreensdo da pessoa do professor e da professora de musica na relagéo entre a formacao de
sua docéncia e sua acdo em sala de aula mobilizada pelos construtos desse processo
formativo. Em seu trabalho o autor delineia algumas reflexdes sobre o ser humano nas quais o
presente estudo se pauta e por meio do qual procuro alinhar os demais conceitos no intuito de
buscar uma compreensdo da musicobiografizagdo como acdo que possibilita revelar a
constituicdo do cerne da docéncia de musica e contribuir com a acao docente no ensino de
musica na educacao basica.

O enredamento tedrico-metodologico de estudos, conceitos e teorias da educacao
musical e da pesquisa (auto)biografica aqui proposto busca fundamentar a necessidade de
uma pesquisa que aponte para uma compreensdo sobre a formacgédo do ser humano por meio da
musica no ambito da educacdo. Tem como pressuposto o entendimento de que no momento
em que uma pessoa atua profissionalmente como docente, ou seja, quando encontra-se no
lugar de exercer a sua docéncia de musica como uma funcgdo social, exerce a partir de seu
cerne, composto por uma bagagem de saberes empiricos e epistemoldgicos resultantes de
experiéncias vividas na formacdo. Esse estudo tem como foco refletir sobre a docéncia dos
professores e das professoras de musica que atuam na educagdo basica, mais especificamente
0s que possam ter feito sua formacdo académica em mulsica ou em outra area do
conhecimento e que atuam no ensino de masica em EP.

O entendimento aqui parte da ideia de que o cerne da docéncia de musica se
configura como musicobiografico a partir do momento em que sua formagéo com e por meio
da musica é narrada pelo professor e, no proprio ato de narrar e por meio de uma
reflexividade narrativa, pode exercer sobre si e sobre o outro uma importante (trans)formacao
na compreensdo que tem de si mesmo e das relacGes estabelecidas no mundo em que vive,
gerando assim uma (re)percussdo dessa acdo formativa ao longo do tempo em devir na sua
acao docente profissional.

Evitei aqui usar o termo “reacdo” como uma for¢a contrdria a agdo, e procurei

usar o termo “repercussdo”’, como um reflexo da a¢do no sentido de uma continuidade que
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atua no mundo e sobre a propria pessoa que age. Musicalmente, representa uma batida
musical percussiva que se desloca pelo eco produzido “na mais alta das montanhas [...] no
siléncio das entranhas”, cantado por Erasmo Carlos na cancdo O fim do eco (1982), no sentido
de uma permanente “re-percussdo” do ritmo da vida, aquilo que percurte novamente a acdo
em espiral ascendente.

O sentido que pretendo ressaltar € que narrar-se musicobiograficamente pode abrir
um horizonte de possibilidades de compreensdo de si mesmo como docente, de como tais
experiéncias de formacao constituiram os modos como o professor e a professora de musica
sdo e agem na docéncia de modo Unico e singular e, ainda, de que modo essa compreensdo
ampliada pode contribuir com o ensino de musica em escolas de educacéo bésica.

Nesse sentido, entendendo a docéncia de musica ndo sé como o resultado de uma
formacdo familiar, social e académica, mas em especial pela perspectiva de que esta se
constitui como uma formacdo musicobiogréfica, inicio este capitulo teérico-metodologico
abordando a ideia da formacdo da singularidade do ser humano como uma acdo biogréfica,
propondo aqui um dialogo tedrico que possa fundamentar a compreensdo da constituicdo do
cerne da docéncia de musica como o lugar que contém os saberes adquiridos e, por meio
desses, mobiliza as a¢des do professor e da professora no processo de ensino e aprendizagem

musical.

3.1. A singularidade do ser humano

O estudo de Biesta (2013) a respeito do que € o ser humano situa-se na
perspectiva de uma educacdo democratica que possa estabelecer um caminho para um futuro
humano. Nessa perspectiva, parto da ideia de que compreender o ser humano e 0 seu mundo
perpassa, necessariamente, pelo exercicio da reflexdo sobre sua histdria de vida, acdo que
pode trazer respostas para algumas questdes filosoficas levantadas pelo autor tais como: “O
que significa ser humano? Qual é a definicdo de humanidade? Qual é a medida da
humanidade? O que significa levar uma vida humana?” (BIESTA, 2013, p. 15).

Entendo com o autor que essas questfes, ainda que abordadas em seu aspecto
tedrico, buscam uma mobilizacdo de praticas educativas que contribuam para ampliar a ideia
da docéncia como uma acdo formadora e (trans)formadora do humano, propondo uma
investigacdo do que a constitui, como afeta 0s modos como a pratica educativa acontece e

como pode contribuir com o ensino de mdsica na educacgdo bésica. E nesse sentido que, no
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presente estudo, “a questdo sobre 0 que significa ser humano é tambem, e talvez até acima de
tudo, uma questdo educacional” (idem).

Nesse ambito em que abordo o estudo do ser humano, entendo que o ato de
compreender se torna uma chave fundamental para a pessoa que se narra no intuito de ampliar
a consciéncia de si mesmo, do outro e de suas relagdes no mundo. O caminho proposto aqui
para se compreender o cerne da docéncia do professor e da professora de mdsica consiste no
reconhecimento de sua subjetividade a partir de sua singularidade musicobiografica,
construida no movimento da vida que acontece dentro de um espaco-tempo especifico e que, a
cada instante, pode formar e (trans)formar seus modos de ser e agir. Assim, entendo como
principio basico da formacao da singularidade de uma pessoa a sua historicidade, constituida
pelas experiéncias vividas em tantas trajetorias possiveis e diferentes entre si e das reflexdes e
interpretacdes que cada um faz desses percursos formativos, dos acontecimentos e das acdes
individuais que construiram uma perspectiva prépria de suas vidas, tornando cada pessoa
Unica, singular em sua forma de ser e agir no mundo.

Essa visdo do que é o ser humano, a partir da ideia da singularidade humana
formada no curso do rio da vida, difere do significado de ser humano proposto pelo
humanismo, ao qual Biesta (2013) faz uma longa critica em seu trabalho, cujo modelo de
pensamento ainda tem alguma influéncia na formacdo musical escolar e académica na
contemporaneidade. Especificamente, diz respeito, por exemplo, a adocdo do modelo de
ensino de mausica conservatorial como referéncia de formacdo musical para todos o0s
individuos que pretendem seguir na area, seja como musicos profissionais ou como docentes
e/ou pesquisadores de masica.

A critica aqui ndo se faz sobre a validade desse método de ensino que tem
contribuido com a formacdo de musicos e professores competentes, mas sobre a ideia de que
somente esse sistema proporciona essa formacéo, principalmente em se tratando da educagéo
musical escolar. Existem atualmente pesquisas que analisam situacbes nas quais estudos
rigorosos de teoria da musica e extensos treinamentos técnico-instrumentais sao considerados
como 0 meio para se chegar a uma formagdo musical adequada e, por vezes, esse método de
ensino e formagdo musical, com foco no estudo da masica erudita ocidental, se sobrepde em
importancia ao desenvolvimento do humano pela aprendizagem musical (PENNA, 2010;
PEREIRA, 2014; BOWMAN, 2018).

Discutido por Biesta (2013, p. 56), para quem “o humanismo s6 pode ver os seres

humanos individuais como exemplos de uma esséncia mais geral, mas jamais pode pensar no
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ser humano em sua singularidade e unicidade”, o modelo de ser humano instituido pela
perspectiva humanista reporta-se a ideia do desenvolvimento de uma racionalidade autbnoma
em busca do seu esclarecimento como objetivo Unico e primordial de sua existéncia. Esse
esclarecimento, por sua vez, s6 poderia ser alcancado atraves da educacdo, em uma condicao
de “tutela auto-infligida”, ou seja, uma condigdo de imaturidade na qual o proprio sujeito se
coloca, concebendo o ser humano como incapaz de alcancar sua liberdade autdbnoma e
racional sem se submeter, intencionalmente, ao condicionamento educacional de outro

individuo que, s6 entdo, o levaria a desenvolver a sua propria compreensédo. Para o autor:

Emmanuel Kant forneceu a definicdo classica do esclarecimento como “a
liberacdo do homem [sic] da tutela auto-infligida” e definiu tutela (ou, em
outras tradug¢des, imaturidade) como “a incapacidade do homem [sic] de usar
sua compreensdo sem a orientagdo de outro” (KANT, 1992, p. 90, apud
BIESTA, 2013, p.17-18, indicacGes do autor).

Em outras palavras, a teoria humanista considera que o ser humano s6 pode
chegar ao seu objetivo de existéncia quando se coloca na condicdo de ser formado por outro
através da educacdo e que, de outro modo, ndo chegaria. Por essa perspectiva, somente assim

0 ser humano poderia ser livre para ser e agir no mundo:

O aspecto mais importante do requisito kantiano de autonomia racional —
uma autonomia baseada na razdo — era que Kant ndo concebia essa
capacidade como uma possibilidade histérica contingente, mas a via antes
como uma parte inerente da natureza humana. Kant descrevia a “propensao e
vocagdo para o livre pensar” como o “destino ultimo” do homem e o
“objetivo de sua existéncia” (KANT, 1982, p. 701, apud BIESTA, 2013, p.
18).

Essa regra de humanidade colocou quaisquer individuos “[...] considerados nio
racionais ou ainda ndo racionais, inclusive as criangas, em uma posicao dificil” (BIESTA,
2013, p. 19), pois passou a ser negligenciado a ¢elas ¢ a todos os “recém-chegados” no mundo
social, o reconhecimento de sua humanidade, desconhecendo, por consequéncia, sua
singularidade inerente. O entendimento de que os individuos deveriam ter como referéncia de
formacdo um modelo especifico de ser humano foi, inclusive, usado como justificativa para as
grandes mazelas da histdria humana recente, tais como o holocausto (BIESTA, 2013, p. 22).

Desta forma, o autor nos propde ver:

[...] a questdo da humanidade do ser humano como uma questdo
radicalmente aberta, uma questdo que s6 pode ser respondida pela
participacdo na educacdo, em vez de uma questio que precisa ser respondida
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antes de podermos participar na educagdo (BIESTA, 2013, p. 25, itélicos do
autor).

Segundo o autor, 0 problema com o conceito humanista de ser humano ¢é que “cle
propGe uma norma de humanidade, uma norma do que significa ser humano, e, ao fazé-lo,
exclui aqueles que ndo vivem ou sdo incapazes de viver de acordo com essa norma” (HONIG,
1993, apud BIESTA, 2013, p. 22, italicos do autor), como se fosse possivel determinar um
padrdo de ser humano pelo qual todas as pessoas deveriam se referenciar e se tornarem como
tal. Pensando com o autor no campo educacional, o humanismo “especifica uma norma do
que significa ser humano antes da real manifestagdo de ‘exemplos’ de humanidade [...]
especifica o que a crianga, o estudante ou o ‘recém-chegado’ deve se tornar antes de lhes dar a
oportunidade de mostrar quem eles sdo e quem eles desejam ser” (BIESTA, 2013, p. 22,
grifos do autor).

Abordo essa critica do autor no sentido de que, no ambito da educacdo basica,
antes de determinar o tipo de formacdo musical que uma pessoa deve ter, é preciso que se
tenha algum conhecimento minimo de quem € esse individuo que se apresenta como aluno e o
que traz de sua experiéncia de vida musical para a escola®. Compreender o que é o ser
humano requer situar a singularidade de cada pessoa como uma parte da pluralidade humana
presente no mundo. E em meio a essa pluralidade de modos de ser humano que a
singularidade é formada, constituindo o que cada pessoa €, no momento presente, e pode vir a
ser em devir, sendo essa a caracteristica primeira que nos torna seres Unicos. Do mesmo modo
sdo nossas acdes no mundo e, na trajetéria formativa de uma pessoa, a acdo da mdsica
acontece dentro e a partir dessa condi¢cdo de um ser que se constitui singular-plural. Nesse
sentido, pensando com Abreu (2017):

Sdo as experiéncias de vida de um individuo como um ser social singular,
que torna possivel apreender tal singularidade atravessada, informada, pelo
social, no sentido em que o social lhe da seu quadro e seus materiais
(ABREU, 2017b, p. 215).

Portanto, entendo que para o professor poder exercer sua docéncia de modo a

contribuir com uma formacdo humana e musical, é importante que se compreenda que cada

® Importante ressaltar que conhecer a realidade do aluno e do que traz de sua histéria de vida é uma acéo
pedagogica fundamental j& largamente discutida no campo da educacgdo, em especial por Freire (1996) e
no campo da educagdo musical por Swanwick (1999), entre outros. A abordagem que discute desse estudo
de Biesta (2013) ndo pretende apontar esse tema como se fosse novo, apenas fundamentar a acédo
musicobiografica como facilitadora dessa acdo docente.
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aluno €, em si mesmo, uma singularidade que se manifesta pelo seu modo de ser e agir no
processo de ensino e aprendizagem. Antes, porém, acredito ser fundamental que o docente
possa ampliar a compreensdo de sua propria singularidade. Dentro disso, entendo que a
singularidade de cada um ndo € gratuita nem fortuita, mas sim o resultado de uma paulatina
construcdo de si através das vicissitudes enfrentadas na longa jornada pela vida.

Considerando que o “projeto fundador da pesquisa biogréfica inscreve-se no
quadro de uma das questdes centrais da antropologia social, que é a da constituicdo
individual: como os individuos se tornam individuos?” (DELORY-MOMBERGER, 2012, p.
523), entendo que o ato de narrar a propria historia de vida se constitui em uma acéao
privilegiada pela qual a pessoa pode compreender a formagdo de sua singularidade pelo
espelho da narrativa. Dito de outro modo, compreender a si mesmo como um outro pelo
mundo do texto e, por extensdo, compreender 0 outro como um si-mesmo (RICOEUR, 1991).
Assim, desenvolvo em seguida uma reflexdo sobre a fonte dessa singularidade de uma pessoa
que, no ambito profissional, constitui neste estudo a ideia do cerne da docéncia de musica.

3.2. Pensando o cerne da docéncia de musica

O cerne da docéncia de musica € um modo que de nomear um lugar interior da
pessoa que atua profissionalmente como professor ou professora de musica, de onde emergem
0 que Delory-Momberger (2016, p. 139) define como os “saberes da experiéncia” ou
“recursos biograficos”, construidos no espaco-tempo das experiéncias vividas, que ao serem
acessados e mobilizados instituem os modos de ser e agir da pessoa no seu contexto social e
profissional. Esse cerne, no contexto do presente estudo, consiste no que a autora define como
uma “reserva de conhecimentos disponiveis” para a acdo humana. Entendo também que esses
“saberes da experiéncia” ou “recursos biograficos” constituem o que, no ambito da pesquisa
(auto)biografica, ¢ definido como “capital biografico”, formado pelo que possa ser definido
como “arquivos de experiéncias vividas, projetadas, sonhos e impressdes” (PASSEGGI, 2021,
p. 12).

O significado metafdrico que atribuo a esse cerne se aproxima conceitualmente do
que Gaulke (2017) denomina como toca, também definida como um lugar interior da pessoa
composto pelo conjunto de experiéncias e conhecimentos que constituem sua bagagem, seu

capital biografico. O estudo aqui procura diferenciar a perspectiva pela qual os conceitos sao
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construidos entendendo que, a0 mesmo tempo, se estabelece uma complementaridade entre
ambos.

A autora realizou em sua tese de doutoramento um estudo sobre o
desenvolvimento profissional de professores de musica da educacgédo basica, pela perspectiva
de que a profissionalizacdo dos professores acontece na escola. As experiéncias vividas pelo
professor no espaco escolar passam a constituir para si a escola como um lugar a partir dos
significados construidos pelas acOes e pelas relacdes nele estabelecidas. Portanto, a escola que
se torna um lugar para o professor tem contribuicdo fundamental na sua formacao profissional
e na sua préatica docente musical.

Coloco em evidéncia, no trabalho da autora, a compreenséo de que a formagao ao
longo da vida, ou seja, os caminhos percorridos para o desenvolvimento da pessoa, dentro e
fora da escola, se faz presente na sua acdo no ambito profissional da docéncia. O que é
pessoal se manifesta introjetado no profissional e a experiéncia profissional forma e
(trans)forma a pessoa. E a pessoa na condicao de ator exercendo seu papel social na docéncia,
ampliando seu modo de ser e agir no mundo a partir das experiéncias vividas na escola. Dessa

forma:

[...] esse lado pessoal se configura ao mesmo tempo que o lado profissional,
pois é na presenca publica do professor no espaco da escola que é promovida
a configuracdo pessoal. O professor coloca-se como pessoa ao se relacionar
com o outro, tornando-se presente publicamente para exercer a profissdo e,
assim, vai configurando-se pessoal e profissionalmente. O lado pessoal
molda o lado profissional, enquanto o profissional reconstr6i o pessoal, pois
os professores partem do pessoal (suas crengas, valores, experiéncias) para
definir o profissional quando chegam nas escolas (GAULKE, 2017, p. 196).

Considero essa fala da autora um retrato do que venho discutindo como um
movimento em espiral da formacao biogréfica do sujeito, sempre ascendente, no sentido de
um progresso na ampliacdo dos saberes e do poder de acdo da pessoa, que prossegue de modo
constante, ininterrupto, irredutivel e irrevogavel. A formacdo humana aqui se da em todas as
suas faces, possibilitando o desenvolvimento da pessoa em todos 0S Sseus aspectos e
dimens@es. A autora complementa sua consideracgdo indicando que nesse processo formativo,
“a partir da relagdo com o outro, [0os professores] vdo modificando o profissional e se
transformando ou se alimentando pessoalmente” (GAULKE, 2017, p. 196-197). A partir

disso, a autora constréi uma sintese de suas reflexées de modo a:
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[...] destacar os eixos que sustentam o desenvolvimento profissional dos
professores: o outro, 0 eu e a constru¢do do eu com o outro — o lugar. O
outro remete a alteridade presente no desenvolvimento profissional e a ele
necessaria. E a partir do outro que o professor constréi um sentido da
profissdo e se depara com as questdes deontoldgicas, e, também, se edifica o
reconhecimento do trabalho do professor. O eu esta relacionado a dimensao
pessoal do professor, ao reconhecimento de si como pessoa e como
profissional, a satisfacdo com o trabalho e ao crescimento que vem com a
atuacdo. O eu e o outro sdo as pecas-chave que constituem o lugar. O lugar,
aqui, é a sintese da relacdo do eu com o outro (GAULKE, 2017, p. 203).

A autora constroi, inicialmente, uma representacdo da pessoa que se
profissionaliza como docente metaforicamente por um barco que navega pelos mares da vida
e que, nos momentos de ancoragem vai acumulando em seu casco diversos elementos
marinhos que representam as marcas das experiéncias vividas. Alguns desses seres marinhos,
como as conchas, se soltam com o passar do tempo, ao passo que outros se integram de tal
forma que passam a fazer parte da estrutura desse barco (p. 35). Nessa viagem formativa,
mesmo com a interposicao de todas as relacdes estabelecidas com o outro na constitui¢cdo do
lugar no seu processo formativo, a autora entende que a rota tragada é sempre uma escolha do

comandante desse barco:

O professor, constituido de suas experiéncias, € quem conduz o0 seu
desenvolvimento profissional na escola. Assim como o condutor do barco
provoca 0 movimento desse barco em um mar desconhecido, ou que estd em
constante modificacdo, por também estar em movimento, o professor
conduz, provoca e realiza seu desenvolvimento profissional na producéo de
suas experiéncias: sua autoformacdo (GAULKE, 2017, p. 206).

No entanto, a autora considerou que somente a ideia do barco ndo era suficiente
para trazer uma compreensdo mais ampla da acdo da pessoa que, no &mago do profissional,
produz a sua formacéo docente. Foi preciso buscar uma nova representacdo que pudesse falar
mais especificamente dessa relacdo da formacgéo da pessoa pelo profissional e da experiéncia
de vida profissional como instrumento de formagdo humana da pessoa. Com o foco na
bagagem, no capital biografico que o individuo traz para a vida na alteridade e na constituicdo
da escola como um lugar, ela encontra a toca como o lugar de onde emergem 0s construtos
das experiéncias vividas, consubstanciadas pelas reflexdes e interpretacdes que o sujeito faz
de sua trajetdria de vida:

O barco no mar ilustra o processo de desenvolvimento profissional no tempo

e no espaco. Mas essa simbologia ndo parece dar conta desse lado pessoal e
da sua relacdo com o lado profissional. Compreendo que o desenvolvimento
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profissional apresenta, antes de tudo, um processo de autoconhecimento e de
reconhecimento do outro. E a partir do outro, da alteridade presente nessa
relacdo que também acontece uma descoberta experimental de si mesmo,
que resulta em uma relacdo formativa com o lugar. E um processo que
auxilia a perceber o0 n6 da interacdo do lado pessoal com o lado profissional
do professor, como uma amalgama em que se percebe que existem esses dois
lados, mas que, somados, constituem algo singular [...] Entendo a dindmica
do processo de desenvolvimento profissional a partir da constituicdo de uma
toca (ethos), da sua morada, em que o professor constroi lugar em si mesmo,
constituindo-se biograficamente a partir da escola (lugar). A toca, sendo
propria, pertencente e viva no professor, € um certo lugar interno que
proporciona o desenvolvimento profissional e a sua permanéncia na escola
(GAULKE, 2017, p. 207).

Nesse sentido que a autora aborda a toca (ethos), compreendo que se constitui
como a morada do Ser do ser humano, caracterizando o lugar na pessoa de onde emana sua
subjetividade, consubstanciada pela sua bagagem de vida e, por meio de sua acdo no mundo,
revela a sua singularidade. A morada do Ser do professor é constituida pelas suas relagdes
estabelecidas no espaco escolar, constituindo-o como um lugar para si em conexao com essa
morada interior, a pessoa em si mesma em sua trajetoria pelo mundo (espaco) e pela vida
(tempo). Dessa forma, compreendo que essa viagem ao mais profundo de si mesmo por meio
da narrativa (auto)biogréfica possibilita a pessoa encontrar-se em sua morada interior,
possibilitando uma visdo de que, parafraseando a poesia que antecede este capitulo, “em mim

mora [...] 0 que sei e o que sou”. Nas palavras da autora:

A experiéncia atravessa o professor, modificando-o e constituindo a
bagagem como uma toca, um lugar interno construido com e pelas
experiéncias. Como ja posto, a toca é o dep6sito das experiéncias, sendo
essas experiéncias intransitivas, pessoais e encarnadas. O barco é sempre
apresentado em movimento, em processo. A toca, por mais que seja algo
sempre [...] em construcdo, da ideia de algo mais fixo, que esta ancorada
internamente. O barco se desloca; a toca é o porto seguro, embora ndo seja
um porto estatico ou fixo; é a seguranca ou estabilidade que permite que o
barco continue em movimento. A toca da estabilidade para que o barco possa
continuar saindo em viagem. Para continuar conduzindo o barco, o sujeito
precisa perceber que a toca comeca a se configurar (ela também estara
sempre em construcdo, mas é preciso que tenha um comeco). A toca é o
porto seguro, que é tanto ponto de partida quanto ponto de chegada, nunca
estd no mesmo lugar, mas, ao mesmo tempo, estd em um lugar seguro, que é
0 préprio sujeito (GAULKE, 2017, p. 207).

Vejo como uma metafora que explica muito do que estamos estudando a respeito
da constituicdo do cerne da docéncia do professor de musica. Entretanto, também vejo aqui

um paradoxo entre a toca e o barco. Ao colocar a toca como 0 porto seguro e o barco como o
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proprio sujeito que vai navegando pelas 4guas da vida e a cada experiéncia vai acumulando
em si aquilo que “toca” no seu ser e fica em sua toca, ndo seria a toca também um lugar no
barco como, por exemplo, a cabine de comando? Poderia ser a toca como representacao desse
lugar interior do sujeito onde se armazena a sua bagagem de experiéncias de vida como um
lugar duplamente localizado nessa met&fora? Busco aqui, a partir do entendimento da autora,
uma simbologia que, talvez, possa fazer essa conexdo entre o que se entende como porto
seguro, que da estabilidade ao barco que navega, e a cabine de comando do barco que, mesmo

ao navegar, é o que ao mesmo tempo se forma e se (trans)forma nessa viagem formativa:

Tomo a ideia da toca para me aproximar do que Névoa (2009) tem
“designado por uma teoria da pessoalidade que se inscreve no interior de
uma teoria da profissionalidade. [...] qualquer coisa de indefinivel, mas que
esta no cerne da identidade profissional docente” (NOVOA, 2009, p. 22,
grifos do autor, apud GAULKE, 2017, p. 207).

Para essa “qualquer coisa de indefinivel” é que busco nesta reflexdo uma
referéncia simbdlica, ainda que ndo seja possivel defini-la de modo mais estavel, mas que
possa ampliar a compreensao desse Ser do professor e da professora de masica que conduz a
viagem formativa de sua docéncia. Portanto, a ideia da toca entendida como esse lugar seguro
que é o préprio sujeito, me faz pensar na arvore como uma representacdo da pessoa e a toca
como seu cerne biografico.

A obra de Simas que introduz esse capitulo traz a figura estilizada de uma arvore
que nasce debaixo do chdo do mundo, que se enraiza em suas origens para poder avangar e
chegar ao céu. Entendo como um modo de expressdo do que pode, essencialmente, ser uma
pessoa que compreende tais origens e 0s caminhos percorridos por meio da autobiografizacao.
Em formas geométricas e na conjugacao de cores que se harmonizam por meio de contrastes
visuais, a obra emana, a0 mesmo tempo, simplicidade e beleza manifestadas nos tracos
objetivos das formas que a compdem. Procuro desenvolver aqui essa metafora num esforco de

manté-la o mais proximo possivel dos atributos do trabalho do artista.
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Figura 5: Cerne de uma arvore’.
Em botanica, o cerne® consiste na “parte interior do tronco das arvores, entre a

medula e a casca, construida a partir de células mortas”. Metaforicamente, a “parte interior do
tronco” ¢ como o conjunto de conhecimentos formais e empiricos que compdem 0 Nnosso
capital biografico. A “medula” representa o que hd de mais fundamental na pessoa, o proprio
Ser, e a “casca” o eu que se apresenta como individuo. As “células” sdo como as experiéncias
vividas que, ao serem reunidas, formam uma estrutura que passa a fazer parte dos modos de
ser da pessoa. Associo ao termo “células mortas” o fato de que as experiéncias ndo podem
mais ser revividas do modo exato como foram vividas, sdo experiéncias passadas que ndo se
repetem, mas que constituem o cerne, a reserva biografica que sustenta e mobiliza os modos
como a subjetividade se manifesta de modo singular no mundo de pluralidade.

Seguindo nessa linha, representando a pessoa pela imagem de uma arvore, tenho
para mim suas raizes como o lugar de onde se originou a pessoa: seu seio familiar, o contexto
social em que viveu suas primeiras experiéncias de vida e que continua sendo no ambito
familiar no momento presente. Ha quem viva s6 e adota alguém como familia (amigos,
animais domésticos, etc.). As raizes ficam estruturadas no solo da vida e assim alimentam o
Ser com &gua e sais minerais, ou seja, constituem o lugar onde a pessoa costuma se
restabelecer, se renovar, se reencontrar com suas origens para dar continuidade a sua a¢éo no
mundo.

Por essa mesma perspectiva, sendo as raizes como as origens gque permanecem
sendo renovadas por novas experiéncias familiares e sociais, e 0 tronco como a propria
pessoa, sendo a casca a identidade social que se apresenta ao mundo e o cerne como o Ser da

pessoa, a esséncia primordial e primeira de um ser humano, o que ela é de fato, pode-se

’ Fonte: Disponivel em https://www.anpm.org.br/conheca-madeira-antes-de-se-tornar-madeira.

® Conforme o Dicio — Dicionario Online de Portugués. Disponivel em www.dicio.com.br/cerne/. Acesso em
06/08/2021.
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entender os galhos como as agBes da pessoa no mundo. A medida que a arvore cresce, 0s
galhos também crescem e véo se expandindo, fazendo com que novos galhos nasgam com o
passar do tempo. Em cada contexto da vida do ser humano, no processo de crescimento,
novas habilidades vao sendo adquiridas, novas relacdes vdo sendo estabelecidas e novos
contextos vao sendo criados por meio das acOes. Nesse sentido, retomo a ideia da agdo como
natalidade em que, a cada momento da vida (tempo), uma nova a¢do no mundo (espaco) da
inicio a construcdo de um novo contexto que produz novas experiéncias para a pessoa.

Assim, chegamos aos objetivos, aos resultados das acGes que sdo representados
pelas flores e frutos. Constitui 0 que a pessoa considera como as suas conquistas, sejam essas
de ordem material (frutos) profissional, moral ou emocional (flores), tais como a aquisicao de
objetos pessoais, bens materiais, certificacbes, promoc¢bes de cargo, libertacdo de vicios,
amizades construidas, nascimento de filhos, etc. Conforme a situacdo climatica e a qualidade
do solo, talvez ndo seja possivel a arvore florescer ou frutificar no tempo esperado, mas ha
que se cultivar, adubar o terreno, desenvolver tecnologias para que a arvore floresca e
frutifique.

No centro dessa &rvore encontra-se o0 cerne a que me refiro neste estudo, que a
estrutura como ser vivente e a faz como simbologia do proprio ser humano. E também esse
cerne 0 mesmo que, nessa representatividade da pessoa, da sustentacdo aos modos de ser e
agir do individuo, que se forma ao longo do tempo, por meio de todas as experiéncias vividas,
seja no ambito familiar, escolar/académico ou profissional, a partir das compreensdes de si e
das relacbes estabelecidas na alteridade que “tocaram” e passaram a fazer parte da
constituicdo do Ser. A acdo de uma pessoa no mundo pode, por assim dizer, ser entendida
como uma manifestacdo do seu proprio Ser, do que em esséncia ela, efetivamente, € e/ou esta
sendo no momento em que age.

Esse modo de pensar o cerne possibilita, portanto, desenvolver a ideia de que a
acao do professor no ensino de musica é uma expressao de si por meio da docéncia, que pode
ser mais bem compreendida — pelo que é — e, quica, (trans)formada — por estar sendo —
mediante a pratica reflexiva e intencional de olhar-se no espelho da narrativa (auto)biografica.

Nesse sentido, entendo com Gaulke que:

[...] a narrativa autobiografica € o que permite ter acesso ao saber da
experiéncia descrito por NoOvoa (1992), ou, em alguns casos, ao
conhecimento profissional do professor, aquele conhecimento que ndo é
somente empiria, somente o0 que o professor aprendeu na pratica, mas um



69

conhecimento que foi “validado” na/pela experiéncia: processo que indica o
desenvolvimento profissional. (GAULKE, 2017, p. 33).

Considero o0 momento da narrativa como aquele em que a pessoa pausa 0 seu
movimento exterior, as atividades pessoais e profissionais do dia a dia, para acionar um
movimento interior de reflexdo sobre como tem acontecido seu processo formativo. Aqui,
tanto o movimento exterior quanto o interior sdo experiéncias de vida que podem ser
registradas no cerne da pessoa, enriquecendo ou (trans)formando seus modos de ser e agir no
mundo. No intuito de aprofundar esse trabalho com narrativas, exponho a seguir a
contribuicdo da pesquisa (auto)biografica na construcdo da fundamentacdo teorico-

metodoldgica deste trabalho.

3.3. A pesquisa (auto)biografica

A pesquisa (auto)biogréfica no campo da educacdo propde-se, primeiramente,
como uma metodologia de pesquisa qualitativa que busca compreender a pessoa pela sua
prépria perspectiva, por meio de uma configuracao narrativa (auto)biografica que possibilita a
reflexdo sobre os elementos biograficos que lhes sdo significativos em sua historia de vida.
Essa perspectiva traz a luz a experiéncia vivida pela pessoa, como suas marcas foram
impressas em seu cerne e, assim, demonstra como esse trabalho est4 para além de um método
de pesquisa, pois, na condic¢do de fontes de investigacdo e de coleta de dados empiricos, “as
narrativas de si tornam-se dispositivos pedagdgicos de formacdo e de intervencdo, o que
permite falar de educagdo narrativa, pedagogia narrativa, narrativas pedagdgicas”
(PASSEGGI, 2021, p. 10).

No campo da educagdo musical, primordialmente, a pesquisa (auto)biografica tem
como objeto de estudo as narrativas de formacédo e de profissionalizagdo de professores de
musica, por meio das quais se busca conhecer 0s caminhos que conduziram esses
profissionais a se tornarem gquem sdo, compreendendo como suas experiéncias de formacéo
docente com e por meio da musica dao sentidos a esse processo formativo, e ainda, no foco da
presente pesquisa, como as narrativas ddo sentidos & constituicdo do cerne da docéncia de

musica. Conforme Delory-Momberger, a pesquisa (auto)biografica busca:

[...] explorar os processos de génese e de devir dos individuos no seio do
espaco social, de mostrar como eles ddo forma a suas experiéncias, como
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fazem significar as situacdes e o0s acontecimentos de sua existéncia. E,
conjuntamente, como os individuos — pelas linguagens culturais e sociais que
atualizam nas opera¢6es de biografizacdo — contribuem para dar existéncia,
para reproduzir e produzir a realidade social [..] (DELORY-
MOMBERGER, 2012, p. 524).

Nesse ponto, vejo um aspecto holistico no estudo da pesquisa (auto)biogréafica, no
sentido de que ela busca compreender a formacao da pessoa de modo amplo. No ambito da
educacdo musical, ela busca a inteireza da pessoa que se compreende pela narrativa
musicobiogréafica, a partir de cada experiéncia vivida com e por meio da musica que contribui
de algum modo com a formacdo de sua subjetividade singular que, para este estudo, tem o
foco na docéncia de musica. A pesquisa (auto)biografica investiga a formacédo do sujeito em
seu espaco social, tal como fazem as ciéncias que tratam da sociologia do individuo, contudo
ela:

[...] introduz a dimensdo do tempo e, mais precisamente, da temporalidade
biografica da experiéncia e da existéncia. [...] A postura especifica da pesquisa
biografica é a de mostrar como a inscri¢cdo forcosamente singular da experiéncia
individual em um tempo biografico se situa na origem de uma percepc¢éo e de

uma elaboracdo peculiar dos espacos da vida social (DELORY-
MOMBERGER, 2012, p. 524, italicos da autora).

Entendo que a acdo do sujeito em determinado espago-tempo social gera um
movimento no curso dos acontecimentos, cujos resultados retornam a ele mobilizando-o a
engendrar novas a¢fes, como em um movimento ciclico no sentido de dar-se ao mundo e dele
receber, constituindo um processo que atua na formacéo de sua subjetividade a partir de sua
propria acdo. Compreendida por meio da narrativa, a acdo de uma pessoa no mundo mostra
sua significancia ao revelar seus sentidos pela sua repercussao no tempo. No ato de narrar sua
historia, a pessoa pode ter uma percepcao dos resultados de sua acdo em si mesma € no
mundo ao longo do tempo vivido, assim como pode compreender a acdo que 0 mundo exerce
sobre si como uma nova formacéo de sua propria acdo no mundo. A respeito do termo agéo,
atribuo ao verbo agir o sentido de uma manifestacdo do modo de ser da pessoa, aglutinando
acoes que constroem o mundo humano, em especial o pensar, o sentir, o olhar, o falar, o
refletir, o compreender e o proprio agir no sentido do fazer acontecer.

Biesta (2013, p. 73), apoiado em Arendt (1977, p. 7), propde a ideia de acdo como
uma atividade que acontece entre 0s homens sem 0 uso de coisas para intermediar a relagéo.
Para o autor, “agir, em seu sentido mais geral, significa em primeiro lugar tomar iniciativa,

isto €, comecar” (p. 73). Essa ideia é proposta no sentido de natalidade como a primeira agéo
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do homem no mundo. Dessa forma, toda agdo humana € como um novo inicio e, por sermos
unicos e singulares, por meio de nossos inicios podemos apresentar nossas “identidades
pessoais unicas” (ARENDT, 1977, p. 179, apud BIESTA, 2013, p. 73).

A acdo educativa, conforme Biesta (2013, p. 16) se constitui sempre em “uma
intervencdo na vida de alguém; uma intervencdo motivada pela ideia de que tornara essa vida,
de certo modo, melhor: mais completa, mais harmoniosa, mais perfeita — e talvez até mais
humana”. Mas para isso, o autor entende que “devemos focar as maneiras pelas quais o novo
inicio de cada individuo pode tornar-se ‘presenga’” (BIESTA, 2013, p. 26, aspas do autor). O
ato de tornar-se presenga no mundo, a partir de suas agoes, constitui-se como uma “alternativa
para a compreensdo moderna da educagdo” (p. 25). Dai a importancia de compreender que
nossa acao se realiza em um mundo sobre outros que também tém os seus inicios. Em virtude

disso:

Tornar-se presenca ndo é simplesmente um processo de se apresentar ao
mundo. Consiste em comecar em um mundo cheio de outros iniciadores, de
tal maneira que ndo sejam obstruidas as oportunidades para que outros
iniciem. Tornar-se presenca €, portanto, uma apresentacdo a outros que nao
sdo como nods (BIESTA, 2013, p. 75).

Assim como reflete Biesta (2013, p. 26), “s6 podemos nos tornar presenga em um
mundo povoado por outros que ndo sdo como nos”, esse mundo entendido pelo autor como
“um mundo de pluralidade e diferenca”, é construido a partir de um espago, que a Geografia
Humanista define como “todo o ambiente fisico que nos cerca” (SOUZA, 2018, p. 58). As
acOes dos individuos e as relacdes que se estabelecem entre eles em um determinado espaco,
como a escola, por exemplo, pode adquirir caracteristicas e significados que o identifiquem
como um lugar, por ser constituido pelas experiéncias humanas, na acep¢do apontada por
Gaulke (2017, p. 25). As ac0Oes, portanto, geram novas ac¢des nesse mundo de forma ciclica,
como uma espiral de vida ascendente na qual, a cada volta no tempo, novas experiéncias sao
(re)vividas e novos sentidos sdo formados dando origem a novos inicios, tornando as
experiéncias vividas ainda mais repletas de sentidos.

Abordo o termo experiéncia no sentido proposto por Larrosa (2002, p. 21), como
sendo “0 que Nnos passa, 0O que NOS acontece, 0 que nos toca. Nao o0 que se passa, ndo o0 que
acontece, ou 0 que toca”. Nessa perspectiva, tudo que toca e fica registrado em uma pessoa,
bem como os sentidos de si que as experiéncias revelam por meio das narrativas

(auto)biograficas, passam a integrar seu modo de ser e agir no mundo, reorientando também
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seu percurso narrativo. Em seu estudo sobre a experiéncia, acrescentando-lhe o termo “em

formacgao”, Passeggi busca:

[...] explorar a ambiguidade que ele [o termo] sugere para delimitar a nogao
da experiéncia ao contexto da formacdo e, a0 mesmo tempo, chamar a
atencdo para a fluidez e a impermanéncia da experiéncia narrada e
interpretada pela narrativa. A cada nova versdo da histéria, a experiéncia é
ressignificada, razdo estimulante para a pesquisa educacional, pois nos
conduz a buscar as relagdes entre viver e narrar, acdo e reflexdo, narrativa,
linguagem, reflexividade autobiografica e consciéncia histérica
(PASSEGGI, 2011, p. 148).

Compreendo, portanto, que a agdo da pesquisa (auto)biografica na educacédo
musical pode conduzir o professor e a professora de musica ao desenvolvimento desse olhar
consciente e holistico sobre seu modo de ser na docéncia, sobre suas acdes no seu espaco
educativo e suas respectivas repercussoes no tempo. Coloca-se como a construcdo de uma
consciéncia historica que permite situar-se no espago-tempo da experiéncia vivida para
“compreender a historicidade de suas aprendizagens e construir uma imagem de si como
sujeito histdrico, situado em seu tempo” (PASSEGGI, 2011, p. 149). Ou seja, compreender-se
desde seu processo formativo até 0 momento presente em que se encontra, projetando um
devir até onde e quando lhe seja possivel vislumbra-lo.

Todavia, considero que ha possibilidades de compreensdo de si como sujeito
historico, que sdo determinadas pelas diferentes formas de expressdo narrativa. Dessa forma,
antes de adentrarmos mais profundamente no estudo do conceito de musicobiografizacéo,
fagco a seguir uma reflexdo sobre automedialidade e sua contribuicdo ao processo do
compreender o si-mesmo na narrativa na busca de compreender o sentido pelo qual a escrita

do memorial pode ser musicobiogréafica.

3.4. Automedialidade e memorial: a expressdo singular do si-mesmo

Neste estudo foi proposta a elaboragdo de uma pesquisa-formacdo como um
espaco de escrita e partilha de narrativas, tendo 0 memorial como um suporte semidtico que
pudesse materializar o processo de musicobiografizacdo. Esse espaco foi concebido no intuito
de possibilitar aos participantes escreverem seus memoriais num ambiente favoravel a uma
reflex@o narrativa e, assim, depreenderem nocdes da constituicdo do cerne de sua docéncia de

musica. No entanto, de acordo ao suporte através do qual as narrativas sdo construidas, a
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questdo de se considerar 0 memorial como musicobiografico traz uma necessaria reflexdo
sobre automedialidade.

Em dialogo com Delory-Momberger e Bourguignon (2019, p. 36-39), Passeggi
(2021, p. 6, grifos da autora) aponta esse termo como sendo originario da “nogao de medium
(meio) que da origem a ‘medialidade’”. O médium, no sentido proposto, é o suporte semiotico
no qual a narrativa e configurada. A narrativa assume, dessa forma, caracteristicas especificas
que dependem do eu (auto) que narra e do médium (medial) que faz a grafia da narrativa, pois
cada suporte semidtico seja “tela, luz, argila, ferro, cor, imagem” ou som, tem um modo
especifico de expressao, ou seja, cada um “impde seu modo artistico de ser [...] mediante o
qual se opera a passagem de um ‘eu virtual’ (potencial) para um ‘eu atual’ (materializado na

escrita)”. Assim, a autora considera que:

Nesse sentido, inverte-se o que € admitido pelo senso comum, segundo o
qual a vida (bios) e o0 eu (auto) engendram a autobiografia. Na perspectiva da
automedialidade, é o projeto autobiografico que é suscetivel de engendrar a
vida e o0 eu (PASSEGGI, 2021, p. 6).

As diversas formas de expressdo (orais, escritas, imagéticas, sonoras) que
constituem 0s instrumentos semidticos estabelecem a condicdo de automedialidade
(PASSEGGI, 2021) pela qual o individuo se narra e € narrado por ela. O médium aqui néo é
um objeto passivo, mas plenamente ativo a partir do momento em que o narrador se adapta as
suas condicOes artisticas e expressa sua historia de vida conforme a estrutura do meio
semidtico. A grafia da bio — a escrita da vida — portanto, se d& conforme a linguagem pela
qual se quer expressar, e isso pode trazer uma grande diferenca na compreensao de si e dos
acontecimentos que formaram os modos de ser e agir da pessoa. Narrar uma historia por
escrito, portanto, é diferente de narra-la musicalmente

Podemos compreender, entdo, que o termo musico-biografizacdo ressalta a musica
como elemento chave do processo de biografizacdo. No ambito do GEMAB ha estudos que
indicam que esse processo tem como principal contribui¢do o uso dos elementos propriamente
musicais na construgdo do discurso narrativo. Souza (2018) entende que a narrativa
(auto)biografica sobre a musica que é expressa pela propria musica abre um vasto campo de
estudos sobre as possibilidades a serem exploradas “no que diz respeito aos dispositivos de
pesquisa e de formagdo ‘musicobiograficos’ (idem, p. 158). Esse entendimento do autor se
da em virtude dos préprios resultados de sua pesquisa de mestrado, na qual foi possivel

perceber que:
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Os relatos (auto)biograficos que tém a Musica como o seu fio condutor,
buscam ter a propria Musica como um elemento composicional, assim como
uma espécie de linguagem aplicavel ao processo de enredamento de suas
experiéncias. Ou seja, a perspectiva musicobiografica comeca a revelar-se ja
no ato do narrar-se, pois tal ato ndo consiste apenas em se contar acerca da
“musica vivida”, mas, muitas vezes, também em tocar, cantar, batucar,
vocalizar, sentir o corpo ou as entranhas dangarem ao som das lembrancas,
auditar melodias e mostrar a si-mesmo ¢ ao outro essa “musica do si-

mesmo” que se manifesta e se efetua musicalmente no discurso oral e escrito
(SOUZA, 2018, p. 157).

O memorial, na condi¢do de instrumento semiotico cuja construcdo é feita por
meio da escrita, para que possa ser entendido como musicobiografico, deve-se considerar, a
principio, que ele traz a musica como tema ou personagem de sua narrativa. Compreendo, no
entanto, que para singulariza-lo como um objeto para além de uma biografia musical literéria,
é preciso que a musica seja colocada como meio de configuragdo narrativa escrita, que possa
se dar por meio de letras de musicas ou, talvez, de elementos musicais (ritmo, melodia,
harmonia) ou de figuras utilizadas na escrita musical inseridas como momentos da propria
narrativa, possibilitando tecer relacdes da histéria de vida do narrador com a masica em si.

No entanto, entendo também que, durante o processo formativo que a construcdo
dos memoriais engendra, mais especificamente no ato de partilha das narrativas escritas e 0s
exercicios reflexivos sobre o narrado, a propria acdo musical pode se fazer presente como
instrumento de narracdo, seja através do canto ou tocada instrumentalmente, de modo que o
narrador possa configurar sua histéria de vida musical por meio da propria muasica e essa
experiéncia possa, de algum modo, ser traduzida na linguagem verbal escrita do memorial.

Entendo que essa expressdo narrativo-musical se faz possivel em virtude de que a
construcdo do memorial musicobiografico, no contexto da pesquisa-formacdo aqui proposto,
possui dois momentos distintos e complementares. No primeiro, a escrita € individual,
introspectiva e reflexiva de si mesmo. E quando o narrador traz & tona o vivido prefigurado,
em um movimento que, por meio da linguagem — e possivelmente da prépria masica — ele se
aventura (auto)biograficamente para dentro de si. No processo de configuracdo narrativa, o
exercicio de recordar e escrever ocorre entremeado pela acdo reflexiva, possibilitando ao
narrador refigurar suas experiéncias vividas, incluindo aqui 0s pensamentos e 0s sentimentos
que as geraram, ou que delas brotaram, bem como os modos como sua agdo se procedeu no
tempo e no espago e o que foi possivel construir em si mesmo por meio dessas agdes e dos

acontecimentos vividos. Nesse trabalho intencional do eu/narrador, que se personifica como o
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si-mesmo/personagem e (re)vive essas experiéncias narrativamente, o docente de musica pode
encontrar no si-mesmo o cerne de sua docéncia.

No estudo de Ricoeur (1991), o si-mesmo na narrativa € uma construcao
(auto)biografica do “eu”, que se apresenta como um outro e se faz como um reflexo do eu
(auto), ou seja, vendo a si mesmo configurado como 0 si-mesmo/personagem na narrativa.
Essa acdo de ver-se biograficamente constitui-se em uma dialética entre o eu/narrador e o si-
mesmo/personagem que, por ser reflexiva, conduz o “eu” a compreender a si mesmo pelo
mundo do texto. A alteridade aqui converge para a dialética entre o “eu” e o “si-mesmo”, na
condicdo de que este, que constitui a ipseidade®, se apresenta como o reflexo daquele, que
constitui a identidade. Nesse sentido, o autor entende que:

Uma alteridade que ndo é — ou ndo é s6 — de comparacdo é sugerida pelo
nosso titulo, uma alteridade tal que possa ser constitutiva da propria
ipseidade. O si-mesmo como um outro sugere desde o0 comeco que a
ipseidade do si-mesmo implica a alteridade em um grau tdo intimo, que uma
ndo se deixa pensar sem a outra [...] Ao "como" gostariamos de ligar a
significacdo forte, ndo somente de uma comparacgao — si mesmo semelhante
a um outro —, mas na verdade de uma implicagéo: si-mesmo considerado...
outro (RICOEUR, 1991, p. 14, aspas do autor).

O segundo momento da pesquisa-formacdo consiste no compartilhamento do
memorial em um movimento de conexdo com o outro no qual a palavra dada encontra-se com
a receptividade da escuta atenta (MARINAS, 2007). O ato de compartilhar a narrativa
possibilita a cada pessoa ver o outro, também, como um si-mesmo. No exercicio de
reflexividade narrativa, a escuta atenta se coloca como um requisito fundamental para a
compreensdo do outro como um si-mesmo, desvelando assim compreensdes mais amplas a
respeito do si-mesmo como “um outro” no mundo do texto (RICOEUR, 1991).

Pensando com Passeggi (2010a, p. 2), a partilha do memorial permite a quem
narra e a quem escuta um crescimento na compreensdo das identidades narrativas dos
memoriais. Em grupos reflexivos ou trabalhos de formacéo, é fundamental que se realize uma
“mediagdo biografica”, conduzida por “um mediador experiente [que] acompanhe o grupo e
facilite seu acesso a um referencial teorico pertinente”. Conforme a autora (2010a, p. 1), a
partilha possui uma acgéo reflexiva e outra avaliativa, constituindo-se como “potencialmente

enriquecedora, desde que nenhuma delas se sobreponha a outra”.

% Conforme Ricoeur (1991, p. 12), o sentido da ipseidade remete ao termo latino ipse, que significa “idem”
ou “idéntico”. Contudo, em seu estudo, o autor traz a concepgdo de ipseidade ndo na condi¢do de “igual”,
mas como 0 mesmo, sendo a0 mesmo tempo “um outro”.
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Esse trabalho consiste em um movimento de introspecgéo e extroversdo da pessoa
que se dispde a narrar-se, conduzindo-a em uma viagem para dentro do “eu” em busca do
“si”, ¢ em uma viagem de volta para o exterior do “eu”, trazendo consigo o Si-mesmo,
revelado como uma identidade narrativa, construida no ato de narrar as experiéncias vividas e
compartilhada gerando reflexes sobre os movimentos que a constituiram. Além disso, a
identidade narrativa assume as caracteristicas do meio pelo qual é configurada
proporcionando novas compreensdes a respeito da trajetoria de vida que a constituiu como
pessoa.

A partir dessa reflexdo, considero que o ato de compreender-se biograficamente
com e por meio da musica pode ser melhor investigado a partir dos estudos que tem sido
desenvolvidos na construcdo de um conceito para o termo nocional musicobiografizagéo.
Assim, passo a discutir suas contribui¢cbes na presente pesquisa de modo que seja possivel
sustentar tedrica e metodologicamente o trabalho investigativo e formativo com o memorial

musicobiogréfico.

3.5. Musicobiografizacdo: a construcéo de um conceito em educacdo musical

O termo nocional musicobiografizacéo, proposto por Abreu (2017a, 2017b, 2018,
2019, 2020), tem sido discutido pelo Grupo de Pesquisa Educacdo Musical Escolar e
Autobiografia— GEMAB, na Universidade de Brasilia, na busca de compreender sua a¢do nos
processos formativos da pessoa com a musica. Nesses estudos, 0 termo se apresenta como
uma abordagem metodoldgica (ABREU, 2017a), como um dispositivo de investigagdo-
formacdo-acao da pesquisa (auto)biogréafica no campo da educacdo musical (ABREU, 20173;
SOUZA, 2018), e como préatica musico-educativa (QUEIROZ, 2021).

Tais estudos apontam para a construgdo de um conceito (ABREU, 2017b;
PITANGA, 2021) a partir do qual busco fundamentar a inscricdo do memorial
musicobiografico como dispositivo de pesquisa e de formacdo que materializa a acéo
musicobiogréfica na formacgdo docente. Por meio da narrativa (auto)biografica dos docentes
de mdasica, o dispositivo se constitui como fonte de investigagdo e de coleta de dados
empiricos e de processo formativo da docéncia por intermédio da reflexividade narrativa.

Nesse sentido, discuto também a contribuicdo tedrico-metodoldgica de conceitos béasicos da
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pesquisa que estdo imbricados nesse processo em que a musicobiografico assume essa dupla
funcdo de pesquisa e de formacdo instrumentalizado pelo memorial musicobiografico.
Apontado pela primeira vez por Abreu (2017a, p. 101), o termo nocional foi
descrito como um conjunto de “processos que indicam, na formacdo-acdo em educacgédo
musical, instrumentos terminolégicos e nocionais apropriados para a biografizacdo do sujeito
com musica”. Para a autora, o sentido semantico do termo possibilita abordar o trabalho com
narrativas sobre as experiéncias vividas na formagdo com mdsica por meio de instrumentos

semidticos diversos:

A musico-bio-grafi-zacdo pode ser entendida como um campo semantico
com nogdes fundadas na vida (bio) e no uso de instrumentos semiéticos
(grafia), derivando dai no¢des a serem estudadas, e melhor conceituadas no
campo da Educacdo Musical (ABREU, 2017b, p. 213).

A construcdo do termo parte de um estudo da autora que objetivou compreender a
profissionalizacdo de professores licenciados em outras areas — PLOA, que se tornam
professores de musica na educacao basica (ABREU, 2011a). A autora desenvolveu o estudo
por meio da abordagem da pesquisa (auto)biogréafica, que possibilitou uma (re)constituicdo da
trajetéria formativa dos professores informantes da pesquisa, por meio de suas narrativas.

Essa abordagem acompanha o sentido proposto por Delory-Momberger (2008,
apud ABREU, 2011b, p. 145), que “a define como ‘biografizagdo’, referindo-se a juncdo de
biografia com educacgdo”, e compreende que “a narrativa consiste em trazer o movimento da
vida, contando como um ser tornou-se o que ele ¢”, diferenciando os termos biografia,
quando a pessoa faz a narrativa de sua historia de vida, e narrativa biografica, que aborda os

acontecimentos que interessam ao pesquisador com proposito cientifico. Assim, para a autora:

A profissionalizacdo docente é algo vivo; ela ndo acontece na acdo, ela é a
propria acdo; ela s6 atinge o vivido se for narrada. Ao tomar a
profissionalizagdo como uma narrativa, trago 0 movimento que o professor
faz para tornar-se 0 que é no espaco escolar. A partir do momento em que 0
professor narra a sua trajetoria profissional como professor de musica,
reconstroem-se 0s caminhos que levaram a determinados acontecimentos,
[...] sobre o vir a ser professor de musica [...] descrever a profissionalizacéo
como narrativa é dar visibilidade as experiéncias do professor de musica e a
educacdo musical escolar (ABREU, 2011a, p. 178).

Importante ressaltar que ndo ha necessidade de se narrar o vivido para se
profissionalizar. Entendo com a autora de que “a profissionalizagdo [...] é a propria agdo”.

Contudo, penso também com Abreu (2011a) que ha circunstancias e momentos do vivido que
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sO podem ser atingidos se forem narrados em virtude de que é por meio da narrativa que a
compreensdo do processo de se profissionalizar se faz mais ampla, pois aborda aspectos que
somente “a partir do momento em que o professor narra a sua trajetoria profissional” ¢ que
“reconstroem-se os caminhos [...] sobre o vir a ser professor de musica”. A acdo narrativa,
portanto, € descrita pela autora como um instrumento importante de compreensdo da
profissionalizacdo pois da visibilidade as experiéncias vividas no chdo da escola tanto para
guem investiga quanto para o proprio docente que se narra.

Nesse sentido, o estudo permitiu compreender que a constituicdo do professor de
masica na educacdo béasica ndo € validada apenas pelo conhecimento que ele tem de musica,
mas também pelo reconhecimento social de sua docéncia. Assim, no processo de
profissionalizar-se como professor de musica, 0 PLOA atua para envolver a comunidade
escolar em seu trabalho, em uma acdo de profissionismo, caracterizada por
“estratégias coletivas que tentam transformar um trabalho especializado em efetivo exercicio
da profissdao” (BOURDONCLE, 1991, apud ABREU, 2011a, p. 29). Nesse sentido, a autora

considerou que:

Para tornar-se professor de muisica na escola é preciso estar inserido no
espaco escolar, ser da escola, envolver-se com o coletivo e partilhar
aprendizagens. Ao partilhar experiéncias musico-educacionais com o
coletivo, o professor [...] busca ndo s o respeito dos colegas pelo que ele
sabe fazer, mas, também, dar visibilidade as praticas musicais realizadas
com os alunos no espaco escolar. Assim, esse professor pode se tornar
indispensavel ao contexto escolar, sendo reconhecido como o professor de
musica da escola (ABREU, 2011a, p. 177).

A autora desenvolveu sua pesquisa com base em Latour (2000), que a ajudou a
pensar que “0 conhecimento acumulado é fundamental no processo de profissionalizacdo”
(Abreu, 2011a, p. 45), e para compreender a formacgdo desse conhecimento, bem como o

processo de profissionalizagdo do professor, &€ necessario:

[...] criar caminhos metodoldgicos para acompanhar os profissionais em
seus movimentos/deslocamentos. Esses caminhos [...] foram construidos em
forma de narrativas. Conhecer as narrativas de profissionalizacdo desses
profissionais é uma maneira de compreender o conhecimento acumulado nos
diferentes contextos sociais nos quais estéo e estiveram inseridos (ABREU,
2011a, p. 46).

O trabalho de criacdo desses caminhos e instrumentos metodologicos de

compreensdo da formacéo profissional de professores de musica, realizado pela autora em sua
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pesquisa, dialoga com a orientagdo de Passeggi e Souza (2017) que, ao tratarem do
movimento (auto)biografico no Brasil, consideram que ¢é preciso “demarcar a pesquisa
(auto)biografica, como um campo disciplinar em Educac¢dao” e que para isso ¢ necessario
“melhor apreender seus principios epistemologicos, teoricos, metodologicos, politicos €
‘fabricar instrumentos terminologicos e nocionais que lhe sejam apropriados’ (DELORY-
MOMBERGER, 2005, apud PASSEGGI; SOUZA, 2017, p. 8). Nessa perspectiva, 0s autores
entendem que a narrativa, por ser uma acao essencialmente humana, apresenta uma “quase

infinita diversidade” de formatos e modos de ser configurada. Assim:

[...] a pesquisa (auto)biogréfica opera um recorte. Seu interesse recai
especificamente sobre as narrativas autobiograficas, que se enraizam nessa
atitude fundamental do ser humano “que consiste em configurar
narrativamente a sucessdo temporal de sua experiéncia”, para contar a
histdria de sua vida, a histéria de uma experiéncia, a histéria de um momento
qualquer (PASSEGGI; SOUZA, 2017, p. 9, grifos dos autores).

Ao unir a palavra musico ao termo biografizacdo, nessa perspectiva da pesquisa
(auto)biografica, Abreu (2017a) busca um termo nocional que possa delinear instrumentos
terminologicos e nocionais apropriados que, por meio deles, seja possivel construir uma
compreensdo da formacdo em educacdo musical por meio da narrativa (auto)biogréafica. Para
além de buscar responder a questdo antropoldgica da constituicdo do individuo, a autora
procura compreender como os individuos ddo sentido as suas préprias experiéncias de vida
com mausica por meio de suas narrativas (auto)biograficas (ABREU, 2017a, p. 101).

Na construcdo do conceito, a musicobiografizacdo assume uma condi¢do no
processo formativo que esta para além da configuracdo de uma narrativa (auto)biogréafica com
a musica. No ato de narrar, o individuo mobiliza uma reflexividade sobre si mesmo, na busca
de compreender “[...] os movimentos persuasivos que geraram os acontecimentos narrados

[...]” (ABREU, 2011a, p. 28). De modo mais amplo:

[...] a musicobiografizacdo ndo objetiva, por exemplo, formar alguém em
educacdo musical, mas compreender os modos como o0s individuos
desenvolvem, nas historias de vida em formacéo com a musica, a capacidade
de tomada de consciéncia de si como alguém que se apropria, e sabe
observar 0 que apropria e como apropria e decide sobre o que fazer com
aquilo que apropriou. Portanto, a musicobiografizacdo é mais que um
dispositivo de construcdo da acdo de dar sentido para a relacdo da(s)
pessoa(s) com a(s) musica(s). Ela é o préprio sentido (ABREU, 2017b, p.
213-214).
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Além da autora, h4 outros trés autores que desenvolveram estudos sobre a
constituicdo do termo e da préatica da musicobiografizacdo. Destaco aqui o trabalho de Souza
(2018) que descreve em sua dissertacdo de mestrado uma pesquisa sobre o atelié biogréafico de
projeto, proposto por Delory-Momberger (2006), cujo “objetivo é propiciar a criagdo de
producdes individuais objetivas e partilhadas, tendo em vista o carater coletivo do trabalho e
sua orientagdo voltada para a socializagdo” (SOUZA, 2018, p 75-76).

Nesse estudo, o autor se propde a “construcdo de uma perspectiva
‘musicobiografica’ da formacao musical” (SOUZA, 2018, p. 156, aspas do autor), para a qual
convergem trés dimensdes fundamentais: a dos saberes musicais, a da memdoria musical e a da
formacdo biografica. Assim, o autor amplia a proposta para o atelié musicobiografico de
projeto — AMBP, “como uma possibilidade de projeto formativo que se alinha a perspectiva
musicobiografica da formac¢ao musical”.

Na esteira reflexiva desenvolvida com egressos do curso de mestrado em mdusica
da UnB, dentre os quais esta o trabalho de Souza (2018), Queiroz (2021, p. 15) traz a nogao
da musicobiografizacdo como uma dimensdo na qual os copartipantes de sua pesquisa
“engendram uma vida-formagao refigurada”, investigando COMo esse processo gera “impactos
nas praticas musico-educativas desses profissionais”.

Como exemplo disso, o autor traz uma discussao feita com os coparticipantes, na
qual foram tratados varios aspectos do processo musicobiografico, entre eles a ideia da
musica como “linguagem universal”. Conforme o autor, um dos coparticipantes, o professor
Gustavo, abordou sua oposi¢do a essa ideia, considerando que “cada cultura tem os seus
simbolos para comunicar” ¢ que quando a musica ¢ “entendida pela perspectiva do sujeito ela
pode sim comunicar e ser uma linguagem. Assim, vejo que aquela discussdo no tempo da
faculdade ficou ultrapassada. Ao contrario de universal ela é biografica” (GUSTAVO
ARAUJO, EF, 2021, apud QUEIROZ, 2021, p. 93).

Assim, entendo que o trabalho de Queiroz (2021) demonstra que os estudos e a
pratica da musicobiografizacdo pode conduzir o professor de mdusica a ampliar sua
compreensdo a respeito de sua acdo docente, gerando impactos nos modos como atua no seu
trabalho profissional. Nessa perspectiva, a partir dos trabalhos realizados sobre a abordagem
narrativa na educagdo musical, Pitanga (2021, p. 49-50) entende que a construcdo do conceito
de musicobiografizagdo “tende a constituir-se de forma mais coesa e passa a figurar nos

estudos tanto como arcabougo tedrico como também metodologico”. Ainda que tais trabalhos
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tenham Idcus, sujeitos e objetos de investigacdo diversificados, o autor identifica uma unidade

na busca de um foco em comum:

[...] os processos de formacdo com a mdsica a partir das experiéncias do
sujeito. [...] Neste sentido, a musicobiografizagdo como conceito organiza e
aproxima pesquisadores do campo da educacdo musical em torno de um tipo
especifico de pesquisa, 0s estudos (auto)biograficos, e agrupa um conjunto
tedrico-metodoldgico para coleta e analise dos materiais de pesquisa
(PITANGA, 2021, p. 50).

Desse modo, o termo nocional musicobiografizacdo vem sendo configurado como
um conceito que se coloca como referéncia para as discussdes, reflexGes e praticas de
formacdo musical e se constitui para além da pratica de narrar a historia de vida com a
mausica; trata-se de uma “[...] a¢do, uma dimensdo do agir humano sobre uma parte de sua
existéncia, um olhar intencional sobre sua face musical em busca da construcdo de um
conhecimento” (PITANGA, 2021, p. 51). Essa acdo intencional ja é um ato formativo em si
mesmo e, pensando com Abreu (2017b), para quem a musicobiografizacdo é a propria acdo
biografica, a propria formacdo musical, no ambito desta pesquisa essa a¢do contribui com a
constituicdo do cerne da docéncia de musica. A partir dessa perspectiva, entendo que Pitanga

(2021) amplia esse sentido da formagdo com a masica considerando que:

[...] a musicobiografizagdo ndo se restringe apenas aos musicos ou a parcela
de uma populacdo que domina os codigos da linguagem musical. Para
musicobiografar-se basta ter tido uma experiéncia com a musica e querer
com esse processo construir uma compreenséo (PITANGA, 2021, p. 51).

No presente estudo, a construcdo de uma compreensao requer a reflexdo sobre
conceitos que estdo, de certo modo, entrelagados ao conceito de musicobiografizacdo e a sua
acao no processo formativo. Discuto-0s agora como conceitos basicos que ddo sustentacao a
este estudo abordando suas possiveis imbricagdes no processo gerado por meio da escrita dos

memoriais musicobiogréaficos.

3.6. Conceitos dialdgicos da biografizagdo com e por meio da musica

A memoria é um atributo do ser humano que consiste na capacidade de guardar e
gerenciar os eventos de sua historia de vida, incluindo-se todas as vivéncias, entre elas as que
se constituiram em experiéncias (LARROSA, 2002), todos os pensamentos e sentimentos,

todas as reflexdes e compreensdes desenvolvidas a respeito de si mesmo, da vida e do mundo,
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bem como todos os conhecimentos construidos nessa trajetoria formativa. Uma vez registrada
na memoria, a experiéncia vivida ndo pode ser apagada, apenas ressignificada e, para isso, é
preciso que se tenha consciéncia dela. Um meio pelo qual se pode ter acesso a memoria da
experiéncia vivida é pela sua narracao.

Assim, memoria é um elemento basilar no processo biografico. E concebida neste
estudo como condigdo sine qua non para a constituicio das fontes de dados: as narrativas. E
no ato de narrar que a reflexividade pode se estabelecer como um processo de gerenciamento
dos registros da memoria pelo qual a pessoa cria elos entre os acontecimentos de sua historia
de vida, acessados pela memdria, e a constituicdo de si que produz novos sentidos sobre as
experiéncias vividas pelo sujeito que se narra. Segundo Abrahéo:

A pesquisa autobiografica - Histdrias de Vida, Biografias, Autobiografias,
Memoriais - ndo obstante se utilize de diversas fontes, tais como narrativas,
histdria oral, fotos, videos, filmes, diarios, documentos em geral, reconhece-
se dependente da memoria. Esta € o componente essencial na caracteristica
do (a) narrador (a) com que o pesquisador trabalha para poder (re) construir
elementos de analise que possam auxilid-lo na compreensdo de determinado
objeto de estudo (ABRAHAO, 2003, p. 80).

Os acontecimentos gravados na memoria ndo sdo acessados em sua forma pura,
exatamente do modo como aconteceram. Uma experiéncia vivida em determinado espaco-
tempo é narrada em outro espaco-tempo. A distancia temporal entre o vivido e o narrado
constitui-se por um conjunto de experiéncias vividas nesse intervalo que moldam a visdo do
sujeito de tal modo que, ao narrar-se, ja o faz com um novo modo de ver-se, um ponto de
vista ampliado por essas outras experiéncias de vida.

Dessa forma, o que o sujeito narra ndo € a lembranca pura do acontecimento tal
como ocorrido, mas sim a forma como ele vé a sua experiéncia vivida naquele fato narrado.
Isso se d4 porque a “memoria narrativa [€é] reconstrutiva e seletiva por exceléncia”
(ABRAHAO, 2011, p. 167) e nesse processo de configuracdo da narrativa, o sujeito traz
aquilo que lhe interessa e da forma como interessa expor, bem como é a ele possivel

rememorar. Para a autora

[...] o ressignificar dos fatos narrados nos indica que, ao trabalharmos com
memoria, estamos conscientes de que tentamos capturar o fato, sabendo-o
reconstruido por uma memoria seletiva, intencional ou ndo, do sujeito [...]
Nesse sentido, a “verdade” € o que é “verdadeiro” para o narrador, porque as
narrativas sdo ressignificadas no momento da narragdo, dada a natureza
reconstrutiva e seletiva da memdria. Esse entendimento esclarece-nos que
trabalhar com memdria ndo implica buscar fatos como verdade absoluta,
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uma vez que a memdria ndo é um repositorio passivo de fatos, mas um
processo _ativo de criacdao de significados (PASSERINI, 1988, apud
ABRAHAO, 2011, p. 167).

Desse modo, entendo com Passeggi (2011, p. 147) que o ato de narrar-se
biograficamente ¢ uma busca de “dar sentido as suas experiéncias”. No momento em que faz
sua narrativa (auto)biografica, a pessoa permite a construgdo de “outra representacdo de si",
ou seja, “reinventa-se”. Por extensdo, compreendo que a musicobiografizacdo conduz a uma
ressignificacao da experiéncia vivida com a musica, consistindo na ado¢do de um novo olhar
sobre si na formacdo. A ressignificacdo da experiéncia é possibilitada por meio da

reflexividade narrativa, que é:

[...] entendida como a capacidade de o sujeito operar com diversas
linguagens para se constituir um si mesmo, ao tempo em que da sentido as
suas experiéncias, as suas aprendizagens e até mesmo reconhecer seus
fracassos nessas tentativas (PASSEGGI, 2021, p. 4).

Nesse contexto, a compreensao de si mesmo € originaria da reflexdo sobre uma
identidade narrativa. Para aclarar esse conceito, abordo com Passeggi (2021, p. 17) as
dimensdes da subjetividade nas narrativas (auto)biogréaficas: o sujeito empirico, que vive 0s
acontecimentos; o sujeito epistémico, que atua na busca de compreensdo “para dar sentido a
vida”; e o sujeito autobiogréafico “[...] que toma a si mesmo como o objeto de reflexdo. E
mediante o uso da linguagem — oral, escrita, digital, gestual, iconica... [musical] — transforma-
se em narrativa, poesia e historia”. A identidade narrativa, sendo uma construcdo do sujeito
(auto)biografico que integra em si mesmo as outras duas dimens@es, constitui-se no texto
como um espelho de quem narra, sendo, contudo, “sempre provisoria, cCOmo sugere Ricoeur”
(PASSEGGI, 2021, p. 18), pois que, a cada nova narrativa, essa identidade é reconstruida,
devido as novas experiéncias vividas, inclusive a experiéncia do narrar.

O entremear dessas trés dimensdes na identidade narrativa faz emergir uma nova
dimensdo, a do sujeito da experiéncia, que é constituido pelas demais e se faz sempre
presente. Para a autora, o0 sujeito da experiéncia é como uma metafora “da folha de papel ou a
da moeda com sua dupla face. O sujeito da experiéncia serd sempre 0 anverso de cada uma
das trés outras dimensdes. Ndo se poderia cortar uma sem cortar a outra” (PASSEGGI, 2021,
p. 18).

O pensamento de Bruner (2014, p. 97, apud PASSEGGI, 2021, p. 2), propondo

que “A construcdo identitaria ao que parece ndo consegue ir adiante se ndo ha capacidade de
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narrar”, coloca a possibilidade de que a acdo narrativa constréi a identidade porque refaz a sua
trajetoria histérica: de onde veio e aonde chegou. O ato de percorrer narrativamente 0s
acontecimentos da propria vida permite pensar o ja vivido por outros angulos, ampliando a
compreensdo de si mesmo. Assim, 0 sujeito da experiéncia tem na reflexividade narrativa uma
abertura de horizontes para um devir, em uma acéo consciente e compreensiva de seu modo
de ser e agir, possibilitando um didlogo cada vez mais prospero com seu contexto de atuacao.

Isso me leva a pensar que a reflexividade narrativa € uma via de acesso para um
contato mais profundo com o que, nesse entendimento, posso definir como cerne
musicobiografico, ou seja, a constituicdo biogréafica do cerne musical da pessoa que, no
proposito deste estudo, por se tratar de um estudo narrativo no campo da educagdo musical,
venho denominando de cerne da docéncia de musica. Nesse sentido que proponho, o cerne é
sempre 0 mesmo; a diferenciacdo que faco é do que é relativo a compreensdo narrativa da
formacdo com e por meio da mdsica ao longo da vida, o cerne musicobiogréfico, do que se
restringe a acéo profissional do professor, o cerne da docéncia de musica.

O movimento de revisitar os acontecimentos, pensando sobre seus reflexos na
historia de vida, se faz formativo para quem narra porque esta para além de uma reproducao
fiel da realidade vivida, consiste em uma acdo intencional sobre a experiéncia. A (re)producéo
da experiéncia pela narrativa estabelece uma estrutura a que Ricoeur (1994) nomeia triplice
mimese. Diferentemente do sentido de imitacdo da realidade que a palavra mimese pode
indicar, ela aponta para a construcdo de uma realidade composta pela identidade narrativa, e
que se faz constituida por trés momentos distintos e interligados: a prefiguracdo, a
configuracdo e a refiguragao.

Em linhas gerais, a prefiguracdo — mimese | — é o conjunto de experiéncias
vividas registradas na memoria, mas ainda em estado latente de manifestacdo — o vivido nédo
pode mais ser revivido em matéria, mas pode ser narrado. A configuracdo narrativa — mimese
Il — possibilita ao sujeito ver a si mesmo no espelho do texto, ver a “si-mesmo como um
outro” (RICOEUR, 1991). Esse ver-se € uma metafisica do olhar, conduz a pessoa a um novo
olhar para o si-mesmo, guiando-o a refiguracdo da experiéncia — mimese Il —, construindo

um processo de formagdo em um modo mais amplo de ver a si biograficamente™®.

19 para Salles (2012, p. 260), “a refiguracio da vida [é] entendida como a compreensdo de si diante do mundo do
texto” e, desse modo, pela aproximacdo com o sentido do termo ressignificacdo, justifico a preferéncia por
trabalhar com o termo refiguracdo em virtude do foco deste estudo estar centrado no trabalho com narrativas de
formacé&o.
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Desse mesmo modo, a musicobiografizacdo opera uma (re)construcéo identitaria
da pessoa com a masica. A partir da experiéncia vivida prefigurada, ela configura a narrativa
com aquilo que lembra ou interessa narrar e, pela reflexividade, refigura as relac6es de si com
a musica. E nesse sentido que “nods ndo pegamos a agulha e a linha para bordar nossa historia,
nés somos a agulha, a linha e o bordado que fazemos sobre o tecido da vida” (PASSEGGI,
2021, p. 19). A partir dessa reflexdo tedrica, quero avangar no estudo de uma abordagem
investigativa na qual a musicobiografizacdo pode ser estabelecida: a construcdo do memorial
musicobiografico em um ambiente de pesquisa-formacdo com professores de musica da

educacao basica.

3.7. O memorial musicobiografico

Como ja mencionado, o objeto de estudo desta pesquisa € o memorial
musicobiogréafico, definido aqui como uma proposta de memorial autobiografico de formacéo
cujo foco incide sobre as narrativas de formacio e constituicio da docéncia de musica. E a
fonte priméria’’ de coleta de dados sobre os quais as reflexdes buscam compreender como as
experiéncias de vida no processo formativo do professor de masica incidem sobre sua acdo
docente.

O memorial autobiogréafico é definido por Passeggi (2010b) como “uma escrita
institucional na qual a pessoa que escreve faz uma reflexdo critica sobre os fatos que
marcaram sua formacdo intelectual e/ou sua trajetéria profissional, com o objetivo de situar-se
no momento atual de sua carreira e projetar-se em devir”. A autora distingue esse dispositivo
em duas modalidades: o memorial académico, “escrito por professores e/ou pesquisadores do
ensino superior sob a forma de uma narrativa reflexiva sobre sua trajetoria intelectual e
profissional”; e o memorial de formacéo, caracterizado por ser um trabalho de concluséo de
curso efetivado por uma escrita realizada em meio a um processo de formacdo, inicial ou
continuada, acompanhado por um professor orientador (PASSEGGI, 2010b, p. 21).

Uma sintese da proposta que abordo nesta pesquisa se encontra em outra definicao
feita pela autora que esclarece o memorial de formacdo como um “texto académico
autobiografico no qual se analisa de forma critica e reflexiva a formacgéo intelectual e

profissional, explicitando o papel que as pessoas, fatos e acontecimentos mencionados

1 Entende-se por fonte primaria documentos e materiais produzidos pelo préprio pesquisado, “de forma que o
material primario consiste na palavra do sujeito” (QUEIROZ, 2021, p. 30).
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exerceram sobre si” (PASSEGGI, 2010a, p. 1). Conforme Abreu (2017a), essas defini¢des
tém por objetivo distinguir esse tipo de memorial de outras denominag6es que séo utilizadas

para instrumentos de investigacdo-formacéo, acrescentando ainda que:

[...] o diferencial consiste em uma escrita narrativa cujo processo é
acompanhado por um professor formador. Desse modo, na partilha desses
relatos com os demais integrantes do grupo e/ou juntamente com o professor
formador, ha momentos de ressignificacdo e reescrita de si desse processo,
tornando, assim, aquilo que foi vivenciado em experiéncia refletida
(ABREU, 20174, p. 92).

Desta forma, tendo em vista que h& outras definicdes de memorial, tais como
descritivo, formativo, profissional, etc., esta pesquisa adotou o0 uso do termo memorial
musicobiografico no intuito de que a escrita narrativa focalizasse a formacdo docente em
mausica, possibilitando ao professor e a professora de mdsica revisitar sua trajetoria formativa
e profissional com e por meio da musica, gerando uma acao reflexiva sobre suas experiéncias
de forma que os conduzissem a uma possivel refiguracdo de sua historia de vida profissional

em devir. A pesquisa foi, portanto, assim constituida em virtude de que:

Adota-se a hipbtese de que nesse trabalho de reflexdo autobiografica, a
pessoa distancia-se de si mesma e toma consciéncia de saberes, crencas e
valores, construidos ao longo de sua trajetoria. Nesse exercicio, ela se
apropria da historicidade de suas aprendizagens (trajeto) e da consciéncia
histérica de si mesma em devir (projeto). Convém lembrar que o retorno
sobre si também conduz a pessoa a se ver como 0s outros a veem. E isso
implica contradigdes, crises, rejeicdes, desejos de reconhecimento, dilemas...
(PASSEGGI, 20104, p. 1, reticéncias da autora).

Para a realizacdo desse exercicio narrativo que produz a reflexdo autobiografica, a
autora traz alguns principios fundamentais a serem observados: a) a linguagem, como
instrumento de aquisicdo e ressignificacdo de saberes atraves da fala consigo mesmo em uma
mediacgdo instrumental, e da interacdo com o outro, entendida como mediacéo social; b) as
narrativas como fontes de “dados empiricos observaveis das condutas humanas”; C) a
intertextualidade, como “base do processo de ressignificacdo das bases sociais e da
identidade” a partir da interagdo com 0 outro “no fio do discurso”, e; d) a “confrontagdo com
as multiplas vozes”, por onde 0 sujeito constroi uma representacao individual de si a partir das
representacdes coletivas, fazendo emergir a sua singularidade (PASSEGGI, 2000, p. 2-3).

Assim, acolho esses principios como referéncias no trabalho de analise da

pesquisa que, tendo como temaética a masica, possam conduzir as reflexdes sobre a formacédo
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e a constituicdo da docéncia por uma perspectiva musical. Ou seja, 0 que interessa
compreender aqui € como a linguagem, os textos narrativos, a intertextualidade inscrita nas
narrativas e a confrontacio com as mdltiplas vozes na busca da singularidade sao
desenvolvidas pelos narradores de modo que seja possivel compreender como a formacéo
musical contribuiu para a constituigdo do cerne de sua docéncia e de que modo essa formacéo
se faz presente nos modos de ser e agir no ensino de musica. O trabalho com narrativas, nesse

sentido, se pauta no entendimento da autora de que, ao admitir

[...] como principio que os agentes humanos constroem-se permanentemente
pelas acdes de linguagem, recorro a nogdo de “identidade narrativa” como a
mais adequada para apreender os movimentos retrospectivos e projetivos do
autor no universo discursivo onde ele se (re)vé como objeto de reflexdo
(PASSEGGI, 2000, p. 3).

Nesse sentido, Abreu (2017a, p. 94) descreve o contexto da disciplina Formagéo e
(Auto)formacdo em Educacdo Musical — FAEM, do Programa de P6s-Graduagdo em Musica
da Universidade de Brasilia, trabalho em que procurou desenvolver o “processo investigativo-
formativo dos mestrandos, na proposta de estudos epistemolégicos da educacdo musical e na
perspectiva metodologica da pesquisa (auto)biografica”. O dispositivo metodolégico adotado
para a captura das narrativas autobiograficas com musica foi 0 memorial formativo que, para
a autora, sua utilizacdo em um processo de pesquisa (auto)biografica "justifica-se por
favorecer o olhar a partir da, e com a, experiéncia de alunos que se debrucam sobre seus
processos formativos para, assim, selecionar, expor e partilhar no coletivo os sentidos da
experiéncia em formacdo" (ABREU, 20173, p. 92).

Conforme a autora (idem, p. 93), a partir das negociacGes e acordos sobre o
desenvolvimento do processo, firmou-se o compromisso de produzir conhecimentos a partir
das narrativas. Ela também considera que, para o exercicio de analise das “narrativas
(auto)biograficas ressignificadas e reelaboradas”, que se procedeu posteriormente, ¢
fundamental que o pesquisador narrativo se instrumentalize a partir de construtos teorico-
metodologicos que possam dirimir possiveis problemas analiticos sobre os dados qualitativos.
Essa condicdo se faz necessaria em virtude de que, segundo Bolivar (2012, apud ABREU,
2017a, p. 93) “o tratamento do texto narrativo deve contemplar a dimensdo pessoal do
narrador, evidenciando como ele reconstroéi e interpreta o seu mundo vivido”.

Dentre os sentidos apreendidos das experiéncias narrativas com 0s memoriais na

disciplina de FAEM, destaco o entendimento da autora de que o conjunto das praticas
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musicais dos professores de musica compde sua experiéncia de vida profissional “como algo
que o toca, que de fato lhe acontece” (ABREU, 2017a, p. 96). Dessa forma, os sentidos e
significados da experiéncia ganham um sentido proprio, Unico para o sujeito, que se apropria

conforme sua forma singular de compreensao da vida e do mundo. Para a autora:

[...] os significados, considerados como dimensfes das narrativas que
veiculam entre os sujeitos, remetem sempre a uma dimensao singular — 0s
sentidos que cada ser constrdi. Ao serem compartilhadas e reconfiguradas, as
narrativas podem ser transformadas em obras que o sujeito produz, capazes
de veicularem novos conhecimentos, experiéncias e sentidos. A narrativa
transforma-se em uma obra quando se insere “na dialética fundamental do
evento e da significacdo. Sdo elas que fazem a mediacéo entre o evento que
se esvai e o sentido que permanece” (RICOEUR, 1987, p. 56, apud ABREU,
2017a, p. 96).

Na etapa de conclusdo da pratica formativa, a autora trouxe uma questdo para 0s
alunos de FAEM: “[...] 0 que o processo investigativo-formativo com memoriais produziu em
termos de conhecimentos, experiéncias e sentidos para os mestrandos no campo da educagéo
musical?" (ABREU, 2017a, p. 96). Essa questdo, adaptada a este trabalho como uma
referéncia para a conducdo dos estudos e da acdo formativa com os participantes da pesquisa,
orientou as reflex6es sobre as narrativas configuradas, no sentido de compreender o que foi
possivel produzir em termos de conhecimentos, experiéncias e sentidos sobre a formagdo com
e por meio da mulsica e como ressignificaram e possibilitaram compreensfes sobre a
constituicdo do cerne da docéncia de musica.

Assim, para a continuidade do estudo, parto do pressuposto de que o memorial
musicobiografico, como dispositivo de pesquisa e de formacdo, possibilita aos docentes de
musica da educacdo bésica refletir sobre sua formacdo docente com e por meio da musica e,
nesse exercicio, produzir sentidos que os conduzam a uma maior clareza sobre os construtos
internalizados nessa formacéo, ampliando o olhar sobre sua a¢do docente. Desse modo, 0
memorial musicobiografico é considerado como portador de caracteristicas pertinentes aos
objetivos desta pesquisa e apropriado para ser utilizado em um trabalho de pesquisa-
formagéo. Por ser construido individualmente pelo sujeito, ele descortina um importante
momento de reflexdo (auto)biogréfica, possibilitando uma hermenéutica narrativa Unica e
singular que pode, ainda ser ampliada, posteriormente, no momento de compartilhamento da
narrativa com os demais participantes da pesquisa. Abordo, portanto, no proximo capitulo o
processo metodoldgico da pesquisa, a selecdo dos participantes e as propostas que foram
possiveis de serem realizadas conforme as condi¢des impostas pela pandemia de Covid-19.
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3.8. Caminho metodoldgico: antecedentes da pesquisa-formacéao

O trabalho de construcdo metodoldgica da pesquisa se deu de modo lento em
virtude de dois fatores principais: a atualizacdo do objeto de estudo e o distanciamento social
causado pela pandemia de Covid-19. Vou abordar cada um desses dois aspectos narrando, de
forma sucinta, minha trajetéria no &mbito do mestrado.

Quanto ao primeiro aspecto, foi necessario situar-me no contexto em que me
encontrava para a producdo da pesquisa. Apos dois cursos de poés-graduacdo investigando a
narracdo de histdrias para ensinar musica na educacéo basica, busquei dar continuidade a esse
estudo, cujo interesse perdurou no mestrado durante um ano.

Como ja dito, a mudanca de foco no objeto de estudo se deu lentamente por dois
motivos: a) eu ndo havia encontrado argumentacdo suficiente para me manter na proposta
original de estudo sem que isso destoasse da proposta da linha de pesquisa na qual eu me
encontrava; b) houve um tempo de reflexdo necessério para que eu compreendesse a
amplitude da pesquisa (auto)biografica e como sua abrangéncia chegaria até meu projeto
original, contribuindo com conhecimentos, reflexdes e compreensdes sobre o trabalho com
narrativas na educacao musical, tanto para professores quanto para os alunos.

Nesse processo formativo e compreensivo, pude manter um aspecto fundamental
do objeto de estudo: as narrativas na educacdo musical. Fosse para narrar histérias sobre
musica ou para narrar musicobiografias, o que de fato aconteceu foi que pude continuar a
pesquisa dentro do mesmo contexto abordando-o por uma nova perspectiva. Com o passar do
tempo, considerei que essa mudanca de abordagem se constituiu em um salto qualitativo na
experiéncia no mestrado por ter-me revelado conhecimentos mais amplos e proporcionado
reflexbes mais profundas que me fizeram compreender que a busca em desenvolver um
ensino de musica de modo mais consciente e que proporcionasse uma aprendizagem mais
significativa poderia ser consubstanciada por esses estudos da pesquisa (auto)biografica no
campo da educagdo musical.

Com o advento do distanciamento social causado pela pandemia de Covid-19, o
primeiro semestre do ano de 2020 foi suspenso pela UnB, oportunidade em que pude
participar de encontros de estudo com minha orientadora, a Profa. Dra. Delmary de Abreu, e
0s outros colegas gque iniciaram comigo esse mestrado, o Prof. Me. Daniel Pitanga e o Prof.

Me. Haniel Queiroz. Esse grupo colaborou com minha formagéo e trouxe novas perspectivas
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para 0 meu trabalho. No periodo entre agosto de 2019 e agosto de 2020, portanto, ainda néo
havia definido o meu objeto de estudo. Até que pude participar do Encontro Regional da
ABEM Centro-Oeste, para o qual o artigo que redigi sobre o0 memorial musicobiogréafico foi
aceito para discussdo no evento e sua posterior publicacdo. Além de cumprir uma
obrigatoriedade do curso, pude também definir o memorial como o objeto de estudo da
pesquisa.

O encontro com o memorial ndo foi por acaso. Dentre os diversos dispositivos ja
desenvolvidos em estudos realizados pela pesquisa (auto)biografica na area da educacdo
musical, tais como “autobiografias musicais (TORRES, 2003); narrativas com musica
(BRAGA, 2016); (auto)biografizacdo musical (FIGUEIROA, 2017); narrativas musicais
(ARAUJO, 2017); escuta (auto)biografica (OLIVEIRA, 2018); atelié musicobiografico
(SOUZA, 2018); biografia musico-educativa (ALMEIDA, 2019)” (ABREU, 2021, p. 3), 0
memorial foi o primeiro com o qual eu tive contato e tendo como referéncia para a presente
pesquisa o trabalho desenvolvido por Abreu (2017a).

A experiéncia em redigir minha historia de vida formativa desde a primeira pds-
graduacdo em Gestdo Educacional fez do memorial um instrumento metodolégico mais
familiar e mais compreensivel para desenvolver uma investigacdo. A partir dai, surgiu a
proposta de elaborar um curso de formagdo continuada com memorial musicobiografico para
professores de musica na SEEDF, que consiste num trabalho educativo com o qual encontrei
uma boa identificacdo, tanto pelo dispositivo quanto pelas possiveis contribuicdes que o
exercicio musicobiografico pode trazer a formacdo dos docentes de EP e, quica, de outras
instituicOes de ensino de musica.

Assim, trouxe para a pesquisa tudo que estava relacionado ao meu universo
conhecido: a) as narrativas com musica; b) o ensino de musica na Escola Parque; c) o
memorial autobiografico de formacdo com e por meio da musica. O proXimo passo Seria,
portanto, definir o formato especifico e as condi¢cfes para a realizacdo da pesquisa de campo,
incluindo a definicdo de critérios para selecdo dos participantes.

Mas ainda estadvamos num momento critico da pandemia, entre agosto e dezembro
de 2020, quando houve o retorno das aulas na universidade no mesmo periodo em que as
aulas nas escolas publicas do DF reiniciaram. Um (re)inicio de atividades escolares
simultaneamente ao inicio compulsorio de um novo sistema de aulas remotas que precisou de
tempo para uma adaptacgéo, tanto da minha parte que estava no ensino superior quanto para 0s

demais colegas que estavam nas escolas. Esse novo contexto educacional e social inviabilizou
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iniciar a pesquisa de campo naquele momento, mas favoreceu para que eu pudesse estabelecer
melhor as condicdes para a realizagdo da mesma.

A situacdo pandémica mais critica continuaria até meados de 2021 quando a
vacinacdo da populacao, em especial a dos professores da Rede Publica de Ensino comegou a
trazer alguma esperanca a todos os que haviam sobrevivido & doenca. Vivemos um ano de
turbuléncia social, sanitéria, politica, econémica, cultural, psicoldgica e educacional. Cada
novo dia de sol em que pudemos acordar respirando normalmente era uma grande vitoria
sobre 0 estresse e a tensdo vividas diariamente.

Contudo, a perda de parentes e de amigos, de conhecidos e de famosos durante
aquele periodo ndo me impediu de continuar estudando e pesquisando, ao contrario,
contribuiu para repensar oportunas vezes a respeito da vida do ser humano e como o ensino de
musica na educacdo béasica e os programas de formacdo superior em mausica podem
pavimentar caminhos para que as relagfes humanas sejam cada vez mais pautadas pela ética
entre as pessoas, de se reconhecerem iguais em deveres e direitos, inclusive o de ser, pensar e
viver de um modo diferente, e que a consideracdo e o respeito pela vida e pelo Ser de um e do
outro sejam sentimentos e praticas do mesmo objetivo: o bem estar de todos e de cada um.
Nesse contexto aconteceu o curso de extensdo de pesquisa-formacdo com memoriais

musicobiogréaficos.

3.9. Construindo a pesquisa-formacéo: um espaco para a escrita de si

O termo pesquisa-formacao carrega em si a ideia de que hd um trabalho de
pesquisa € ha um processo de formacdo. Poderiamos pensar na ideia de que o pesquisador
pesquisa € 0 pesquisado se forma. Contudo, o conhecimento ja produzido no ambito da
pesquisa (auto)biografica ensina que esse contexto € muito mais amplo do que as palavras
podem significar no seu nivel elementar.

A esse respeito, Delory-Momberger (2016, p. 144, grifos da autora) discute quem
é 0 pesquisador e quem € o pesquisado nessa relacdo. A autora considera que 0 processo de
pesquisa (auto)biografica “abre efetivamente um duplo espago heuristico” no qual se
constitui uma “dupla empreitada de pesquisa, aquela do pesquisado em posicdo de
pesquisador dele mesmo, [e] aquela do pesquisador cujo objeto é o de compreender o trabalho
do entrevistado sobre ele mesmo”. Nessa condicdo a autora orienta que tal proposicédo

investigativa:
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[...] convida a questionar as posi¢cdes do pesquisador e do pesquisado, do
questionador e do questionado. Quem é o verdadeiro questionador na
“entrevista de pesquisa biografica”? Aquele que fala e conta de si ou aquele
que escuta e que recebe? Aquele que é a prova de sua narrativa e, por meio
dela, de suas formas de existéncia, ou aquele que recolhe as provas deste
guestionamento? E quem € o verdadeiro entrevistado? Aquele que, por meio
de sua narrativa, implementa a hermenéutica pratica da sua existéncia ou
aquele que procura ouvir e entender esse trabalho de interpretacdo? Eles ndo
sdo, um e outro, entrevistador e entrevistado, pesquisador e pesquisado? N&o
tém eles, um e outro, sua parte na construcdo de uma obra de conhecimento
gue, por ndo ter 0 mesmo sentido para um e para o outro, s6 é possivel no
partilhamento do que eles fazem? (DELORY-MOMBERGER, 2016, p.
144).

Partindo dessa compreensao, optei por realizar um trabalho de pesquisa-formacéo
gue constituisse um campo empirico para a construcao dos memoriais musicobiograficos. A
proposta pretendeu criar um ambiente onde os participantes se sentissem a vontade para trazer
suas experiéncias de vida com e por meio da musica de modo o mais natural possivel e, assim,
fosse possivel desenvolver essa “dupla empreitada de pesquisa”, descrito pela autora.

Para situar a pesquisa-formacéo, elaborei um curso dentro do Projeto de Extensdo
“A musicobiografiza¢ao na pesquisa-formagdo em Educacao Musical”, instituido no &mbito
do PPG-MUS do Departamento de Musica da UnB. O formato do curso de extensdo®? foi
pensado a partir de uma triade de professores que permitiria ampliar a condi¢do dual entre
pesquisador e pesquisado, favorecendo “a emergéncia da fala” (DELORY-MOMBERGER,
2006, p. 367), com a participacdo de um quarto participante, o mediador biografico, que
consiste na figura de um formador cuja agdo se situa no “acompanhamento de um grupo de
pessoas em formacgédo que escrevem e trabalham sobre suas narrativas” (PASSEGGI, 2008, p.
44).

Assim foi criado esse "grupo reflexivo que pode ser definido como um grupo de
pessoas que reconhecem 0 seu engajamento num projeto comum de pesquisa-formacéo
através da pratica de narrativas autobiograficas" (PASSEGGI, 2008, p. 44), sendo que as
atividades realizadas nesse grupo foram orientadas “para a busca de sentido de experiéncias
existenciais e para a compreensdo de si pela mediagdo do outro” (idem). O objetivo dessa
organizacdo metodologica foi a de promover um circuito narrativo (MARINAS, 2007) no

qual a palavra dada de cada participante fosse recebida pela escuta atenta dos demais.

120 convite e a proposta do curso de extensdo de pesquisa-formacdo com memoriais musicobiograficos
encontram-se nos apéndices desta dissertacdo. Neles estdo detalhados os objetivos, a justificativa e o
cronograma dos encontros, em conjunto com os demais documentos referentes.
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Nesse sentido, foi preciso colocar dois pontos fundamentais para realizar o
trabalho: 1) o pesquisador também estaria na condi¢do de participante como narrador de sua
historia e aprendiz de mediador biogréafico; 2) cada pessoa teria seu espaco de fala respeitado,
sabendo-se que sua palavra dada receberia uma escuta atenta, que seria refletida e interpretada
com base no reconhecimento de que s6 ela poderia trazer sua narrativa de tal forma em
virtude de ser fruto de uma construcdo biogréfica singular.

Em se tratando de um estudo de historias de vida, no qual estariamos dialogando
sobre acbes e acontecimentos passados que ndo poderiam ser modificados, apenas
ressignificados, seria necessario também que as reflexdes fossem pautadas no entendimento
de que cada um fez o que pode com as condi¢des e com o conhecimento que tinha naquele
momento de vivido, evitando-se assim pré-julgamentos em relacdo a narrativa do outro.

Assim, poderiamos evitar opinides baseadas em quaisquer tipos de analises do
ponto de vista de certo ou errado, estabelecendo-se um espaco mais reflexivo e mais
compreensivo sobre as experiéncias vividas, estabelecendo o foco em compreender como a
formacdo docente e musical constituiu os modos de ser e agir na docéncia de cada
participante. Em suma, um espaco de pesquisa e de formacdo para a escrita de memoriais
musicobiograficos onde fosse possivel nos apropriar das narrativas dos participantes
refletindo sobre suas contribui¢cGes para com nossas proprias narrativas, desenvolvendo um
trabalho amplo de refiguracdo das experiéncias formativas. Nesse sentido, entendo que a

proposta dialoga com Josso (2010) que:

[...] nos convida a pensar que a pesquisa-formacao consiste em uma tomada
de consciéncia pelos sujeitos a partir dos percursos trilhados em suas
trajetdrias de vida, profissionais e formacionais, e que nesse movimento se
potencializam aprendizagens mediadas pelos contextos formativo e reflexivo
que se entrelagam entre o pesquisar e se (auto)formar simultaneamente,
levando, assim, a uma transformacdo e construcdo do conhecimento
cientifico e de si (MORAIS; BRAGANCA, 2021, p. 6)

Pensando na construgdo metodoldgica desta pesquisa, Delory-Momberger (2012)
nos alerta que as questdes sobre a coleta e a analise de materiais biograficos apontam para
uma dificuldade que se situa “ao mesmo tempo, para um objetivo a ser perseguido na
abordagem dessas questdes e para a adequacao, a congruéncia entre as praticas metodologicas
e o projeto especifico da pesquisa biografica”, projeto esse que consiste em compreender
“como o individuo se torna individuo” (DELORY-MOMBERGER, 2012, p.523).
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Para tragar um percurso mais coerente com a proposta delineada neste estudo,
adotei nessa configuracdo metodologica dois niveis de acdo que correspondem aos que
Delory-Momberger (2012) define como: a) “coleta de materiais”, constituindo-se no
acolhimento dos memoriais musicobiograficos escritos, e; b) “analise de materiais”, que se
define aqui como o estudo das narrativas sobre as experiéncias de formagéo com e por meio
da masica no intuito de discutir e refletir sobre a acdo do memorial musicobiogréfico como
dispositivo formativo e compreensivo da docéncia de musica. Essas acdes correspondem

também a:

[...] dois niveis logicos do trabalho biogréafico: narrar a historia de sua vida e
trabalhar sobre ela. E a reflexdo sobre a reflexdo que oferece ao [...]
professor as chaves para 0 acesso ao processo histérico de sua formacéo, aos
conhecimentos implicitos e a novas formas de aprendizagem (PASSEGGI,
2008, p. 43).

A ideia do curso de extensdo teve como motivacao a elaboracdo de um projeto-
piloto de formacdo continuada de professores de musica da educacao basica para producédo de
memoriais musicobiogréficos. Para tanto, foi realizada uma busca de interessados em

participar da pesquisa, especificamente professores que atuam no ensino de musica em EP.

3.10. Os participantes do curso de extensdo na pesquisa-formacao

A escolha dos participantes da pesquisa teve como base o processo de selecdo
proposto por Gaulke (2017, p. 45-46), considerando como principal critério a proximidade
dos professores com o pesquisador em dois aspectos: uma de ordem metodoldgica e outra
circunstancial.

Metodologicamente, considerei 0 meu interesse em investigar um pouco mais a
fundo a constituicdo da docéncia de professores de musica que estdo na lida diaria com o
ensino de musica em escolas de educacdo bésica, especificamente nas EP que sdo escolas
publicas onde o ensino de musica é componente curricular obrigatdrio. A proximidade com o
contexto diz respeito também a minha experiéncia profissional na docéncia de musica que se
deu, em sua maior parte, nesse ambito educativo.

Circunstancialmente, considerei a proximidade com professores e professoras
com os/as quais eu ja tivesse algum conhecimento, tanto pessoal quanto profissional, com

vistas a uma abertura pela qual eles/elas se sentissem confiantes em narrar suas historias de
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vida no dmbito do curso. Essa seria uma condicéo facilitadora para que os participantes da
pesquisa trouxessem em suas narrativas elementos que produzissem, mais do que dados para
pesquisa, sentidos para suas experiéncias com e por meio da musica e com a docéncia, através
dos quais Ihes fosse possivel se apropriarem de suas historias. A proposicdo desses critérios

encontra sintonia em Bourdieu, para quem:

A proximidade social e a familiaridade asseguram efetivamente duas
condicbes principais de uma comunicacdo "ndo violenta”. De um lado,
qguando o interrogador esta socialmente muito proximo daquele que ele
interroga, ele lhe d4, por sua permutabilidade com ele, garantias contra a
ameaca de ver suas razfes subjetivas reduzidas a causas objetivas; suas
escolhas vividas como livres, reduzidas aos determinismos objetivos
revelados pela analise. Por outro lado, encontra-se também assegurado neste
caso um acordo imediato e continuamente confirmado sobre os pressupostos
concernentes aos contetidos e as formas da comunicacdo: esse acordo se
afirma na emissdo apropriada, sempre dificil de ser produzida de maneira
consciente e intencional, de todos os sinais ndo verbais, coordenados com os
sinais verbais, que indicam quer como o qual enunciado deve ser
interpretado, quer como ele foi interpretado pelo locutor (BOURDIEU,
2008, p. 697).

Também houve outra condi¢do circunstancial, pois a sele¢do dos participantes foi
prevista para iniciar no decorrer do segundo semestre de 2020, exatamente durante um
momento importante da pandemia de Covid-19, quando os professores da rede publica de
ensino haviam retornado as atividades por meio do ensino remoto ha poucos meses, 0 que 0S
afastou da sala de aula e ndo seria possivel acompanhar seus trabalhos presencialmente ou
realizar alguma outra acao presencial para a pesquisa.

Por conta disso, em relacdo ao aspecto de proximidade profissional, a selecdo dos
participantes levou em consideracdo o conhecimento que eu tinha da experiéncia docente dos
professores anteriormente a esse contexto. Dos primeiros convidados a participarem da
pesquisa, somente um pode efetivamente participar. As outras duas convidadas declinaram do
convite, uma por situagdes familiares e outra devido a um acimulo de atividades no periodo
em que a pesquisa no campo empirico foi efetivamente iniciada.

Os contatos com os professores, coordenadores e diretores das cinco EP situadas
no Plano Piloto, em Brasilia, foram retomados em mar¢o de 2021. Para fins de localizacéo, a
cidade de Brasilia é constituida por dois bairros principais, Asa Sul e Asa Norte e uma zona
central onde se encontram o Eixo Monumental e a Esplanada dos Ministérios. Toda essa
regido é denominada por Plano Piloto, em referéncia ao projeto original da cidade criado por

Lucio Costa em meados da década de 1950. No Plano Piloto se localizam as cinco escolas: EP
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307/308 Sul, a primeira a ser inaugurada na cidade, EP 210/211 Sul e EP 313/314 Sul, todas
localizadas na Asa Sul. Na Asa Norte h& mais duas: EP 303/304 Norte e EP 210/211 Norte.

Essas escolas tém sido regidas pela SEEDF de forma assemelhada ao projeto
original de Anisio Teixeira, no sentido de um sistema de educacdo em tempo integral,
funcionando de modo intercomplementar de ensino com as escolas tributarias™®. Ha ainda
outras duas EP nas Regifes Administrativas — RA — de Ceilandia e Brazlandia, que foram
cogitadas para 0s convites caso ndo houvesse interessados nas primeiras escolas. Importante
aqui ressaltar que a opcdo por convidar professores das EP de Brasilia foi fundamentada nos
critérios de proximidade descritos acima.

O aplicativo de comunicacdo Whatsapp foi fundamental na organizacdo e nos
contatos com as escolas e com os participantes antes do inicio do curso de extensdo e também
durante e ap0ds a sua conclusdo. O encaminhamento do convite e da proposta do curso com
todas as informacgdes necessarias para a participacdo também foram feitos por esse aplicativo.
Pelo aplicativo foi criado com os participantes o grupo “Memorial Musicobiografico” para
comunicacdo e encaminhamento dos materiais utilizados no curso e das producdes realizadas.

Ainda como critérios, os professores convidados para a pesquisa deveriam ser
efetivos da SEEDF, com pelo menos cinco anos de exercicio profissional como docentes e
pelo menos trés anos em EP. Como o proposito foi o de desenvolver o estudo com professores
da educacdo basica, fundamentei tais critérios de modo assemelhado a proposta de Gaulke
(2017), indicando que:

Pelo fato de a pesquisa tratar da compreensdo do desenvolvimento
profissional do professor de musica a partir da relacdo dos professores com a
escola, foi preciso selecionar professores licenciados — aptos para trabalhar
com musica na educacdo basica — que estivessem atuando na educacgdo
basica ha mais anos. Busquei professores ja aprovados pelo estagio
probatdrio, obrigatério em algumas instituicdes, e que tivessem um tempo
maior que trés anos de docéncia na educagdo béasica, ou, conforme
Huberman (1995), tivessem passado pela fase de iniciagdo & docéncia
(GAULKE, 2017, p. 45).

Assim, ao iniciar o primeiro encontro da pesquisa-formacdo, além de mim como

mediador biografico e participante narrativo, o grupo reflexivo ficou composto por um

3 Conforme aponta 0 Art. 357 do Regimento Escolar da SEEDF, “O atendimento na Escola Parque
ocorreré das seguintes formas: | - Intercomplementar: com a oferta dos componentes curriculares Arte e
Educacdo Fisica aos estudantes do Ensino Fundamental da Rede Publica de Ensino do Distrito Federal,
matriculados nas unidades escolares vinculadas a Escola Parque, denominadas por Escolas Tributérias”
(SEEDF, 2019, p. 138).
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professor e duas professoras de trés EP de Brasilia, cujos nomes reais foram substituidos por
pseuddnimos, originarios de personagens de musicas do pop rock nacional dos anos 1980,
preservando assim a identidade dos professores conforme acordo feito previamente nos

termos de participacdo na pesquisa. Os participantes foram os seguintes:

e Vital: professor licenciado em musica, instrumentista em grupo de musica
popular e regional, com mais de sete anos de EP e de SEEDF no inicio do
curso. Trabalhos musicais e docentes desenvolvidos: elaboracdo e producgéo de
apresentagdes musicais com instrumentos feitos de materiais reciclaveis e
producdo de espetaculos cénico-musicais interdisciplinares participando com
trilha sonora e sonoplastia. Foi professor da EMB por um breve periodo, mas
se estabeleceu na EP, chegando a ser Coordenador Pedagdgico do Setor de
Mdsica.

e Alice: professora licenciada em artes cénicas, mestre em Artes pela UnB.
Tornou-se professora de mdasica no exercicio docente na escola publica
desenvolvendo trabalhos tanto na area instrumental como também no canto em
conjunto. Esta ha vinte anos na SEEDF e h4 oito anos trabalha em EP. Cantora
e violonista, participou de duos de musica popular. Atuou no teatro e lecionou
artes cénicas. Ocupou cargos de coordenadora, supervisora pedagdgica e vice-

diretora em escolas publicas do DF.

e Mbnica: professora licenciada em musica, com experiéncia de docéncia de
instrumento na Escola de Musica de Brasilia — EMB. Tem pouco mais de sete
anos de atuacdo como docente de musica na EP. Possui varias formagdes em
nivel superior, realizadas no Brasil e na Europa. Atualmente faz mestrado em
musica.

Com esse grupo reflexivo iniciamos o Curso de Extenséo Pesquisa-Formagao com

Memoriais Musicobiograficos. A seguir, faco uma breve descricdo de como ocorreram 0S
encontros, tracando em linhas gerais 0s objetivos de cada encontro, as principais tematicas
abordadas, as atividades realizadas e os principais aspectos observados nas discussdes e

reflexdes feitas.

% No préximo tépico sera abordado mais detalhadamente a escolha dos pseudénimos.
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3.11. Breve descrigdo dos encontros do curso de extensao

Os encontros do curso de extensdo foram organizados dentro de um roteiro de
estudos sobre o memorial musicobiografico que pudesse proporcionar uma escrita consciente
e compreensiva desse ato e de seus possiveis resultados. Contudo, os encontros também foram
pensados como um espago voltado para os interesses profissionais dos participantes, ou seja,
as atividades seriam desenvolvidas conforme as questdes e as reflexdes trazidas por meio de
suas narrativas sobre as experiéncias vividas na formacéo e na profissionalizacdo musical e
docente.

Na condicdo de responsavel pelo curso de extensdo e pela conducéo do processo
de pesquisa-formacdo realizado nesses encontros, procurei colocar-me no papel ora de
mediador das discussoes, reflexGes e atividades, ora de ouvinte as palavras dos participantes,
ora de facilitador no estudo dos conceitos operantes, ora de professor de musica de EP
compartilhando minhas experiéncias. Essa postura possibilitou sintonizar-me com a vivéncia
dos docentes e reconhecer-me na condi¢cdo de aprendiz de pesquisador interessado em
compreender por outras perspectivas as experiéncias vividas no ensino de musica em EP.

A intencdo basica foi a de criar um ambiente aberto a palavra dada e favoravel
para que os docentes expressassem como, de fato, viam e refletiam sobre suas ac¢des e 0s
acontecimentos que, ao constituirem suas experiéncias de vida com e por meio da musica,
contribuiram para a formacdo do cerne de suas docéncias. Compreendo que essa postura
possibilitou que os encontros fossem permeados por momentos de reflexdes profundas sobre
o trabalho e a vida do professor de musica, incluindo ai desabafos, questionamentos e também
momentos de descontracdo e de interacbes que se deram para além da condicdo de
pesquisador e pesquisados. Ainda que 0s encontros tenham acontecido as sextas-feiras a tarde,
ap0s uma semana intensa de atividades profissionais, os participantes demonstraram grande
interesse em participar de todos os encontros.

Na préatica, pensando com Delory-Momberger (2012, p. 527-528), assumi a
condicdo de narratario, na busca de deixar o projeto de pesquisa-formagao “[...] expandir-se
da maneira mais ampla e mais aberta possivel”, contribuindo com esse “[...] espago da fala e
das formas de existéncia do narrador”, me colocando também na condi¢do de “seguir os

atores”, entendendo que:
A ordem candnica e quase ontoldgica da pergunta antecedente e da resposta

consecutiva so pode ser, entdo, invertida. Em se tratando de seguir os atores,
0 narratario ndo pode mais anteceder o narrador, s6 pode correr atras dele e
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tentar ficar o mais perto possivel dele nas sinuosidades, nas bifurcacoes, nas
rupturas dos seus caminhos e dos seus desvios, sem nunca ultrapassa-lo. Ao
se manter até o fim esta posicao (de epistemologia e de método), chega-se a
esta afirmagdo paradoxal: a questdo do narratério s6 pode vir depois, seu
questionamento s6 pode ser ulterior (DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 528,
grifos da autora).

Dentro dessa proposi¢do assumida com os participantes, e antes que eu possa
adentrar nas reflexdes sobre os memoriais dos participantes, faco aqui um breve sobrevoo
pelos nove encontros do curso de extensao, trazendo em linhas gerais as dinamicas que foram
propostas e as principais tematicas desenvolvidas.

No primeiro encontro do curso de extensdo, acontecido no dia 16 de abril de 2021,
a abordagem foi inspirada na proposta de trabalho apontada por Delory-Momberger (2012)
que, em sua primeira sessdo com as participantes de sua pesquisa, pedia-lhes que contassem
como estavam suas vidas no momento presente e, nessa fala, 0 que em suas opinides havia
desempenhado um papel na situacdo atual e como encaravam seu futuro a partir dali
(DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 533). Assim, elaborei trés perguntas norteadoras para
esse primeiro momento de narrativa oral e reflexdo sobre o narrado: a) Como vocé vé sua vida
profissional na docéncia hoje? b) Quais as suas perspectivas pro futuro na profissao de
docente de musica? c) Como vocé vé que rememorar 0 passado formativo pode contribuir
com seu trabalho docente hoje?

A ordem temporal dessas perguntas seguiu de modo diferente da proposta pela
autora porque a intencdo foi a de nos situarmos onde estamos hoje, passando em seguida para
uma perspectiva de futuro como uma sequéncia do que estamos vivendo hoje e, finalmente,
pensando em como nossas experiéncias passadas construiram esse presente com essa
perspectiva de futuro. A ideia era chegarmos ao final desse primeiro encontro de modo que
cada participante pudesse ficar imerso no seu proprio contexto passado e, a partir dessa
prefiguracdo, cada qual iniciar sua jornada de retorno até o presente com o pensamento de
compreender o percurso que os fizeram tornarem-se os professores e as professoras de hoje,
podendo assim pensar como exercer a docéncia de musica em um devir.

Importante ressaltar que j& nesse encontro, antes mesmo de trazer qualquer
conceito tedrico-metodoldgico sobre a pesquisa, todos os participantes fizeram suas primeiras
reflexdes sobre suas proprias narrativas e sobre as narrativas dos outros, em alguns momentos
se inspirando, em outros aprendendo ou se reconhecendo nas falas dos demais. Mesmo com

formagBes e experiéncias com a docéncia e com a musica diferenciadas, o fato de serem
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professores de musica na EP trouxe-lhes a sensacao de estarem conversando com pessoas que
entendiam as suas vivéncias por perspectivas diferentes, trazendo nesse contexto as primeiras
impressdes sobre esse ser singular-plural que é o professor de musica.

No segundo momento do encontro, apresentei 0s principais conceitos tedricos da
pesquisa com o intuito de situa-los sobre os fundamentos do que haviamos realizado no
momento anterior. A atividade aconteceu por tempo suficiente para se perceber um cansago
nos participantes em acompanhar tdo longa exposicéo de termos e conceitos, 0 que me fez
ficar um pouco preocupado em desanima-los.

Procurando me aproximar um pouco mais das orientacdes de Delory-Momberger,
que trabalhou “nos encontros seguintes, [onde as pessoas] colocam o que mudou ou ndo, 0
que se desenvolveu ou ndo em sua vida, assim como nas representaces que elas tém de si
préprias e de sua situag¢do (na sua maneira de “ver as coisas”)” (DELORY-MOMBERGER,
2012, p. 533, grifos da autora), o segundo encontro, ocorrido no dia 23 de abril de 2021, se
constituiu como uma sequéncia do primeiro. Inicialmente os participantes falaram sobre as
reflexdes que suscitaram as discussdes do encontro anterior e, em um segundo momento,
procurei esclarecer as ddvidas quanto a proposta da pesquisa e 0s conceitos operantes que a
fundamentam.

No intuito de proporcionar um pouco mais de conhecimento tedrico a respeito dos
estudos das narrativas autobiograficas em educacao, objetivando situar os participantes quanto
a proposta da pesquisa, mas a0 mesmo tempo buscando o devido cuidado em evitar excessos,
fiz a proposta de leitura de dois textos: o primeiro, intitulado Notas sobre a experiéncia e 0
saber da experiéncia, de Larrosa (2002), traz reflexes sobre o que é a experiéncia vivida e
como ela se reflete no modo de ser e agir do individuo. O segundo texto, sob o titulo
Memorial de formacédo, de Passeggi (2010b) traz de maneira clara e sucinta o conceito e a
acao desse modelo de memorial na formacéo inicial e continuada de professores. A leitura
desses textos foi sugerida aos participantes para quando fosse possivel, conforme suas
disponibilidades profissionais. Os prazos de leitura propostos serviram somente para que
pudéssemos organizar dentro dos encontros um momento de discussdo sobre 0s mesmos, mas
ainda assim sem uma obrigatoriedade de leitura, muito menos de que trouxessem
compreensdes aprofundadas sobre 0s mesmaos.

Por uma falha tecnoldgica pessoal, o sistema usado para gravar esse encontro,
realizado via Google Meet, sO registrou 0 meu audio. Para resgatar o que foi tratado nesse

encontro especifico, talvez fosse necessario contratar um servico de leitura labial para decifrar
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0 que os participantes falaram. Sendo assim, até a conclusdo do curso de mestrado, ndo foi
possivel recuperar as falas que efetivamente foram proferidas. Por esse motivo, a partir do
encontro seguinte, utilizei a ferramenta Teams, da Microsoft, disponibilizado pela UnB para
os alunos e com o qual ja tinha algum conhecimento e familiaridade.

O terceiro encontro, previsto para acontecer em 30 de abril, s6 pode ser realizado
no dia 07 de maio devido a auséncia de Vital por conta de compromissos com sua escola.
Esse encontro iniciou com sucesso por meio do novo aplicativo. Os participantes fizeram uma
atualizacdo semanal, narrando os acontecidos na vida pessoal e profissional, com foco nas
atividades em suas escolas, abordando as dificuldades enfrentadas, a grande quantidade de
trabalhos realizados e como isso reduziu o tempo disponivel para a escrita inicial do memorial
e para a leitura dos textos propostos.

As atividades, portanto, foram sendo replanejadas e algumas retomadas levando
em consideragdo a disponibilidade de tempo dos participantes para dar uma melhor
sustentacdo a conducdo dos trabalhos de modo que os participantes pudessem também se
estruturar melhor para a constru¢do dos memoriais. Assim, em comum acordo do grupo, nesse
encontro os participantes refizeram oralmente os relatos do momento pessoal atual, abordando
varios aspectos sobre a situacdo das escolas, das aulas de musica em sistema remoto, da
politica, da economia e da sociedade em geral em meio a pandemia. Esse exercicio contribuiu
para trazer novamente os participantes para o exercicio de escrita de um primeiro esboco do
memorial, de modo que fosse possivel disponibilizar essa primeira narrativa para ser lida
antecipadamente, ser apreciada e refletida pelo grupo no encontro seguinte.

O quarto encontro foi realizado no dia 14 de maio em duas etapas. Na primeira,
fomos convidados a assistir uma pré-banca de defesa de TCC de uma aluna de graduacdo em
musica que havia desenvolvido um estudo com memoriais de formacdo em mdsica. Logo
apos a defesa, nos reunimos novamente em outra sala virtual para discutirmos a tematica
abordada pela aluna, sua forma de fazer a apresentagcdo da pesquisa e no que a participacao
nessa atividade poderia contribuir as reflexdes sobre o memorial.

O quinto encontro, realizado no dia 21 de maio, foi dedicado a apresentacdo dos
primeiros esbocos do memorial que abordaram a formacdo com e por meio da mdsica na
infancia e na adolescéncia, na familia e na escola. Nesse encontro dois participantes leram
seus esbocos de memorial, ouviram as percep¢des dos demais participantes e, em seguida,
refletiram sobre o que ouviram dos demais participantes. Foi perceptivel que, tanto a escrita

inicial de suas memorias, quanto o trabalho de reflexdo sobre elas num contexto de mediac&o
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biogréfica trouxeram novas compreensdes sobre suas experiéncias de vida relacionadas a
musica.

No sexto encontro, realizado no dia 28 de maio, houve a continuacéo da atividade
em que com mais duas leituras de narrativas, sendo acompanhados do mesmo procedimento
de reflexdo realizado no encontro anterior. O sétimo encontro, agendado para o dia 04 de
junho, foi adiado porque coincidiu com o feriado de Corpus Christi e pelo menos uma das
participantes ja tinha compromisso durante o final de semana prolongado. Esse encontro
aconteceu efetivamente no dia 11 de junho, quando foi possivel um estudo mais aprofundado
sobre os textos de Larrosa (2002), que trata do sentido do termo experiéncia e dos saberes que
ela gera, e o de Passeggi (2010b) que aborda o memorial autobiografico de formacéo,
propondo algumas questdes sobre como o memorial pode revelar ou contribuir com a
constituicdo do cerne da docéncia de musica.

O oitavo encontro se deu no dia 18 de junho, onde os participantes tiveram
oportunidade de falar sobre as dificuldades de se construir o memorial, tendo em vista as
circunstancias que envolvem o contexto de vida do professor. Iniciamos com uma reflexdo
sobre 0 que estava sendo mais desafiador na escrita do memorial. Os professores relataram
situacbes que tomam bastante tempo do dia a dia do professor na escola, principalmente o
trabalho constante em frente ao computador com aulas, reunides e outras atividades de estudo
de contetidos e organizacao do trabalho pedagdgico, além do preenchimento dos diarios que,
no caso da EP, até o momento deste encontro ainda eram registrados a mao. Em especial
foram discutidas as condi¢des para se realizar o ensino de musica por meio remoto e como 0s
participantes pensam sobre o que € possivel fazer para que a educacdo musical ndo se perca
no meio de tantas incertezas sobre o futuro.

O nono e derradeiro encontro foi realizado no dia 25 de junho onde cada
participante fez a entrega da segunda versdo do memorial, sendo acrescentado ao que ja havia
sido escrito anteriormente a narrativa do periodo de formagéo académica e profissional até o
momento atual. Nesse encontro os participantes também fizeram uma avaliacdo do curso de
extensdo, trazendo suas impressdes sobre todo o trabalho desenvolvido a partir das seguintes
questdes: a) quais aspectos do curso contribuiram com seu desenvolvimento no curso? b)
Quais os aspectos que precisam ser melhorados? ¢) Quais os conceitos estudados acresceram
teoricamente seu conhecimento a respeito de si, como pessoa e como professor ou professora
de masica? d) De que modo esse trabalho poderia ser realizado como um curso de formagéo

continuada de professores no &mbito da SEEDF.
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Como pode ser observado, as avaliagbes do curso em si ndo abordaram as
impressdes dos participantes sobre o cerne da docéncia de mdsica. Na condugdo dos
trabalhos, a ideia de investigar o cerne se perdeu em meio as discussdes que, de modo geral,
se restringiram a dois temas principais: o primeiro em relacdo a formacdo musical dos
participantes, vista por uma perspectiva mais ampliada a partir das narrativas feitas oralmente
e as escritas, e 0 segundo, de modo mais contundente, relacionado ao momento atual em que
as condicBes impostas pela pandemia ditaram as ac¢fes educacionais, sociais, politicas e
econbmicas, constituindo-se em tema proeminente em quase todos 0s encontros de pesquisa-
formacéo.

Esse tema dominou, particularmente, as falas dos participantes e isso criou um
distanciamento da pesquisa do seu foco original que é a constituicdo do cerne da docéncia de
musica. Os participantes, com certa frequéncia, discutiam as condi¢des do trabalho
pedagogico pelo sistema remoto, as preocupacGes com o0 contexto sanitario da populacédo, a
influéncia da polarizacdo politica na educacéo e a crise econdémica geral do pais e do mundo.
Tal condicéo € exposta por Larrosa (2002) que entende que a experiéncia se faz cada vez mais

rara devido a trés aspectos:

Em primeiro lugar pelo excesso de informacdo. A informacdo ndo €
experiéncia. [...] Em segundo lugar, a experiéncia é cada vez mais rara por
excesso de opinido. O sujeito moderno é um sujeito informado que, além
disso, opina. [...] Em terceiro lugar, a experiéncia é cada vez mais rara, por
falta de tempo. Tudo o que se passa, passa demasiadamente depressa, cada
vez mais depressa (BONDIA, 2002, p. 21-23).

O curso de extensdo se caracterizou como um tempo de pausa desse movimento
acelerado da vida, onde se buscou viver uma experiéncia em meio a falta de experiéncias,
conforme o entendimento do autor. Foi um momento em que cada participante pode parar
para pensar sobre sua vida, sua profissao e sobre sua histéria. Seguiu, assim, no proposito de
ser um espaco em que a palavra dada pudesse ser aberta a todos e livre nas intencdes,
buscando-se, contudo, uma compreensao com as opinides alheias e uma considerac¢do de que
todas eram expressdes de uma pessoa com uma histéria de vida que a conduziu a pensar e agir
de tal forma. Nesse sentido, nenhuma fala que estivesse fora da tematica da pesquisa foi
suprimida, em especial as que abordavam opinifes pessoais a respeito das condutas das
instituices publicas e seus agentes, principalmente no que diz respeito as agdes que

influenciaram suas condigdes profissionais diretamente.
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Foi perceptivel a necessidade dos professores em ter esse espaco de fala em um
ambiente onde encontrassem certa liberdade para expressar seus pensamentos sem correrem o
risco de serem censurados pela forma como realmente pensam a respeito de sua formacao
escolar e musical, de seu trabalho profissional e das intempéries que enfrentam em sua
docéncia e perante a sociedade em geral. Dentro desse proposito busquei desenvolver a
pesquisa-formacdo considerando a forca que as narrativas orais e a reflexividade narrativa
poderiam imprimir na construcdo dos memoriais e na formacdo dos docentes. Esse

pensamento dialoga com Braganca, que entende:

[..] a narrativa oral como fonte de pesquisa e formacdo em um
entrelacamento indissocidvel que aponta para uma determinada
especificidade epistémica e politica. Conhecimento implicado na relacédo
com o outro, implicado com a escola basica, na forca do sentido militante
gue nutre as historias de vida (BRAGANCA, 2014, p. 3).

Assim aconteceram, em linhas gerais, os encontros do curso de extensdo de
pesquisa-formacdo, entre os meses de abril a junho de 2021, coincidindo com o periodo da
pandemia de Covid-19. O encontro final antecedeu em dois meses, aproximadamente, o prazo
o retorno dos professores da SEEDF as aulas presenciais, e em quatro dias o inicio da
vacinacdo dos profissionais da educacdo. A vacinacdo aconteceu primeiramente para as
professoras e funcionarios das creches publicas e privadas e, posteriormente, para 0s demais
professores. Muitos s6 seriam vacinados a partir de meados de julho por conta da oferta de
vacinas a cada semana e isso também foi tema e preocupacdo nas discussdes realizadas pelos
participantes.

Apos a conclusdo dos encontros, nos propusemos a fazer um novo encontro de
fechamento dos trabalhos, o que ndo foi possivel concretizar até 0 momento da escrita dessa
dissertagdo devido as diversas atividades profissionais as quais tanto eu quanto 0s
participantes da pesquisa estavamos envolvidos. Mas mantivemos o contato e, ap0s o trabalho
de reflexdo feito sobre os memoriais apresentados na conclusdo do curso de extensao,
apresentei aos participantes como metanarrativas escritas por mim sobre seus memoriais para
que as lessem e pudessem refletir como suas narrativas foram interpretadas por mim,
destacando as observagdes e 0s pontos importantes de seus escritos.

A ideia foi concretizar, mesmo que de forma assincrona, o processo de
compartilhamento das narrativas, no qual novas reflexdes e compreensdes sdo advindas das

interpretacdes do outro, uma contribuicdo da alteridade para a formacdo da pessoa. Os
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participantes retornaram suas impressdes sobre esse trabalho reflexivo das metanarrativas dos
memoriais que serdo apresentadas mais a frente, no item 4.4 do Capitulo 4, onde farei uma
reflexdo geral sobre os memoriais escritos entrelacados com o meu memorial e com 0s

objetivos da pesquisa.



Figura 6: “Baiana”. Simas, s/ data.

Eu levo um mar dentro de mim
Allan Dias Castro

Quanto mais alguém se conhece de verdade,
Mais a vontade se sente para mudar
E ndo significa ir com a maré
E sobre se tornar o proprio mar

E repara que a previsio desse mesmo mar nunca é igual
Por isso é preciso ver além de dgua e sal
Para enxergar com transparencia
E quanto maior a profundidade é menos aparente
Mas como a gente também ndo é feito de aparéncia,
As mudangas que acontecem internamente
Veém para manter a nossa esséncia

Eu tenho uma amiga que fala
“Eu levo um mar dentro de mim”
E assim ela entende as tantas possibilidades que carrega
Sendo uma sé mulher

(Excerto: Disponivel em: https.//www.facebook.com/watch/?v=931061187436086)
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CAPITULO 4: Metanarrativas musicobiograficas

A baiana danca alegre, de bracos e peitos abertos, livres para se expressar como
queira. Sua saia branca e longa que lembra as ondas do mar parece acompanhar o0s
movimentos de um ritmo musical que, imagino, esteja sendo tocado por tambores e céanticos
tradicionais das musicas afro-brasileiras. Como um bom baiano, Simas reproduz em sua obra
um retrato da cultura de sua terra natal, onde conviveu até seus dezoitos anos antes de
embarcar para a cidade do Rio de Janeiro em busca de novas experiéncias e de divulgar seu
canto e sua arte.

Vejo dessa forma essa obra do artista, sendo essa baiana como aquela pessoa que,
por conhecer-se em suas origens, dancga por que danga e ndo porque precisa. Mas a0 mesmo
tempo precisa dancar para se reconhecer, para renovar e ampliar sua consciéncia histérica
através da masica e da cultura de onde vem. Assim ela se sente livre para ser quem € e
continua a trilhar o caminho de formacdo da pessoa que ela tem sido, num trabalho de
continuar se (trans)formando cada vez mais numa nova versao de si mesma.

A poesia de Allan Castro Dias vem para narrar a historia dessa baiana ao poetizar
que se conhecer de verdade ndo significa se deixar levar a toa pela vida — com a maré — mas
sim entrar em contato com todo esse mar que em si habita e, pela compreenséao, tornar-se o
proprio mar ao acolhé-lo como seu. E também se sentir & vontade para expressar esse mar que
leva dentro de si, esse mar que é a propria vida grafada no seu cerne e que, assim, ela pode ser
tantas sendo uma so.

Desse modo compreendo o exercicio de escrita musicobiogréfica sobre o processo
de formagéo da docéncia com e por meio da musica. E no exercicio de se expor na narrativa
gue se pode esperar o0 revelar do Ser e a possibilidade de compreender a propria docéncia.
Nessa direcdo é que busquei trazer os memoriais musicobiograficos dos nossos participantes,
professor e professoras de musica de EP que aqui deixam o registro de uma parte do mar que
carregam dentro de si.

O que apresento aqui sdo metanarrativas musicobiograficas construidas a partir
dos memoriais dos participantes da pesquisa no entendimento de que cada memorial é um
retrato de uma singularidade da docéncia de musica e 0 conjunto dessas narrativas compde

um construto de uma narrativa da educacdo musical em Brasilia.
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Como dito anteriormente, os pseudénimos adotados para o0s participantes na
construcdo das metanarrativas sdo originarios de nomes de personagens de narrativas musicais
que fazem parte da minha historia de vida musical: Vital, da musica Vital e sua moto,
composicao de Herbert Vianna, gravada no aloum Cinema Mudo da banda Os Paralamas do
Sucesso, no ano de 1983. Para o segundo memorial, trago a figura de Alice, originéria da
cancdo Alice (N&o me escreva aquela carta de amor), uma composicao de Leoni, Paula Toller
e Bruno Fortunato, gravada pelo Kid Abelha e os Aboboras Selvagens no seu album de 1984
intitulado Seu Espido. Para compor este grupo de narrativas musicobiograficas, trago 0 nome
de Ménica, do par romantico da musica Eduardo e Ménica, composi¢do de Renato Russo,
gravada e langcada em 1986 no disco intitulado Dois, da Legido Urbana.

Conforme o contexto, alguns versos das musicas que deram origem aos
pseuddnimos dos autores das narrativas serdao utilizados, propondo uma relacdo poética entre
a experiéncia de vida dos narradores com momentos das histdrias de tais personagens
musicais. Assim também busquei, nas metanarrativas, diferenciar os autores de conceitos
tedricos dos que redigiram os memoriais. Para 0s primeiros mantive o uso dos termos autor
ou autora, e para os participantes da pesquisa utilizei os termos narrador ou narradora. E
fundamental, no entanto, ressaltar a consideracao da autoria dos memoriais musicobiograficos
aqui estudados, sob a luz da teoria, para 0s quais reconheco e mantenho esse lugar dos
participantes da pesquisa como autores de sua histdria de vida formativa com e por meio da
mausica que, gentilmente, as configuraram para a concretizacdo da presente pesquisa.

A partir de agora, com o devido respeito e consideracdo a esses participantes,
professores e professoras de musica de Escola Parque, apresento as trés metanarrativas
construidas a partir dos memoriais musicobiograficos dos narradores. Mais do que trazer aqui
os pontos fundamentais que justifiguem ou corroborem os objetivos da pesquisa, proponho
interpretar narrativamente suas historias até onde foi possivel revelar aquilo que se iluminou
ao meu olhar durante a leitura de cada texto. Ao final, farei mais uma metanarrativa,
entrelacando os memoriais dos participantes com o meu proprio e com 0s conceitos tedricos
da pesquisa, de forma que possam contribuir para ampliar a compreensdo sobre a formacao
dos modos singulares de ser e agir de cada docente, enfim, o que pode ter contribuido para a

constitui¢do do cerne de suas docéncias de mausica.
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4.1. Reflexdes sobre 0 memorial musicobiogréfico de Vital

Vital tem como “primeira memoria de experiéncia e vivéncia musical” em casa,
“o0 habito de escutar musica”. Essa primeira rememoragdo como ouvinte de masica trouxe a
ele um entendimento de que esse habito, desenvolvido no seio de sua familia, composta por
pessoas que nao eram musicistas, era, na sua visdo, “[...] mais ‘importante’ e recorrente do
que ver TV, ou qualquer outro entretenimento [...]” (M.Mus. VITAL, 2021, p. 1). Ao narrar

essa experiéncia, Vital faz sua primeira reflexdo no memorial, considerando esse um:

Fato que, imagino, ajudou muito para que a musica passasse a fazer parte
importante da minha memaria afetiva. Algo que depois me ajudou muito a
buscar “novos caminhos” dentro da minha formag&o e atuacdo profissional
(M.Mus. VITAL, 2021, p. 1, aspas do narrador).

As experiéncias com a mdsica na infancia, vinculadas aos sentimentos e emocgoes
construidos no &mbito familiar ficaram gravadas de forma indelével na memoria do narrador,
ao que ele descreve como “memoria afetiva”.

Essa acdo reflexiva no memorial € intencional, pois para a pesquisa
(auto)biografica, “a intencionalidade é condicdo essencial para que haja formacdo”
(ABRAHAO, 2011, p. 172). O ato de narrar ja é, em si mesmo, um ato de reflexividade e,
nesse sentido, o processo narrativo “¢ a reflexdo sobre a reflexdo que oferece ao [...] professor
as chaves para 0 acesso ao processo historico de sua formacao, aos conhecimentos implicitos
e a novas formas de aprendizagem” (PASSEGGI, 2008, p. 43).

Para Vital, possivelmente essa vivéncia com a musica construiu em si mesmo uma
experiéncia plena de sentimentos profundos que o possibilitou buscar em sua memoria essa
recordacdo. Em se tratando da formagdo dessa memoria afetiva, enfatizo os sentimentos de
acolhimento e de pertencimento, por ter acontecido dentro de sua casa e por ser mobilizado
pela familia, além do lddico, por ter acontecido no periodo de sua infancia. A pratica
constante de ouvir musica nesse contexto de afetividade definiu em sua memoria a masica
como algo prazeroso, possivelmente dando ao narrador um sentido de importancia a pratica
musical na sua historia de vida.

Vital considera esse primeiro momento como um periodo de “pré-formagdo”,
distinguindo a formag&o musical adquirida na familia e no seu contexto social da formacao

musical escolar, académica e profissional. Ainda assim, o que o narrador nomeia de “pré-
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formagdo” se constituiu num momento essencialmente formativo no qual foram consolidados,
pelo menos, dois elementos fundamentais para o desenvolvimento musical: o habito de ouvir
mausica, acdo primordial para o aprendizado musical, e a alegria e o prazer que esse contato
com a musica pode ter gerado, a ponto de possibilitar-lhe encontrar “novos caminhos” na sua
formacao e atuacdo profissional, o que abordarei mais a frente.

Considero, portanto, como um momento profundo e belo de sua formacéo musical
por construir no narrador uma compreensao da musica como ‘“um modo de ser e estar no
mundo” (MARQUES, 2016, p. 41), e também porque traz, durante sua narrativa, uma
concepgdo de musica fundamentada numa experiéncia vivida em na qual a musica atua como
instrumento de convivéncia e bem estar do ser humano.

Na sequéncia Vital aborda “os primeiros contatos ‘formais’ como estudante” no
ensino e aprendizagem de musica na Escola Parque 307/308 Sul, e com aulas particulares de
violdo popular que eram, para ele, o que havia de mais proximo de sua vontade de ser
guitarrista. O que despertou no narrador o desejo de ser guitarrista ndo foi alvo de suas
reflexdes, o0 que ndo desmerece seu memorial porque, como um primeiro exercicio de escrita
de si nesse ambito da pesquisa-formacdo, ndo haveria como explorar todas as nuances de sua

experiéncia com a musica. Conforme sua narrativa:

Eram aulas préticas, de experimentacdo e vivéncia com o instrumento, mas
gue ndo tiveram continuidade porque, logo em seguida, eu e meus trés
irmdos conseguimos ser matriculados na Escola de Mdsica de Brasilia
(EMB), uma escola publica especializada em musica “erudita" (M.Mus.
VITAL, 2021, p. 1).

O narrador diferencia aqui o ensino de musica desenvolvido na EP e nas aulas
particulares de violdo popular, como sendo “de experimentagdo ¢ vivéncia com o
instrumento”, em relagdo ao ensino de musica na Escola de Musica de Brasilia — EMB, sendo
esta “uma escola publica especializada em musica ‘erudita’ [onde], na época (1990), o ensino
era muito mais ‘formal’ e estruturado” (M.Mus. VITAL, 2021, p. 1, aspas do narrador), o que
resultou numa mudanca na sua relagdo com a musica.

Na narrativa de Vital, essa é a primeira das varias mudancas de visdo e postura
diante da musica e da formacao musical escolar que recebeu. Muitas dessas mudancas na vida
humana sdo denominadas por Josso (2004, p. 64) de momento-charneira, que corresponde a
uma articulacdo entre dois momentos de vida, configurando-se numa transformacao

importante de um contexto e de uma conduta de uma pessoa na sua trajetoria de vida. Nesse
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momento, Vital traz em seu memorial sobre sua formagdo musical uma mudancga importante
na sua forma de ver o ensino de musica devido as diferencas de do ensino musical entre as
escolas. Nesse contexto, 0 narrador revela sua visdo sobre a estrutura de funcionamento da
EMB:

Comecei a estudar teoria musical, historia da mdsica, canto coral, flauta
doce, etc. A escola tinha uma grade curricular aos moldes dos conservatérios
de musica erudita, com bastantes aulas expositivas e “tradicionais”. O que de
certa maneira me fez entrar numa rotina “padrdo” de ir a aula, assistir as
explicagdes e estudar somente o necessario para “passar na disciplina”.
Criando um certo distanciamento da pratica musical. E esse distanciamento
seguiu nos primeiros anos de escola de musica (M.Mus. VITAL, 2021, p. 1,
aspas do narrador).

Vital descreve as aulas na EMB como um ensino de musica tradicional, gravando
em sua memdria um paradoxo no qual estudar teorias era a pratica principal da escola. Havia,
contudo, as aulas de canto coral e flauta doce, mas o ensino de mdusica no modelo
conservatorial levou o narrador a querer "estudar somente o necessario” para ser aprovado nas
atividades, gerando um "certo distanciamento da pratica musical". E necessario observar que
as aulas de teoria musical desenvolvidas pela EMB tém sua fundamentagcdo conforme seus
critérios para a formacdo em mdsica. O que discuto aqui ndo é, portanto, a validade desse
trabalho, mas a visdo que o narrador teve desse ensino a época de sua infancia, o que me fez
refletir que, possivelmente, ndo seria 0 conteddo propriamente, mas o modo como o ensino
era ministrado aos alunos que poderia gerar esse “distanciamento” da “pratica musical”.

Nesse sentido é que considero também importante que:

Ensinar masica, mesmo ensinando-a de forma eficiente e completa, pode ou
ndo ser educacional. As instituicdes e os métodos que empregamos para
ensinar musica podem realmente minar os resultados educacionais. Isso
coloca uma enorme responsabilidade em muitos de nés que dedicamos
nossas vidas ao ensino da musica, responsabilidade que seria um erro grave
negligenciar. Ensinar (mesmo algo tdo maravilhoso como a musica) pode
abrir mentes, mas também pode fecha-las. O ensino da mdsica pode nutrir a
criatividade, mas também pode (e lamentavelmente, o faz com frequéncia)
suprimir a imaginagdo®™ (BOWMAN, 2018, p. 168, traducdo minha).

>No original: Teaching music, even teaching it efficiently and thoroughly, may or may not be educational. The
institutions and the methods we employ to teach music may actually undermine educational outcomes. This
places enormous responsibility on those of us who devote our lives to teaching music, responsibility it would
be a serious mistake to neglect. Teaching (even teaching something as wonderful and wondrous as music) can
open minds, but it can also close them. Music teaching can nurture creativity, but it can also (and regrettably, it
often does) suppress the imagination.
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Vital conta que “na €poca ndo havia sido criado o nucleo de musica popular na
EMB, por isso ndo havia aulas de guitarra e violdo popular. Mas havia aulas de violdo
erudito”.*® Assim, por ndo haver aulas dos instrumentos de interesse do narrador, ele optou
por estudar piano, mas também nao foi aceito porque nédo tinha o instrumento em casa e nao
poderia ir todos os dias a EMB para praticar (M.Mus. VITAL, 2021, p. 1-2).

Nessas duas circunstancias, observo uma estrutura organizativa na EMB que, a
época, ndo possibilitava o acesso a todos os interessados em estudar o instrumento de sua
preferéncia. Essa situacdo me faz refletir sobre as condicGes estruturais de uma escola publica
especifica para o ensino de musica no Distrito Federal — e por que ndo dizer das escolas
regulares que pretendem ensinar musica — que ndo conseguem, por vezes, atender a
comunidade escolar de modo adequado, seja por falta de professores ou de material didatico e
equipamentos e/ou instrumentos necessarios para o trabalho pedagdgico.

Por outro lado, e em virtude disso, penso que a atuagdo seletiva da escola ao
definir certas condigOes para o acesso ao aprendizado de um determinado instrumento musical
as criancas e jovens periga emergir um estigma na area educacional em geral, e mais
especificamente na musical: aquilo que para o professor ou a escola pode ser um mero
processo organizacional, docente ou administrativo, pode sujeitar o maior interessado — o
aluno — a ver sua exclusdo do processo educativo como algo fatidico e irreversivel,
construindo uma visao pessoal de sua inadequacdo para a musica.

Em meio a um possivel contexto de inadequacdo, nessa saga em busca de um
instrumento para chamar de seu, Vital optou pelo estudo do violino, instrumento que ele
considerou como o mais proximo da guitarra que ele encontrou. Estudou por dois anos com
um professor diferenciado, que o animou novamente em relacdo a musica e com quem criou
uma relacdo de admiracdo. Esse professor, “[...] além de ministrar aulas divertidas e bem
ludicas, me incentivava a participar da orquestra infantil da escola” (M.Mus. VITAL, 2021, p.
2). Encontramos nesse memorial uma congruéncia entre a experiéncia vivida pelo narrador,
ainda no inicio dos anos 1990, com a visao das criangas participantes da pesquisa de Marques
(2016), que aborda esse mesmo interesse das criangas nas aulas de mdsica quando s&o

ministradas de modo alegre e divertido.

% Explicacdo feita pelo narrador Vital, por meio do Whatsapp, ap6és a leitura desta metanarrativa,
solicitando uma correcdo no relato feito na analise e uma atualizagdo do relato no sentido de esclarecer 0s
acontecimentos.
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Na sequéncia, Vital desiste de estudar violino quando acontece uma mudanca de
professores: “[...] dessa vez um professor muito ‘rigido’ e ‘rispido’, fez com que, depois da
segunda aula, eu quisesse largar ndo sé o violino, mas o estudo da musica como um todo”
(M.Mus. VITAL, 2021, p. 2, aspas do narrador). A mudanca de professores, um
aparentemente mais agradavel por um que era mais exigente fez com que o gosto pela musica
fosse, mais uma vez, temporariamente perdido. Vejo aqui a importancia de se pensar numa
formacgdo docente que busque a constituicdo de professores mais reflexivos no campo da

musica. Entendo que é nesse sentido que Bowman nos alerta que:

Infelizmente, os programas de treinamento de professores de mdsica, em sua
maioria, ignoram questdes como essas. Nossa grande preocupagao parece ser
ensinar masica (ou ensinar futuros professores a ensinar uma determinada
pratica musical) de maneira metddica e eficiente. [...] Tornamo-nos
excepcionalmente bons em treinar professores e ensina-los a desenvolver as
habilidades musicais de seus alunos, mas raramente perguntamos se 0S
resultados de tais esforcos instrucionais sdo realmente educacionais ou em
que sentido atuam®’ (BOWMAN, 2018, p. 168, tradug&o minha).

Importante considerar o sentido educacional do ensino de musica proposto pelo
autor, fundamentado em uma visdo mais ampla, que vai além do ensino técnico da musica,
que busca ver a masica ndo apenas como uma disciplina escolar, mas antes como uma arte
que contribui com a formacdo de um ser humano mais sensivel e reflexivo e, por isso, mais
compreensivo de si mesmo e do outro, que possa ter em si um sentimento de humanidade para
com todos aqueles que, pensando com Biesta (2013), ndo sdo como ele mas querem (e
precisam) tornar-se presenga no mundo.

Mesmo com a mudanca de professor de violino que gerou uma mudanga no seu
animo para a aprendizagem musical, Vital continuou seus estudos gracas a coordenadora da
escola e a sua mée, que o aconselharam “a esperar um pouco, continuar estudando as matérias
teoricas e ir experimentando outros instrumentos”. Assim Vital o fez e se identificou com
outro instrumento, a flauta transversal que, longe de ser algo parecido com guitarra, 0
permitiu continuar na escola. Além disso, novas professoras trouxeram de volta a ele 0 &nimo

e o interesse pela aprendizagem musical, propiciou ao narrador voltar:

' No original: Unfortunately, music teacher training programs mostly ignore issues like these. Our
overwhelming concern seems to be to teach music (or to teach prospective teachers how to teach a given
musical practice) methodically and efficiently. [...] We have become exceptionally good at training teachers
and teaching them to develop their students’ musical skills, but we seldom ask if the outcomes of such
instructional efforts are truly educational, or in what sense.
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[...] @ me interessar mais em praticamente todas as disciplinas da escola de
musica, passando cada vez mais tempo na escola, de acordo com o aumento
da minha grade horaria e atividades extra curriculares que eram oferecidas. E
a escola de musica passou a ter um papel importante na minha rotina,
passando, para mim de um ambiente “formal” e distante, para um ambiente
acolhedor e de interesse (M.Mus. VITAL, 2021, p. 2).

Essa identificagdo com as professoras e com a flauta transversal construiu em
Vital uma nova imagem da EMB, inclusive fazendo com que sua visdo de “formalidade” da
escola desse lugar a imagem de um “ambiente acolhedor”, despertando-lhe novamente o
interesse em tudo que dizia respeito ao movimento da escola: as disciplinas, as atividades
extra curriculares, “a pratica do instrumento e participacdo em bandas, orquestras e grupos de
camara”, impactando de forma prazenteira na sua aprendizagem.

Importante aqui notar que os conselhos da coordenadora e de sua mée o levaram a
encontrar as professoras com as quais se identificou. O narrador ndo apresentou no memorial
a forma como suas professoras despertaram seu interesse a ponto de uma identificagcdo, mas
podemos imaginar que seria como algo familiar, talvez uma ligacdo com aquela experiéncia
do ouvir musica em casa com a familia na primeira infancia. Numa perspectiva da
“compreensdo cénica”, proposta por Marinas (2007), Frison e Abrahdao (2019) e Abreu
(2019), estamos aqui lidando com uma cena esquecida ou ndo revelada que pode nos fazer
pensar em algumas conexdes que possibilitem uma compreenséo de sua trajetoria formativa.

Assim, Vital concluiu o curso de masica na EMB no mesmo ano em que concluiu
o Ensino Médio, o que facilitou sua decisdo em cursar bacharelado em flauta transversal na
UnB. Houve aqui um novo momento charneira quando uma nova mudanca de ambiente
pedagdgico-musical gerou uma mudanca de animos e interesses. A EMB, que na conclusao
do curso ja era um ambiente acolhedor, foi substituida pela UnB que, para o narrador, era um
ambiente “‘frio’, extremamente tedrico, onde varios professores pareciam ndo estar
interessados nos estudantes, ou em dar aulas” (M.Mus. VITAL, 2021, p. 3, aspas do
narrador). Mesmo mantendo-se em sua trajetéria formativa com a musica, a mudanca de
ambientes e as novas relagcdes na alteridade, em especial com os professores, tiveram uma
influéncia significativa na percep¢do dos modos de se formar com a musica, ora um prazer,
ora um desafio.

Movido por um sentimento de profunda tristeza e por uma condicdo financeira, a
época pouco satisfatéria, Vital buscou na faculdade de musica um caminho para trilhar: a

educagdo musical, que na sua avaliagdo “ndo s6 possibilitou comecar a ter condicBes



115

econdmicas melhores, mas também passou a ser meu foco de interesse”. O desafio da pratica

docente comecou a despertar o interesse na sua formagdo como professor de musica:

Nessa época comecei a trabalhar como professor de musica e de flauta
transversal em varias escolas particulares e no domicilio de alunos
particulares. E o desafio de transmitir e mediar os conhecimentos sobre a
flauta transversal, e mais ainda, de fazer com que os estudantes entendessem
0 que eu tentava demonstrar, e tudo que eu ia aprendendo durante esse
processo comegou a despertar grande interesse em mim (M.Mus. VITAL,
2021, p. 3).

Na terceira parte de seu memorial, Vital aborda sua atuacdo profissional e a
formacdo continuada que vem buscando em seu trabalho docente. Com o interesse pelo
ensino da musica ampliando gradativamente, e consequentemente por se apropriar mais de

conhecimentos da Pedagogia, o0 narrador conta que:

[...] a questdo de “como fazer para um estudante entender, assimilar e
colocar em pratica” as técnicas que 0 instrumento musical exige passou a
direcionar os meus estudos pessoais e pesquisas. Passei a buscar cada vez
mais livros, métodos e materiais relacionados ao assunto e que me
auxiliassem nas aulas (M.Mus. VITAL, 2021, p. 3, aspas do narrador).

Em um trabalho reflexivo mais longo, Vital observa que as condi¢des do mercado
de trabalho e seu “novo interesse” pelas questdes mais pedagogicas da area musical o
conduziram a escolher, cada vez mais, 0 magistério como sua profissdo. Em suas préprias
palavras: “[...] foram moldando as minhas escolhas ¢ direcionamentos musicais” (M.Mus.
VITAL, 2021, p. 4), diferentemente de tempos anteriores em que suas praticas haviam sido
determinadas “pelos planos de curso, grades curriculares e professores(as) dos cursos e
escolas” (idem) onde estudou. Assim, Vital faz uma importante reflex&o sobre a liberdade de
escolher como ele desejava se expressar musicalmente, que em seus primeiros anos de

formagéo musical escolar ndo lhe foi permitido escolher. Em seu memorial, ele percebe que:

[...] essa “liberdade” e processo de decisdo e direcionamento profissional,
sem a mediacdo, ou interferéncia de um professor(a), ndo s6 fez com que eu
tivesse “as rédeas” da minha formagao, mas também ajudou a me reconectar
com o que eu hoje entendo como a minha meméria afetiva com a musica.
Me reconectar com a simples ideia de escutar, ter prazer e me divertir com a
masica, sem a “obriga¢do” de mostrar resultados ou cumprir as exigéncias
impostas (M.Mus. VITAL, 2021, p. 4).

Pensando com Bowman (2018) sobre o que seria musicalmente educacional,

podemos compreender que talvez haja um ruido na comunicacgdo entre a instituicdo educativa
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e a sociedade, que se reflete na relagdo entre professor e aluno. Se fizermos um estudo sobre
cada interesse de modo isolado, ouvindo independentemente cada lado, o interesse do aluno
tera a sua importancia, assim como a acdo do professor, a validade dos contetdos e das
praticas pedagogicas e musicais, e assim também a organizacdo técnico-administrativa da
instituicdo de ensino. Porém, ao colocarmos essas pecas isoladas em intriga, para usar 0s
termos proprios da pesquisa (auto)biografica, enredando seus propdsitos e seus desafios numa
mesma experiéncia de vida, é preciso pensar, creio eu, com Biesta (2013, p. 74), para quem 0s
inicios de cada ser humano precisam ser adotados pelos outros por meio da compreenséo que
vivemos num mundo com outros que ndo sdo como nos. E assim, possibilitamos que cada um
possa se tornar presenga no mundo.

Constitui-se numa relacdo entre, de um lado do circuito, a palavra dada de quem a
si se faz como um outro na narrativa para se tornar presenca no mundo, trazendo por meio de
sua experiéncia de vida constituida no seu capital biogréafico, permeando de si-mesmo o cerne
de sua acdo, a sua contribuicdo na construgdo do social de uma humanidade que é Unica. De
outro lado, a escuta atenta de quem se abre ao novo, ao diferente, a singularidade, percebendo
ao outro como um si-mesmo, construindo uma ponte que aproxima e une pela pluralidade que
ambos os lados tém pela condi¢do de seres humanos com uma experiéncia de vida e uma
historia para contar. A narrativa aqui se coloca como instrumento de compreensdo do ser
singular-plural que cada um de nos, seres humanos, somos.

Nesse sentido, o que poderia ser considerado um curriculo que tivesse como foco
um ensino pelo qual o aluno se sentisse livre para se expressar musicalmente, seja por um
género popular ou erudito, e que ele aprendesse musica de tal forma que isso ndo se
configurasse numa obrigacdo sem fundamentacao e sem significacdo? Como um professor de
musica pode realizar sua docéncia cumprindo objetivos curriculares, mas ao mesmo tempo
possibilitasse um ambiente para a liberdade de expressdo dos alunos, sem deixar de ensinar
masica?

Vital buscou responder, de certo modo, a essas questdes na sua pratica musical,
buscando conhecer e conviver com outros movimentos musicais populares onde pudesse
continuar sua formagcdo como docente de mausica, construindo esse ambiente de alegria e
divertimento onde seus alunos pudessem aprender musica com esse mesmo sentido. Para o

narrador, essa busca se tornou:

Algo que na prética se traduziu no meu interesse e participacdo em grupos de
“musica popular”, manifestagdes culturais “espontaneas” direcionadas para o
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simples fato de se expressar e se divertir fazendo musica. Passaram a fazer
parte da minha “realidade”, blocos de carnaval, bandas de pifano, grupos de
musica autoral, grupos de musica folclérica. E essas novas experiéncias e
bagagens foram se somando as bagagens e experiéncias que a EMB e UnB
me proporcionaram. Sendo que o “encontro” dessas duas bagagens, desses
dois universos, foi fundamental para a minha formacédo e, depois, para que
eu decidisse atuar como professor de musica na Escola Parque, uma escola
gue de certa maneira busca a interacdo entre as areas de artes que sdo
ministradas nas escola (Musica, Artes Visuais, Teatro e Danca além de
Educacéo Fisica) (M.Mus. VITAL, 2021, p. 4, aspas do narrador).

Talvez, aqui, estejamos encontrando uma possivel primeira pista do que constitui
0 cerne da docéncia de Vital, que ¢ constituido pelo “encontro dessas duas bagagens, desses
dois universos”, diga-se: o formal escolar e o ndo formal sécio-familiar. A soma das
experiéncias académicas com as expressdes musicais populares configurando, assim, uma
formagdo musical a partir de véarias experiéncias com diversos saberes de musica. Esse
enredamento musical nas experiéncias de Vital o preparou, de certo modo, para sua chegada a
EP, uma escola diversificada em termos de estrutura e acdo pedagdgica onde a
interdisciplinaridade € possibilitada pelas caracteristicas especificas de uma escola de artes.

Dessa forma, o narrador encontra na sua experiéncia de vida uma forma de
exercer sua docéncia em sintonia com um ensino de masica com um sentido educacional mais
amplo, proposto por Bowman (2018) que ndo se exime de, mas também nao se restringe a
ensinar somente técnicas e habilidades musicais, mas que no ato de desenvolver tais
habilidades cada aluno possa mostrar, conforme Biesta (2017) a que veio ao mundo. Nesse
sentido, Vital compreende que:

Todas essas experiéncias foram me levando também a ampliar minha visdo e
interesses dentro da pratica como docente, saindo de uma visdao mais focada
no ensino técnico e pratico da flauta transversal, para uma visao mais ampla
da musica e da necessidade de abordar assuntos ndo sO relacionados ao
ensino do instrumento musical (M.Mus. VITAL, 2021, p. 4).

Importante ressaltar que durante os encontros do curso de extensdo, com diversos
estudos preparatorios para a escrita do memorial, os textos de Bowman e Biesta ndo foram
estudados, de forma que trazer essa fala no seu memorial surgiu da propria reflexdo do
narrador no ato de construir seu memorial musicobiogréafico. 1sso, para mim, revela que, um
processo de ensino e aprendizagem da musica que veja em primeiro plano o ser humano que

faz musica coloca-a a servi¢co da formacdo do humano, da constituicdo do Ser, da construcéo



118

do senso de humanidade em cada um, o que considero como uma formagdo humana com e
por meio da musica.

No exercicio narrativo com e por meio da masica, o individuo pode compreender
dimens0es de si: a dimensdo singular de uma pessoa, constituida por uma identidade, sendo
primordialmente um ser humano que estd vivo no mundo com sua forma propria de
compreender sua vida e 0 mundo em que vive; e a dimensédo plural que se constitui por meio
das relacbes que uma pessoa estabelece na alteridade, sejam elas familiares, profissionais,
sociais, politicas ou culturais. Ao narrar-se musicobiograficamente em quaisquer desses
contextos, a musica constitui-se como uma materialidade singular, cujos elementos sonoros —
etéreos — sdo o material pelo qual é possivel narrar-se, refletir-se, compreender-se e, assim,
refigurar-se em uma nova versdo de si mesmo — a ipseidade — sendo ainda o mesmo
individuo, numa condicao de mesmidade (RICOEUR, 1991).

Assim, Vital decidiu prestar o concurso para professor de musica da SEEDF,
apos aguardar algum tempo, sem sucesso, a abertura de concurso para professor de flauta
transversal na rede publica de ensino. Estudou Pedagogia na Universidade Catdlica de
Brasilia para complementar seu bacharelado em Musica e ingressou na rede publica de ensino
assumindo uma vaga de Artes/MUsica na Escola Parque 303/304 Norte — EP 303/304 Norte.
Seu intuito, no entanto, era voltar para a EMB, onde ja tinha sido aluno e professor
temporario, para ocupar uma vaga definitiva de professor de flauta transversal.

Mas foi somente no contexto de uma EP que, parafraseando a musica de Herbert
Vianna (1983), “Vital passou a se sentir total”. O narrador nos conta que encontrou, nas
experiéncias docentes ali realizadas, “a possibilidade de interagir e construir projetos
interdisciplinares com professores(as) de outras areas”. Para ele, essa construcdo pedagdgica
lhe possibilitou unir “dois universos” que tiveram uma importancia no seu processo formativo
(M.Mus. VITAL, 2021, p. 5).

O encantamento gerado por esse encontro com uma especie de totalidade de si, na
juncdo de dois universos musicais presentes na sua formacdo, refletida no trabalho
pedagdgico-musical dentro de uma EP e fortalecida por outros fatores ndo descritos, mas
possivelmente favoraveis nesse processo, foi exatamente o laco que o trouxe de volta a EP
apos, finalmente, ter conseguido a sua tdo sonhada vaga de professor de flauta transversal na
EMB. Seria esse lago constituido desde a infancia? Seria esse encantamento a conexao entre
um novo conhecimento com uma experiéncia anterior que gera uma aprendizagem

significativa? Esse processo, constituinte de sua relagdo com a mausica, contribuiu para, nas
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palavras do proprio Vital: “[...] eu me reconectar com o que eu hoje entendo como a minha
memoria afetiva com a masica. Me reconectar com a simples ideia de escutar, ter prazer e me
divertir com a musica [...]” (M.Mus. VITAL, 2021, p. 5).

Em seu relato, o narrador ndo demonstra arrependimento de sua liberdade de
escolha, mas reconhece que em todos os lugares existem desafios para serem vencidos. O
professor reflexivo, aqui, se constitui num profissional que busca seu aprimoramento através
do estudo, da pesquisa e da formacdo continuada. Sobre sua experiéncia no momento presente

na EP, Vital considera que:

[...] tem sido, a0 mesmo tempo, um grande desafio e um grande prazer.
Desafios que tem exigido novas demandas de estudo e formacéo, fazendo
com que, sempre que ha oportunidade, tempo e disposicdo (algo raro com a
carga de trabalho dentro da SEEDF e trabalhos musicais) eu procure cursos
de formacgéo continuada (M.Mus. VITAL, 2021, p. 5).

Aqui encontramos um grande desafio para os professores da SEEDF, entre varios
outros na sua trajetdria na educacgdo: conciliar as demandas do seu trabalho profissional com
as necessidades de aperfeicoamento da docéncia. Nesse sentido, o narrador acredita que a
aventura de se trabalhar numa Escola Parque pressupfe uma constante readaptacdo nas
diversas mudancas de estrutura administrativa e pedagogica promovidas pelo governo,
conforme as condi¢gdes e contextos que se apresentam. Isso tem se caracterizado como “Um
processo de “reinvengdo pessoal” e exigindo uma constante pesquisa sobre “novas”
abordagens, metodologias e planejamentos” (M.Mus. VITAL, 2021, p. 5). Vital cita, como
exemplo, as diversas mudancas de estrutura e funcionamento do ensino nas EP impostas pela

SEEDF que, segundo o narrador:

[...] nesses ultimos [cinco] anos houveram [trés] grandes mudangas na
organizacgdo, estrutura e necessidades educacionais, exigindo uma grande
adaptacdo nos planejamentos, metodologias e abordagens. E neste exato
momento indo em direcdo a uma nova mudanca, algo que estdo classificando
como “ensino hibrido”. Uma mistura do regime presencial, com o on-line,
dentro de um cenério incerto e quase cadtico que o Brasil estad passando
nesta pandemia (M.Mus. VITAL, 2021, p. 5).

Esse primeiro memorial de Vital chega a sua conclusdo abordando exatamente o
momento atual, relatando brevemente as condic¢des de trabalho nesse contexto de pandemia de
Covid-19. Um cenario o qual o narrador (M.Mus. VITAL, 2021, p. 6) considera “incerto e
quase cadtico” que nosso pais tem atravessado, e que fez com que surgisse, mais uma vez, “a

necessidade do professor(a) se reinventar, mas desta vez buscando colocar a segurancga, a
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salde e o direito a vida em primeiro plano”. Nesse contexto do memorial musicobiografico,
Vital ndo previu o que poderia ser ou produzir para o futuro em termos de docéncia de
musica, mas considera como um momento de mudangas, na esperanca de que O
direcionamento das acles politicas, econdbmicas e sociais seja feita com consciéncia,
priorizando as principais necessidades humanas e sociais, tais como salde, seguranca e
direitos preservados.

Na busca do cerne da docéncia de professores de musica de EP, considero aqui
nessa breve viagem que Vital faz em sua histéria de vida formativa com a mdsica, a
constituicdo de um modo singular de ser docente, que se constréi desde a pratica de ouvir
masica em casa com a familia, passa pela sua movimentada relacdo com o ensino escolar de
musica nas escolas por onde passou, chegando a sua formacdo académica como docente.
Compreendo a configuracdo desse memorial musicobiografico como a construgdo de um
olhar mais instrumentalizado para o si-mesmo por conta das reflexdes em muitos momentos
da narrativa, feitas a partir de uma visdo mais elaborada sobre a configuracdo de uma
narrativa cujo estudo foi possibilitado pelos encontros da pesquisa-formacao.

Em seu trabalho de musicobiografizacdo, Vital ndo se utilizou da prépria musica
para a construcdo da narrativa, o que é uma possibilidade — e uma proposicdo também — mas
sO o ato de narrar, buscando refletir sobre o narrado, j& o fez perceber que foi na EP que ele
pode desenvolver um trabalho de “reinvengao pessoal” e que tem exigido dele “uma constante
pesquisa sobre “novas” abordagens, metodologias e planejamentos” (M.Mus. VITAL, 2021,
p. 5) para dar conta de continuar ensinando masica num contexto onde o futuro ainda é uma
grande incognita. Segundo o narrador “[...] com todas as incertezas e nenhuma ideia de como
e onde vamos parar, ndo sei nem o que escrever sobre” (M.Mus. VITAL, 2021, p. 6).

Na sua propria visdo, Vital enxerga sua pratica de ensino de musica a partir dessa
juncéo dos seus dois universos e pela qual ele se apropria de toda essa experiéncia de vida
com a musica, construindo no cerne de sua docéncia essa unido entre o formal e o ndo formal,
o erudito e o popular, os momentos charneira de acolhimento e de rigorosidade de professores
diversos que, de certo modo, contribuiram para que Vital desenvolvesse um olhar mais
humano para com seus alunos na sua profissdo docente, mas também para com colegas e
todas as pessoas, nesse momento atual do pais e do mundo, “[...] buscando colocar a
seguranga, a satde e o direito a vida em primeiro plano” (M.Mus. VITAL, 2021, p. 6).
Compreendo que o memorial musicobiografico de Vital tanto contribuiu para ampliar a

compreensdo de si mesmo na docéncia, cujo cerne esta fundamentado naquilo que ficou
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registrado em si de suas experiéncias de vida, quanto para fortalecer em si uma visdo mais

humana da educagdo musical.

4.2. Reflexdes sobre o0 memorial musicobiografico de Alice

O memorial musicobiografico de Alice traz os acontecimentos de seu percurso
formativo de modo objetivo e pontual e, portanto, hd poucos momentos de reflexao pessoal de
suas experiéncias vividas com a mausica, fazendo-me mergulhar mais profundamente no
amago dessa narrativa para poder compreender de que maneira a escrita de si no memorial
contribui com a sua formagéo.

Busquei ver em seu relato os elementos que (re)ligam 0s momentos de sua
historia de vida, (re)construindo a tessitura de sua narrativa de modo a encontrar o que pulsa
latente através das palavras, mas que ndo esta dado no espelho do texto, e 0o que pode ser
revelado e ressignificado por meio de uma reflexividade narrativa interessada em
compreender a singularidade de sua experiéncia formativa.

Nas entrelinhas de seu memorial, as cenas esquecidas ou nao reveladas podem,
nesse esforco reflexivo, apontar indicios de como o exercicio da escrita de seu memorial
musicobiografico produz sentidos e compreensbes sobre a formacdo da docéncia como
contribui com a formacao tanto da narradora quanto a do pesquisador narrativo no ambito da
Educacao Musical.

Nesse sentido de uma aventura (auto)biografica com e por meio da musica, Alice
desenvolveu seu memorial conforme a proposicdo feita no curso de extensdo onde se
constituiu a base da pesquisa-formacdo com memoriais musicobiogréficos. Iniciando pelas
experiéncias com e por meio da musica na infancia e na adolescéncia, a narradora traz como
primeiras memdrias o cantar de sua mée ao nina-la para dormir. Ao ouvir Terezinha de Jesus,
ela tinha vontade de chorar. No aconchego de sua maie, ela se lembra “da sensacdo de colo
quente e olhos molhados, as lagrimas descendo a gotas” (M.Mus. ALICE, 2021, p. 1).

A musica, entremeada nas acles, sensacOes e emogdes que denotam o
acolhimento materno num momento de dor ou inseguranca, compde a trilha sonora de uma
experiéncia que marcou profundamente a histdria de vida de Alice. Percebo no tom poético
dessas poucas palavras a emocao intensa de um momento que, na busca de sua formagdo com
a musica, € rememorada muitos anos depois de modo tdo singelo, demonstrando a forca

emotiva que uma melodia pode ter para uma crianga na sua formagéo como um ser humano.
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Ao iniciar a configuracdo narrativa sobre sua experiéncia de vida com e por meio
da musica, é a primeira das primeiras memorias a ser lembrada. A intensidade da acéo e do
acontecimento, o contato da mée que acolhe e nina a filha com uma musica que a faz chorar,
também grava em seu cerne a esséncia do que a musica, e em especial o canto, vai construir
na sua vida: “Eu gostava da voz da minha mé&e. E ela gostava de cantar” (idem).

O refor¢o do momento de aconchego e apoio a condicdo sensivel da menina vem
da voz da méde, que ao cantar encantava e acalentava seu cora¢do. Mas vejo ainda uma

ligadura desse momento com a sequéncia de sua narrativa, quando Alice narra que:

A minha avO materna morava conosco desde 0os meus trés anos, quando o
meu pai faleceu num acidente de carro. Ela tocava violdo e tinha livros de
mausica. Eu os herdei, violdo e livros (M.Mus. ALICE, 2021, p. 1).

A referéncia sobre a perda do pai num acidente de carro em idade tdo tenra
enuncia um sentido de auséncia em Alice. Imagino o entremear do sentimento de perda do
pai, ainda ndo tdo definivel para uma crianga pequena, na canc¢ao que a fazia chorar no colo da
mée ao ouvi-la cantar, compondo um quadro de sentimentos paradoxais na experiéncia com a
masica. Diz a letra da cancdo: “Terezinha de Jesus, de uma queda foi ao chdo, acudiram trés
cavalheiros, todos trés de chapéu na mao. O primeiro foi seu pai [...] . Podemos aqui estar
diante de uma cena nédo revelada na narrativa, talvez esquecida, mas possivelmente gravada
em que a musica que a fazia chorar tinha fundamento no desaparecimento de seu pai. Assim,
o0 paradoxo a que me refiro se constitui na relacdo da perda que a mdsica poderia evocar num
contraponto com a melodia cantada pela bela voz de sua mae que a ninava para dormir.

Quica essa relacdo entre auséncia e aconchego, de perda e de beleza possam estar
nas idas e vindas de sua formacdo musical e na experiéncia como docente de musica e
também de teatro, a qual abordarei mais a frente. Por enquanto, compreendo que a auséncia,
de certo modo, ndo foi esquecida, mas pelo menos amansada pela presenca da avé materna
que trouxe a musica de forma renovada em sua vida. E compreensivel que num momento de
perda, os entes familiares mais proximos busquem formas de suplantar a dor e mostrar
caminhos de supera-la e seguir em frente. No caso de Alice, essa busca parece ter dado inicio
uma relagdo mais proxima com a masica ao ouvir a avo tocando violao e de, posteriormente,
ter herdado seu instrumento e seus livros de masica.

O caminho para a musica, portanto, abriu-se para Alice e, na sua primeira

apresentacdo publica, cantando na pardquia onde seus pais casaram e ela foi batizada, outro



123

momento musical indica o que poderia ser uma previsdo de sua luta por um lugar na docéncia

de musica. Conforme sua narrativa:

Era ocasido da coroacdo de Nossa Senhora e eu cantava dois trechos em
momentos diferentes. Eu tinha faltado a alguns ensaios e ndo sabia a hora
exata de colocar as flores aos pés da imagem de Nossa Senhora enquanto
cantava... Entdo cantava um verso e colocava as flores, a instrutora ao meu
lado as empurrava de volta e assim sucessivamente, até que no verso final
ela finalmente me deixou colocar as flores (M.Mus. ALICE, 2021, p. 1,
reticéncias da narradora).

A apresentacdo marcou em sua memoria a cancao cujos versos ela reproduz em
sua escrita: "Venho estas flores/ te oferecer/ a sua bencdo/ me faz viver/ tu és o riso/ em
minha vida/ 6 mée querida/ 6 mée querida". O hino em louvor a Nossa Senhora, entoado pela
menina de 8 a 9 anos de idade traz em sua letra uma nova ligadura com o colo de sua mae: “tu
¢s o riso em minha vida, 6 mae querida”. A configuracdo narrativa de Alice traz a
possibilidade de uma constituicdo de seu cerne fundamentado no trabalho com criancas, por
meio do aconchego musical, em virtude de tantas referéncias musicais ligadas a mée e a
familia. A experiéncia € o que nos acontece e o que nos toca profundamente, ou seja, aquilo
que fica guardado de modo indelével no cerne musicobiografico da narradora.

Em um dos encontros da pesquisa-formacdo, Alice cantou esses versos durante a
leitura do primeiro esboco de sua narrativa. Nessa acdo a narradora trouxe um acontecimento
de sua experiéncia de vida com a musica por meio da musica, momento em que melodia e
letra contribuiram como expressdo de uma lembranca marcante de sua vida com a musica,
compondo “[...] um modo narrativo “mostrativo” em que a musica se destaca como discurso,
como linguagem, como instrumento semidtico e como dispositivo no ato formativo”
(ABREU, 2021, p. 11, aspas da autora). Desse modo, configura-se a ideia da automedialidade
(PASSEGGI, 2011) com a masica, sendo ela 0 meio semiotico que, por suas caracteristicas
especificas, constroi sentidos diferenciados de outras formas de expressdo. Assim, a pessoa
pode compreender a si mesma pela perspectiva de uma outra dimensdo na narrativa, uma
dimensdo essencialmente musicobiografica.

Mais do que se constituir no tema ou personagem da narrativa, a masica atua
como um meio de construgédo do discurso narrativo, possibilitando ao narrador a expressao de
sua subjetividade por meio do instrumento semidtico no qual é materializada. Assim, a

masica assume uma condi¢do para além de uma “materialidade passiva”, pois condiciona o
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ato de narrar ao seu modo artistico proprio, ampliando a noc¢éo da dimensdo do processo de
musicobiografizagdo na compreensédo do si-mesmo.

No ato de grafar a letra da musica no memorial, assim como ao canta-la durante
sua leitura no encontro da pesquisa-formacao, a narradora fez da can¢cdo um meio para narrar
um determinado momento de sua historia de vida, que considero uma expressao de sua
subjetividade. Dessa forma, entendo a automedialidade como o ato de se automediar, tanto no
sentido da mediacdo biogréafica entre o sujeito empirico e o sujeito epistémico na construgédo
da narrativa, quanto no sentido de se automoldar, configurando o si-mesmo a partir dos
elementos proprios do médium, do meio semiético de expressdo. Tanto a letra escrita no
memorial, quanto a melodia cantada possibilitam a quem narra e a quem I&/ouve refletir sobre
0 si-mesmo musicalmente e compreender que essa expressdo musical pode estar inscrita no
cerne de uma docéncia de musica, que compreendo também como um cerne musicobiografico
por ser o construto do Ser de uma pessoa que se forma ao longo de sua trajetoria de vida com
e por meio da musica, podendo ainda ser essa constru¢do musicobiografica uma dimenséao de
sua subjetividade.

Na continuidade da narrativa, Alice ainda relembra dos tios da familia do seu pai
que, em sua infancia, tocavam violdo e cantavam nos encontros familiares. Também lembra
que gostava de imitar as cantoras que se apresentavam nos programas de musica da televisao
e, em especial, a narradora faz uso da expressdo “Com forga também lembro da casa do tio
Célio [...]7, irmdo de sua mae, quando assistia pela televisdo aos programas da cantora Inezita
Barroso, a quem ela muito admirava, na casa do tio nos domingos pele manhd, e também “a
colecdo de vinis do Roberto Carlos”. Ao trazer outros elementos que constituem sua memdria
musical, a autora reforca e amplia a cena desse relato, considerando que foi “uma fase forte
para mim, 0s sons, 0s cheiros, sabores, a saida com o0s tios e primos para o Vale do
Amanhecer, a fumaca dos defumadores, as vozes em coro e em cortejo pelo espaco do
templo”. Nesse ponto, ela traz versos de um hino religioso, provavelmente entoado pelos
religiosos do Vale do Amanhecer: "M&os curadoras/ Maos divinas/ Salve Deus, salve Deus,
que te ilumina" (M.Mus. Alice, 2021, p. 2).

Aqui a memoria musical vem permeada de imagens e sensagdes, num
entrelacamento com uma memodria visual, olfativa e do paladar. Para Lehrer (2009), Proust ja
havia previsto em sua obra Em Busca do Tempo Perdido que as experiéncias vividas com

cheiros e sabores sdo gravadas de forma indelével na memédria, possibilitando uma
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rememoracao imediata de todo o contexto vivido, incluindo-se a musica, no mero contato com

tais sensacBes conhecidas pelo individuo. Conforme o autor:

A neurociéncia sabe agora que Proust estava certo. Rachel Herz, uma
psicéloga em Brown, demonstrou — num ensaio cientifico inteligentemente
intitulado Testing the Proustian Hypothesis — que 0s nossos sentidos do
olfato e do paladar sdo singularmente sentimentais. Isto passa-se porque o
olfato e o paladar sdo os Unicos sentidos que se ligam diretamente ao
hipocampo, o centro da memoria de longo prazo do cérebro. A sua marca é
indelével. Todos 0s nossos outros sentidos (visdo, tacto e audicdo) passam
primeiro pelo tdlamo, a origem da linguagem e a porta da consciéncia. Em
resultado disto, estes sentidos s&o muito menos eficientes quando se trata de
convocar o nosso passado (LEHRER, 2009, p. 102).

A partir desse mesmo estudo, Passeggi (2021, p. 12) compreende que, além dessa
possibilidade de uma rememoracao no contexto vivido a partir do olfato e do paladar, a autora
destaca o entendimento de Lehrer sobre mais dois aspectos: a) a memdria ndo é estatica, como
se fosse uma estante de livros organizados e acessiveis a qualquer momento ou de qualquer
modo, no sentido de ser precisa o bastante para reproduzir passado exatamente do modo como
se deram os acontecimentos; a memodria flutua “entre a impressdo do vivido e o sentido que
queremos, podemos, desejamos ou sabemos atribuir”; b) o ato de rememorar proporciona uma
acdo transformadora do individuo em si mesmo. A partir disso, a autora considera que “[...] a
memoria, a experiéncia vivida e a consciéncia de si estdo intrinsecamente vinculadas a
reflexividade narrativa, ou que é ela que opera essa vinculagdo no ato de narrar ou de escutar,
ler suas proprias experiéncias ou as de outrem”.

N&o obstante, hd também estudos sobre o poder de rememoracdo que a propria
musica proporciona, notadamente nas pesquisas com pessoas que sofrem da Doenca de
Alzheimer — DA. Destaco um trabalho de revisdo bibliografica em musicoterapia com pessoas
portadoras da DA, no qual as autoras fazem referéncia a um dos estudos sobre musica e
memoria, apontando que “[...] 0 ato de cantar foi particularmente eficaz na evocacdo de
memorias remotas pessoais, atraves da recordacdo de nomes de amigos e conhecidos da
infancia [...]” (MARTINS; QUADROS, 2021, p. 12). Na analise das diversas proposigdes dos

varios estudos recentes ja realizados nessa area, as autoras compreendem que:

[...] apesar de algumas pesquisas ainda ndo terem rigor experimental
cientifico considerado satisfatorio por alguns estudiosos, como Baird e
Samson (2015), é inegavel a presenca da poténcia da mdsica como agente
terapéutico na DA. A capacidade Unica da musica de extrair tanto emocdes
como memodrias, significa que pode ter consideravel fornecimento de ligacdo
com a vida e pessoas passadas, além de também promover sentimentos de
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interconexdo com cuidadores, familiares e outras pessoas proximas
(MARTINS; QUADROS, 2021, p. 15).

Nesse sentido, a potencialidade de rememoracéo e de reflexividade dos elementos
musicais para evocar 0 passado, assim como de outros elementos relativos aos demais
sentidos humanos potencialmente capazes de rememorar musicas ou sentimentos conexos as
experiéncias musicais, me permitem visualizar no relato de Alice um contexto cénico-musical
dos acontecimentos vividos por ela. Tais experiéncias, registradas de modo sensivel em sua
memoria, possivelmente construiram em si uma relacdo especifica da mdsica, entremeada a
elementos de outras areas artisticas, em especial o teatro, o qual a narradora abordard mais a
frente. Vejo que os elementos desse contexto cénico-musical sobressaem na narrativa para
além da escrita, apontando a reflexividade como uma acdo fundamental que amplia as
percepcOes sobre si a partir dessa escrita, constituindo o memorial como um campo propicio
de revelagcbes e compreensfes que podem ser construidas para além do que esse instrumento
semiotico, aparentemente, pode apresentar.

Na sequéncia de seu memorial musicobiografico, portanto, Alice relata aprender a
tocar violdo, aos treze anos, com um colega que lhe oferece aulas particulares e, nessa
ocasido, a narradora continua tocando, mas somente em casa. Com a avé adoecida e acamada
se da a retribuicdo da atencdo recebida na infancia: a narradora toca A Noite do Meu Bem, de
Dolores Duran, para acalentar sua avd que, por sua vez, com alguma dificuldade,
acompanhava a neta cantando essa que era sua musica preferida. Aqui encontramos um
processo de heterobiografizacdo dentro do trabalho musicobiografico, em que a historia de
vida da avo se encontra com a histdria de vida de Alice por meio de uma musica, no sentido
em que esse processo ¢ “[...] feito de “imbricacdo viva” de todas as historias vividas umas nas
outras. Dito de forma poética, ¢ quando uma historia tira a outra para dangar [...]” (ABREU,
2018, p. 69, aspas da autora). Assim, a masica se torna o elo entre o vivido e 0 momento
presente da narradora, assim como também faz parte de sua construcdo biografica e tambem
da autobiografia da avo, constituindo ainda uma interacdo narrativa entre as autobiografias de
uma com a outra.

A narradora descreve sua primeira apresentacdo na escola aos catorze anos,
viabilizada por uma pessoa da turma de Inglés que avisou ao professor que ela tocava viol&o.
Envolta em total timidez, Alice cantou e tocou ao violdo Blowing in the Wind, de Bob Dylan,
para um auditério lotado, sendo acompanhada pelo coro dos alunos na plateia. Ainda nesse

periodo, ela participou de um coral aberto & comunidade, experiéncia que a fez ampliar seu
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repertorio e que, segundo suas palavras, “me abriu o0 entendimento de que eu podia cantar
solo” (M.Mus. Alice, 2021, p. 2), participando de varios outros corais posteriormente.

Esse ato de se apresentar ao publico aponta nesta reflexdo dois aspectos
importantes em relacdo ao trabalho pedagogico de musica na escola. O primeiro trata das
oportunidades que o préprio individuo d& a si, ou por intermédio de outros, de expressar 0 que
sente e 0 que pensa por meio da musica, mesmo com limitacdes de ordem emocional. O
segundo aspecto diz respeito a importancia que as apresentacdes escolares, bem como a
convivéncia com grupos musicais como o coral, nesse periodo da infancia e da adolescéncia,
proporcionam ao desenvolvimento do ser humano nas relaces que estabelece com a prépria
masica, consigo mesmo e com 0 outro.

A heterobiografizacdo se faz presente nesse contexto no sentido orientado por
Passeggi (2020, p. 69) o qual “se refere ao que aprendemos com a experiéncia do outro,
contada oralmente ou por escrito”. Essa escrita narrativa surge a partir das relagdes do sujeito
com o outro, que compartilham experiéncias em conjunto e contribuem com a construcéo das
experiéncias de vida um do outro, 0 que constitui o sentido de alteridade. Destaca-se 0
momento em que Alice descobre que tinha voz para cantar solo, se configurando em uma
descoberta de si mesma, revelar-se por meio da experiéncia musical na alteridade. As
multiplas vozes se fazem presentes na heterobiografizacdo da narradora a partir das relacdes
musicais/sociais estabelecidas na alteridade, o que possibilita que a pessoa, conforme Biesta
(2013) possa tornar-se presenca num mundo onde ha outros que nao sd@o como nés.

Essas relagdes com o outro séo fundamentais para que possamos ter referéncias
sobre quem somos e como agimos no mundo. Para isso, é necessaria uma busca intencional de
si mesmo, ainda que, no momento em que essa busca acontece, a pessoa nao esteja tdo
consciente de sua condicao ou do objetivo que almeja. Mas a busca continua sendo necessaria
e assim, para quem deseja, 0 caminho se abre em dois sentidos: na pratica do dia a dia, que se
abre para 0 mundo dos outros que ndo sdo como nds no qual o eu também é um outro, e no
movimento de busca interior, em que o eu olha para o si-mesmo narrativo como se um outro
fosse para compreender a si mesmo.

Assim, aos quinze anos Alice comecou a fazer teatro com o objetivo de se expor
mais e sair da condicdo de, conforme suas palavras, “uma ostra fechada e timida”, ¢ deu
continuidade a esta busca, pois se “sentia atraida por esse mundo que, justamente, me exigia
estudo, leitura e o enfrentamento de me colocar de forma mais segura diante de outras

pessoas” (M.Mus. Alice, 2021, p. 2). O trabalho de se encorajar a se expor artisticamente se
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fez presente em grande parte da trajetoria formativa de Alice. A autora considera a
importancia da musica nesse movimento de se abrir para 0 mundo e para a vida pelas

oportunidades que lhe foram dadas no devir de sua experiéncia em se expor artisticamente:

O violdo foi também um importante fator de socializa¢do para mim, ja que,
uma vez mais encorajada a tocar na frente de outras pessoas, eu passei a ser
convidada com mais frequéncia para a convivéncia social e fiz novos amigos
(M.Mus. ALICE, 2021, p. 3).

Percebo que Alice produz um entrelacamento artistico e social da musica com o
teatro, num trabalho de se colocar no mundo com sua forma singular de ser. A mdsica em
casa e na escola por meio do canto e do violdo, presentes que lhe deram régua e compasso
para o0s enfrentamentos da vida, 0s corais comunitarios que proporcionaram 0
autoconhecimento musical e de sua voz como instrumento medial, e também a busca
intencional de se fortalecer diante do mundo por meio do teatro demonstram ser pilares de

sustentacdo do seu modo de ser no mundo.

O canto no teatro quase sempre me acompanhou, a minha voz cantada tinha
mais impacto do que a falada. Eu me profissionalizei no teatro, (antes de
estudar teatro de bonecos pensei em verticalizar os estudos em voz), depois
no teatro de bonecos e 0 canto era apenas um recurso a mais, assim como o
violdo. Assim, o canto sempre me acompanhou e o teatro me ajudou a expé-
lo (M.Mus. Alice, 2021, p. 3).

Reflito, nesse ambito, se o trabalho com a voz, seja no canto acompanhado ao
violdo, seja no teatro de bonecos no qual a atriz empresta sua voz para a expressao do
personagem, se configura como um elemento basilar e constitutivo do cerne de sua docéncia,
como forgca motriz que d& todo o movimento a sua vida profissional como professora de
musica e teatro. Creio que afirmar categoricamente que sim com tdo poucas impressoes até o
momento seja um tanto ainda incipiente. Entretanto, a perspectiva de que a sua relagdo com a
voz constitui o cerne de sua docéncia, consubstanciada pela necessidade de expressar-se
através do canto e da interpretagdo, pode ser observada a partir de suas préprias palavras
acima citadas: “o canto sempre me acompanhou e o teatro me ajudou a expo-lo” (M.Mus.
Alice, 2021, p. 3).

Com essa reflexdo Alice conclui a primeira parte de suas memorias
musicobiogréaficas relativas a primeira infancia e a adolescéncia, na convivéncia familiar,
religiosa e escolar. De agora em diante ela relata sua busca de se profissionalizar no canto.

Para isso, diz a narradora: “O primeiro passo que eu dei nessa diregéo foi o de identificar e
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decidir, internamente, que ¢ fato que eu quero cantar”. Essa decisdo é apresentada como algo
de extrema importancia em sua vida, um divisor de aguas, uma mudanca de direcdo sua
trajetdria profissional. Era mister, portanto, identificar interiormente o que ela realmente
desejava fazer em sua vida profissional, haja vista que durante muitos anos vinha se
dedicando ao teatro e a pedagogia do teatro, chegando ao ponto de se sentir “um pouco
errante de querer assumir mais uma atividade que me exigiria muito e que, possivelmente, me
retornaria pouco” (M.Mus. Alice, 2021, p. 3).

Decidida entdo a se profissionalizar musicalmente, participou de cursos livres de
masica, de percussdo e de canto popular e teve também aulas particulares. Fez vérias
tentativas de entrar na EMB, no entanto se deparou com diversas barreiras, algumas surgidas
logo no inicio, durante o processo seletivo; em sua derradeira tentativa, com nota suficiente
para ser selecionada, foi barrada por falta de vagas. Ainda assim continuou buscando um
caminho profissional na musica, tocando e cantando em projetos de musica autoral, latino-
americana e MPB que desenvolve atualmente.

A trajetoria de Alice até garantir uma vaga de professora de musica numa EP foi
repleta de experiéncias envolvendo a area pedagogica e administrativa da profissdo. Desde
trabalhos com criancas de uma escola de pedagogia construtivista e também com outras de
uma ‘“comunidade mais vulnerdvel do ponto de vista psicossocial”, até dar aulas particulares
de viol&o e utilizar a musica nas aulas de artes para alunos da Educacao de Jovens e Adultos —
EJA, as experiéncias profissionais na area da educacdo com a musica foram um tanto
diversificadas. Além disso, continuou com o teatro de bonecos, “um teatro extremamente
musical”, o qual j& havia durante algum tempo feito pesquisas a respeito, trabalhando “com
elementos da musicalidade, instrumentos e com alguns cantos” (M.Mus. Alice, 2021, p. 4).

O que a sensibilizou de modo mais acentuado, no entanto, foi uma experiéncia na
gestdo de uma escola com turmas de Distorcdo Idade-Série — DIS, onde os alunos eram
pertencentes a grupos comunitarios rivais, com enfrentamentos constantes e, devido a isso, a

constante presenca do Batalh&o Escolar no dia a dia da escola. Conforme a narradora:

Foram tantos os episddios de conflito e de violéncia, de presenca da policia
do Batalhdo Escolar, de enfrentamento e ameacas, de ocorréncias na
vizinhanga da escola envolvendo esses meninos e meninas e a falta de
estrutura e de apoio por parte da regional para viabilizar minimamente o
trabalho, que eu pedi exoneragdo do cargo aos 10 meses de exercicio no
mandato (M.Mus. Alice, 2021, p. 4).
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O cargo ao que Alice se refere é o de vice-diretora, mostrando que os obstaculos
para fazer um ensino beneficie a todos surgem de dentro, mas também de fora da escola. Tais
desafios originados pela falta de estrutura e de apoio por parte das instituicdes mantenedoras
do sistema educacional muitas vezes ultrapassam a competéncia do professor em resolver
problemas. No contexto da educagdo publica, ha que se considerar as interferéncias que o
ensino de musica, das artes e das demais disciplinas sofrem devido a esta condigdo paradoxal,
na qual o aparato publico, criado para apoiar e facilitar o processo educativo, por vezes
desampara, dificulta e, em alguns casos, fica ainda sujeito a culpabilizar os profissionais por
ndo darem conta de resolver todas essas questdes. Faco essa reflexdo para, especificamente,
considerar que além dos problemas que surgem naturalmente dentro do préprio processo de
ensino e aprendizagem de mausica, os professores ainda precisam lidar com essas
circunstancias externas ao ensino, que interferem na sua pratica docente e por vezes
encontram como solucdo para si desistir de cargos e trabalhos para os quais, quem sabe,
poderiam ainda contribuir muito com o desenvolvimento da educacéo.

N&o obstante as dificuldades enfrentadas nesse momento profissional, o certo é
gue essa experiéncia trouxe uma nova perspectiva para a narradora, o da gestao escolar. Nesse
ponto me identifico com a histéria de vida profissional de Alice, tendo passado por situacoes
semelhantes tais como ter atuado professor de teatro, de artes visuais, de masica e também na
area da gestdo como supervisor pedagogico. Minha experiéncia vivida aponta que essa
oportunidade de vivenciar trabalhos diferenciados na educacdo amplia o olhar do profissional
para as nuances dos movimentos educativos, sociais e politicos que permeiam o ambito
escolar. A partir dessa visdo amplificada, o professor pode refletir de modo mais aprofundado
sobre suas possibilidades de atuacdo e de desenvolvimento pessoal, podendo ainda colaborar
com o desenvolvimento dos demais profissionais, dos projetos educativos e nas relagdes entre
a escola e a comunidade escolar.

Contudo, essa experiéncia despertou em Alice um grande desconforto, gerando
um desejo de encontrar um lugar onde pudesse voltar a trabalhar com mdsica e que nao
precisasse mais vivenciar as situagdes dificeis que enfrentou. Ao decidir sair da escola em que
foi gestora, Alice aportou numa EP para uma vaga de professora de teatro, um pouco
relutante, pois que ainda tinha interesse em trabalhar com teatro para alunos mais velhos.
Havia nela também um desejo especial de lecionar na Escola da Natureza, objetivo antigo que
foi pleiteado por ela junto a secretaria de educacdo, mas que, dessa vez, ainda ndo pode ser

realizado. Segunda a narradora:



131

O diretor da Regional me disse com todas as letras que eu tinha que voltar a
sala de aula comum, que era onde precisava de professor. Para mim, voltar a
trabalhar com a faixa etaria da escola onde eu fui vice-diretora, me dava
tremores. Mas havia uma vaga numa Escola Parque e para essa vaga que eu
fui (M.Mus. Alice, 2021, p. 5).

No entanto, sua peleja para ter novamente um lugar ao sol na escola publica ainda
teve mais um empecilho: a vaga de artes cénicas na EP a qual ela havia se candidatado estava
ocupada por um professor que desistiu de sair da escola quando ela I& chegou. Ele havia
aguardado muito tempo até que chegasse um substituto e que ele, finalmente, pudesse ir para
uma escola mais perto de sua casa. Como ja era outubro e a apresentacdo com seus alunos
estava marcada para as proximas semanas, ele ndo achou justo sair pouco tempo antes de
concluir o trabalho com os alunos.

Essa é uma situacdo a qual eu ja vivenciei, de quase ser obrigado a ficar na escola
onde lecionava por falta de substituto. No meu caso, a escola em que eu trabalhava estava a
noventa quilébmetros de distancia, mas a minha substituta chegou no ultimo dia possivel e eu
pude ir para uma escola que ficava a duzentos metros de distancia da minha casa. Mais uma
vez, é preciso que se reconheca a influéncia dessas condi¢bes de vida e de trabalho na
qualidade da préatica docente de muitos professores no pais. Inclusive, circunstancias como
essas, algumas até mais dificeis, possivelmente podem ser motivos, as vezes até bastante
justificaveis, para alguma falta de motivacdo dos professores em se especializarem, em
virtude do tempo que gastam com situagcbes administrativas, familiares e sociais que
extrapolam condi¢cdes minimas para que possam se dedicar aos estudos em nivel de pos-
graduacao.

Assim, para sua sorte, outra vaga na mesma escola seria liberada. A narradora
relata que: “A diretora me perguntou: - Vocé acha que tem condicGes de trabalhar com musica
nessa escola? (Passou um filme na minha cabega...) E respondi: - Eu acho que sim”. Alice
ainda ficou “no limbo da espera”, aguardando mais trés dias para que pudesse receber uma
resposta positiva, o que a levou aos prantos novamente. Segundo ela, “A espera se diluiu em
lagrimas” (M.Mus. Alice, 2021, p. 5, parénteses da narradora).

Alice, portanto, retorna para o ensino de musica, trabalhando juntamente a um
grupo de professoras de musica que preparavam um coral para uma apresentacdo de Natal.
Nessa oportunidade, a narradora pode utilizar sua experiéncia de participagdo em grupos
corais para contribuir com a construcdo do musical. Apés uma longa jornada, Alice volta a

cantar, agora com alunos de musica numa EP, perfazendo atualmente mais de sete anos de
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trabalho com o canto, trabalhando em equipe, preparando apresentagdes musicais com a
participacdo de uma grande quantidade de alunos, trabalhando na equipe de musica com a
qual possui uma boa afinidade.

O memorial de Alice conclui descrevendo o momento atual da narrativa em que as
mudangas sociais motivadas pela pandemia de Covid-19 trouxeram novas formas de
relacionamento, de trabalho, de convivéncia com outros e consigo mesmo, um contexto que
trouxe oportunidades de reflexdo e de novas compreensdes e de possiveis transformacdes de
condutas pessoais e sociais. Havia inicialmente a expectativa que essa situacdo fosse breve,
mas a época da pesquisa ja se caracterizava como um longo periodo que veio deixando suas
marcas por onde passou de modo interveniente, em todos os sentidos, em especial nesse

estudo, nos modos como a narradora vem atuando na escola. Conforme a narrativa de Alice:

De 2020 para cé, estamos em trabalho remoto. A organizacdo, o formato,
muitas abordagens tiveram que ser redimensionadas. O que tinhamos,
colocado como certo e rotineiro, se transformou em algo que teria que ser
aprendido, reescrito, reformatado, readequado para 0 novo suporte de base
gue temos hoje para trabalhar: a tela de um computador. N&o existe
transposicdo linear. E um aprendizado constante (M.Mus. Alice, 2021, p. 6).

O exercicio de refletir sobre a formacdo da docéncia de musica num memorial
como o de Alice requer atencdo e uma percepcao do contexto. Compreendo que é necessario
entender que um trabalho com memoriais musicobiograficos para professores de musica da
educacdo bésica, em especial os que trabalham no contexto das escolas publicas, possibilita o
entendimento de como ocorre a formacdo da docéncia e, conforme o propdésito dessa pesquisa,
0 que constitui o cerne de sua docéncia. Essa reflexdo sera aprofundada no capitulo final.

Professores e professoras que precisam estar constantemente enfrentando
situacGes que extrapolam suas melhores condi¢Ges de trabalho, desafios na profissdo em
diversas dimensdes — politica, social, econdémica, pedagdgica, entre outras — podem se colocar
de modo mais reservado em suas narrativas. Alice traz muitas portas para a reflexividade
narrativa nas poucas frases de cada paragrafo de seu memorial. Diversos caminhos reflexivos
podem ser trilhados em busca da compreensdo do que faz a professora ser quem é na
docéncia, porque busca objetivos que ora almeja e porque escolhe os caminhos que ora
percorre.

O memorial musicobiografico é um zoom na experiéncia da docéncia da
narradora. Por meio do memorial, mas mais especificamente pelo exercicio constante de uma

reflexividade sobre a narrativa, pode-se perceber uma amplitude de experiéncias na sua
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formacdo docente, sendo a musica o elemento chave que permeia toda essa trajetdria
formativa, assim como a sua busca constante em trabalhar a sua voz para o canto e para a
interpretacdo teatral as figuras de ligacdo de cada momento da sua experiéncia de vida com a
prépria musica. Na proposta de se construir uma escrita que se defina como musicobiografica,
0 memorial de Alice traga um caminho percorrido no seu processo formativo que inicia e
conclui com a mdusica, para além de todas as intempéries vividas como professora da

educacdo basica.

4.3. Reflexdes sobre o0 memorial musicobiogréafico de Ménica

O ambiente musical em casa, envolto em cangfes, partituras e instrumentos
musicais foi o berco de Ménica. Filha de musico, desde muito nova gostava de fazer musica
tendo como primeiras memorias o seu cantarolar acompanhando o pai ao trombone e a irma
ao violdo. Em sua rememoracao, diz ela que “Sempre estava as voltas com livros de partituras
do meu pai e ficava encantada com todas aquelas bolinhas e simbolos, ndo sabia ler e
escrever, mas ja rabiscava nos cadernos de musica” (M.Mus. Ménica, 2021, p. 1). Mestre e
trombonista da Banda do Corpo de Bombeiros, seu pai tornou-se seu primeiro professor
quando, aos oito anos, comecou 0 aprendizado da flauta doce e da teoria musical. Porém,

havia algo que sempre a interessou de modo especial na musica:

Sempre gostei de cantar e imitar a voz de artistas populares e eruditos, me
divertia cantando Opera no banheiro... Cantava no coral da igreja, mesmo
muito timida as vezes era solista, fazia segunda voz, até cheguei a participar
de concursos de musica na escola (M.Mus. Monica, 2021, p. 1).

Em pouco tempo Ménica ingressou na Escola de Musica de Brasilia — EMB, lugar
onde um novo mundo se descortinava durante as tardes nas aulas de “teoria, solfejo, leituras...
As bolinhas deixaram de ser so6 brincadeira”. Foi necessario escolher um instrumento, no
entanto sua “primeira opcao era evidente”: cantar. Todavia “as criancas nao podiam fazer aula
de canto”. Apds pensar muito e ouvir sugestdes de professores, optou por estudar a viola
classica e, aos poucos, ficou “encantada pelo instrumento, pouco conhecido, de som
aveludado, de certa forma sentia uma proximidade com a voz” (M.Mus. Ménica, 2021, p. 1,
reticéncias da narradora).

Enquanto estudava viola e tocava em sua primeira orquestra, Moénica esperava o

momento de poder aprender o bel canto. Determinada, participou de corais na escola até
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chegar ao seu objetivo, quando passou a conciliar as aulas do instrumento®® com as aulas de
canto. A narradora diz em seu relato que “As aulas de canto erudito eram fascinantes, cantar
em outros idiomas, aprender arias de Opera, tudo muito encantador”. No entanto, Mdnica
carregava em si uma timidez que fazia com que sua voz ndo chegasse ao “volume esperado
para 0 bel-canto”, o que acarretou num progressivo desestimulo por parte dos que
consideravam que ela ndo tinha condi¢des de continuar no canto erudito, até que ela deixou
aquelas aulas para continuar a cantar somente nos corais e concentrando seu foco nas aulas de
viola.

Os primeiros paragrafos do memorial musicobiografico de Mdnica revelam a
dimensdo da presencga da musica em sua vida, apresentando diferengas no processo de ensino
e aprendizagem no ambito familiar em relacdo ao contexto escolar. A condicdo natural de
filha de masico, vivenciando a musica no dia a dia de casa Ihe proporcionou uma visao ludica
de “todas aquelas bolinhas e simbolos”, numa experiéncia de aprendizagem acolhedora. As
préaticas musicais em casa semearam no solo fértil de sua memoria uma familiaridade com a
musica ao ponto de se constituir num caminho a ser trilhado como propdsito de vida.

Nesse ambiente caseiro o prazer de cantar era o apice de sua relacdo com a
musica. Desde as primeiras frases de seu texto esse ato ja é apresentado com certa prioridade:
“Minhas primeiras memarias com a musica me remetem ao canto [...]”. O cantar para Monica
em sua infancia a fez buscar ainda mais atividades musicais em casa, na igreja e na escola.
Pensando nesse contexto social permeado pela musica, arrisco-me a considerar que o canto se
constituiu como um dos primeiros elementos estruturantes do cerne de sua docéncia de
musica.

Contudo, enquanto em casa € na igreja o seu cantar era incentivado e facilitado,
foi justo na EMB, uma escola especifica de ensino e aprendizagem de musica, que ela se
defrontou com seus primeiros obstaculos e frustracdes naquilo que ela tinha mais interesse em

fazer: cantar! De certo modo, foi preciso deixar num canto escondido dentro de si o que ela

'8 Segundo a Proposta Pedagégica do Centro de Educacéo Profissional Escola de Musica de Brasilia — CEP-
EMB (DISTRITO FEDERAL, 2020, p. 24), “a aprendizagem de instrumento musical envolve habilidades
de extrema complexidade e implica, portanto, periodo que ultrapassa a carga horaria de 800h do curso
técnico de musica (catalogado pelo PRONATEC)”, ressaltando que “o ensino musical nas escolas
regulares ndo corresponde de modo algum ao ensino musical do CEP-EMB, ja que este enfatiza e objetiva
a aprendizagem de um instrumento musical”. O documento ainda se pauta pelas considera¢des de Costa
(2003, p. 27, apud PP DISTRITO FEDERAL, 2020, p. 24), orientando que “as habilidades especializadas
sdo adquiridas através de muitas horas de treino partindo de uma exposi¢do cultural iniciada na infincia”
e que tal aprendizagem “requer a integracdo de habilidades desenvolvidas modularmente, dominadas de
forma gradativa e hierarquicamente coordenadas. (...) Trata-se de uma atividade sens6rio motora,
fundamentada em gerar e combinar a¢des baseadas em discriminagdes sensoriais”.
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mais gostava de fazer musicalmente e direcionar o foco para o estudo da viola classica e da
teoria musical. Ainda que tenha sido permitida sua participagdo no coral da EMB, a
oportunidade tdo sonhada de aprender o bel canto fora intencionalmente desestimulada,
possivelmente no intuito de que ela desistisse em atendimento a um sistema de selecdo de
estudantes “baseado no dogma do ‘talento inato’” (PEREIRA, 2014, p. 94, aspas do autor).
Emergem desse contexto dois elementos primordiais de uma narrativa: a propria
narradora como protagonista, com o objetivo de ser cantora lirica, diante de um antagonismo
protagonizado por um sistema de ensino fundamentado no que Pereira (2014) define como o
habius conservatorial, representado aqui pelos professores que entendiam que Monica ndo
tinha volume de voz suficiente para seguir no canto erudito, portanto, sem o perfil
considerado ideal para essa categoria de canto. Espera-se na narrativa que a protagonista
encontre formas de vencer o desafio imposto pelo antagonista e lograr éxito no seu propadsito.
Porém, antes que se veja a continuidade de sua histdria, nossa narradora-protagonista faz uma
reflexdo sobre esse momento de sua experiéncia de vida, a partir de uma perspectiva de
professora que ja& adquiriu uma longa experiéncia de pratica docente de mdsica,
compreendendo-se como aluna por meio da convivéncia com seus alunos, a maioria com a
mesma idade que ela quando iniciou seus estudos na EMB. A partir desse olhar ampliado por

sua trajetoria, a narradora entende que:

O fato de ter sido desestimulada a seguir com as aulas de canto erudito
influenciou minhas escolhas de adolescente, porque antes acreditava que
poderia tentar ser cantora lirica. Também percebo hoje que tudo isso
reverberou no meu futuro como professora e cantora e vejo como a opinido
de um professor pode ser importante para as escolhas que fazemos. Mas vejo
que a experiéncia e as reflexdes que surgem com as praticas podem
transformar nossas formas de atuar (M.Mus. Mbnica, 2021, p. 2).

Essa reflexdo narrativa sobre a influéncia de um professor na experiéncia vivida
pela narradora engendrou-lhe esse novo olhar para a sua propria docéncia. Ao voltar-se de
forma intencional para o passado com os olhos do presente, a narradora encontra a si mesma
numa outra condic¢do de vida, construindo uma reflex&o sobre suas escolhas e suas a¢fes nas
relacOes estabelecidas na alteridade percebendo, de certa forma, como se deu a constitui¢éo
do cerne de sua docéncia de masica.

A escrita do memorial musicobiogréfico, por meio de um processo de formacéao
continuada, é orientada de tal modo que o narrador (auto)biogréafico possa configurar sua

narrativa intencionalmente buscando uma compreensao de si e do vivido através do narrado.
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Desse modo, a narradora desenvolve sua escrita fundamentada no conceito de memorial de

formacgéo que propde essa intencionalidade do trabalho com narrativas constituindo assim:

[...] o processo e a resultante da rememoracdo com reflexdo sobre fatos
relatados, oralmente e/ou por escrito, mediante uma narrativa de vida, cuja
trama (enredo) faca sentido para o sujeito da narracdo, com a intencéo,
desde que haja sempre uma intencionalidade de clarificar e ressignificar
aspectos, dimensdes e momentos da propria formacéo (ABRAHAO, 2011, p.
166, grifos da autora).

Assim, o trabalho reflexivo que a narradora exerce por meio de sua narrativa se
fundamenta na ideia de que "a intencionalidade é condicdo essencial para que haja formacao"
(ABRAHAO, 2011, p. 172, nota de rodapé). Portanto, o ato de narrar e de refletir sobre o que
foi narrado da experiéncia formativa com a musica possibilita uma ressignificacdo da prépria
formacgdo, construindo uma compreensdo ampliada dos acontecimentos e das relacdes
estabelecidas com outros que tiveram influéncia significativa na constituicdo de seu modo de
ser e agir no mundo, dentro de uma configuracdo de espacgo-tempo singular que compds todo
seu contexto musicobiogréafico.

Para a narradora, as praticas geram experiéncias e reflexdes potencialmente
transformadoras das formas de atuar. Se considerarmos tais praticas como sendo tanto as do
exercicio da docéncia quanto as de préatica narrativa podemos ampliar a compreensdo da
formacédo e constituicdo da docéncia por meio do que ndo esta dado na acdo em si, permitindo
assim a emergéncia dos sentidos que possam explicar ou justificar as acGes e 0s
acontecimentos. Nesse sentido, busco compreender de que modo a relagéo entre a experiéncia
escolar de desestimulo para o canto lirico em contraponto a experiéncia familiar de apoio e
incentivo no fazer musical estruturou o cerne da docéncia de Monica. O desejo de ser cantora
lirica fora esquecido ou substituido por outro objetivo de igual dimensdo? Ou pode ter sido
apenas velado, permanecendo de modo latente no @mago da professora e instrumentista,
aguardando o momento de poder ser revelado?

O fato é que, na sequéncia de sua narrativa, M6nica deixou de lado as aulas de
canto erudito para se dedicar a viola classica, periodo que coincidiu com a conclusdo do
Ensino Médio. Aqui entendo como uma ruptura na relacdo da narradora com a musica
quando, ao escolher um curso superior, optou por fazer Direito, movida por influéncia
familiar e de colegas, mas principalmente motivada pela decisdo pessoal de ndo estudar
musica na faculdade. N&o obstante, ela continuou participando das atividades orquestrais e

corais na EMB mantendo sua conexdo com a masica, de forma que essa conexdo tornou-se,
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em sua narrativa, o fio de Ariadne que, mais a frente, lhe permitiréd retornar ao ponto de onde
COMeGou.

Até que, certa feita, eis que a EMB abre um curso de canto popular, para o qual
Maonica foi uma das primeiras candidatas, uma atitude indicativa de que o desejo de cantar

ainda permanecia, somente esperando a chance de se expressar. Conforme seu relato:

Comecei a fazer as aulas de canto popular e senti novamente o encantamento
pelo cantar, descobrindo novas formas de me expressar com a voz € com 0
microfone e revivendo aquele repertério musical que trazia na memoria
desde a infancia (M.Mus. Mbnica, 2021, p. 2).

Refletindo a partir da ideia da arvore como metafora, é possivel que se encontre
aqui um elemento basilar da constituicdo do cerne de uma docéncia de masica. A experiéncia
de cantarolar em familia, na mais tenra idade, semeada em praticas musicais compartilhadas
de forma ludica, mesmo apo6s alguns impedimentos no mundo escolar, continuou viva,
pulsando, latente, brotando e crescendo a cada oportunidade de realizacdo. A semente do
cantar, renovada pelas aulas de canto popular, trouxe de volta o encantamento pelo proprio
cantar, mas principalmente pelo fazer musical, revelando “aquele repertério musical que
trazia na memoria desde a infancia”.

Ao narrar esse resgate musical, a narradora revela um reencontro consigo mesma
e com o seu cantar. O prdprio ato de configurar narrativamente esse momento de sua trajetoria
de vida é intrinseco a esse reencontro com a masica, direcionando para uma perspectiva mais
ampla de compreensdo. Considero, assim, esse reencontro com o cantar um resgate de Si
mesma, revelado por meio da reflexividade narrativa. Sendo assim, creio que a forca de tal
reencontro-resgate conduziu a narradora a retomar sua forma de pensar sobre sua
profissionalizacdo musical de modo que, ap6s um ano de curso de Direito, na iminéncia de
concluir o curso técnico de viola na EMB, ela resolveu “prestar vestibular para o curso de
Bacharelado em Viola na UnB, ja que a musica fazia parte de mim e ndo conseguia imaginar
um futuro sem mdasica” (M.Mus. Ménica, 2021, p. 2).

Aprovada, iniciou bacharelado na UnB a0 mesmo tempo em que continuou o
curso de Direito no Centro Universitario de Brasilia — CEUB, e 0s estudos de canto popular
na EMB, participando também de orquestras e corais. Ainda que a escolha pelo curso de
bacharelado em viola fosse o “‘caminho natural”, para quem estava prestes a concluir 0 curso
técnico e, dessa forma, ja tivesse alguma experiéncia e habilidade para dar continuidade aos

estudos em nivel superior, conciliar os estudos entre as trés instituicdes de ensino exigiu de
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Monica um grande esfor¢o de organizacdo e dedicagdo para cumprir com suas obrigacgdes
académicas e musicais. No entanto, no ano seguinte, sua professora de viola no bacharelado
obteve uma licenca para cursar o doutorado, gerando algumas consequéncias importantes no

seu desenvolvimento:

Isso com certeza influenciou minha dedicacdo ao instrumento no periodo
porque ja ndo sentia a obrigacdo da pratica diaria e sei que a falta de um
professor também gera desdnimo. Hoje percebo como professora que a
orientagdo de um professor é fundamental para incentivar o estudante a
manter o foco nos estudos (M.Mus. Mbnica, 2021, p. 3).

Dois aspectos se destacam nessa fala de Ménica. O primeiro é sobre o fato de, na
auséncia da professora de viola, o sentimento de uma “obriga¢do da pratica diaria” ter perdido
seu sentido de ser, a ponto de sentir a falta de ter sua professora acompanhando-a. Penso
sobre o nivel de interesse que a narradora nutria pelo estudo do instrumento viola, ja que
originalmente, ao iniciar ainda crianca os estudos na EMB, ndo havia sido sua escolha
primeira. Preciso ressaltar que o destaque que dou a esse aspecto tem fundamento na
compreensdo sobre o modo como a narradora configurou narrativamente as palavras para
descrever os acontecimentos relacionados a sua conexdo com o0 instrumento musical que
estudava, consciente também de que, em uma outra possivel configuracdo narrativa, poderia
compreender o desenvolvimento do gosto por um novo instrumento, ainda que nao fosse o de
sua preferéncia, o que me conduz a proxima observacao.

O segundo aspecto que salta aos olhos nessa fala diz respeito a um sentido
fundamental no processo educativo que é o da presenca do professor acompanhando o aluno
no seu processo de aprendizagem, exposto pela narradora a partir de sua propria experiéncia
como aluna e de suas reflexdes como a professora que vé a si mesma pelo espelho da
narrativa. O contato constante do professor orientando e incentivando o aluno a manter o foco
e a disposi¢do na continuidade dos estudos mostra que a funcao do professor ndo é meramente
a de transmissdo de contetdos, mas a de garantir que a aprendizagem se efetive e seja
potencialmente significativa para o aluno.

Em seu estudo no mestrado em mdusica, Oliveira (2018) faz uma transposi¢édo da
ideia do violonista acompanhador, na area da musica profissional, para o campo da educacdo
musical constituindo a figura do professor acompanhador. O autor considera que esse modo

de se pensar a docéncia:
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[...] pode contribuir com o campo investigativo da educagdo musical e das
praticas educativo-musicais quando pensamos, por exemplo, em um ensino
mais tradicional, na relacdo professor/aluno, tendo o professor como
acompanhador e aluno como acompanhado. No caso aqui discutido, 0
professor lancaria mdo da escuta (auto)biogréfica para acompanhar seu
aluno, compreendendo-o como pessoa em formacdo, colocando-se em
posicdo de compreender essa pessoa, Seu universo, suas peculiaridades,
limitagBes e potencialidades para, a partir disso, mostrar possiveis caminhos
a serem trilhados por ele com o propdsito de contribuir de maneira coerente
na sua trajetoria de formacao musical (OLIVEIRA, 2018, p. 93-94).

Ao refletir musicobiograficamente sobre sua formacgdo musical e sua conduta
docente, a narradora abre em si um espaco para a compreensdo de sua condi¢do de aluna de
modo que possa, como sequéncia desse exercicio, refigurar sua pratica docente fundamentada
em parametros mais significativos tanto para ela, na condicdo de professora, quanto para seus
alunos. Assim também imagino a possibilidade de um trabalho de acompanhamento docente
por meio da reflexdo e compreensdo das diversas musicobiografias de seus alunos de modo
qgue a aprendizagem musical seja pautada pela compreensdo dos sentidos que a musica
proporciona na formacdo e ndo apenas no rigor dos exercicios técnicos.

Durante o periodo de auséncia da professora de viola, Ménica conclui o curso de
Direito, tornando-se advogada da Ordem dos Advogados do Brasil — OAB, e passa a trabalhar
profissionalmente na area e em servigcos voluntarios. Em seguida sua professora de viola
retorna as atividades docentes, fazendo-a retomar “a pesada rotina de estudos do instrumento
com horas de estudos técnicos, escalas, técnica de arco, repertério de orquestra...” (M.Mus.
Monica, 2021, p. 3). As reticéncias no final da citagdo da narradora trazem uma nogdo de uma
guantidade de tarefas maior do que as citadas que poderiam exigir um longo tempo de
dedicacdo aos estudos da técnica do instrumento. Ao fazer um paralelo com as aulas de canto
popular, Ménica relata uma significativa diferenca no seu sentimento por cada tipo de aula de

musica que recebia:

Nesse periodo, a aula de canto era um alivio, onde sentia liberdade para
escolher as masicas para cantar, me sentia relaxada e sem as cobrancas que
estdo sempre tdo presentes nos estudos de musica erudita. Acredito que essas
cobrancas estdo relacionadas ao carater de ensino de conservatério, para
formagcé&o de solistas, buscando o virtuosismo (M.Mus. Monica, 2021, p. 3).

Considero que os formatos de ensino de musica vividos e descritos pela narradora
possuem suas estratégias pedagdgicas proprias em virtude da funcdo que exercem e pelos

objetivos aos quais se propdem a alcancar e, dessa forma, cada uma delas possui uma
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importéncia singular. O que esta em jogo aqui, no entanto, é o proposito de cada modo de
ensino no que diz respeito as perguntas para qué e para quem cada uma se faz mais
apropriada. Ao pensar nesse aspecto a partir do percurso narrativo que Monica tracou até
aqui, compreendo gque na busca de uma formacao superior, visando seguir profissionalmente
na masica, a narradora optou por estudar viola classica dando seguimento ao que, de certo
modo, se constituiu num caminho anteriormente tracado por ela. O ritmo acentuado de
atividades e estudos no bacharelado era contrabalancado pelas aulas de canto popular que,
ainda que ndo fosse o canto lirico, consistia no cantar que aliviava as tensdes e a fazia sentir-
se livre para se expressar musicalmente.

Nesse contexto, penso que a narradora pode experenciar um sistema de ensino de
musica considerado tradicional, referenciado como um caminho natural para a formacéo
musical em muitas escolas especializadas em mdasica e, principalmente, em muitos cursos de
licenciatura em mdsica nas universidades do pais. Em didlogo com as andlises de Pereira
(2014), compreendo que a naturalizacdo desse modelo de formacdo em musica, que ainda
pode estar sendo reproduzido e atualizado no ensino superior, constituindo o que o autor
denomina de habitus conservatorial, turva a percepcao da rigidez curricular e pedagdgica pela
qual tal proposta de ensino atua, impossibilitando a abertura de espaco para outras formas de
ensino que sejam mais livres, mas que sejam também efetivas no que diz respeito ao
aprendizado compreensivo da masica, ou seja, que a aprendizagem musical ndo se paute
somente pelo puro treinamento técnico do instrumento, mas por uma educacdo musical mais
ampla, conforme avalia Bowman (2018).

Com relagéo ao habitus conservatorial na formagéo da docéncia, Pereira (2014, p.
91) reflete sobre “algumas inadequacgdes dessas praticas na formacdo de professores de
musica para a educacdo basica”, preservando, todavia, o valor do ensino protagonizado pelos
conservatérios de musica porque, de fato, “apesar de todas as criticas que tem sofrido,
apresenta inimeras qualidades para a formacéo de artistas para o0 campo artistico musical” (p.
95), como no caso das aulas de viola no bacharelado. Pensando com o autor, 0 que se propde

nessa reflexao é:

[...] observar que essa formacdo de artistas é privilegiada mesmo quando se
trata da formacdo de professores para a escola regular, cuja funcédo
primordial seria a de intermediar mdsicas e seres humanos. Musicas, no
plural, como afirma Penna (2010): tanto os produtos guanto 0s processos
(PEREIRA, 2014, p. 95).
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Em seu estudo o autor identifica uma formacdo docente em mdsica no ensino
superior permeada por esse “habitus”, que consiste num “sistema de disposi¢oes duraveis
[que] teria sido forjado" (p. 93) historicamente no curso de Licenciatura em Musica, ou seja,
no campo onde dialogam as areas da educacdo e da musica. Esse modelo de formacéo,
reproduzido e atualizado a partir de uma metodologia de formagdo de musicos eruditos que
data desde o periodo medieval e barroco, possui caracteristicas “profundamente ligadas a

institui¢do conservatorial” (idem), quais sejam:

[...] o ensino aos moldes do oficio medieval — o professor entendido,
portanto, como mestre de oficio, eximio conhecedor de sua arte; o musico
professor como objetivo final do processo educativo (artista que, por
dominar a prética de sua arte, torna-se 0 mais indicado para ensina-la); o
individualismo no processo de ensino: principio da aula individual com toda
a progressdo do conhecimento, técnica ou tedrica, girando em torno da
condi¢do individual; a existéncia de um programa fixo de estudos, exercicios
e pecas (orientados do simples para o complexo) considerados de
aprendizado obrigatorio, estabelecidos como meta a ser alcangada; o poder
concentrado nas maos do professor — apesar da distribuicdo dos contetdos
do programa se dar de acordo com o desenvolvimento individual do aluno,
guem decide sobre este desenvolvimento individual é o professor; a musica
erudita ocidental como conhecimento oficial; a supremacia absoluta da
musica notada — abstracdo musical; a primazia da performance (pratica
instrumental/vocal); o desenvolvimento técnico voltado para o dominio
instrumental/vocal com vistas ao virtuosismo; a subordina¢do das matérias
tedricas em funcdo da pratica; o forte carater seletivo dos estudantes,
baseado no dogma do “talento inato” (PEREIRA, 2014, p. 93-94).

Sdo perceptiveis na narrativa de Monica algumas dessas caracteristicas do habitus
conservatorial no qual ela esteve inserida durante sua formacdo escolar e académica. Entre
elas destaco na citagdo acima “o forte carater seletivo dos estudantes”, que a impossibilitou de
aprender o bel canto na EMB na adolescéncia, assim como “a primazia da performance”, que
consiste no “desenvolvimento técnico voltado para o dominio instrumental”, principalmente
no periodo de retorno de sua professora de viola as atividades docentes, quando a narradora se
viu em meio aos exaustivos exercicios e estudos para aprimoramento da técnica do
instrumento. Ao narrar esse momento de sua vida pelo prisma de uma professora de masica
da educacdo bésica, a narradora reflete sobre esse processo educativo voltado para a formacéo
de musicos eruditos, mas que incidiu de certo modo sobre sua pratica docente,
compreendendo que:

[...] muitas vezes acabamos fazendo o mesmo com nossos estudantes na

escola, exigindo horas de estudo em aulas de instrumento, e no caso das
aulas para criancas, praticamente obrigando a aprendizagem de contetidos
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gue ndo tem relacdo com suas vidas e seus contextos, sem ludicidade e sem
considerar que o que realmente importa para a crianca é a brincadeira
(M.Mus. Ménica, 2021, p. 3).

E possivel que Mdnica ja houvesse pensado a respeito desse aspecto de seu
trabalho antes da escrita de seu memorial. Mas entendo que ao narrar sua experiéncia de vida
formativa, a narradora potencializou sua reflexividade e sua compreensao, podendo olhar
mais atentamente aos modos como ela vinha exercendo sua docéncia, se por a¢do automaética
de reproducéo da forma como foi ensinada a ensinar ou por uma consciéncia historica de sua
formacdo, trazendo para sua pratica docente aquilo que, de fato, contribui para a formacao de
seus alunos na condicdo em que se encontram no momento de sua acdo em sala de aula. Nesse
quadro reflexivo que ora fago, encontro a operacionalizagdo de dois pressupostos
fundamentais das abordagens biograficas em educacao:

O primeiro é o de que a acdo de narrar e de refletir sobre as experiéncias
vividas, ou em devir, permite dar sentidos ao que aconteceu, a0 que esta
acontecendo, ao que pode mudar ou permanecer inalteravel, mas também ao
gue poderia ter acontecido e por quais razdes. [...] O segundo pressuposto é o
de que nesse ato de linguagem, a pessoa que narra reconstitui uma verséo de
si ao repensar suas relagbes com o outro e com o mundo da vida
(PASSEGGI, 2021, p. 2).

Um dos sentidos possiveis dados por Moénica a sua trajetéria transparece no
reconhecimento de que poderia estar repetindo condutas, impondo valores pelos quais ela
prépria talvez ndo se identificasse tanto. O fato ndo diz respeito a um juizo de valor dos
métodos de ensino, como ja dito, mas sobre a importancia de uma consciéncia de sua pratica
em sala de aula, possibilitada por esse visitar a propria histéria de vida que, no caso da
mausica, consiste na esséncia do trabalho de musicobiografizacao.

Com esse olhar instrumentalizado pela compreensdo do si-mesmo na narrativa
musicobiogréafica, a professora abre um novo horizonte de compreenséo para com seu aluno,
entendendo-o como um individuo que também tem uma experiéncia formativa singular com a
masica. No mesmo momento em que faz essa reflexdo, as a¢fes da professora estdo sendo
incorporadas a historia de vida de seus alunos, cujas consequéncias ela ndo tem condicGes de
prever assertivamente quais e de que forma contribuirdo com a formacao deles.

E nesse sentido que Biesta (2017) considera a educa¢do como uma acéo dificil
porque uma das condi¢des que ela exige € uma “responsabilidade pela 'vinda ao mundo' de

seres unicos, singulares [...] e pelo mundo como um mundo de pluralidade e diferenca”
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(BIESTA, 2017, p. 26). E essa é uma responsabilidade sem conhecimento, uma
responsabilidade pela formacdo de seres que buscam tornar-se presenca no mundo que é

anterior a nossa propria consciéncia de tal condicao:

[...] essa responsabilidade pelo outro ndo é uma responsabilidade que
podemos optar por assumir ou desconsiderar, pois isso sé seria possivel se
foéssemos um ego ou consciéncia antes de sermos inscritos nessa relacéo.
Nesse sentido, é "uma responsabilidade que ndo é justificada por nenhum
compromisso anterior" (LEVINAS, 1989, p. 92; grifos do autor; apud
Biesta, 2013, p.76).

Sendo assim, percebo uma importancia ampliada no trabalhno com narrativas
musicobiogréaficas na educacdo, objetivando a compreensdo de quem é 0 nosso aluno a partir
de sua experiéncia de vida com a musica e 0 modo pelo qual ele da sentido a essa experiéncia.
Na condicdo de um ensino de musica voltado para a formacdo do instrumentista profissional,
técnico, até virtuose, quem sabe, sem essa compreensao de onde vem e como vem o aprendiz
de musica, as relagcdes entre o individuo e sua aprendizagem musical podem ser, em algumas
circunstancias, muito dificeis, a ponto de se confundir a musica com o método, considerado a
mausica algo chato e dificil como se ela fosse a propria metodologia de ensino em si mesma.

Nesse sentido, a relacdo de Monica com o estudo da viola chegou a certo nivel de
autocobranca que fez com que ela, proxima de concluir seu bacharelado, pensasse na
impossibilidade de se tornar uma solista no instrumento devido aos dois anos “sem dedicacao
maxima” ao estudo e treino do instrumento, entendendo que, por isso, tenha deixado algumas
lacunas na sua pratica. Ndo obstante, € importante notar que, assim mesmo, houve um
aprendizado, um estudo, uma formagéo registrados no cerne de sua docéncia. As lacunas
impossibilitaram a professora de seguir profissionalmente como solista do instrumento, mas
constituiram saberes que possibilitaram redirecionar sua atuagdo profissional: “A ideia de me
tornar professora de musica nunca foi minha primeira opg¢édo, mas foi surgindo naturalmente
durante minha caminhada” (M.Mus. Monica, 2021, p. 3).

Ainda que uma pessoa tenha objetivos de vida claros, sedimentados desde a
infancia, a caminhada de cada um se faz conforme o contexto social em que se situa e as
circunstancias que se apresentam no caminho. O exercicio da narrativa (auto)biogréafica
permite uma conexdo com a propria trajetoria e a reflexividade narrativa conduz a
compreensdo de si nesse percurso historico. Assim, deixando de lado o canto lirico e o
propdsito de ser solista na viola, Mdnica passou a lecionar, dando “aulas particulares de teoria

e aulas em cursinhos preparatérios para o vestibular” (idem). Contudo, sua inseguranga em



144

relacdo a sua competéncia técnica a fez rejeitar convites para lecionar instrumentos e canto,
fazendo-a voltar & UnB para cursar Licenciatura em Educacdo Artistica, com o objetivo de
“dar aulas de musica nas escolas do DF” (ibid).

O pensamento da narradora, a época, dirigia-se sobre a importancia de uma
preparacdo adequada do professor para lecionar nas escolas de educacdo bésica, considerando
que a “ideia de cursar uma licenciatura me dava a sensagdo de que estaria mais preparada para
dar aulas e acredito que isso é fundamental para a formacdo do professor” (M.Mus. Monica,
2021, p. 4). Assim, Moénica cursou e concluiu a Licenciatura em Educacdo Artistica, com
habilitacdo em Musica, concluindo também o Bacharelado em Musica, com habilitacdo em
Viola. A carreira de advogada foi sendo substituida pelo trabalho de professora de viola e de
canto que prosseguia paralelamente a sua atua¢do como violista em orquestras, pelas quais fez
varias apresentacfes no Brasil e no exterior, inclusive participando da gravacdo de um CD na
Alemanha.

As aulas de canto na EMB também foram deixadas para tras, conforme seu relato
(M.Mus. Ménica, 2021, p. 4), “por motivos administrativos”, dando sequéncia a seus estudos
vocais com professoras particulares que, segundo Monica, “foram decisivos e me
incentivaram a seguir cantando”. Dessa forma, a narradora passou “a ter um contato maior
com 0 jazz e com cantoras que ouvia na infancia, passei a aprender a improvisar e ter cada vez
mais liberdade para cantar, sem medo, aprendendo a valorizar as caracteristicas préoprias da
minha voz”.

Essa oportunidade de ter professores e professoras que proporcionaram
experiéncias que a conduziram rumo a uma ampliacdo da visdo a respeito de si mesma
contribuiu para que Ménica pudesse refigurar o sentimento de inseguranca, ao afirmar que
sentia “cada vez mais liberdade para cantar, sem medo”, reconhecendo o valor de apreciar as
caracteristicas singulares de sua voz e do seu cantar. A confianga no cantar resultou também
numa autoconfianca em dar aulas ao ponto de retornar a EMB, dessa vez como professora de

viola. Segundo ela:

Quando comecei a dar aulas de viola na Escola de Musica de Brasilia,
acredito que realmente venci as barreiras de timidez e 0 medo de fazer com
gue meus alunos sentissem a pressdo que eu mesma cheguei a sentir com
alguns professores de instrumento erudito. Minha atuacdo na EMB, escola
de musica publica, oficial, onde eu mesma tive minhas primeiras
experiéncias positivas e negativas com a musica, aconteceu gracas a uma
aprovagdo em concurso publico e isso de alguma maneira me deu a
seguranga que eu precisava para confirmar que era capaz de ensinar masica e
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gue poderia fazer de forma diferente, sem pressdo excessiva, sem
desestimular os alunos (M.Mus. Mo6nica, 2021, p. 4-5).

O retorno de Mobnica a escola onde teve suas primeiras frustracBes na
aprendizagem musical, gracas ao aval de um concurso publico, pode ser considerado como
uma grande vitoria pessoal, especialmente por dois aspectos. O primeiro constituido pelo
esforco realizado durante muitos anos para se tornar musicista, cantora e professora de
mausica, incluindo ai um curso técnico de musica, duas faculdades (bacharelado e licenciatura,
além da faculdade de Direito), varios trabalhos como professora particular de mdasica,
participagdo em orquestras e corais com atividades no Brasil e no exterior. O segundo é
demonstrado pela transformacdo de sentimentos de inadequacdo e inseguranca por
sentimentos mais altivos de autoconfianca e pertencimento, guiados por uma determinacao
em persistir no seu objetivo primordial, que esteve presente em sua trajetdria, ainda que nao
totalmente perceptivel em alguns momentos pela prépria narradora. O resultado de todo esse
trabalho culminou na construcdo de um modo proprio de ensinar mdsica que busca
proporcionar a seus alunos o desenvolvimento pessoal de cada um na musica e ndo o de sua
adequacao a um modelo especifico de aula que os distanciassem da musica por falta de uma
significacdo em suas vidas, assim como a experiéncia vivida pela propria narradora.

Em virtude dessa substancial formacdo académica, aliada a uma prética
profissional e docente em musica, Monica foi aprovada, por analise de curriculo, e recebeu
uma bolsa de estudos para um curso de p6s-graduacdo em Musicologia em Madrid, Espanha.
Tal feito foi considerado por ela como “uma grande vitoria profissional”. Conforme a

narradora;

No curso, tive contato com colegas que também eram professores de musica,
espanhdis e de outros paises da América, 0 que proporcionou uma troca de
experiéncias inigualdvel. Durante o curso, pude exercitar meus aprendizados
com o canto nas aulas, inclusive voltando a vivenciar técnicas do canto
erudito (M.Mus. Ménica, 2021, p. 5).

No mesmo periodo ela ingressou num curso de doutorado, também na Espanha,
para um Master em mdsica e, no ano seguinte, recebeu uma nova bolsa de estudos da

universidade para trabalhar, durante dois anos, no:

Centro Superior de Promocion e Investigacion de la Muasica, com atividades
de catalogacdo de acervo musical na fototeca do centro, promocdo de
eventos musicais e também como professora de teoria musical para alunos
do primeiro ano do Curso de Graduacdo em Educacdo Musical oferecido
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pela universidade. Foi minha primeira experiéncia como professora de
alunos de graduacdo, em outro idioma, em outro pais. Nesse periodo,
também participei de diversos congressos de musica e seminarios. Acredito
que tudo isso veio aumentando minha capacidade de adaptacdo a diferentes
formas de atuar com a educagéo musical (M.Mus. Ménica, 2021, p. 5).

O seu trabalho final de Master em mdusica foi aprovado e ela deu sequéncia na sua
formagéo, com seu projeto de tese aprovado para realizar o doutorado em mdusica. Nos anos
em que esteve na Espanha, Monica teve sua primeira oportunidade de atuar no canto popular
profissionalmente em cidades tdo importantes como Madrid e Barcelona, dando continuidade
as suas “as atividades como musicista, tocando viola em orguestras, cantando em coros e
como vocalista em um grupo de jazz”. Na area pedagdgica, também continuou “dando aula de
mdsica aos jovens universitarios e em escolas de musicalizacdo infantil, o que foi
consolidando minhas formas de exercer a docéncia em diferentes niveis” (M.Mus. Monica,
2021, p. 6).

Nesse momento de sua narrativa, Ménica percebe que toda essa formacdo em
masica nas areas profissional e docente ainda precisava proporcionar-lhe uma estabilidade
profissional. Assim, ela adia a defesa da tese de doutorado e interrompe seu curso na Espanha
para prestar um concurso publico para professora em Brasilia-DF e, no ano seguinte, ingressar
numa EP para lecionar musica. Na EP ela tem seu primeiro contato com a realidade da

educacao basica no Brasil que, conforme a narradora:

[...] ndo foi uma situacéo simples ou facil de lidar. Apesar de ja ter dado aula
para grupos de diferentes contextos, a Escola Parque foi um experiéncia a
parte. Entrei em uma sala para substituir um professor que era muito querido
pelas criancas e isso ja foi um desafio. Me senti confrontada e testada pelas
criancas o tempo todo, o que me fez pensar na importdncia e nas
dificuldades da educacdo musical (M.Mus. Ménica, 2021, p. 6).

Novos desafios, velhos medos. Assim se configurou a experiéncia de Ménica na
EP. Seu relato aponta que, por mais preparada que ela estivesse académica e
profissionalmente, a realidade da educacdo basica para o professor de musica no Brasil
acrescenta desafios que vao para além das dificuldades de cunho pedagdgico ou
administrativo. Muitas vezes o professor € levado a lidar com questdes de ordem psicoldgica,
emocional, cultural, religiosa e até as relacionadas a area da satde, como no caso dos alunos
inclusos, portadores de condicdes especificas de toda ordem: fisica, mental, emocional,
sensorial, entre outras. Nesse contexto, a narradora relata que nesse novo desafio velhos

medos emergiram no momento de sua inser¢do nesse universo da escola publica:
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Infelizmente, alguns dos medos e insegurancgas dos primeiros anos de estudo
de mdsica vieram a tona, como o fato de nao ter uma voz potente poder ser
um empecilho para dar aulas para um grande grupo, ou mesmo ndo ter a
postura adequada diante de tantos alunos. Por outro lado, trouxe & memdria a
valorizacdo da minha voz e da minha experiéncia adquirida com o canto
popular e percebi que seria uma oportunidade de aplicar todos os
conhecimentos adquiridos durante minha formagdo com a masica e também
nos estudos realizados na Espanha (M.Mus. Moénica, 2021, p. 6).

Em sua propria narrativa, ela ressalta que os medos de outrora novamente
despertados deram lugar a uma perspectiva de um devir préspero na sua docéncia de musica
em virtude de uma percepcdo pessoal de que poderia apoiar-se na sua propria experiéncia
formativa com o canto popular, vendo assim um novo horizonte onde pode p6r em pratica
“todos os conhecimentos adquiridos durante minha formacdo com a musica”. Conforme
Monica, o fato de estar imersa num contexto educativo carente de materiais e instrumentos
musicais adequados para o desenvolvimento da pratica musical instrumental, na verdade se
tornou um campo de experiéncias significativas com o que mais lhe encantava na mdusica: a
pratica do canto. Essa circunstancia também construiu em si uma compreensdo da
“importancia do canto na educacdo musical de criangas” (M.Mus. Monica, 2021, p. 7).

A participacdo nos projetos de canto em parceria com outra professora de musica
da escola, com uma apresentacdo de canto coral no final do seu primeiro ano numa escola
publica de Ensino Fundamental surtiu um efeito positivo e enriquecedor para Monica, sendo
incentivada a trabalhar com um grande nimero de criancas cantando em todas as aulas,
construindo desse modo uma confianga. Constituiu-se num momento significativo por conta
da superacdo dos velhos medos e frustragdes ao se por a disposicdo de ensinar a cantar
aprendendo, a0 mesmo tempo, a posicionar sua voz diante de seus alunos com volume
suficiente tanto para falar quanto para cantar com eles, inclusive sem uso de microfone.

Essa nova experiéncia fez com que Monica acreditasse ainda mais em sua
competéncia vocal e docente. No ano seguinte, ao mudar para outra EP, ja sem as parcerias
feitas na outra escola, passou a desenvolver seu trabalho de forma individual e, na busca de
chegar ao nivel de qualidade que buscava, tanto musicalmente quanto pedagogicamente,
retornou a EMB para fazer um curso de arranjo musical que, para ela “foi fundamental para
melhorar minha atuagdo como musicista e também o meu entendimento sobre préatica de
conjunto, organizagdo e formas de elaborar material para grupos, ampliando minha

capacidade de elaborar arranjos para cantar com alunos” (M.Mus. Monica, 2021, p. 7).



148

Dois anos depois, ela foi convidada e participou durante um ano do GEMAB,
Grupo de Pesquisa Educacdo Musical Escolar e Autobiografica, no qual pode comecar a
estudar sobre narrativas (auto)biograficas na educacdo musical. Ainda na sequéncia,
continuou a conciliar diversas atividades profissionais e docentes de musica, cursando uma
nova pés-graduacdo em educacdo especial e inclusiva, pois sentia “que precisava de um maior
entendimento sobre a musicalizacdo de alunos com deficiéncias” (idem). Além disso,
prosseguiu com um duo de jazz, cantando profissionalmente, percebendo as contribuicdes
desse trabalho profissional em sua pratica docente como professora de canto na escola. Até o
periodo anterior & pandemia de Covid-19, ela vinha trabalhando em projetos de mdsica e
canto fundamentados numa educacdo para valores visando uma formacdo cidadd de seus
alunos, trabalhando com instrumentos musicais, mas mantendo o foco ensino do canto
popular que, segundo a narradora, “¢ algo natural e sempre desperta interesse nos alunos” (p.
8).

Esses paragrafos finais de seu memorial apontam que o0 cantar sempre esteve
presente na experiéncia de vida de Monica e no seu objetivo de vida profissional e docente.
Como uma espiral ascendente e constante, a narrativa se faz em idas e vindas a musica, ao
canto, a viola, as orquestras e corais, a formacao e a profissionalizacdo musical e docente em
musica. E perceptivel a busca incessante por uma atualizacdo e um aperfeicoamento de sua
competéncia em todas essas areas, assim como a sua busca por desenvolver um ensino de
musica que tenha em seu escopo a construcdo de valores fundamentais para o ser humano,
valores que buscou para si como o direito a livre expressdo pelo cantar, cuja semente foi
plantada desde a infancia, num ambiente acolhedor e familiar que, ainda que distante em
alguns momentos, nunca saiu de seu cerne porque nele foi gravado e tornado parte de seu
modo Unico e singular de ser na docéncia.

“Sobre a aula da pandemia...” (M.Mus. Monica, 2021, p. 8) é a derradeira frase de
seu memorial escrito durante a pesquisa-formacédo. O fato da narradora ndo dar continuidade
explicando sua experiéncia docente nesse periodo ndo interfere de modo significativo no
objetivo proposto para este estudo, mas abre uma lacuna importante para que se possa pensar
em novas pesquisas que abordem a docéncia de masica nesse contexto de pandemia onde o
estudo sobre o ensino remoto e as atividades hibridas — virtuais e presenciais — pode ser
aprofundado de forma mais especifica, ampliando a no¢cdo de como € possivel exercer a

docéncia nesse contexto e como a experiéncia de vida formativa com a musica contribui para
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se construir alternativas de agdo docente que sejam efetivas e significativas tanto para alunos

guanto para os professores.

4.4. Os memoriais em intriga na busca do cerne da docéncia

Durante este curso, algumas questdes importantes foram feitas aos mestrandos:
estamos fazendo pesquisa? Que impactos essas pesquisas geram para a sociedade? O que
sustenta teoricamente os processos de formacado em musica? Reflito neste topico com base em
tais questdes, sobre como esta pesquisa responde a sua gquestao e aos seus objetivos propostos
e acrescento mais uma surgida durante o trabalho reflexivo sobre os memoriais: como essas
narrativas podem ser compreendidas como musicobiograficas? Minha tentativa é a de
responder por meio da construcdo de um enredamento dos quatro memoriais descritos nessa
dissertagdo: o meu proprio inserido no Capitulo 2, e os memoriais dos participantes da
pesquisa ja estudados neste Capitulo 4.

A esse enredamento Ricoeur (1994) define como “colocar em intriga”, ou seja,
construir uma nova trama, uma metanarrativa na qual as historias narradas possam dialogar e
possibilitar pensar sobre o cerne da docéncia de musica, em busca de uma compreensao.
Antes, porém, esclareco que, ao construir este texto, intencionei um trabalho de reflexividade

narrativa sobre 0s memoriais na tentativa de praticar o que nos ensina Bourdieu:

[..] como uma forma de exercicio espiritual, visando a obter, pelo
esquecimento de si, uma verdadeira conversdo do olhar que langamos sobre
0s outros nas circunstancias comuns da vida. A disposi¢do acolhedora que
inclina a fazer seus os problemas do pesquisado, a aptiddo a aceita-lo e a
compreendé-lo tal como ele € na sua necessidade singular [...] (BOURDIEU,
2008, p. 704).

Procurei, assim, construir um olhar compreensivo e respeitoso sobre essas
historias formativas por entender que somente cada um dos participantes da pesquisa poderia
té-las construido de tal modo, no intuito mesmo deste estudo de compreender a construcao de
uma vida singular na docéncia com e por meio da musica. Outra pessoa possivelmente teria
vivido as mesmas experiéncias de modo diferente, assim como sdo diferentes as experiéncias
de vida de cada um dentro de um mesmo contexto. A respeito dessa perspectiva, Bourdieu

(2008, p. 713) orienta ainda que o ponto de vista do pesquisador ¢ “um ponto de vista sobre

um ponto de vista”, por conta de que ele:
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[...] ndo pode re-produzir o ponto de vista de seu objeto, e constitui-lo como
tal, re-situando-o no espaco social, sendo a partir deste ponto de vista muito
singular (e, num sentido, muito privilegiado) onde deve se colocar para estar
pronto a assumir (em pensamento) todos os pontos de vista possiveis. E é
somente a medida que ele é capaz de se objetivar a si mesmo que pode,
ficando no lugar que lhe € inexoravelmente destinado no mundo social,
transportar-se em pensamento ao lugar onde se encontra seu objeto (que é
também, ao mesmo em uma certa medida, um alter ego) e tomar assim seu
ponto de vista, isto €, compreender que se estivesse, como se diz, no seu
lugar, ele seria e pensaria, sem davida, como ele (BOURDIEU, 2008, p. 713,
parénteses do autor).

Nesse sentido, ao pensar no prop6sito pedagogico que deu origem a esta pesquisa,
no lugar de investigar uma técnica ou metodologia didatico-pedagdgica que contribuisse com
uma aprendizagem significativa da musica, os estudos no mestrado conduziram-me a
investigar minha propria experiéncia de formacdo docente em musica. Nesse estudo, foi
possivel ampliar a compreensdo sobre as origens do meu interesse em narrativas para ensinar
masica e suas contribuicdes nesse processo formativo da docéncia de musica, compreendendo
esse modo narrativo de se ensinar musica como sendo parte constituinte do cerne de minha
docéncia. Assim, uma percepcao que emergiu nesse percurso foi a de que seria por meio do
estudo das narrativas de formagdo com a musica que eu haveria de encontrar o que tanto
perscrutava sobre a compreensao dos modos de exercer a docéncia.

Ao me deparar com a producdo cientifica ja produzida pela pesquisa
(auto)biografica, senti como se houvesse entrado numa densa floresta de teorias e
conhecimentos diversos em busca de algo que suprisse a falta de compreensdo sobre a
constituicdo do cerne da docéncia até entdo para descobrir, enfim, que a resposta estava
exatamente no me aventurar em uma viagem musicobiografica que pudesse revelar o que o
exercicio da profissdo poderia ter encoberto sobre que minha pratica docente era originaria
dos modos como construi esse cerne, justo como eu sou.

A pesquisa-formagdo com a construgdo de memoriais musicobiogréficos,
realizada com trés professores de masica de EP foi uma proposta de por em pratica aquilo que
pude me apropriar do que encontrei de outra densa floresta, contudo tdo familiar; dificil por
vezes de se penetrar em suas entranhas, porém acessivel com um pouco de determinacdo;
imensa, mas sempre reveladora das origens musicais e docentes de cada participante: a sua
propria historia formativa.

Compreender, nesse processo, 0 cerne de uma docéncia de musica construido

numa trajetéria permeada de intrigas narrativas € como assistir a um filme com os varios
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efeitos especiais que uma pelicula cinematografica pode conter. Em alguns momentos no
encontrando com aquilo que ndo queriamos ver, e em muitos outros nos admirando com
aquilo que ja construimos e haviamos velado pelo movimento incessante de atividades e
movimentos, conflitos, desafios do dia a dia da educacdo profissional. Ciente da minha
condicgéo de aprendiz de pesquisador que resolve adentrar nesse universo munido de coragem,
mas também de esperanga, busquei construir em mim o que Kater vé como fundamental na
profissdo docente hoje, mas que ainda consiste numa das mais significativas lacunas na

Educacao Musical que é:

[...] a presenca de olhares livres e novos, inquietos e curiosos, bem como de
atitudes vivamente investigativas e de pensamentos que - para além da
critica excessiva ou qualquer forma de julgamento - sejam propositivos e
dirijam-se as questdes maiores que, sem cessar, nos provocam e desafiam no
presente (KATER, 2018, p. 8).

Busco com esse olhar proposto pelo autor realizar um sobrevoo no trabalho
reflexivo feito com os memoriais de formagdo com a musica dos docentes participantes da
pesquisa. A principio, interessa aqui as possiveis similaridades existentes nas singularidades
das narrativas que possam trazer as particularidades de cada uma para que se possa fazer um
contraponto entre elas, no intuito de compreendé-las como expressdo de um ser humano
singular-plural. Nesse proposito, a respeito do compartilhamento de narrativas de situacdes
analogas que se diferem pela forma singular que cada pessoa viveu e narra sua experiéncia,

Delory-Momberger afirma que:

No6s compartilhamos com 0s outros — e as vezes com muitos outros —
situacbes que nos poderiamos externamente definir como similares ou
idénticas. Mas, para cada um de noés, cada situacdo e cada experiéncia é
singular, cada um de nds tem o seu modo particular de vivé-la, de lhe dar sua
forma e sua significacdo. Essa singularidade sé pode ser compreendida por
meio da l6gica interna, biografica, de nossas experiéncias anteriores e como
elas configuram nossa apreensdo do presente e do futuro (DELORY-
MOMBERGER, 2016, p. 140).

A reflex&@o possibilitou ver que as narrativas navegam em movimentos pessoais e
profissionais que se assemelham em suas diferencas e se diferenciam sob os mesmos
aspectos. O primeiro aspecto que salta aos olhos é o fato de termos, nesse grupo de
participantes, duas duplas compostas por um homem e uma mulher que tiveram experiéncias

formativas analogas.
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Em uma das duplas, ambos os participantes tiveram oportunidade de estudar e se
formar na EMB, onde encontraram obstaculos para estudar o que desejavam, mas ainda assim
prosseguiram e concluiram o curso técnico de mausica, se licenciaram pela UnB e deram
sequéncia a sua profissionalizacdo tanto musical quanto docente. Esse percurso formativo os
levou a EP onde hoje produzem novas experiéncias na docéncia de mdasica, encontrando
outras formas de realizar seu trabalho nesse contexto, como revelam as historias de Monica e
de Vital.

Na outra dupla, ambos também tiveram dificuldades para estudar na EMB. Um
estudou por pouco tempo devido a néo ter encontrado ali o que buscava. A outra ndo foi
aceita na escola mesmo ap0s Vvarias tentativas. Mesmo tendo vivido experiéncias com musica
na infancia e adolescéncia, compondo, cantando e tocando em apresentaces ao publico,
acabaram por se graduarem em artes cénicas, mas sem abandonar a musica — ou seria a
masica que ndo os abandonou? Em alguns momentos de suas narrativas, parece até que vao
desistir de viver de musica, mas de tempos em tempos a musica os acolhe novamente, talvez
ndo do modo que haviam desejado quando mais jovens, mas de um modo que transparece que
é no seio da musica que esses profissionais devem estar. Pelas voltas que o mundo d4,
chegaram a EP para lecionar musica como primeira, ou como Unica opc¢do docente, que neste
caso sdo retratos das historias de vida formativa de Alice e da minha também.

O trabalho com a producdo de memoriais na pesquisa-formacdo se deu de modo
bem elementar, a ponto de as narrativas iniciarem abordando a vivéncia musical na infancia,
como exercicio de escrita memorial, mas que revelaram aspectos que 0s narradores
demonstraram carregar em si durante toda sua trajetéria, como as conchas que se prendem no
barco que Gaulke (2017) tdo bem exemplifica. As recordacdes dos momentos em que a
musica se fez presente no ambiente familiar, seja alegrando e integrando a familia, ou
acalentando o coracgdo, descreveram como a agdo musical sensibilizou aquelas criangas e
formou nelas a ideia de que a muasica em casa e com a familia é o seu lugar (GAULKE, 2017,
SOUZA, 2018), um espago feito com e por meio da mdsica, sendo construido pleno de
sentidos, constituindo-se como um lugar familiar na memoria afetiva e musical de sua
infancia.

Entendo que o brincar com as bolinhas na partitura e o seu cantar com o pai € a
irma construiram em Monica esse lugar que abrange desde um registro dessa experiéncia em
sua memoria, até a expressdo de sensagdes e dos sentidos de se fazer musica em familia,

experiéncias trazidas da memoria pela consciéncia, estudadas e compreendidas pela
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reflexividade narrativa. A experiéncia musical em casa nos principios de sua vida fez da
masica uma integrante do seu lar pessoal, incorporando-se & sua estrutura interior e
fortalecendo, a cada experiéncia, essa memoria da musica como um lugar de acolhimento e
pertencimento. Os pensamentos e sentimentos mobilizados por essa constituicdo da musica
em seu cerne passaram a guiar suas a¢des em direcdo a uma historia de vida profissional e na
docéncia com e por meio da musica de um modo seu proprio.

Do mesmo modo, para Vital somente a pratica diaria de ouvir masica em familia
jé& lhe proporcionou essa memoria afetiva musical. Mas ndo posso dizer “somente” porque
havia um elemento fundamental para isso, quando o narrador diz que “o habito de escutar
musica, fazia parte do dia a dia. E esse habito era mais ‘importante’ e recorrente do que ver
TV, ou qualquer outro entretenimento” (M.Mus. Vital, 2021, p. 1, aspas do narrador).

Essa importancia entre aspas sugere que se constituia numa atividade comum
como qualquer outra, mas que, no momento em que era praticada em familia, na condicdo de
uma experiéncia singular, passou a construir no cerne do narrador esse senso de importancia,
alimentando seu gosto por mdsica e o sentido que ela tem na sua vida. Esse movimento fez
com que as acdes de Vital no mundo fossem no sentido de formar uma vida com mdasica,
trazendo do mundo essa importancia para si, agindo tanto no ouvir — no sentido da acéo de
perceber o som pelos ouvidos — quanto no escutar — no sentido do perceber para compreender
— assim como no produzir musica como a¢des de extrema importancia em sua pratica docente
com seus alunos na EP.

Em se tratando de acolhimento, os momentos marcantes da musica na construcao
do cerne musicobiografico de Alice mostram-se de tal forma significativos na constituicao de
sua docéncia de musica. Foi perceptivel o trabalho emocional da narradora ao redigir seu
memorial, até certo ponto demonstrado por ela nos encontros da pesquisa. Ao fazer seu
primeiro exercicio de escrita do memorial, a rememoracgdo da historia foi construida com
frases soltas, ndo necessariamente na ordem em que os fatos aconteceram, apresentando-se
como um texto que ndo esta em formato de prosa, mas que também ndo se apresentava como
poesia sendo, assim, uma amalgama de ambos os formatos textuais.

A prosa se apresentou em algumas partes onde a narrativa se estendeu para além
de uma oragdo. A poesia estava na emocdo do recordar sua vida para extrair dela as
contribuicdes da masica na experiéncia de tornar-se a pessoa que transcreveu nessas frases um
verso de si. Momentos de siléncio entre as frases escritas, registrados de forma indelével em

seu cerne, evocando seu Ser firmemente plantado nessa estrutura interior que a compde, mas
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ao mesmo tempo em constante formacéo, ou melhor, numa perene e ciclica (trans)formagéo.
Ao compor seu memorial apos esse primeiro exercicio, o refletir mais amplamente sobre sua
primeira narrativa esclareceu um pouco mais esse movimento, permitindo novos paragrafos
de experiéncias ainda repletas de sentidos a serem desvendados para compreender a si no
exercicio de narrar-se musicobiograficamente.

O estudo e o compartilhamento dos memoriais, bem como a construgdo das
metanarrativas nesta pesquisa contribuiram para ampliar a percep¢do sobre o que apresentei
em meu memorial. As experiéncias vividas na infancia com meu pai me deram a oportunidade
de apreciar e ampliar a masica que eu conhecia e escreveu no cerne de minha docéncia de
masica uma ideia de que musica é algo bonito e encantador, e até certo ponto divertido
também. Ao mesmo tempo, essas experiéncias deram a impressao de ter gravado nesse cerne
a ideia de que a masica nos conduz a um mundo de uma dimensdo muito maior do que as que
podemos ver e ouvir com nossos olhos e ouvidos materiais.

Ouvir o cancioneiro da MPB por intermédio de minha mae, aprendendo a tocar
violdo com ela e me levando, quando jovem, para participar do coral da faculdade onde
estudava me abriu 0s ouvidos para a engenhosidade de ritmos, harmonias, melodias, letras e
histérias dos musicos brasileiros e me fez trilhar caminhos nos quais busquei, por conta
prépria, ensinar em sala de aula as histdrias de Luiz Gonzaga e a Bossa Nova, entre outros
artistas dessa grande mdsica produzida em nosso pais.

Mergulhei de cabeca no rock nacional e internacional dos anos de 1980, fiz
minhas préprias canc¢@es, toquei em grupos que ensaiavam nas casas, nas garagens e debaixo
dos blocos™ e, extasiado, ouvia os discos de vinil das melhores bandas, admirando o visual
das capas e dos encartes. Procurava nas revistas as cifras das musicas favoritas e as historias
de musicos e bandas, de como e por que fizeram certos albuns e cancgdes, entre eles Renato
Russo, um eximio narrador musical, minha principal referéncia no rock brasileiro. Tudo isso
construiu em mim a musica como narrativa, despertando o interesse sobre as origens de certas
coisas que existem no mundo e que, de certo modo, explicam sua construgdo e porque
funcionam de determinado jeito, fazendo-me querer compreender também as origens do modo
como exerco a docéncia do mesmo modo como sou.

Importante também ressaltar que 0os memoriais narram diferentes trajetorias que

convergem para uma mesma compreensdo sobre os desafios de ser professor de musica na EP,

9 Nome como sdo conhecidos os prédios residenciais em Brasilia, caracterizados por um grande vdo no
térreo, sustentado por pilotis (pilastras).
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que se apresentam nas frequentes mudancas de objetivos e modos de funcionamento
administrativo que interferem nas acfes pedagdgicas. No entanto, é perceptivel que a EP se
constitui como um lugar de oportunidades de se por em pratica o conhecimento pedagogico e
musical adquirido na trajetdria formativa dos docentes através de uma constante producédo
musical num contexto tdo diversificado em relacdo as condi¢Bes educativas, sociais e culturais
dos alunos, que geram resultados tdo diversificados que, por sua vez, impulsionam o querer
continuar na escola, ou a voltar a ela, pela percepc¢édo de que nela o aprimoramento docente é
possivel, necessario e desejavel.

Frases e termos utilizados nas narrativas tais como “reinvengao pessoal”, feito por
Vital, “N&o existe transposi¢do linear. E um aprendizado constante”, relatada por Alice ¢ “... a
Escola Parque foi uma experiéncia a parte”, trazida por Monica ao descrever a necessidade de
enfrentar novos desafios na EP enfrentando velhos medos sé&o retratos da docéncia de masica
nesse contexto. Contudo, nessa pesquisa, 0 momento da pandemia influenciou as narrativas,
fazendo com que duvidas e preocupacGes geradas pela falta de perspectiva futura do ensino de
masica na EP trouxesse um clima relativamente nebuloso ao final dos memoriais, ficando
evidente, por exemplo, com a reticente frase final do memorial de Monica: “Sobre a aula da
pandemia...”. Essa frase mostra que a formagdo continua, assim como a escrita do memorial e
as novas possibilidades de pesquisa com esse dispositivo para professores de musica da
educacdo basica.

No trabalho de interpretar a narrativa musicobiografica do outro na busca de uma
compreensdo, a partir do compartilhar narrativas que dessa vez se fez de modo assincrono,
por meio do Whatsapp, encaminhei cada uma das metanarrativas respectivamente a cada
narrador/narradora, na expectativa de um retorno a respeito de minhas reflexdes sobre suas
histérias de vida. Para todos, solicitei que pontuassem duas questdes: a) 0s aspectos que
possam ter ampliado suas reflexdes sobre sua formacdo de professor de musica; 2) os pontos
que cada um compreende de modo diferente ao exposto no texto da metanarrativa. De modo
geral, todos os escritos foram bem recebidos. Transcrevo aqui uma sintese das respostas de

cada um. Vital acredita que:

O ponto mais positivo foi a experiéncia de participar dos encontros e de
sentar para escrever e refletir sobre todo o percurso da minha formacéo
desde a infancia até aqui, bem como a leitura da sua analise, ou seja, a
oportunidade de “parar”, observar com o distanciamento que o tempo
permite e refletir sobre os acontecimentos, escolhas, sentimentos, emocdes e
toda bagagem que assimilei. Algo que normalmente ndo tenho costume, nem
tempo de fazer. Por estar na maior parte do tempo imerso no “dia a dia”, na
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rotina e nas preocupacdes didrias, essa oportunidade de refletir sobre tudo
isso ajuda a esclarecer e perceber muitas coisas relacionadas aos “porqués” e
“como” eu cheguei até esse momento, possibilitando também uma maior
clareza para os proximos e novos direcionamentos que posso tomar na minha
atuacdo e formacdo pessoal e profissional. Achei uma étima andalise. Como
conclusdes e percepcdes muito proximas as que tive ao refletir durante o
processo de escrever e participar dos encontros. Pelo menos nessa primeira
leitura ndo teria nada que eu tenha “compreendido de modo diferente do
exposto no texto” (VITAL, 2021, retorno feito pelo Whatsapp em
24/10/2021).

Alice foi mais sucinta em seu retorno, assim como seu memorial. Ao concluir a
leitura de minha metanarrativa a partir do seu relato ela diz que ficou muito feliz com o
resultado, além de gostar do modo da escrita, e se sentiu “totalmente contemplada e respeitada
na sua escrita” (ALICE, 2021, retorno feito pelo Whatsapp em 26/10/2021).

Maénica fez varios comentarios no préprio corpo do texto de minha metanarrativa
sobre seu memorial musicobiogréafico. No entanto, no decorrer de uma leitura reflexiva, a
narradora percebeu que seu memorial privilegiava a sua formacao e experiéncia com o canto
sem considerar o devido valor de sua formacéo e atuacdo com a viola classica. Apos ter-me
encaminhado em retorno a minha metanarrativa com suas anotac¢fes, a narradora postou no
Whatsapp uma mensagem na qual afirma ter refletido bastante sobre esse assunto, chegando

ao ponto de considerar o seguinte:

N&o reli o memorial que eu lhe mandei, mas pelos seus comentarios, percebi
gue escrevi um memorial direcionado e tendencioso para justificar minhas
escolhas para meu projeto de mestrado com o canto [...]. Acredito que tenha
feito isso mesmo para justificar a escolha do canto tendo tido toda uma
trajetdria com a viola [...] Mas ao ler seus comentarios me senti ingrata com
a viola, meu instrumento de toda a vida. Como se fosse: “Ok, toco viola mas
minha realizagdo com a musica é s6 com o canto”. Foi isso que passei com
meu memorial? Se foi, ndo é uma verdade, todas as minhas realiza¢des na
musica aconteceram e acontecem com a viola e com o canto. Talvez tenha
focado nas dificuldades com o erudito e nas alegrias com o popular, mais
leve e descontraido, e isso recai sobre a viola, erudita até no nome. Enfim,
precisava deixar claro tudo isso... eu sou viola e canto, é 0 que me forma
como pessoa e também como professora de musica, ndo posso separar as
duas coisas (MONICA, 2021, retorno feito pelo Whatsapp em 09/11/2021).

Esse reconhecimento da importancia da viola na formacdo e na profissionalizacdo
da docéncia de Monica foi possibilitado a partir do trabalho de pesquisa-formacdo onde a
escrita dos memoriais necessita de seu compartilhamento com vistas a encontrar pelo olhar do
outro sobre nossa historia de vida aquilo que pode de n6s que pode estar ainda despercebido.

O distanciamento que o narrador (auto)biografico encontra na sua configuracao narrativa esta
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também no proprio lugar do outro que a escuta. Em virtude desse distanciamento do que foi
vivido pela narradora, o ouvinte assim também estd distanciado dos pensamentos e
sentimentos que aquela construiu em si nas experiéncias vividas. Essa condicdo permite a
guem escuta uma isencdo que favorece uma contribuicdo com reflexdes e percepcdes mais
acuradas sobre a narrativa que podem ser imperceptiveis a propria narradora.

Em suma, a (re)construgdo de uma experiéncia vivida do sujeito por meio de sua
narrativa (auto)biografica constitui uma via de sentido duplo. De um lado, 0 movimento se da
partindo do eu (auto) em direcdo ao encontro com o si-mesmo, que € o espelho do eu no
mundo do texto, o préprio eu como um outro na narrativa, na busca de compreender essa
identidade narrativa que pode revelar o cerne do seu modo de ser. Do mesmo modo, por meio
da reflexividade narrativa, esse si-mesmo engendra a (trans)formacdo do eu, pois que, a
narrativa (auto)biografica é uma (re)construcao da realidade vivida.

Quando a narrativa (auto)biogréfica de cada participante foi compartilhada, o
processo formativo possibilitou a quem leu/ouviu (re)construir biograficamente a histéria do
outro, trazendo as experiéncias narradas que ele propriamente ndo viveu, em uma condicdo de
prefiguracdo, por uma outra perspectiva e que, assim, se tornou uma visao complementar a do
narrador. Percebe-se nas falas dos narradores que esse ato de compartilhar a narrativa
(auto)biografica na alteridade os conduziram a uma refiguracdo de sua prépria histéria de vida
e, nesse sentido, o0 ato de narrar constituiu-se em uma nova experiéncia e nao apenas como
uma reproducdo da experiéncia vivida.

Assim, dialogando com Ricoeur (1994), a teoria da triplice mimese comunica essa
ideia de que a configuracdo narrativa (mimese Il) conduz o narrador e o ouvinte ndo a
reproducdo ou imitacdo da realidade, mas a uma configuracdo da experiéncia vivida que, ao
ser narrada, se constitui numa nova/outra experiéncia de vida. A configuracdo narrativa
musicobiogréafica, antes de uma tentativa de se obter uma cépia idéntica de uma experiéncia
com musica, como se fosse uma copia digitalizada de um mesmo arquivo de computador,
emerge como um novo original, impossivel de ser reproduzido do mesmo modo como
anteriormente. A responsabilidade por essa originalidade da experiéncia recai sobre a
singularidade do sujeito que vive e a (re)vive ao narrar-se. Ai reside, em minha concepc¢ao, 0
grande horizonte da musicobiografizacdo, sobre o qual tenho aqui tenho me debrucado,
referenciando os que ja vém estudando-a para trazer 0s possiveis avancgos que Seu processo

formativo permite ao ensino e a aprendizagem da mdusica nas escolas da educagédo basica.
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Dessa forma, compreendo que o conceito de musicobiografizacdo se estabelece
em sua delimitacéo cientifica, fundamentado no propdsito de compreender como se engendra
uma vida-formacéo refigurada com e por meio da musica (QUEIROZ, 2021). Assim pode-se
distinguir a grafia de uma narrativa musicobiografica de outras narrativas com musica,
inclusive da prépria narrativa (auto)biografica em si, por ter como elemento chave e objeto de
estudo a musica (musico) que engendra uma vida (bio) registrada por meios semioticos
diversos (grafi) revelando uma nova dimensao da formacdo pela propria acdo (zacdo) que €
digna de estudo por sua singularidade oriunda da relacdo com o outro no contexto de espaco-
tempo em que vive. Por ser uma construcdo Unica, singular, ha um fazer-se humano por meio
da musica, uma vida humana engendrada pelas experiéncias de vida cujos sentidos podem ser
revelados pela narrativa musicobiogréafica.

Esse é no meu entendimento, o que fundamenta o conceito de
musicobiografizagdo como um processo de pesquisa e de formagdo de professores e
professoras de musica e do memorial musicobiografico como um dispositivo singular para a
constituicdo desse exercicio formativo. No campo da educacdo musical, é a possibilidade
empreender o ensino da musica na perspectiva de uma formagdo humana, que tem na

compreensdo de si mesmo pela histéria de vida com musica sua principal missdo educativa.



A Comegar em Mim
Vocal Livre, 2017 (Excerto)

Haja mais amor
A comecar em mim
Amor que eu tanto quero ver
A comegar em mim
Quem me perceber
Que antes possa me reconhecer
Me descrever em teu amor

Figura 7: “Sao Francisco”. Simas, s/ data.
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CONSIDERACOES: Colher as flores do semear musicobiografico

Que tal Sequir

em frente?
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Figura 8: Téo & o Mini Mundo, de Caetano Cury.

Tocando em frente é a forma e a direcdo que me disponho a continuar seguindo.
Afinal, essa Viagem ao Fundo do Ego se fez como uma prolongada e ardua tarefa, buscando
ultrapassar as facetas do ego para, ao trazer o si-mesmo a luz pela narrativa, encontrar-se com
0 Eu que Em Mim Mora, que habita no cerne do Ser que é uma pessoa. Tenho esperanca de
que o tempo ndo tenha sido perdido, haja vista que o Tempo é Rei ¢, a tudo que transcorre,
transforma. Reina soberano sobre todos nés, mas a tudo resolve e sé ele podera dizer quem
somos se tivermos a disposicdo para fazer nossa jornada pessoal. Nesse sentido, a
compreenséo do cerne da docéncia so faria sentido se fosse A Comegar em Mim.

Sabemos que ndo podemos retroceder fisicamente no tempo, mas podemos nos
rever e nos antever no eterno presente: o presente que acontece ao recordarmos o passado, que
se torna presente toda vez que narramos nossas historias, e 0 presente que vem quando
vislumbramos o que podemos construir em nds no futuro pelo que hoje pensamos, sentimos,
fazemos e narramos de nos. Tudo isso acontecendo no momento presente que € 0 proprio
tempo.

O memorial musicobiografico € um retrato desse tempo, seja ele passado, presente
ou futuro, que se torna sempre presente no momento em que com ele nos conectamos. Nesse

sentido, procurei trazer neste trabalho o que aprendi vivendo nessa busca de compreender
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como esse instrumento semiotico pode contribuir com a formagdo da docéncia de professores
e professoras de musica da educacéo basica.

A reflexdo sobre os memoriais e a construcdo de suas metanarrativas de
compreensdo possibilitou compreender a musicobiografizacdo como um processo amplo de
investigacdo e formacéo da pessoa. Aqui, uma defini¢do de conceito se fundamenta a partir da
delimitacdo de sua acdo com um proposito cientifico na busca de uma compreensdo. Pelos
estudos até aqui empreendidos pelo GEMAB, entende-se que no senso comum, qualquer
narrativa que envolva musica poderia ser considerada como musicobiografica, o que poderia
invalidar sua conceituacdo no campo cientifico. O uso desse termo com o propdsito apenas de
denominar uma agdo biografica no campo da literatura, por exemplo, é passivel de induzir ndo
S0 a uma descaracterizacdo do termo, mas também a um desvio no entendimento de seu
propdsito fundamental e das possiveis contribuicdes de sua acdo no processo formativo dos
profissionais que atuam no &mbito da educagdo musical.

Para tanto, ha de se considerar os principios norteadores de construcéo e estudo do
dispositivo musicobiografico para que esse processo possa atingir o proposito a que se
destina. Em referéncia ao memorial, portanto, nesses principios estdo, inicialmente, a
linguagem que, ao pensarmos no contexto musical, se coloca como algo que inclui, mas esta
para além dos codigos de escrita de uma partitura. Ha dois aspectos para se pensar a
linguagem numa narrativa musicobiografica: a que faz da masica um instrumento do discurso
narrativo, e a que tem a musica como tema de uma biografia formativa. A linguagem, no
sentido que se propde aqui, constitui-se nas formas pelas quais a musica possa se fazer
presente na comunicacao de experiéncias, de sentidos e de compreensdes de si e do mundo.

Assim, essa forma de compreender a linguagem como musical se da a partir das
narrativas com musica, configurando a propria acdo musical como meio de expressao
biografica, e as narrativas por meio da mdsica, apontando a musica como tema e como
personagem da narrativa. S&o acoes que se dispdem da musica biograficamente como meio de
se comunicar com o mundo e pela qual (re)conhece e (re)aprende saberes de sua experiéncia
musical.

No contexto das narrativas, se sobrep0e a intertextualidade musical, que consiste
na insercdo de textos musicais — letras de musica, partituras, escritas musicais alternativas —
que ampliam a compreensdo do narrado e dos saberes oriundos das experiéncias vividas. O

exercicio narrativo conduz o narrador a heterobiografizacdo ao revelar suas experiéncias de
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vida na alteridade e as multiplas vozes que fazem parte da construgdo da historia de um
instante, de uma época, de uma vida.

Ao compartilhar as narrativas musicais, a confrontacdo com as mdaltiplas vozes
que emergem das narrativas e das reflexdes com os pares numa mediacdo biografica entre os
narradores e as narradoras de si se constitui numa relagdo que, na alteridade, se faz por meio
de diferentes formas de comunicacdo que revelam possiveis dimensdes musicais registradas
no cerne da docéncia de cada professor e professora de musica.

Poderia, ainda, acrescentar o principio norteador da automedialidade musical, na
qual a pessoa narra-se por meio dos elementos que compdem a musica (ritmos, melodias,
cangdes, instrumentos musicais). No entanto, essa forma de narrar a historia de vida com a
musica sendo instrumento do discurso nao se fez presente em praticamente todo o trabalho
realizado na pesquisa e, dessa forma, ndo ha como pretender que o memorial possa se valer
dela para ser construido. No entanto, tanto esta dissertagdo como um todo quanto as
metanarrativas registradas no corpo do texto foram construidas na intencdo dessa
automedialidade, de modo trazer a musica como instrumento de narracdo através de uma
intertextualidade que remete o sujeito ao ambito musical: as letras de musica e as imagens
artisticas entremeadas nos relatos em didlogos feitos entre 0s textos poéticos e imagens com
os textos biogréficos.

O fato é que este estudo abriu uma nova questdo de como é possivel ampliar esse
estudo, principalmente no que se refere a realizacdo de um trabalho de pesquisa-formacéo.
Que estruturacdo de pesquisa, que perguntas, que conducfes seriam necessarias para que a
musicobiografizacdo pudesse ser feita por meio da propria musica, tendo 0 memorial como
suporte para o registro das narrativas?

Considero, ainda, que o ato de ouvir mdsica, seja para apreciacdo ou
entretenimento, contribui com a acdo musicobiografica porque aguca a memdoria e traz para o
presente o0s sentidos singulares das experiéncias vividas, sendo assim o sentido mais
fundamental da formagdo do humano com e por meio da musica. Sendo 0 ouvir a agao
primordial que aponta a existéncia da musica, por outro lado a mdsica também s6 existe se
houver um ser humano que a faca acontecer. Nesse jogo de for¢as, compreendo que a masica,
como elemento chave de uma compreensdo musicobiografica do humano, serve a ele
primeiramente para que possa ser desenvolvida e apreciada em sua plenitude atraves da acdo

humana.
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Se pensarmos, por exemplo, sobre a discografia de um musico, ao ouvir suas
composicdes feitas em cada periodo de sua vida, o que cada album representou na sua
trajetdria de vida musical, os efeitos que cada obra construiu no artista e como sua producao o
levou a refigurar suas composi¢cbes musicais e suas producdes fonograficas seguintes,
podemos depreender dai uma forma de automedialidade, que se faz presente na acédo
produtiva do masico, mas que possibilita também ao ouvinte/apreciador expressar-se e narrar-
se nas cangdes do artista. Entendo também como um trabalho de musicobiografizacdo na
alteridade, destacando aqui, novamente, o uso do termo formacédo com e por meio da musica.

Por meio desses principios norteadores da construcdo do memorial
musicobiogréafico, podemos abrir um horizonte de compreensdes sobre constituicdo do cerne
da docéncia de masica. Ha, contudo, um aspecto fundamental a compreender: o cerne é
sempre 0 mesmo, no sentido de uma esséncia da pessoa, mas a sua constituicdo pode ser
renovada, (re)formada, (trans)formada pelo ato de narrar-se. Compreendo de tal forma porque
se trata de um ser humano que, em sendo a mesma pessoa, no sentido da mesmidade, se forma
e se (trans)forma continuamente, no sentido da ipseidade, a partir de suas experiéncias e da
reflexividade narrativa que o conduz a compreensdo de todo esse processo formativo.

E preciso ressaltar que este estudo mostra que n3o somos totalmente inconscientes
a respeito do que constitui o cerne da docéncia de musica. Acredito que cada um possui uma
boa nocdo de quem é e de como atua na docéncia. Todavia, 0 memorial musicobiogréafico se
constitui como um dispositivo mobilizador de um tipo especifico de escrita narrativa que pode
revelar aquilo que sé a consciéncia, envolta nos movimentos profissionais que ocupam um
tempo consideravel na escola de educacdo bésica ainda ndo da conta de perceber por si
mesma. Ele propde colocar a mostra para a pessoa que se aventura na viagem autobiografica
com a musica aquilo que foi esquecido de si, ou ainda ndo foi compreendido por conta das
intemperies do viver no mundo de pluralidade e diferenca.

Esta pesquisa traz como proposicdo o desenvolvimento de um trabalho de
formacdo continuada com professores e professoras que lecionam musica nas escolas da
educacdo basica, no qual possam construir memoriais musicobiogréficos sobre sua formacéao
musical e docente. Que seja possivel, pelo exercicio da escrita e da reflexividade narrativa,
uma visdo mais ampla de sua historia de vida com e por meio da musica e dos modos como
exerce sua docéncia. Esse trabalho, desenvolvido no &mbito de um curso onde seja possivel o
exercicio da fala e da escuta de si e do outro pode trazer contribui¢Ges significativas para o

gue acontece em sala de aula, de modo que novas compreensdes sobre o0 ensino de mdsica na
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formacdo do ser humano possam ser construidas. Nesse sentido de trazer uma proposta de
acdo musicobiogréfica imbuida de um trabalho reflexivo sobre a docéncia é como acredito
que esta pesquisa traz contribuicdes para a educacdo musical continuar pensando a formacéo

dos professores e das professoras de musica e a constituicao da docéncia.
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APENDICES

Apéndice A: Convite do Curso de Extensédo de Pesquisa-Formacao

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE ARTES - DEPARTAMENTO DE MUSICA

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM MUSICA

CONVITE

Todas as histérias de vida profissional na educacdo sdo permeadas por
acontecimentos e relacionamentos em todos os contextos: pedagdgico, politico, econémico,
cultural, social, entre outros. Estes momentos, pequenas histérias do dia-a-dia, passam a
fazer parte de uma biografia e formam, de um modo ou de outro, uma visdo de mundo que
direciona o modo de ser e agir em sala de aula, no processo de ensino e aprendizagem com
os alunos, ou seja, que ddo um contorno singular a docéncia de cada professor e cada
professora de musica.

Estamos realizando um projeto de pesquisa-formacdo no ambito do mestrado
académico do Programa de Pés-graduagdo em Musica - PPG-MUS, da Universidade de
Brasilia, intitulada “Memorial musicobiografico: uma pesquisa-formacdo sobre a
docéncia de musica”, que busca compreender como se constitui esse “contorno singular”,
ao que denominamos de “cerne” da docéncia, e como este cerne mobiliza os modos de ser e
agir de cada professor e cada professora de musica no exercicio de sua docéncia, que se
estabelece de modo Unico e singular em virtude das experiéncias de vida que formaram este
cerne.

Assim, convidamos os professores e professoras que lecionam musica em Escola
Parque a participarem deste projeto de pesquisa-formacgao como
participantes/colaboradores, ministrado pelo pesquisador e mestrando em musica Lilson
Pelegrine Simas, ex-professor de musica e artes cénicas da Escola Parque 303/304 Norte, sob
a orientacdo da Profa. Dra. Delmary Vasconcelos de Abreu, coordenadora do PPG-MUS da
UnB e do projeto de extensdo "A musicobiografizacdo na pesquisa-formacdo em
Educacao Musical”.

A proposta deste projeto de pesquisa-formagdo consiste na criagdo de um campo
de estudos, visando a construgdo, compartilhamento e reflexdo dos memoriais
musicobiograficos produzidos pelos participantes, nos quais as narrativas autobiogréaficas de
formacdo com e pela musica serdo construidas e refletidas sob a luz dos conceitos da
pesquisa (auto)biografica em aproximagdes com a Educacdo Musical.

Os encontros do projeto serdo realizados pela plataforma Google Meet e os
resultados deste trabalho serdo apresentados na dissertacdo da pesquisa de mestrado em
andamento. Na conclusdo deste projeto de pesquisa-formacédo serdo emitidos certificados de
participagdo em projeto de extensdo a todos que obtiverem um minimo de 75% de
frequéncia nos encontros virtuais com a participacdo nas atividades individuais e em grupo.
As inscricbes podem ser feitas no endereco https://forms.gle/F8vTTfCbarv3hAbn7 até o dia
04 de abril.

O dia e horario dos encontros sera organizado junto com os participantes de modo
que, uma vez por semana, entre os dias 05 de abril e 04 de junho, possamos realizar esta
pesquisa-formacdo que, acreditamos, sera formativa e de grande proveito a todos os
participantes. Maiores informaces na descricdo do projeto a seguir. Sejam todos bem-
vindos!
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Apéndice B: Proposta de Curso de Extensao de Pesquisa-Formacéao

UNIVERSIDADE DE BRASILIA

INSTITUTO DE ARTES - DEPARTAMENTO DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM MUSICA

Curso de Extensdo e de Formacdo Continuada
Memorial Musicobiografico: construindo narrativas autobiograficas

sobre a docéncia de musica

Ministrante: LILSON PELEGRINE SIMAS
e Mestrando em mdusica na UnB e Professor de musica e artes cénicas na Escola Parque
303/304 Norte no periodo entre 2003 a 2019.

Orientadora: Profa. Dra. DELMARY VASCONCELOS DE ABREU
e Coordenadora do Programa de Pds-graduagdo em Musica da UnB e Coordenadora do
Projeto de Extensdo "A musicobiografizacdo na pesquisa-formacédo em Educagdo Musical".

EMENTA

Este curso de extensdo e formacdo continuada integra o Projeto de Extensdo "A
musicobiografizacdo na pesquisa-formacao em Educacdo Musical” e destina-se a realizacdo de
pesquisa-formacdo com professores e professoras que lecionam musica em Escola Parque,
constituindo-se como campo empirico para a pesquisa de mestrado em andamento intitulada
“Memorial musicobiografico: uma pesquisa-formacao sobre a docéncia de musica”. Visa a
construcdo de memoriais autobiograficos, nomeados aqui de memoriais musicobiograficos por
se constituirem como memoriais de formagdo com e pela musica. O interesse consiste na
compreensdo em como os participantes percebem e compreendem os modos como a formacdo
com e pela musica direciona a constituicdo singular do cerne da docéncia de musica, e como este
cerne mobiliza os modos de ser e agir do professor e da professora de musica no exercicio de sua
docéncia.

OBJETIVO GERAL
e Realizar uma pesquisa-formagdo com professores e professoras que lecionam musica em
Escola Parque através da construcao de memoriais musicobiograficos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
e Criar um ambiente de pesquisa-formagao para construcdo e compartilhamento de
memoriais musicobiograficos dos participantes.
e Apresentar um breve histdrico e os conceitos operantes que fundamentam o memorial
musicobiografico como dispositivo formativo para a docéncia de musica.



e Refletir sobre as narrativas destes memoriais, considerando os elementos musicobiograficos
da formac&o que constituem e mobilizam de modo singular o cerne da docéncia de musica.

e Avaliar o trabalho desenvolvido neste curso de formacdo continuada/pesquisa-formacéo,
compartilhando possiveis novos horizontes para o exercicio profissional da docéncia de
musica na EP em novos tempos e contextos socioculturais nacionais e mundiais.

JUSTIFICATIVA

As histdrias de vida sao fontes de conhecimentos Unicos e singulares de uma pessoa que,
pela sua presenca e por sua agdo no mundo consigo mesmo e com o outro, traz contribuicdes
significativas para o seu desenvolvimento pessoal e do grupo social ao qual pertence. Ao
reconhecer a importancia e a responsabilidade dessas contribuicbes, torna-se emergente que se
possa conhecer, refletir e compreender tais historias.

Nesse sentido, consideramos fundamental para a area da Educagdo Musical a busca por
esses conhecimentos como resultantes de experiéncias de vida que mobilizam os processos de
ensino e aprendizagem da mudsica, que podem ampliar a compreensdo a respeito de quem é e
como age no mundo o professor e a professora de musica que convivem em um contexto social,
cultural e educativo envolto em diversidade e complexidade.

No foco deste trabalho, é também de fundamental importancia a reflexdo sobre as
contribuigbes que o processo de musicobiografizagdo traz para a compreensdo da acdo da musica
na formacdo e na constituicdo da docéncia desses professores que estdo na lida do dia-a-dia,
participando e contribuindo com o processo formativo musical das futuras gera¢des.

CRONOGRAMA

Sdo previstos nove encontros semanais pelo aplicativo Google Meet, organizados em
momentos de construcdes narrativas e momentos de compartilhamento, entremeados por alguns
féruns tedricos. Os encontros acontecerdo uma vez por semana, entre os dias 05 de abril e 04 de
junho, conforme organizacdo que sera feita junto com todos os participantes, de modo que
possamos atender a todos os interessados. O curso prevé ainda uma carga horaria total de 36hs de
atividades, sendo 18hs de encontros virtuais, correspondentes as atividades diretas, e mais 18hs de
atividades indiretas de construcdo narrativa e produgdo pedagdgico-musical, conforme
cronograma a segulir:

e 1°Encontro:
o Orientagdes gerais sobre o curso.
o Roda de conversa: apresentacdo dos participantes, expectativas e levantamento de
dudvidas sobre o curso e a pesquisa em andamento.
e 2°Encontro:
o Apresentacdo de um breve histérico da pesquisa (auto)biografica e do memorial de
formacéo no Brasil.
o Estudo dos conceitos operantes que definem e fundamentam o memorial
musicobiografico.
o OrientagBes gerais para a constru¢do do memorial musicobiografico.
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e 3°e 4°Encontros:

o Apresentacdo do primeiro memorial musicobiografico em roda de conversa.

o Estudo reflexivo sobre as narrativas musicobiogréaficas, levantamento de questdes e
proposicdo de ideias sobre as narrativas.

o Orienta¢Bes gerais para a reestruturagdo do memorial musicobiografico a partir das
reflexdes feitas no encontro

e 5°e 6° Encontros:

o Apresentacdo dos memoriais musicobiograficos reestruturados a partir das
contribui¢des geradas na roda de conversa.

o Com base na fundamentac&o tedrica, sera desenvolvida uma analise dos elementos
da formacdo que, na narrativa musicobiogréfica, se relacionem com a construgdo do
cerne da docéncia de musica do narrador.

e 7° Encontro:

o A partir do estudo dos memoriais musicobiograficos, sera proposto um exercicio
reflexivo sobre as possibilidades de refiguragdo da docéncia de musica na EP.

o Orientagbes para producao de material pedagdgico-musical fundamentado nas
reflex8es e compreensées originadas das narrativas musicobiograficas apresentadas.

e 8°Encontro:
o Apresentagao da producao pedagdgico-musical ao grupo em roda de conversa.
o Analise das produgdes e contribuicdes para o enriquecimento das mesmas.

e 9° Encontro:

o Autoavaliagdo da participagdo pessoal nas atividades propostas e executadas.

o Avaliacdo da producdo pedagodgico-musical.

o Avaliacdo geral do curso, abordando o processo formativo que foi constituido com
o memorial musicobiografico.

AVALIAGCAO

A participacdo nas atividades e as produgdes dos professores (memoriais e produgdes
pedagdgico-musicais), bem como o curso de extensdo e formacdo continuada, assim como todo o
desenvolvimento do trabalho de pesquisa-formacao serdo avaliados em processo de autoavaliagdo
e avaliacdo geral em roda de conversa, conforme descrito no cronograma acima.

PROCEDIMENTOS TECNICOS

Com o objetivo de contribuir com a pesquisa em andamento, serdo cumpridos os seguintes
procedimentos:

e Sera solicitada aos participantes a assinatura de Termo de Consentimento do Uso de
Imagem e Voz a Coordenacdo Geral do curso, Unica e exclusivamente para atender os
propésitos de divulgacdo do trabalho desenvolvido e dos resultados da pesquisa,
incluindo-se toda a producdo de conhecimentos gerada no curso que seja considerada de
importancia significativa para a area da Educagdo Musical e da Pesquisa (Auto)biogréfica.
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e Os encontros realizados pelo Google Meets serdo gravados com o objetivo de registro,
estudo e analise da produgao de conhecimentos no processo de pesquisa-formacgao.

e O participante recebera todos os esclarecimentos necessarios antes e no decorrer do curso,
onde |he é assegurado rigoroso sigilo pela omissdo total de quaisquer informacdes que
permitam identifica-lo(a), incluindo-se aqui as gravagdes dos encontros.

e Sera emitido certificado de participacdo aos professores que obtiverem, no minimo, 75% de
frequéncia no curso e participacdo efetiva nas atividades propostas. Os certificados serdo
emitidos pelo Decanato de Extensdo da UnB na conclusdo do projeto, previsto para o més
de julho de 2021.

¢ As situagBes ndo previstas neste documento serdo resolvidas pela Coordenacdo Geral do
curso e comunicadas em tempo habil aos participantes.
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Apéndice C: Termo de Consentimento do Uso de Imagem e VVoz

Termo de Consentimento do Uso de Imagem e Voz

Caro(a) professor(a). Este projeto se constitui como campo investigativo e formativo para a
pesquisa de mestrado intitulada “Memorial musicobiografico: uma pesquisa-formagdo sobre
a docéncia de musica”, sob a responsabilidade do pesquisador Lilson Pelegrine Simas. O
objetivo principal é compreender como o memorial musicobiografico se constitui como
dispositivo formativo para a docéncia de professores de musica.

Neste ato de inscricdo, solicitamos a sua concordancia com este Termo de Consentimento do
Uso de Imagem e Voz, Unica e exclusivamente para atender as agdes da pesquisa, sendo: a)
gravacdo em video e audio dos encontros semanais que serdo realizados pelo aplicativo de
videoconferéncia Google Meet, com objetivo de registro e coleta de dados para posterior
estudo, andlise e avaliagdo do trabalho realizado; b) divulgacdo dos resultados desta
pesquisa-formacgdo em dissertacdo de mestrado do Programa de Pés-graduagdo em Musica
da Universidade de Brasilia, onde sera também apresentada uma sintese da producéo de
conhecimentos que sejam considerados de importancia significativa para a area da Educacédo
Musical e da Pesquisa (Auto)biografica.

Ao aceitar participar da pesquisa-formacédo, vocé estara contribuindo para proporcionar um
espaco de fala e escuta para si e para os demais, onde podera identificar situacdes que
necessitem de atencdo e reflexdo por parte dos meios académicos sobre a realidade
profissional da educagao musical. Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes
e no decorrer do projeto, onde lhe é assegurado rigoroso sigilo pela omissdo total de
quaisquer informagSes que permitam identifica-lo(a), incluindo-se aqui as gravagdes dos
encontros, salvo no caso de, no intuito de contribuir com esta investigacdo cientifica, seja
expressamente autorizada a divulgacdo de seu nome e de seu trabalho pedagdgico na
mesma. De igual modo nédo esta autorizado salvar cdpias nem distribuir gravagdes destes
encontros, tampouco realizar gravagdes com softwares de captura de tela —, as quais contém
direitos de imagem e voz dos participantes e do docente pesquisador. Contudo, caso seja de
seu interesse, posteriormente vocé podera ter copia das gravagdes para uso exclusivo para
estudo e andlise pessoal, ao qual recomendamos a guarda sigilosa, desde que a liberacdo
desta copia também seja prévia e expressamente autorizado por todos os demais
participantes.

Os dados e materiais produzidos serdo utilizados somente para esta pesquisa e ficardo sob a
guarda do pesquisador Unica e exclusivamente para este fim. Mesmo com esse
consentimento, vocé pode desistir de participar da pesquisa em qualquer momento sem
nenhum prejuizo, conforme a necessidade e com justificativa e aviso previamente
comunicados. Ndo ha despesas pessoais para o participante em qualquer fase do estudo,
mas também ndo ha compensacdo financeira relacionada a sua participacdo, que sera
voluntaria. Quaisquer duvidas com relacdo a assinatura deste Termo de Consentimento ou
em relagdo a pesquisa, basta entrar em contato com o pesquisador Lilson Pelegrine Simas,
pelo celular/Whatsapp/Telegram (61)99657-0610, ou pelo e-mail lilsonsimas@gmail.com.

De acordo:

Local e Data:
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Apéndice D: Formuléario de Inscri¢do para o Curso de Extensdo

2.

Inscricdo no projeto de pesquisa-formacao Memorial
Musicobiografico

Termo de Consentimento de Uso de Imagem e Voz para a Pesquisa.

*Obrigatério

Caro(a) professor(a). Este projeto se constitui como campo investigativo e formativo para a pesquisa de
mestrado intitulada “Memorial musicobiografico: uma pesquisa-formagéo sobre a docéncia de musica”,
sob a responsabilidade do pesquisador Lilson Pelegrine Simas. O objetivo principal € compreender como o
memorial musicobiografico se constitui como dispositivo formativo para a docéncia de professores de
musica. Neste ato de inscrigao, solicitamos a sua concordancia com este Termo de Consentimento do Uso
de Imagem e Voz, Unica e exclusivamente para atender as agdes da pesquisa, sendo: a) gravagdo em video
e dudio dos encontros semanais que serdo realizados pelo aplicativo de videoconferéncia Google Meet,
com objetivo de registro e coleta de dados para posterior estudo, andlise e avaliagédo do trabalho
realizado; b) divulgagdo dos resultados desta pesquisa-formagao em dissertagdo de mestrado do
Programa de Pods-graduagao em Musica da Universidade de Brasilia, onde sera também apresentada uma
sintese da producao de conhecimentos que sejam considerados de importancia significativa para a area
da Educagao Musical e da Pesquisa (Auto)biografica. Ao aceitar participar da pesquisa-formagao, vocé
estara contribuindo para proporcionar um espaco de fala e escuta para si e para os demais, onde podera
identificar situacdes que necessitem de atencéo e reflexdo por parte dos meios académicos sobre a
realidade profissional da educagéo musical. Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes e
no decorrer do projeto, onde Ihe é assegurado rigoroso sigilo pela omissao total de quaisquer informagoes
gue permitam identifica-lo(a), incluindo-se aqui as gravagdes dos encontros, salvo no caso de, no intuito
de contribuir com esta investigagao cientifica, seja expressamente autorizada a divulgagao de seu nome e
de seu trabalho pedagogico na mesma. De igual modo nado esta autorizado salvar copias nem distribuir
gravagdes destes encontros, tampouco realizar gravagdes com softwares de captura de tela —, as quais
contém direitos de imagem e voz dos participantes e do docente pesquisador. Contudo, caso seja de seu
interesse, posteriormente vocé podera ter copia das gravagdes para uso exclusivo para estudo e andlise
pessoal, ao qual recomendamos a guarda sigilosa, desde que a liberacdo desta copia também seja prévia e
expressamente autorizado por todos os demais participantes. Os dados e materiais produzidos serao
utilizados somente para esta pesquisa e ficarao sob a guarda do pesquisador Unica e exclusivamente para
este fim. Mesmo com esse consentimento, vocé pode desistir de participar da pesquisa em qualquer
momento sem nenhum prejuizo, conforme a necessidade e com justificativa e aviso previamente
comunicados. Nao ha despesas pessoais para o participante em qualquer fase do estudo, mas também
nao ha compensagao financeira relacionada a sua participagéo, que sera voluntaria. Quaisquer duvidas
com relagao a assinatura deste Termo de Consentimento ou em relagao a pesquisa, basta entrar em
contato com o pesquisador Lilson Pelegrine Simas, pelo celular/Whatsapp/Telegram (61)99657-0610, ou

pelo e-mail lilsonsimas@gmail.com. *
Marcar apenas uma oval.

Concordo

Né&o concordo

Dados Pessoais

Nome completo *



3. Data de nascimento *

4. Género*

Marcar apenas uma oval.

() Masculino
() Feminino
() outro:

5. RGeUF*

6. CPF*

7. Enderecgo Residencial com CEP *

8.  E-mail principal *

9.  Numero de celular/telefone *

10. Prefere receber informagdes referentes ao curso via: *

Marcar apenas uma oval.
) E-malil

() Telegram
() Whatsapp
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11.

Qual melhor dia e horario para sua participagao nos encontros virtuais? Pode marcar todos os dias e
horéarios disponiveis. *

Terga-feira
Quarta-feira
Quinta-feira
Manh3a
Tarde

Formacao e area profissional

12.

13.

14.

Qual é o seu grau de escolaridade? *

Marcar apenas uma oval.

Graduagéo

Pés-graduagio (Especializagdo)
Mestrado

Doutorado

Pos-doutorado

Qutro:

Qual é a area de sua formagao? *

Marcar apenas uma oval.

Musica

Outro:

Escola em que trabalha atualmente *

Marcar apenas uma oval.

Escola Parque 210/211 Norte
Escola Parque 303/304 Norte
Escola Parque 210/211 Sul
Escola Parque 307/308 Sul
Escola Parque 313/314 Sul

Escola Parque da Natureza de Brazléndia

Escola Parque Anisio Teixeira
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15. Conhece o memorial de formagao? *

Marcar apenas uma oval.

() Néo.
() sim, ja ouvi falar,
() Sim, j& escrevi meu memorial.

() sim, j& desenvolvi, trabalhei ou ministrei aulas com memorial de formag&o.

() Outro:

Este contetide n&o foi criado nem aprovado pelo Google.



