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Dedico esta dissertacdo a todos aqueles que
gostam de dancar funk. Que continuem

resistindo e se reinventando.
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RESUMO

Este trabalho lanca um olhar para o funk na escola, sob o prisma da danca. O recorte estudado
é 0 das criancas que gostam do ritmo funk e o dangam no espaco da Escola Municipal de
Educacdo Integral - EMEI Monteiro Lobato. Tem-se como objetivo refletir sobre os
significados dessa modalidade de expressdo corporal para os alunos da instituicdo de ensino,
além do intuito de apontar para a necessidade da valorizacdo dos saberes que surgem da
pratica dancante. A abordagem metodologica utilizada para esta pesquisa foi do tipo
gualitativa, com caracteristicas de estudo de caso. No que se refere aos grupos pesquisados,
sdo estudantes na faixa etaria de 9 a 11 anos, de turmas do 4° e 5° ano da referida escola e
professores. Trago para esse dialogo o aporte tedrico de socidlogos, antropdlogos, filésofos e
educadores como Pierre Bourdieu, Moniz Sodré, Paulo Freire, Marcia Tiburi, Isabel Marques,
Marcia Strazzacappa, Hermano Vianna, Adriana Facina, dentre outros. Com isso, pretendo
contribuir com reflexdes que favorecam a ampliagdo do conhecimento sobre o ato de dancar
funk na escola em uma perspectiva que prima pelo olhar mais afetuoso para uma manifestagéo

popular duramente criticada em nossa sociedade.

Palavras-chave: Danca. Funk. Escola.



ABSTRACT

This work investigates funk music at school, from the perspective of its dance. The study
focuses on children who like and dance the Rythm in the space of the Escola Municipal de
Educacdo Integral - EMEI Monteiro Lobato. The objective is to reflect on the meanings of
this modality of corporal expression for the students. In addition, | aim to point out the need
for valuing the knowledge that comes from such dancing practice. The methodological
approach used for this research was qualitative, with case study characteristics. Concerning
the researched groups, they are students in the age group of 9 to 11 years old, from classes of
the 4th and 5th grades of that school, and teachers. | bring to this dialogue the contribution of
sociologists, anthropologists, philosophers, and educators such as Pierre Bourdieu, Moniz
Sodré, Paulo Freire, Marcia Tiburi, Isabel Marques, Marcia Strazzacappa, Hermanno Vianna,
Adriana Facina, among others. Finally, | intend to contribute with reflections that favor the
expansion of the knowledge about the act of dancing funk in the school in an affectionate

perspective towards this popular manifestation severely criticized in our society.

Keywords: Dance. Funk music. School.
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INTRODUCAO: MEMORIAS QUE ME LEVARAM A PESQUISAR

Este trabalho é fruto de minhas inquietacbes acerca da expressdo cultural funk,
que hoje se propaga em todo o territdrio nacional, principalmente entre os jovens. Ele é
apreciado por parcela significativa da sociedade, especialmente por ter um ritmo alegre com
batidas dancantes capazes de contagiar criancas, jovens e adultos. De modo semelhante, o
funk é também odiado por outra parte da populacdo, principalmente devido ao contetdo de
suas letras que usam do erotismo, deboche e escracho como ferramentas de comunicacdo. A
chegada do movimento funk no Brasil se deu no final dos anos 1970, sob influéncia da cultura
negra americana, como o soul music, género musical inspirado no Rythm and Blues e no
gospel dos Estados Unidos, conforme destaca o antropdlogo e pesquisador musical Hermanno
Viana, em sua etnografia sobre o funk brasileiro (VIANA, 1987).

Desde entdo, esse movimento cultural vem adentrado os lares de muitas familias
brasileiras e, a0 mesmo tempo, tornando-se alvo de comentarios jornalisticos, do meio
politico e policial, que, em grande parte, utiliza-se de recorrentes estratégias de
desqualificacbes na tentativa de criminalizar o movimento por considera-lo como algo
maléfico. No entanto, mesmo passando por altos e baixos ao longo de quase 40 anos de
existéncia no Brasil, o funk é considerado atualmente um estilo musical, uma linguagem da
arte e uma forma de cultura presente e representativa do povo brasileiro. Percebe-se esta
forma de comunicacdo artistica em diversos espagos, como em festas e eventos, nos diversos
segmentos sociais, desde as camadas populares as mais elitizadas, bem como nos programas

de TV, internet e nos corpos de criancas e jovens de Varias escolas publicas do Brasil.

A presenca do funk no territdrio escolar afetou-me de uma maneira peculiar,
especialmente por ser o estilo musical e dangante com o qual inmeros alunos das classes
populares e frequentadores da escola publica se identificam. Descobri convivendo com esses
alunos da escola publica que existe beleza nesse territdrio, mas, para ver, € necessario se
destituir de amarras, preconceitos e estar disponivel em um processo de conhecer fazendo.
Desde entdo, meu encontro com esse territorio estético tem me instigado a pensar a escola na
gual atuo como professora de danca, Escola Municipal de Educacdo Integral — EMEI
Monteiro Lobato, localizada no municipio de Aparecida de Goiania, Goids. Isso se deu
especialmente porque percebi que existe uma certa dificuldade nesse espaco em valorizar o
entusiasmo e gosto dos alunos frente ao ato de dancar funk. Desse modo, com o objetivo de

ampliar meus olhares sobre a danca funk na escola, recorri ao mestrado profissional em Artes
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— PROF-ARTES, da Universidade de Brasilia, para, quem sabe, tentar encontrar brechas e
superar lacunas na discussdo da tematica dancar funk, crianca e escola no espaco escolar, sob

um olhar sensivel e afetuoso.

Nesse sentido, esta pesquisa tem como problema central: 0 que motiva os alunos
da EMEI Monteiro Lobato a gostarem do funk e de danca-lo, e por que o fazem? Quais

contribuicdes este movimento cultural proporciona a elaboracdo de saberes dos estudantes?

O objetivo geral desta pesquisa é investigar de onde vem o interesse e entusiasmo
dos alunos pela danga funk e como isso reverbera na construcdo dos saberes dos estudantes
envolvidos. Tem-se como objetivos especificos: refletir sobre o significado da danca funk para
os alunos pertencentes a essa escola, analisar qual a relevancia que essa danca tem para se
pensar o0 corpo que dangca na escola, e ainda refletir sobre a necessidade de valorizar os

saberes advindos do funk na comunidade escolar.

A abordagem metodologica para esta pesquisa foi do tipo qualitativa, com
caracteristicas de estudo de caso, que, de acordo com Yin (2010), é uma respeitavel estratégia
metodologica, uma vez que permite ao pesquisador um aprofundamento em relacdo ao
fendbmeno estudado, revelando nuances dificeis de serem enxergadas a olho nu. Além disso, 0
estudo de caso favorece uma visdo holistica sobre os acontecimentos da vida real,

principalmente quando os limites entre os fendmenos e o contexto ndo séo nitidamente claros.

No que se refere aos grupos pesquisados, cabe ressaltar que sdo estudantes na
faixa etaria de 9 a 11 anos, matriculados em turmas do 4° e 5° ano da EMEI Monteiro Lobato,
escola localizada em uma area de alta wulnerabilidade, na qual muitas pessoas dancam e
gostam do estilo funk. Apesar de ser consumido por diversas pessoas dessa localidade, o estilo
ainda é visto com bastante superficialidade e negligenciado em discussdes em sala de aulas
por alguns educadores, que ndo o consideram adequado para ser vivenciado nos corpos de

criangas.

Considero que isso se da por se tratar de uma manifestacdo popular que possui
suas letras musicais marcadas por alguns contetdos que fazem alusdo ao sexo e, as vezes, ao
uso de drogas e palavras de baixo caldo e movimentacGes dancantes, consideradas por muitas
pessoas como sensuais. Com isso, tal arranjo suscita criticas de que criangas que cantam e
dancam funk estariam, de certa forma, perdendo sua infincia, ou ainda, deixando de “‘serem

criangas”, em uma perspectiva de anseios dos adultos.
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Mesmo negligenciado pela maioria das discussdes no espaco escolar onde atuo, o
funk encontra-se presente nos corpos dos alunos. Eles consomem suas dangas e musicas, seja
na hora do recreio ou nas festinhas de aniversario de alguns estudantes, comemoradas muitas
vezes na sala de aula. E a manifestacdo popular mais conhecida e admirada por parte desse
publico, porém, ainda carente de praticas pedagdgicas que deem énfase ao seu ensino na
perspectiva da ndo desqualificacdo. Em minhas experiéncias em trabalhos com danca na
escola publica, € muito comum ouvir alguns professores, pais e funcionarios administrativos
desvalorizando o funk e reforcando preconceitos ja estigmatizados sobre essa cultura. 1sso
contribui com uma visdo que, segundo Pierre Bourdieu (2007), acaba por fazer com que a
escola muitas vezes contribua para reproduzir as desigualdades sociais, pois, ao invés de
procurar desconstruir preconceitos enraizados, acaba por reforcar as ideias da classe

dominante.

Minha graduacdo € em Educacdo Fisica pela Universidade Estadual de Goias —
UEG. Nesse universo, sempre me encantou 0 corpo em movimento, suas potencialidades e
criatividade. Assim sendo, encontrei isso de maneira mais potente participando de um grupo
experimental de danga contemporéanea, vinculado a um grupo de pesquisa da Faculdade de
Educacdo Fisica da Universidade Estadual de Goids, chamado PORQUA. Esse grupo foi
fundado no ano de 2000 e dirigido pela artista, pesquisadora e professora doutora de danca
Luciana Ribeiro. Grupo questionador que sempre se interessou por uma danca curiosa, pela

valorizacdo das diversidades corporais, o lidico e o deleite em cena.

Nesse grupo, aprendi a pensar a danca como forma de conhecimento e experiéncia
estetica. Nas atividades com ele, entendi que a danca poderia ser uma janela capaz de fazer o
ser humano enxergar o mundo com um olhar mais sensivel e criativo. Alm disso,
compreendi que qualquer corpo pode ser sujeito criador de sua propria danga, ndo precisando
necessariamente ficar apenas reproduzindo movimentos corporais ja prontos ou ditados pela
midia corporativa, como, por exemplo, aqueles passinhos que todos reproduzem igualmente e
gue, muitas vezes, sdo difundidos em programas de televisdo. Ndo que isso seja ruim, pois
entendo que existem muitas formas de dangas que sdo ricas € se mostram interessantes, com
coreografias e técnicas elaboradas, como os repertérios das dancas populares tradicionais. O
gue me chamou atencdo no grupo do qual fiz parte, foi que me abriu os olhos para entender

como € possivel também sermos criadores de nossas dancgas e ndo s executores.

Através do PORQUA grupo de danca, tive a oportunidade de enxergar o mundo

com um olhar mais sensivel e também conheci indmeros repertorios musicais considerados
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pelo meio artisticos como “Cult™. Além disso, apreciei diversos espetaculos de danca que
jamais tinha visto antes, especialmente porque meu entendimento sobre danca no inicio da
faculdade era baseado apenas no que via pela televisdo. Tive a oportunidade de dangar em
alguns teatros da cidade de Goiania, li diversos livros sobre danga contemporénea e no
contexto educacional, participei de palestras, reunides, semindrios, em que o assunto principal
era a danca e sua relacdo com a educacdo. Assim, fui construindo meus conhecimentos em
danca, para mais tarde ser aprovada em concursos publicos da Rede Estadual de Educacgéo de
Goias e da Rede Municipal de Educacdo de Aparecida de Goiania — Goias, para atuar com a
disciplina danca no contexto escolar.

Ao adentrar nas escolas publicas das cidades de Goiania e Aparecida de Goiania,
no estado de Goias, a fim de ministrar 0 contetdo danca para criancas de 1° ao 5° ano do
Ensino Fundamental, tive minha primeira crise, ou quem sabe “encontro”, com 0 universo do
funk. Constatei que a maioria das criancas consome o produto cultural funk, gosta de rebolar,
sabe diversas coreogréficas, conhece diversos MCs?, sobre o que eu sequer tive oportunidade
de refletir nos meus anos académicos de estudos sobre a danca na Faculdade de Educacdo
Fisica. Isso pode revelar que as discussdes no meio académico sobre danca no contexto

escolar estdo, muitas vezes, alheias ao mundo real.

Nesse interim, interessava-me por discussdes que ouvia de professores do curso
de Educacdo Fisica sobre o sistema capitalista e suas maneiras de influenciar a sociedade,
visando apenas ao lucro, influéncia essa que ocorre inclusive na Arte. O conhecimento em
danca contemporanea que eu havia trazido da universidade e 0s espagos artisticos que eu
frequentava nessa época tinham o funk como um produto midiatico de péssima qualidade,
com dangas que apenas ensinavam as pessoas a reproduzirem passos sem, necessariamente,
pensarem criticamente. Em outras palavras, eu possuia uma Visdo preconceituosa sobre o
funk, a qual construi no decorrer de minha graduacdo em Educacdo Fisica. Essa visdo
acompanhou meus anos iniciais no trabalho com danca no contexto escolar, influenciando
minha maneira de planejar aulas na escola, pois sempre pensava em formas de distanciar os

alunos dessa realidade, mas tudo o que eu encontrava era alunos querendo dancar apenas funk.

1 Termo usado para definir algo que pertence a umgrupo especifico e fica sendo cultuado justamente por néo ser
tdo popular assim. E considerado por muitos como uma forma de sair do comum e expandir horizontes.

2 Significa mestre de cerimdnia. O termo é usado pelo funk para definir aquele que conduz a festa, o baile, uma
vez que eles animam as festas.
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Desse modo, minhas primeiras aulas de danga na escola tinham como um dos
objetivos instiga-los a vislumbrar uma nova forma de pensar a danca, para alem do que eles
estavam acostumados a ver através, principalmente, da midia corporativa. Assim, preparava
minhas aulas baseando-me nas aulas de danca que aprendi com o grupo de danca onde estive
no decorrer de minha graduacdo, bem como em autores renomados no que se refere ao ensino
de danca na escola, como Rudolf Laban?, Isabel Marques?, Marcia Strazzaca, Klauss Vianna®,
dentre outros. Esses autores sdo importantes tedricos que contribuiram com discussdes
consistentes sobre corpo, movimento, danca e escola e me ajudaram a ter um olhar sensivel

para o corpo que danca, influenciando ainda hoje meu trabalho docente.

Sendo assim, procurei instigar os alunos a conhecerem seus corpos por meio de
aulas de alongamento, a respeitarem o corpo do colega por meio do toque e massagens
corporais, a conhecerem e explorarem partes isoladas de seus corpos, a criarem seus proprios
movimentos, e entenderem a importancia da improvisacdo e da apreciacdo em danca, além de
sempre procurar envolver o lidico nessas atividades, especialmente por estar atuando em um
espaco infantil. Considero que todo esse processo foi enriquecedor, pois 0s alunos estavam
tendo a oportunidade de vivenciar novas propostas de movimentos e criacdo, além de
comecarem a ver a danca para além de movimentos com coreografias ja prontas para copiar,

visdo tdo comum naquele meio.

Além disso, eu utilizava estilos de muasicas nas aulas que os alunos nunca tiveram
oportunidade ou interesse de ouvir. Convidava grupos de danca de Aparecida de Goiania e de
Goiania para apresentarem na escola para que eles tivessem chance de apreciar outras
maneiras de dancar. Oportunizava momentos na escola de mostra de videos de diversos
estilos de danca, como, por exemplo, trechos de filmes em que a danca era o foco, trechos de
espetaculos de danca de diversos grupos que estdo disponiveis no canal do Youtube.

Ademais, busquei incentivar para 0 apreciar a danca uns dos outros, em um constante

3 Rudolf Laban (1879-1958) foi um dancarino, coredgrafo, teatrdlogo, musicélogo, intérprete, considerado como
o maior tedrico da danca do século XX e como o “pai da danca-teatro”. Dedicou sua vida ao estudo e a
sistematizacdo da linguagem do movimento em seus diversos aspectos: criagdo, notacao, apreciacdo e educacao.

4 Isabel Marques é coredgrafa, diretora e professora de danca, escritora. Formada em Pedagogia pela USP,
Mestre em Danca pelo Laban Centre for Movement and Dance, Londres (hoje Trinity Laban), doutora pela
Faculdade de Educacdo da USP/1996.

5 Klauss Vianna é preparador corporal, coredgrafo, professor, bailarino. Responsavel por trazer estudos
anatomicos para a sala de aula, busca compreender, por meio do corpo, o que seria “uma danga brasileira” —
mote modernista de sua trajetoria. E precursor dos entendimentos de Consciéncia/ Expressdo Corporal,
associados a materialidade do corpo.
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exercicio de observagdo e apuramento do olhar estético. A escola se tornou um espaco de
corpos dancantes, um local onde o aluno poderia criar e pensar a danca, movimentar 0 corpo
livremente. Um espagco com ainda mais baruho e que — mesmo incomodando alguns
individuos favoraveis ao siléncio e a disciplina do corpo como forma de “controle”, como

bem aponta Foucault (2014) — tornou-se mais artistico.

Todo esse movimento em prol de uma nova maneira de pensar a danga, em que
diversas tecnicas e estéticas foram mostradas, ndo foi significativo para os alunos deixarem de
gostar de funk. Em todas as aulas de danga, eu era abordada por alguns alunos que me pediam
insistentemente  para eu deixa-los dancar funk. Outros criticavam as misicas que eu
considerava adequada para as aulas, afirmando serem misicas antigas e ruins. Nesse
momento, ainda com uma visdo distante de como trabalhar o afeto e a sensibilidade, meu
discurso para os alunos era que a escola ndo poderia adotar o funk, uma vez que as
coreografias eram “wulgares” e as letras “inadequadas” para o contexto escolar. Dizendo em
outras palavras, eu reproduzia um discurso que primava pela moralidade, discurso esse que é

bem forte no universo escolar.

No entanto, esses discursos ndo eram convincentes para a maioria dos alunos, que
sempre insistiam para que pudessem dancar funk nas aulas de danca. Ao mesmo tempo, eu
comecava a sofrer por negar e desqualificar um movimento cultural que a maioria do publico
da escola parecia amar. Os anos iniciais do meu trabalho com danga na escola com o publico
do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental ainda era permeada de pouca experiéncia
tedrica/pratica, por isso, ainda ndo tinha um entendimento claro sobre como abordar a
temética funk em sala de aula na perspectiva da danca enquanto area de saber, uma vez que
tudo que pesquisava a respeito desse tema se relacionava a critica e preconceito. Todavia,
percebi que necessitava ter um deslocamento de olhar sobre 0s gostos estéticos pertencentes
aquela realidade. Entdo, comecei a questionar como processar aquilo que eu estava vendo,
como ouvir agueles corpos de uma maneira sensivel, estar dentro e fazer parte daquele

[processo.

Nas aulas que denominava de processos criativos em danca, que eu ministrava
para os alunos na escola, notava que a maioria do vocabulario corporal de movimentos dos
educandos era vinda do funk. Na hora do recreio, o funk estava presente, de maneira enérgica,
no corpo de muitos alunos. Até mesmo alguns carros de som que passavam no bairro
anunciando os precos das promocGes dos mercados nos arredores da escola, utilizavam o funk

como musica de fundo das propagandas. Dessa forma, constatei que o funk estava presente
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constantemente nos corpos e na vida daquelas criangas, portanto, necessitava ampliar meu
olhar para além de julgamentos preconceituosos. Paulo Freire (1979) ja dizia que a escola
precisa respeitar a sabedoria dos educandos, especialmente os das classes populares, pois
esses saberes sdo socialmente construidos em praticas comunitarias. Sendo assim, € prudente
compreender que a dangca na escola necessita ser ensinada sempre respeitando os saberes dos

alunos da sociedade contemporanea.

As criangas, na contemporaneidade, sdo extremamente conectadas com o meio
digital. As dancas e misicas que eles mais admiram sdo encontradas facilmente em canais do
Youtube ou seguindo seus idolos através de redes sociais como o Instagram. N&o € novidade a
forma como as sociedades, sobretudo a brasileira, s&o conectadas com o meio digital. Martim
Barbero®, tedrico e pesquisador de comunicacdo e cultura em uma entrevista concedida ao
programa Roda Vida na década de 1990, j& apontava que nas casas das familias brasileiras,
muitas vezes, falta o fundamental, como saneamento bésico. No entanto, as antenas de TV
estdo sempre presentes, demonstrando como as pessoas parecem ser engajadas e interessadas

pelo meio digital.

Isso ndo modificou ao longo dos anos, ao contrario, tem se expandido
consideravelmente pelo fato de termos em nossas maos smartphones que nos conectam 24
horas por dia. Conforme demonstra Licia Santaella (2007, p. 233), os dispositivos moveis sdo
“pequenas criaturas vivas” que estdo constantemente ao nosso lado, como se fosse uma
“protese personalizada”. Nesse sentido, ¢ estabelecida uma relagdo emocional com esses
aparelhos, personificando-0S como ‘“companheiro inseparavel”. As ideias da autora séo
importantes para nos ajudar a pensar os jovens de hoje que fazem uso dos aparelhos
eletrénicos como celulares, estabelecendo com eles uma relagdo de protese do corpo. Tudo é
feito pelo celular, desde fotografia a criacdo de videos, acesso a filmes, mlsicas, danca e

cinema.

Desse modo, parece ser importante que 0s educadores estabelecam um olhar
menos pessimista sobre essa ferramenta e comecem e Vvé-lo como um aliado no processo
ensino e aprendizagem. A educacdo escolar necessita dialogar com o mundo rodeado pelas
tecnologias digitais. O professor pode fazer com que seus alunos se tornem protagonistas das

aulas, enquanto faz mediacdes. Em outras palavras, a sala de aula pode ser um lugar onde

6 Programa disponivel no canal Roda Viva na década de 1990. Disponivel em: https://www.Youtube.com/
watch?v=eqoAWbN_onM&t=118s
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todos aprendem, tanto alunos como professores. Esse foi 0 tipo de relagdo que comecei a
estabelecer com meus alunos, uma vez que compreendi que tinha muito que aprender com

eles.

Nesse sentido, no processo de observagdo da relacdo dos alunos que estudam na
EMEI Monteiro Lobato com o funk, notei que a maioria dangcava e cantava alegremente como
se estivessem em um baile. A energia corporal dos corpos dancando era muito mais potente
do que quando eles dancavam em outras aulas de danca realizadas na escola sob minha
orientacdo. Os corpos transpiravam, ndo havia espaco para conflitos e indisciplina; havia
apenas 0 deleite com a danca que eles mais gostavam de dancar. Dessa forma, as aulas foram
se tornando mais interessante para os alunos, a relacdo professora e alunos tornou-se mais

afetuosa.

O movimento cultural funk parece ainda ser pouco compreendido por muitos
professores e funcionarios administrativos que estdo no espaco escolar. Apesar do funk estar
presente no Brasil desde o final dos anos 1970, com suas misicas e dancas, sS40 poucos 0S
interessados em aprofundar seus conhecimentos nessa area. Conforme destaca Guarato
(2016), parece existir uma recusa por parte de alguns pesquisadores em atribuir valor (cultural
ou artistico) as dancas que se fazem presentes nos meios de comunicacdo de massa. Tal
recusa se da especialmente pelo fato de serem consideradas como dancas mercadoldgicas e
ndo, criacdo artistica, além de lidar com a reproducdo acritica de movimentos. Isso parece

acontecer também com o funk.

Essas modificagdes acabam influenciando o modo de se relacionar inclusive de
diversas criangas nas escolas brasileiras, 0 que resulta também nas modificacbes dos perfis
dos estudantes. Dentre 0s novos comportamentos, podemos destacar a maneira como Sao
envolvidos com as tecnologias/midias, as quais promovem o compartilhamento dos mais
diversos tipos de contelido. Partindo dessa realidade, compreende-se que diferentes modos de
ser crianca estdo presentes hoje na escola e merecem, dessa forma, serem pensados e

estudados.

Desse modo, na expectativa de responder 0s questionamentos desta pesquisa, O
trabalho foi dividido em trés capitulos. No primeiro capitulo foi feito um breve panorama do
funk nas pesquisas brasileiras, com o intuito de compreender os olhares que 0s pesquisadores
brasileiros possuem sobre o ato de dancar funk no ambiente escolar. Discute-se também a

contextualizacdo da histéria do movimento funk, passando pelo seu surgimento, chegada no
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Brasil e os inimeros preconceitos pelos quais veem passando, sendo muitas vezes necessario

garantias legais para que continue sobrevivendo na sociedade.

No capitulo Il realizamos uma reflexdo sobre a escola e a danca funk. Iniciamos o
texto refletindo sobre a danca ser uma das mais antigas manifestacGes artisticas e que, por
isso, necessita deixar de ser abordada e entendida de maneira superficial nos espacos
escolares. Apresentamos as contribuicbes de Rudolf Laban para o trabalho com danga na
escola e algumas propostas sobre como podemos dialogar com suas ideias no trabalho com
dancas do universo do funk na escola. Por fim, pensamos sobre que danca temos atualmente
em muitas escolas e como a escola pode ser um local privilegiado para que um trabalho com
dancas da cultura funkeira acontecam, pois € um espaco de construcdo e valorizacdo do saber

gue ndo pode se preocupar em reproduzir as desigualdades ja existentes na sociedade.

Finalmente, no capitulo Il buscamos refletir sobre o funk e a discussdo da danca na
Escola Municipal de Educagdo Integral — EMEI Monteiro Lobato. Iniciamos fazendo uma
reflexdo sobre o contexto historico da escola e o local onde ela se encontra localizada, e
apresentamos 0s dados das pesquisas realizadas com criancas estudantes da referida escola.
Analisam-se esses dados sobre a danca funk, na expectativa de entender o que 0os motiva a
gostarem tanto de dancar funk e o porqué disso. Trouxemos ainda para reflexdo didlogos de
alguns professores que ministram aulas para essas criancas na expectativa de que eles nos
ajudem a refletir sobre como o funk é visto nessa escola e como eles percebem a danca funk

nesse espaco.

Para contribuir com as ideias aqui expostas, trago importantes estudiosos, como o
sociologo Pierre Bourdieu e Muniz Sodré, o educador e fildsofo Paulo Freire e Marcia Tiburi.
Para tracar um didlogo com o funk busco refletir com a antropdloga Adriana Facina,
professora doutora com pesquisas sobre o funk; Adriana de Carvalho Lopes; e o antropdlogo e
pesquisador musical Hermanno Viana. Para lancar o foco na danga, trago as contribuices da
professora e pesquisadora em Danca Isabel Marques, Marcia Strazzappaca, Karenini Porpino,
Jonas Sales, Rafael Guarato, Ciane Fernandes, o pesquisador do movimento Rudolf Laban,

dentre outros.

E importante deixar registrado que, a pandemia mundial ocasionada pelo coronavirus
ainda em andamento nesse ano de 2020, impossibilitou algumas ideias pensadas para este
trabalho no que se refere as praticas dancantes sobre a tematica funk que, seriam propostos

aos alunos participantes desta pesquisa no espaco escolar. Mesmo com essa dificuldade



20

consideramos o trabalho valioso, pois nos permite enxergar varias nuances sobre a danga e o

funk no ambiente escolar a partir dos olhares das criancas e professores.

Assim, convido o leitor a adentrar neste trabalho, buscando ter um olhar afetuoso para
uma manifestacdo popular que hd anos sofre com preconceitos, especialmente por fazer parte
do gosto das pessoas que vivem nas camadas mais pobres de nossa sociedade. Convido-lhe a
tentar ver os contextos positivos que existem no funk e que colaboram para a formacdo

cultural do sujeito no espaco escolar.
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CAPITULO 1 - CONTEXTUALIZANDO O FUNK NA HISTORIA

Para iniciarmos uma reflexdo sobre o funk na perspectiva da danca, é fundamental
nos atentarmos para as producdes académicas a respeito desse produto cultural ao longo do
tempo no Brasil. O funk estd inserido no pais e existem diversos pesquisadores interessados
nesse assunto, abordando indmeros aspectos marcantes dessa cultura, por exemplo, o funk e
sua relacdo com o preconceito racial, social, bem como o corpo feminino no funk. No entanto,
ao pensarmos em pesquisas especificamente sobre o dancar funk no espacgo escolar, préatica
realizada por inimeras criancas e jovens em todo pais, percebe-se que os trabalhos
académicos em nivel de mestrado e doutorado ainda sdo pouco explorados. Alem disso,
alguns dos trabalhos que se atentam para o corpo que danca funk na escola trazem olhares que
podem reforcar ainda mais o0 preconceito e a ndo aceitacdo dessa forma de expressdo tdo

marcante nos corpos dos estudantes na atualidade.

O funk esta presente na escola e faz parte do gosto estético da maioria dos
estudantes. Eles cantam as mdsicas, dancam as coreografias, criam seus préprios movimentos,
vestem-se como seus cantores prediletos, acompanham o dia a dia de seus idolos através das
redes sociais e levam todo esse interesse para a escola. No entanto, dentro do espago escolar,
0s gostos artisticos dos alunos muitas vezes sdo desvalorizados por diversos educadores e até
mesmo por outros alunos que ndo reconhecem o funk como uma manifestacdo artistica de
qualidade. Desse modo, estar a par do que vem sendo discutido sobre o funk nos espacos
académicos pode nos ajudar a perceber lacunas que ainda necessitam ser preenchidas para,
guem sabe, ajudar os educadores em suas praticas docentes, bem como encontrar maneiras de
entender e valorizar a cultura que diversos alunos da atualidade consomem, sem a necessidade

de desqualificar ou julgar o fendmeno como uma pratica de mau gosto.

Neste sentido, para elaboracdo deste estudo, foi realizada uma pesquisa no Banco
de Teses e Dissertacfes da Capes e na Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes do Instituto
Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia — IBICT, a fim de verificar os niveis de
producdes e as areas de conhecimento que mais frequentemente abordavam o tema “funk”,
“danga”, ¢ “escola”. Estas foram usadas como palavras-chave e colocadas entre aspas com o
intuito de buscar frases exatas. Optamos pelas pesquisas que fazem mencGes, em seus titulos,
as dancas e ao funk, como também, funk na escola e, por fim, ao termo funk isoladamente.

Priorizamos nossa atencdo para trabalhos publicados entre o ano de 2013 a 2018, pois 0
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Banco de Dados da Capes apresenta trabalhos registrados conforme a plataforma Sucupira,

cadastrados a partir de 2013.

Utilizando a palavra-chave funk no Banco de Dados da Capes foram encontrados
231 resultados, sendo o ano de 2016 e 2017 os de maiores publicagdes, 30 e 24 trabalhos,
respectivamente. As Ciéncias Humanas ¢ a “grande area de conhecimento” que mais tem se
preocupado com pesquisa nessa tematica, com 47 publicacdes, junto com a éarea de
Linguistica, Letras e Artes, com 37 e Ciéncias Sociais com 34 trabalhos. A maioria das
abordagens das ciéncias humanas com a palavra funk se refere a ostentacdo, criminalidade,
sexualidade e participacdo da mulher no funk. Ja a area de Linguistica, Letras e Artes possuli
diversas abordagens sobre a musica, estética feminina e andlise dos discursos das letras do
funk. Nas Ciéncias Sociais, percebem-se muitos trabalhos que dao énfase as disputas
simbdlicas no funk, identidade negra no funk, bem como o consumo e a ostentacdo dessa

manifestacdo cultural.

Os 231 resultados encontrados para a palavra-chave funk trazem reflexdes
imprescindiveis para se pensar o funk atualmente, como a questdo da violéncia, preconceito
racial e social, figura da mulher, sexualidade e até mesmo escola. Apesar de ser possivel ao
leitor que ja estuda o funk e a danca, fazer dialogos dessas discussdes com o dancar funk nos
ambientes escolares utilizando apenas o termo funk como palavra-chave, ndo foi possivel
encontrar pesquisas que abordem especificamente 0 ato de se expressar corporalmente via
funk no espaco escolar, sobretudo entre criancas e jovens. Com isso, demonstra-se que o olhar
para o corpo que danca funk na escola ainda ndo parece ser tdo relevante como outras

tematicas.

Como “area de conhecimento”, a Comunicacdo se destaca com 19 publicacdes.
Nessa area, as abordagens das pesquisas sdo voltadas para discussées que envolvem o funk, a
midia e o consumo. Outra area de conhecimento que se destaca é a Educacdo, apresentando
12 trabalhos com abordagens sobre a juventude e o funk na escola. Esses trabalhos fazem
analises sobre estudos culturais e formacdo da identidade dos jovens por meio do funk.
Embora também ndo deem énfase a danca na escola na perspectiva do funk, consegue-se fazer
algumas relacdes que, de certa forma, nos ajudam a entender por que a danca funk é vista de
maneira preconceituosa. A Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e a Universidade
Federal Fluminense (UFF) se destacam como as instituicOes que mais tém realizado pesquisas

nessa area, com 26 e 19 trabalhos, respectivamente. Acredita-se que um indicativo €
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certamente a proximidade geografica com a maioria das manifestacdes funkeiras existentes no

pais.

Interessante pontuar que as &reas artisticas pouco sobressaem em numeros de
pesquisas com o tema funk e observa-se uma énfase fortemente dada a area musical. Em
relacdo a danca, cabe ressaltar as reflexdes do professor do curso de danca da Universidade
Federal de Goids, Rafael Guarato (2016), quando destaca que alguns pesquisadores da area
artistica ainda tém dificuldade de considerar como Arte as manifestacfes vindas do povo e da
periferia. Para o autor, isso se d& porque alguns pesquisadores de manifestagdes dangantes no
Brasil consideram que dancas que se fazem presentes nos meios de comunicagdes de massa,
como o funk, sdo dedicadas ao mercado e ndo a criagdo artistica. Além disso, sdo dancas que
lidam com uma forma de funcionamento que se pautam na coOpia inconsciente, afastando

processos de andlise e autonomia critica dos individuos que a praticam.

De acordo com Rafael Guarato (2016), o Brasil do século XXI dispde de uma
educacdo massificada, de editais publicos de fomento a danca massificados e até mesmo
autores como Paulo Freire sdo replicados de modo massivo. Essa diversidade de produtos e
informacgdes, disponiveis no mercado em grande escala, ndo foi suficiente para garantir que
consumidores reproduzissem seus conteudos e, menos ainda, que suas ideias ali presentes
sejam reproduzidas seguindo a cartilha de seus enunciadores. Nesse sentido, € necessario um
cuidado ao atribuir aos meios massivos responsabilidade genuina sobre reproducdo (em seu
sentido depreciativo de passividade) das dancas consideradas populares, como o funk ou o
axe.

Dando continuidade a pesquisa no Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES, no
que se refere as palavras-chave danga e funk, foram encontrados 3502 trabalhos académicos.
Embora existam diversos trabalhos que trazem abordagens para danca e funk, a maioria das
pesquisas ndo faz discussdes sobre o funk na perspectiva da danga em si. Dos 3.656 trabalhos
pesquisados, apenas 2 (dois) fazem mengdes ao funk com olhares especificos para a danga,
como exemplo, podemos citar Estere6tipo coreogréficos no ciberespaco, da autora Elaine
Isabel da Silva Cruz (2015), que discute o papel do ensino da danca na educacdo bésica. Ela
faz uma reflexdo sobre o paradigma atual das coreografias estereotipadas que é difundido pela
cibercultura e chega nos corpos de criangas na escola, e propde que deve haver intervencGes
arte/educativas e danca/educativas para que sejam desconstruidos os padrdes coreograficos

impostos pela cibercultura.
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Embora o trabalho ndo tenha em seu titulo a palavra funk, a autora destaca que a
danca funk foi o estereotipo coreografico predominante em pesquisas por ela realizadas na
plataforma Youtube, estando presente em 40% dos clipes por ela categorizados. A autora
considera o funk como uma danca erotizada e traz uma visdo um tanto apocaliptica, uma vez
que desqualifica os fendmenos midiaticos e os gostos estéticos dos alunos, levando em conta
somente os trabalhos voltados para o intuito de arte e/ou educacdo ou pesquisados com esse
fim como capazes de ressignificar a visdo de danca dos alunos e desconstruir as coreografias

padronizadas difundidas na cibercultura.

Consideramos que a danca, qualquer gque seja ela, € suscetivel de ser abordada na
escola, no sentido de possibilitar que os alunos construam conhecimento em danca. Negar os
gostos estéticos dos alunos e avaliar que apenas os mais elitizados e reconhecidos socialmente
sd0 capazes de ocasionar transformagdes nos estudantes pode ser considerado um desrespeito
a curiosidade do educando, uma vez que ainda € comum no Brasil 0 costume de negar quase
tudo que vem da periferia e aceitar, sem muitos questionamentos, o que € produzido pela elite.
N&o é a partir da negacdo e desqualificacdo da cultura do outro que a escola ird se consolidar
como espaco democrdtico e afetuoso de construcdo de conhecimento. Nos dizeres de Paulo

Freire,

o0 professor que desrespeita a curiosidade do educando, o seu gosto estético,
a sua inquietude, a sua linguagem, mais precisamente, a sua sintaxe e a sua
prosédia; o professor que ironiza o aluno, que o minimiza, que manda que
“ele se ponha em seu lugar” transgride os principios fundamentalmente
éticos de nossa existéncia (FREIRE, 2018, p. 58).

Desse modo, é importante que professores tenham uma escuta sensivel sobre as
dancas que muitos educandos demonstram interesse, como é o caso do funk. Mesmo que essa
manifestacdo cultural ainda cause estranhamento a muitos educadores que lecionam em
escolas publicas, devido, principalmente, a sua estética, muitas vezes pautada pelo escracho, é
importante ndo amesquinhar o direito do aluno estar sendo curioso sobre essa temética e,
dessa forma, encontrar formas de escutar, para melhor dialogar com os discentes. Para Paulo
Freire (2018, p. 120), “o desrespeito & leitura de mundo do educando revela o gosto elitista,
portanto antidemocratico, do educador, que, por isso mesmo, ndo escutando o educando, com

ele ndo fala. Nele deposita seus comunicados”.

Ainda no que se refere a este panorama das pesquisas académicas sobre o funk,

outra dissertacdo encontrada na base de dados da Capes é da autora Angelita Pereira Santos.
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O titulo de seu trabalho é A danca na escola: uma perspectiva de pais e professores sobre as
dancas reproduzidas por corpos infantis, dissertacdo defendida no ano de 2014. A autora ndo
autorizou disponibilizar o trabalho completo na plataforma. O que consta em seu resumo é
que a falta de conhecimento em danga tem levado professores a mera reproducéo de passos

pré-determinados de dancas expostas pela midia, sem analises e reflexdes.

A autora ndo cita em seu resumo a palavra funk, no entanto, aponta que as dancas
midiaticas com apelo sexual sdo ofensivas para a inocéncia da crianca e pode impactar 0s
jovens na adolescéncia em sua fase sexual inicial, favorecendo o surgimento de gravidez
precoce e doencas sexualmente transmissiveis. No entanto, no resumo disponibilizado, a
autora ndo expde de quais fontes de pesquisa ou autores se utilizou para essa analise. Percebe-
se apenas que sua linha de pesquisa é da enfermagem e a area de concentracdo é a ciéncia da

salde, talvez por isso, a conclusdéo meramente centrada nas questdes bioldgicas.

Com excecdo desses dois trabalhos, ndo foi encontrado outros dentre os mais de
trés mil pesquisados que abordassem o funk com olhares especfificos para a danca na escola,
suas coreografias, ou sobre como abordar essa danca no contexto escolar, sobretudo com
criangas do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental. Embora existam inUmeras pesquisas
relevantes sobre o funk na atualidade, algumas brechas ainda necessitam ser preenchidas.
Percebe-se que, mesmo o funk sendo consumido e dancado por milhares de criancas e jovens
no pais, alguns estudiosos que pesquisam danca na educacdo parecem ndo demonstrar
interesse para essa tematica. Outros que demonstram interesse pelo tema, parecem possuir,
ainda, uma visdo apocaliptica, no sentido de silenciar e oferecer outras propostas artisticas

para afastarem as criancas e 0s jovens do que eles consideram como “algo ruim”.

Umberto Eco, filésofo conceituado e autor da obra Apocalipticos e Integrados, na
qual retne ensaios sobre a cultura de massas, destaca que houve uma época na historia que a
descoberta da escrita foi questionada, pois poderia prejudicar a memodria, considerada, na
época, como um instrumento valioso de sabedoria. Hoje, com o rapido crescimento de
repertério das coisas, € impossivel delegar responsabilidade somente a memdria. A escrita
tornou-se um instrumento precioso de sabedoria. Essa andlise de Umberto Eco (1976) foi
citada para nos lembrar que toda modificacdo dos instrumentos culturais na historia da
humanidade apresenta-se, inicialmente, sob uma profunda visdo pessimista. Hoje, o dancar
funk é tratado no Brasil por muitas pessoas como a escrita era vista no tempo de sua

descoberta, com olhos receosos e preconceituosos.
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Ainda na Base de Dados da Capes, foram pesquisadas também as palavras-chave
“funk” e “escola”. Foram encontrados 101.401 trabalhos em que essas palavras aparecem de
alguma forma nas pesquisas. O ano de maior publicacdo com essas tematicas foi 2017, com
8.517 publicacGes. A &rea de conhecimento que se destaca em pesquisar essa tematica € a
educacdo, com 18.273 publicacbes. A Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS
desponta como o lugar com maior nimero de pesquisas: 7.386 trabalhos. No que se refere as
pesquisas sobre funk e escola, nota-se, atraves dos dados das Capes, que existem diversas

abordagens para o funk e o contexto escolar.

Esses trabalhos priorizam estudar o funk e sua relagdo com corpo, género e
sexualidade, a visibilidade e invisibilidade do funk nos espacgos escolares, o funk no contexto
da juventude brasileira, as relagdes sociais e raciais € as mulheres no funk. No que se refere
especificamente a dangca na escola e sua relagdo com o funk, ndo foi possivel visualizar na
plataforma Capes amplas discussdes utilizando essas palavras-chave, como é possivel ver em
outras areas do conhecimento. Mesmo existindo inimeros trabalhos sobre o funk e sua relagao
com a escola, nota-se que ainda ndo é dada muita énfase as questdes que permeiam O universo
dancante na escola, como, por exemplo: por que os alunos gostam de dangar funk? Criangas
podem dancar funk? Dancar funk é deixar de ser crianca? Por que a danca funk na escola é
muitas vezes silenciada por gestores e professores? Dancar funk na escola pode? O que o
dancar funk representa para os alunos? Qual o olhar do curso de licenciatura em danca

espalhados pelo Brasil sobre o funk na escola?

Embora existam muitas pesquisas sobre o funk e a escola, ainda ndo é possivel
encontrar uma variedade de respostas fundamentadas cientificamente sobre essas questoes.
Responder esses questionamentos é importante, uma vez que podem contribuir para melhorar
e/ou aprimorar a pratica docente de diversos professores. Existe muito interesse dos alunos
pelo funk, entretanto, a escola necessita ampliar suas leituras sobre como abordar esse
conteudo em salas de aula. Ainda predomina nos espacgos escolares uma visdo moralista sobre
0 gosto dos estudantes pelo funk. Sobre isso, Marques (2003, p. 158) observa que em muitas
vezes parece ser mais facil para professores “ensaiar sequéncias que a tradicao ja aprovou” do

que se expor a dangas que estdo na moda e que ainda ndo séo tao aprovadas socialmente.

Nas pesquisas realizadas na Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes — IBICT,
ao pesquisar a palavra funk, encontramos 138 resultados. A maioria dos trabalhos académicos
sobre o funk nesta plataforma, possuem discussdes parecidas com as citadas na base da Capes,

o funk e sua relagdo com a misica, consumo, violéncia e o feminino no funk.
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Utilizando as palavras-chave danga e funk, foram encontrados 151 resultados,
com énfase para duas dissertacdes que abordam a danca funk propriamente dita. A titulo de
exemplo, citamos a autora Luna Maria Pacheco do Nascimento, com sua dissertagdo No
territorio do Passinho: transculturalidade e ressignificacdo dos corpos que dangam em
espacos periféricos. O objetivo desta pesquisa, realizada no ano de 2017, foi investigar como
0 passinho territorializa nos corpos dos dancarinos interagindo com a estética das
comunidades e também com o territorio midiatico. A pesquisa € do Programa de Mestrado em

Comunicacdo e Territorialidade da Universidade Federal do Espirito Santo — UFES.

Ao pesquisar o termo funk e escola no repositorio do IBICT, o resultado foram em
42 trabalhos sendo 32 dissertagOes e 10 teses. Alguns trabalhos trazem abordagens para o funk
no ambiente escolar como, por exemplo, As tensdes que envolvem esse ritmo na escola, da
autora Fernanda Xavier Machado, do Programa de Pds-graduacdo em Educacdo Fisica da
UFES, publicado no ano de 2015. Outra pesquisa que destaca o funk na escola é da autora
Fernanda Santana de Avila, que pesquisa A cultura juvenil do funk em uma escola publica do
Rio Grande do Sul. A autora pertence ao Programa de Pos-graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal de Santa Maria— UFSM, e sua pesquisa € do ano de 2016.

A partir desse breve panorama exploratério, é possivel notar que as producdes
relativas ao funk estdo em um momento de bastante efervescéncia de reflexdes. A maioria das
producdes da destaque ao funk como uma manifestacdo cultural e aborda as questes
historicas, sociais, raciais e os diversos preconceitos que esse fenémeno vem sofrendo desde
que chegou ao Brasil. No entanto, algumas lacunas ainda necessitam ser preenchidas. Foram
encontradas poucas producdes que deem énfase ao funk na perspectiva da danga, sobretudo,

no que se refere ao olhar do estudante.

Na maioria das escolas pudblicas do Brasil, ¢ frequente 0 acesso de criancas e
jovens que consomem essas misicas e dancam suas coreografias diariamente. Muitos
professores ndo sabem como lidar com esse estilo que esta presente entre nds ha quase 40
anos. Por ainda causa temor, eles preferem silenciar o assunto, em lugar de propor uma
reflexdo. As discussGes em nivel de mestrado e doutorado sobre essa tematica quase ndo tém
chegado as escolas, € o que se V& sdo muitos professores com visbes, muitas vezes,

superficiais sobre os gostos estéticos de preferéncia de seus alunos.

Nota-se também, com este breve levantamento, que as pesquisas nas areas
artisticas quase ndo ddo atencdo ao funk, especialmente na area de danca. Existem atualmente

no Brasil varios cursos de licenciaturas em danga espalhados pelo pais com o objetivo de
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preparar futuros professores para atuarem em sala de aula, no entanto, pelo que foi visto nas
pesquisas, ainda € infimo o nimero de pessoas dessa area que se interessa em pesquisar 0 ato
de dangar funk no ambiente escolar. E nesse momento que propomos preencher essa lacuna e

ampliar nossa visdo e conhecimento relativo a danca e o funk no ambiente escolar.

Nesse sentido, é desejavel que tenhamos um olhar mais sensivel e afetuoso para
essas dancas tdo presentes nos corpos de nossos estudantes, mas ainda pouco exploradas pelos
professores de uma maneira positiva. As experiéncias que 0s alunos trazem consigo ao
chegarem nas escolas podem ser aproveitadas no processo de ensino e aprendizagem,
entretanto, é necessario se destituir de amarras e preconceitos para explorar esse lugar. Para
adentrar no universo do funk, é necessério antes conhecer sua historia, porque ao explorar o
contexto historico dessa importante manifestacdo, teremos maiores subsidios para lidar com

esse fendbmeno e, dessa forma, propor reflexdes significativas.

1.1 REFLETINDO SOBRE A ORIGEM DO FUNK

Para iniciar uma reflexdo sobre a manifestacdo cultural funk e como ela cresceu, a
ponto de hoje ser um dos gostos estéticos mais populares do pais, tanto em seu aspecto

musical como dancante, € importante passar pela sua historia.

Compreender o contexto histérico do funk e entender como esse estilo musical foi
apropriado pelos jovens brasileiros, principalmente os pretos e pobres, nos ajuda a ter uma
visdo mais clara sobre o porqué de muitos estudantes das escolas publicas brasileiras cantarem
e dancarem funk em seu dia a dia. Desse modo, comecaremos com uma breve histéria da
mlsica negra norte-americana, pois foi a partir dai que se deu o surgimento do ritmo e que

hoje, além de cantado, também é coreografado e dancado.

De acordo com Viana (1987), a histéria do funk pode ser contada a partir da
década de 1930 e 1940. Nessa época, grande parte da populacdo negra migrava das fazendas
do sul para os centros urbanos no Norte dos Estados Unidos. Nesse contexto, o blues, que
nesse periodo era uma misica considerada rural, eletrificou-se, produzindo, dessa forma, o
Rythm and blue. Esse estilo de mlsica agradou alguns jovens brancos da época como, por
exemplo, Elvis Presley, que entdo copiou o jeito de tocar, vestir e cantar dos negros,

influenciando, dessa forma, o rock.
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Alguns mlsicos negros comecaram a ter novas inspiragbes musicais, com 0
intuito de se afastarem da sonoridade do rock. De maneira surpreendente, decidiram unir o
Rythm and blues, uma misica profana, com o gospel, misica executada nas igrejas
protestantes para negros. Surge entdo o Soul, com a unido desses dois mundos musicais.
James Brown, Ray Charles, e Sam Cooke sdo cantores que exploraram esse estilo e se
tornaram referéncias. Na década de 1960, o soul foi considerado um importante movimento
para conscientizacdo dos negros e para movimentos relacionados ao direito civil dos mesmos
nos Estados Unidos (VIANA, 1987).

James Brown se destacou, sendo destinada a ele a responsabilidade pelo sucesso
musical do funk. Ele conseguiu conectar a musicalidade do Rythm and Blues a alegria
dancante do gospel e adicionou alguns requisitos considerados, muitas vezes, picantes e
acidos, oriundos diretamente da cultura norte-americana. Alguns desses requisitos sdo a
sensualidade observada através da expressdo corporal e a irreveréncia, caracteristicas
extraidas dos sublrbios das cidades norte-americanas, e 0 exagero, por meio das vestimentas,
inspiradas nos mantos, kaftans e Kkitenges africanos, marcadas pela mistura de estampas e
cores. Além disso, ele realizava também encenagdes teatrais em suas apresentacGes. Medeiros

(2006) apresenta a seguinte consideracdo a esse respeito:

Descendente direto do soul, do Rythm and Blues e do jazz, o funk nasceu
oficialmente nos anos 1960 por meio de uma intervencao genial de James
Brown. Cantor, produtor e irreverente performer americano, também
conhecido como godfather of soul (padrinho do soul), Brown é apontado
como o inventor do funk gracas a sua mudanca ritmica tradicional de 2:4
para 1:3. Ousadia enorme em tempos de segregacdo racial nos Estados
Unidos, levando-se em consideracdo que se tratava de um negro
acrescentando uma base geralmente associada a musica dos brancos em
pleno ritmo tipicamente negro. Brown ainda adicionou metais a melodia, e
estava criado o funk. Ou “funky” como muitos diziam na época
(MEDEIRQS, 2006, p. 14).

A propria origem do termo funk j& demonstra certa ousadia para a época. A
palavra inicialmente possuia a letra Y em sua escrita, dessa forma era escrita como funky
(MEDEIROQOS, 2006, p. 13). O significado desse termo se referia ao odor que o corpo exalava
durante a relacdo sexual, no entanto, com o crescimento da musica negra, o termo ganha outro
significado, exprimindo o orgulho negro. Hermanno Viana aborda essa questdo em sua

etnografia sobre o funk escrita no ano de 1987:
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Foi nessa época que a giria funky (segundo o Webster Dictionary, “foul-
smelling; offensive”) deixou de ter um significado pejorativo, quase o de um
palavrdo, e comecou a ser um simbolo do orgulho negro. Tudo pode ser
funky: uma roupa, um bairro da cidade, o jeito de andar e uma forma de tocar
musica que ficou conhecida como funk. Se o soul ja agradava aos ouvidos da
“maioria” branca, o funk radicalizava suas propostas iniciais, empregando

ritmos mais marcados (“pesados”) e arranjos mais agressivos (VIANA,
1987, p. 45).

Ainda no final dos anos 1960, comeca a surgir outra manifestacdo cultural de
autenticidade Black. Nessa época, o bairro de Bronx, na cidade de Nova York, recebe uma
técnica musical trazida da Jamaica. Essa técnica usava aparelhos musicais para criar, mixar
musicas e fazer arranhamentos nos discos de vinis no sentido anti-horario. Além disso, eram
entregues microfones para 0s dancgarinos improvisarem discursos no ritmo das mdsicas, 0 que
ficou conhecido como Rap e MC (mestre de cerimdnia). A partir dai, surge também a danca
break, o grafte nos muros e um jeito de vestir conhecido como estilo b-boy. Essas
manifestacbes foram entdo chamadas de hip hop. O hip hop mixa todos os estilos da black

music norte-americana, mas o fundamental é o funk mais pesado.

Toda essa influéncia norte americana foi importada para o Brasil. Ela chegou
inicialmente por meio dos discos de vinis. O funk passou a tocar em algumas radios nacionais,
primeiramente nas madrugadas, e ndo muito tempo depois ganhou espaco em horarios nobres
das programacgdes. Os dois primeiros responsdveis por essa divulgacdo, de acordo com
Essinger (2005), foram Ademir Lemos e Big Boy, sendo que este segundo é o pseuddnimo de
Newton Alvarenga Duarte. Ambos atuavam em radios, eram interessados em musicas, e
produziam festas chamadas de bailes da pesada, nos quais as pessoas Se reuniam para se

divertir e dangar.

No que se refere a danca, sabe-se que ela sempre foi um elemento essencial no
universo do funk carioca, tanto para os musicos quanto para os frequentadores dos bailes.
Desde o seu inicio — com Gerson King Combo, seu funk-soul Mandamentos Black e seus
passos de danca ao jeito James Brown, que tanto exerceram influéncia sobre o publico dos
bailes da época —, o funk passou por diversas transformacdes, tanto no aspecto musical quanto

no comportamento e no estilo dos passos dos dancgarinos nas festas.

Hermanno Vianna (1987), ao pesquisar 0 mundo do funk carioca nos anos 1980,

destaca 0 comportamento dos dancarinos em um baile funk na época:
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Os primeiros grupos de dancarinos logo aparecem na pista e comegam a
desenvolver suas complicadas coreografias. Os dancarinos solitarios sdo
raros. As dangas sao todas feitas em conjunto, grupos que podem variar de
duas a dezenas de pessoas, que repetem 0S mMesmMoS Passos, 0S MesMos
movimentos de bragos, as mesmas piruetas simultaneamente. N&o existem
casais dangando frente a frente como em tantas outras pistas de danca. Todos
0s componentes do grupo tém o rosto voltado para a mesma dire¢do, quase
sempre de frente para a arquibancada onde fica o equipamento de som e o
DJ, dancando, em fila, ao lado de seus companheiros. Cada grupo pode ser
constituido por varias filas, uma em frente da outra. Os passos sdo muito
complexos, formando longas sequéncias coreograficas, que se repetem
durante muito tempo antes de mudar para sequéncias ndo menos complexas.
Um grupo pode comegar com poucos componentes e acabar atraindo outros
dancarinos que saibam fazer aqueles passos. Alguns passos séo conhecidos
por todos, outros precisam ser ensinados antes do baile. Muitas vezes 0s
grupos sdo s6 femininos ou s6 masculinos. Uma explicacdo para essa - nao
tdo rigida assim - divisdo sexual € a diferenga, em alguns momentos
acentuada, entre o modo de dancar das mulheres e dos homens. As
dancarinas tém uma forma toda especial de requebrar os quadris. Como a
danca deve ser rigorosamente igual para todos os componentes do grupo,
esse tipo de requebrado acaba por afastar os rapazes, que sdo mais duros em
seus movimentos (VIANNA, 1987, p. 95).

Percebe-se que nos dias de hoje, muitos aspectos mudaram e outros permanecem
entre 0 comportamento e movimento dos dancarinos que gostam de funk. Atualmente as
pessoas podem dancar tanto em grupos como também separadas, existem diversos
movimentos dancantes para o ritmo funk, com movimentos acentuados do quadril, como
também o Passinho’, estilo mais individualizado e que se utiliza também da improvisagao.
Alem disso, com a disseminacdo da internet, as dangas sdo facilmente visualizadas,
aprendidas e difundidas, ndo ficando restritas apenas nas festas (NASCIMENTO, 2011).

1.2 ADENTRANDO NO FUNK NO BRASIL

O movimento intitulado como funk chega ao Brasil no final dos anos 1970,
difundindo-se especialmente nas periferias cariocas, com a proliferacdo dos bailes black.
Esses bailes, influenciados pela musica negra americana, sobretudo o soul e o funk, surgiram

como forma de lazer para muitos jovens. ‘Na esteira dos bailes funk, foi-se disseminando um

7 Forma de dancar funk originario do Rio de Janeiro. Batalha de danga que normalmente é mais individual,
acelerada e marcada pela improvisacéo. A batalha é como se fosse uma disputa prazerosa em criar e mostrar ao
publico novos passos de danca.
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estilo que buscava uma valorizacdo da cultura negra, expressa tanto na musica como nas
roupas e nos penteados” (DAYRELL, 2001, p. 42).

Os primeiros bailes funk foram realizados na cidade do Rio de Janeiro, nos anos
1970, na Zona Sul, em uma cervejaria considerada chique, chamada Canecdo. Esses bailes
eram organizados pelo discotecario Ademir Lemos e pelo locutor de radio Newton Duarte,
apelidado de Big Boy. As festas eram chamadas de baile da pesada e conseguia reunir
diversos dancarinos de varios bairros cariocas da Zona Sul a Zona Norte com som de toca-
discos e jogos de luzes. Big Boy e Ademir foram obrigados a sairem do Canecdo para dar
lugar a um show de Roberto Carlos. Nesse momento, o Canecdo estava querendo se afirmar
como um espago nobre da MPB. No entanto, o subdrbio receberia os dois de bragos abertos e
com os corpos dispostos a dancar (ESSINGER, 2005).

Com o inicio da mudanca dos bailes para os bairros da periferia do Rio de Janeiro,
alguns apreciadores dos “bailes da pesada” tiveram a ideia de preparar suas proprias equipes
de som para acalorar os bailes, investindo na aquisicdo de aparelhagens mais aprimoradas. As
principais equipes eram a “Furacdo 2000” e a “Soul Grand Pix”. Diante disso, as festas
comecaram a ser transformadas e as muisicas tocadas nos bailes foram se alterando, dando

énfase ao funk e deixando de lado outros estilos como o rock e rap.

O funk, por ser uma misica mais dancante, conseguia atrair mais o publico. O
jeito de se wvestir também se transformou, as pessoas foram deixando de lado o estilo do
orgulho negro influenciado pelo movimento afro-americano, como, por exemplo, o cabelo
afro e sapatos de plataforma. Outros significados raciais foram ressignificados a medida que
0s dancarinos incorporavam ao funk passos de outros ritmos negros, como 0 jongo e 0 samba
(LOPES, 2010).

Nos primeiros anos de existéncia do funk, a figura dos MCs era praticamente
inexistente, e os funk eram cantados na lingua inglesa. As figuras principais eram o0s
dancarinos e os DJs®. Somente a partir dos anos 1990, os MCs entraram em cena e
comecaram a produzir musicas em portugués. Nesse periodo, as letras das musicas abordavam
0 cotidiano das favelas em uma espécie de exaltacdo a elas. Além disso, expressavam-se
também atraves das letras sobre as discriminagfes sociais e raciais que existiam no contexto

em gue viviam. Nesse momento, o funk comeca a se expandir e atraia jovens de outros bairros

8 DJ é uma sigla em inglés que significa disc jockey. Na forma aportuguesada, é disco-joquei. DJ é o artista
responsavel por transmitir as musicas em festas, eventos ou local emque é convidado a se apresentar.
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do Rio de Janeiro, inclusive da classe média. O funk passa a ser tocado também na Zona Sul,
regido mais elitizada da cidade (LOPES, 2010).

No final dos anos 1980, o antropélogo Hermanno Viana se interessa em
aprofundar seus estudos sobre o funk. Defendeu sua dissertacdo de mestrado no ano de 1987,
O baile funk carioca: festas e estilos de vidas metropolitanos, na Universidade Federal do Rio
de Janeiro, que foi publicada pela editora Zahar com o titulo O mundo do Funk Carioca”, em
1988. Atualmente o livro se encontra fora de catalogo, sendo considerado de dificil acesso.

Até entdo, nenhum pesquisador havia escolhido o baile funk como objeto de estudo.

Na década de 1980, a historia do funk era abordada pelos jornais da época como
diversdo dos jovens, em um contexto positivo. No entanto, a partir dos anos 1990, esse
cenario se modifica, cresce o preconceito em relagdo ao estilo musical, e a midia, através dos
jornais, da destaque ao funk nas péginas policiais. Um episodio foi fundamental para que tais
imagens dos funkeiros ganhassem forca: os famosos “arrastdes”. Conforme destaca Essinger
(2005), esse nome foi dado pela midia da época para se referir a uma suposta modalidade de
assalto em que os ladres se espalham em grupos com o objetivo de retirar das vitimas tudo o

que encontrar.

De acordo com os discursos jornalisticos da época, o “arrastdo” aconteceu em
uma das praias mais ilustres do Rio de Janeiro, por centenas de jovens funkeiros habitantes
das favelas. Esses jovens sO tinham o interesse de saquear 0s banhistas ali presentes. Os
arrastdes que ocorreram nas famosas praias do Rio de Janeiro colocaram em curso um

processo que Herschmann (2000) identificou como a demonizagdo do funk, conforme relata.

Esses arrastdes tornaram-se uma espéecie de marco no imaginario coletivo da
historia recente do funk e da vida social do Rio de Janeiro, fortemente
identificada com conflitos urbanos onipresentes. A partir desse momento tais
fendmenos das periferias e favelas das grandes cidades, quase desconhecidos
da classe média, ganharam inusitado destaque no cenario midiatico
(HERSCHMANN, 2000, p. 97).

O incidente chamado de “arrastdo” foi noticia nos jornais e telejornais nacionais e
até mesmo internacionais, com um discurso de grandes proporgdes, que ameacava a ordem
urbana. Herschmann (2000) relata que realmente as cenas mostram adolescentes brigando em
bandos, correndo pelas praias, pendurando-se em Onibus, contudo, alguns transeuntes que
passaram naquele local se questionam se aquilo era mesmo um ato criminoso e violento.

Assim destaca o autor:
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Alguns olhares mais atentos indagavam se o arrastdo ndo poderia ter sido tdo
somente uma tentativa frustrada das galeras de diferentes morros cariocas,
dentre elas, os funkeiros, de encenar o ritual de embate que esses jovens
inventaram nas pistas de danca dos inimeros bailes realizados semanalmente
no Rio (HERSCHMANN, 2000, p. 95).

Para Herschmann (2000), até mesmo a policia reconhecia que os arrastdes nao
tiveram 0 objetivo de roubar os banhistas, mas ainda assim, os jornais da época dedicavam
suas paginas para desqualificar o movimento funkeiro. Algumas dessas matérias tinham como

titulos: “Arrastdes aterrorizam Zona Sul”; “Galera do funk cria panico nas praias™; “Péanico no

paraiso”; “Movimento Funk leva a desesperanga” (HERSCHMANN, 2000, p. 125).

Desse modo, constata-se que o funk vinha sendo apresentado para o Brasil e parte
do mundo como uma manifestacdo de carater negativo e, a0 mesmo tempo, de jovens
favelados revoltados e sem esperanca. Alm disso, as narrativas jornalisticas exerceram
influéncias significativas na tentativa de associar 0 movimento funk a grupos criminosos, apos
0 periodo do arrastdo. Os artistas cantores serdo lembrados nos cadernos jornalisticos como
aqueles que fazem apologia ao crime e os bailes como espagos patrocinados por bandidos.
Dessa forma, o arrastdo foi um caso que contribuiu para a aceleracdo da popularizacdo do

funk, jogando os jovens da favela para o meio do espetaculo midiatico.

Por fim, Lopes (2010) destaca que o trato que a midia corporativa deu ao funk na
década de 1990 pode estar relacionado a um processo de criminalizacdo da cultura popular
negra. Tais culturas sdo quase sempre vistas com bastante suspeita pelos sujeitos pertencentes
as camadas mais elitizadas do Brasil. Essa elite geralmente rotula o que é produzido nas
camadas populares como tudo aquilo que é considerado pobre, do ponto de vista estético e de
baixa qualidade.

1.3 0 MOVIMENTO FUNK NOS ANOS 2000

Mesmo o funk sendo tratado pela midia corporativa, muitas vezes, como um
movimento criminoso e do mal, os anos 2000 foram de grande destaque para ele, pois, essa
manifestacdo cultural passou a ser reconhecida como um ritmo genuinamente Carioca e até
mesmo Nacional. Além disso, nesse momento histérico, o funk passou por algumas mudancas
nas letras das masicas, adotando um modo mais sensual, e as mulheres comecaram a adentrar

esse universo como dancarinas ou MCs (LOPES, 2015).
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No inicio dos anos 2000, houve um processo de glamourizacdo do funk.
Apareceram pessoas interessadas em produzir documentarios, como é o caso do “Sou feia,
mas t6 na moda”, de Denize Garcia, ¢ filmes como, por exemplo, “Cidade de Deus”, dirigido
por Fernando Meirelles e Katia Padilha. Embora esse filme retrate a favela e o funk com uma
narrativa muito semelhante ao modo como a midia exple, de certa forma, tornard ainda mais
popular o movimento funk. Conforme destaca Herschmann (2005), nesse momento, € possivel
perceber que a mesma midia que demoniza essa pratica perante a sociedade, € aquela que

também exalta, pois tem bastante interesse na producdo cultural funkeira.

Apesar da onda de glamourizacdo do funk no inicio dos anos 2000, chegara um
momento, nessa mesma década, que o funk sera destaque novamente nas capas de jornais
policiais, sendo envolvido em varios escandalos, conforme destaca Lopes (2015). De acordo
com a referida autora, esse movimento musical foi responsabilizado pela proliferagdo do HIV
entre 0s jovens, gravidez precoce, como também foi cenario da morte de Tim Lopes,
jornalista investigativo da Rede Globo de televisdo brasileira, que foi assassinado no Rio de
Janeiro. O resultado negativo que essa tragédia trouxe ao movimento funk foi alto. A palavra
funk ficou “demonizada”, nos dizeres de Essinger (2005, p. 243), sendo visto com “terror por
parte da classe média”. Dessa forma, devido as mensagens veiculadas, muitas vezes de
maneira descontextualizada e até mesmo sensacionalista, o funk e a comunidade pobre da
favela vdo sendo, mais uma wvez, mostrados para parte da sociedade, que se informa
principalmente através da televisdo, como um “mal estar” a ser combatido ou um distarbio da

ordem.

A partir de entdo, o funk foi dividido entre funk do bem e funk do mal, sendo
considerados do mal, aqueles que cantavam musicas chamadas de “proibidao”, que, segundo a
lei, faziam apologia ao crime, como por exemplo o Rap das armas dos cantores MC Junior e
Leonardo, com a seguinte letra: “Pra subir aqui no morro até BOPE treme, ndo tem mole pro
Exercito, Civil nem pra PM”. Embora muito criticado por parte da sociedade, individuos que
trabalham com o estilo, como o DJ Marlboro, consideram que esse tipo de funk “fala do
traficante com a visao de quem esta na favela” e que, portanto, deveria “servir de estudos para
“sociologos e autoridades” mudar a vida dos jovens que estdo nesse meio (ESSINGER, 2005,
p. 238)

Ao longo de aproximadamente 40 anos, o funk é visto de maneira bastante
preconceituosa e tratado, principalmente, como uma pratica de bandidos. Tal preconceito é

ainda mais evidente por ser tratar de uma manifestacdo popular e da favela. Diante de
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inimeros ataques, surgem individuos dispostos a lutarem politicamente pelo reconhecimento
do funk e por sua ndo criminalizacdo. Nesse cenario, foi organizada uma audiéncia publica
com o0 objetivo de debater uma Lei Estadual que reconhecesse o funk como manifestacao

cultural da cidade do Rio de Janeiro.

1.4 FUNK:NA BATIDA DA LEI

Ao longo de quase trés décadas, o movimento funk tem sido alvo de ataques e
repressOes, tanto por parte da midia corporativa, parcela da sociedade, como também por
individuos ligados ao poder publico, como, por exemplo, politicos, policia e ministério
publico. Parte desses grupos associa o funk ao perigo. Dessa forma, tentam criminaliza-lo,
usando, para isso, argumentos muitas vezes simplistas, como, por exemplo, considerarem
algumas musicas como apologias ao crime. Associam o funk ao trafico de drogas e entendem
parte das letras das misicas como inadequadas para serem ouvidas especialmente por criancas

e adolescentes.

De acordo com Essinger (2005), as dendncias que relacionam o funk a
criminalidade iniciaram-se no ano de 1995, quando os MCs da Rocinha Junior & Leonardo,
tiverem que depor na Divisdo de Prote¢do a Crianca e ao Adolescente (DPCA) devido ao “rap
das armas”, que introduzia a onomatopeia ‘“parapapapapad”, que imitava o som de uma

metralhadora e que ganhou varias versfes por outros Mcs pertencentes a comunidade.

A primeira iniciativa para tentar regulamentar o baile funk veio do entdo vereador,
0 ator Antbnio Pitanga, pertencente ao Partido dos Trabalhadores (PT). Ele prop6s a Lei
Municipal 2518/96. Esta lei destaca em seu artigo 1° a regulamentacdo da atividade cultural
funk na cidade do Rio de Janeiro. Alem disso, aponta que deve ser de competéncia do Poder
Executivo garantir a organizagdo dessa atividade cultural, em cumprimento ao art. 346, inciso
VII, da Lei Organica do Municipio do Rio de Janeiro. Destaca ainda que os organizadores
dos eventos tenham competéncia para adequar as instalacdes necessérias para realizacdo dos
bailes. Essa Lei teve cinco de seus nove artigos vetados (CAMARA LEGISLATIVA DO
RIO DE JANEIRO, 1996).

No ano de 1999, a Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro instaurou
uma Comissdo Parlamentar de Inquérito, por meio da Resolu¢do 182/99, com a finalidade de

investigar os bailes funk sobre suspeita de violéncia, drogas e desvio de comportamento de
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criancas e jovens. Na proposta da Resolucdo, apresentou como fundamento para a

investigacdo o seguinte:

Estamos assistindo frequentemente pela imprensa, a violéncia gerada neste
segmento social. E notorio nestes bailes, a ingestio de bebidas alcodlicas
vendidas a adolescentes, e 0 consumo de drogas. O comissariado de menores
recentemente apontou estes fatos, sem falar na violéncia nestes recintos. A
sociedade espera que o Poder Publico apure estes desvios comportamentais
causando graves lesdes corporais e até mortes. Recentemente num clube na
zona da Leopoldina, em Ramos, houve morte de um adolescente de 12 anos,
e foi constatada a irregularidade de alvard de licenca autorizando o
funcionamento desta atividade. Estamos cumprindo o nosso papel,
esperamos contar com 0 apoio da sociedade, imprensa e membros de Casa
(DENIS; MARTINS, 2006, p. 89).

Devido aos indmeros ataques preconceituosos perpetrados ao movimento funk, ao
longo de sua existéncia, bem como os diversos insultos que a midia corporativa
constantemente dirige a essa manifestacdo, principalmente no sentido de criminalizar, o
movimento funkeiro necessitou unir-se em prol de maior reconhecimento publico. Sabe-se
que essa pratica é consumida e objeto de trabalho de inUmeras pessoas, mas que, por ser
considerada por alguns como um movimento de mau gosto popular, oriundo da pobreza e
favela, precisou pensar em mecanismo para se fortalecer, sendo imprescindivel buscar

reconhecimento juridico.

Nesse sentido, foi organizada uma audiéncia publica na Assembleia Legislativa
do Estado do Rio de Janeiro, no ano de 2008, com o intuito de debater o funk e procurar dar
VOZ aos representantes dessas praticas, tratados, muitas vezes, como Sujeitos invisiveis por
nossos governantes. Estiveram presentes nessa audiéncia diversos representantes do universo
funkeiro, como o MC Leonardo, a cantora Fernanda Abreu, bem como o0s estudiosos
académicos Hermanno Viana e Adriana Facina, quando apresentaram suas pesquisas sobre o

funk, e
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na fala de Vianna ecoavam outras vozes, que ao longo de trinta anos de
histéria do funk no Rio de Janeiro pediram socorro, mas nunca foram
ouvidas. Assim como criangas e jovens das favelas, o funk foi abandonado
pelo poder publico e tratado unicamente como um problema policial.
Adriana Facina reiterava para a plateia, negra em sua grande maioria, que a
discriminacdo contra o funk é mais um capitulo de uma histéria antiga de
criminalizacdo da cultura negra no Brasil. As mesmas vozes que ontem
construiam o samba como vadiagem e arruaca, hoje enunciam o funk como
violéncia e imoralidade. Na mesa, a presenca de Fernanda Abreu, uma
cantora branca ouvida, principalmente, pela juventude de classe média do
Brasil, também mostrava que o funk, mesmo sofrendo todo o tipo de
discriminacdo, conseguira penetrar os bairros e 0s espacos simbdlicos da
classe média com suas rigidas fronteiras (LOPES, 2010, p. 61).

Assim sendo, o debate foi se fortalecendo na Assembleia Legislativa do Rio de
Janeiro pelo reconhecimento do funk como linguagem, cultura e comunicagdo, sendo criada
entdo a Lei 5.543 de 22 de setembro de 2009, que definiu e declarou em seus seis artigos o
funk como Movimento Cultural e Musical de carater popular. Essa lei é de autoria dos entdo
deputados Marcelo Freixo (PSOL) e Wagner Montes (PDT), e foi sancionada no governo
daquele momento, do governador Sérgio Cabral (PMDB), no Rio de Janeiro. Também esteve
diretamente ligada ao processo de aprovacdo dessa Lei, a Associacdo dos Profissionais e
Amigos do Funk (APAFunk), fundada em 10 de dezembro de 2008 pelo MC Leonardo, que
tem o objetivo de “defender os direitos dos funkeiros e lutar contra o preconceito e a
criminalizagdo da cultura funk” (RIO DE JANEIRO, 2013).

Toda essa movimentacdo que reuniu 0 movimento funkeiro e até mesmo outros
movimentos populares, como 0 samba na Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro no dia da
votacdo, deu-se porque militantes da APAFUNK e de outros setores entendiam que a
aprovacao dessa Lei seria de grande relevancia ndo s6 para o funk, mas para toda a cultura
pertencente a comunidade periférica, que é quase sempre vista com olhares preconceituosos,

principalmente por aqueles setores elitizados da sociedade.

E importante salientar que os Direitos Sociais, dentre eles o0 acesso ao lazer e a
cultura, sdo prerrogativas presentes na Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de
1988, sendo um direito dos cidaddos. Dessa forma, cabe a nossos governantes garantir esse
acesso a populacdo de forma justa e igualitaria e, além disso, proteger as manifestacdes
culturais surgidas no pais, especialmente aquelas que historicamente sdo tratadas as margens.
E nesse contexto que o funk necessitava ser pensado. Dessa forma, surge a Lei 5543 de 2009,

que define o funk como movimento cultural e musical e de carater popular.
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Interessante destacar que o funk, talvez por ser um movimento surgido nas classes
populares mais desfavorecidas de nossa sociedade, necessitou ter um respaldo garantido em
uma lei para continuar existindo no pais. Visto sempre como algo associado ao crime pelas
midias corporativas e alguns Orgdos publicos e como um estilo de mau gosto por parte da
“elite artistica”, precisou entdo buscar garantias legais para sua existéncia ser de certa forma
valorizada. Esse tipo de garantia legal ndo é exigido, por exemplo, das manifestacdes culturais
das classes sociais mais favorecidas; por outro lado, o que € vindo do suburbio necessita

sempre lutar por aceitagcdo e sobrevivéncia, ainda que legalmente.

Destaca-se em situacdo parecida em nossa historia social, que proibicdes e reacdes
negativas também ocorreram com a capoeira. Essa manifestacdo cultural nasceu da luta do
africano escravizado pela sua liberdade e foi ao longo de sua historia (pelo menos 118 anos)
violentada e perseguida, conforme aponta a pesquisadora em estudos étnicos e africanos,
Joana de Pointis Marcal. Para a autora, “¢ notavel que todas as formas de conhecimento que
ndo se encaixavam (e ndo de encaixam) na concepcdo de mundo dada pelo colonizador

sofreram um violento processo de apagamento” (MARCAL, 2018, p. 40).

No que se refere ao funk, a Lei 5.543/2009 trouxe ganhos significativos para essa
manifestacdo e seus adeptos, pois 0s incluiu procurando oportunizar que a sociedade o0s
reconhecesse como sujeitos de direitos, construtores de suas histérias e que, portanto,
necessitam também de serem tratados com dignidade. Ademais, a aprovacdo dessa lei foi
fruto de lutas travadas contra o preconceito e a discriminagcdo a um ritmo musical que veio da
periferia. No entanto, sua previsdo legal ainda ndo é suficiente para que toda a sociedade
respeite esse movimento como uma manifestacdo cultural. Segundo MC Leonardo, “a questéo
do funk é classista e, pior, racista. O funk é perseguido por racismo. O Funk é preto! Tem em
sua histéria a negritude dos bailes black do passado” (SALLES, 2011, p. 37).

Atualmente existe a expectativa da aprovagdo de uma Lei que reconhega o funk
como manifestacdo Cultural em nivel nacional. Dessa forma, estd tramitando no senado o
projeto de Lei 81/2018, criado pelo deputado federal Chico Alencar (PSOL/RJ). O projeto de
Lei ja foi aprovado pela Camara dos deputados e além de reconhecer o funk como uma
manifestacdo cultural visa assegurar os direitos dos individuos que trabalham com esse
movimento. Conforme descrito no site do Senado, atualmente o projeto encontra-se na
Comissdo de Constituicdo e Justica - CCJ para anélise, e assim que tiver uma data certa

deverd ir para votacdo no Senado.
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Assim como existem deputados com interesses em criar projetos de Leis com
intuito de reconhecer e valorizar determinadas formas culturais, existem também aqueles que,
com discursos em prol dos bons costumes e boa moral, elaboram projetos de Lei com intuito
de criminalizar manifestacGes culturais consideradas por eles como algo pejorativo, ofensivo
e, portanto, com potencial criminoso. Citaremos o0 caso do deputado federal Charles
Evangelista do partido PSL de Minas Gerais que criou o projeto de Lei 5.194/2019.°

Esse projeto de Lei tem como objetivo criminalizar qualquer estilo musical que
contenha expressdes pejorativas ou que ofenda ou estimulem uso e o trafico de drogas e
armas, a pratica de pornografia, pedofilia ou estupro, ofensas a imagem da mulher e ddio a
policia. A justificativa do deputado Charles Evangelista, é em prol do respeito a moral publica
e a saude mental das familias e principalmente proteger criancas e adolescentes que ainda nédo

possuem percepgdo do que essas letras representam.

Temos que ter claro que o Direito comporta a vida, garante a liberdade de
expressao e deve agir de maneira solidaria com os grupos, portanto, a sociedade necessita
estar atenta, respeitar o que emana do Direito Constitucional e ndo aceitar situacdes que
favorecam o retrocesso. Considera-se aqui que ndo € criminalizando as letras de misicas do
funk que o cidaddo evoluira enquanto nacdo, mas sim através de uma educacdo de qualidade
que valorize e dé oportunidade para que todos tenham acesso ao conhecimento de maneira
igualitaria e qualitativa. Adriana Facina (2009) evidencia que a criminalizacdo do funk é um
dos instrumentos de ordem para legitimacdo do processo de criminalizagdo da pobreza, e

acrescenta que

9 O autor desse projeto de lei apresentou sua proposicdo no dia 24 de setembro de 2019 na Mesa Diretora da
Céamara dos Deputados. Quase dois meses depois, ele pede a retirada da proposicéo de sua autoria. A retirada foi
aceita apesar de constar ainda no site da Camara dos Deputados para consulta. Ndo consta no site o motivo da
desisténcia em propor o projeto e nem se o deputado tem interesse em reformular para futuramente realizar uma
nova proposicdo. Mas o que podemos constatar € que mesmo sendo garantida em nossa Constituicdo a liberdade
de manifestacdo do pensamento, existem individuos eleitos democraticamente pelo povo demonstrando interesse
em tentar violar uma clausula pétrea da Constituicdo, com o intuito de censurar artistas.
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quanto maior a desigualdade social, mais perigo para a ordem essa
humanidade supérflua representa. A criminalizagdo da pobreza e o Estado
Penal sdo respostas a isso. Mas, criminalizar a pobreza requer que se
convenca a sociedade como um todo que o pobre é ameaca, revivendo o
mito das classes perigosas que caracterizou os primordios do capitalismo. E
iSso envolve ndo somente legitimar o envio de caveirdes para deixar corpos
no chdo nas favelas, mas também criminalizar seus modos de vida, seus
valores, sua cultura. O funk estd no centro desse processo (FACINA, 2009,

p. 6).

A violéncia € hoje um estigma de nossa sociedade. Todos 0s dias somos expostos
a ela, seja em conflitos nas ruas, nas residéncias, nas favelas ou através dos jornais e
televisbes que a exploram com noticias de maneira sensacionalista, muitas vezes com intuito
apenas de ganhar audiéncia. Criangas, adolescentes e muitas familias convivem com isso
diariamente, no entanto, o Estado ainda ndo consegue propor solugdes eficientes e inteligentes

para resolucdo desses problemas.

Os bailes funk sdo uma manifestacdo popular, fazem parte de nossa cultura, com
forte poder de atencdo sobre nossas juventudes. Em um Estado que ndo valoriza a cultura,
criar formas de proibir suas manifestacdes pode ser considerado um atentado a liberdade de
expressdo, caracteristica fundamental no estado democréatico de direito. Mesmo que haja casos
de violéncia nos bailes funk, ndo é proibindo que se resolverd o problema, pois ele ndo esta
nas festas e nas letras das mlsicas, mas sim, em nossa sociedade, fortemente marcada por
desigualdades sociais e econdmicas. Se o poder pulblico almeja mudangas nos contetudos das
letras cantadas pelo produto cultural funk, é necessario oferecer oportunidades para que esse
publico amplie seus olhares para além do que estd acostumado a ver e conviver no dia a dia
nas favelas.
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CAPITULO 2 - ESCOLA E A DANCA FUNK

2.1 ADANCA NO AMBIENTE ESCOLAR

A danca é considerada uma das mais antigas manifestacdes artisticas da
humanidade. Apesar de historicamente seus conteldos estarem pouco presentes nas escolas
como forma de conhecimento, os alunos a expressam constantemente com Seus COrpos, seja
durante as festas realizadas nas escolas, como também durante as brincadeiras e jogos das
criancas e jovens nos patios escolares. Nesse tdo vasto universo da movimentacdo humana, as
dangas sdo \veiculadas diariamente nos meios mididticos, como TV e internet. Alguns
pesquisadores da area da Educacdo Fisica Escolar, como José Sergio Pérez Gallardo e Silvia
Pavesi Sborquia, consideram muitas dancas expostas no cenario midiatico inadequadas para o

ambiente escolar.

Para Gallardo e Sborquia (2002), ndo sdo todas as dancas que devem fazer parte
do ambiente escolar. A critica maior se da quando escrevem sobre o funk, no artigo intitulado
“As dancas da midia e as dangas na escola”. No entendimento desses autores, as
movimentacdes do funk lembram atos copulatorios e tem instigado a sociedade na busca por
prazeres momentaneos. Também ao expor sobre a disseminagdo do ritmo musical, esses
autores expoem que o estilo “fez com que toda a sociedade se tornasse ‘tigroes e cachorras’

sem temer ao ridiculo” (GALLARDO; SBORQUIA, 2002, p. 112).

Entretanto, enquanto circulam diversas criticas e visbes distorcidas em parte da
sociedade, as dancas mais popularizadas como o funk continuam sendo performadas pelos
alunos nos intervalos das aulas, na hora do recreio, ou até em eventos comemorativos da
escola, nas ruas etc. Seu carater popular e de facil acesso, faz com que essas vertentes sejam
mais conhecidas por boa parte do publico brasileiro que esta sempre conectado nas

plataformas digitais.

Existem ainda diversas outras manifestacbes da danca na escola. Podemos citar,
como exemplo, um ndmero significante de professores sem formacdo especifica em danga ou
arte, mas que sdo apaixonados por essas expressdes. Estes, especialmente nos eventos
culturais realizados nas escolas, acabam orientando seus alunos a elaborar dangas

determinados trabalhos de suas disciplinas. Existem também alguns professores que tém
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utilizado atualmente o Youtube como recurso didatico na elaboracdo de passos de dancas, a

serem sugeridos em suas aulas.

Airton Tomazzoni, pesquisador de danga, teatro e midia observa que ‘“se, no
passado que remonta ao século XV, os manuais de dancas ensinavam 0 que e como dancar
nas cortes europeias, hoje a midia demonstra sua eficacia em também desempenhar tal
funcdo” (TOMAZZONI, 2019, p. 25). Dessa forma, o espaco escolar vem convivendo com
diversas manifestacbes dancantes e usando para isso recursos tecnologicos e midiaticos bem

acessiveis na contemporaneidade.

Nos dizeres de Marcia Strazzacappa (2012a), nota-se que diversos educadores
envolvidos em atividades com dancas sdo, muitas vezes, os mesmos de outras disciplinas.
Acabam se encarregando da funcdo de coredgrafos para atender as demandas das
apresentaces escolares, demonstrando que ainda que de maneira superficial, a danca esta
sempre presente no ambiente escolar. A danca parece pertencer ao dominio publico, onde
todos se sentem capazes de usufrui-la & vontade, tal como j& afirmou Marques (2012a).
Considero que por um lado isso pode ser benéfico, pois, quanto mais acesso aos bens
culturais, mais temos oportunidade de ampliarmos nossos conhecimentos. Porém, por outro
lado, corre-se o risco de determinado bem cultural ser tratado de forma trivial, uma vez que

poucos se preocupam em conhecé-lo com um olhar profundo.

Na visdéo de Marques (2012), todo brasileiro se sente um pouco professor de
danca por direito cultural. Isso pode contribuir para que a danca seja vista e tratada de maneira
ingénua na educacdo, ja& que sem o cuidado de compreendé-la profundamente, é possivel que
fique relegada apenas ao lugar da mera copia e reproducdo mecénica e inconsciente de passos,
ou vista como um simples mecanismo para descarregar a energia dos estudantes. E importante
que o ensino de danca na escola busque ultrapassar essa condicdo, bastante debatida na

comunidade académica que estuda danca no ambiente escolar.

Mas, e pensar a danca como ensino e como fazer artistico? Sera que muitos desses
professores — que se sentem especialistas na area apenas por gostarem — ja procuraram pensar
sobre a importancia dessa arte? Isabel Marques (2007, p. 24), ao se referir ao ensino de danca
na escola, considera que “ainda temos dificuldade no Brasil para obtermos informagdes,
termos experiéncias praticas e discussdes criticas em relacdo ao ensino da danga (...)”. Além
disso, a autora explica que “na grande maioria dos casos, professores ndo sabem exatamente 0
que, como ou até mesmo por que ensinar danga na escola” (MARQUES, loc. cit.). Isso se

deve ao fato da pouca valorizagdo que a danga tem em nossa sociedade como campo de
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estudo. S8o0 poucas as pessoas que se preocupam atualmente em entender, prestigiar e estudar

a danca como forma de conhecimento.

Para parte da populacdo brasileira a danca parece se encontrar isolada, estando
apenas no lugar de atividade fisica, deixando de ter o sentido de experimentacdo criativa,
valorizando-se apenas como exercicio de alto rendimento. Para outras tantas pessoas, a danca
se basta na “informalidade das ruas, dos trios elétricos ou programas de auditdrios”
(MARQUES, 2012, p. 18). Serd mesmo que a danca se satisfaz apenas nesses lugares? Como
seria 0 mundo e os individuos se a educacdo escolar tivesse 0 mesmo cuidado com atividades
de danca como tem com o ensino das ciéncias? Luciana Gomes Ribeiro, pesquisadora e artista
de danca, pontua que a falta de acesso a conhecimento j& produzido historicamente sobre a
area leva as pessoas a compreendé-la de maneira limitada, uma vez que apenas a pratica
destituida de reflexdo “impossibilita uma relagdo de autonomia e transformacdo da realidade
vivida” (RIBEIRO, 2003, p. 3).

Como forma de conhecimento a danca ainda necessita ser levada mais a sério,
principalmente nos espacgos escolares. As comunidades escolares necessitam debater o ensino
dessa modalidade em uma perspectiva critica, tomando as possibilidades de movimentos
trabalhados para além da imitacdo de passos fora de contexto. Esse é 0 espaco onde o
conhecimento é estudado de forma estruturada e sistematizada, dessa forma, deseja-se que a
danca seja vista e tratada como um saber a ser ensinado, visto que existe no mundo desde 0s

tempos remotos, faz parte de nossa cultura e historia.

Samuel Barretos do Santos destaca que ‘“como pesquisa a danga ainda ¢
desconhecida na esfera pudblica e, no espaco escolar, muitas vezes ainda ndo é considerada um
conhecimento escolar” (SANTOS, 2018, p. 156). Isso se d4, talvez, devido a desvalorizacao
que a arte sempre teve nos curriculos, se comparada com outras disciplinas. Sabemos que o
ensino artistico no Brasil sofre com pensamentos racionalistas que consideram o ensino
analitico, descritivo e linear superior ao dominio corporal. Assim, ndo € de se espantar que tal
manifestacdo artistica, que trabalha diretamente com o corpo, tenha sido negada ou tratada

muitas vezes de maneira timida, frente a outras disciplinas.

Marcia Strazzacappa (2002) considera a danca como o terceiro mundo da arte.
Para essa autora, essa matriz sempre esteve em uma situacdo inferior as demais areas
artisticas, pois, enquanto as outras estdo discutindo questdes sobre espacos onde vao
acontecer exposicoes artisticas, por exemplo, a danca ainda esta lutando por sua sobrevivéncia

e reconhecimento, uma Vvez que constantemente essa arte ainda € marginalizada,
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principalmente em muitos espacos académicos. No universo politico, Strazzacappa (2002)
destaca que a danca sempre fica a mercé de outras secretarias como, por exemplo, as de artes
cénicas, onde a énfase é dada quase que exclusivamente ao teatro. Um exemplo que dialoga
com a afirmacdo da autora é a propria Universidade de Brasilia (UNB), a qual esta pesquisa
esta vinculada, que conta com departamentos de mlsica, artes visuais e cénicas. A danca

ainda estd contida nas artes cénicas, sem um departamento e um curso proprio.

Mesmo passando por esses entraves, nos Ultimos anos foram abertos em varias
partes do Brasil diversos cursos de graduacdo especificos na &rea, principalmente com a
implantacdo do programa de Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Publicas —
Reunil?, instituido pelo governo do presidente Luis Indcio Lula da Silva, no ano de 2008, com
0 objetivo de promover acesso e permanéncia na educacdo superior nas diversas regides do
Brasil. A éarea foi contemplada com o Reuni e em seus primeiros anos surgiram cursos

superiores em danca nas instituices federais brasileiras.

De acordo com o Ministério da Educacdo — MEC (BRASIL, 2019), ha 54 cursos
de danca em funcionamento hoje no Brasil, sendo 37 licenciaturas, 15 bacharelados e 02
tecnoldgicos, todos na modalidade presencial. Ha também o curso de licenciatura em danca na
modalidade de educacdo a distancia — EaD, ofertado pela Universidade Federal da Bahia —
UFBA. As primeiras turmas desse curso sdo de 2016. De acordo com Antrifo Ribeiro Sanches
Neto, professor do curso de danca da UFBA, o curso de danca a distancia - EaD foi um dos
mais procurados pelas pessoas que moram no interior baiano. No entanto, devido ao
contingenciamento de verbas da CAPES pelo Governo Federal, um novo edital ndo foi aberto
em 2019.

Hoje, praticamente em cada capital brasileira, existe um curso superior em danga,
0 que pode ser considerado um avango, uma vez que essa linguagem artistica vem aos poucos
ampliando seu espaco e suprindo tais lacunas. Segundo Strazzacappa (2002), esses cursos
além de contribuirem com a formacdo técnica, também possibilitam a formacdo do criador e
do professor pesquisador, 0 que pode abrir possibilidades para discussdes consubstanciadas e

com mais respeito sobre o papel da danca na sociedade.

10 O Reuni, instituido pelo Decreto n° 6.096, de 2007, teve como objetivo “criar condicdes para a ampliagdo do
acesso e permanéncia na educagéo superior, no nivel de graduacdo, pelo melhor aproveitamento da estrutura
fisica e de recursos humanos existentes nas universidades federais™ (Brasil, 2007, art. 1°).
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Ainda que a danga esteja incluida nos documentos dos Parametros Curriculares
Nacionais - PCNs, de 1996, e ganhado reconhecimento nacional como uma disciplina a ser
trabalhada nas escolas, sabemos que nem sempre isso acontece de maneira consistente.
Muitas escolas brasileiras ainda ndo contam com professores com formacdo especifica em
danca, cabendo ao professor de educagdo fisica que também se encontra amparado pelos
PCNs, os licenciados em Artes e até mesmo pedagogos a ocuparem esse espaco. Sobre isso,

Strazzacappa, 2002, destaca:

Na educacdo basica, isto €, nas escolas de ensino regular, ela costuma ser
vista como conteido da Educacdo Fisica, fato claramente indicado nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs) da area dessa disciplina. Embora
as Diretrizes situem a danga como uma das linguagens do ensino de arte nas
escolas, ela é apresentada ora como complemento das aulas de musica,
sobretudo quando se estudam as manifestagbes populares, ora como
conteudo da Educacéo Fisica, quando aparece nas comemoragdes civicas do
calendario escolar. Quando a danca finalmente é oferecida no ambiente
escolar como uma atividade em si, aparece como disciplina optativa de
carater extracurricular. (STRAZZACAPPA, p. 74, 2002)

Toda essa problematica é relevante e nos ajuda a compreender o porqué a danca
ainda é tratada de maneira superficial por uma parte dos individuos que atuam no ambiente
escolar. Muitos desses sujeitos ndo reconhecem sua necessidade, pois ndo tiveram a

oportunidade de terem uma formacdo solida nessa area do saber.

Para Marques (2012), a danga ainda parece ser vista como um risco para a
educacdo formal, por ser desconhecida. A danca e suas propostas criativas, imprevisiveis, sao
capazes de causar estranhamento naqueles docentes que sdo regidos pela didatica tradicional.
Todo esse cenario de estranhamento a danca e a arte ainda parece forte no Brasil. Em tempos
atuais, bem sabemos que a arte tem sido um ato de resisténcia ao conservadorismo. De acordo
com Santos (2018), esse conservadorismo que se Vvolta contra as manifestacGes artisticas
coloca a sociedade contra a arte. Dessa forma, cabe aos artistas e setores da sociedade
comprometidos com a arte ndo abdicar de lutar, j& que ndo podemos consentir que a sociedade
perca 0 que tem de mais precioso no que tange o sentido de humanidade: suas expressoes

culturais.

Apesar de varios problemas estruturais e até mesmo de formacdo de professores, a
escola pode ser considerada um local privilegiado para que o ensino de dangca aconteca, uma
vez que é um espaco de construcdo e sistematizacdo de conhecimentos historicamente

construidos, conforme destaca Demerval Saviani (2018). Sendo assim, a escola poderia
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assumir também as dancas que fazem parte do gosto de muitos estudantes brasileiros, a
exemplo do funk, e buscar maneiras criativas de aborda-la dentro da escola, valorizando a
diversidade e reconhecendo que € preciso se atentar aos produtos culturais criados e

consumidos pela periferia.

A escola pode possibilitar que os alunos tenham acesso a danca como forma de
conhecimento e experiéncia estética, favorecendo que construam conhecimentos sobre a
modalidade, no que tange suas historias, seus diversos estilos, seus diferentes repertorios, seus
elementos constitutivos, bem como formas de apreciar, fruir danca. Nos dizeres de Marques
(2012, p. 22), “uma postura critica em relacdo ao ensino de danga engloba, conteddos bem
mais amplos e complexos que a memorizagdo de uma coreografia de carnaval, ou reproducédo

de uma danga popular’.

Diante desse contexto, é necessario que o ensino de danca seja visto com olhar
mais profundo e consistente, especialmente no ambiente escolar. A danca é também uma
forma de conhecimento, de experiéncia estética, portanto, precisa ser discutida nos espacos de
ensino com a mesma importancia que as outras areas de conhecimento. Para Marques (2012),
0 estudo e compreensdo da danca, tanto corporal, quanto intelectualmente, vdo muito além da

pratica. Seu ensino pode contribuir de maneira bastante significativa na formacdo de jovens.

A danca € uma nova janela capaz de fazer o individuo perceber o mundo com
outros olhares, ela instiga a nossa criatividade nos fazendo criar de modo consciente e, dessa
maneira, ressignificar o mundo em forma de arte. Conforme consta nos PCNs (1996), o
ensino de danca na escola pode ampliar o repertério motor, favorecer o autoconhecimento,
contribuindo dessa forma, com uma maior inteligéncia, autonomia, responsabilidade e

sensibilidade.

Marques (2012) destaca que os alunos desta atualidade ndo aprendem mais apenas
por meio das palavras, principalmente em virtude das proliferagdes das novas tecnologias.
Para a autora, os alunos aprendem também por meio de imagens e dos movimentos. Essa
nocdo se confirma, uma vez que nGs somos um corpo capaz de aprender com experiéncias e
sensacO0es que perpassam a nossa Volta, seja atraves da linguagem, dos movimentos, das
imagens e das tecnologias, somos diversos, repletos de inteligncias e idiossincrasias. A
danca, como um dos meios de se educar o corpo criador, torna-se imprescindivel na sociedade

atual para sermos presentes e atuantes na contemporaneidade.
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Ao pensarmos em uma educacdo consistente na area da danca, sobretudo no
espaco da escola, é fundamental refletirmos também sobre sua relacdo com a sociedade em
que vivemos. Ndo se pode mais aceitar discursos superficiais que reproduzem a ideia de que a
modalidade serve apenas para que 0s alunos extravasem suas energias. A danca € muito mais
que isso. Esta linguagem artistica trabalha com o corpo e, como bem destaca Arroyo e Silva
(2012), a escola, a pedagogia e a docéncia ndo podem mais ignorar os corpos infantis. De sua

presenca vVém questionamentos que desestabilizam o pensamento a respeito do ser social.

E fundamental que a escola esteja atenta aos multiplos corpos existentes no
espaco escolar e tenha uma postura pedagdgica ao lidar com ele. Os corpos podem falar ainda
que silenciados e controlados. Portanto, saberes artisticos que enfatizem o trabalho corporal

sdo de fundamental importancia para contribuir com a formacédo integral do educando.

Em relagdo a dangar funk na escola, € importante ressaltar a necessidade de dar
atencdo a essa temdtica, uma vez que ela se faz presente no cotidiano de muitos alunos. As
visdes moralistas, elitistas e muitas vezes pautadas em um discurso religioso e preconceituoso
acabam, de certa forma, condenando uma manifestacdo cultural tdo forte e expressiva no
Brasil. E necessario encontrar brechas e ensinar os alunos a compreender essa vertente para
além do que ja estd imposto pelos detentores de poder da sociedade que paulatinamente
reforcam 0s aspectos negativos dessa cultura. A escola, quando trata uma manifestacdo
cultural das camadas populares com o mesmo discurso preconceituoso e moralizante que
parte das pessoas tem, acaba por reproduzir ou reforcar desigualdades ja existentes na

sociedade, tal como ja disse Pierre Bourdieu (2007).

2.2 AS CONTRIBUICOES DE RUDOLF LABAN PARA O ENSINO DE DANCA NO
CONTEXTO EDUCACIONAL E POSSIVEIS DIALOGOS DE SUAS IDEIAS COM AS
DANCAS DO MOVIMENTO FUNK

Rudolf Laban nasceu em 1879, na Bratislava, no entdo império Austro-hingaro,
hoje Hungria, e morreu em 1958 na Inglaterra. Ele criou um método de ensinar danca
chamado 16 temas de movimentos, proposta interessante ao se pensar, fazer e conhecer
movimentos. Além disso, Laban cria também um sistema de escrita da danca chamada de
labanotion, que pode ser traduzido como notacdo de Laban, na qual propde métodos de

analises minuciosas e detalhadas do movimento. Para esse estudioso, a investigacdo e
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compreensdo do movimento tem o potencial de influenciar a qualidade de vida cotidiana
(FERNANDES, 2002).

As contribuicdes de Rudolf Laban para os trabalhos sobre danca na educacdo sao
reconhecidas por indmeros estudiosos brasileiros, como Isabel Marques, Marcia
Strazzacappa, lda Mara Freire, Lenira Rengel, dentre outras referéncias. Laban desenvolveu
propostas que buscam esclarecer a origem da aplicacdo da danca e do movimento como
proposta educativa e terapéutica. Ele estudou e elaborou teorias para 0 movimento, criando
um sistema de notagdo coreografica para danca. Seu conceito compreende 0 movimento em
uma perspectiva histérica, se baseando em trabalhos de pesquisa corporal de forma
consciente, conectada e internalizada. Além disso, Laban se preocupou com a educacdo das

criancas e jovens, tendo desenvolvido o que denominou de danca educativa (LABAN, 1990).

A danca educativa proposta por Laban (1990) se diferencia do ensino de danga
classica, que tem como caracteristica movimentos pré-determinados e repetitivos. Para o
autor, o ensino de danca na escola ndo se reduz a perfeicdo ou a execugédo de dangas virtuosas.
E necessario que esse espaco Valorize os beneficios da atividade criativa na vida das criancas.
Cada crianca € um ser Unico, dessa forma, nds professores podemos ajudar a instigar o
potencial criativo de nossos alunos através de aulas que levem em consideracdo que o corpo é

capaz de criar e ndo somente copiar.

Rudolf Laban (1990) acreditava que para se ensinar a danca, é necessario levar em
consideracdo a expressdo corporal do aluno. Para ele as criangas deveriam ter a possibilidade
de conhecer, explorar e expressar sua subjetividade enquanto dancam. Ao observar aulas de
danca na perspectiva das ideias de Laban, no trabalho que desenvolvo na EMEI Monteiro
Lobato, pretendo dar aos alunos a oportunidade de explorar diversos movimentos, perceber
seu espaco pessoal, suas subjetividades na criacdo de gestos, além de favorecer que criem
movimentos. 1sso € bastante rico, pois muitos alunos sentem, pela primeira vez, que podem

ser sujeitos criadores de suas proprias dancas.

Apesar da danca educativa de Laban ser considerada rica e importante para ser
trabalhada na escola, existe ainda um entendimento de que esse tipo de proposta ndo seja
considerado danga. Ainda € forte em nossa sociedade considerar como danga apenas
movimentos realizados em perfeita sincronia entre 0s corpos em cena ou se baseando apenas
em reproducdo de passos dados por um coredgrafo, uma vez que muitos individuos estdo

acostumados a considerar somente a perspectiva do virtuosismo. Sobre isso, Luciana
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Fiamoncini (2003) constata que muitas escolas possuem ainda uma visdo instrumental. Nesse

sentido, se limitam a propagar conhecimentos técnicos e, quando muito, a histéria da danca:

Esse reducionismo se da, em parte, em virtude de que, durante anos, a
producdo cientifica em danca se limitou a livros de historia da danca,
biografias e manuais de danca, contendo explicacdes de termos e técnicas
com demonstracdo de passos através de figuras. Ou seja, ao que parece, 0
que tem acontecido na escola com relacdo a danga é uma consequéncia da
escassez bibliografica (com as respectivas implicagcdes que isso acarreta a
formacéo de pessoas habilitadas) (FIAMONCINI, 2003, p. 5).

As reflexbes de Fiomancini (2003) sdo relevantes para essa discussdo. A
perspectiva de que a danga necessita ser apresentada sempre de maneira virtuosa deve-se, em
parte, a dificuldade de acesso de parcela consideravel da populacdo a essa arte, seja através de

espetaculos ou bibliografia.

Neila Baldi, professora do curso de danca da UFSM, destaca em seu artigo Para
pensar e aprender a ensinar danca em uma perspectiva decolonial (2018), que ainda existe
em nossa sociedade a tendéncia de considerar o balé classico como principal referéncia em
estéticas de danca. Dessa forma, os saberes privilegiados muitas vezes se referem as técnicas
como giros, saltos e posturas, ou seja, atividades mecanicas que valorizam o virtuosismo. A
predomindncia desse tipo de pensamento é um dos fatores que causam estranheza frente a
propostas que colocam o individuo como sujeito criador, ou que valorizam a improvisacao

como parte do processo criativo de gestos e movimentos.

Marques (2011) considera que a proposta de Laban para alguns desavisados é
considerada apenas experimentacdo, que ndo consideram danca as possibilidades de
movimento criativo do corpo. As ideias de Laban sdo consideradas necessarias para o trabalho
com danca, no entanto, a autora salienta que € necessario ter um olhar contemporaneo ao
problematiza-las nas escolas, principalmente no que diz respeito ao corpo, que é histdrico e,
portanto, construido socialmente. Desse modo, nossa criatividade de movimento ndo pode ser
vista apenas sob o prisma da liberdade e espontaneidade, j& que sdo também carregados de

historias e experiéncias engavetadas em nossos corpos.

Ainda que a escola possa contribuir de maneira significativa na educacdo dos
corpos, nos processos criativos, bem como no entendimento da danca como forma de
conhecimento, € prudente destacar que ndo é papel da escola formar futuros profissionais da

danca. Para Strazzacappa (2016), o ensino de danca nas escolas deve se relacionar com a vida
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dos alunos, ajuda-los a reconhecerem suas potencialidades, ampliarem suas sensibilidades e

na forma de se comunicarem com o mundo.

A danca difundida na escola pode possibilitar também o despertar para uma escuta
sensivel, descobertas de sensagdes, favorecer a observagdo de si e do outro, entender e
respeitar os limites anatdbmicos do corpo, além de instigar na elaboracdo de novos
movimentos. Além disso, a disciplina deve considerar uma nova proposta de ensino que
engloba fundamentos da Dancga-Educagdo, proporcionando elementos técnicos em harmonia
com um contato mais ativo com expressdao de forma criativa por meio dos movimentos,

aprendendo também a pensar a danca e ndo apenas reproduzi-la sem sentidos e significados.

Os estudos de Rudolf Laban também podem contribuir no trabalho com a dancas
funk. Um exemplo € a utilizacdo dos 16 temas de movimento, ao relacionar com os passos do
funk e dessa forma, despertar para as infinitas possibilidades do universo do movimento. De
acordo com Lenira Rangel (2008), alguns temas de Rudolf Laban se relacionam com a

consciéncia do corpo, com a consciéncia do peso, tempo, espaco e fluéncia.

Ao relacionar os movimentos de funk com o tema consciéncia do corpo, por
exemplo, podemos utilizar batidas de mlsicas para instigar os discentes a explorar diversas
partes do corpo ao dancar. Eles podem explorar como é dancar apenas com a cabeca, com 0s
bracos, ombros, cotovelos, por exemplo. Em seguida, nés professores podemos estimular os
alunos a refletir sobre as varias partes do corpo passiveis de se movimentar além do quadril,
como é comum. Outros temas podem ser utilizados, basta que o professor questione: como
posso utilizar determinado tema do movimento em um trabalho com o funk na escola?

Infinitas possibilidades podem surgir dai.

2.3 QUE DANCA TEMOS ATUALMENTE EM MUITAS ESCOLAS?

Apesar da danca estar garantida como contetudo nos curriculos de artes e educacéao
fisica por meio das leis de Diretrizes Curriculares Nacionais (LDB) n° 9394/96 e dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), ela ainda ndo se encontra presente em todas as
escolas do Brasil. Da mesma forma, ndo temos professores suficientes com formagéo
especifica em danca para atuar em todas as escolas publicas do Brasil. Assim, a educacdo
fisica ainda atua como disciplina encarregada de levar aos alunos diversos contelidos sobre

danca na maioria das escolas publicas. Acredita-se que com o crescimento de cursos de
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licenciatura em danca em diversas regides do pais, bem como, com a valorizacdo de
professores de danca na escola por parte governantes, oportunizando concursos publicos para
essa area, futuramente o0s educandos terdo maiores oportunidades de ampliarem seus

conhecimentos sobre a dangca de uma maneira mais consistente.

A danca no contexto da escola pode favorecer no aluno a consciéncia corporal, a
livre expressdo e instiga a criatividade. Para tanto, ndo se deve colocar como prioridade a
realizacdo de movimentos perfeitos de forma imediata. Para Miranda e Santos (2016) a danca
em projetos interdisciplinares pode trazer contribuicOes significativas para a formacdo integral
das criangas, dentre elas a responsabilidade, o interesse, 0 compromisso, 0 senso critico, a

cooperacao.

Tenho observado, especialmente nas escolas onde atuo, varios professores se
inspirarem nos videos de dancas que constam na plataforma Youtube para elaborarem suas
formas de fazer danca na escola. Apesar de ser importante que os professores dialoguem com
as novas tecnologias em suas aulas — como ja afirmou Pedro Demo (2009) —, é necessario um
olhar criterioso para que gestos e movimentos ndo sejam despejados nos corpos dos alunos
sem que estejam preparados. Neste sentido, ao trabalhar com danga na escola, temos que ter

consciéncia dos limites do corpo dos educandos.

Diante desse contexto, é necessario que toda a comunidade escolar esteja atenta
em relagdo as praticas docentes e compreenda que a danga € uma forma de conhecimento tao
importante e necessaria como qualquer outra disciplina. Conforme aponta Isabel Marques
(2012), da mesma forma que um professor que esté trabalhando leitura e producdo textual ndo
incentiva seus alunos a copiarem os textos de livros na integra, incentivando-os a pensarem na
criacdo de seus textos, o ensino de danga deveria motivar a pensar sobre 0os movimentos, ndo

colaborando com a cdpia e reproducdo acritica de passos.

Marques (2011) aponta que geralmente em condicdes de ensino e aprendizagem a
danca ndo é entendida como uma linguagem, tampouco como arte. Constantemente, a danca €
vista por alunos, pais, professores e gestores de muitas escolas apenas como repertdrio. Em
outras palavras, como dangas prontas que basta apenas aprender uma coreografia e repeti-la.
Ao levar a danca para a escola o trabalho necessita ser diferente, pois além de reproduzir

quando necessario for, é fundamental que o aluno compreenda por gue esta dancando.

Docentes comprometidos com uma educacdo transformadora problematizam em

suas aulas que seus alunos tenham uma visdo critica dos textos lidos e construidos, evitando a
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copia. Diferente disso, em grande parte das escolas em que s&o realizados trabalhos de danca,
muitos educandos ainda continuam apenas reproduzindo passos, que podem ser entendidos
como os textos de danca. Ou seja, muitos dos nossos estudantes continuam aprendendo
dancas com o foco em reproduzir movimentos sem dar muita importdncia aos processos
investigativos e criativos dessa arte. Devemos pensar que por mais relevante que uma
coreografia de repertorio seja como, por exemplo, as dancas brasileiras, se ela for ensinada
somente na perspectiva da reproducdo mecanica, ela pouco colaborard no processo educativo
(MARQUES, 2012).

Quando Isabel Marques (2012) faz suas criticas a supervalorizacdo do ensino da
técnica de movimentos nas aulas de danca na escola, ndo é na perspectiva de desqualificar ou
afirmar que ndo podemos abordar técnicas. Sabemos que a técnica € um elemento importante
em nossa sociedade. Através dela foi possivel que o ser humano aprendesse e repassasse para

diferentes geracdes conhecimento e cultura.

Jonas Sales, pesquisador das artes da cena, pontua que a “técnica e poética
caminham juntas no ambito das artes” (SALES, 2005, p. 129). Além disso, a danga e a técnica
também estdo conectadas, tendo em vista que sua continuidade sé se da na historia com a
difusdo desses métodos ao longo dos anos. Dessa forma, é valido também ensinar a danca por
meio de reproducdo de técnicas, desde que o professor leve o aluno a entender que ndo basta

apenas reproduzir bem, mas compreender o porqué e para qué esta dancando.

Karenine Porpinno (2018) destaca que a escola necessita estar aberta as
diversidades de corpos dos alunos, sem excluir o ensino de conhecimentos técnicos em danga
e sem super valorizar somente a expressividade dos alunos. Para a autora, “a técnica e a
disponibilidade expressiva sdo complementares ¢ imprescindiveis no aprender a dangar” (p.
125). Em uma perspectiva ampliada € importante que os professores que trabalham com
danga na escola compreendam que cada repertorio de danca, ou seja, cada “texto” de danga ¢
também um recorte de um momento histérico, politico e cultural. Portanto, a danca pode ser

entendida ainda como uma maneira do ser humano ver 0 mundo.

E importante destacar que ao abordar aspectos técnicos nas aulas, 0s professores
reflitam e estejam atentos & possiveis armadilhas de nossa sociedade capitalista e neoliberal.
Isso se da porque, uma vez que a escola incentiva que seus alunos reproduzam passos de
danca sem uma contextualizacdo consistente e copiem coreografias prontas da internet de

maneira banal, podem estar contribuindo para fortalecer a logica capitalista de reproducdo em
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massa, sem questionamento sobre o fazer artistico, as probleméticas envolvidas histérica e

socialmente, valorizando apenas o produto em si.

Desse modo, é necessario frisar que o professor de danca deve ser comprometido
com uma educacdo critica e transformadora, e assim, planejar suas aulas de maneira inclusiva,
pois, “conhecimentos sobre danca sejam sobre sua técnica ou sobre sua livre expressdo sao
fundamentais para serem problematizados nas escolas” (PORPINO 2018, p. 126). Sabemos
gque nem sempre o docente conseguird ensinar todas as vertentes de danca existentes, uma vez
gue essas aulas ainda s&@o poucas e que o0s alunos tém suas rotinas a cumprir. No entanto, as
criancas, jovens e adultos devem ser expostos a diferentes expressdes da modalidade. A esse

respeito pontua Porpino (2018),

Talvez a experiéncia do ensino da danca para criancas pequenas tenha nos
levado as primeiras indagacGes sobre esta questdo. As criancas nao
reconheciam aulas da técnica do Ballet Classico como danca, apesar de
reconhecerem uma obra do ballet classico como tal. Da mesma forma, os
exercicios de livre expressdo a partir de masicas desconhecidas para elas ndo
significava dancar. Ndo vamos dancar hoje? Questionavam. Dancar era
sinbnimo de poder reviver os codigos de danca aprendidos e significativos
em seu mundo vivido, como, por exemplo, as coreografias aprendidas nos
programas infantis da televisdo. (PORPINO, 2018, p. 126)

Tal como afirma Porpino (2018), muitas criancas aprendem seus cddigos de danca
através dos programas de televisdo. Atualmente, com a difusdo das chamadas smarts TVs —
conectadas a internet — o acesso a diversidade de conteudo, sobretudo, os mais populares,
como € o caso de dancas do universo do funk, tende a aumentar entre as criancas e isso é
reverberado dentro das escolas. Desse modo, precisamos estar atentos sobre a necessidade de
ndo negligenciarmos estéticas trazidas pelas criancas para dentro do ambiente escolar. Para
isso acontecer é necessario que professores e gestores da comunidade aprofundem seus
conhecimentos sobre a cultura funkeira, ainda tratada de maneira simplista. E preciso
compreender que existem diferentes possibilidades de se dancar o ritmo, que diversas dessas

mlsicas que ndo possuem letras agressivas ou de cunho sexual.

Seria muito valioso para 0s estudantes se as escolas aprofundassem seus estudos
sobre a cultura do funk, viabilizando um didlogo mais positivo no espaco escolar. Valorizar a
diversidade, reconhecer as dancas pertencentes ao cotidiano de nossos alunos, compreender a
danga como forma de conhecimento tdo necessaria como as outras disciplinas, sdo alguns dos

caminhos para tentarmos fortalecer o ensino de danca dentro do espaco escolar.
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2.4 A ESCOLA COMO LOCAL OPORTUNO PARA QUE O ENSINO DA DANCA FUNK
ACONTECA

A escola é um local oportuno para que o ensino de danca aconteca de maneira
compromissada, uma vez que sua funcdo social é essencialmente estabelecer relagbes com o
conhecimento e, dessa forma, promover acesso universal a ele. A escola publica e a
escolarizacdo obrigatéria é um direito garantido na Constituicdo da Republica de 1988. Desse
modo, cabe também a escola propiciar 0 acesso a dangca como manifestacdo artistica,

linguagem e forma de conhecimento. Sobre isso, Marques (2011) enfatiza:

Na escola ndo deveria haver davida que danca € arte, pois arte é forma de
conhecimento, é linguagem artistica. Inerente a arte da danca esta a
possibilidade e o exercicio da expressao estética, do prazer estético, da
imaginacgdo estética (MARQUES, 2011, p. 20).

A escola é lugar de instigar a criatividade, de ampliar o conhecimento. Paulo
Freire (2018) ja dizia que quanto mais a educacdo desenvolve a vontade de criar, mais
verdadeira ela é. Sendo assim, a educagdo deve primar pela desinibicdo e ndo pela restrigéo.
Diante disso, o0 professor ndo pode tratar os alunos como um instrumento, mas sim, dar

oportunidade para serem eles mesmos.

Ao negligenciar a abordagem de dangas do contexto dos discentes, o professor
pode estar restringindo seus alunos e, de certa forma, negando a possibilidade de refinarem
seu conhecimento e pensamento critico sobre suas realidades. A escola necessita estar em
didlogo com as demandas dancantes da comunidade a qual ela pertence. Negar a cultura dos
alunos é reforcar o discurso da classe dominante de que aquilo que é produzido pelas camadas

populares, pobres e negras, tem valor menor.

Cabe a escola educar para criticidade, problematizando conhecimentos e
promovendo reflexdes de profundidade. Marques (2011, p. 25) considera que ser critico ndo é
expor defeitos ou ser ranzinza. Para a autora, criticidade “¢ poder olhar a distdncia como um
bom diretor de cena, buscar outros pontos de vistas como um bom coreografo, fazer escolhas
éticas como um bom ser humano; ir além da passividade como um bom cidaddo”. Sendo
assim, um cidaddo critico é aquele que aprende a olhar o mundo com inimeras lentes.
Dialogando com o ensino de danca, podemos considerar que esse professor deve perceber a

danca por inlmeras vertentes e ndo somente uma Unica.
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A danca como manifestacdo artistica abre espaco para pensarmos sobre atitudes e
comportamentos de coexisténcia, abre portas para trabalhar questbes éticas e estéticas
(FREIRE, 2018). Além disso, pode possibilitar que os alunos compreendam o mundo em uma
perspectiva da sensibilidade e alteridade, requisitos fundamentais de serem incorporados pelas
pessoas no mundo atual. A escola também é local onde se aprende a ter compromisso com a
ética.

Em trabalho com danga na escola, sobretudo, o funk, é preciso se posicionar com
ética. Deve-se entender que precisamos ter uma relacdo justa com nossos alunos. Ao abordar
o ritmo nas aulas, estamos favorecendo a valorizacdo dos saberes pertencentes a nossa cultura,
dando mesma importancia que se da aos saberes europeus e estadunidenses. Em nossa
sociedade, os codigos europeus e norte-americanos brancos sdo supervalorizados. Enquanto
isso, as estéticas indigena, africana e asiatica sdo muitas vezes silenciadas. Ao ter acesso a
diferentes expressdes culturais por meio da arte, amplia-se a visdo artistica dos jovens, além

de descontruir preconceitos.

No que se refere ao estilo funk, é importante ressaltar que abordar suas tematicas
no espaco escolar ndo se resume a ligar 0 som e deixar 0s alunos a revelia. Trabalhar com o
funk na escola é possibilitar que se construa conhecimento, explorando sua histdria, 0s
elementos que constituem essa danca, 0s preconceitos existentes e como supera-los. Além
disso, pode-se explorar 0s processos criativos e artisticos ligados ao estilo, buscando instigar e

respeitar a curiosidade do aluno.

A escola possibilita explorar a curiosidade, chave para inumeras descobertas. Um
aluno curioso tem boas chances de descobrir o mundo de uma maneira mais rica. Dessa
forma, a escola deve instigar e valorizar atitudes entusiastas dos alunos. Para Freire (2018, p.
3) “o exercicio da curiosidade convoca a imagnacdo, a intuigdo, as emocoes, a capacidade de
conjecturar, de comparar”. E fundamental que o professor respeite e valorize a curiosidade
das criancas, jovens e adultos. Muitos tém curiosidade de conhecer as diferentes dancas
existentes no mundo, outros se perguntam sobre a raiz de preconceitos em relagdo aos homens
que dancam. Muitos se questionam também sobre 0s movimentos que 0S COrpos Sao capazes
de fazer. A escola é um local que propicia ao professor discutir assuntos como esses e dessa
forma, construir conhecimentos consistentes, necessarios para a Vvalorizagdo do saber no

ambiente educacional.

E fundamental que a escola se preocupe também em valorizar os saberes de seus

alunos, ou seja, 0 que eles trazem através de suas experiéncias de vidas e que fazem parte de
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suas culturas. A escola que se diz preocupada com uma educacdo comprometida e de
qualidade ndo deve ter olhar preconceituoso sobre a cultura de seus alunos. Freire (2018) ja
dizia que a escola precisa respeitar a sabedoria dos educandos, especialmente, os das classes
populares, pois esses saberes sdo socialmente construidos em praticas comunitarias. Ndo cabe

ao professor silenciar ou ter atitudes preconceituosas sobre 0s gostos estéticos dos alunos.

A escola, ao invés de negar ou desvalorizar as dancas populares que os alunos
tanto gostam — a exemplo do funk e do axé —, necessitam possibilitar que ampliem suas vis6es
e aprendam a construir conhecimentos sobre danca. Essa € uma oportunidade, por exemplo,
de discutir com os alunos o porqué de as classes sociais mais elevadas criticarem as culturas
advindas das favelas e dos guetos. Debates desse tipo, baseados nas ideias de Paulo Freire
(2018), além de contribuir para que os educandos tenham uma visdo critica de danca, colabora

também para que percebam como vivemos em sociedade, dividida em classes sociais.

E comum que algumas escolas apresentem restricbes as propostas de dancas nas
escolas, como por exemplo, aquelas que ddo énfase a improvisacdo e as dancas da cultura do
funk. Isso é um exemplo também de negacdo do novo. Apesar desse tipo de mlsica estar
presente no cotidiano dos discentes, ela ainda é vista como inferior. E preciso que haja maior
incentivo a formacdo de professores para que eles tenham um conhecimento mais profundo
sobre danca e deixem de desqualificar uma forma de conhecimento tdo necessaria aos espacos
escolares. Ao passo que essa manifestacdo artistica € significativa para os estudantes, ela é
capaz de contribuir para que praticas transformadoras acontecam no ambiente escolar. Por
isso, ndo € mais possivel que seja tratada de forma ingénua. S6 o diadlogo construtivo tem o

potencial de ampliar conhecimentos e relagdes positivos.

Para Saviani (2018), a escola é também um espago privilegiado, uma vez que é
um lugar estruturado para que processo de ensino aprendizagem ocorra de forma
enriquecedora e significativa. Nesse espaco a transmissdo de saberes e conhecimentos
historicamente adquiridos e acumulados sdo pensadas e (re)significadas, favorecendo a
formacdo de individuos capazes de promover transformacBes na sociedade. Diante disso,
precisamos promover na escola um ensino de qualidade de danca e fortalecer a manifestacao
artistica nesse espaco, criando oportunidades de compreensdo e valorizacdo dos saberes

musicais, teatrais, visuais e dancantes gque a comunidade possui e leva para dentro da escola.
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CAPITULO 3 — O FUNK E ADISCUSSAO SOBRE A DANCA NA ESCOLA
MUNICIPAL DE EDUCACAO INTEGRAL — MONTEIRO LOBATO

Para compreendermos a situacdo da danca na Escola Municipal de Educagéo
Integral Monteiro Lobato, é necessario nos atentarmos para o contexto historico dessa escola,
onde ela esta localizada e a visdo que muitos educadores que atuam nesse espaco possuem
dessa linguagem artistica. Desse modo, neste capitulo, a proposta é refletirmos sobre esses
aspectos e, em seguida, adentrarmos no “coracdo” do trabalho, que é a pesquisa realizada com

alunos e professores dessa unidade escolar.

A EMEI Monteiro Lobato é a primeira escola com jornada ampliada do municipio
de Aparecida de Goiania, no setor Jardim Tiradentes, &rea considerada de alta vulnerabilidade
social. Foi criada em 21 de marco de 2003 a partir da Lei 2353/2003. Uma das finalidades
dessa escola, de acordo com a referida lei, é assegurar uma educacdo voltada ao exercicio da
cidadania, além de contribuir para o desenvolvimento fisico, psicologico, intelectual e social
da crianca. Além disso, a escola surgiu com a finalidade de atender as criancas em idade

escolar, compreendida entre a alfabetizacdo e a 42 série.

No que se refere aos horarios das aulas, a lei descreve que deve ser das 7h as
17h15, de segunda a sexta-feira, dividido em dois turnos, sendo que no primeiro sera
ministrado disciplinas do ensino regular, e no segundo, as atividades extracurriculares. Para
efeitos dessa lei, a danga se situa em atividades extracurriculares, assim como o teatro e as

artes visuais.

A escola foi inaugurada em 31 de janeiro de 2004 com um slogan de “escola de 1°
mundo”, “escola modelo” e “a Unica em Goias com funcionamento em tempo integral’
(LEITE, 2017 p. 109). No Brasil, a experiéncia de escola de tempo integral chegou com as
idealizacdes de Anisio Teixeira, que, em 1927, fez uma viagem aos Estados Unidos, onde
participou de cursos na Columbia University e conheceu diversas instituicOes de ensino. Foi a
partir dessa experiéncia e sua aproximacdo com as propostas da Escola Nova, na cidade de
Salvador, Anisio cria uma escola de tempo integral, onde os alunos teriam a oportunidade de
desenvolverem atividades diversas (SILVA, 2014).

Um dos objetivos da escola de tempo integral € oferecer aos alunos da classe
trabalhadora uma jornada escolar para além do tempo parcial de 4 horas, bem como pensar a

formacdo do aluno de uma maneira integral. Para tanto, busca-se enriquecer o curriculo do
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estudante com conteddos formais e informais da educacdo, dando énfase a diversidade. Os
defensores dessa escola consideram conteldos artisticos, filosoficos, cientificos, linguisticos,
esportivos, dentre outros, como fundamentais para a emancipacdo do sujeito. No entanto,
conforme aponta Geovana Reis (2014), ao se pensar no curriculo das escolas de tempo
integral, € necessario prudéncia, pois pode haver dicotomias curriculares ao separar contetdos

formais e informais, valorizando mais um do que o outro. Para a autora,

essa separacdo entre o curriculo formal e o alternativo pode gerar por sua vez
uma visdo deturpada da escola, da qual teriamos uma escola “verdadeira” e
outra de “brincadeira”. Sendo a escola da verdade aquela correspondente ao
turno em que se realiza o curriculo formal e a de brincadeira aquela em que
se desenvolve o curriculo alternativo. Reforgando assim a ideia de que tudo
que é formal corresponde ao sacrificio enquanto o que € alternativo, informal
é prazeroso (REIS, 2014, p. 38).

A reflexdo da autora dialoga com muitas experiéncias ja vivenciadas por mim
enquanto professora de danca na EMEI Monteiro Lobato, onde é perceptivel a valorizacdo das
disciplinas tradicionais, como portugués, matematica, ciéncias, em detrimento das artisticas,
como a danca. O ensino de danca nessa escola é visto por algumas pessoas da comunidade
escolar como um momento de lazer ou recreacdo. E usada ainda por alguns professores como
uma forma de punicdo ao aluno que apenas participa da aula de danca se demonstrar um
adequado comportamento ou bom desempenho nas aulas de reforco da disciplina de
portugués ou matematica. Além disso, 0s espacos utilizados para as aulas de dancas eram
constantemente solicitado pela gestdo para outras atividades, como reunides, palestras ou
depdsitos de materiais, muitas vezes sem prévio aviso, 0 que dificultava o planejamento da
professora, que precisava se reinventar em poucos minutos para ministrar sua aula em um

outro local.

Sabemos que até o ano de 1996, a Arte ndo era considerada uma area de
conhecimento a ser problematizada na escola. O ensino da Arte era visto apenas como uma
atividade. Com a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo — LDB, esse cenario
se modificou e a Arte passou a ser tida como uma area de conhecimento. No entanto, até os
dias de hoje, professores, pais, diretores e alunos entendem as artes na escola como um
momento de divertimento ou uma forma de descanso das atividades mais complexas, como a
matematica, por exemplo. Embora ja tenham se passado 24 anos de efetivacdo da LDB, ainda
existem educadores que parecem ndo entender que a Arte, assim como qualquer area do saber,

possui contetdos especificos a serem ensinados e compreendidos.
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Embora a EMEI Monteiro Lobato seja uma escola ampla, especialmente se
formos compara-la as inlmeras outras escolas existentes na regido, ha algumas barreiras que
dificultam um ensino de arte qualificado. Umas das maiores dificuldades é a falta de espaco
para realizacdo das aulas. A maioria dos espacos dessa escola sdo ocupados com mesas,
cadeiras, armarios, colchdes, o que dificuta um trabalho corporal. Por outro lado, os locais
livres na escola, como a quadra e patio, sdo areas de passagem, com muitas informacGes, o
que dificulta o trabalho artistico que necessita de um corpo presente, portanto, concentrado. E
claro que é importante também explorar diferentes espacos no fazer artistico, no entanto, na
escola em questdo, onde cada sala € composta por quase 40 alunos, € fundamental que haja
um lugar acolhedor, que favoreca a concentracdo, a escuta do corpo, sem constantes

interrupcoes.

A arquitetura da EMEI Monteiro Lobato ndo foi projetada pensando em espagos
para aulas de Artes. A escola possui atualmente 12 salas de aula, laboratério de ciéncias,
laboratério de informética, quadra de esporte, auditdrio, biblioteca, &rea de convivéncia e
refeitorio. E curioso perceber que, em uma escola construida com o slogan “arquitetando uma
escola para o futuro”, sequer foi levado em consideracdo, no ato de sua construgdo, que a arte
tem um papel importante na construcdo de um futuro porque instiga a criatividade,
sensibilidade, favorecendo a inovacdo e o pensamento critico. Se isso tivesse sido pensando,
certamente haveria na escola um projeto arquitetbnico voltado para as linguagens artisticas,

como teve para ciéncias e informatica, por exemplo.

A equipe gestora da EMEI Monteiro Lobato tentou amenizar a situacdo da falta de
espaco para aulas de danca, cedendo o auditério para que as aulas fossem ali ministradas.
Antes disso, as aulas eram realizadas no refeitdrio da escola, um local onde sempre passavam
diversas pessoas, 0 que ocasionava distracbes nos alunos. O barulho constante do som e dos
trabalhos corporais feito com os alunos ocasionalmente incomodava aqueles funcionarios que

ainda entendem o siléncio absoluto como um facilitador de aprendizagem.

A danga é uma disciplina ainda considerada nova no ambiente escolar, e suas
abordagens metodoldgicas sdo, muitas vezes, opostas as das disciplinas tidas como
tradicionais no espaco escolar. Se para aprender matematica e portugués na escola é
necessario estar sentado e em siléncio, para aprender danga, muitas vezes, é preciso lidar com
0 barulho e com corpos explorando diversos movimentos pelo espago. Isso pode assustar,

especialmente aqueles que estdo acostumados a um modelo de corpo disciplinado, ddcil e de
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facil dominacdo, caracteristicas presentes em nossa sociedade e ja discutidas por Michel

Foucault (2014) em sua obra Vigiar e punir: nascimento da priséo.

3.1 A DANCA NA EMEI MONTEIRO LOBATO E SEU CONTEXTO SOCIO-
CULTURAL

Embora a Lei 2353/2003, de criacdo da EMEI, em seu artigo 3°, § 1° destaque a
danca como uma das atividades extracurriculares a ser ensinada para aos alunos dessa escola,
no seu projeto de funcionamento ndo consta um professor com formagdo em danca dedicado a
essa disciplina, como para as outras areas do saber. Nesse periodo, confome relato de um
professor que atua na EMEI desde a sua inauguracdo no ano de 2003, a danca era ensinada
por profissionais sem formacdo e conhecimento especifico, sendo uma maior seriedade a
disciplina dada apenas ap6s o concurso publico para a area, no ano de 2013. Assim diz o

professor X:

Antes de vocé e o Roberto, a danga ja tinha entrado nos curriculos das
EMEIS, no entanto, faltava profissional da area. Essa lacuna foi preenchida
com pedagogos, mas o resultado foi catastréfico, pois as aulas se limitavam
em ligar o som e deixarem até mesmo as crian¢as escolherem seus estilos
preferidos e dancar na sala. Houve tentativas de trazer grupos de axé para
trabalhar com as criancas. Tudo voluntario ( PROFESSOR, X, 2020).

Conforme relato do professor X e de outros funcionarios da escola, o ensino de
danca na EMEI Monteiro Lobato era focado em atividades recreativas ou elaboracdo de
coreografias para apresentacdes em eventos ou datas comemorativas. Wamilson Bau (2013),
destaca que as producgdes artisticas na EMEI Monteiro Lobato estavam atreladas a modelos

“institucionalizados pela Indtstria Cultural”. O autor diz que:
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em seus trabalhos nota-se uma preocupacdo desmedida pelo produto
artistico, distanciando assim o aluno do sentir (processo), focando o
apresentar como sendo o ato principal de seu fazer artistico dentro da escola.
O foco na apresentacdo leva o aluno a um estagio de mera reproducédo de
arquétipo pré-determinados pelo professor orientador. Esse posicionamento
em relacdo a arte, que tem a ver somente como espetacularizacao, tem seus
axiomas, como ficou identificado nesse estudo como uma caréncia
epistemoldgica dos profissionais envolvidos. Haja visto que grande parte dos
envolvidos ndo possuem conhecimentos nas areas artisticas, pautando seus
trabalhos somente a partir de observacGes empiricas ou simplesmente por
reproducdes de modelos pré-estabelecidos (BAU, 2013, p. 169).

Faco entdo relacbes com a minha experiéncia. Recordo que o ano de 2013, fui
convocada ap0s aprovacdo em concurso publico pela Secretaria Municipal de Educacdo de
Aparecida de Goiania para atuar com danga na referida escola. Ao adentrar o espaco escolar,
deparei-me com professores de outras areas do conhecimento utilizando a danca como forma
de desenvolver alguns projetos na escola. Esses projetos davam énfase a danga com foco na
espetacularizacdo e em ensaios de coreografias para apresentacdes. Paralelo a isso, meu
trabalho com danca era desenvolvido com um olhar focado no fazer artistico, na
improvisacdo, exploracdo da criatividade, construidos a partir das ideias de Laban (1991) e
Isabel Marques (2011, 2012a), o que gerou um certo estranhamento por parte de alguns
alunos e educadores que acreditavam que a danca se resumia apenas na elaboracdo de
passinhos para as criangas copiarem e apresentarem nos eventos que ocorriam dentro e fora da

escola.

Muito influenciadas por essa estética de danca que valoriza apenas o processo e
apresentac0es em palcos, as criancas, quando iam participar das aulas de danca pertencente ao
curriculo com a professora da area, ndo entendiam os processos criativos como aulas de danca
e instigd-las a compreenderem que eles também poderiam ser sujeitos criadores de suas

préprias dancas foi um desafio no inicio do meu oficio.

No que se refere ao bairro onde se localiza a escola, o setor Jardim Tiradentes
surgiu na década de 1990, por meio de assentamentos promovidos pelo poder publico
municipal e estadual que necessitavam acomodar 4.180 familias, que, desde o ano de 1989,
estavam acampadas em um dos bairros de Goiania. Esse assentamento colaborou por colocar
0 municipio em estatisticas negativas, uma vez que aumentaram os déficits de alunos nas salas
de aula, especialmente porque ndo havia escolas para atender essas familias, que viviam em
cabanas feitas de plastico preto, sem estruturas adequadas. De acordo com Michele de

Mendonca Leite (2017), pesquisadora da educacdo inclusiva no contexto da EMEI Monteiro
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Lobato, conforme os relatos acima, é facil compreendermos por que o setor Jardim Tiradentes

¢ considerado um “territorio da exclusdo”.

No momento atual, o setor Jardim Tiradentes conta com diversos
estabelecimentos de comércio, como mercados, farmacias, panificadoras, ginasio de esporte e
igrejas. No que se refere a atividades artisticas, 0 setor ainda é carente e ndo possui amplos
teatros, cinemas ou salas de dancas. A maioria dos espacos artisticos e formas culturais
hegemonicas é afastada dessa localidade, o que dificulta 0 amplo acesso da populacdo a

diversidades artisticas.

Atualmente Aparecida de Goidnia possui um pequeno teatro chamado Ponto de
Cultura Cidade Livre, com capacidade para 100 lugares e localizado na periferia da cidade, no
setor Jardim Monte Cristo, a aproximadamente 7 km do setor Jardim Tiradentes. Um dos
objetivos dessa Associacdo, conforme consta em sua pégina oficial do Facebook é
“possibilitar aos habitantes do Centro-Oeste brasileiro um processo de educagdo de plateia
para o teatro, levando a comunidade, principalmente as escolas, espetaculos teatrais de
qualidade”. Distante dos centros de Aparecida de Goidnia e Goidnia, o Ponto de Cultura
Cidade Livre dedica seus trabalhos a comunidade local (BATISTA, 2017).

Embora seja um espaco necessario ao fazer artistico, muitos cidaddos
aparecidenses ainda ndo tiveram oportunidade de apreciar o local, seja pela dificuldade de
locomocdo entre um bairro e outro, ou, talvez, pela divulgacdo ndo chegar a toda a populagéo.
Outra possibilidade pode ser a falta de interesse das pessoas de irem a um espago artistico.
Desgranges (2010) aponta a necessidade de provocar a sensibilidade e despertar os mdltiplos
sentidos das pessoas para que, quem sabe assim, elas se abram para novas experiéncias

estéticas.

No tocante a danca, Aparecida de Goidnia ainda se mostra carente de produgdes.
Nado existem relatos escritos ou pesquisas que apontem politicas culturais voltadas para essa
area na cidade, contudo, a cidade possui um curso de licenciatura em Danca ofertado pelo
Instituto Federal de Goias — IFG, que surgiu no ano de 2013, por meio de lutas historicas dos

profissionais da area.

O acesso as producdes culturais ainda € bem raro para a maioria da populagdo
brasileira, e ainda ndo é totalmente garantido as pessoas mais pobres e que vivem em areas
distantes dos grandes centros onde esté localizada a maioria dos espacos culturais. E o caso da

maioria dos estudantes da EMEI Monteiro Lobato, localizada em uma area onde a vivéncia e



64

0 conhecimento da Arte se dd muitas vezes apenas dentro do ambiente escolar, através das
aulas de danca, teatro e artes visuais, bem como através dos meios de comunicacdo para

aqueles que podem adquirir, de alguma forma, as diversas tecnologias, como TV e internet.

Diante do exposto acima a respeito do setor Jardim Tiradentes, onde esta
localizada a maioria das criangas que estudam na EMEI Monteiro Lobato, percebe-se que é
um local que surgiu e vem sobrevivendo através de muitas lutas. Apesar de sua modernizacao
atual, como suas ruas pavimentadas, pontos de Onibus e estabelecimentos comerciais, é
necessario pensar em formas de incluir a populacdo em politicas culturais para que esse
publico também tenha oportunidade de conhecer, vivenciar e apreciar a diversidade de
producBes artisticas existentes, tanto da sua localidade, como de seu pais e do mundo. De
acordo com Ana Mae Barbosa (2016), é importante que os educandos tenham oportunidade

de expandirem seus conhecimentos sobre o pais em que vivem.

Por fim, muitas criancas que residem no setor Jardim Tiradentes e estudam na
EMEI Monteiro Lobato séo criticadas por gostarem de ouvir e dancar funk. Esse estilo é forte
na cultura local, porém, ainda bastante negligenciado nas discussbes por alguns setores da
sociedade. A cidade de Aparecida de Goiania e seus bairros periféricos ainda sdo carentes de
politicas culturais consistentes, o que torna dificii um amplo acesso a diversidade de
manifestacdes artisticas. Nesse sentido, as dancas e musicas mais acessiveis a populacdo sdo
aquelas que mais facilmente se popularizam através das novas tecnologias de comunicacdo

que baratearam e ampliaram a possibilidade de acesso, como € o caso do funk.

Sendo assim, é preciso pensar em maneiras de abordar 0s gostos estéticos
preferidos de muitos alunos. A escola, junto com as aulas de danga, talvez seja um local para
que esse ensino aconteca. No entanto, para que isso ocorra, é fundamental romper-se a
barreira do preconceito, dos estigmas e esteredtipos tdo comum no meio educacional em

relacdo as preferéncias estéticas de nossos educandos.

3.2 DESVELANDO A DANCA FUNK NA EMEI MONTEIRO LOBATO

A partir de agora exponho os achados e reflexdes do trabalho desenvolvido com
os alunos e professores da EMEI Monteiro Lobato. E chegada a hora de adentrar no “coracdo”
do trabalho desenvolvido com os alunos e professores da EMEI Monteiro Lobato. E chegada

a hora de expor a metodologia praticada com o grupo pesquisado. Apresentamos 0s olhares
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que as criancas que estudam na escola citada possuem em relagdo ao funk, além da percepcéao

de alguns professores da escola sobre essa manifestacdo cultural.

E importante pontuar que durante a realizacio deste trabalho, ocorreu uma
emergéncia em saude publica mundial, a pandemia do virus Covid-19, o que colocou o
mundo em estado de alerta, devido ao grande risco de propagacdo e morte que esse virus
possui. Até a data da elaboracdo deste paragrafo (setembro de 2020), ja temos no Brasil mais
de 140 mil pessoas que foram mortas em decorréncia desse virus, conforme dados divulgados
pelo governo federal (covid.saude.gov.br). Essa situagcdo triste e de proporgéo internacional
levou parte da sociedade a modificarem seus modos de viver e relacionar, utilizando o

isolamento social como uma das estratégias de se manterem distante do virus.

O isolamento social ocasionado por essa terrivel pandemia influenciou também a
pesquisa de campo que seria realizada na EMEI Monteiro Lobato sobre a danca funk, pois,
devido ao isolamento social estipulado pelos Decretos n° 9633, de 13/03/2020, e n° 9653, de
19/04/2020, do governador do Estado de Goias, Ronaldo Caiado, as aulas nas escolas publicas
e privadas foram suspensas e passaram a ser na modalidade virtual. Diante disso, a pesquisa
que ja estava sendo realizada na escola em marco de 2020, necessitou também ser paralisada e
adaptada para forma online, uma vez que até o momento essa € a Unica maneira viavel de dar
andamento a um trabalho e ao mesmo tempo ndo correr riscos de sermos contaminados pelo
covid-19, uma vez que, com a pandemia, foi necessario se reinventar e pensar em novas

estratégias para dar continuidade ao trabalho.

Sendo assim, a ideia deste trabalho é realizar um estudo de caso utilizando para
isso conversa com 0s alunos do 4° e 5° ano da EMEI Monteiro Lobato, na expectativa de
entender por que e 0 que motiva 0s alunos dessa escola a gostarem tanto de dancar funk. O
objetivo é investigar de onde vem o interesse e entusiasmo desses alunos pela danca funk e

como isso reverbera na construgdo de seus saberes corporais.

Além disso, busca-se refletir sobre o significado dessas dancas para 0s alunos
pertencentes a essa escola, bem como analisar qual a relevancia que o dancar funk tem para se
pensar 0 corpo que danca na escola. Por fim, buscamos ainda refletir sobre a necessidade de
valorizar os saberes vindos da comunidade escolar. O estudo de caso foi 0 método escolhido
pois, conforme destaca Lakatos e Marconi (2011, p. 276), “retne o maior nimero de
informacdes detalhadas, valendo-se de diferentes técnicas de pesquisa, visando apreender uma

determinada situacdo e descrever a complexidade de um fato”.
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Para atingir os objetivos estipulados, propusemos entrevistas com o0s alunos que se
identificam com a cultura do funk. Essa conversa teria como foco compreender a danca funk
na escola a partir dos olhares que as criancas tém sobre essa manifestacdo cultural. De acordo
com Lakatos e Marconi (2011, p. 280), a entrevista visa obter informacgdes valiosas e
“compreender as perspectivas e experiéncias das pessoas entrevistadas”. Alm disso, no
decorrer do trabalho surgiu a necessidade de entrevistar também os professores que fazem
parte do dia a dia dessas criancas na rotina da escola, pois entendemos que eles poderiam
colaborar na construgdo deste trabalho, uma vez que participam do processo ensino e
aprendizagem dessas criancas e observam seus comportamentos frente as manifestacGes

culturais prediletas deles.

A coleta de dados deu-se a partir de entrevistas por meio da rede social
WhatsApp, dialogos por videos e a utilizacdo de questionario online, através da plataforma
google forms. Para Freitas et al. (2004), existem algumas vantagens em se realizar uma
pesquisa online, como, por exemplo, as respostas chegarem rapidamente ao pesquisador, o

qual ganha tempo e dinamicidade no processo.

A pesquisa online dispbe de peculiaridades que contribuem também para que uma
pesquisa qualitativa seja realizada. Conforme destaca Freitas et al. (2004), o pesquisador
utiliza técnicas inovadoras que podem estimular varias pessoas a participarem, uma vez que
estas recebem estimulos visuais e sonoros. Além disso, a pesquisa online economiza recursos
como papéis, gastos com fotocOpia, além de excluir a figura do digitador, uma vez que, a
depender da pesquisa, os dados podem ser salvos em bancos de dados e os contetdos

acessiveis em diversos aplicativos, por meio de aparelhos celulares e computadores.

Karla Cristina Sousa, em seu artigo sobre pesquisas online como recurso didatico
em pesquisa em Educacdo (2018) destaca que a comunicacdo online como método de coleta
de dados é ainda considerado subversivo hierarquicamente, uma vez que, no meio cientifico,
foi sendo criado um rol de temas aceitaveis em detrimento de outros. De acordo com a autora,
ainda que a comunicacdo online seja um meio de coleta de dados, ela ainda ndo é vista como

uma forma de fazer e produzir ciéncia por pesquisadores muito tradicionais.

Percebe-se que 0 acesso ao conhecimento na sociedade informatizada esta a cada
dia mais potente. Sendo assim, os pesquisadores devem se atentar para novos métodos para
coletar dados. Temos uma nova sociedade se desenvolvendo, muito conectada as midias.
Sendo assim, necessitamos no ambiente académico modernizar nossa tecnologia educacional

para os dados de pesquisa, justamente porque vivemos em um mundo cada vez mais
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dependente de tecnologia. Isso ndo quer dizer que devemos abandonar os métodos

tradicionais, mas sim, estarmos atentos para o0 que a modernidade nos apresenta

Antes da pandemia, realizamos na escola um trabalho para tentar identificar quais
os alunos eram interessados na danga funk, pois o didlogo para a construgdo desta pesquisa de
campo se da a partir do olhar desses sujeitos. Para isso, elaborei um questionario e apliquei
nas turmas de 4° e 5° ano do Ensino Fundamental. Utilizamos o questionario aberto com a

seguinte pergunta: Qual sua danca favorita?

Para os alunos que tinham dificuldade em escrever foi entregue um outro
questionario fechado, no qual eles teriam apenas que marcar um X na danca que ele
considerava a sua predileta. De acordo com Trivinos (1987), o questionario fechado também
pode ser utilizado em pesquisa qualitativa, pois, as vezes, 0 pesquisador necessita caracterizar

um grupo.

Para esta pesquisa, foi necessario primeiramente identificar 0 grupo que gosta de
dancar funk, para, em seguida, avancarmos. Conforme aponta (TRIVINOS, 1987, p. 137), “a
entrevista estruturada ou fechada, pode ser um meio da qual precisamos para obter as certezas
que nos permitem avangar nas investigacdes”. Para o modelo de questionario com perguntas
fechadas foi necessario expor varios estilos de danca, como forrd, danca de rua, ballet
classico, danga contemporénea, funk e outras, a fim de faciltar o entendimento e a
participagdo de alguns alunos que ainda estdo em processo de alfabetizacdo e demonstram

dificuldade em escrever.

Foram entregues 93 questionarios para criangas em trés turmas, duas do 5° ano e
uma do 4° ano, que deveriam responder qual sua danca favorita. Os alunos que responderam
que a danca com que mais se identificam é o funk foram selecionados para avangar na

pesquisa. Os resultados podem ser observados no Quadro 1:

Quadro 1 - Danca preferida das criangas pesquisadas e quantidade de criangas que responderam.

Danca preferida das criangas da EMEI | Quantidade de criancas que responderam
Monteiro Lobato

Funk 49

Danca de rua 13

Eletronico 14

Ballet 03

Ginastica 02

Forrd 01

Samba 01
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Nenhuma 03

Nomes variados (dangas antigas, pagode, 07
Just dance, Batman)

FONTE: elaboragédo desta autora, 2020.

Como boa parte da pesquisa foi desenvolvida com criancas, foi necessario
produzir um Termo de Consentimento para 0s responsdveis. Sabe-se que issO € um pré-
requisito ético de acordo com a Resolucdo n® 196, de 10 de outubro de 1996, do Conselho
Nacional de Salde (BRASIL, 1996), obedecida pelos Comités brasileiros de FEtica em
Pesquisa com Seres Humanos. No entanto, conseguir a autorizacdo dos responsaveis das
criancas ndo € uma tarefa facil, pois geralmente ha demora no retorno, sendo necessario fazer
cobrangas constantes ou até mesmo a possivel falta de compreensdo sobre a necessidade de

criancas participarem de pesquisas.

Fulvia Rosenberg et.al (2018) enfatiza a necessidade do direito de a crianca ter
voz, ser ouvida e disputar a autoria de discursos produzidos sobre si. Para a autora, €
necessario que as criancas também sejam compreendidas como atores sociais € possam ser
ouvidas em pesquisas, uma vez que elas também sdo sujeitos da historia, do conhecimento e
da cultura. Portanto, & necessario entender a sensibilidade e a imaginacdo, caracteristicas
muito presentes nas criancas como formas legitimas de conhecimento e de dar voz para esses
sujeitos. As reflexdes dessa autora caminham lado a lado com a pesquisa realizada com
algumas criancas da EMEI Monteiro Lobato, pois para o trabalho com danca na escola, é
fundamental escutar 0 que as criangcas tém a comunicar sobre seus gostos estéticos, seu jeito
de dancar e suas dancas prediletas, pois ouvindo e valorizando o que elas tém a dizer,

podemos ressignificar nossa pratica docente.

Na expectativa de fazer com que as criangcas da EMEI Monteiro Lobato fossem
ouvidas sobre suas preferéncias dancantes com o funk, foram elaborados e fotocopiados 93
termos a serem entregues aos familiares. Ao elaborar o Termo de Consentimento, tivemos o
cuidado de utilizar uma escrita simples e didatica para os familiares, no intuito de ndo haver
dificuldades de interpretacdo. Dos 93 Termos de Consentimento entregues aos pais na
expectativa de recebermos uma autorizagdo, apenas 7 retornaram assinados. Alguns alunos
disseram que havia esquecido o documento em casa, outros que 0S pais ndo deixaram
participar. Houve também o caso de uma crianca que, ap6s a pandemia do coronavirus, foi

dificil estabelecer contato via telefone, reduzindo entdo o grupo para 6 participantes.
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Um fato que chamou atencdo foi o de uma aluna muito participativa nas aulas de
danca na escola e que também gosta de dancar funk com suas colegas na hora do recreio. Ela
buscou o numero de celular presente no Termo e enviou-me uma mensagem através do
WhatsApp explicando os motivos da mde ndo a deixar participar da fase da entrevista do
trabalho. Um motivo é religioso, e outro é que a mde acredita que a filha ndo tem nada a dizer

sobre o assunto. Assim diz a aluna que chamaremos aqui pelo nome ficticio de Clara.

Ah, ndo sei, tipo, ela disse que a gente era de uma igreja que ndo permite e
que eu ndo entendo nada sobre isso, mas eu entendo um pouco sobre danca,
mas ela disse que eu ndo entendo nada sobre danga, entdo, ela ndo ia deixar
eu fazer a entrevista. Eu falei para ela que era s6 uma entrevista e tal. Ela
falou que ndo. (...) pois €é, eu fiquei muito triste, mas tudo bem (Clara, 2020).

Bourdieu (2007) destaca que a familia transmite a seus filhos, mais por via
indireta que por direta, um certo capital cultural e sistemas de valores implicitos
profundamente interiorizados. E o que podemos notar da fala da aluna acima. A mae parece ja
possuir habitus que, na visdo de Bourdieu, sdo capacidades dos individuos incorporarem a
estrutura social ja estabelecida as suas experiéncias pessoais, ou seja, tudo 0 que pode moldar
seus sentimentos, pensamentos e acdes na sociedade. O produto cultural funk é ainda marcado
por forte preconceito no Brasil, como foi possivel observar no primeiro capitulo desta
dissertacdo sobre o contexto historico do funk. Esse preconceito é fortemente arraigado em
boa parte das familias brasileiras que ao internalizarem isso, podem reagir de uma maneira

negativa até mesmo ao ler um texto sobre a tema.

Os alunos participantes da pesquisa ja tinham uma nocao inicial do trabalho a ser
desenvolvido, pois ele ja havia sido explicado em encontros presenciais, gue aconteceram
antes da pandemia. Estdvamos nos preparando para as entrevistas presenciais quando foi
necessario estabelecer o distanciamento social. Desde o primeiro contato com as criangas, elas
demonstraram bastante interesse e entusiasmo de participarem do trabalho porque elas gostam
bastante de atividades que envolvem a danga. Com o isolamento social, o interesse néo

diminuiu, uma vez que elas demonstram serem bastante conectadas ao meio digital.

Para a realizagdo da entrevista foi necessério marcar um horério individual com
cada aluno que se dispds a participar da pesquisa. Um horario oportuno que ndo atrapalhasse
as aulas online que estavam tendo diariamente, na parte da manhd, com o0s professores

pedagogos, e na parte da tarde, com os professores de area especifica. Outro detalhe é o
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acesso ao celular smartphone que era compartilhado com os pais. Do grupo de alunos que se
dispuseram a participar da pesquisa, apenas uma aluna desistiu por dificuldades de acesso ao

aparelho celular.

No horério estipulado, combinamos de realizar a entrevista utilizando a conversa
por audio de WhatsApp. Dessa forma, gravamos o audio com a pergunta e o aluno respondia
gravando por esse \eiculo. Essa foi a maneira mais acessivel para a realizacdo da pesquisa
com esse grupo de alunos, pois a resposta e a interacdo eram imediatas. Anteriormente foi
feita uma tentativa por videochamada, mas a conexdo da internet de parte dos alunos era
fraca, o que dificuttava o contato. Outra tentativa foi pedir para que eles escrevessem as
respostas das perguntas e as fotografassem. Essa tentativa também ndo demonstrou ser eficaz,
pois as criancas pesquisadas demoraram dias para retornar, demonstravam ter dividas ou

mesmo dificuldade com a linguagem escrita.

Além das criancas, participaram da coleta de dados alguns professores da EMEI
Monteiro Lobato. O objetivo era compreender a percepgédo deles sobre o fenémeno da dancar
funk na escola em que atuam. O critério de escolha se deu entre os professores pedagogos e 0s
de area especifica que ministram aulas para as criancas pesquisadas, por entender que eles
também podem observar o capital cultural dos alunos para os quais lecionam disciplinas

constantemente.

O método de coleta de dados utilizado com os professores foi um questionario
online criado através do google forms!l. A expectativa é que eles pudessem responder o
questionario no conforto de suas casas, devido ao contexto da pandemia mundial. Foram
selecionados 8 professores para 0 envio do questionario online, no entanto, apenas 5
retornaram com as respostas. Desse modo, destaca-se que mesmo que a comunicagdo online
possa facilitar a coleta de dados de uma pesquisa ou proporcionar conforto aos sujeitos
pesquisados, esse tipo de coleta pode ter algumas limitagdes, como, por exemplo, a devolutiva
do questionario para o pesquisador. Mesmo enfrentando essa limitacdo quanto a devolutiva do
questionario online por parte de 4 educadores convidados a participar desta pesquisa, foi
possivel obter respostas significativas por parte dos professores que se dispuseram a

participar, conforme serd demonstrado mais adiante nas andlises dos dados.

11 Google forms é um aplicativo do google desenvolvido com objetivo de criagdo de formularios. Muito utilizado
em coleta de dados de diversas pesquisas.
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3.3 0 QUE DIZEM AS CRIANCAS DA EMEI MONTEIRO LOBATO SOBRE A DANCA
FUNK

Apresento aqui 0 olhar que as criangas participantes desta pesquisa possuem sobre
a danca funk. A proposta é dar voz para esse publico para que ele possa nos mostrar, através
de seus olhares, o que dancar funk significa para ele. Almeja-se identificar o porqué e o que
motivam essas criancas a gostarem tanto de dancar funk Observo que todas as criangas que
participaram deste estudo disseram ser o funk sua danca predileta. Desse modo, a primeira
pergunta realizada com as criangas participantes foi a seguinte: Por que vocé gosta de dancgar
funk?

As respostas foram as mais variadas possiveis, conforme pode ser observado no

Quadro 2:

Quadro 2 - Respostas das criangas a pergunta: por gque wvocé gosta de dancar funk?

Criancas pesquisadas?!? Por que vocé gosta de dangar funk?

Ludmila “Eu gosto por que ele traz inspiracdo, por que ele é muito
bom também para concentrar e também para danca”.

Anita “Por que eu gosto dos ritmos, da musica, das batidas de
som”.

Kevin “Eu gosto de dangar funk, (...) aquele funk que incentiva a
gente a fazer alguma coisa e uma coreografia legal”.

Lindalva “Por que eu me sinto bem dangando e cantando”.

Bruna “Porque eu gosto. Eu gosto de funk porque é um ritmo que
eu me encontro e quando eu ougo, eu relaxo, eu canto, e
danco, € isso”.

Adriano “Deixa nds muito feliz”.

Fonte: Elaboracdo desta autora, 2020.

Na expectativa de tentar refletir de uma maneira mais profunda sobre as respostas
acima, vamos categorizar as respostas das criancas em dois grupos: o dancar funk ligado ao
gosto e o dancar funk ligado a sensacGes. No primeiro grupo estariam as respostas que dizem
respeito ao gosto da crianca pelo estilo funk e nele se encaixam respostas como “porque ¢ o

estilo que eu gosto” ou “eu gosto de funk que incentiva a gente a fazer alguma coisa e uma

12 Os nomes das criangas sdo ficticios para preservacéo da identidade porque sdo menores de idade.
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coreografia legal”. No segundo grupo estariam as respostas que relacionam o dancar funk a

alguma sensacdo. As respostas podem ser vistas no Quadro 3:

Quadro 3 - Categorizagdo das respostas. O dancar funk ligado ao gostoe o dancar funk ligado a sensagfes

O dancar funk ligado ao gosto O dancar funk ligado as sensacgdes

“Por que ¢ o estilo que eu gosto” “Por que eu me sinto bem dangando e
cantando”

Eu gosto de funk que incentiva a gente a | “Quando eu ougo eu relaxo”; “Deixa nds

fazer alguma coisa e uma coreografia muito feliz”; “traz inspiragoes”

legal”

Fonte: Elaboragdo desta autora, 2020.

3.3.1 O dancgar funk ligado ao gosto dos alunos da EMEI Monteiro Lobato

O dancar funk para alguns alunos da EMEI Monteiro Lobato encontra-se muito
ligado & ideia de gosto, ou seja, eles dangam funk simplesmente porque gostam. Sendo assim,
vamos tentar aprofundar nossas reflexdes sobre o conceito de gosto, utilizando como suporte

a teoria do sociélogo Pierre Bourdieu.

Muitas pessoas ja disseram e j& ouviram a famosa frase de que gosto ndo se
discute. No entanto, para Bourdieu (2017), em sua obra A distincdo: critica social do
julgamento, € possivel sim discutir gosto. Para o autor, pessoas que endossam o discurso de
que gosto ndo se discute entendem o gosto como uma escolha pessoal, portanto, sem espaco
para questionamentos. De acordo com esse importante socidlogo do século XX, gosto ndo é
derivado de um livre arbitrio, mas adquirido através de estilos de vida, condicbes de
existéncia que vao moldando as preferéncias dos individuos, sendo o gosto entdo uma

construcdo social.

O autor vai além, ao enfatizar que aquilo que optamos por ouvir, vestir e comprar
faz parte de selecbes que fazemos a partir da organizacdo social a que pertencemos. Portanto,
guando afirmamos que gostamos de algo parece que somos imbuidos a acreditar que nés, de
maneira natural, escolhemos aquele gosto. Na verdade, porque tivemos acesso a determinado
produto como musica, comida, entre outros, que podemos seleciond-lo para apreciar. Desse
modo, o0 gosto ndo é algo natural, mas naturalizado, sendo utilizado também como uma forma
de distincdo entre classes sociais, simbolo de poder, identificacdo de semelhantes e exclusdo

de quem ndo pertence ao Mesmo grupo.
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As reflexdes de Bourdieu (2017) podem nos ajudar a compreender o porqué de
alguns alunos gostarem tanto de dancar funk na EMEI Monteiro Lobato. Esse produto cultural
é, de alguma forma, mais acessivel a essas criancas e ao meio social em que elas vivem, ou
seja, 0 funk e suas dancas ja fazem parte do habitus desses agentes sociais. Alem disso,
podemos perceber que as criancas que gostam de dancar funk e que estudam na EMEI
Monteiro Lobato possuem esse gosto pelo estilo funk porque foram, de alguma forma,

apresentadas a ele.

Assim, elas vao reproduzindo esse comportamento de gostar de dancar funk
porque veem nas suas relacBes sociais varias pessoas consumindo e gostando dessa forma de
se expressar corporalmente. O gosto pelo funk ndo surgiu de maneira inata, mas &, sim,
resultado da educacdo que elas tiveram em casa e a0 mesmo tempo incorporado pela classe
social a que elas pertencem. Essa ideia foi percebida na fala de uma aluna que chamaremos
pelo nome ficticio de Anita. Ao ser questionada se alguém ja a criticou ou tratou de forma
preconceituosa por dancar funk, ela respondeu: “N&o (...) A maioria das pessoas que eu
conheco gostam de funk e danca comigo”. Além disso, questionamos a essa aluna 0 que seus
pais achavam de ela dancar funk. Ela assim respondeu: “‘Minha mde ndo importa ndo, nem

meu pai. Até porque eles dancam comigo, né!?”.

Através da fala da crianca, podemos notar que ela, no ambiente social em que
vive, possui uma boa relacdo com a danca funk, e a maioria das pessoas que ela conhece
também. Sua resposta dialoga com a reflexdo de Bourdieu (2007) de que a socializagdo com
outros agentes pode moldar habitos, sentimentos, pensamentos e acfes na sociedade. No caso
em analise, a aluna Anita tem seu gosto estético parecido com o da maioria das pessoas que
ela conhece e com quem danca. Dessa forma, seu gosto pelo funk ndo pode ser atribuido a
algo que surgiu nela de maneira inata. Pela convivéncia com familia e amigos, a aluna foi

desenvolvendo seu gosto pela danga funk e assim adquirindo seu capital cultural.

Outra questdo importante de ser pensada sobre 0s gostos estéticos das criancas
desta pesquisa € sobre o preconceito vindo de algumas estruturas dominantes da sociedade
sobre o funk e suas dancas. Isso foi percebido na pesquisa através da fala de uma aluna que
serd chamada pelo pseud6énimo de Ludmila. Ao ser questionada se ja sofreu preconceito por
gostar de dancar funk, Ludmila disse: “No dia que eu estava falando de igreja, ai um dia as
meninas falou: vocé ndo é de igreja porque vocé gosta de funk”. Conforme pode ser percebido
no relato da aluna, existe um certo preconceito de algumas de suas colegas que ndo a

consideram do universo religioso por ela gostar de dangar funk. Pierre Bourdieu, em sua obra
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O poder simbolico, de 1989, traz algumas analises que podem nos ajudar a refletir sobre essa

questéo.

Conforme destaca o autor, o poder simbdlico € um poder invisivel que s6 pode ser
exercido com a cumplicidade daqueles que estdo sujeitos a esse poder ou mesmo daqueles que
0 exercem. Esse conceito se relaciona ainda com um outro, chamado pelo autor de violéncia
simbdlica, que pode ser entendido como aquela violéncia que acontece de maneira sutil, suave
e invisivel a suas proprias vitimas, mas que pode causar danos morais, emocionais e

psicoldgicos nas pessoas.

Além de tudo isso, é importante pensar ainda sobre 0s espagos sociais, pois eles
sdo marcados por aqueles que dominam e aqueles que s&o dominados. Nesse aspecto,
Bourdieu (1989) considera a religido como um espaco de poder de grupos dominantes que
possuem um modo certo de agir. Esses espagos, por ser campos dominantes na sociedade,
possuem modos de operar, padrbes de comportamentos, regras e procedimentos que Sao

repassados para grupos dominados, que reproduzem e os incorporam como habitos.

As ideias de Bourdieu (1989) nos ajudam a pensar sobre como a igreja, com suas
regras e costumes, que, de certa forma, ja se encontram incorporadas em parte significativa da
sociedade, podem contribuir para ocasionar uma espécie de violéncia simbdlica em grupos
gue ndo se encaixam em regras e costumes que a igreja enquanto poder dominante na
sociedade dissemina. Dancar funk é entendido ainda como uma espécie de pecado aos olhos
de algumas religibes. Por isso, quem ousar ser diferente ou gostar do que a igreja — importante
campo de dominacdo na sociedade — considera errado, pode ser visto por muitos seguidores
da religido sob olhares estranhos, como aconteceu com a aluna Ludmila, no relato acima, que
exp0s que suas colegas ndo a consideravam do campo social igreja, por ela gostar de dancar
funk.

S&o poucas as pessoas que conseguem notar que o discurso das igrejas pode vir
carregado de violéncia simbodlica, uma vez que a igreja € relacionada a ideia de paz. No
entanto, alguns discursos proferidos nesses espacos, sobre o corpo que danga, muitas vezes
podem contribuir para reforcar preconceitos e causar frustacdes em pessoas que gostam de
dancar e, a0 mesmo tempo, frequentar uma igreja. A ideia do corpo dancante relacionado ao
pecado ndo é atual: sdo marcas de um periodo historico turbulento da ldade Média. Nesse
periodo, conforme destaca Paul Bourcier (1987), em seu livro A histéria da danca no
Ocidente, a igreja associava a danca a forcas demoniacas, sendo que as expressdes do corpo

eram proibidas. Embora ja tenha se passado muitos anos desse momento na histdria, muitos
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conceitos vividos ali ainda respingam em parte no campo social igreja, que, como grupo
dominante que é, geralmente utiliza argumentos parecidos ao falar sobre danca a grupos

dominados.

O ensino de danca na escola publica brasileira necessita constantemente encontrar
maneiras de articular as ideias sobre “danca relacionada a pecado”, difundidas pelo campo
social dominante igreja, com as que sdo, a0 mesmo tempo, reverberadas na fala de muitas
criancas que estdo na escola tendo acesso ao conhecimento cientifico. Muitas vezes, essas
criangas se negam a experimentar determinadas dangas, por ja terem incorporado em seus
habitos cotidianos que dancar € pecado. Pierre Bourdieu (2007) destaca o estado incorporado
como uma das formas do capital cultural se fazer existir. Para o autor, essa incorporacéo esta
ligada ao corpo, é algo inculcado e assimilado, tornando-se parte integrante das pessoas, 0 que
ele define como habitus ou seja, algo transmitido através do contato continuo com a sociedade

a0 nosso redor.

A escola tem o papel de tentar desconstruir discursos preconceituosos e que nao
respeitam a diversidade. No entanto, em muitos momentos, algumas escolas procuram
reproduzir a mesma fala dominante do campo social igreja no que se refere a afirmar que
dancar é pecado. Essa reproducdo, muitas vezes se da através de alguns professores que estdo
na escola para exercer o papel de ensinar. Esses educadores também parecem incorporar em
seus habitos, discursos sobre a danca aprendidos dentro de alguns ambientes religiosos.
Assim, a escola, tal como aponta Bourdieu (2007), contribui para reproduzir as desigualdades,
pois toma para si um discurso da classe social dominante e explica aos alunos de maneira
descontextualizada ou superficial, o que colabora para reforcar ainda mais preconceitos,

exclusdes e fortalecer discursos hegemdnicos.

Outra questdo importante a se pensar € sobre a reproducdo do gosto pelo funk
dentro do espaco escolar. As criangas reproduzem dentro da escola o gosto pelo dangar funk
que elas trazem do convivio que tiveram em seu seio familiar. No entanto, ao chegar a escola
sdo fortemente reprimidas pela cultura dominante, marcada, muitas vezes, pela figura do
professor, que, de certa forma, mostra as criancas através de livros didaticos, 0 que seria uma
boa cultura e ndo valorizam, de maneira igualitiria, o capital cultural das criangas mais
pobres. Bourdieu (1992) percebeu essa dindmica e chamou de arbitrario cultural dominante,

ou seja, quando uma cultura se impde sobre a outra.

Ao falar com alguns professores que atuam na EMEI Monteiro Lobato, foi

possivel perceber algumas criticas em relacdo a essa manifestacdo cultural tdo querida por
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muitos alunos que ali estudam. Um professor entrevistado chamado aqui pelo nome ficticio de
Berlim ndo consegue perceber o funk atualmente como uma manifestacdo artistica, conforme
podemos observar em seu discurso: “Hoje, o funk mostra-se muito mais como desvalorizagcdo

do corpo do que uma manifestagcdo de arte”.

A fala de um professor que ndo considera o funk como uma manifestacéo
artistica, dizendo que no funk ha uma desvalorizacdo do corpo, pode ser analisada também
pelas lentes do socidlogo Pierre Bourdieu e Passeron (1992), com seu conceito de arbitrario
cultural dominante. A escola favorece a propagacdo da cultura dominante quando impde que
0s estudantes devam aprender um determinado tipo de cultura, geralmente a cultura da classe
dominante. Essa € considerada uma cultura boa, que merece ser aprendida, enquanto a cultura

das classes mais pobres é esquecida e desvalorizada.

Ao ndo considerar o funk uma Arte, o professor entrevistado, Berlim, de certa
forma, desqualifica uma manifestacdo cultural tdo presente e apreciada pelos educandos do
meio em que ele atua como educador, um campo social, em que a maioria das criancas €

pobre e gosta de cantar e dancar funk.

Se o funk, um produto cultural que tem sua origem na cultura afro e que, portanto,
guarda uma identidade, ndo é entendido como Arte, 0 que é Arte para escola? E somente
aquilo que a classe hegembdnica e eurocéntrica produz? Sabemos que pensar essas questdes €
urgente em nossa sociedade, especialmente entre os professores da educacdo bésica de escolas
publicas que atuam diretamente com criangas pobres, negras e que sdo consumidoras da
cultura popular. O que elas gostam e consomem também necessita ser valorizado e estudado

no ambiente escolar, pois é uma manifestacdo que faz parte de nossa cultura.

Retomando a fala do professor pesquisado, chamado aqui de Berlim, observa-se
que ele ndo considera o funk atualmente como Arte pois, para ele, existe nessa manifestacao
uma “desvalorizacdo do corpo”. De fato, o funk tem algumas letras que incomodam, no
entanto, é necessario compreendé-lo em um contexto maior. O funk representa o0 contexto
politico da nossa sociedade e reflete questdes sociais. Ao pensar assim, temos que entender
que a desvalorizacdo do corpo ndo é um problema do funk, mas da nossa sociedade, que
sempre foi machista e patriarcal. Se hoje o funk deixasse de existi, 0 machismo
provavelmente continuaria por ai, tentando ditar suas regras. Por isso, é necessario olhar para
a raiz do problema. Se queremos combater a desvalorizacdo do corpo da mulher presente nas

letras de funk, temos que combater antes 0 machismo existente em nossa sociedade.
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3.3.2 0 dangar funk ligado a sensacdes no contexto dos alunos da EMEI Monteiro
Lobato

Outra categoria de analise utilizada para entender por que os alunos da EMEI
Monteiro Lobato gostam tanto de dancar funk € a categoria das sensacdes. Quando
perguntamos as criancas por que elas gostam tanto de dancar funk, obtivemos muitas
respostas ligadas a sensagbes, como, por exemplo: “¢ o ritmo que eu me encontro, quando eu
ougo ecu relaxo, eu canto e dango”, “deixa ndés muito feliz’, “por que traz inspiracdo, é bom
para concentrar ¢ dangar”. Nesse sentido, para aprofundarmos nossas reflexdes a respeito de
sensacOes e sua relacdo com a danca, vamos utilizar o aporte tedrico de autores da filosofia
como Mércia Tiburi (2005), Platdo (1993), Descartes (1973) e Paul Kleinman (2014).

O conceito de sensacdo possui varios significados, variando de acordo com
contextos de cada periodo histrico. Platdo (1993) considerava a sensacdo como uma forma
inferior de conhecimento, chegando até mesmo a duvidar que fosse verdadeiramente um
conhecimento. Descartes (1973), considerado por muitos estudiosos como o pai da filosofia
moderna, afirmava que a sensacdo era um modo confuso de pensar. A situacdo modificou
apenas com a chegada do empirismo, o qual propde que todo conhecimento deriva de
experiéncia sensorial. De acordo com essa teoria, nossos sentidos captam informagdes do
mundo que nos rodeia e nossa percepcao sobre essas informacdes nos leva a formular ideias e
crencas (KLEINMAN, 2014).

A filésofa brasileira Marcia Tiburi, em seu artigo “o que ¢ sensibilidade’ no ano
de 2005, traz importantes reflexdes sobre sensacdes. Essa filosofa destaca que sensacbes sdo 0
que podemos conhecer por meio de nossos sentidos; &, em outras palavras, 0 que sabemos por
meio do nosso corpo. Assim, 0 corpo inteiro deve ser entendido como um territorio de
conhecimento, sendo importante aprendermos a interpretar nossas sensagdes. No mundo em
que vivemos, a sensibilidade € muitas vezes desvalorizada, sendo sempre atribuido valor
maior ao pensamento racional. E necessario entio que estejamos atentos sobre a importancia
da educacédo artistica, pois ela é capaz de trabalhar a formacdo de sensibilidade com énfase na

formacdo dos sentidos, dos sentimentos e do corpo.

As reflexdes acima nos ajudam a refletir sobre a fala dos alunos pesquisados na
EMEI Monteiro Lobato. Quando as criancas dizem que dancar funk “deixa nos muito feliz”,
“¢ o ritmo que me encontro, quando eu ougo eu relaxo” ou “traz inspiracdo”, eles estdo se

referindo a sensacGes que o dancar funk provoca em seus corpos. Conforme nos lembra
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Marcia Tiburi (2005, p. 2), a sensibilidade é uma forma de conhecimento, é a maneira como

estabelecemos relagdes com as coisas.

Ao pensarmos as sensacdes como uma forma de conhecimento, é ainda mais
urgente procurarmos valorizar as sensibilidades de nossos alunos. Se o dancar funk provoca
nesses educandos sensacOes positivas, € importante que os educadores olhem para isso com
afeto, procurando entender que ao valorizarmos as sensacfes de nossos alunos que chegam
por meio de uma danca, como o funk, podemos estabelecer dialogos e motivar a
aprendizagem desses educandos de uma maneira qualitativa. O funk e suas dancas sdo estilos
muito populares e consumidos por milhares de jovens brasileiros. Ele afeta a sensibilidade
desses jovens de maneira positiva, seja pela batida dancante, seja pelas letras que muitas

vezes dialogam com a realidade de muitos.

Desse modo, pode ser usado como estratégias de ensino, nas aulas de dancas e
em outras aulas, como, por exemplo, em lingua portuguesa, ao interpretar as letras das
mlsicas. A escola contemporanea necessita entender urgentemente a importancia de respeitar
0S gostos estéticos de seus alunos e encontrar maneiras de abordar o conhecimento trazido
pelos educandos para dentro da escola, sem desvaloriza-lo. A escola contemporanea ndo pode
reproduzir discursos que desqualifiqguem gostos populares; além disso, ela precisa procurar

entender esses fendmenos para, assim, dialogar com os alunos.

A0 questionar os alunos entrevistados se a escola deveria ensinar sobre o estilo
funk, a aluna Anita assim respondeu: “Eles deveriam falar mais sobre essa cultura porque
quando eles explicam, a gente entende melhor”. Outro aluno chamado aqui pelo pseudonimo
de Kevin disse: “Eu acho sim”. E ainda temos a resposta da aluna que chamaremos aqui pelo
nome de Lindalva: “sim, para a gente aprender mais”. Além disso, quando perguntado a aluna
Ludmila se ela tem vontade de aprender mais sobre a cultura do funk, ela respondeu: “Tenho
vontade, tenho muita vontade”.

Sobre as respostas apontadas por essas criancas, € importante destacar que, muitas
vezes, a escola reforca a desigualdade social, na medida em que valoriza muito mais como
forma de conhecimento a cultura da elite aristocratica em detrimento de uma cultura popular,
como é o caso do funk. Se os alunos gostam e consomem funk constantemente em seu dia a
dia, se € um dos estilos preferidos deles, a escola poderia buscar maneiras de abordar esse
contetdo com os educandos de uma forma que ndo reproduza 0S preconceitos e a

superficialidade com que esse assunto ainda é tratado atualmente.
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O funk como uma manifestacdo da cultura popular brasileira ainda é pouco
discutido de uma maneira profunda dentro dos espacos escolares. O que se parece saber sobre
essa cultura é apenas o que nos é mostrado pela televisdo ou matérias jornalisticas que muitas
vezes ndo 0 aborda com a profundidade devida. Existem historias e contextos sociais por tras
da cultura funkeira que necessitam ser mais bem explorados, como a raiz do preconceito, as
diferencas sociais existentes no Brasil e o racismo. O caminho para se entender o funk ndo é
por meio da negacdo de suas letras das musicas ou movimentos dangantes, mas sim, através
de uma abordagem afetuosa que pode ser construida nos espagos escolares, mediante o
didlogo com vérias areas do conhecimento.

No que se refere a possibilidade de trabalhar o funk na escola via danga, o
professor pode usar as sensagdes trazidas pelos alunos e dialogar sobre elas em suas aulas. Se
o funk traz sensacdes positivas como as mencionadas pelos alunos pesquisados, isso pode ser
utilizado nas aulas de danca. Podemos aproveitar as sensacdes dos alunos e propor que eles
criem dancgas, explorem espacos, partes do corpo, diferentes movimentos, diferentes niveis,
dancem juntos ou sozinhos. Podemos propor ainda uma pesquisa sobre as palavras ou frases
das misicas de funk que mais gostam. Que sensacdo eu sinto ao ouvir a palavra
“papapapapapapapa” da musica da cantora de funk Anita? Como posso transformar isso em

movimento? Posso fazer movimentos quebrados, continuos, dancar no nivel médio ou baixo?

Podemos usar palavras presentes nas musicas de funk e propor que criem dancas
utilizando apenas as maos ou os ombros, por exemplo. Isso é importante pois pode ajuda-los a
explorar partes do corpo e suas possibilidades de movimentos. Em seguida, o professor pode
propor momentos de apreciacdo dessas dancas entre os colegas e aproveitar para discutir com
0s alunos como eles podem ser capazes de criar sua propria maneira de dancar. Além disso, é
interessante reservar um momento para ouvir sobre as sensacbes que tiveram ao dancar

experimentando diferentes possibilidades de explorar o funk.

Isso tudo pode ser feito utilizando musicas de funk. Existem inimeras masicas de
funk com letras acessiveis para a faixa etaria infantil, mas, para descobri-las, precisamos
adentrar no universo da pesquisa. Selecionar misicas para nossas aulas é uma atividade de
pesquisa que, tal como diz Paulo Freire (2018), nos ajuda a sair do desconhecido e propor
novidades. Atualmente, com a facilidade de acesso a aplicativos de edicdo, podemos editar
mlsicas dando énfase a parte que nos interessa ou utilizar batidas eletronicas sem as letras.
Isso pode deixar nossas aulas mais proximas do universo dos educandos, bem como contribuir

para despertar as criangas para uma diversidade de sensacoes.
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3.3.3 As musicas de funk preferidas para dancar na visdo dos alunos da EMEI Monteiro

Lobato e como isso pode ser dialogado com o ensino de danca na escola

Também foi perguntado as criancas sobre suas musicas de funk preferidas para
dangar. A aluna Anita assim respondeu: “Minha musica favorita é o passinho do Brega. E
justamente brega funk que vocé tem que dangar a musica inteira”. A aluna Ludmila afirmou
que sua musica preferida para dangar ¢ “passinho do Romano” e “Mc Neguinho do Caixeta”.
Ja o aluno Kevin afrmou gostar de “Mc Ale” e sua musica “pega-pega de magrela”. No

Quadro 4, é possivel observar o que, de maneira geral essas misicas abordam em suas letras.

Quadro 4 - Nome das muUsicas que as criangas pesquisadas disseram gostar e trecho das letras.

Nome da musica predileta
dos alunos para dancar funk | Parte das letras das musicas

Passinho do brega E 0 Pepé que td mandando no passinho do brega, para
guem mete o loco, pra quem danca vera. Entdo, lanca teu
passinho que a gente completa.

Mc Neguinho do Kaxeta “Passando o mo sufoco, parado, pobre louco, a marmita era
15, ndo tinha um real no bolso”.

Mc AlE. Pega-Pega de magrela | “E ¢ fato que eu vim da favela

Eu mato e morro por ela

Brincadeira predileta pega-pega de magrela entre becos e
vielas”.

Passinho do Romano “Eu ja to loko, ja t6 crazy, t6 ficando embrazado, faz o
Passinho do Romano, langa o Passinho do Romano, mas
ndo mostra minha cara porque eu sou envergonhado, faz o
pa, faz o pa, faz o Passinho do Romano”.

Fonte: Elaboragdo desta autora. 2020.

As letras acimas servem apenas para nos mostrar que algumas misicas que as
criancas pesquisadas escutam e dancam possuem uma linguagem popular, muito proximo da
realidade de muitas delas. Além disso, muitas dessas musicas possuem batidas eletronicas
alegres e contagiantes, o que pode despertar o corpo para 0 movimento. Ademais, essas
mlsicas podem ser utilizadas em um trabalho de andlise e interpretacdo de textos. Podem ser

utilizadas ainda para fazermos discussdes sociais que permeiam o universo do funk.
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A misica do Mc A6, “pega-pega de magrela”, por exemplo, conta a historia de
jovens que gostam de andar de bicicleta nos becos e vielas da favela, mas ao mesmo tempo ja
sabem da dificuldade que é residir nesse lugar. O clipe dessa musica tem uma variedade de
imagens visuais do contexto de quem reside nesses territorios, como 0s amontoados de casas,
0s corpos em cena no clipe, estilos dos artistas que estdo em cena, entre outros. Isso pode ser

discutido e utilizado no processo criativo para criacdo de dancas ou espetaculos.

Outro fato que chama atencdo na fala de alguns alunos pesquisados é sobre o
entusiasmo por dangar o estilo chamado de passinho. Conforme aponta Luna Maria Pacheco
Nascimento (2017), pesquisadora desse estilo de grande destaque na cena brasileira, 0
passinho consiste em um estilo de danca mais individualizado e menos preso a passos. E
dancado de maneira mais espontanea, em que se forma uma roda, e cada dancarino vai ao

centro mostrar sua danga e ser observado por outros a sua volta.

O passinho ¢ uma danca no universo funkeiro que pode ser explorado nas aulas de
danca na escola, colaborando para instigar nos alunos um trabalho de improvisagdo. O termo
improvisar, no dicionario Michaelis (1998), significa compor, fazer ou produzir no momento,
sem preparo prévio. No trabalho com danca na escola, improvisar pode ser entendido como
combinar e recombinar qualidades de movimentos no corpo em um determinado espaco. E
compor, criar movimentos dancantes, usando, para isso, alguns direcionamentos, como um
objeto, uma mdsica, uma sensacdo, entre outros. Essas combinacdes resultam em criacfes de

infinitas possibilidades de movimentos e novas descobertas.

Em minhas experiéncias no trabalho com danca na escola, constatei que as
criancas amam realizar trabalhos de improvisacdo, especialmente porque elas comegcam a
notar 0 qudo poderoso é criar dancas e, em seguida, mostrar suas criagdes aos colegas. O
interesse por processos criativos em danca parece ser tdo grande entre diversos alunos que
muitos usavam a hora do recreio para brincar de criar dangas. Desse modo, acredito que se a
improvisacao for associada em trabalhos com dancas do universo do funk, como o passinho,
por exemplo, podem surgir descobertas poderosas capazes de fortalecer e tornar mais afetuosa

a cultura do funk no ambiente escolar.

Se dancar funk desperta em alguns alunos sensaces positivas, se a batida das
mlsicas 0s deixa alegres, por que ndo tentar trabalhar essa manifestacdo cultural na escola de
uma maneira mais afetuosa e sem procurar desqualificar o estilo que ainda é fortemente
marcado por in0meros preconceitos? Necessitamos nos destituir de nossas visdes

apocalipticas sobre o universo funkeiro e comecar a buscar possibilidades pedagdgicas que
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podem ser exploradas. Quem sabe assim, muitos alunos deixem de achar a escola chata e se

mostrem mais motivados a estudar e construir conhecimentos.

A professora pesquisada chamada aqui pelo nome de Maju demonstra o potencial
que o funk possui para nos aproximar das criangas. Em suas reflexdes, ele disse: “enquanto
professores, (...) podemos nos aproximar das criancas a partir da musica funk” De fato, a
manifestacdo popular funk pode favorecer a aproximacdo entre a crianca e 0 professor.
Quando um aluno percebe que a escola aborda conhecimentos proximo de sua realidade, ele
poderd sentir uma sensacdo de pertencimento aquele espaco, pois o educando pode vir a
perceber que a escola que ele estuda enxerga e discute uma manifestacdo cultural que ele
gosta e conhece. Além disso, essas criangas podem despertar um interesse maior em aprender,
pois sabemos que ao estudar um assunto que nos identificamos nosso foco de atencdo e

interesse tende a ampliar.

3.3.4 Dancar funk na escola: a influéncia da internet e o discurso dos professores

pesquisados

Em minhas experiéncias com o ensino de danca na escola, muitas vezes me
inquietava os discursos de algumas familias de que ndo sabia como seus filhos gostavam de
dancar funk, ja que dentro de suas casas ndo era permitido o acesso a esse produto cultural.

Esse discurso também apareceu na pesquisa com um educando da EMEI Monteiro Lobato.

Ao questionar o aluno, que chamarei aqui pelo nome de Adriano, onde ele
aprendeu a dancar funk? Sua mde que estava acompanhando a pesquisa pediu a fala e
respondeu: “Eu ndo sei por que ele escolheu funk porque a gente ndo gosta muito de ficar
ouvindo funk”. Se em casa, alguns pais controlavam seus filhos e ndo deixavam ter acesso a
esse conteldo, como a maioria das criangas sabe cantar e dancar inimeras coreografias? Onde
elas aprendem a dancar o quadradinho, por exemplo, aquele famoso movimento do funk em

que consiste fazer movimentos quebrados com o quadril?

Para tentar responder esses questionamentos, perguntamos as  criancas
pesquisadas onde elas buscam aprender as dancas e as mulsicas do movimento funk.
Obtivemos respostas muita parecidas. A aluna Ludmila assim respondeu: “Eu vejo mais ¢ na
internet mesmo, do meu celular. Se eu gostar da misica eu baixo. E onde eu vejo mais é na

internet, Youtube. Porque ai eu aprendo novos passinhos, novas dangas”. J& o aluno Kevin
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disse: “Na minha TV, através da internet”. As outras criangas participantes da pesquisa
chamadas aqui pelo nome ficticio de Bruna e Lindalva, afirmaram ter acesso a contetdo do

movimento funkeiro através do Youtube.

A internet € atualmente um poderoso instrumento que tem modificado nossas
relacbes sociais. Mesmo que ndo se perceba, a vida social tem se organizado em torno dela,
tornando o mundo, de certa forma, hiperconectado e a0 mesmo tempo possibilitando que as
pessoas acessem indmeros tipos de informacGes. Isso se reflete também nas criancas. Elas

demonstram interesse por muitos conteidos que sdo ali produzidos e disseminados.

No que se refere ao produto cultural funk, € interessante ressaltar que a maioria do
conteldo produzido pelos artistas desse segmento é disponibilizado para o publico através da
internet, seja através do Youtube ou demais plataformas digitais. A empresa Kondzila,
considerada a principal produtora de videoclipe de funk no Brasil j& foi acessada por mais de
30 bilhdes de pessoas no seu canal no Youtube conforme site oficial da produtora
(http/Amww.kondzilla.com). Isso demonstra o poder que o funk tem perante parte
consideravel da populacdo, bem como o poder que a internet possui de divulgar e propagar

contetdos artistico-culturais.

Isso, sem divida se reverbera e chega as criancas que estdo sempre conectadas a
internet, seja através de televisdes ou aparelhos de celulares smartphones, como podemos
observar na fala da aluna Ludmila — “Eu vejo mais ¢ na internet” — e na do aluno Kevin — “eu
vejo na minha TV, através da mternet”. A fala dessas criancas pode nos ajudar a refletir sobre
0 potencial que a internet possui atualmente em disseminar conteldo para diversos publicos.
E interessante, entdo, que a escola, enquanto local privilegiado de debate e compartilhamento
de conhecimentos, tente olhar para essas novas tecnologias e encontrar caminhos para
dialogar com o que as criangas aprendem através delas, pois essas tecnologias possuem

também potencial para democratizar e fortalecer trabalhos.

No caso do funk e de suas dancas, podemos refletir sobre a necessidade de
estarmos atentos para o fato de mesmo esse produto cultural ser criticado por parte
consideravel de educadores e artistas que ndo atribuem valor cultural e artistico a essa
manifestacdo, ele continua sendo visto e consumido por mihbes de pessoas no Brasil. 1sso
nos leva a crer que o discurso pessimista frente a essa manifestacdo parece ndo ser suficiente
para fazer as pessoas deixarem de consumir. SO essa reflexdo jA4 € o bastante para que

educadores busquem modificar seus olhares frente a essa manifestacdo nos espacos escolares.
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Isso vem no sentido de ajudar as criancas a compreenderem essas dancas para além do que

elas ja veem através da internet.

O discurso de ndo reconhecimento e até mesmo a desqualificacdo do funk foi
percebido na fala de alguns educadores da EMEI Monteiro Lobato conforme pode ser
observado na fala do professor Berlim: “Hoje, o funk esta muito associado ao crime e a
desvalorizagdo do ser humano, principalmente da mulher”. J4 o professor Renato diz:
“Atualmente ndo aprecio este estilo devido a forma como se manifesta na sociedade. Uma
manifestagdo desrespeitosa, principalmente como mulheres”. Além disso, o professor Renato

faz a seguinte analise:

Os alunos da escola ndo tém um olhar critico sobre o funk. Eles apenas
reproduzem o0s movimentos, sendo levados a entender que o funk significa
sensualidade extrema. Além disso, principalmente em comunidades onde
existe 0 poder paralelo do crime organizado, o estilo funk é usado como uma
identidade de grupos criminosos, levando a sociedade a considerar o funk,
devido a forma como o estilo é usando pelas pessoas, seja considerado uma
manifestacdo de desordem social (PROFESSOR, RENATO, 2020).

As falas dos professores acima sdo muito parecidas com 0 que podemos ver
difundido por diversos meios de comunicacdo de massa. Diante disso, busco refletir com as
falas dos professores buscando a referéncia de Michael Herchmann (2000). Ele destaca que os
meios de comunicacdo de massa possuem grande responsabilidade pela estigmatizacdo ou até
mesmo criminalizacdo das culturas minoritarias porque analisam fatos isolados ou apenas
pelo angulo do que o jornalista preferir. Ao concordar com as ideias desse autor, ndo estou
afirmando que ndo exista problemas no funk, mas sim que precisamos repensar 0 trato que
damos as culturas minoritarias no Brasil, porque essa importante manifestacdo popular tem
sua poténcia, pois também é capaz de tirar inimeros jovens do contexto da violéncia que

vislumbram no funk uma forma de trabalho.

Grande parte dos discursos que abordam os bailes funks e suas dancas reduze essa
manifestacdo cultural a questdo da violéncia ou desvalorizagdo do corpo da mulher. As
pessoas que propagam esses discursos necessitam perceber também o funk como um espaco
de confraternizacdo, de encontros entre grupos, de amizades e afetos. E preciso abordar o funk
também a partir de elementos que ndo deem énfase apenas a sua criminalizacdo, pois muitas
pessoas que gostam desse produto cultural e o consomem ndo sdo de fato envolvidas em

organizacdes violentas.
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Em relacdo a desvalorizacdo do corpo da mulher no funk, j& existem inUmeras
cantoras do universo funkeiro que tém procurado mudar a abordagem das letras das msicas
para um contexto de ndo desvalorizacdo desse corpo. Porém, mudancas significativas sO vao
ocorrer quando a educagcdo comprometida com a transformagdo social chegar a diversos
espacos e propuser reflexdes que desconstruam o machismo e patriarcado, que sdo elementos
fortes em nossa cultura e que ndo estdo presentes somente no funk. As letras que o funk
aborda em suas masicas refletem a nossa sociedade atual. Desse modo, é importante que a
escola ndo desqualifique as culturas das classes populares, mas contribua e ajude o0s
estudantes a refletirem sobre questdes como machismo, patriarcado e desvalorizagdo do corpo

da mulher.

Em relacdo a danca, temos que entender que um corpo que esta rebolando ndo
necessariamente esta ali para ser objeto de desejo sexual da figura masculina. Desse modo, €
preciso conversamos de maneira mais profunda sobre uma educacdo de olhar para o corpo
feminino, pois muitas pessoas ainda tém o costume de ver esse corpo e ja associd-lo ao sexo.
Precisamos entender que mesmo que a mulher esteja rebolando ou com roupas curtas, ela

precisa ser respeitada.

Outra consideracdo importante a se fazer sobre essa poderosa manifestacdo
popular é que devemos compreender suas dancas sem a necessidade de ensind-las apenas na
perspectiva da rejeicdo ou desqualificacdo, uma vez que a trajetdria do funk ja é muito
marcada por estigmatizacdo e repressdo. Os jovens funkeiros, em sua maioria, formam a base
de nossa sociedade e, no pouco espaco que lhes é permitido usufruir, s6 querem se divertir ou
serem reconhecidos. A questdo da violéncia que ocorre nos bailes funk, ndo pode ser vista de
maneira isolada, mas como reflexo de uma sociedade injusta que empurra cada vez mais uma

parcela grande da populacdo para sobreviver de forma miseravel.

Assim sendo, as criancas que gostam de dancar funk na escola, e que consomem
essas dangas através da internet, podem comecar a aprender como vivemos em uma sociedade

desigual, mediante um estudo aprofundado sobre o funk e seu contexto social.

Ainda dando énfase as falas de alguns professores que atuam na EMEI Monteiro
Lobato, constatamos que existem aqueles que parecem ter o entendimento sobre a necessidade
de abordar o funk nas aulas que acontecem na escola, mesmo que seja com criancas, e aqueles
que impdem alguma condicdo para que esse ensino ocorra. Ao serem questionados se eles
acreditam que criancas podem dancar funk, obtivemos diversas respostas, conforme podemos

verificar no Quadro 5:
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Quadro 5 - Pergunta feita aos professores sobre se criangas podem dancar funk.

Nome ficticio do professor Respostas a questio: “crianca pode
dancar funk?

Professora Maju “Sim. E importante trabalhar as questoes
sociais que acontecem na sociedade”.

Professor José Sim. Desde que saiba ser trabalhada com
temas saudaveis”.

Professora Marcia “Sim, pois podemos ver o lado bom e

ruim de tudo”.

Professor Berlim “[....] defendo que o professor faga uma
releitura do funk na escola, devolvendo a
este estilo de danca o seu caréater artistico
e de apontamento de mazelas sociais”.

Fonte: Elaboragdo desta autora, 2020.

Para uma maior compreensdo sobre as respostas dos professores acima, podemos
categoriza-las da seguinte forma: aqueles que acham importante discutir o funk com criangas
para abordar “questdes sociais” e aqueles que acham importante se atentar apenas para um
lado: “0 lado saudavel”’, “o lado bom ou ruim” dessa manifestagdo. Cabe nos atentar também
para uma reflexdo sobre o carater artistico do funk, uma vez que a professora Sara defende
uma releitura da danca funk, para que ele volte a ter um carater artistico. Tentaremos refletir

abaixo, sobre cada uma dessas abordagens.

O movimento funk no Brasil estd lado a lado com as questfes sociais que nos
rodeiam, como o racismo, a misoginia, a ndo valorizacdo do que é produzido nas camadas
populares, a violéncia, entre outras. Nesse sentido, estudar o funk na EMEI Monteiro Lobato,
via danca, pode instigar as criancas a refletirem sobre a sociedade, especialmente porque
inimeras questbes sociais estdo presentes no cotidiano de muitas das criancas que estudam
nessa escola. Desse modo, negar falar sobre isso pode ser considerado, como aponta
Bourdieu, uma espécie de “violéncia simbolica”. Isso se da porque muitas dessas criancas ja
consomem as dancas, as letras das musicas, demonstram interesse e curiosidade pela cultura,
mas, a0 mesmo tempo, € negado a esses agentes sociais entender assuntos associados a
cultura que eles gostam, para além do que ja esta imposto pelos espacos dominantes de poder,

gue, com suas abordagens, muitas vezes ndo valorizam as diversidades.

O professor José, ao ser questionado se criancas podem dancar funk, respondeu
que “sim, desde que seja trabalhado de maneira saudavel”. O dicionario Aurélio da lingua

portuguesa destaca o0 termo saudavel como “aquio que é bom para satde, higi€nico”.
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Diferente do que diz o professor, vimos no Capitulo I, sobre o contexto histérico do funk, que
no passado, a palavra funk, remetia a sujeira ou odor que 0s corpos exalavam durante relacdes

sexuais.

Hoje, isso ndo é mais dito dentro do movimento funkeiro, mas se tudo que
acontece na sociedade é historico e construido, conforme ja nos disse Bourdieu, nota-se que
ainda hoje respingam na sociedade tracos que sugerem que abordar o funk na escola s6 pode
ocorrer em uma perspectiva da saude. O movimento funk ndo possui aspectos doentios, ele
apenas é reflexo de nossa sociedade, que é cruel com as camadas mais wulneraveis da
populacdo. Falta a sociedade compreender que os problemas ndo estdo no movimento funk,

mas em nossa sociedade injusta e desigual.

O professor Berlim destaca, em suas reflexdes, que é preciso devolver ao funk seu
carater artistico. Sabemos que, no meio artistico e educacional, € muito comum haver um
descaso em atribuir valor artisticos a manifestacbes populares que sdo disseminadas pela
industrial cultual. Rafael Guarato (2016), professor efetivo de danca da Universidade Federal
de Goias, afirma que esse descaso se da por negligéncia ao assunto, por considerarem essas
dancas produtos mercadologicos e até mesmo afirmar que a énfase a reproducdo de passos
torna quem os pratica seres alijados de reflexdes criticas. Desse modo, entendemos que ao
desconsiderar valor artistico ao que é produzido pelas camadas populares da sociedade,
estamos, de certa forma, reforcando atitudes preconceituosas em relacdo ao que € produzido e

consumido por quem é pobre.

Por fim, é importante pensarmos que muitas vezes nds, professores, que estamos
na escola para contribuir com a disseminacdo do saber, incentivar a valorizacdo da
diversidade e o combate a qualquer forma de exclusdo e preconceito, muitas vezes
contribuimos para a reproducdo das desigualdades sociais, especialmente quando
desvalorizamos 0s saberes das classes populares e atribuimos valor artistico apenas ao que é
produzido pelas classes dominantes. Pierre Bourdieu (2007), em suas reflexdes, diz que é
muito dificil mudar um habito que j& estd incorporado em nds, no entanto € possivel que
ocorra modificacBes, mas isso somente se da através de muito estudo. Por isso, € fundamental
que o professor esteja sempre comprometido com seus estudos, para assim quem sabe
modificar suas visbes de mundo, primando pela alteridade e afeto ao lidar com o ensino e a

aprendizagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Chegar ao final deste processo investigativo foi um constante desafio por varios
aspectos. O primeiro foi a pandemia do coronavirus que, de maneira repentina, nos levou a
estipular novas maneiras de viver e de se relacionar em sociedade, até mesmo para tentar
estudar e finalizar este trabalho. Além disso, foi necessario enfrentar a visdo superficial e
preconceituosa que parte da sociedade possui em relacdo ao funk. A maioria das pessoas trata
essa manifestacdo da cultura popular apenas com um olhar pejorativo e para enfrenta-lo é

necessario estar bastante embasado em leituras diversas.

Outra dificuldade foi ouvir piadas e olhares surpresos de alguns colegas gquando
afrmava que eu estava pesquisando o dangar funk no ambiente escolar dentro de uma
Universidade Publica. Escrever sobre essa realidade para algumas pessoas significa apenas
abordar contextos negativos e pessimistas. S&0 poucos 0s sujeitos que conseguem visualizar
possibilidades pedagdgicas na perspectiva do afeto e da sensibilidade no contexto do funk.
Este trabalho busca instigar possibilidades pedagdgicas ao abordar o funk na perspectiva de

suas dancas na escola.

Diante disso, ao pensar na construcdo deste trabalho, entendi ser necessario
comecar pelo contexto historico do funk, pois compreendo que ao conhecer a historia, temos
condicbes de ampliarmos nossas visdes sobre as estruturas sociais, econdmicas, ideoldgicas e
juridicas que permeiam a sociedade. Isso € importante, pois nos ajuda a refletir e entender os
acontecimentos contemporaneos e até mesmo tentar pensar estratégias para um futuro mais
significativo. Sendo assim, o primeiro capitulo desta dissertacdo nos levou ao passado do funk
na expectativa de interpretar o porqué de essa potente manifestacdo artistica ser, a0 mesmo

tempo, amada por considerdvel parcela da populagdo, e bastante odiada por outras.

Percebemos que desde a chegada do funk ao Brasil, ele enfrenta preconceitos
relacionados a classe social e a cor de pele. Além disso, foi duramente abordado pela midia
corporativa brasileira em um contexto negativo, como, por exemplo, associado ao trafico de
drogas e violéncia. Para resistir no Brasil enquanto manifestagdo popular, necessitou buscar
respaldo juridico, pois eram e sdo indmeros os setores da sociedade que demonstram interesse
em criminalizar essa manifestacdo artistica. Neste sentido, Jonas Sales (2015) nos lembra que
a arte que mostra 0s aspectos de negritude ainda se encontra a margem da nossa sociedade.

Por isso, é importante que a sociedade busque estudar melhor a histéria de nossas expressoes
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de artes populares e busque formas de compreendé-las de uma maneira mais profunda, para

assim valorizar nossas raizes culturais.

Ao estudarmos a histéria do funk, temos uma visdo mais nitida do porqué ele
ainda € tratado de maneira preconceituosa por parte da sociedade brasileira. Praticamente
desde seu surgimento, ele precisa resistir a criticas e associagdo com o crime. Infelizmente,
muitas pessoas ainda ndo conseguem visualizar o potencial do funk, uma vez que ele também
é responsavel por gerar empregos. Além disso, muitos jovens vislumbram nessa manifestacdo
cultural a possibilidade de serem DJs, maisicos, produtores, afastando-se entdo da

criminalidade, tal como ja disse Herchmann (2000).

N&o podemos deixar de destacar que ao longo de quase cinco décadas, o funk
deixou de ser uma musica estranha e se transformou na cara de uma camada representativa da
populagdo brasileira. Hoje ele é consumido em diversos espagos. Alids, estd expresso na Lei
5543/2009 que o “funk é um movimento cultural e musical de carater popular”. Essa pratica
cultural é atualmente uma das maiores manifestaces de massa de nosso pais e estd muito
relacionada ao estilo de vida de nossa juventude, sobretudo, das periferias. Por isso, as escolas
publicas necessitam estar atentas sobre possibilidades de inserir o funk nos contetdos
curriculares para que nossos estudantes tenham oportunidade de aprender sobre essa

manifestacdo popular de maneira mais consistente, sensivel e afetuosa.

No segundo capitulo deste trabalho, analisamos o ensino de danga na escola e seu
didlogp com o funk. Apesar da danca ser reconhecida como uma das mais antigas
manifestacGes artisticas, ela ainda é entendida de maneira superficial dentro do ambiente
escolar. E tratada por muitos apenas como momentos de divertimento e descanso das aulas
tidas como mais importantes, como ciéncia, matematica e portugués. Ademais, muitos
professores que atuam na rede publica de educacdo ainda parecem acreditar que a danga se
resume apenas na montagem de coreograflas para serem apresentadas nas datas
comemorativas da escola. Pensar assim acaba reduzindo a danga e diferenciando-a de outras

areas do saber em que os alunos precisam levar mais a sério se quiserem se dar bem na vida.

Nao podemos deixar de destacar a fragilidade de informacdes e estudos que
muitos professores que estdo na escola trabalhando diretamente com jovens possuem sobre as
dancas populares da contemporaneidade, como no caso das dancas que fazem parte da cultura
do funk. Desse modo, é necessario que se invista em formacGes de professores para que eles

ampliem seus conhecimentos sobre arte e cultura popular para quem sabe assim, desenvolver
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um trabalho que valorize a diversidade cultural e ndo oprima os estudantes que chegam na

escola, demonstrando gostar de dancar funk.

O dancar funk pode ser abordado na escola com criancas e jovens, mas para isso
acontecer é necessario que o professor saiba desenvolver um trabalho de danga consistente no
ambiente escolar. Uma das propostas apresentadas neste trabalho é a possibilidade de didlogo
das ideias de Rudolf Laban, estudioso do movimento com a danca funk. Laban idealizou os
elementos constitutivos da danca como 0 peso, 0 tempo, o espaco e a fluéncia. Esses

elementos podem ser utilizados em um trabalho com a danga funk na escola.

Ao usarmos 0s estudos de Laban nas aulas com o funk, podemos conduzir os
alunos para que percebam em seus corpos como € criar, e leva-los a refletir sobre as
movimentacOes das dancas do universo do funk. Enfim, existem inimeras possibilidades que
podem ser exploradas em sala de aula para abordar o funk na contemporaneidade. Vejo que
podem ser feitas relacdes com os fatores do movimento e o dancar funk na escola, de forma
dialégica.

Dancar funk na escola pode ser trabalhado ainda em seus aspectos sdcio-
historicos. E importante que os alunos aprendam o porqué do preconceito que parte da
sociedade tem sobre o funk. Ainda hd a possibilidade de fazer reflexdes sobre as letras das
mlsicas, em que podemos interpreta-las a luz do contexto em que as criancas vivem,
principalmente ao considerar a vida precaria e a luta pela sobrevivéncia em um espago

excluido socialmente. Tudo isso pode ser problematizado e dancado.

Entendemos a escola como um local oportuno para que o ensino de danca
aconteca. Ela amplia a criatividade, educa a criticidade e colabora também para aprendermos
a olhar para o corpo e a cultura do outro com ética. Ser ético é saber respeitar 0s saberes dos
outros. No trabalho com arte/danca na escola, é fundamental deixarmos de lado ideias
preconceituosas em relacbes as manifestacbes culturais existentes em nosso  pais.
Necessitamos aprender a respeitar, valorizar e descontruir preconceitos relacionados as
preferéncias musicais e dancantes de nossos alunos. Dangar funk é ainda visto, tanto no
ambiente escolar como em outros setores da sociedade, apenas pelo viés da superficialidade e
preconceitos. E necessdrio que o espaco escolar se perceba como reprodutor das

desigualdades sociais e comece a pensar em formas de valorizar a diversidade.

Buscamos refletir sobre o olhar das criangas e professores, e as reflexdes de Pierre

Bourdieu foram utilizadas para nos ajudar a compreender que o0 gosto € uma construcdo social
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e ndo algo naturalizado. Considero entdo que as criangas pesquisadas dangcam funk porque
esse estilo foi apresentado a elas, seja pela familia ou amigos, tornando-se um habito em suas
vidas. Para Bourdieu, um habitus, quando incorporado pelo individuo, € muito dificil de ser

modificado, e uma vez incorporado, esses habitus séo reproduzidos.

Essa reproducdo acontece das mais diversas maneiras, sendo que neste trabalho é
dado atencdo a escola que, muitas vezes, acaba reproduzindo em seus espagos discursos da
classe dominante, especialmente quando valorizam apenas os saberes das classes elitizadas,
da cultura europeia e demonstram ter preconceitos e juizos de valor quanto aos saberes
advindos das classes menos favorecidas. O funk e suas dangas sd&o um exemplo de como isso
acontece. Em nossas pesquisas, percebemos, nos discursos de alguns professores, uma certa
desvalorizacdo do funk. Alguns ndo atribuem a essa manifestacdo valores artisticos, outros os
associam apenas a criminalidade, reduzindo, dessa forma, uma das manifestagbes populares

mais consumida pelos jovens estudantes brasileiros.

No que se refere ao interesse e entusiasmo dos alunos com o funk, percebeu-se
que isso se da pelos habitos incorporados através das relacBes sociais que esses estudantes
estabelecem com suas familias, amigos e classe social a qual pertencem. Outro fator que os
motiva e gera interesse é a diversidade de acesso e contelidos que esses educandos consomem
através da internet. Mesmo parte dos alunos vivendo em uma area de wulnerabilidade social,
eles tém acesso a internet e demonstram ser hiperconectados. Isso foi percebido na fala das
criangas na pesquisa: praticamente todas elas disseram conhecer o funk e suas dangas através

da internet.

Desse modo, temos que estar atentos as transformacdes tecnoldgicas e buscar
formas de utilizar os conhecimentos produzidos pela internet a nosso favor. A escola,
enquanto espaco de compartihamento de conhecimentos, precisa olhar para essas novas

tecnologias e encontrar caminhos para dialogar com o que as criangas aprendem através delas.

As criangas da contemporaneidade sdo consumidoras e estdo por ai tendo acesso a
inimeras informacbes sozinhas e muitas vezes aprendendo mais rapido que adultos. Como
podemos dialogar com elas e seus gostos estéticos? Elas também consomem funk, ainda que
distante dos olhares adultos, e 0 que a escola tem a problematizar com eles sobre essa
questdo? Serd que € correto a escola continuar deixando as criancas aprenderem sozinhas a
cultura do funk ou a escola pode estabelecer um didlogo para ajudar as criangas a entenderem

esse fendmeno cultural?
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Finalmente, este trabalho ndo se esgota aqui. E uma possibilidade de reflexdes
para além do que ja estamos acostumados a ver por ai, pois em minhas andancas atras de
livros, pessoas, artigos ou dissertacdes que abordassem a tematica dancar funk na escola e
com criangas SO encontrava trabalho abordando essa potente manifestacio em uma
perspectiva apocaliptica. Busquei entdo apresentar uma visdo mais afetuosa no intuito de
apontar para possibilidades de se abordar dangas da cultura do funk no ambiente escolar. Com
estas reflexdes, busco colaborar com uma educacdo em Arte que prima pelo respeito, a
diversidade e ndo reprodutora do que a classe dominante determina como correta. Entendo

que existe ainda muito a se descobrir. Sigo curiosa....
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