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A POETICA DA IDENTIDADE NACIONAL

(uma analise do universo simbolico, do Romantismo de José de Alencar as cancdes do
Modernismo brasileiro)

Dos FUNDAMENTOS TEORICOS

O enraizamento das artes natramada
existéncia coletiva, longe de enfraquecer-lhe
0 poder, aumenta-lhe a significagdo comu-
nicativa e pode mesmo prolongar-lhe o sen-
tido. E esta abrangéncia na literatura mo-
dernaquetraz consigo umapreliminar cons-
ciénciados nexos, por meio dosquaiso tra-
balho dalinguagem avincula a sociedade e
a cultura. Colocada a questdo de outra for-
ma, poderiamos reafirmar que esta socieda-
de viva é que vai servir de pano de fundo
como principio dindmico e motor do con-
junto, porgue cada um dos seus aspectos sO
terd significado neste espaco de incessante
transformacéo gque é uma sociedade. Tal
conceito nos permite, entdo, Situar a obra

Sylvia Helena Cyntr&o*

Terra por maisdistante

0 errante navegante

guem jamais te esgqueceria?
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em um todo vivo, de que o artista € o
cristalizador momentaneo. Esta compreen-
s80 da criacdo artistica, vinculada a criacéo
social, nos aparece, portanto, como amais
coerente, ja que é fato historico e compro-
vado que grandes periodos criadores se Si-
tuam, quase todos, em momentos de crise
Ou ruptura sociais, e na consequente neces-
sidade de auto-afirmacdo desta mesma so-
ciedade.

N&o se trata aqui, naturalmente, de
reduzir aobrade um autor abiografia, esm
de situar a significacdo latente do tematra-
tado, enquanto tentativade exteriorizagdo e
de objetivacdo, cujo verdadeiro alcance re-
sulta do desgo de eficacia que encerra. A
decifracéo poética daproducéo literéria sera
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realizada a partir da reinteracdo no sistema
de sinais dindmicos que o artista constitui e
de que devemos descobrir a intima signifi-
cacao.

As teorias propostas por Lukacs' nos
mostram ser possivel estabelecer relactes
entre a totalidade da experiéncia socia e a
expressdo que um individuo propde da sua
€poca, através de uma representacdo sim-
bolica.

A investigagdo de Francastel (1972)
prolonga esta direcdo e da-Ilhe um sentido.
O espaco torna-se um problema, porque o
homem se apropria, através dele, de uma
substancia socia que ndo depende de uma
intuicdo misticado real, que os materialistas
pretendem impor. A genialidade da criacéo
Seria, portanto, a genealogia davida social,
e avida social encontra, na especulagdo in-
dividual, o principio e o motor de suatrans-
formacéo.

Enfim, Lukacs e seus discipul os fazem
daobrade arte um conhecimento em si mes-
mo, conhecimento do mundo e conhecimen-
to do "homem" (ndo no sentido do
humanismo desusado do século passado).
Mas, ndo podia ser de outra maneira, por-
guanto setratade umateoriaquevéo artis-
ta como o receptor momentaneo de proble-
mas existentes antes del e, jaintel ectualizados
no seu mundo, quer pelaacdo dos homens,
quer pelo critico de uma época posterior.
Tudo se passa, pois, como se a obra tradu-
zZisse ereconstituisse, num todo imaginado,
temas propostos anteriormente.
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E também de Lukécs aidéa de que,
guando uma cultura se exprime atraves de
uma obra, é porque essa obra atinge um tal
grau de especificidade que se torna
irredutivel a qualquer outra ordem de reali-
dade que ndo sga 0 absoluto que procura
alcancar.

Ufanistas com maior ou menor inten-
sidade, criticos suaves ou exaltados - ao fa
lar de nacionalismo, "todos somos uns exi-
lados". Concordamos com Eduardo
Portella,? portanto, ao também afirmarmos
que, em paises como o Brasil, a vocagdo
cultural pura € historicamenteinadmissivel;
o intelectual deve interferir ativamente no
processo de emancipagdo da terra patria
como base criadorade sentimentos eidéias,
a ama sensivel do artista mergulhado nas
ambiguidades e contradicdes de sua experi-
énciacomo homem, trazendo as suas obras,
forte e constante, uma consciéncia do seu
ser cultural.

Quanto apoesia, os criticos literarios
contemporaneos tém observado que o que
vem sendo escrito repropde o caréter publi-
co e politico da faa poética, em oposicao
ao autocentramento da escrita. A constru-
¢do do objeto poético subordina-se, portan-
to, averdade (real ouimaginéria) do sujeito
e do grupo. O nacionalismo €&, entdo, uma
guestdo extremamente atual, retomada
modernamente por escritores como Oswald
de Andrade, Carlos Drummond de Andrade,
Dalton Trevisan e outros, revigorando os
simbol os utilizados no século X1X por Gon-
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caves Dias, "o poeta da Terrd'. Assim, a
preocupacao com o carater nacional, depen-
dendo das personalidades e das circunstan-
cias, esta presente em quase todo grande
escritor brasileiro: damatriz lirica de Gon-
calves Dias, "Canc¢do do Exilio", a bela
"Sabid" do poeta Chico Buarque de
Hollanda, de que falaremos na sequéncia,
escrita em um momento historico, pos-64,
dosmaisdificeisparaos artistas brasileiros.
"Sabid" reflete, como dezenas de outras
"cancdes', por estes dois seculos de litera-
tura, a necessidade de resgatar a péatria.

O critico Eduardo Portella (1963) pro-
pde umaleiturapoéticado texto, que se cen-
tralizano signo poético. O entre-texto, ou o
literério, surgird da diaética entre o "pre-
texto", ou linguagem, e o "texto", ou alin-
gua. A leiturapoéticaprocurainter-relacio-
nar VERDADE/HOMEM/HISTORIA.
Também chamada de critica transmanente,
estaproposta de analise textual estaria situ-
ada na tensdo entre interioridade e
exterioridade, ou melhor, localiza-se no pon-
to de convergéncia ou tensdo de todos os
niveis, cujaforcamediadora energia simbo-
lico alegéricaéo MITO. Cabeao critico lei-
tor, portanto, o esfor¢co de compreenséo da
verdade , localizando-se no interior do seu
jogo e acompanhando a suadinamicainter-
na.

Sepor tras da obraliterariaesta o ho-
mem, 0 SER, sO poderemos detecté-lo em
sua dinamica de estruturagéo, se 0 estudo
de sua criagdo abranger o contexto histori-
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CO em gue seinsere, aperspectivadiacronica
da obra produzida e a leitura poética que
nos permitird, através daandise detodauma
simbologia, explicala em seu valor artisti-
co.

E de Theodor Adorno® aidéiade que
nao haum conteldo objetivo, nem uma ca
tegoria formal da poesia, por mais
irreconhecivelmente transformado e as es-
condidas de sl mesmo, que ndo proceda da
realidade empirica a que se furta. Com isso
e com o reagrupamento dos diferentes as-
pectos, gragas a suas leis formais, apoesia
condiciona seu comportamento para com a
realidade. Mesmo o distanciamento das
obras para com arealidade empiricaé an-
tes, ab mesmo tempo, intermediado por esta.
"A imaginacdo do artista ndo é nenhuma
creatio ex-nihilo"

Voltamos, portanto, aconciliagdo en-
tre interior e exterior, ja que nenhuma pal a-
vrainserida numa obra de arte desvincula-
se completamente das significagdes que pos-
sui o discurso comunicativo. A verdade de
uma obra de arte é sempre a dialética entre
0s dois momentos.

Literaturaécriacdo humana. Ousamos
dizer, com Lucien Goldmann,* que 0 homem
SO é auténtico namedidaem gque se conside-
re ou sinta como parte de um conjunto em
devir, e se situe numa dimensao
transindividual, histérica ou transcendente.
Igualmente a Adorno, Goldmann enfatiza
gue aobraliteréria se situano ponto de en-
contro entre as formas mais elevadas das
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tendéncias para a coeréncia da consciéncia
individual do criador. O Obvio destarefle-
xdo, paranos, deve-se ao fato de que todo
comportamento humano é umatentativa de
dar uma resposta significativa a uma situa-
cdo particular e tende, por isso mesmo, a
criar um equilibrio entre o sujeito daacéo e
0 objeto sobre o qual tal acéo se verificano
mundo ambiente.

A selecdo de temas, vocébulos e es-
truturas é feita pelo artista, tanto de forma
consciente como inconsciente. A integral
significanciade umaobran&o existe em sua
estrutura, mas na totalidade dos seus mo-
mentos. Porém, é a0 mesmo tempo o que a
essa estrutura, como a da aparéncia estéti-
ca, transcende.

Quanto ao método aser utilizado neste
estudo, vimos ser adequado partir de uma
analiseliteréria, paraapreender os signos de
representacdo e transcendéncia que com-
pbem os textos literarios. Sera aplicado o
método semidtico de abordagem de alguns
textosliterérios, pararedlizar o levantamento
dos simbolos que, naliteraturaromanticae
na modernista, tém correspondido a neces-
sidade de uma expressdo nacionalista.

Os precedimentos sugeridos seréo uti-
lizados natentativa de apreender o fendme-
no intertextual em suas implicacdes
globalizantes de integragdo do homem e seu
meio. Sabemos que toda literatura implica
uma semiose, isto é, um processo dasignifi-
cacdo, cuja producdo esté ligada ao valor
artistico. O alcance profundo desse valor
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deve ser buscado na articulacéo do texto li-
terario com a Historia. Isto ndo dgnifica
gue o texto literario contenha a figuracéo
da aparéncia de estrutura social, mas que
contém aguilo que ficou latente na Historia,
jaque ndo foi dito pelalinguagem. Em ou-
tras palavras, seradizer que aliteraturaim-
plicariaum discurso simbdlico queandisao
mundo histérico de maneira especifica da
arte, criando significados, e ndo de foma
imediata, pelo momentoreal, em si. Achari-
amos, dessaforma, o valor artistico do tex-
to que ndo esta em seu sentido litera ou
manifesto, mas no sentido profundo, gara:
do por esta dimensdo simbdlica a que nos
referimos.

Dos CONTEXTOS E SEUS TEXTOS

O Brasil nasce como nacionaidade, e
ndo apenas como denominacdo geogréfica,
apartir do romantismo, que criou amaoria
dos valores essenciais da culturabrasilera
Havia, aprincipio, anecessidade de exdtar
a patria, o que se realizou através do
indianismo de José de Alencar, que, goesar
de aproximar 0 nosso Peri mais de um cava
Iheiro medieval europeu do que um auténti-
CO nativo, legou-nos as primeiras imagens
literarias de fato vibrantes daterra Brasl.

Um her6i é o orgulho de umanacéo, e
seusfeitos, o quelhe daidentidade. Homens
bravos, de cardter indémito, fortes e deste-
midos fizeram a gléria de uma Revolugéo
Russa e de uma Revolucdo Francesa. No
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entanto, no Brasil, asgrandes mudancgas his-
téricas, até nossa independéncia politica,
estiveram sempreligadasanomes portugue-
ses. Nossos herdis e heroinas eram fruto de
imaginacOes por vezes brilhantes, mas de-
turpadas pel as caracteristicas e conceitos eu-
ropeus. Até o século XIX. Até José de
Alencar, tendo este produzido obra extre-
mamente diversificada, sempre a conduzir a
umapanoramicasocial ehistoricado Brasil.

Seu romance O Guarani trata de um
episodio que expressa, em sintese, ahistéria
da nacionalidade (nos seus aspectos politi-
COs, sociais, econdmicos e também racicos)
e, em esséncia, o que sedeve entender como
0 carater de um povo, hasuanatureza afetiva
e moral. Os cenarios ai ndo servem apenas
de complemento, mas sdo, sobretudo, a ex-
pressdo simbolica da cor local do pais (a
grandeza da serra dos Orgaos, a forca do
rio Paguequer, o caudaloso Paraiba, a flo-
resta), amais prodigiosa e espetacular ex-
pressdo da natureza brasileira. Para aumen-
tar o interesse e a significacdo da obra, va-
leu-se o autor das referéncias a usos e cos-
tumesindigenas, surpreendidos, aindanasua
pureza, pel os colonizadores europeus. Con-
cebido enquanto "epopéia’, O Guarani ti-
nha, ainda, de conter densidade eintensida-
de dramaticas que se observam na grande
guantidade de epi sddiostecidos em torno do
episodio central vivido por Peri e Ceci.

Massaud Moisés® analisa a obra em
guestdo como umadas mais belas e signifi-
cativas obras, ndo apenas da literatura bra-
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sileira, mas de toda a literatura de lingua
portuguesa. Significativa por ter alcangado
seu fim moral e nacional, umavez que seu
contetdo histérico passou aser, paraosbra-
sileiros, uma das "verdades', ndo importa
gue apenas convencional, da formacéo da
nacionalidade: ocupagdo portuguesa de um
prodigioso Novo Mundo brasileiro, repulsa
violenta de todas as veleidades conquista-
doras de povos estrangeiros, integragéo do
portugués e de seus padrdes de civilizagdo
nas condi¢des de vidapropiciadas, mastam-
bém impostas pela natureza brasileira; por
outro lado, integrag&o do colonizador luso
nas nagdes indigenas dominantes no pais e
jdde avancado padréo de cultura (os tupis-
guaranis) e a consequente extingdo das na-
¢Oes inferiores (os aimorés), por fim, sob a
acao energética de uma portentosa natureza
virgem e daaliangadas duas ragas dominan-
tes, alusa e atupi-guarani, a formacdo da
"ragabrasileira’, herdeira das grandes qua-
lidades dos povos que a geraram. E bela,
porgue foi plenamente atingido seu fim es-
tético.

Em Alencar, podemosdizer quehaum
"americanismo fasico”, pois quis mostrar o
indio em funcdo de umafase histéricavivi-
da. O Guarani pertenceasegundafase, isto
€, 0 periodo historico ou consorcio do povo
invasor com aterra americana.

Alencar participavadacrencade uma
génese no continente americano, sendo a
raca vermelha a geratriz das demais ragas.
O indigena para ele é um ser mitico, pleno
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de qualidades fisicas, espirituais, sentimen-
tais emorais, em contraste com os brancos
que aparecem barbarizados e reduzidos a
niveisinferiores. S&o caracteristicas dos in-
digenas abravura, a honradez, a descomu-
nal energiae alealdade. Estaconcepcéo ide-
alizada de nosso indio teria sido em parte
influenciada pel 0 bon sauvage rousseauniano
como também pelas obras de escritores
como Chateaubriand (Atala) ou Watter Scott
(com seus her6is medievais).

O gosto de idealizar leva José de
Alencar acompor afigurado indio Peri com
atributos fisicos, psicologicos e morais de
tal exceléncia, que dele podemos dizer tra-
tar-se de um ser humano unico, perfeito e
inigualével, pois, paracomplementar estafi-
gura de "super-homem", ha o fato de Peri
ndo estar corrompido pela nossa sociedade
antinatural. O jovem indio goitaca, da na-
¢cdo dos guaranis, ainda em puro estado
selvagem, n&o podiater, dados os principi-
os de verossimilhanca (de que Alencar era
extremamente exigente), o esfor¢o de "aci-
dentes" psiquicosdosherdiscivilizados, mas,
por forgado mesmo principio, tinha de ser,
enguanto homem (n&o importava o seu es-
tado existencial), uma verdade humana e,
portanto, possuir a "esséncia’ psiquica ca-
paz de transformalo em herdi com a mes-
ma grandeza de todos os herdis. Peri ndo
comete um Unico ato, durante toda a narra-
tiva, que ndo sgja exaltado pelo narrador e
pel os demai's personagens:

Diz D. Anténio de Mariz: "...E para
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mim uma das coisas mais admiravels que
tenho visto nesta terra, o carater desse in-
dio. Desde o primeiro dia que aqui entrou,
salvando minhafilha, a sua vida tem sido
um so ato de abnegacao e heroismo. Crede-
me, Alvaro, é um cavalheiro portugués no
corpo de um selvagem”.

"...Peri ndo te ofende; mas sabe que
tem apele de cor da terra.

-E o coragdo de ouro".

E Cecilia

"Peri que durante um ano ndo fora
para ela sendo um amigo dedicado, apare-
cia-lhe de repente como um herdi; no seio

de sua familia estimava-o, no meio dessa
solidao admirava-o0".

E nabelissimacenafinal, o narrador:

"Entdo passou-se sobre esse vasto
deserto de &gua e céu uma cena estupenda,
herdica, sobre-humana; um espetaculo
grandioso, uma sublime loucura.

Peri alucinado suspendeu-se aos ci-
pos (...)

Trés vezes 0s seus musculos de aco,
estorcendo-seinclinaraahasterobusta(...) "

Como heroi verossimil, o bravo indio
aparece, entdo, descrito em toda a sua for-
¢a, agilidade, acuidade sensorial e coragem,
em seu aspecto fisico, eumainteligénciaes
pecial, pois dominara 0 meio ambiente em
quevivia. Eis algumas passagens que o de-
monstram primorosamente:
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"Durante um momento o indio pairou
sobre 0 abismo, balangando-se no galho
fraco que o sustinha; depois equilibrou-se
e continuou essa viagem aérea com a mes-
ma seguranca e a mesma firmeza com que
um velho marinheiro caminha sobre as
gaveasesobreas (...)

Com uma ligeireza extraordinaria
ganhou o outro lado da érvore(...)."

"As almas grandes tém esse privilé-
gio; suas acgdes, que nos outros inspiram a
admiracao, se aniquilam em face dessa no-
brezainata do coracgao superior, para o qual
tudo é natural e possive".

"Peri, sereno ealtivo, recebia comum
soberbo desdém a ameaga e o insulto (...)".

"Masele ndo era egoista, e preferiaa
alegria de sua senhora a seu prazer (...)".

"E impossivel descrever o que se pas-
sou no espirito do selvagem ouvindo as pa-
lavras de Cecilia; sua inteligéncia inculta,
mas brilhante, capaz de elevar-se aos mais
altos pensamentos, ndo podia compreender
aquelaidéia(...)."

José de Alencar pbde alcancar plena-
mente seus objetivos de exaltar os valores
pétrios através dafigurado indio Peri. Con-
tra aqueles que o criticaram e criticam na
excessva idealizacdo do personagem indi-
gena, podemos lembrar que se trata de uma
obra- adnica em nossa literatura- que con-
tém um mito herdico, protagonista de uma
"epopéia nacional". Dando asas a suaima-
ginacdo de romantico, Alencar, cabe dizer,
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ndo tinha em absol uto aintencéo de adequar
"verdades"' a"realidade”, mas "criacfes" a
"ficcdn". O Guarani fol escrito com brilhante
adequacdo estética, em uma época em que
0 amor apétriae o nacionalismo exacerba-
do, pbs-independéncia, eram temas neces-
sarios ao inicio da afirmacdo de nossaiden-
tidade enquanto nagcdo. No romance a que
nos referimos, esti a esséncia, simbdlica, a
verdade do que fora a génese daraga e da
civilidadebrasileira.

Este "super-herdi" daliteraturabrasi-
leira sera referéncia de Caetano Veloso na
cancao "Um Indio" (1974), a seguir trans-
crita, numa projecéo de futuro de uma na
¢ao ndo-nomeada, mas que podemos infe-
rir: "(...) coracdo do hemisfério sul naAmé-
rica'. Ascaracteristicasdeste indio, "impa-
vido/apaixonado/tranquilo/infalivel”, sdo
emprestadas das figuras legendarias
Muhammad Ali, Bruce Lee e... Peri. Dos
trés, Peri é o Unico personagem de ficgéo,
mas aqui retratado, pela aproximagdo com
os dois outros, como ser real. E este indio
gue "vird" e "surpreendera a todos néo por
ser exético", mas pelo fato de ter guardado
umaforcafisicae espiritual em "estado ocul-
to", ndo percebidaem seu tempo, (...) "tera
sido o 6bvio", ja que este ser tdo especia
"mais avancado que a mais avancada das
tecnologias' s6 "vira" depois de "extermi-
nada a dltima nag@o indigena'. Caetano
Veloso retoma o mito indigenadanacionali-
dade brasileira, Peri, e 0 colocaao lado dos
maiores icones da"luta" no século XX. No
entanto, o texto de Caetano ndo reiterasim-
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plesmente o ufanismo nacionalista de
Alencar, mas o atualiza, quando "denuncia"
0 massacre das nacfes indigenas e asuainu-
tilidade, umavez gue o indio sobrevivera,
sgjapor suamistica, sgjapor suaculturapara
sempre incorporada, ja que dela fundadora,
a identidade brasileirac "Um indio preser-
vado em pleno corpo fisico/Em todo sdlido
todo gas e todo liquido/Em atomos pala-
vras cor emgesto em cheiro em sombra em
luz em som magnifico".

UM INDIO
Caetano Veloso

Um indio descera de uma estrela co-
lorida brilhante

De uma estrela que vira numa vel oci-
dade estonteante

E pousara no coragéo do hemisfério
sul na América num claro instante

Depois de exterminada a Ultima na-
cao indigena

E o espirito dos passaros das fontes
de agua limpida

Mais avancado que a mais avancada
das mais avangadas das tecnologias

Vira
Impavido que nem Muhammad Ali
Viraqueeuvi
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Apaixonadamente como Peri

Vira queeu vi

Tranquilo einfalivel como BrucelLee
Vira queeu vi

O aché do afoxe Filhos de Gandhi
Vira

Umindio preservado empleno corpo
fisico

Em todo solido todo gas e todo liqui-
do

Em &tomos palavras cor emgesto em

cheiroemsombraemluzemsommag-
nifico

Num ponto equidistante entre o Atlan-
tico e o Pacifico

Do objeto sim resplandecente desce-

ra o indio

E as coisas que eu sei que ele dira

fara ndo sal dizer asssm de um modo
explicito

Vira

Impavido que nem Muhammad Ali
Vira gue eu vi

Apaixonadamente como Peri

Viré queeu vi

Tranquilo e infalivel como BruceLee
Vira gue eu vi

O aché do afoxé Filhos de Gandhi
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Vira
E aquilo que nesse momento se reve-
lara aospovos

Surpreendera atodosnéo por ser exé-
tico

Mas pelo fato de poder ter sempre
estado oculto quando tera sido o 6b-
vio.

Tendo conseguido sobreviver ao "mal
do século”, estamesma " TerraBrasil" rea-
parece, com forga e entusiasmo, Nos versos
de "O Navio Negreiro", de Castro Alves, o
gue seria mais um passo para O
aprofundamento do empenho desalienante
em relacdo aos val ores europeus, sempretéo
cultuados entre nés, no relato, agora, do
drama dos negros escravos, trazidos da Afri-
caparao Brasil, raca que também sera fun-
damental aformacéo danacéo brasileira. Os
versos de Castro Alves expdem a indigna
C20 contra esta situacdo dos negros e cha-
maavergonhapétriacontraapermissividade
de vaores indignos, o que fica explicitado
nos fragmentos que se seguem.

(.)

Levantai-vos, herdis do Novo Mun-
do...

Andrada! arranca esse penddo dos
ares!

Colombo! fecha a porta de teus ma-
resl
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E existe um povo que a bandeira
empresta
P'ra cobrir infamia e
cobardial!...

E deixa-a a transformar-se nessa fes-
ta

tanta

Em manto impuro de bacantefrial...

Meu Deus! Meu Deus! Mas que ban-
deira é esta,

Que impudente na gavea tripudia?!
Sléncio!... Musa! chora, chora tanto

Que o pavilhdo se lave no teu pran-
to...

Auriverde pendao de minha terra,

Que a brisa do Brasil beija e balan-
¢a,
Estandarte que a luz do sol encerra,

E as promessas divinas da esperan-

Tu, que da liberdade apds a guerra,
Foste hasteado dos heréis na langa,
Antes te houvessem roto na batalha,

Que servires a um povo de morta-
lha...

Fatalidade atroz que a mente esma-
gal
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Extingue nesta hora o brigue imundo
O trilho que Colombo abriu na vaga,
Como umirisno péago profundo! (...)

Seguindo-se ao romantismo, 0 movi-
mento literario realistaainda se apresentava
com uma"capa’ européia, e o proprio sim-
bolismo revolucionou o verso, mas ndo che-
gou a transformar a linguagem. E com o
modernismo que ha estareal transformagao.

SOBRE PROSADORES POETAS E CANCIONISTAS

A literatura que mais se aproximado
gue entendemos como genuinamente nacio-
nal talvez tenha pouco maisde meio século,
no que se refere a descoberta de suas proé-
prias formas de expressdo, a utilizacéo de
umalinguagem "brasileira", buscadana ca-
racterizagdo de uma terra tdo rica quanto
sem identidade. A existéncia da nacionali-
dade sempre foi no Brasil "umaindagacdo a
exigir resposta’ (GULLAR, 1969). 1922,
tido como marco deinicio do nosso moder-
nismo, era o ano em que se comemoravao
centendrio de nossa independéncia politica.
Nao foi por acaso, portanto, que o0s
idealizadores da Semana de Arte Moderna
escolheram estadatacom aintencéo de sim-
bolizar, apds cem anos, finalmente, o inicio
de nossaindependéncia cultural. Pois bem,
diz Gullar, acompanhar o desenvolvimento
de nossas Artes, sobretudo a literatura, é
observar o percurso de um processo
desalienante.
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GracaAranhanaconferéncia”A emo-
G80 estéticanaartemodernd’, com queinau-
gurava a Semana de Arte Moderna, em 13
de fevereiro de 1922, afirmava

"E prodigioso como as qualidades
fundamentais da raca persistem nos poetas
e nos outros artistas. No Brasil, nofundo
de toda a poesia, mesmo liberta, jaz aquela
porcao detristeza, aquela nostalgia irreme-
diavel, que é o substrato do nosso lirismo.
E verdade que ha um esforco de libertagédo
dessa melancolia racial, e a poesia se des-
forra na amargura do humorismo, que é
uma expressao de desencantamento, um
permanente sarcasmo contra o que é e ndo
devia ser, quase uma arte de vencidos (...
Onde a nossa grande pintura, a nossa es-
cultura e a nossa musica, que nao devia
esperar amagiadaartedeVilla-Lobospara
ser a maissincera expressao do nosso espi-
rito divagando no nosso fabuloso mundo
tropical? E, no entanto, eisa paisagembra-
sileira. E construida como uma arquitetura,
sdo planos, volumes, massas. A propria cor
da terra € uma profundidade, os vastos ho-
rizontes absorvem o céu e dao uma pers-
pectiva de infinito. Como ela provoca a
transposicao pela arte, que Ihe dé no maxi-
mo realismo a mais alta idealidade (...)"
[destague nosso]

Em "Canto de Regresso aPétria’, do
polémico Oswald de Andrade, o poetain-
verte o sentido do texto origina de Gongal-
ves Dias, contrapondo a estéticamodernis-

v.2,n.3 p. 111-130  jan.jun. 1998



ta a estética romantica. Realiza, portanto,
um texto parodistico, na tomada de uma
consciéncia critica em relacdo aterranatal,
gue ndo haviano texto matriz, O que Oswald
busca ndo séo as semelhancgas do seu exilio
com o de Gongalves Dias, mas sim as dife-
rencas. Segundo Affonso Romano de
Sant' Anna (1985), a parédia, assim, agiria
como um espelho invertido ou umalente que
exagera os detalhes de ta modo que pode
inverter umaparte do elemento focado num
elemento dominante, invertendo, portanto,

aparte pelo todo, como so faz na caricatura.

CANTO DE REGRESSO A PATRIA
Oswad de Andrade

Minha terra tempalmares
Ondegorjeia 0 mar
Ospassarinhos daqui

N&o cantam como os de |&.
Minha terra tem mais rosas
E quase que mais amores
Minha terra tem mais ouro

Minha terra tem maisterra.

Ouro terra amor erosas,
Eu quero tudo de la
N&o permita Deus que eu morra
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Sem gue eu volte para |a.

N&o permita Deus que eu morra
Sem que volte para Sao Paulo,
Sem que veja a Rua 15

E o progresso de Sao Paulo.

Dissemos quealiteraturagenuinamen-
te nacional tem pouco mais de meio seculo.
E, de fato, apoiando-se nos caminhos au-
ténticos e de renovacdo abertos pela gera-
¢do de 22, € nos anos 30 que a sociedade
brasileira ganha nova consciéncia e um
enfrentamento mais consciente de nossare-
alidade por parte do intelectual brasileiro.

Nosso indio e nosso caboclo, sobre-
tudo apGs Macunaima - com 0 ndo apenas
escritor mas também pesquisador e
folcloristaMério de Andrade- ndo vao mais
aparecer como personagens idealizados;
aparecem, sSim, como seres humanos soffi-
dos, maltratados pelarealidade miseravel da
terra que os abriga (abriga?...).

O Nordeste e seus retirantes oferecem
0 panorama repetido - porém transfigurado
de acordo com o estilo de cada escritor des-
ta época - pararomances e poesias. E, por-
tanto, na segunda fase do modernismo, situ-
ada nas décadas de 30 e 40, que aliteratura
nacional delinelaseu perfil comotal, e, com
iSso, 0s valores, conceitos, preconceitos e
atitudes realmente genuinas de nosso uni-
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verso cultural, bastando lembrar, neste sen-
tido, aobrade Graciliano Ramos.

O esteticismo que marca a terceira
geracdo modernista, em seguida, trabalharé
com afeicdo forma dapalavra, mas deixara
como "cléssicos"' em nossa literatura o ro-
mance Grande Sertdo: Veredas, de Guima-
rées Rosa, que captou, com rarapercepgao,
as tradi¢Oes e contradi¢des de nosso povo,
e o fortissmo poema, de cunho social, Mor-
te e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo
Neto:

(...)

Somos muitos Severinos
iguais em tudo na vida:

na mesma cabeca grande

gue a custo é que se equilibra,
Nno mesmo ventre crescido
sobre as mesmas pernas finas,
e iguais tambémporque 0 sangue
gue usamos tempouca tinta.
E se somos Severinos

iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte severina:

gue € morte de que se morre
de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte,

de fome um pouco por dia
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(de fraqueza e de doenca
€ que a morte severina
ataca em qualquer idade,

e até gente ndo nascida).

(.

E Ferreira Gullar®, artista-combaten-
te p6s-64, quem nos fala sobre o problema
da nacionalidade, que sempre teria sido no
Brasil "uma indagacdo a exigir resposta,
nunca uma questao pacifica; como o pais.
algo que se deve construir...". Jodo Cabrd,
utilizando o microcosmo do Nordeste, ex-
pde a ferida do Brasil na pessoa deste
"Severino” (um, mil... "somos muitos
Severinos") pluralizado pel osgraves proble-
mas socio-politico-econdmicos de suatera
natal.

A QUESTAO DAS "CANGOES DE EXiLIO"

Sabemos que a arte € um dos meios
em gue mais claramente 0s povos encontram
a sua identidade, e é exatamente nos mo-
mentos de crise nacional, em que 0s poetas,
sobretudo estes, mais expressam a
autoconsciéncia de seu "ser" politico. H§,
segundo L ukéacs, um sistema simbdlico, ou
sistemade analogias, que seintegraacama
da conotativa - expressiva da linguagem.
Essas analogias sfo arelacdo dialéticaentre
avidanacional e aexpressdo literariacriada
por ela. Assim sendo, a partir da década de
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60, cangbes como "Sabia", de Chico
Buarge de Hollanda e Tom Jobim e " Fado
Tropicd” ou "Terra’, de Caetano Veloso,
podam ser consideradas como " Cangdes do
Exilid" contemporaneas, expressao maxima
oue S0 de sensibilidade, recuperando, atra-
Vés de um sistemasimbdlico, queremontaa
"canco-matriz* do século XX, o sentimen-
to de nacionalidade passado pelo filtro da
Ubjetividede do poeta.

A respostaa"indagacdo” aque sere-
fee Gullar explicita-se na conjungcdo dos
fatos estéticos, culturais, sociais e politicos
Que em cada poema, Se expressaram por
mao dos mesmos signos que, primeiro, fo-
ram criados para identificar a terra Brasil.
Vdorizamos 0 poema " Cangdo do Exilio",
de Gongalves Dias, como exemplo, por ter
ede 0 mérito de, com tal poema, ser o pri-
mdro de nossos autores a criar uma obra
esteticamente vélida, fundamentada na na-
ciondidade. Os elementos nativos do Bra-
dl, vistos pelo poeta roméntico de forma
ufanigta, abriram caminho para que, poste-
riormente, outros poetas, utilizando outra
estética, pudessem expressar seus sentimen-
tos sobre a terra natal. A importancia que
atribuimos " Cancéo do Exilio" depreende-
Se ndo apenas dos aspectos formais ou do
trabalho com as éreas do significado. Resul-
ta, sm, da transcendéncia desse acordo
significante/significado, gerador do SIGNO,
gue influencia dezenas de grandes poetas da

literatura brasileirahdum século e meio.

Sabemos que, por menor que sga a
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participacéo efetivade qualquer homem em
Seu tempo, esse mesmo tempo em quevive
caracteriza suas vivéncias e pensamentos.
Sobretudo os poetas, seres humanos dota-
dosdeumasensibilidade"além", so ospri-
Meiros a, Como um prisma, conter e, em se-
guida, refletir as cores do seu tempo.

Gongalves Dias nasceu um ano apos a
Independéncia do Brasil - em 1823 - e vi-
veu suafase adulta duas décadas depois, em
meio ao grande entusiasmo produzido por
este marco historico brasileiro. E, portanto,
natural que o sentimento nacional, de amor
aterra, estgjapresente - e apriori - em sua
obra; e é nesse espirito que devemos ler
Gongalves Dias. O grande poeta soube, com
maestria, associar, em perfeito equilibrio, a
forca ufanista ao poder verbal que caracte-
rizou suaexpressdo. Foi a"Cangéo do Exi-
lio" o seu primeiro momento de inspiracéo,
0 passaporte da sua imortalidade; segundo
Manuel Bandeira, "Ainda que ndo tivesse
escrito mais nada, ficaria, por ela, 0 seu nome
para sempre gravado na memoéria de sua
gente".

Isto porque o nacionalismo de Gon-
calves Dias ndo apenas traduziu o furor
ativistadapds-independénciaou o sentimen-
to saudosista de um jovem exilado em
Coimbra. O poeta falou de emocgdes univer-
sais profundas, transcendendo espago etem-
po: seu lirismo interno abriu caminhos na
sensibilidade do século XIX, perpetuando-
se até nossos dias. E certo que novas for-
mas de expressdo foram trabal hadas, novos
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movimentos literarios, apds o romantismo,
ampliaram o "dizer" e o "fazer" poeéticos
vinculados ao tema do exilio, mas a " Can-
¢do do Exilio", escrita em 1843, estabele-
ceu-se como agrande inspiradora, o poema
"cléssico", principio danacionalizacgéo lite-
réria brasileira, como confirma o grande
Machado de Assis quando confessaem raro
momento sentimental:

"Estava eu na sala de redacdo do Di-
ario do Rio quando ai entrou um homem
pequeno, magro, ligeiro,,, Naofoi preciso
gue me dissessem o0 nome, adivinhel quem
era—GoncalvesDias!

Figuei a olhar, pensando, com todas
as minhas sensacOes da adolescéncia, Ou-
via cantar em mim afamosa 'Cancdo do
Exilio'...".

Nosso universo mental de cidadéos
brasileiros, emissores ou receptores da co-
muni cagao poetica, é constituido do que nos
fez sofrer até constituirmos nossa nagéo.
Proclamamos em verso e prosa uma inde-
pendéncia politica que ndo conseguimos
vivenciar até o fina destadécadade 90, qua-
se abeira do século XXI. Apesar de qui-
nhentos anos de civilizagdo, nossa econo-
miaé deficitéria, parando dizer calamitosa;
nossa cultura é espoliada e a nossa produ-
¢ao artistica completamente desprestigiada
pelos orgéos (in)competentes da area. So-
moS um povo sem educagdo, sem salde,
guase sem valores proprios. Nao fosse por
alguns homens e mulheres que, por meio de
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sua arte, tém agido como refletores elou
sintetizadores destaforca sensivel que ema
nadaterraBrasil, de seu povo, de suas tra
di¢des, de seus costumes, e ndo teriamos nem
este arremedo de pais. Mas autores como
Gongalves Dias fizeram com que vibrasse
em nos, atraves dos tempos, aquel e orgulho
emocionado de quem valoriza o que é téo
importante avida: o amor apétria. E foi o
amor, sempre, gue animou oS poetas a car
tarem as belezas, as tristezas e, mesmo, as
incongruéncias de sua terra natal. Os Sm-
bolos de brasilidade da" Cancéo de Exilio"-
matriz foram, através de décadas, sempre
revigorados por meio de estilizagOes, pa¢-
dias ou parafrases. E € esta anossareflexéo
maior: anecessidade que tém tido congtan-
temente nossos grandes escritores de lem-
brarem-se e de lembrar-nos de que o pais é
nosso, de seu povo, e ndo da minoria que
entra e sa de governos gque, quase sampre,
desaprovamos. O sentimento de exilio de
guem se sente oprimido em seu préprio pas
tem sido ouvido e repetido de formas poéti-
cas diversas, como um eco infindavel, no
tempo.

Se literatura é criagdo humana, 0 su
inter-relacionamento com 0 ser que a pro-
duz s6 pode ser compreendido como o fil6-
sofo Martin Heidegger em Sobre o
Humanismo, 1967, apresentou-o:

"Transformar emlinguagem cada vez
esse advento permanente do SER que, em
suapermanéncia, esperapelo homem, ea
Unica causa (Sache) do pensamento. E por
iSSO que os pensadores essenciais dizem
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sempre 0 mesmo (das Gleiche), o que ndo
gue dizer que digam sempre coisas iguais’.

Pensar e faar € articular o destino do
SER. Por isso, s6 0 homem pensa. SO o ho-
mem fala. S6 0 homem € historico. Inclua-
e, ai, 0 papel essencial daarte como verda
de de manifestagdo do SER através do ho-
mem, pois € no destino "epocal” do ser que
se essencializa ahistoriadahumanidade.

Assim sendo, toda e qualquer forma
de arte pode ser produto e agente de trans-
formacdo. O artista € aquele ser articulador,
atormentado, quase sempre, entre 0 que 0
mundo |he oferece areflexdo e aandlise, e
0S Sseus sentimentos mai s intimos.

No Brasil, o artista - compositor, o
chamado "cancionista’ (TATIT, 1996), aque-
le que une as duas formas de expresséo - a
palavra e amelodia - teve e tem papel fun-
damental na afirmacao daidentidade nacio-
nal.

Citamos aintroducéo do livro por nés
organizado e aindainédito, A Forma da fes-
ta (1998), nas palavras de Hilda Lontra:

"Apoesia brasileira, apartir da dé
cada de 60, desloca-se do seu cenario ha-
bitual, o livro, e passa a circular por meio
de outrasformas de comunicagao, princi-
pal mente pela misica popular brasileira. As
letras poéticas de muitas cangdes apresen-
tam um processo de construcao linglistica
semelhante ao empregado nos melhores
exemplos da producéo literaria, bem como
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revelam a busca de novas estruturas de sig-
nificacao, ligadas aos problemas contem-
poraneos, conforme o fazem as poéticas de
vanguarda.

Pode-se afirmar que o imenso acervo
poético da misica popular brasileira ndo
deve permanecer marginalizado como
subproduto literario, desmerecendo, portan-
to, uma andlise critica. Nessa segunda me-
tade do século XX, surgiram grandes
letristas, como Luis Carlos Capinam, Chico
Buarque de Hollanda, Sdney Miller, Ge-
raldo Vandré, Torquato Neto, assim como
Caetano Veloso e Gilberto Gil, os quais,
dotados de grande talento poético, véo fa-
zer com que se verifique uma hegemonia
qualitativa da letra poética sobre a poesia
tradicional. Essa afirmativa encontra res-
paldo em importantes criticos literarios,
como Augusto de Campos (1974), Affonso
Romano de Sant 'Anna (1978), Siviano San-
tiago (1978) eHeloisa Buarque de Hollanda
(1980), entre outros'.

No Brasil, por suas caracteristicas ra-
ciais de miscigenacéo, acancao popular ga-
nhou com a forcade muitas culturas e apre-
senta-se nuanceada, rica e com poderosa
forca de expressdo da "brasilo-nacionalida
de". E realmente expressivo o niimero de
cancionistas que, em momentos criticos de
nossa historia, foram a prépriavoz do povo
contra as injusticas dos dominadores. De
nossa histéria recente, basta lembrar que
artistas como Chico Buarque de Hollanda e
Geraldo Vandré, paracitar apenasdois, pro-
duziram cancdes que se tornaram hinos de
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resisténcia a ditadura tais como: "Para ndo
Dizer que ndo Falei deFlores"', "Célice" ou
"Apesar de Vocé".

Chico Buargue ganhou definitivamen-
te seu lugar ao lado dos grandes poetas
modernistas, quando, em parceriacom An-
ténio Carlos Jobim, compds (ganhando um
Festival deMPB) "Sabid"'. Nadécadade 60,
cem anos apés Gongalves Dias ter compos-
to sua cangéo com os elementos-simbol os
da terra Brasil, sobretudo o sabia e apal-
meira, 0jovem poeta resgata estes mesmos
simbolos numa épocade crise socia e poli-
tica, em que, como filhos da terra, ndo po-
deriamos deixar de lutar por nossos direitos
de cidad&os, como aliberdade de expresséo
e ajusticaque haviam sido suprimidos pela
forcapolitica vigente.

SABIA

Vou voltar, sei queainda

Vou voltar para o meu lugar

Foi laeéainda la

Que eu hei de ouvir cantar

Uma sabig, cantar uma sabia

Vou voltar, sei queainda

Vou voltar

Vou deitar a sombra de uma palmeira
Queja nao ha
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Colher aflor que ja ndo da

E algum amor, talvez possa encontrar
As noites que eu ndo queria

E anunciar o dia

Vou voltar, sel queainda

Vou voltar

N&o vai ser em vao

Que fiz tantos planos de me enganar
Como fiz enganos de me encontrar
Como fiz estradas de me perder

Fiz de tudo e nada te esquecer

Em "Sabid’, Chico reitera aidéiade
retorno, apesar de demonstrar a conscién-
ciada destruicdo de valores caracteristicos
de suaterra.

Vou voltar, sel queainda

Vou voltar

Vou deitar a sombra de uma palmeira
Que ja nao ha

Colher a flor que ja ndo da

E algum amor, talvez possa encontrar.

Os vocabulos noite e dia agparecem,
em seguida, como referentes para opresséo,
tempo sombrio e recomego, esperanca de
novostempos. A fé nestareconstrucéo, ape-
sar de tudo, aparece na sequéncia
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As noites que eu ndo queria
E anunciar o dia

Vou voltar, sei queainda
Vou voltar, sel queainda
Vou voltar

N&o vai ser em vao

O poeta termina sua composic¢ao
rememorando os percal¢cos por que teve de
passar durante algum tempo, naintencéo até
de esguecer o lugar de sua origem, tantos
eram os problemas que se gpresentavam, mas
ndo conseguiu. Ele termina com um outro
tipo dereiteracdo daidéiado amor apatria,
colocando-se sentimental mente no verso fi-
nal

Que fiz tantos planos de me enganar
Como fiz enganos de me encontrar
Como fiz estradas de me perder

Fiz de tudo e nada de te esquecer

Contemporéneo a Chico Buarque e
igualmente mestre no trabalho com as pala-
vras, 0 poetacompositor Caetano Emmanuel
Telles Vel oso também vivenciou o exilio for-
¢ado e, mesmo n&o tendo como referéncia
0s aindaque simbolos queinspiraram Chico
Buarque, comp0s sobre seu afastamento da
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terra natal muitos versos, dos quais distin-
guimos 0s seguintes:

eeu tedirei que numdia
as estradas voltarao
voltar&o trazendo todos
para a festa do lugar

abre os olhos mostra o riso
guero carego preciso

de ver vocé se alegrar

eu nao estou indo-me embora
'tou sO preparando a hora
devoltar,

de voltar

Existe nos textos de Caetano uma.cer-
ta dificuldade em discernir entre aquilo que
€ externo ao sujeito e aquilo que compde
suaintimidade. E aquestfo daidentidade e
da vitalidade do sujeito, que pressupde um
confronto com 0 que pode vir a acontecer
em outro espaco. No entanto, 0 "eu" poéti-
co define-se positivamente e assegura uma
volta, no momento adequado, para resga-
tar-se e a0 que deixou neste lugar.

Caetano Veloso como homem eartis-
ta sofreu os atagues da censura, a época da
ditaduramilitar dos anos 60 e 70, efoi obri-

v.2,n.3 p. 111-130 jan./jun. 1998



gado aexilar-se em Londres, tendo compos-
to, também, sobre o afastamento da terra
natal. Caetano foi a nossa estrela naciona-
lista, aguela que, "por entre fotos e nomes/
sem livros e sem fuzl/sem fome sem telefo-
ne/no coracdo do Brasil”, inaugurou um
movimento cujas raizes estariam centradas
nos problemas e nas possibilidades brasilei-
ras, equefoi denominado "Tropicdlia'. Era
0 Brasil urbano, interiorano e suburbano, re-
tratado ludicamente nas cancdes de Caeta-
no: " VivaMaria/VivaaBahia(...) Vivalra-
cema/Viva Ipanema (...) Viva a Banda/
Carmem Miranda".

Sabemos da importancia dos artistas,
como prismas diante do mundo, absorven-
do e decompondo-se, através de sua arte,
nas "cores" mais variadas. Agem como
refletores por vezes e como sintetizadores
por outras. Foram e sdo assim 0s génios
poéticos do pds-64, Caetano Vel oso e Chico
Buarque.

CONCLUSOESE PREVISOES

E este 0 universo mental onde até hoje
estamosinseridos. Namediacao, através dos
signos, entre o ato estético e os demais atos
humanos (sociais, politicos, econdmicos...),
vimosressurgirem os simbolos de brasilidade
em cada época de crise nacional, em cada
periodo de perigo de desvalorizacdo dater-
ranatal. A "Cancéo do Exilio" de Gongal-
vesDias, e"O Guarani" de José de Alencar,
publicados nos primeiros momentos do Bra-
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sl independente, funcionaram como nosa
certiddo de nascimento. Precisavamos, aque-
laépoca, do ufanismo dos romanticos e da
superval orizagdo de nossos maiores demen-
tosnacionais.

Estas obras mitificaram-se através dos
tempos e podemos percebé-lo pelas inime-
ras composi ¢oes que revigoraram oS mitos
por elas propostos em estilizacOes ou parG-
dias. Haque serefletir muito sobre este fato.
N&o somos os primeiros afazé-lo, nem s
remos os ultimos. Mas, paralelamente aos
artistas, como estudiosos daliteratura, tam
bém, nestes Ultimos anos, temos sofrido aom
asituacdo cultural, socia e politicade nos
so pais. Consideramos, portanto, fundamer+
tal neste momento de recrudescimento da
crisedeidentidade nacional, apresentar essa
contribuicado, reiterando a valorizacdo des
tes dois maiores icones daformagéo dalite-
ratura brasileira.

A sociedade em que vivemos, sgano
Brasil ou na maioria dos paises dos quas
temos noticia, tende avoltar-se, neste fird
deum século jaesgotado, cadavez maispara
abusca do prazer no seu sentido mais an
plo, terapéutico mesmo. Um prazer de po-
der viver em equilibrio pessoal e coletivo, e
de encontrar essa justa medida entre corpo,
mente e alma, no "outro” que esta proximo.
N&o tenho duvida de qgue amusica- apda
vrapoéticae amelodia, juntas ou sgparada
mente - seria 0 melhor veiculo de trandor-
magao e de afirmagdo de umasociedade que
busca novos paradigmas de felicidade para
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0 terceiro milénio, assm como ndo tenho
divida de que esses quinhentos anos de for-
macdo da sociedade brasileiraforam o em-
brido, ndo mais do queisso, daexpresséo de
uma cultura de caracteristicas diferenciadas
e que estd em fase de ebulicdo no imagina-
rio nacional, paraverdadeiramente vir aluz
no milénio que se anuncia, exatamente como
a explosdo que aconteceu com a literatura
na Europa apds aidade Média. Tal realida
de, assm apresentada em amplavisio, ndo
nega, mas, ao contrario avalizaagenia pro-
ducdo dos escritores, 0s poetas e prosado-
res por nés aqui referenciados, por serem
(tenham eles tido a intengdo ou ndo...) 0s
fundadores de uma expresséo esteticamente
véidados valores danacionalidade brasilei-
ra

"Brasil: uma indagacao ainda a exi-
gir resposta. "
Ferreira Gullar
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