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Resumo Este trabaho visa a demonstrar a aproximacdo possivel entre a
narraivafantésticae anarrativa do absurdo, apartir da concepcéo de J. Paul
Sartre acerca da literatura fantastica, de que 0s acontecimentos se sucedem
emummundo "asavessas' com 0 personagem "asavessas', em contraposi céo
aliteratura do absurdo, naqua o personagem esta'"as avessas', mas em um
mundo "direto". Apesar das diferencas da intencionalidade ficcional e
estrutural dos signos, relativos ao motivo damensagem, procuramos provar
s possivel este estudo comparado demonstrando as semelhangas de dois
personagens, um de cada género, a saber: Merseault, do romance O
Estrangeiro, de Albert Camus e Bot&o-de-Rosa do conto de mesmo nomede
Murilo Rubido. Ambos, sendo sujeitos alheios a0 mundo, sofrerdo as
consequiéncias de suadespersonalizacdo. A andlise comparativatextua agui
redizada visa a fornecer os dados para 0 estabelecimento do arquitema da
"incomunicagao” tratado, tanto no texto daliteratura do absurdo, quanto no
daliteraturafantéstica, apartir datotal dessemiotizagdo do mundoreal. Abrem-
se, assim, questdes pertinentes afilosofia da linguagem em seu mecanismo
de refréo ideoldgico, que se apresenta como a porta de entrada para o
entendimento do que se denomina contemporaneamente de literatura pos-
moderna.

Palavras chaves: narratividade, género fantastico, género absurdo,
dessemiotizacso.

1- INTRODUCAO

O"espantoso” naobrade Murilo Rubido é asuaunidade. No entanto,
numaprimeiraleitura, impressionamo-nos, ao contrario, pelafragmentacéo,
pela ndo-linearidade. Como bons leitores consumados e observadores "de
todas asordens’, somos |levados a desconfiar destafasapista, jaque estasua
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dimensdo estruturd nos remete aum ciclo, multifacetado, é certo, mas uno,
ndo fragmentado. Td procedimento narrativo, vivenciado pelo personagem
em um espaco, e submetido aacontecimentos diversos, visaanoslevar aum
mergulho no processo associativo chamado por Lacan de dedlocamento. Ai
ocorre gue as energias mentai s passam de umaidéaaoutragque estaligadaa
primeira por associacdo, incorporando ao procedimento narrativo as idéas
de contiguiidade e de similaridade, que nos comprovam a"'fantastica' unidade
dos contos de Murilo. A estrutura da obra como um todo nos remete
inexoravel mente anocgdo que Gerard Genette (1979) denominou de arquitexto,
ou sga, arelacdo de inclusdo, que consiste em unir cada texto aos diversos
tipos de discurso quereleva. Assm também podemos dizer que Murilo Rubi&o
(doravante M R) nos apresenta heterotextos, com procedi mentos técnicos que
garantem atransposi¢do, ou retorno, de um texto num outro texto.

2 - DINAMICA FICCIONAL - PADROES NARRATIVOS

O discurso narrativo (como o lirico e o dramatico), enquanto conversao
do processo liter&rio de criagdo, elabora 0 universo signico imaginario,
semiologicamente invertido pelas 10gicas sgnificantes mimetizadas.

Nadinamicado real, de que fazem parte 0 mundo e o0 homem, cria-
se, apartir de suas relagdes, uma estrutura de realidade que comporta uma
dimensdo objetivado mundo e umadimensio subjetivado homem. A primeira
gpreendida como expresséo objetiva de valores codificados, e a segunda
gpreendidacomo expressdo dasubjetividadeindividual . Ao processo literario,
considerado como mimesis da dindmica do real, cabe criar 0 espago e 0
personagem e os rel acionar naconstrucao darealidadeficcional. Td realidade
comporta, entdo, umadimensio objetivado espaco e umadimensdo subjetiva
do personagem. A partir dessacompreensdo podemos formular trés padroes
narrativos, a saber: a narrativa de semiotizacdo do espago, a narrativa de
semiotizagcdo do personagem e anarrativade semiotizagdo do acontecimento.
O termo semiotizagdo serdusado agui paraassndar o investimento de que o
discurso se serve paraelaboracdo signicadaproposi¢éo de realidadeficcional.

Se o "fantéstico” resultadainteracdo do universo ficciond com outro
universo |6gico, de natureza desconhecida, 0 acontecimento serdo e emento
provocador dessa interseccdo, subordinando a sua logica o espaco e o0
personagem. As agBes ocorrem por S mesmas, independentes das |6gicas
ggnificantes do espaco e do personagem. Ambos s&o, ent&o, desarticulados



A narrativa de semiotizagao do acontecimento: omundo” absurdo™
deAlbert Camus e o mundo "fantéstico" deMurilo Rubido 69

peladinamicaestruturante do acontecimento: desconhecem-se; aexperiéncia
individual do personagem acontece no vazio, jaque aexpressao objetiva do
espaco é fragmentéria, sendo, apartir dai, aingido pelo insdlito. Estaassm
configurado o estado essencid danarrativafantastica, naqual os personagens
nao conseguem voltar ao estado |6gico anterior, irremediavelmente perdido
nafragmentacdo do espaco; em outras palavras, personagem e espago véem
suspensas as organizagtes significantes de suas l6gicas; a rdacdo que se
estabelece €, portanto, de estranhamento.

3-OFANTASTICO: A MAISREALISTA DASLITERATURAS
(O processo de construgao do sentido)

Existir € uma estéril repeticdo. Do mito de Sisifo, na circularidade
de seus atos, afdtade solugdes pararesolver o absurdo da condigdo humana,
aparece na narrativa fantastica o personagem dilacerado pela perplexidade
diante dos acontecimentos, sem possibilidade de articulagdo subjetivapropria,
submetido a légica dos acontecimentos. Estes personagens apresentam a
"normalidade” deterministadacondigdo humana. S&o aregra, ndo aexcegao.
Podemos dizer com Hermenegildo Bastos (1998), entéo, que "os contos de
Murilo Rubi&o tematizam amodernidade”, questionando "de dentro™ o sujeito,
arazdo, aarte e averdade e as dicotomias essenciais do homem moderno, a
saber: vida/ morte; individuo / sociedade; amor / incomunicabilidade.

Os absurdos teméticos continuam nos absurdos técnicos. a situagdo
ficciond (absurdo simbdlico) desencadeard uma série de absurdos técnicos
que se desenvolvem até o absurdo fina, ou solucéo ficciond, fechando o
ciclo irreconciliavel. Trata-se do processo que realoca 0s signos da cultura
dentro de novos parametros da linguagem, com o esvaziamento dos
sgnificados para a reutilizagdo dos signos linguisticos, nascendo desse
processo um novo mundo dessemiotizavel - concebivel, mas irrealizavel.
Na sucessdo causa de suapréprialogica, os acontecimentos imprimem aos
personagens um processo de coisificagdo no dedocamento aeatério de que
fdalacan. Vemos, assm, ainutilidade dos atos que recaem sobre s mesmos,
na batalha de tentar manter sua consciénciaindividuaizadora. O resultado é
a consciéncia subjetiva coisficada (Lima, 1998).

Os personagens de Murilo transgtam num campo de estranhamento
ou de aglutinagdo de simbol os que resultade umal ogicaraciona descontinua
com espessas propriedades inconscientes. Como 0 mundo esta as avessas,
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estranho, s ha uma possibilidade de mobilidade neste mundo: adequ e
também o personagem ga as avessas. E, portanto, o estranho dentro do
estranho. Nesse processo de assimilagdo, que parte de um contexto de
negatividade, vemos se sucederem formas intendgficadoras da perplexidade,
ou os "absurdos técnicos', aque janos referimos.

Abre-se, ent&o, parao leitor o leque de assuntos recorrentes conto a
conto, e quetem como ponto de partidaadicotomiaimpoténciax oni poténci a.
Os personagens de M urilo sdo incapazes de af eto, seusreacionamentossao
infecundos, explicitando ostemas daesterilidade, dacastragdo, dafrustracéo
deintencdes, do prazer inatingivel (acomecar pelo prazer nuncaredizado da
"explicagado"), daslimitagbes quelevam apardisaquasequetotd desacdes,
da"radical incompletude do homem num mundo degradado”, dequef al a
Fabio Lucas (1991). Vamos ver que ndo ha saida para as Stuagies que
determinam as agOes dos personagens, jaque esses sGo refénsdetodoe
qualquer acontecimento. O que neste padrdo narrativo vemos mudar € a
perspectivatematica: oraéadasociedade, oraéadoindividuo, massempre
evidenciando o conflitoindividuo x sociedade, conflito essequeseconcentra
na dicotomia conservacdo x metamorfose. Assumindo sua fragilidede, o
homem se metamorfoseia para se adaptar a cada situagéo.

"Teleco, o Coelhinho" nos exemplifica tal procedimento.
Contrariamente ao que acontece no realismo mégico, enqueomaravilhoso
aparece como a saida para o impasse, no fantéstico a magica, ailusfoea
fantasia SO aumentam atenséo dramética, criando um circulo vidosoqu e
sempre culmina com o esgotamento das possibilidades de solucéo dos
problemas, com aperdadaintegridade do sujeito oucomasuamorte,que
€ a perda definitiva da identidade. Qualquer agdo mégica éintitil, jague os
atos sempre vao recair sobre S mesmos.

4- AS CLAUSULAS RESTRITIVAS DA HUMANIDADE: 0
" ABSURDO" DE CAMUSE O FANTASTICO" DEMURILORUBIAO.

Mundo as avessas, personagem as avessas = mundo fantagtico, mundo
direito, personagem asavessas= mundo absurdo. A partirdestai d éi ade
Sartre (1947), podemos construir umaaproximagao dessesdoisgénerosde
romance, umaaproximagao pelasdiferencasdaintenciondidadeficcional e
estrutural dossignos, relativas ao motivo damensagem. Diz Satreque, " no
mundo direito”, umamensagem supde um emissor,ummensageiro(canal)e



A narrativa de semotizagao do acontecimento: o mundo "absurdo”
de Albert Camus e o mundo "fantéstico” de Murilo Rubi&o 71

um destinatario (receptor), seu valor € o de ser um meio, seu conteido € seu
verdadeiro objetivo. No mundo "as avessas', 0 meio seisolae seimpde por

S mesmo: nds recebemos, entdo, mensagens sem conteido, sem cana ou
sememissor”. No fantéstico ndo ha estado contextual estruturado. O processo
de ordenamento al eat6rio produz adesconstrucdo do sentido que, assim como
no conto "Teleco, o Coelhinho" vai-se metamorfoseando até o esgotamento
completo. A implosdo desse mundo doador de signosvai gerar avivénciado
caos. E esse processo de dessemiotizacdo do mundo, com a suspensdo das
organizagOes S gnificantes dos personagens e do espago contextual, vai, assim,
reduzir as agBes al dgica de acontecimentos que tentareal ocar os signosdentro
de novos parametros dalinguagem. E assm que, sem necessidade deapeloa
elementos méagicos ou maravilhosos, o leitor € conduzido "as avessas' para
um mundo "as avessas', conclusdo: tudo Ihe parece "direito"! O herdéi
fantagtico despoja-se, portanto, de suarazao humana.

Ja 0 "absurdo" apresenta-se segundo outra estrutura: a mensagem
explicitaéacondic¢ao humanaem um mundo humano desagregado. O absurdo
nd € 0 mundo, mas a confrontacdo de seu cardter irraciond e do desgo
perdido de "luz", que esta no mais fundo das preocupagdes humanas. O
absurdo ndo esta nem no homem nem no mundo, mas nas suas relagdes. Ele
nasce dessa antinomia. Naturalmente, esse profundo desencontro provoca a
sensacao deinadequacdo e de estranhamento constantes. Assim, nanarrativa
ficciond observamos o encadeamento cego das circunstancias, dos impulsos
ingintivos dos personagens, ja que no confronto da realidade "donnée"
(pronta) com 0 mundo subjetivo do personagem, evidencia-se ainutilidade
de seguir umaescaade va ores que apenas dialoga consigo mesma, indiferente
a0 homem e as suas angustias. Em seuromance O Estrangeiro, Albert Camus
goresenta o temado absurdo apartir deinquietudes comunsaMurilo Rubi&o,
remetendo ambos ao elemento natural do mundo-da-vida racionalizado: a
violéncia. Crime, castigo, confinamento, sofrimento e indiferenca socia séo
assuntos da modernidade. Se o sujeito moderno vé-se como excéntrico ao
mundo é porgue, ndo satifeito e frustrado, 0 mundo |he pesacom todaasua
cagade inexplicavel.

Por jAhaver situado as diferencas estruturais essenciais entre fantéstico
e absurdo, apresentarel agui as aproximagies ssimbodlicas sensiveisrelevantes
entre os personagens principais de O Estrangeiro, Merseault, e do conto
"Bot&o-de-Rosa", personagem de mesmo nome, de Murilo Rubi&o, com vistas
a uma abertura para compreensao do sujeito pds-moderno.
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Merseault e Bot&o-de-Rosa sdo dois sujetos aheios ao mundo, que
sofreréo as consequiéncias de sua despersonalizacdo. Paraum e outro, o mundo
apresentalels conformativas, restritivas, pois ambos transgridem aordem. A
partir desse momento, os aconteci mentos se adicionam como que por capricho,
jaque se criaum mundo aparte, contrario aeles, cuja unicafinalidade, em
aparéncia, é o de puni-los, sgapor razdes e fatos concretos, ou ndo. O limite
da transgressao exige punicéo a quaquer custo. Em "Bot&o-de-Rosa’ o
leitmotiv da acusac@o € o estupro, ao qua é acrescentado um outro, o de
trafico de heroina. Em O Estrangeiro, Merseault é acusado de assassinato €,
No processo, surgem questOes relativas a sua atitude no enterro damae (fato
que abre anarrativa).

Durantetodo ointerrogatério o que o condena, defato, ndo éo crime,
mas 0 ndo poderem explicélo, jAque M erseault aparece apos olhosdo tribunal
como um homem excéntrico a mundo. Nada o explica: nenhumafé, nenhuma
religido, nenhuma ideologia, nenhum sentimento humano. Por isso faz-se
um levantamento de suatrgetérianavida e o que se consegue, em todas as
Situaces, € evidenciar a sua condicéo de sujeito ndo integrado. Merseault
serdjulgado, ndo pelaacdo criminosaem si, mas por suacondicdo lUcidade
observador, isento de s mesmo, condi¢cdo que o coloca "a priori" como
estrangeiro a sociedade e sO aumenta adisténciaentre ele, "individuo”, e as
forgas coletivas que devem subjugar esse individuo "estranho”, para manter
0 poder do coletivo. Esse poder estajustamente namanutencao do "explicavel™
e do "aceitavel", em niveis humanos. A ditude de Merseault o coloca na
condicéo de "ser" estranho a espécie e quaquer elemento estranho precisa
ser eliminado.

Merseault reflete: "Mesmo no banco dos réus, é sempre interessante
ouvir de s mesmo. Durante as faas do promotor e do meu advogado, posso
dizer que se fdou muito de mim, e talvez até mais de mim do que do meu
crime (...) De dgum modo, pareciam tratar deste caso amargemde mim." E,
na faa do promotor: "Chegou a mostrar remorsos? Nunca, senhores. Nem
uma sO vez no decurso do suméario de culpa este homem pareceu abaar-se
com seu crime abominave (...)", sobre o que reflete Merseault: "N&o posso
deixar de reconhecer, sem dlvida, que ele tinha razdo. N&o me arrependia
muito do meu ato. Mas a sua obstinagéo espantava-me. Gostaria de tentar
explicar-lhe cordialmente, quase com afei¢cdo, que nunca conseguira
arrepender-me verdadeiramente de nada. Estava sempre dominado pelo que
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iaacontecer, por hoje ou por amanha Mas naturalmente, no estado aque me
haviam levado, ndo podiafdar a ninguém neste tom. N&o tinha o direito de
me mogtrar afetuoso, de ter boa vontade. E tentei continuar aescutar, pois o
promotor comegou afaar daminhaa ma. Diziaquetinhase debrucado sobre
ela e gque nada tinha encontrado, senhoresjurados (...) no que serefere aeste
tribunal, avirtude negativa datol eréncia deve transformar-se navirtude menos
fécil, masmaiseevada, dajustica. Sobretudo, quando o vazio de um coragao,
assim como 0 que descobrimos neste homem, se torna um abismo onde a
sociedade pode sucumbir. - Foi entdo que comegou afdar daminha atitude
emrelagdo amamée(...), flou muito maislongamente nisto do que arespeito

do meu crime. T&o longamente que por fim passel a sentir apenas o caor
dagudamanha (...)."

A atitude de distanciamento, a Unica natural para o pefil que
obtivemos, ao longo danarrativa, de Merseault, nos oferece uma passagem
antol6gica que expde a Situagdo do sujeito diante da impossibilidade de
conciliacdo com o mundo que o cerca: "A defesado meu advogado meparecia
néo ter fim (...) A mim pareciame que me afastavam ainda mais do caso,
reduziam-me a zero, de certa forma, substituiam-me. Mas acho que eu ja
estava muito longe desta sdla de audiéncia. Além disso, meu advogado
parecel-meridicul 0. Depois deter rapidamente falado em provocagéo, faou
também de minha ama. Mas achel que tinha muito menos talento que o
promotor.” Merseault é findmente condenado amorte: "(...) o presidente me
disse de um modo estranho que me cortariam a cabega numa praga publica
emnomedo povo francés." Naprisdo, em suacela, aguardando o cumprimento
dasentenca, Merseault passapor um processo deindividualizacdo ontol 6gica:
rgdtao consolo de Deus, "(...) eu avancel paraele e tentel explicar-lhe [ao
capeldo], pdadltimavez, que jando dispunha de muito tempo. N&o queria
perdé-lo com Deus,” e incorpora findmente uma identidade: "(...) estava
certo de mim mesmo, certo detudo, maiscerto do queele[o capel o], certo
daminhavida e, destamorte que se aproximava. Sim, s tinhaisto. Mas ao
menos agarrava esta verdade tanto quanto esta verdade se agarrava a mim.
Tinhatido razéo, aindatinhaarazéo, teriasemprerazéo (...)".

A identidade de Merseault vem da diluicdo da esperanca, da
constatagao domundo desencantado, sem solugéo. E aconsciénciaque ocorre
a patir de seu total esvaziamento de perspectivas (esta diante da "morte
anundadd'...) que lhetraz findmente apaz. Asesperancas sé0 0 mal neste
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mundo: "purificado do mal, esvaziado de esperanca, diante desta noite
carregada de sinais e de estrelas, eu me abria pela primeira vez a terna
indiferencado mundo. Por senti-lo t&o parecido comigo, téo paternal, enfim,

senti quetinhasido fdiz equeaindao era E Merseault prossegue, fechando

a narrativa, numa aitude corgosa de sarcasmo, a Unica possivel para um

homem diante de um mundo absurdo, mas perfeitamente |6gico: "Para que
tudo se consumasse, para que me sentisse menos 0, fatavame desgar que
houvesse muitos espectadores no diadaminhaexecucdo e que me recebessem
com gritos de odio.”

Assm € Merseault - um observador de segundaordem - o observador
gue se observano ato daobservacéo. Ele é, portanto, um sujeito moderno do
segundo estégio da modernidade, (cf. Gumbrecht, 1998). Ou seria a Pos-
modernidade? Ele € "aquele que deve testemunhar sobre s mesmo."

Assm podemos enquadrar "Bot&o-de-Rosa’, de Murilo Rubido. Téo
diferentes em certos aspectos, 0s personagens do absurdo e do fantéstico ai
estéo muito proximos. Ambos representam o sujeito burgués, objetos de s
mesmos. Desenvolvendo a "hermenéutica da explicacdo”, Murilo Rubido
encaminhao desenvolvimento de véari os de seus contos com base em perguntas
("A Cidade', "O Lodo"). "Botéo-de-Rosa'" beira o absurdo, jaque em varios
momentos a consciéncia de Botdo e do advogado de defesa parece transitar
num mundo "direito": cruel, maslogico e causai. Apds ser levado adelegacia
sob aacusagdo de estupro, (1% acusagao) e de tréfico de drogas (2° acusagi),
Bot&o é convocado a dizer a verdade: "'- Pode depor sem constrangimento
(...) Queremosaverdade(...) verdade, o que Significa? Temposatrés|hefizeram
igua pergunta e nada respondera. Também agora, e nos dias subsequentes,
permaneceria calado.” O advogado em seguida questiona: - Por que acusam
0 meu cliente de traficante de drogas, se antes o incriminavam de estuprador
e cumplice de centenas de adultérios?"

Assm como Merseault, Botdo é um observador do que Ihe acontece
durante o processo de acusacao: "Mudo eimpassive, [Botéo] ouviadesatento
0 que Ihe perguntavam repetidamente.” Sua atitude de indiferenca também,
como no caso do personagem de Camus, vai condenalo. A fdta de um
posicionamento seu, pelainocéncia, o Promotor vai-se arvorar na busca de
argumentos - sgam quais forem - para a punicéo exemplar do acusado: "O
promotor haviafalado mais de duas horas. Repisavaargumentaos, insistiaem
detalhes inggnificantes. Ao notar que ninguém lhe prestava atencéo, tratou
de terminar o enfadonho discurso com aleitura de umacartasem assinatura,
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naqua denunciavam o acusado de traficante de heroinae maconha’, e, para
aumentar-lhe a culpa: "- Antes da vinda desse margind nosso povo tinha
hébitos saudaveis, desconhecia os vicios das grandes metropoles.”

A incompeténcia do advogado de defesa também agui € evidenciada
(como em O Estrangeiro): " José I nacio encol hera-se num canto e, convocado
a retornar a tribuna, obedeceu amedrontado, disposto a abreviar suas
consideracBes. Falavacom cautela, pesando as palavras, algumas ambiguas,
asidéas desconcatenadas e anegar crimes que apropriaacusacao ndo atribuia
a0 incriminado.”

Botéo &, entdo, condenado amorte. Aqui Sm, usando aldgica"as
avessas', Murilo Rubi&o retoma o fantéstico com a decisao do advogado de
néo fazer a apelacdo da sentenca a Suprema Corte: "O duro espancamento de
Seu condtituinte deveria ser tomado como um aviso do que lhe poderia
acontecer, caso apelasse (...) Desstiu do recurso.”

Com o fato consumado e fechado em s mesmo, Botdo ndo consegue
a transcendéncia de Merseault, mas ambos esté |Ucidos. No mundo "as
avessas', ou no mundo "direito", a morte provoca radicais atitudes. Em
contraste com o que fez em sua vida, Botéo assume-se no processo: "Os
soldados, a sua espera numadas sdas da delegacia, conduziram-no ao loca
da execucdo. Caminhada &spera, naqual se empenhou em seguir firme, os
ombros erguidos. (...) Jogou longe a capae, desnudo, ofereceu o pescogo ao
carrasco.”

Essa Ultima cena em muito se aproxima a ultima cena de O
Estrangeiro: osdois personagens descobrem-se sujeitos-individuos e desafiam
0 desconhecido, corgosamente, acreditando pelaprimeira (e dltimal) vez na
importancia de uma atitude.

5-CONCLUSOES

Carlos Drummond de Andrade acerca da obra de Murilo Rubi&o:
"néo ha divida que essa arte exprime terrivelmente o nosso tempo.” (1951)
Certamente, tendo usado materiais de composicéo estética, tanto formais
como tematicos, que explicitam o caos, aindeterminacdo, aincoerénciae a
ilogicidade, o texto de Murilo nos apresenta, de dentro, uma aguda criticaa
sociedade contemporénea. Assm, considero que had um "arquitema' que
dominaaobradeMurilo: o daincomunicacéo. Curioso observar, no entanto,
que é esse tema exatamente que cria a heterotextualidade entre o "absurdo”
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de Albert Camus e o "fantéstico" de Murilo: se ndo ha possibilidade de
comunicagdo, seremos sempre "estranhos' para o outro, aimentando um
circulo vicioso que apresenta o ser humano cada vez mais como estrangeiro
em seu proprio mundo subjetivo. Tendo sualégica sgnificante desestruturada
pela dindmica estruturante do acontecimento, a experiéncia individual do
"sujeito” acontece no vazio. "Cada personagem se ativa no palco dos
acontecimentos carregada de aternativas. E geramente dele sai sem opgéo
alguma. Ou melhor: com uma Unica aternativa, subjugada por forgas que a
limitam e acativam.” (Lucas, 1991).

Algo desgarrado do mundo onirico damaioriados contos de Murilo,
"Bot&o-de-Rosa’ migraparao "mundo do absurdo™, como arepresentar uma
"pausarefrescante” (e ndo haparadoxo ai, pois nas palavras mesmas de Sartre
(1947), 0 absurdo € um "0ésis" no mundo fantastico). Em meio ao turbilhdo
doinsdlito, 0 nome do personagem Botdo-de-Rosaem si conota possibilidade
e também o seu reverso, o fugaz. Assim, talvez passamos ler em Botéo-de-
Rosa um momento fugaz, porém precioso, a que se permite o autor e que
contém umadimensdo antindmica, mas suave: umatomadade félego diante
do "nada’, antes de voltar asreiteradas tentativas de recriar um mundo ficciond
apartir datotal dessemiotizagdo do mundo real.
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