UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE LETRAS
DEPARTAMENTO DE TEORIA LITERARIA E LITERATURAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LITERATURA BRASILEIRA

TRANSGRESSOES COTIDIANAS — O OUTSIDER DAS TRINCHEIRAS NA
LITERATURA DE SAMUEL RAWET

DANIELA BORDALO DUARTE

BRASILIA - DF
SETEMBRO DE 2006



UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE LETRAS
DEPARTAMENTO DE TEORIA LITERARIA E LITERATURAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LITERATURA BRASILEIRA

TRANSGRESSOES COTIDIANAS - O OUTSIDER DAS TRINCHEIRAS NA
LITERATURA DE SAMUEL RAWET

DANIELA BORDALO DUARTE

Dissertacao de mestrado a ser apresentado ao
Departamento de Teoria Literdria e Literaturas
como requisito a obtencdo do titulo de Mestre
em Literatura Brasileira.

Orientador: Prof® Dr. Rogério Lima.

BRASILIA — DF
SETEMBRO DE 2006

il



TERMO DE APROVACAO

DANIELA BORDALO DUARTE

TRANSGRESSOES COTIDIANAS - O OUTSIDER DAS TRINCHEIRAS NA
LITERATURA DE SAMUEL RAWET

Dissertacdo defendida e aprovada como requisito parcial para obtencdo do grau de
Mestre no Programa de Pos-Graduacdo em Literatura Brasileira da Universidade de
Brasilia, a 28 de setembro de 2006, pela banca examinadora assim constituida:

Professor Doutor Rogério da Silva Lima
Orientador

(Universidade de Brasilia — Brasilia/DF)

Professora Doutora Tania Rivera

(Universidade de Brasilia — Brasilia/DF)

Professor Doutor André Luis Gomes

(Universidade de Brasilia — Brasilia/DF)

Professor Doutor Adalberto Miiller Junior
(Universidade de Brasilia — Brasilia/DF)

il



DEDICATORIA

A todos aqueles que se sentem um pouco outsiders a cada dia.

“ROSLYN: Como se caminha na escuridao?

LANGLAND: Basta seguir aquela estrela. A auto-estrada fica embaixo dela. Ela nos levara
para casa.”

(didlogo extraido do roteiro de Arthur Miller Os Desajustados)

v



AGRADECIMENTOS

Agradeco aos meus pais pelo amor incondicional, apoio e protecao.

Aos meus familiares e amigos pela forca e pela paciéncia ao longo dessa trajetoria.

In memoriam, aos meus avos Antonio Soares Bordalo e Eunice dos Reis Duarte.

A minha av6 Gracita Guimardes Bordalo pelo afeto e carinho.

Aos meus sobrinhos (Giovanna, Patricia, Valtinho e Ana Luiza) pela graca e pela
alegria.

Aos meus irmaos Natanael e Sérgio, e irmdo do coracdo Fabrizio, pela amizade e
suporte moral.

Ao meu amor de hoje e sempre, Ovidio Knezevic.

A todos aqueles que atravessaram meu caminho, ao longo dessa pesquisa, em especial
as amigas Elen de Sousa Gonzaga, Cinthya Costa Santos, Janaina Guedes Milanez, Isolda
Bezerra Menezes e Helen I1za Borges.

Ao meu orientador pelo compartilhamento de questdes, pelas orientagdes pertinentes e
reveladoras.

A banca de defesa do projeto (Professores-Doutores Ronaldo Costa Fernandes e Tania
Rivera) pelas sugestdes e pelo incentivo.

A CAPES pelo suporte financeiro.

Aos funcionarios do Departamento de Pos-Graduagao pela atengdo e paciéncia.

A Deus, ao meu anjo da guarda e aos amigos espirituais que me ajudaram a clarear o

caminho e a vencer os obstaculos.



RESUMO

Essa pesquisa tem como objetivo analisar a atualidade e intensidade da
representacdo da figura do outsider na literatura contemporanea. Dessa forma, o amago
analitico dessa pesquisa sdo algumas narrativas curtas do autor judeu-polonés, radicado no
Brasil, Samuel Rawet, localizando em seus textos as diferengas e as semelhangas entre o que
nomeamos na presente investigacdo de “outsider das trincheiras” e o outsider classico ja
estudado e tratado por diversos autores. A dissertacdo buscara explicitar sob quais aspectos e
de quais modos esse sujeito desajustado procura por meio de pequenos atos transgressores €
entre as brechas que o grupo social deixa expostas, canais e vias para o acirramento de seus
questionamentos e impasses. Desse modo, esse estudo se inscreve dentro da area de pesquisa
denominada Literatura e suas fronteiras, conforme se preocupa em suscitar didlogos entre a
Literatura e outras areas do conhecimento como a Sociologia, a Teoria da Comunicagdo ¢ a

Filosofia.

Palavras-Chave: outsider, literatura contemporanea, transgressio, desajuste.
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Quem foi que viu a minha Dor chorando?!
Saio. Minh’alma sai agoniada.

Andam monstros sombrios pela estrada

E pela estrada, entre estes monstros, ando!

Augusto dos anjos — Queixas Noturnas

Pois bem! Chegou minha hora de vinganga.
Tu mataste meu tempo de crianga

E de segunda-feira até domingo,

Amarrado no horror de tua rede

Deste-me fogo quando eu tinha sede...
Deixa-te estar, canalha, que eu me vingo!

Augusto dos Anjos — Poema negro
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INTRODUCAO

Outsider ¢ o cavalo com a menor possibilidade de ganhar. Outsider ¢ o navio
mercante que ndo obedece aos acordos estabelecidos pelas Conferéncias de Frete. Defini¢des
para o termo inglés outsider encontradas no Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa. De
acordo com o Cambridge International Dictionary of English, o outsider ¢ aquele que ndo
participa de nenhum grupo social ou organizagdo, sendo também considerado como outsider,
todo aquele que ndo reside em um determinado local. Estranhos e estrangeiros. O sujeito que
ndo ¢ apreciado ou aceito como membro de um grupo particular, de uma organizagdo ou
sociedade e que se sente diferente daqueles que sdo membros'. Desafiliamento por vontade
propria ou por deliberagdo do grupo social. Estigma e transgressdo: aspectos distintos de uma
mesma problematica que serdo retomados e revisitados por todas as formas contemporaneas
de producao cultural. O drama dos sujeitos que ndo se adéquam ao ambiente que os cercam e
que, portanto, sdo estigmatizados pelo grupo ajustado, ja foi tratado por socidlogos diversos
como Norbert Elias (2000) e Erwing Goffman (1988). Alastram-se pelo imaginario cultural e
pelas paisagens urbanas com diversas nomenclaturas: marginais, desviantes sociais,
destoantes. Os losers, como conhecidos dentro da cultura americana, sdo retratados com rigor
e desencanto em filmes como Réquiem para um sonho, A noite dos desesperados, Um sonho
sem limites € Magndlia, dentre outros. Individuos que se sentem a margem do grande
mercado de consumo e que sonham em se ajustarem aos padrdes sociais flutuantes da
sociedade contemporanea.

No entanto, de acordo com a nomenclatura mercantil, ha também um drama
paralelo e, muitas vezes, silencioso, e que Goffman denomina como um outro tipo de desvio
nao menos relevante: “(...) individuos que voluntdria e abertamente se recusam a aceitar o

lugar social que lhes ¢ destinado e que agem de maneira irregular e, sob um certo aspecto,

! Tradugdo propria: “an outsider is a person who is not involved with a particular group of people or
organization or who does not live in a particular place; a person who is not liked or accepted as a member of a
particular group, organization or society and who feels different from those people who are accepted as
members.” (Cambridge International Dictionary of English, 1995: 1004)



rebelde, no que se refere a nossas instituicdes basicas (...)” (GOFFMAN, 1988:153)

Para o autor, esses sdo os desafiliados, excéntricos, originais, ou como essa
investigacdo prefere chama-los, outsiders (correndo o risco também de estigmatiza-los).
Sujeitos que ndo querem se conformar as normas e valores impostos pelo grupo social e que,
por meio de transgressoes isoladas e, quase sempre, percorrendo veredas arduas e solitarias,
ainda que a trajetoria seja apenas de ambito interior, buscam alternativas diversas para seus
impasses e angustias. Essa investigagdo se centrard nesses ndmades cotidianos, tendo como
base o didlogo tenso e iluminador de quatro obras do escritor Samuel Rawet, dentro das quais
serdo promovidas outras aproximagdes com outras diversas producdes artisticas

contemporaneas.

As obras

As narrativas curtas selecionadas de Samuel Rawet apresentam outsiders marcados
por indagag¢des infinitas e por uma vontade dubia e ténue de rebelido e rentincia. Sofrem do
mal-estar exposto pelo filosofo cristdo Soren Kierkegaard (1999) caracterizado por um
excesso de energia intelectual aliado a uma capacidade nula de acdo. Em A4 porta, o
protagonista imprime uma visita a familia que se assemelha a uma via-cricis, avistando na
porta de saida e na varanda a oportunidade unica de acdo que, no seu intimo, equivaleria a
uma transgressdo das normas familiares: “Por que viera, entdo? Por que vai um homem a
caminho de sua danacdo com a lucidez do suicida? Passo sobre passo com a intengdo firme de
desisténcia, ndo pode evitar sua presenca ali. Como ¢ solido esse espaco, como ¢ denso o ar
triturado pelo corpo lento no caminho para a varanda aberta.”(RAWET, 1976:27).

No conto 4 fuga, encontramos o outsider ja de partida, a espera de um 6nibus na
estacdo rodovidria que o levaria para longe da esposa, para aquém das convengdes familiares
e dos lagos afetivos: “Sentado no banco da estacdo rodovidria, a mala a seus pés, principia a
sentir asco de si mesmo, da auséncia de uma firmeza que gostaria se mantivesse mesmo no
erro. E ali vinha sub-repticia, a consciéncia da inutilidade do gesto a corroer um passo meio

dado.”(RAWET, 1976:18).



Estamos em contato com outsiders que nao acreditam ainda na vontade como
motor de acdo e que sentem sua integridade ameagada. Sua vontade lhe parece impotente em
impedir a mistura, a perda de paradigmas, a homogeneizagao.

Em O aprendizado, o outsider esta cercado por parentes que lhe visitam, impondo-
lhe uma atitude de desisténcia e ajustamento. “Entrincheirado” por seus familiares, sua
liberdade encontra-se nos seus pensamentos e sentimentos. Sente seu isolamento de uma
forma ainda mais dolorosa e qualquer gesto seu ¢ restringido diante do agigantamento da
realidade brutal que o cerca: “(...) o homem se determina a todo instante, o passo livre ndo ¢
tao livre, nem a decis@o depende apenas de um arroubo momentaneo. O homem se engrena e
¢ engrenado. E um dia, ao tentar num momento de desespero o gesto que lhe parece novo e
liberto, pasma ao identificar nele a mesma celeridade de um impulso anterior”.(RAWET,
1976:34, grifo nosso).

Na novela Abama, o outsider de Rawet alcanca a rua, mas imbuido de um objetivo
especifico, ainda mais arduo e flutuante: o encontro com o seu demdnio interior. Convencido
de que seu duplo tem um rosto e esconde-se em algum beco da cidade, arroja-se numa busca
incessante e infrutifera pela paisagem urbana. Entretanto, ¢ no espago do quarto, ou melhor,
dentro de sua construida trincheira, que se realizard o cotejamento entre o outsider e seu
duplo: “Se had um demodnio particular, ¢ fruto ou autor da experiéncia individual,
incomunicavel, portanto. (...) Nao partir de palavras, mas enfrentar a baixeza, e com alguma
compreensdo  reintegra-la no rol melancolicamente indiferente do chamado
humano”.(RAWET, 1964:59).

Desse modo, a partir da andlise dessas obras, contempla-se um outsider que sem
prescindir de seu aspecto subversivo e arredio, precipita-se ao encontro com o outro, seja este

seus proprios fantasmas, seja o espaco urbano, seja o grupo social.

O Desajuste

O tema do desajuste ¢ de extrema importancia a medida que propde uma reflexao

acerca do mal-estar, do sentimento de inadaptagdo e da necessidade de resisténcia a



integracao dentro de uma cultura globalizada, marcada por inimeras tribalizagdes promovidas
e acirradas por instdncias como a moda, a midia e a economia.

Nossa investigacdo buscara analisar a atualidade e intensidade da representacao da
figura do outsider na literatura brasileira contemporanea, representada na prosa tensa e
entrecortada de Samuel Rawet. Nao buscaremos analisar a condi¢do judaica estudada por
diversos pesquisadores da obra do autor, por acreditarmos que ela ndo contribui de forma
decisiva para a compreensdo do tema do outsider dentro da prosa de Rawet. Ser judeu e nao
se sentir afiliado aos valores e crengas da comunidade judaica ¢ apenas uma das
caracteristicas do inconformismo, da revolta e do mal-estar desse autor arredio e polémico:
“Meu maior conflito, € ndo sei se isso me enriquece ou empobrece, ¢ pessoal, e ligado a
minha condi¢do de judeu, ou de ex-judeu, que mandou judaismo e ambiéncia judaica as
favas™.”

Esse aspecto seria relevante em uma investigagdo que centre no autor a figura do
outsider, o que ndo € o objetivo dessa pesquisa, tendo em vista que o estudo focalizard o
personagem outsider encontrado em algumas de suas obras, personagem caracterizado como
tal levando em consideragdo os tracos identificados por Colin Wilson ao analisar a
reincidéncia dessa figura nas literaturas européia e americana dos séculos XIX e XX, bem
como o didlogo travado por Rawet com esse “outsider classico” detectado no estudo das
literaturas mencionadas.

Propomos investigar de que maneira esse personagem controverso € arredio ainda
sobrevive, ao lado de tantos outros desajustes gerados pelas discrepancias e falhas do sistema
econdmico e social vigente?

E importante igualmente ressaltar a pertinéncia de se resgatar os textos densos,
viscerais, angustiantes e angustiados de um autor ainda pouco estudado. Além da evidente

necessidade de se revalorizar a obra desse outsider por exceléncia que foi Samuel Rawet.

* Depoimento de Rawet concedido a Danilo Gomes e publicado no Suplemento Literario de Minas
Gerais em 1979, citado também por Nelson de Oliveira (2002) em seu livro de cronicas O Século Oculto — e
outros sonhos provocados.



Tendo em vista a diversidade de abordagens engendradas pela figura do outsider,
foi necessario restringir o foco por meio do qual esse personagem sera retratado,
particularizando e acentuando seu potencial libertario e inconformista. Dessa maneira,
buscaremos tracar uma trajetoria percorrida pelos personagens encontrados em Rawet, que
propomos nomear nesse estudo de “outsiders das trincheiras” que, diferentemente ao que
Colin Wilson expde em seu magistral estudo sobre esse personagem, ndo anseia por uma
cessacdo de seu estado de desajuste, tendo em vista que essa sua condigdo desafiliada ¢
exacerbada dentro da sociedade contemporanea caracterizada pelo consumo desenfreado, pela
massificacdo dos sentidos e do intelecto, bem como pelo esvaziamento de valores de ordem
ética e religiosa.

Essa pesquisa buscara explicitar sob quais aspectos e de quais modos o outsider de
pequenas transgressdes procura, entre as brechas que o grupo social deixa expostas, canais e
vias para o acirramento de seus questionamentos € para o enfrentamento com seus demonios
interiores. Dessa forma, o amago discursivo e analitico desse estudo serd as narrativas curtas
de Samuel Rawet intituladas 4 porta, A fuga, O aprendizado e a novela Abama, considerando
que essas obras, repletas de hidncias e ricas de significados, possibilitam-nos um contato
direto com esse outsider resoluto e sobrevivente.

A estrutura dessa investiga¢do revelara os caminhos explorados pelos outsiders a
serem analisados, desde os momentos iniciais nos quais irdo ensaiar pequenas fugas e sutis
gestos de desligamento em busca da liberdade almejada, como encontrados nos contos A
porta e A fuga de Rawet, passando por um exilio e por uma ruptura mais complexa e
ambivalente de O aprendizado. O estudo se completard, ou melhor, chegara a um limite
finalizador, porque estaremos tratando basicamente de um outsider que nao prescinde dos
limites, ao tomarmos a estrada escolhida por Rawet em sua novela Abama .

Como base tedrica, serd utilizado o estudo panordmico imprimido por Colin Wilson
em O outsider — o drama moderno da alienagdo e da criagdo (1985) que traca a via-cricis
vivenciada por outsiders ficticios criados de forma contundente por autores conhecidos da
literatura universal como Fiodor Dostoiesvski, Leon Tolstoy, T. S. Eliot, Albert Camus, Jean-

Paul Sartre e Ernest Hemingway, dentre outros. Nessa obra, como ja comentado



anteriormente, Wilson nos fornece um retrato completo e denso da representacdo da figura do
outsider na literatura dos séculos XIX e XX. Embasado ndo apenas por textos literarios, mas
também por biografias e obras de personalidades tdo diversas como o pintor Vincent Van
Gogh e os filosofos Nietzsche e Kierkegaard, Wilson rastreia, no tema do outsider,
questionamentos que povoaram os pensamentos de inlimeros estudiosos preocupados com
indagagdes concernentes a vida e a morte. Perguntas que nos remetem ao estado de desespero
e de miséria da realidade social e a necessidade de busca de equilibrio diante de tantos
desequilibrios de ordem social, econdmica e psiquica. Questdes que propdem novas formas de
ver e sentir, que ndo sejam esmagadas por nossas limitagdes e que ndo obstruam a nossa
capacidade de agir e de acionamento das nossas potencialidades. Uma das nog¢des concluidas
por Wilson ¢ de que “o outsider parece ser basicamente um homem religioso, ou imaginativo,
que se recusa a desenvolver as qualidades da mentalidade pratica (...) categorias religiosas sdo
estas idéias simples como pecado original, salvagdo, condenagdo, que surgem naturalmente no
modo de pensar do Outsider.” Wilson nos lembra que o outsider ¢ aquele que nio so se
confrontard com a ferida, mas que ird remexé-la, sempre procurando caminhos diversos de
experimentacio e vivéncia, mesmo que estes o conduzam a soliddo e & dor. E constantemente
para um excesso de vida que ele se lancard. Para o autor, o outsider ¢ um santo frustrado ou,
pelo menos, ainda mal-sucedido.

E necessario salientar que com o intuito de mapear essa trajetéria, é de fundamental
importancia comparar esse outsider sobrevivente com o0s outsiders romanticos e
existencialistas descritos por Colin Wilson, explicitando em quais pontos esses sujeitos em
desajuste com 0 meio e com eles mesmos se aproximam e em quais se distinguem.

Estaremos também retomando alguns conceitos pertinentes encontrados nas
narrativas de Rawet como o desajuste, o “estrangeirismo”, o 6dio e a revolta, tendo como
alicerces tedricos os estudos de autores como Erwing Goffman, Julia Kristeva, Georg Simmel
e Albert Camus.

Obra tedrica de extrema relevancia para esse estudo é Estigma — notas sobre a
manipulagdo da identidade deteriorada (1988) de Erwing Goffman, em particular ao que se

refere ao conceito trabalhado de desvio, tendo em vista seus aspectos subversivo e libertario,



bem como sua caracteristica de produtor de tensdes e confrontamentos no amago do grupo
social que os acolhe e exclui.

Em Estrangeiros para nos mesmos (1994), a filosofa-psicanalista Julia Kristeva nos
fala da condi¢@o de estrangeirismo e de estranhamento que cada individuo experimenta, em
varias ocasides, de maneiras diversas. A partir de leituras literérias, tal como do romance de
Albert Camus O estrangeiro e com a contribuigdo tedrica de Sigmund Freud, Kristeva retrata
de forma lirica o estrangeiro, a instancia desequilibradora de qualquer grupo aparentemente
homogéneo: (...) os incomodos dessa condi¢do singular, que consiste em se colocar como
diferente no seio de um conjunto — por defini¢do, formado pela exclusdo dos dessemelhantes.
Coacdo ou escolha, evolugdo psicoldgica ou destino politico, essa posicdo de ser diferente
pode aparecer como finalizagdo da autonomia humana (...), como uma ilustragdo maior
daquilo que a civilizagdo tem de mais intrinseco, de mais essencial. (KRISTEVA, 1994:47)

Outros importantes trabalhos sobre o conceito de “estrangeiro” sdo dos cientistas
sociais Georg Simmel e Alfred Schutz que sdo analisados por Carla Costa Teixeira (2000) em
sua introducdo a obra Em busca da experiéncia mundana e seus significados, além do
dialogo. Os dialogos propostos por Kristeva, Simmel e Schutz ao trilharmos o caminho
analitico das obras de Rawet serdo relevantes para delinearmos as linhas convergentes e
divergentes da condicdo de estrangeiro e da condicdo de outsider.

Levando em consideracdo que as instancias analiticas que mais se destacam nos
contos selecionados de Samuel Rawet sdo o sujeito e o espago, serd importante retomar os
temas da fragmentacdo e da destituicdo do sujeito, aproximando esses processos localizados
em Rawet ao desenvolvimento dessas idéias em outras obras artisticas ¢ nao-literarias, assim
como a tensdo entre espacos externos e internos, tema recorrente dentro do universo ficticio
do escritor judeu-polonés.

Essa relagdo sujeito-espaco, intensificada nas obras selecionadas, em detrimento de
outras instancias narrativas, ndo deixa de ser significativo dentro de uma investigagdo que se
propde tipologica e dialdgica. Qualquer estudo sobre a condigdo de outsider requer também
uma analise sobre o espaco que o cerceia , que o exclui e ¢ excluido por ele. O estudo dessa

tensdo/comunhdo entre essas duas instancias na literatura ja foi realizado por diversos criticos



e analistas como Renato Cordeiro Gomes, ao analisar o conto A arte de andar no Rio de
Janeiro de Rubem Fonseca, Walter Benjamin, percorendo os caminhos propostos por Charles
Baudelaire e Edgar Allan Poe, Marshall Berman, ao retomar a literatura do século XIX,
Mickail Baktin e Leond Grossman, ao se concentrarem na prosa polifonica de Fiodor
Dostoievski.

Portanto, um dos objetivos dessa investigagcdo, além de verificar a atualidade da
figura do outsider literario nas paginas do escritor Samuel Rawet, serd também de propor um
olhar positivo sob o estado de desajuste, recordando sua esséncia transgressora, desafiliada e
desafiante.

As perguntas insistentes dos outsiders rawetianos concentram-se na questdo da
transgressdo e na liberdade e necessidade do movimento. Como ¢ possivel desenhar vias de
contato e conexdo com a realidade circundante sem renunciar sua condi¢do desajustada? E
impossivel conciliar liberdade sem continuo isolamento, conexdo, ainda que transitoria, sem
conformidade? Como ndo perder sua singularidade em meio a tantos ajustes e a outros tantos
desajustes de ordem social, cultural e religiosa intensificados pelo mercado e pela industria
cultural?

Goffman (1988) nos fala de varios desvios produtores de tensdes e conflitos dentro
de uma sociedade que se supoe e se pretende “higienista” e homogénea. As falhas da maquina
social e os desejos jamais realizados e continuamente provocados pela industria cultural, ja
analisados pelos representantes da Escola de Frankfurt no entre-guerras, somente acirram a
multiplicagdo e perpetuagdo dos desajustes sociais.

No entanto, o desajuste de nosso outsider ndo ¢ de ambito social, como ja
trabalhado por Colin Wilson no inicio de seu estudo sobre esse sujeito nos séculos XIX e XX.
Essa pesquisa propde um questionamento em torno da sobrevivéncia desse outsider, sua
importancia e seu papel desequilibrante dentro da narrativa e diante de outros sujeitos.
Existiria ainda esse desajustado-outsider, esse sujeito existencialmente deslocado (e ndo
apenas socialmente) de seu grupo circundante? Quais seriam ainda seus impasses? Antes de o
procurarmos nas paginas de Rawet, propomos uma caminhada em dire¢do aos seus ancestrais

e irmdo literarios conduzidos por Colin Wilson no capitulo a seguir.



CAPITULO I
O OUTSIDER CLASSICO: ROMANTICOS E EXISTENCIALISTAS
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O OUTSIDER CLASSICO: ROMANTICOS E EXISTENCIALISTAS

Quem ¢ esse sujeito que se esconde por entre becos sujos e quartos escuros da
cidade de Sado Petersburgo na novela Notas do Subterraneo do escritor russo Fiodor
Dostoiévski? E o mesmo que ja havia esbravejado contra a estatua do czar Pedro, no poema
narrativo da primeira metade do século XIX, O Cavaleiro de Bronze, de outro mestre russo
Aleksander Pushkin? Ou serd o irmdo eslavo do britanico que erra pelas ruas de Londres
antecipando a dor e a desolagdo nos rostos conterraneos do poema “London” de William
Blake?

Irmaos. Aliados, Solitarios. Desajustados. Todos eles compondo a teia tortuosa que
Colin Wilson constroi e desconstrdi na obra O outsider — o drama da alienacdo e da criacado.
Seu material? Os versos desencantados e visionarios de poetas como William Blake, T. S.
Eliot e William Butler Yeats. As biografias tumultuadas e tragicas do pintor Vincent Van
Gogh e dos filosofos Friedrich Nietzsche e Soren Kierkegaard. A prosa dilacerada dos russos
Dostoiévski e Leon Tolstdy, a escrita vibrante do americano Ernest Hemingway e os
romances existencialistas dos franceses Jean-Paul Sartre e Albert Camus. Sua busca? As
travessias literarias do outsider nos séculos XIX e XX ao encontro de suas feridas, seus
impasses, sua angustias e suas tentativas de controle e auto-controle.

A questdo inicial proposta por Wilson, ao longo de sua investigacdo na obra citada
anteriormente, ¢ se o problema do outsider restringe-se a um problema social, um homem que
se encontra ‘fora de lugar’, um anormal, um introvertido que ndo consegue participar de uma
maneira satisfatoria da vida social. Para o tedrico, o processo de diferenciacdo ao qual o
outsider se langa nos seus atos e nos seus desejos sugere uma vontade resistente e inadaptavel
que amplia a problematica em torno do social e a direciona para a questdo existencialista. Em
A Nausea de Jean-Paul Sartre, o protagonista contempla o mundo como uma enfermidade.
Estd envolvido por uma sensacdo de estranheza e de irrealidade que o leva a enxergar a
natureza humana como cadtica, doente e enfastiante.

A resposta ao fastio e ina¢do do outsider existencialista de Sartre viria do
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americano Ernest Hemingway para o qual a libertagdo dessa sensacdo de irrealidade so seria
possivel por meio do mergulho na luta, na entrega a situacdes extremas nas quais a vida e a
morte se confrontariam, exigindo, desse modo, a adog¢do de uma ética de renuncia e
disciplina. Para Hemingway, essa ética conduziria o ser a um desapego das contingéncias que
o tornaria mais forte e menos escravo do cotidiano. Cotidiano esse que aprisiona o outsider €
o impede de expressar todas as suas potencialidades. Como se deve entdo viver? — a pergunta
que, segundo Wilson, atormenta-o constantemente. Para o outsider, a questdo central reside
no problema da auto-expressdo, ou como Wilson a coloca, a dificuldade de auto-realizagdo:
“Ele nunca esta vivo naquilo que faz”’. Nio ha troca. Ele ¢ apenas um tubo por onde
escorre a vida. (...) o dever do Qutsider ¢ o de achar um modo de agir no qual ele se aproxime

mais de si, isto ¢, no qual ele obtenha a auto-expressao maxima.” (WILSON, 1985: 69)

1.1. O outsider romantico

O tempo me disse

Vocé ¢ um achado raro
Uma cura dificil

Para uma mente perturbada
E o tempo me disse

Para ndo pedir mais

Algum dia, nosso oceano
Encontrara o seu leito

Nick Drake’

Alguns escritores do século XIX expressaram sua angustia em relacdo ao problema

da auto-expressdo de uma forma insistente e explicita. Wilson os classifica como outsiders

> WILSON, 1985.

4 Tradug@o propria. Musica de Nick Drake intitulada Time has told me.
“Time has told me

You're arare rare find

A troubled cure

For a troubled mind

Time has told me

And time has told me
Not to ask for more
Someday our ocean
Will find its shore”
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romanticos, aqueles nos quais o conflito entre meio circundante e desejos pessoais exterioriza-
se de modo agudo e doloroso. Dentro de sua classificacdo, destaca-se Herman Hesse que com
seu Lobo da Estepe promove uma ruptura dentro da maneira como até entdo vinha sendo
tratado esse conflito. No seu romance, a resposta ao impasse existencial s6 pode ser
viabilizada pela fuga: a ruptura com a vida social e a busca de um modo alternativo de viver
longe dos ditames e grilhdes da sociedade civilizada. No entanto, mesmo afastado da vida
social, o conflito permanecera com o confrontamento continuo da razdo dominadora e dos

instintos parcialmente controlaveis:

O civilizado e o homem-lobo vivem em inimizade a maior parte do tempo; (...) Mas as vezes, como
na taverna, eles fazem as pazes, seguindo-se dai, um estado estranho: pois Harry descobre que a
combinacdo dos dois o faz semelhante aos deuses. (...) Na condi¢do de um auto-realizador, ele
deliberadamente cultiva suas duas naturezas opostas até o ponto do conflito ameagar dividi-lo em
dois, porque sabe que quando tiver descoberto o segredo de reconcilia-los permanentemente, vivera
em um nivel de intensidade desconhecido do burgués. (WILSON, 1985: 53).

O outsider romantico, como afirma Wilson, ¢ um sonhador, um idealista que anseia
por encontrar um modo de viver no qual a intensidade do €xtase criativo do artista possa ser
definitivamente e permanentemente experimentada: “O outsider romantico ¢ um ‘sonhador de
outros mundos’, (...) ‘0 cantor ocioso de um dia vazio’ (...) Ele receia que o mundo ndo tenha
sido criado para atender as exigéncias do espirito humano. Esta hoje inquieto e frustrado e
receia que venha morrer inquieto e frustrado, com nada além de uma série de experiéncias
parcialmente satisfatorias, que lhe incentivam a sair da cama de manha”. (WILSON, 1985:
43).

Desse modo, Wilson localiza o outsider como alguém mais sensivel que a maioria
das pessoas, extremamente consciente de suas tensodes interiores. O tratado do ‘lobo da estepe’
o qual o tedrico intitula de ‘Tratado do Outsider’ sugere-nos essa consciéncia duplicada da
convivéncia perturbadora das dicotomias natureza e espirito / razdo e emog¢do, numa época
dominada pelo racionalismo: “O homem ndo é (...) uma forma fixa ¢ duradoura. E (...) um

ensaio e uma transi¢cdo. Nao ¢ nada mais do que uma ponte estreita e perigosa entre a natureza
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e o espirito. Seu destino mais profundo o impele para o espirito e para Deus. Seu mais
profundo anseio o arrasta de volta a natureza (...) o homem (...) ¢ um meio-termo burgués”.

(HESSE, 1929:94).

1.2. O outsider existencialista

“Adoro esse olhar blasé

Que ndo s0 ja viu quase tudo
Mas acha tudo tao déja vu
Mesmo antes de ver”

Adriana Calcanhoto

Vazamento das fontes de motivagdo. Indiferenga. Pessimista nihilista. Inagdo.
Wilson nos lembra que o outsider romantico ¢ o pai dos outsiders dos escritores Sartre e
Camus, os quais o teorico denomina de outsiders existencialistas. O século XX modifica a
maneira de apresenta-los e os situa dentro da realidade. O tratamento passa a ser mais
analitico e mais clinico como se uma camera se aproximasse € 0 enquadramento se tornasse
mais restrito e sufocante. A realidade, para o outsider existencialista ¢ mais enfastiante e
aprisionadora: “Esses homens estdo em uma prisao: tal € o veredicto do outsider. Estdo muito
contentes na prisdo — animais engaiolados que nunca conheceram a liberdade; mas assim
mesmo ¢ prisdo. E o outsider? Ele também esta na prisdo (...) mas ele sabe disso. Seu desejo ¢
fugir. A fuga da prisdo, porém, ndo ¢ coisa facil; ¢ preciso conhecer muito bem a prisdo”.
(WILSON, 1985: 153).

Portanto, a resposta a essa escraviddo do espirito vem em forma de um torpor

existencial que frustra toda e qualquer possibilidade de auto-realizagao.

1.3. Os problemas

“Tudo a minha volta sdo reclames
Desejos

Vaos

E so6is”

Zeca Baleiro
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A partir da andlise desses dois tipos de outsiders — o romantico e o existencialista —
Wilson estabelece as principais questdes ou problematicas suscitadas por esse sujeito
desajustado:

* anegacdo da auto-expressao;

* a falta de um esquema ou de uma finalidade para a vida;

* a dificuldade de aceitacdo da vida fisica, ou seja, da realidade/irrealidade
circundante.

Devido ao desconhecimento da forca propulsora de seus sentimentos, o outsider
entrega-se a uma busca de auto-conhecimento, por muitas vezes infrutifera, porque marcada
pela descrenca e pela falta de vontade de agdo. Para o fildsofo Friedrich Nietzsche, citado por
Wilson (1985), a vontade deve preponderar ao intelecto para que, dessa maneira, a agdo possa
conter em si uma intensidade e um sentido. O intelecto ndo ¢ suficiente. E preciso caminhar
em direcdo a vida, seja ela enferma ou degradante. O mais nobre e corajoso ato ¢é: “louvar
apesar de, tornar-se consciente das piores formas do Nao-Eterno, e fazer o gigantesco esforco

de digeri-las, continuando a achar a vida positiva”. (WILSON, 1985: 129).

1.4. Fuga da prisao

“Pense em nos ndo como almas perdidas, violentas,
Mas apenas como os homens ocos, os homens empalhados”

T. S. Eliot

Tendo em consideragdo que para o outsider, seja ele romantico ou existencialista, a
realidade lhe ¢ asfixiante e cerceadora de sua auto-expressdo, ha um desejo permanente de
fuga, embora a liberdade, como atesta Wilson, parega-lhe ‘0 maior dos fardos’: “dizer a todo
homem que pense por si mesmo, que resolva o problema do bem e do mal e depois aja de
acordo com a sua solugao”. (WILSON, 1985:184). Solu¢do esta que deve ser tomada
independente de qualquer constricdo social, politica ou religiosa. O ideal de liberdade

necessariamente implica soliddo, na qual seu desajuste e inconformidade se tornam mais
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evidentes e mais agudos: “Havera sempre aqueles poucos que se esforgardo por realizar o
ideal de liberdade sendo juizes de si mesmo; esses conhecerdo a agonia de ficar so”.
(WILSON, 1985:185).

Aprisionamento. Busca pelo ideal de liberdade. Soliddo. Para os outsiders
romantico e existencialista, o caminho para a solu¢do dos seus conflitos ou, pelo menos, para
uma convivéncia mais harmoniosa de seus impasses, leva-o a uma via-cricis na qual sua
travessia forgosamente ¢ marcada pela anglstia e pela coragem. Wilson salienta que as
personagens da literatura ocidental que percorrerdo essa jornada de uma forma mais bem
sucedida e completa estdo nas paginas do romancista russo Fiodor Dostoiévski, mais
precisamente em sua ultima obra, Os Demonios. Para o escritor eslavo, a questdo
‘outsideriana’ por exceléncia se trata de uma problematica religiosa, na qual “a descida aos
infernos”, ja descrita por Dante Alighieri em 4 Divina Comédia, ¢ condi¢do primordial para a
tomada de consciéncia do outsider e sua reconciliagdo com a vida, com o “caos dominado
pelo demonio™: “Despertar significa tomar consciéncia do nosso proprio nada, isto ¢, tomar
consciéncia do nosso completo e absoluto desamparo (...) Enquanto o homem ndo se sentir
horrorizado consigo mesmo, nada sabera a respeito de si mesmo”. (WILSON, 1985: 272).

Portanto, o outsider deve se lancar ao mergulho no caos, realizando o incrivel
esforco de achar a vida positiva, a despeito de seus espetaculos de horror e sofrimento.
Segundo Wilson, esse enfrentamento do caos se fard, em muitas caminhadas imprimidas por
romanticos e existencialistas, por meio de um ato definitivo que atribua ao outsider um poder

sob suas duvidas, no qual a agdo ou 0 movimento possa prevalecer sobre o intelecto.
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CAPITULO 11
O ENSAIO DA RUPTURA
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O ENSAIO DA RUPTURA

Como podemos perceber, o tema do desajuste, seja social ou existencial, marcou e
ainda marca com bastante freqiiéncia a paisagem literaria ocidental, em particular, as
tradigOes literdrias inglesa, russa, francesa e americana, como apresentadas por Colin Wilson.
O outsider, termo da lingua inglesa incorporado pela cultura americana, foi absorvido, por
exemplo, pela midia, embora vestindo significados diversos, tanto aqueles que nos remetem
para o universo do estigma quanto aqueles que denunciam a posi¢do transgressora . A figura
incomoda e incomodada do outsider passeard dentro de espagos abertos ou claustrofobicos de
artistas americanos importantes e peculiares como o pintor modernista Edward Hopper (em
sua primeira fase), o cineasta independente Paul Thomas Anderson (nos filmes Jogada de
Risco e Magndlia), e os escritores John Cheever (no conto “O nadador”) e Dom DeLillo (no
romance Cosmopolis) .

Sendo a cultura americana tdo obcecada pelo sucesso, ndo ¢ de se estranhar que o
seu reverso também cause tanto interesse e reflexdo: o /oser, denominacdo dada a aquele
sujeito que ndo consegue participar satisfatoriamente da sociedade de consumo, e que ndo
deve ser confundido com o outsider, aquele que despreza essa mesma sociedade e recusa-se a
participar satisfatoriamente dela. Na verdade, ambos caracterizam-se por um desajuste aos
ditames sociais e mercadologicos, o que explica talvez a confusdo que se faga em torno desses
termos. Dentro da musica anglo-americana, outsiders e losers se misturam como se tratassem
do mesmo personagem, assim como podemos atestar nos trechos das cangdes do grupo de

rock Green Day e do cantor Beck, intituladas Outsider e Loser, respectivamente.

OUTSIDER

“Oh Eu sou um outsider a parte de tudo
Oh Eu sou um outsider a parte de tudo
Oh Eu sou um outsider a parte de tudo

Tudo que vocé sabe



Tudo que vocé sabe

Me perturba tanto

Todo mundo me pressiona
Tenta me controlar

Todo mundo tentou me colocar pra baixo™’
LOSER

“Sou um perdedor

Sou um perdedor, querida, entdo por que vocé ndo me mata?
(tiro com espingarda de dois canos)

Ele se pendurou com uma corda da guitarra
Deu um tapa na cabega do peru

E esta enforcando pela asa de um pombo
Vocé ndo pode escrever, se ndo pode relatar
Negocie o pagamento da carne

Para o corpo para o 6dio

E o meu tempo é um pedago de cera
Caindo em um formigueiro

Que afoga-se nos estilhacos

Sou um perdedor
Sou um perdedor, querida, entdo, por que vocé ndo me mata?

(Enlouquega-se com o molho cremoso de quf:ijo)”6

> Misica intitulada “Outsider”. Tradug@o propria.
“Oh I'm an outsider outside of everything

Oh I'm an outsider outside of everything

Oh I'm an outsider outside of everything
Everything you know

Everything you know

It disturbs me so

Everybody's gotta push me
Push me around
Everybody tryed to put me
Tryed to put me down”

6ML’|sica intitulada “Loser”. Tradugdo de Helen Ilza Borges.
Soy uno perdedor*

I'm a loser baby, so why don't you kill me?
(Double-barrel buckshot)

He hung himself with a guitar string

Slap the turkey-neck

And it's hangin' from a pigeon wing

You can't write if you can't relate

Trade the cash for the beef

For the body for the hate

18
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Nao ¢ feita nenhuma distingdo entre esses dois conceitos. Ambos sdo focalizados
como sujeitos fracassados nos seus desejos de inser¢do plena e satisfatoria na sociedade,
embora esses desajustes tenham causas distintas e resultados completamente opostos. Erwin
Goffman, em sua obra Estigma — notas sobre a manipula¢do da identidade deteriorada
afirma a pluralidade e a intensidade de desvios promovidos pela sociedade de consumo:
“Quando o ‘sistema de referéncia’ ¢ deslocado de uma comunidade local de contatos face-a-
face para o mundo mais amplo dos aglomerados metropolitanos (e suas areas conexas, de
recursos e residenciais), verifica-se um deslocamento correspondente na variedade e no
significado dos desvios”.(GOFFMAN, 1988:153).

Ambos, outsiders e losers, sofrem de uma insatisfagdo cronica, sendo as origens
desse mal-estar distintas. Para o /oser, ou como chamaremos nessa pesquisa, de “perdedor”, a
insatisfacdo decorre de ndo poder usufruir os frutos materiais que a sociedade capitalista
produz por possuir baixa capacidade de consumo ou por ter sofrido alguma estigmatizagao
social. Para o outsider, a insatisfagdo estd em como se viver numa sociedade cujos valores
deplora e cujos frutos lhe sdo penosos. No conto “O nadador” do escritor americano do pds-
guerra John Cheever, o protagonista ao implementar uma travessia pelas piscinas de sua
vizinhanga v€ ruir valores e formas de pensar até entdo abragcados por ele e seus semelhantes,
membros de uma acomodada e consumista classe média suburbana. Alias, esse tema ecoara
em muitas outras obras mais contemporaneas nas quais a classe média sera apresentada: o
tema da insatisfagdo doentia pelo esvaziamento dos valores estard também presente nos
contos californianos de Raymond Carver reunidos na obra Shortcuts e no romance tenso de
Dom Delillo intitulado Cosmopolis .

No entanto, j4 na década de 30, Horace McCoy (2000) em seu magistral, visionario

e angustiante romance A4 noite dos desesperados(They shoot horses, don’t they?) , escrito em

And my time is a piece of wax
Fallin' on a termite
Who's chokin' on the splinters

Soy uno perdedor*
I'm a loser baby, so why don't you kill me?
(Get crazy with the cheeze whiz)
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1935, sugerira o desmoronamento progressivo dos valores humanos. Nesse romance
ambientado na época da Depressdo Americana, aquela mesma classe consumista e acomodada
que, na década de 50 com a expansdo do american way of life se resguardara nos subtrbios,
sera responsavel pela promo¢do de um espetdculo no qual se operard a desqualificagdo do
humano e a logica perversa do mercado implacavel do entretenimento.

‘Ougam, garotos’, disse Socks, ‘nenhum de vocés deve ficar com medo porque o publico nao esta
aparecendo na maratona de danga. Leva tempo para essas coisas irem para a frente, de modo que
decidimos introduzir alguma novidade para encher as arquibancadas. Agora eis o que vamos fazer.
Vamos ter toda noite uma corrida de desafio. Vamos pintar uma linha oval no assoalho e toda noite
todo mundo vai correr em torno da pista durante quinze minutos e o ultimo casal da noite vai ser
desclassificado. Garanto que isso vai trazer as multiddes.’

‘Vai trazer também o agente funerario’, disse alguém.

‘Vamos por algumas macas no meio da pista’, informou o organizador, ‘e termos o médico e os
enfermeiros & mao durante a corrida. Quando um concorrente cair e tiver de ser tratado, o parceiro

vai ter de dar duas voltas para compensar. Vocés, garotos, vao ter mais emogao, porque o publico
sera maior.” (MCCQY, 2000:37)

Dessa maneira, a fim de que possamos distinguir claramente os dois tipos de
desajuste mencionados anteriormente, faz-se necessario retomarmos o que Goffman (1988)
denomina de “excéntricos” ou “originais”, € que chamamos nessa investigag¢ao e no estudo de
Colin Wilson de outsiders: “o desvio apresentado pelos individuos que voluntdria ou
abertamente se recusam a aceitar o lugar social que lhes ¢ destinado e que agem de maneira
irregular e, sob um certo aspecto, rebelde, no que se refere a nossas institui¢des basicas (...)”
(GOFFMAN, 1988:153. Grifo nosso).

Para Goffman, os desviantes, sejam eles isolados ou organizados em pequenos
grupos marginais, representam “uma espécie de negacdo coletiva da ordem social”, ou ainda
mais, personificam “os defeitos nos esquemas motivacionais da sociedade”.” Sendo assim,
podemos refletir sobre o papel do outsider, esse desviante por exceléncia, em mostrar e
presentificar com seu ceticismo e angustia os hiatos de sofrimento, incompreensdo e cegueira
produzidos por uma sociedade de exclusdo geradora de diversos mal-estares. Assim como

atesta Michel Maffesoli ao discorrer sobre a forga daquilo que a sociedade moderna e

excludente considerou como mal-estar e desajuste:

" GOFFMAN, 1988:155.
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Ninguém se mantém distante do negrume, observava Jung. E ¢ uma ilusdo pensar que o espirito
esclarecido pela razdo pode livrar-se dele facilmente. A modernidade pagou um pesado tributo a
semelhante ilusdo. Os genocidios, as carnificinas, as guerras de todos os tipos e o terrorismo estdo ai
para demonstra-lo. A pilhagem da natureza, que ¢ atualmente o principal desafio a ser enfrentado,
vem a ser o resultado logico desse racionalismo moérbido.(MAFFESOLI, 2001: 165)

Diferentemente do “perdedor”, o outsider conhece suas feridas e limitagdes que
prescindem do carater material ou financeiro. O defeito ndo estd nele, como acredita
normalmente o “perdedor”, mas reside no proprio modelo de sociedade e nas dificuldades de
plenamente “ser” da natureza humana. O mal-estar exposto por Sigmund Freud (1969)
oriundo de uma sociedade repressora sera retomado por Zygmunt Bauman que o revisita em
O mal-estar da pos-modernidade (1997), a medida que expde sua atualizacdo em tempos de
fluidez, liberdade desenfreada, incertezas intensas e ténues vinculos afetivos.

Quem mais do que ninguém percebe e expressa esse mal-estar? Abstraindo-o do
seu papel social, pensemos em quais seriam as conseqiiéncias dentro da literatura dos seus
pensamentos e inquietagdes. O que o outsider da ficcdo causa dentro da linguagem e da
estrutura narrativa? Falaria ele no mesmo tom, no mesmo ritmo, com as mesmas palavras, ou
poderia haver incidéncia maior de interrupgdes, pausas ou até mesmo de verborragias? Um
estranho provocaria necessariamente um estranhamento na/da linguagem literaria? Seria ele
prolixo ou contido?

Reconhecemos que na literatura brasileira ha importantes personagens desajustados
que experienciam tomadas de consciéncia face ao mundo, aos seus semelhantes e,
principalmente, em relacdo as suas atitudes e formas de pensar, sendo esses personagens
trabalhados por autores como Graciliano Ramos e Guimardes Rosa representados pelo
Fabiano de Vidas Secas e pelo Riobaldo de Grande Sertdo Veredas. Propomos analisar os
personagens outsiders encontrados nas paginas do escritor judeu-polonés, radicado no Brasil,
outro herdeiro do Modernismo Brasileiro, Samuel Rawet, por nos possibilitar a reflexdo sobre
as caracteristicas apontadas por Colin Wilson e mencionadas no capitulo anterior, bem como

nos propiciar o trilhamento de estradas problematizantes que serdo percorridas ao longo dessa
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pesquisa. Propomos analisar inicialmente trés contos da obra Didlogo (1976), sendo eles: 4
porta, A fuga e o Aprendizado. Em seguida, caminharemos pelos percursos sugeridos pela
novela Abama (1964). Nosso guia: Samuel Rawet, escritor controverso, isolado, enigmatico e

um dos raros estrangeiros das letras brasileiras.

2.1. O guia

Tudo que se conhece sobre a vida e a obra de Samuel Rawet vem permeado de
sombras e hiatos. Para os poucos que o conheceram, fora um esquizofrénico, um solitario.
Para a critica literaria brasileira, um escritor isolado, fora do padrio, enigmatico e,
possivelmente, incomodo.

E curioso e contraditorio o pouco tratamento critico dado as suas obras, tendo em
vista o fato de tratar-se de um escritor mencionado por Alfredo Bosi, um dos mais
importantes historiadores e criticos das letras brasileiras, como aquele que rompeu com os
padrdes estabelecidos da narrativa curta e instaurou dentro da literatura brasileira uma nova
forma de se fazer contos. Um revoluciondrio do conto brasileiro, entre outras palavras. O
responsavel por um desequilibrio e por uma tomada de novos rumos e novos desafios da
ficgdo curta brasileira. Seu esquecimento ¢ sinalizador de uma falha cronica da critica literaria
brasileira, e talvez, da critica literdria como um todo, no sentidlo em que aponta uma
dificuldade, um descompasso em acompanhar os passos largos e iluminadores trilhados pela
literatura. Poderiamos pensar em varias causas para esse esquecimento: o distanciamento cada
vez maior da critica, aprisionada em seus mundos académicos, em relacdo a literatura que ¢
publicada a margem das grandes editoras (devemos lembrar que as obras de Rawet foram
publicadas por editoras de pequeno porte); ¢ importante também apontar a personalidade
arredia e estranha do escritor Samuel Rawet, seu progressivo isolamento social e sua
dificuldade de enraizamento que se desenvolve em dois sentidos — sua ndo aceitagdo da
condi¢do de judeu e ndo identificacdo com os valores judaicos, bem como seu isolamento e
dificuldade de integragdo a paisagem e vida brasileira, estranhas aos seus olhos estrangeiros;

outra causa também poderia ser a falta de disposi¢do e &nimo da critica literaria brasileira para
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analisar uma obra tdo singular e destoante. Uma obra que se desvincula de qualquer tradigcdo
brasileira e que so6 encontra eco € uma certa irmandade de estilo e tematica dentro da literatura
brasileira nas obras de Clarice Lispector, outra “estrangeira” e arredia: “Rawet, dentro do
panorama extremamente diversificado da literatura posterior aos anos 50, realiza uma singular
mescla de intimismo e testemunho social. Parece-nos que a unica quase irmandade que nosso
autor encontra, marcadas as diferengas, ¢ com Clarice Lispector, coincidentemente judia e
originaria do Leste Europeu.” (VERDI, 1989:211)

Rawet parece estar muito mais em sintonia com a literatura russa do século XIX, e
mais precisamente com o escritor russo Fiodor Dostoievski, trabalhado com exaustdo por
Colin Wilson e apontado como o iluminador de problemas acerca do outsider e formulador de

novos rumos para a suplantacao de uma visao pessimista e negacionista do mundo.

Vimos Dostoievski comegando com um retrato do Outsider do tipo Barbusse — o homem furtivo que
ndo consegue escapar a sua aversao pela estupidez humana, e aplicando a formula: ‘A salvagdo do
outsider estd nos extremos’, até criar Raskolnikov, Myshkin, Stavrogin, todos Outsiders que sabem
quem sdo e para onde vao. Extremos de crime ou extremos de ascetismo assassinato ou renuncia,
ambos tém o mesmo efeito. Ambos libertam o outsider de sua indecisdo fundamental, levando o
problema a um estagio mais elevado. (WILSON, 1985:177)

Uma das caracteristicas mais importantes da obra de Dostoievski ¢ a intensificagao
dos sentimentos e das idéias. Mikhail Bakhtin, ao falar sobre o escritor russo, aponta para a
relevancia da ac¢do e do espaco em detrimento do tempo biografico na ficgdo dostoievskiana,

como citado por Boris Schnaiderman em sua obra sobre o autor russo:

Dostoievski ‘salta’ o gasto, o acomodado e estabelecido, longe do umbral, o espago interno das
casas, dos apartamentos e dos quartos, porque a vida por ele representada ndo se desenvolve nesse
espaco. Dostoievski nunca foi um escritor de ambiente rural-caseiro-familiar. No espago interno ja
gasto, longe do umbral, os homens vivem uma vida biografica num tempo biografico: nascem,
passam a infancia e a juventude, casam-se, geram filhos, envelhecem e morrem. Também esse
tempo biografico ¢ ‘saltado’ por Dostoievski. No umbral e na praga, ¢ possivel unicamente o
TEMPO DAS CRISES, em que o INSTANTE se iguala aos anos, aos decénios e até ao ‘bilhdo de
anos’. (SCHNAIDERMAN, 1982:84).

Segundo o autor, Dostoievski “concentra as agdes nos pontos de CRISES,
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FRATURAS E CATASTROFES” (SCHNAIDERMAN, 1982:84). Na obra de Samuel Rawet,
as acdes também s3o intensificadas, os sentimentos exacerbados, as idéias avassaladoras.
Rawet preocupa-se basicamente com os momentos de crise, nos quais a a¢do torna-se
imperativa, mas, ao mesmo tempo, dificil de ser praticada. Assim como o romancista russo,
interessa-se sobretudo pela “tensdo extrema da consciéncia, a intensidade das sensacdes”
(SCHNAIDERMAN, 1982:81) de um sujeito fragmentado que s6 pode encontrar expressao
no fluxo febril e ininterrupto de seus pensamentos e no acionamento dos movimentos

corporais, como veremos nas analises a seguir.

2.2. A estrada

O minha negra Alma! agora que é bem clara

A voz do mal, da morte o arauto e paladino,

Es qual réu por traicdo que se fez peregrino

E ndo ousou voltar a patria que deixara,

Ou és como um ladrdo que ao ver-se arrastado, face a execugdo,
Quer voltar a ser preso, ainda que abominado.

Teras, se te arrependes, a graca como fruto,

Sim, mas quem te dard a graca da intengdo?s

John Donne

Contudo, enquanto o russo concentrard suas ag¢des nos espagos publicos
tumultuados de Sdo Petersburgo, Rawet transportard para o espago interno do quarto, como
constataremos nos contos A porta € O aprendizado, o tumulto, a inquietacdo e a crise. Mesmo
na narrativa curta A fuga, no qual o personagem outsider se encontra em uma estagdo
rodovidria, ou também na novela Abama, na qual Rawet expulsa seu outsider do quarto e o

devolve as ruas, podemos perceber uma problematizagcdo da instancia espacial, considerando

8 grifo nosso

“Oh my blacke Soule! Now thou art summoned
By sicknesse, deathsherald, and champion;
Thou art like a pilgrim, which abroad hath done
Treason, and durst not turne to whence hee is fled,
Or like a thiefe, which till deaths doome be read,
Wisheth himselfe delivered from prison;

But damn’d and hal’d to execution,

Wisheth that still he might be inprisioned.

Yet grace, if thou repent, thou canst not lacke;
But who shall give thee that grace to beginne?”
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que as fronteiras entre o interno e o externo se diluem, o espaco ¢ minimalizado, enquanto as
idéias, as emogdes € 0s pequenos movimentos se maximalizam. Nas obras rawetianas que
serdo analisadas a seguir ndo s6 o tempo biografico ¢ colocado em segundo plano, mas a

propria concepgao de espaco ¢ reformulada.

2.2.1 A porta

Traco sozinho no meu cubiculo de engenheiro,
o plano,

Firmo o proposito, aqui isolado,

Remoto até de quem eu sou.

9
Fernando Pessoa

Em A4 porta, conto pertencente a obra Didlogo (1976), Rawet defronta-nos com um
outsider indeciso entre a reflexdo do ato e o ato em si. Trata-se de um sujeito isolado dos
lacos familiares e das convengdes sociais que, em um impeto suicida e a0 mesmo tempo
libertador, resolve retornar a casa paternal e enfrentar os membros familiares a fim de reiterar
e oficializar seu distanciamento em relagdo a eles: “Por que viera, entdo? Por que vai um
homem a caminho de sua danagdo com a lucidez do suicida?”’ (RAWET, 1976:27).

Encontramos inicialmente nosso outsider contemplando uma porta, porta esta que
sugere uma saida da sala para a varanda e desta, uma saida para o patio. Cercado pelos
familiares, o protagonista vislumbra uma possibilidade de fuga do ambiente claustrofobico e
opressor no qual se encontra: “O essencial ¢ ndo transpor a porta. Nao abri-la. Permanecer ali,
diante dela, encarando-a de rijo com todas as suas possibilidades de porta”. (RAWET, 1976:
25).

No entanto, essa oportunidade de evasao ¢ representada por um elemento ambiguo
que sugere a propria indecisdo do protagonista entre integrar-se ao ambiente familiar rigido e
anulador ou escapar-lhes aos olhares e dominio, buscando a libertagdo no ato transgressor da

resisténcia e da fuga. A porta, simbolo dessa possibilidade pode indicar tanto abertura quanto

K poema do heterdnimo do poeta, Alvaro de Campos, intitulado “Datilografia”



26

fechamento, o que coloca nosso outsider numa impossibilidade total e definitiva de uma
ruptura: “Para isso voltara, para num arremedo infantil langar a pedrada moleque, e mostrar a
lingua em contrafagdo simiesca da face?” (RAWET,1976:27)

O que prevalece ¢ uma tensdo, uma dialética constante que Michel Maffesoli
(2001) denominou entre o desejo de fuga e o desejo da imobilidade. Ao discorrer sobre essa
dialética do estatico e do dindmico, Maffesoli menciona Georg Simmel e sua utilizagdo da
imagem do “ponto e da porta”: “A porta merece ser meditada pelo fato de mostrar esta dupla
necessidade: religar-se e desligar-se. (...) A separag¢do e ligagdo constituem um mesmo ato
estruturante, fazendo com que, simultaneamente, aspire-se a estabilidade das coisas, a
permanéncia das relacdes, a continuidade das instituicdes, € que ao mesmo tempo se deseje o
movimento, se busque a novidade do sentimento, se solape o que parece muito estabelecido”.
(MAFFESOLI, 2001:78).

Resta entdo ao outsider rawetiano a reflexdo sobre o gesto e sobre o elemento

libertador, recurso utilizado para postergar o ato e para ampliar-lhe a intensidade e o sentido:

“Quando muito um ligeiro movimento, mas sem ruido, permitindo aos dedos um rapido contato com
as molduras, ou a pressdo mais enérgica nas espessas congoeiras. Mao dilatadas, amplitude maxima dos dedos
curtos e grosseiros, broncos, de unhas moles, irregulares. Tentativa de integragdo naquilo que ¢ porta. Mas o

desejo de nunca ultrapassar o limite de alguns milimetros.” (RAWET, 1976:25, grifos nossos)

Podemos perceber no trecho grifado acima um processo de metonimizagdo que ird
se repetir nos contos a serem analisados a seguir. O que temos acesso em termos de descrigcdes
sdo referéncias a membros isolados do corpo do protagonista: o foco ndo estd nele como um
todo, mas no movimento ou na falta dele. Além do mais, as partes descritas revelam
insuficiéncia, inconsisténcia e irregularidade (maos dilatadas, unhas moles e irregulares),
como se o sujeito se diluisse, ou estivesse na iminéncia de desaparecer. No entanto, hd o
pensamento. A reflexdo sobre o movimento ¢ a arma rawetiana para a desapari¢do, € o que
permite uma integragdo ainda que temporaria ao objeto libertador, ou o que propicia o

distanciamento, impedindo a anulagdo pelo outro, em relagdo aos objetos e sujeitos
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opressores.

Desse modo, a partir da reflexdo sobre a porta e sobre o gesto transgressor, nosso
outsider ratifica a necessidade da fuga, reitera sua posi¢ao deslocada e paralisa qualquer agao
ou reagdo por parte dos familiares. Estes sdo descritos de forma extensa e detalhada: a mae, o
pai, o irmao mais velho e a cunhada, embora mencionados e descritos separadamente, sdo,
concomitantemente, destituidos de individualidade e referidos como um grande “bloco rigido”

a impedir-lhe o0 movimento e a ameagar-lhe a identidade ja fragmentada:

E nunca se destrdi o 6dio? E nunca se extirpa o sarcasmo na frase feita com intengdes mal
acobertadas? Sempre a carga demolidora no gesto visual, o desprezo no ato comum? (...) De que
valeria uma identificac@o para restabelecer um principio de autoridade, de hierarquia? Puro desgaste
de energias quando na sala imensa um olhar rigido, macico, um olhar monstruoso concentrando
varias faces, conjunto de muitas lentes a convergirem raios para um so ponto. (RAWET, 1976:26,
grifos nossos)

Dessa forma, Rawet imprime uma homogeneizagdo dos gestos e olhares, como
exemplificada no trecho grifado, daqueles que cercam o outsider, daqueles que compartilham
entre si valores e visdes de mundo. O outsider, em contrapartida, ¢ repartido em um recurso
descritivo que produzird um efeito de singularizacdo, de intensidade do pensamento e de
relevincia da acdo. Rawet concentra no seu outsider a possibilidade do desvio, do
movimento, da singularizagdo ante ao “bloco rigido, maci¢o, monstruoso”. Agiganta a
adversidade, os objetos cerceadores do gesto transgressor para intensificar o sentido e o

esfor¢o subversivo.

Atingir o quarto, além do corredor, na ala esquerda, era a Unica idéia. Bastaria contornar a mesa, ja
que o alimento ndo o atraia, e ganhar o corredor em cotovelo, sucessdo de portas para os comodos
rodeando o patio interno. Estender-se na cama com a face encravada no travesseiro enquanto os
membros retesados lhe dariam a fei¢do de crucificado em madeiro oblongo. E dormir um sono
compacto, inerte, sono de mumia temporaria, sono sem visceras nem alma, sono metalico. Mas
havia a mesa a contornar, a figura junto a gaveta, e o feixe de olhos a queimar-lhe o corpo com a
intensidade de ondas invisiveis. (RAWET, 1976:26)
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Desse modo, o outsider rawetiano reafirmara a necessidade de uma individuagao,
de um ato subversivo e solitdrio. A for¢a silenciosa ou o enferrujamento angustiante daquele
que ndo se agrupa, daquele que s6 consegue reconhecer-se s6 e desviante ja foi recordado
pelo sociologo francés Michel Maffesoli: “Todo mundo ¢ de um lugar, e cré, a partir desse
lugar, ter ligagdes, mas para que esse lugar e essas ligagdes assumam todo o seu significado, é
preciso que sejam realmente ou fantasiosamente, negados, superados, transgredidos. E uma
marca do sentimento tragico da existéncia: nada se resolve numa superacao sintética, tudo ¢
vivido em tensdo, na incompletude permanente.” (MAFFESOLI, 2001:79)

Julia Kristeva (1994) reitera também a condi¢do singular daquele que se coloca
como diferente “no seio de um conjunto”. A partir do momento que afirmamos nossa
alteridade, provocamos a capacidade de aceitagdo do outro da nossa condigdo a parte:
“Coacao ou escolha, evolucdo psicologica ou destino politico, essa posicdo de ser diferente
pode aparecer como finalizacdo da autonomia humana (...), e, portanto, como uma ilustragao
maior daquilo que a civilizagdo tem de mais intrinseco e essencial”. (KRISTEVA, 1994:47).

No conto A4 porta, ndo s6 o olhar monstruoso dos outros cerceia o gesto
transgressor, mas 0 movimento em si se torna dificil e tortuoso. Como uma maquina que deve
ser colocada em funcionamento, apoés muito tempo estagnada, nosso outsider entende o ato
transgressor como uma acao hé tanto adiada e dificultada por contingéncias exteriores mas
também interiores, ndo encontrando resposta imediata do corpo e de seus membros. Colin
Wilson (1985) nos relembra que o desafio maior do outsider ¢ promover uma integragdo da
mente, do corpo e do espirito, a fim de superar a sua fragmentagdo interna, ou ao menos,
aliviar o excesso de tensdo mental ou emocional. Mas como provocar o movimento se 0
proprio corpo estd desacostumado a ele? O protagonista de 4 porta entende a importancia e a

necessidade do ato:

“Como ¢ solido esse espago, como ¢ denso o ar triturado pelo corpo lento no caminho para a
varanda aberta. E necessario recorrer ao acimulo de energias extremas disponiveis em um musculo para deslocar
a perna e duplica-las para mover a outra. Romper com os bragos uma consisténcia de pedra e impulsionar o peito

em uma ansiedade de golpes e colisdes constantes”. (RAWET, 1976:27).
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Rawet adia a0 madximo o momento da acdo, a fim de retardar a reacdo dos
familiares e de intensificar o sentido do ato transgressor, o0 movimento das pernas em direcao
a varanda libertadora. Contudo, ndo ¢ apenas o movimento mecanico das pernas que esta
sendo destacado, mas principalmente o esfor¢co da vontade, a concretizagdo do ato depositario
de tantas energias ja muito frustradas. A convergéncia da vontade com o movimento. Quando
o ato, enfim, ¢ engendrado, o escritor imprime-lhe uma lentiddo e um foco como se desejasse

paralisar o momento da transgressao:

“Mais um pouco e a rigidez ambiente se modifica, atuando apenas nas costas, ¢ imprimindo-lhe a
celeridade suficiente com que, mais desenvolto, possa atingir a abertura. Ja ndo os vé. Pressente-os apenas, pelo
atrito dos assentos ao girar dos corpos com que lhe acompanham a trajetoria. A varanda! Talvez fosse esse chao

ali, trés degraus abaixo, o motivo de sua vinda”. (RAWET, 1976:27).

Devemos lembrar o conceito de desvio caracterizado por Erwing Goffman (1988)
como qualquer comportamento “que ndo adere as normas” estabelecidas por um grupo que
compartilha alguns valores. Embora classifique os desvios em categorias distintas, Goffman
reitera o carater especial e revelador dos comportamentos destoantes. Para o autor quaisquer
mostras de desafiliagdo revelam “defeitos nos esquemas motivacionais da sociedade”
(1988:155). Quanto mais organizado e regulamentador um grupo social se torna, mesmo que
suas regras e normas sejam fluidas e silenciosas, mais brechas e insatisfacdes ele produzira:
“Sdo essas as pessoas consideradas engajadas numa espécie de negacdo coletiva da ordem
social. Elas sdo percebidas como incapazes de usar as oportunidades disponiveis para o
progresso nos varios caminhos aprovados pela sociedade”.(GOFFMAN, 1988:155). O gesto
desviante, desse modo, revela falhas, lacunas, algo que escapa ao controle e a qualquer cerco.
Trata-se do “King of Gaps” formulado por Fernando Pessoa e retomado por Maffesoli (2004):
“o rei das falhas, aquele que chama a atencdo para os intersticios, os intervalos, numa palavra,
o vazio”.(MAFFESOLI, 2004:152).

O outsider de Rawet até entdo indeciso, imobilizado e excessivamente pensante
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atinge a varanda e, finalmente, o patio da casa. Reconhece o prazer do ato, irremediavel e

irresoluto. Reconhece sua posi¢do subversiva e apraz-se de sua condi¢do isolada:

Violara as leis deles, de tranqiilidade e ordem duas vezes seculares, ao ndo aceitar o que fora
assentado sobre a rapina, e continuava sendo, num mecanismo bem mais complexo, agora, com a
vantagem de estar fixado ja em algo que implicava uma determinacdo vinda ndo se sabe de onde. E
foram tao duras as palavras ditas, e descobriram-se nele impetos tdo selvagens (de onde vinham, de
onde?) que a resposta foi essa de ha pouco, numa incrivel subversao afetiva. (...) De que sangue
fora feito? Que esferas demoniacas se conjugaram no ato em que foi gerado? (RAWET, 1976:28,
grifo nosso).

Reconhece nas maos e nas pernas a capacidade de agdo até entdo perdida:
“Essas maos pouco habeis em permanecer além-muros, fiéis a mente em ebuli¢do. Contorna a cerca

de bambu e pensa em atingir o parapeito da janela de um salto”.(RAWET, 1976:29).

Amedrontado e perplexo pelo ato em si, nosso outsider deseja o retorno ao lar.
Salta em direcdo a janela do quarto, mas a volta ja ndo € mais possivel. Seu corpo fica

pendente e seus dedos imdveis no parapeito da janela:

“Um esfor¢o a mais e estaria 14 dentro, mas imobiliza-se. Os pés ja ndo tocam o chdo. Pendente o
corpo ¢ o antebraco dolorido pela quina de marmore. A posigdo ideal do instante insoluvel. Vaga sombra colada
a um muro, fantasma de si mesmo, semi-vivo, ainda, por agdo da gravidade. Entre os olhos e o muro, a distdncia

de uma vida. E agora? E agora? E agora?” (RAWET, 1976:29)

Rawet, dessa forma, recria o ato transgressor como um movimento acumulado de
energias e determinagdo necessario para a “maquina”, até entdo desacostumada a ele,
colocar-se em funcionamento. Automatiza o movimento para dotar-lhe de forca e de
espacialidade. Embora a trajetoria seja curta, Rawet alarga a acdo em um espaco de tempo e
de narrativa maximos para que seu significado se adense e ndo perca a relevancia. O
movimento em slow motion sugere e sinaliza o acimulo de vontade, energias e desesperos

necessarios e exigidos para a concretizagdo do ato.
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2.2.2 A fuga

Tu te julgas livre? Eu queria ouvir falar do teu pensamento dominante, ndo da tua
fuga do jugo.

Es alguém que deveria escapar ao jugo? Muitos rejeitaram todos os seus valores ao
rejeitarem sua serviddo.

Livre de qué? Que importdncia tem isso para Zaratustra? Deixa que teus olhos me
respondam francamente. Livre para qué?

Friedrich Nietzsche'’

No conto 4 fuga, a atmosfera de aprisionamento desloca-se do ambiente caseiro-
familiar para o ambiente da rua, mais precisamente para uma estacdo rodovidria, isto ¢, um
espaco intermediario no qual os contatos e as interacdes sociais sdo fluidas, provisorias e
funcionais. Segundo o socidlogo Marc Augé (2004), trata-se de um espaco nao-
antropolégico'', pois ndo criam “um social organico”, mas uma “tensio solitaria”.

Estando ainda no espaco publico, supostamente mais aberto e mais livre, o outsider
rawetiano se encontra ainda menos livre, mais cercado, mais preso as suas angustiosas

observagdes, mais no limite entre a irritagdo e o vazio, entre 0 movimento e a imobilidade:

“E ali vinha sub-repticia, a consciéncia da inutilidade do gesto a corroer um passo meio dado. Ali
mesmo, entre o balcdo do café-em pé e o restaurante, entre a pista dos 6nibus e o toldo de lona que protegia a
entrada, entre os grupos que partiam e chegavam, entre os casais e seus embrulhos, (...), ali mesmo, ao sentir o

primeiro contacto com um mundo estranho, vacilou”. (RAWET, 1976:18, grifos nossos).

E interessante destacarmos a utilizagcdo do termo “entre” citado acima para localizar

o outsider no cenario tumultuado e barulhento da estacdo de Onibus. A reincidéncia dessa

19 Extraido de Assim Falava Zaratustra. Nietzsche, 1996.

" Marc Augé utiliza esse conceito retirando-o de Merleau-Ponty que na obra Fenomenologia da percep¢do
distingue do “espaco geométrico” o “espaco antropologico” por este tratar-se de um “espaco existencial” no qual
uma experiéncia de relagdo com o mundo sera vivenciada “por um ser essencialmente situado em relagdo com
um meio”. Para maiores esclarecimentos, consultar também a distingdo feita por Michel de Certeau entre
“espago” e “lugar”, diferenciagdo esta adotada por Augé ao designar esses espacos reservados ao provisorio
como “ndo-lugares”. Para esse autor, lugar ¢ um termo menos abstrato que nos remete a um espago no qual
interagem forgas motrizes, um espago de praticas sociais, um espaco existencial ou antropolégico.
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preposi¢do nos indica uma énfase na posicao limitrofe ou fronteirica do nosso outsider, ndo so6
em relagdo ao espago, objetos e sujeitos, mas também na convivéncia tensa de sentimentos
dicotdmicos: o medo do ato definitivo, ato caracterizado por Friedrich Nietzsche como aquele
que altera um rumo de vida apontando para outro, ato que investe sentido na vida e que nele
sdo investidos “energias tempestuosas” (RAWET: 1976:17): “o outsider é um profeta
mascarado — mascarado até para si mesmo — cuja salvagdo estd em descobrir o seu proposito
mais profundo e a ele se entregar”.(WILSON, 1985:143); o pavor da imobilidade, do estatico;
o receio do contato com o outro e a constatacao do isolamento.

O outsider do conto A fuga foge do ambiente familiar, da convivéncia apatica e
estagnada com a esposa em direcdo a qualquer outro lugar no qual possa estar livre das
irritagdes, desesperos e 0dios cotidianos. Seguindo a dire¢do e o raciocinio apresentado por
Colin Wilson, estariamos diante de um outsider classico como em O lobo da estepe de
Herman Hesse: a fuga das convengdes sociais para um ambiente mais livre e mais libertario:
“O caminho da salvagdo do Outsider esta, portanto, claramente implicito. E preciso agarrar-se
firmemente aos seus momentos de vislumbre do seu rumo e finalidade; nesses momentos ele
deve formular leis que o capacitem a mover-se em dire¢do a sua meta, apesar de té-la perdido
de vista”. (WILSON, 1985:56) No entanto, o que Rawet nos sugere ¢ uma atmosfera de

indecisao, incertezas, irritagdes:

Um cansago momentaneo, mas s6 dele, fé-lo romper com um habito: jamais conceber uma
atitude dréstica, nunca anular um passado, ainda que recente. Também nao lhe passou pela mente a
idéia de saber se essa acomodagdo viera determinada por um quadro rigido a emoldurar seu
comportamento, ou, rea¢do instintiva e constante, prefigurava deficiéncia de energias. E por mais
decisivo que fosse o seu gesto no instante de lucidez, ja se afrouxava aos vinte minutos da partida do
onibus. Sentado no banco da estagdo rodovidria, a mala a seus pés, principia a sentir asco de si
mesmo, da auséncia de uma firmeza que gostaria se mantivesse mesmo no erro. (RAWET, 1976:18)

Um ‘passo meio dado’ nem se concretizara ainda e ja constatava a inutilidade do
ato. Sua auto-imagem ¢ construida a partir da idéia de acomodagdo, falta de firmeza,
‘deficiéncia de energias’, o que o acarretaria uma inata incapacidade de mudanga e,

coincidentemente, uma dificuldade de deslocamento. Novamente, como no conto
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anteriormente estudado, temos a metafora da engrenagem: o corpo do outsider como uma
maquina enferrujada e a falta de habito do movimento: “no entanto, precisou opor a
engrenagem um gesto de revolta” (RAWET, 1976:17). O gesto de revolta como um esfor¢ado
ato resultante de energias acumuladas. Porém, energias advindas de uma auséncia de

consisténcia:

E logo nele, massa homogénea de siléncios e expectativas, nio massa porém pasta, pé, triturado
entre duas mos, dois olhos, dois blocos que mais assustavam quando inertes, porque de um instante
a outro, acionado por energias tempestuosas, ndo se contentariam com moer a vontade que se lhes
impusesse, mas fariam ranger os seus eixos com impetos de devastacio, cientes, sem divida, de
que certos acos temperados no 6dio ganhavam com o uso maior tenacidade, e certas espadas quanto
mais feriam mais vibrateis tinham as laminas, ¢ menos espessos os gumes. (RAWET, 1976:17,
grifos nossos)

O acumulo de energias ndo s6 gerado pela falta de movimento, principalmente
nesse caso, pelo mal-estar interno, pela reincidéncia de “6dios surdos”, produzindo atos nao

mais definitivos, mas indefinidos, “passos meio-dados”, entre-sentimentos, entre-atitudes.

E os insultos, as palavras ditas, ou nao ditas, os gestos, os golpes, 0s anos, sim, 0s anos, 0 Pogo
envenenado em que se dessedentara e cuja agua servira aos outros, com imperativos, o miasma que
deixou gerar no seu cubo de ar e que impds aos outros, o fruto dessorado que servia aos bagagos na
mesa unida pelo rancor e pela contrafagdo da mesa? Podia com essa compreensdo estender-se sobre
os eixos do mundo, e com a cabeca, os pés e cada mao, arrastar para o seu centro os quatro pontos
cardeais? Repete o movimento da mao, e o polegar e o anelar se encaixam sobre as Orbitas.
(RAWET, 1976: 21)

Novamente a reflexdo sobre o gesto de revolta e a consciéncia da permanéncia do
vazio, a dor progressiva que nao se extingue com nenhum ato supostamente libertador, com

nenhum deslocamento, com nenhuma compreensdo maior:

“Inttil compreensdo se além da dor ainda lhe d& a consciéncia da dor, e ndo anula um esbogo de

gesto sequer do que foi dito ou feito” (RAWET, 1976:21).

A acdo que representaria luta contra o vazio, o mal-estar que assolava o outsider
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classico e que ainda assola o outsider de Rawet, ¢ incapaz de anular o proprio vazio, a
consciéncia geradora da acdo que implica consciéncia da inutilidade de qualquer gesto. Para
esse outsider, o vazio representa carga, fardo, mais energias meio acionadas em vao.

Nem outsider romantico ao despontecializar qualquer ato libertador e definitivo.
Nem existencialista por recusar-se a inércia e a descrenca. Estamos diante de um outsider
fronteirico, ou como essa investigagdo se propde a nomead-lo de “outsider das trincheiras”,
sendo sua “marginalidade” reinventada em uma sociedade saturada de diversas
marginalizagdes. A opgdo pelo “entre”, pelos lugares limitrofes, talvez nos indique uma
impossibilidade de atos extremos como solucionadores de problemas, ou quem sabe nos
aponte uma nova possibilidade de optar pela révolter, termo francés entendido por Julia
Kristeva (2000) como um desvio, uma rejeicdo pela autoridade, por tudo aquilo que nos
normaliza e cerceia: “Na realidade, se ndo somos punidos, somos normalizados: no lugar da
proibicdio ou do poder inencontraveis, multiplicam-se as puni¢des disciplinares e
administrativas, que reprimem, ou melhor, que normalizam todo o mundo” (KRISTEVA,
2000:20). Para a lingiiista/psicanalista, o atual fracasso das ideologias revoltadas se deve a
“enxurrada da cultura-mercadoria”.

No trecho abaixo, Kristeva reitera o profundo anseio contemporaneo pelo
desconhecido, pela mudanca, um desejo que ndo deixa de dialogar com o que Michel
Maffesoli (2004) destacara mais de uma década depois, como a busca pelas sensacdes, a

procura pelo outro, o “boom turistico”, a auto-exposi¢do promovida pela midia.

Além disso, penso que todos noés precisamos de uma experiéncia, ou seja de um desconhecido, de
uma surpresa, dor ou encantamento, ¢ depois da compreensdo desse choque. Serd ainda possivel?
Talvez ndo. Talvez o charlatanismo se tenha tornado moeda corrente hoje, quando tudo ¢ espetaculo
e mercadoria e aqueles que eram chamados ‘marginais’ se tornaram definitivamente ‘excluidos’.
Nesse contexto, claro, precisamos nos mostrar muito exigentes, isto €, desiludidos. (KRISTEVA,
2000:29)

Nao ¢ ironico lembrar que esses mais profundos anseios expressados por Kristeva

nos conduzirdo a incertezas maiores ¢ ao relaxamento dos lagos humanos. A intensa busca
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pelo outro, ou a acirrada exposicdo mascarada de si mesmo ou das tribos nos quais nos
enclausuramos nos levardo a distdncias maiores dos rumos aos quais originariamente nos

langamos.

2.2.3. Re-volta

Nos principais outsiders-personagens analisados por Colin Wilson, como Mersault
em O Estrangeiro de Albert Camus, Roquentin em 4 Ndusea de Jean-Paul Sartre e Ivan Ilytch
em A morte de Ivan Ilytch de Leon Tolstoy, a caracteristica principal era o desgosto de si
mesmo, “um desejo de fugir de si mesmo (...) As outras pessoas s3o um meio para este fim:
mas o fim continua a ser a fuga de si mesmo” (WILSON, 1985:11). Esse desgosto de si
mesmo também esta presente nos outsiders de Rawet e, precisamente em A fuga, deparamo-
nos com um desgosto pelas pessoas em geral, pelas instituicdes , pelos lacos supostamente de
afeto que “agrilhoam dois seres num circulo sempre renovado e idéntico”. A metafora
construida por Rawet para representar o relacionamento progressivamente desgastante e
apatico do segundo outsider analisado com sua esposa também poderia ser ampliada para
descrever sua relagdo com o espago que o cerceia, com as pessoas que o cercam € com a

possibilidade de fuga que contempla e a qual se atira.

O mesmo nd no mesmo ponto, a se fazer e desfazer, o mesmo intervalo de aparéncia para garantir
uma normalidade e apds o intervalo o espago pastoso em que se caminha, o prisma de um cémodo
com sua realidade rarefeita, um mastro invisivel fincado no centro, e dois seres agrilhoados ao
mastro giram e se perseguem sobre a mesma circunferéncia, sem nunca se alcancarem. Apos
algumas horas sabia que nada havia de fantastico nesse circulo sempre renovado e idéntico. Vinha o
cansago com a madrugada e a promessa de uma possibilidade igual para o dia seguinte. (RAWET,
1976:18)

Essa idéia do “circulo renovado e idéntico” pode nos conduzir ao proprio conceito
de re/volta. Kristeva (2000), ao pesquisar sua etimologia nos lembra que o termo révolte
possui o sentido de “retorno ao individuo, recusa e deslocamento”.

Vale recordar a metafora da viagem, os longos ou pequenos deslocamentos que
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implicam encontros com “o estrangeiro que existe em cada um de nés”. No filme de Luis
Sérgio Person, Sdo Paulo, S. A, o protagonista, ap0s experienciar um vertiginoso crescimento
profissional e financeiro com a expansdo da industria automobilistica na Sdo Paulo da década
de 60, reavalia seus valores e como o protagonista suburbano americano de O nadador,
romance de John Cheever sobre a desilusdo do pds-guerra, constata o vazio de sua vida
profissional e afetiva. Decide-se entdo pelo ato definitivo: abandona a familia, a empresa, a
cidade. Pega carona com um caminhoneiro com o intuito de se afastar das cercanias da
metropole. Adormece e quando acorda, espanta-se ao defrontar ainda o mesmo espaco ou a
mesma realidade: a inutilidade da fuga. A cidade que antes o fascinava com seus arranha-
céus, possibilidades de lucro, prazeres e divertimento agora o confronta e o cerceia. Person
coloca em choque duas trajetorias que se iniciam idénticas — espaco e personagem — mas que
se separam de forma irredutivel.

A insatisfagdo e a sensacdo de isolamento se repetirdo em obras recentes como no
conto de Amilcar Bettega Barbosa (2002) intitulado Exilio que dialoga indiretamente com o
conto A fuga de Rawet. Naquele, um sujeito toma um trem para longe da cidade ap6s fechar
sua loja por falta de fregueses. Nao consegue sair do perimetro urbano independente do fato
de viajar por muitos quildmetros. Em Rawet, a fuga ¢ refletida e articulada, embora no
momento de sua implementagdo, o outsider toma um novo rumo: o retorno. No conto de
Barbosa, a fuga ¢ implementada e, contudo, a despeito da vontade e da ac¢do do lojista, ela ndo
se torna uma realidade. A cidade ndo se deixa abandonar. O comerciante, assim, constata a
irrealidade da fuga: “O trem custava a se desvencilhar daquela paisagem palida de ruas e
casas ¢ luzes vazias. Dormi ¢ acordei de novo, varias vezes, ¢ o trem ainda atravessava a
cidade. SO naquele momento pude perceber a extensdo da cidade que eu deixava. Sempre
vazia, escura, com suas luzes ralas se evaporando na esteira do trem, mas sempre a minha
janela. A cidade ndo acabava”. (BARBOSA, 2002:25).

O insdlito e o incomodo surgem do desaparecimento da fronteira: o comerciante de
Barbosa nunca alcanga os limites da cidade. Curiosamente, ¢ a obsessdo pelo fronteirico ou
pelos extremos que perseguird os outsiders de Rawet. Mais precisamente, podemos perceber

uma tentativa incessante de estabelecer limites entre “mim” (o outsider) € o outro — seja esse
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0 espaco, 0s objetos ou 0s outros sujeitos:

“E sem uma palavra sequer, deitavam-se lado a lado, com o mesmo apelo, talvez, no pensamento:
vem sono, ¢ limita sobre as palpebras a fronteira de dois pesadelos. Havia um despertar, as vezes, mas em que
regides da memoria, em que estagios da consciéncia, em que fronteiras do espirito?” (RAWET,1976:19, grifos

Nnossos.)

Em Rawet, todo relacionamento afetivo-espacial serd vivido na tensdo. Os outros,
sujeitos ou objetos, serdo necessariamente reificados na tentativa de personificagdo do “eu” do
outsider. Ao contemplar-se como uma “maquina enferrujada”, o outsider rawetiano transfere

para o outro a sua propria reificacdo denegada.

Quase cheio o 6nibus. A mulher que ocupou o lugar ao lado do seu nao deixa de recriminar o
marido, na ponta de outra poltrona, para 14 do corredor, por ndo ter conseguido dois nimeros no
mesmo banco. Era gorda, a cabeca trapeizodal ligada ao busto pela papada, ¢ do busto aos pés, uma
linha sinuosa de panos e rugas, os seios acomodados sobre o ventre. Falava com os bragos, com o
atrito dos tecidos, com o ranger das molas ainda ndo acomodadas, com a respiragdo alterada, com
todo o seu peso de carne e obstinagdo. (RAWET, 1976: 21).

A falta de identidade, a vivéncia com sua fragmentagdo interior promove uma
concomitante fragmentacdo dos seus membros que j& mencionamos no conto anteriormente
investigado A porta. Uma das caracteristicas principais apontadas por Julia Kristeva (1994) do
que ela nomeia de “estrangeiro por exceléncia” € o seu processo de exclusdo: “O estrangeiro
exclui, antes mesmo de ser excluido, muito mais do que o excluem”. Tudo aquilo que o rodeia
— objetos, sujeitos, espago — sdo aglomerados em um grande outro. Tudo reunido em/por um
intenso processo de reificagdo. H4 apenas um sujeito, ou mal isso, um quase-sujeito, ora
inconsistente, ora enferrujado. A tarefa ardua de impor limites coincide com o grande anseio
de reavivar o sujeito, perdido em meio a tantas “energias tempestuosas” pobremente
canalizadas. A obsessdo do narrador-outsider rawetiano pelos objetos, a presenca gigantesca e

ameacadora deles pode significar um derradeiro e angustiante recurso para se restabelecer o
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sujeito no espago. Porém, trata-se ndo de resgate da nocao cartesiana de sujeito, aquele que se
caracteriza por um ‘“eu” integrado, proprietario de uma identidade definida, incapaz de

coabitar em tempos modernos, como atesta Olgaria Matos:

“Hoje tudo se passa como se da constituicdo dessa nova ‘ordem da natureza’, a partir da
tranqiiilidade do sujeito absoluto, tivéssemos passado ao seu desordenamento: ndo ¢ mais do mundo
que duvidamos — como na matriz cartesiana -, mas do proprio cogito, da propria identidade do eu.
Nem Medéia, nem Jasdo: mundo sem homens e sem deuses ¢ um mundo onde as imagens se
espalham sem a garantia dos principios logicos da identidade, da ndo-contradi¢do e do terceiro
excluido — tudo o que define um principio de razdo suficiente”. (MATOS, 1995: 219).

Dessa maneira, o outsider de Rawet confronta-se com uma perda de espago interno
e externo, sendo que essas instancias se confundirdo e o grito lancinante por limites ecoard. A
insistente objetivacdo e retalhamento dos parentes do outsider de Rawet (processo constante
nos trés contos analisados nesse capitulo) que ameagam sua sobrevivente subjetividade nos
indicam um provavel esfor¢o de apagamento de uma homogeneiza¢do iminente. Quando
“reparte” e descreve seus familiares, aqueles com os quais ndo possui nenhum vestigio de
afinidade, promove uma valorizagdo de sua alteridade e um isolamento irremediavel.

Contudo, a fuga para um outro lugar demanda a existéncia de um outro de origem.
A fuga para esse outro demanda a existéncia de “si mesmo”. A pergunta que atormenta o
“outsider das trincheiras” recrudesce e surge com forca e perplexidade: onde estd o “si
mesmo”? Como explicita Kristeva: “(...) estabelecido em si, o estrangeiro ndo tem um si. No
limite, uma seguranga oca, sem valor, que centra as suas possibilidades de ser constantemente
outro, ao sabor dos outros e das circunstancias. Eu faco o que se quer, mas ndo sou ‘eu’ — meu
‘eu’ estd em outro lugar, meu ‘eu’ ndo pertence a ninguém, meu ‘eu’ ndo pertence a ‘mim’...
‘eu’ existe?” (KRISTEVA, 1994:16)

No conto A4 fuga, ha um constante oscilar de pontos de vista, cortes bruscos no
fluxo de pensamento do protagonista. Ele observa e ¢ observado. Rawet confunde, dentro da

estrutura narrativa, diferentes olhares, distintos angulos, diversas tensdes interiores. O olhar

“para fora” do protagonista-outsider quando contempla os “objetos” de seu olhar espalhados
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no espaco da estagdo rodovidria mistura-se ao olhar dirigido desses mesmos objetos para o
nosso desajustado. A senhora casada, até entdo objeto do olhar do outsider, o v€ a partir das
sensagdes vagas produzidas por aquele “homem estranho” ao seu lado. Intui o 6dio mudo

daquele que contempla através dos sentidos: o ouvir de sua respiracao.

“Esta ndo pdde deixar de repetir que a presenga era estranha, perturbadora, inquietante, que mesmo
sem saber de sua existéncia a seu lado, sentia no ar em torno de si a agdo dele. Imagine um fluxo qualquer de

siléncios e 6dios, uma imanéncia apenas percebida pela respiragdo”. (RAWET, 1976:20).

Dessa forma, o que nosso outsider aspira ¢ o prolongamento de uma atitude
revoltada que poderiamos interpretar como um incansavel trabalho de construcao de si mesmo
diante de uma alteridade que o assusta e que insiste em homogeneizd-lo. Portanto, o
congelamento de imagens, o agigantamento dos objetos cercantes, o recrudescimento dos
obstaculos, a proliferagdo dos olhares. Um estado de espirito ¢ um modo de pensar em
ininterrupta desconfianga com relagdo ao que vé, ao que pensa € ao que implementa. Rawet
retoma a idéia de revolta como um retorno, um auto-refazimento, construindo um universo
ficticio no qual esse termo, embora transfigurado, ressurge com novas ressonancias,
provocando transformagdes e fissuras nos objetos, sujeitos e espacgos.

Por meio de ensaios de fugas, o outsider rawetiano estaria promovendo uma
demarcagdo de limites, fronteiras perdidas na diluicdo dos espagos interno e externo, eu € 0
outro, acomodagdo e ruptura, movimento e imobilidade. Rawet imobiliza seu outsider para
lhe incutir a necessidade de repensar o0 movimento e aciona-lo energicamente.

Em nenhum momento, nos contos trabalhados nesse capitulo, esse movimento
acontecera sem desgaste de energias, € 0 que constataremos ¢ um deslocamento circular, um
retorno ao local de partida: o outsider que retorna ao convivio familiar inicia essa trajetoria
defrontando uma porta e termina suspenso em um muro (imobilizado) contemplando
novamente a mesma porta; o outsider-fugitivo que volta ao convivio conjugal, percebendo
que o ato da fuga ndo apaga a anglstia e o vazio diante de uma existéncia cerceadora, e

perplexa com essa compreensdo maior implora a esposa “Toma, devora-me o figado, pois
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cometi um crime ndo roubei a luz, aceitei-a quando me ofereceram”. (RAWET,1976:22).

Dentro desse contexto, poderiamos afirmar que a fuga perdeu sua aura. Olgaria
Matos (1995) em seu artigo Imagens sem Objeto comenta sobre a perda da dimensdo visual
constatada por Walter Benjamin em suas analises acerca da metropole moderna na qual as
referéncias visuais estaveis e suas origens estdo ausentes. Esse processo faz-se evidente na
ilustragdo elaborada por Benjamin ao selecionar um simbolo representativo e iluminador das
tendéncias modernas: as construgdes em ferro e vidro, isto ¢, as famosas galerias da Paris do
século XIX presentes nos poemas de Charles Baudelaire: “Vidro, transparéncia, olhar — perda
do olhar; Baudelaire descreve olhos ‘dos quais se poderia dizer que perderam a capacidade de
olhar. Poder-se-ia dizer que tanto mais subjugante ¢ um olhar quanto mais profunda ¢ a
auséncia de quem olha’” (MATOS, 1995:232). Perda da dimensdo do olhar. Dissolucdo do
sujeito ou dos sujeitos, como acontece no universo do outsider rawetiano. Quem olha nio
mais se contempla como sujeito, desse modo, a recusa de contemplar o outro como tal. “Nao
ha mais sujeito verdadeiro em um mundo no qual as leis do mercado regem a vida de cada
um. E o vidro ¢ sua expressdo paradigmatica: ‘Nao ¢ por acaso’, escreve Benjamin, ‘que o
vidro ¢ um material tdo duro e tdo liso, no qual nada se fixa (...) As coisas de vidro ndo tém
nenhuma aura. O vidro € o inimigo do mistério.”” (MATOS, 1995:232).

Seguindo esse raciocinio indicado por Benjamin, ousariamos afirmar que, dentro
desse universo, a fuga também perdeu a sua aura resgatada por Colin Wilson ao analisar obras
significativas pertinentes ao tema do outsider, esse fugitivo maior. O que pode ainda existir
sdo simulacros de fuga para que sempre haja uma possibilidade de retorno ou da re-volta.

Nao importa tanto o desaparecimento das fronteiras entre o interior e exterior, o
que ¢ mister ¢ reconstruir, ainda que apenas por meio da linguagem literaria ou artistica, o
sujeito diante de outros sujeitos, numa relagdo tensa, limitrofe e visceral entre eles. Se ndo ¢
possivel resgatar o “sujeito” do outro, ¢ eminentemente necessario reavivar o “sujeito” de si
mesmo que sO pode ser concebido e readmitido através do ato da re-volta. Se ndo ha mais atos
extremos ou se eles ndo mais conduzem o outsider a novos caminhos, a novos estagios de
compreensdo maior ou de solucionamento de seus impasses, como apontados por autores

como Dostoievski e William Blake, o que resta (e isso ¢ uma compreensdo dolorosa) ¢
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reedificar o “extremo” e recoloca-lo dentro desses espacos fluidos, nos atos daqueles cujos
“figados sdo devorados” cotidianamente, nos pequenos e desesperados deslocamentos
daqueles que ndo roubaram a luz, mas a aceitaram. Uma luz que provavelmente ndo ilumina o
caminho, mas que talvez surja transfigurada no que o personagem de Os Demonios de
Dostoievski chama de “fogo na cabega”.

As respostas cristds procuradas por Wilson e encontradas nos autores trabalhados
por ele, em especial no mestre russo citado acima - entrega a vida, louvagdo ao mundo e ao
seu criador apesar da existéncia da dor e do sofrimento — ndo encontra eco nas paginas de
Rawet. Ou poderiamos pensar que essas respostas ndo podem ser desveladas dentro de um

espago sem fronteiras, por um meio-sujeito diante de objetos tdo avassaladores.

2.2.4. Sujeito e Espaco

Portanto, para o outsider rawetiano, os obstaculos precisam ser agigantados para
que devam ser vistos. A dor e o sofrimento precisam se revividos e resignificados para que
possam ser localizados. E necessario construir trincheiras para que haja luta, para que a
“guerra”, o embate ainda deva ser implementado. Estamos diante de um sujeito que ndo se
contempla mais como tal e recria uma via-crucis na qual seu ‘“si mesmo” possa ressurgir
diante de sujeitos que também ndo mais reconhece e que, portanto, retalhando-os e
aumentando-lhes as propor¢des, impede-os assim de ndo mais existirem.

E importante destacar esse desaparecimento do sujeito também no cinema, bem
como nas artes plasticas como um todo. Em alguns quadros de Edward Hopper, pintor
americano modernista, em sua primeira fase, visualizamos uma preponderancia do espago
gigantesco e opressor em detrimento do sujeito, o que nos remete a influéncias da historia
cultural e social americana. Os grandes espagos sempre foram constitutivos na construgdo de
uma suposta identidade americana: a expansdo para o oeste promovendo uma descoberta e
exploragdo para além dos limites ndo desafiados pelo colonizador inglés; vale lembrar o
western que foi construido a partir do mapeamento e contemplagdo desses grandes espacos

(os longos planos do diretor de cinema John Ford) a fim de nos sugerir a sensacao de uma
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terra ainda primitiva e ainda desconhecida para o homem, um espaco arredio, sem limites e,
portanto, sem lei; a louvagdo a extensdo, diversidade e beleza das terras norte-americanas
cantadas pelo poeta-maior, Walt Whitman, o mais representativo de uma formacao identitaria
vinculada aos ideais de liberdade e democracia, que ird influenciar todas as geragdes
posteriores de escritores americanos. Seus poemas em louvagdo a vida, a natureza, ao corpo,
as possibilidades infinitas de realizagdo humana, ecoardo em outros tantos poemas que
resgatardo uma comunhdo, uma interacdo ou um didlogo com o poeta nacional, como
podemos atestar abaixo no passeio melancélico implementado pelo poeta Allen Ginsberg ao

lado do “pai querido™:

“Aonde vamos, Walt Whitman? As portas se fechardo em uma hora. Que caminhos aponta tua barba
esta noite?

( Toco teu livro e sonho com nossa odisséia no supermercado e me sinto absurdo).

Caminharemos a noite toda por solitarias ruas? A arvores somam sombras as sombras, luzes
apagam-se nas casas, ficaremos ambos s6s.” (GINSBERG, 1999:49)

Na sua obra, embora haja a presenga constante dos grandes espacos, ainda temos
um equilibrio artificialmente criado por Whitman, um dos grandes humanistas da historia
literaria ocidental, uma harmonia forjada pelo poeta com o intuito de manter a importancia do
sujeito na construcdo de um espaco gigantesco, em direcdo a um espago existencial que ainda

o desafiando, ndo o anula:

“Eis corpo meu e minh’alma — eis esta terra,

Minha prépria Manhattan de agudos pinéculos, de cintilantes,

e velozes correntezas e os navios,

A terra varia e ampla, o Sul e o Norte iluminados, as praias de Ohio
e o Missouri resplandecente,

E sempre as infindaveis lhanuras cobertas de relva e searas.

Eis o mais excelente dos sodis, tdo sereno e tdo soberbo,

A manha violacea e purpurina de brisas inefaveis,

A doce e a meiga luz jorrando incomensuravel,

O milagre espraiando-se, inundando tudo, o meio-dia pleno,
O delicioso cair da tarde, a noite benvinda e as estrelas

. . o 12
Sobre minhas cidades iluminando tudo, envolvendo o homem e a terra.”

12 . . o . . .
Extraido do poema intitulado “Quando da tltima vez floresceram os lilases em frente a porta”, traduzido por
Emilio Carrera Guerra. Grifos nossos.
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Outra heranca historica ¢ a retomada do “grande espaco” simbolizada pela “viagem
sem destino” surpreendentemente realizada pela geragdo beatnick da década de 60, geragdo de
outsiders (dentre outros, Jack Keroauc e Charles Bukowski), sujeitos que optaram por uma
desconfianca em relacdo aos valores da sociedade de consumo americana e por estilos de vida
marginais a ela, cujo expoente maior ¢ o poeta e escritor Allen Ginsberg, responsavel por
didlogos poéticos intensos com Whitman e outros bardos da tradi¢do americana, assim como
por poemas (o “Uivo”, para citar algum deles) de um mal-estar e revolta desconcertantes e até
entdo nunca sentidos no cenario poético de seu pais.

Desse modo, podemos constatar a influéncia de uma “cultura dos grandes espagos”
na formacdo e reconstru¢do do imagindrio americano, no qual esses grandes espacos
representam liberdade, fuga das convengdes sociais e das normas, fuga de um modo de vida
estritamente produtivo e funcional. Nao ¢ de estranhar, entdo, que, dentro desse universo, 0s
inumeros desajustados, criados pela “histeria” americana compulsiva pelo lucro e pelo prazer,
irdo proliferar e expressar a necessidade de evasdo de uma condi¢@o opressora e desumana.

E igualmente relevante mencionar a utilizagio dessas duas instincias — sujeito e
espacgo — por dois cineastas europeus, Ingmar Bergman e Michelangelo Antonioni, retomados
e analisados por Gilles Deleuze em suas obras Cinema: a imagem — movimento e A imagem —
tempo: cinema 2, para logo a seguir travarmos um didlogo entre esses tratamentos e o
processo de destituicdo e ampliacdo do sujeito encontrado nas narrativas curtas de Rawet.

Ao comentar sobre a utilizacdo do rosto nos filmes do cineasta sueco, Ingmar
Bergman, constata a anulacdo de suas fungdes basicas: o rosto individualiza e distingue o
sujeito; além disso, exerce uma fungdo socializante ao manifestar, por meio da “mdascara”, um
papel social; bem como promove entre duas pessoas comunicabilidade e apaziguamento de
tensdes interiores ao conciliar a personalidade com o papel social exercido. O cineasta, dessa
maneira, dissolve essas fungdes e apaga qualquer possibilidade de interagdo. No filme
Persona, duas mulheres — uma atriz deprimida e sua enfermeira — defrontam-se em uma casa
de praia que deveria lhes devolver a tranqiiilidade, mas que apenas lhes aumenta as tensdes

interiores. Em determinado momento, ao se defrontarem no espelho, seus rostos sdo
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repartidos e se fundem.

Os rostos convergem, se apossam de suas lembrancas e tendem a se confundir. Em Persona, ¢ intitil
se perguntar se sdo duas pessoas que se pareciam antes ou que passam a se parecer, ou, ao contrario,
uma Unica pessoa que se duplica. Nao ¢ nada disso. O primeiro plano apenas impeliu o rosto até
essas regides onde o principio de individuacdo deixa de reinar. Eles ndo se confundem porque se
parecem mas porque perderam a individuagdo, bem como a socializagio e a comunicagdo. E a
operagdo do primeiro plano. O primeiro plano ndo duplica um individuo, assim como nao retine dois
individuos — ele suspende a individuagdo. Entdo o rosto tnico e devastado une uma parte de um a
uma parte do outro. A esta altura, ele ndo reflete nem ressente mais nada, apenas experimenta um
medo surdo. Ele absorve dois seres e os absorve no vazio. E no vazio ele ¢ o proprio fotograma que
queima, tendo o Medo por tnico afeto: o primeiro plano-rosto ¢ ao mesmo tempo a face e seu
apagar. (DELEUZE, 1985: 129).

J&4 o cineasta italiano Michel Antonioni, apelidado por alguns criticos da revista
francesa “Cahiers du Cinema” como o “mestre do siléncio e da incomunicabilidade”,
expressara esse apagamento do sujeito por meio de um esvaziamento espacial que produzira
espagos desconectados, alheios a quaisquer coordenadas, onde os sujeitos “ndo mais se
encontram em situagdes sensorio-motoras de estimulo ou motivagdo”, mas se véem em um

permanente “estado de passeio, de perambulagio ou de errancia”"

, como podemos localizar
no filme O eclipse, quando a protagonista perambula pelos arredores vazios de seu prédio em
busca do cachorro da vizinha que teria sumido. Embora esvaziado das instancias do sujeito e
da acdo, o espago ndo habitado de Antonioni ndo ¢ despotencializado, como reitera Deleuze.
Tanto o rosto de Bergman ou o “espaco qualquer” do cineasta italiano irdo recuperar a
instancia afetiva relegada no cinema de énfase na agao.

Porém, enquanto o cineasta sueco encherd a tela com o primeiro plano-rosto,

diluindo suas fun¢des e elevando-o até o vazio, o que o critico chamard de “niilismo do

rosto”, o italiano potencializara o espago levando-o até o vazio.

3 DELEUZE, 1985: 153. Para maiores esclarecimentos ver capitulo intitulado “Imagem — Afec¢do”, no qual
explica a crise da imagem-ag¢do no cinema, o cinema narrativo classico americano, e no qual comenta sobre a
proliferagio desses espagos desabitados produzidos pelo pos-guerra: “as cidades demolidas ou em reconstrugao,
seus terrenos baldios, suas favelas, (...) seus vastos lugares abandonados, docas, entrepostos, montes de vigas e
ferro-velho”.
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O espago ndo resulta despotencializado, mas, ao contrario, mais carregado de potencial. Ha ai ao
mesmo tempo uma semelhanga com e uma oposi¢do a Bergman: este superava a imagem-a¢ao rumo
a instancia afetiva do primeiro plano ou do rosto, que confrontava com o vazio. Mas, em Antonioni,
o rosto desaparece a0 mesmo tempo que o personagem € a acdo, ¢ a instancia afetiva ¢ aquela do
espago qualquer que Antonioni leva, por sua vez, até o vazio. (DELEUZE, 1985: 152)

O desequilibrio dessas instdncias — sujeito e espago — como ja vimos, também
ocorrera em Rawet, em dire¢do a uma expressdo do medo e do vazio. Enquanto Antonioni
almeja o ndo figurativo, um espago onde ndo hd mais sujeito, adotando o que Deleuze
nomeard de “eclipse do rosto”, em contraponto ao cinema bergmaniano, Rawet buscara
incorporar esse sujeito no espago.

Entretanto, esse reaparecimento do sujeito implicarda uma imagem disforme e
recortada, pois j4 ndo se trata mais do sujeito cartesiano nem do sujeito dividido da
modernidade, pois estamos confrontados com um projeto de individuagdo ainda inconsistente.
Para tanto, o autor implementa um aumento nas propor¢des dos objetos e do espago, bem
como no seu alcance e nas suas fungdes cerceadoras e totalizantes, pois se trata de um espaco
ndo mais existencial ou antropoldgico no qual a relagdo construtiva entre sujeito e lugar de
praticas sociais foi inexoravelmente perdida. Quanto mais gigantesco e ameagador lhe parecer
esse local no qual esse projeto de sujeito esta inserido e os objetos que lhe rodeiam, mais ele
estd “entrincheirado” e necessitado de forcas internas para lhe empurrar desse cerceamento e
paralisacdo. Dai, o acimulo de energias e a obsessao pelo movimento.

Seria interessante fazer-se um didlogo entre a literatura de Rawet e a trajetéria do
cinema analisada por Deleuze. Mesmo antes da sétima arte adentrar-se nos caminhos da
experimentacdo, a literatura ja implementava técnicas e recursos para expressar a
desintegragdo das certezas e do individuo: o close, o zoom, os cortes, o uso dos diversos
pontos de vista, para citar alguns. E notoria também a influéncia intensa do cinema na
literatura contemporanea, como por exemplo, nos escritores Rubem Fonseca e Jodo Gilberto
Noll. Poderia-se dizer que essa influéncia também esta presente na obra rawetiana, embora
mais no que concerne a forma, e ndo na utilizagcdo dos signos e icones do cinema, como da

industria cultural em geral, realizada pelos autores citados acima. Nos dois contos ja
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analisados, acompanha-se um processo de retalhamento do corpo que pode ser remetido ao
recurso do “zoom”, aproximac¢do maxima e isolamento de alguma parte ou membro em
relagdo ao todo (corpo). Até mesmo o pensamento do outsider ¢ interrompido e entrecortado
pelo olhar perscrutador do outro. A énfase na dimensdo visual estd reservada, ainda que nao
exclusivamente, ao espaco do outro.

Todavia, em Rawet, uma ruptura se processara a partir de uma intensificacdo da
dimensdo sensorio-motora e da dimensao reflexiva. O espaco do olhar ainda ¢ dividido com o
outro, mas o pensamento continua sendo o territorio privilegiado do outsider. E a capacidade
de movimento, perdida e acuada pelo exercicio do olhar de fora, sera revitalizada e restituida
de sentido. Essa dimensdo visual, no universo ficticio rawetiano, adquire valor negativo
porque muito provém do outro e, varias vezes, o espago ameagador serd confundido com os
proprios sujeitos e objetos que o compdem. O espago habitado, esvaziado no cinema de
Antonioni, passa a ter uma conotacdo negativa. Porém, a resposta para Rawet ndo ¢ seu
esvaziamento, € sim o seu povoamento com o pensamento € a a¢do advinda do outsider.

Nao mais o rosto bergmaniano, pois a imagem fisica do sujeito rawetiano estd
abalada e amorfa, os tracos do rosto e os membros do corpo quando ndo paralisados sdo
inconsistentes e vagos. Juntamente com um processo metonimico e minimalista
implementados pelo autor, vemos também sendo desenvolvido um “impressionismo” do
corpo, uma énfase nas suas indefini¢des de tracos e gestos, bem como na intensidade de
sentimentos provindos de seu retalhamento.

Nao mais o “espago qualquer” de Antonioni, porque este sendo habitado ou ndo,
ndo reabilita a agdo ao sujeito deslocado, mas apenas a cerceia ainda mais. O espago
desconectado desqualifica 0 movimento, desejo maior desses outsiders rawetianos. Deleuze
nos mostra que a crise do cinema narrativo classico americano se deflagarda com a busca de
cineastas por um cinema nao mais ditado pela ag@o, no qual os personagens nio se encontram
mais em situagdes sensorio-motoras, mas no qual se sobressaem suas experiéncias puramente
oticas e sonoras. E curioso constatar, em contrapartida, que a luta do outsider rawetiano sera
implementada justamente para restaurar o movimento em um mundo e por um sujeito

saturados de “situacdes Oticas e sonoras puras”. E, contrariamente, “a situagdo sensorio-
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motora de estimulo ou de motivacdo” que serd buscada pelos outsiders de Rawet e por ela que
esses personagens percorreram itinerarios insolitos e solitdrios, como contemplamos nos
contos 4 porta e A fuga e como constataremos no conto € na novela a serem analisados a

seguir.
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O ATO TRANSGRESSOR
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O ATO TRANSGRESSOR

Parece que em minhas veias
correm rios noturnos
em que barqueiros remam contra marés montantes.

Jorge de Lima"*

3.1. O aprendizado

O tema do retalhamento corporal reaparecera novamente no conto O aprendizado,
tanto na figura dos familiares que cercam o outsider em seu pequeno aposento, como na
descrigdo de seus gestos sem firmeza e sua feicdo apatica. O conto se inicia com o outsider,
agora nomeado pelo autor de Clemente, sujeito de quarenta anos recebendo uma incomoda
visita de seus parentes que estariam lhe exigindo uma nova atitude mais adequada as

convengdes e interesses do grupo familiar:

Renuncia! Renuncia! Renuncia! Como que um brado em unissono, apesar do siléncio. Brado de
contragdes musculares, de oscilar de narizes, de ombros caidos, de faiscas visuais. Em torno da
mesa havia esse elo a apertar, a constranger o que quer que fosse de compreensio daquele mesmo
brado. Encaram-no, apenas, na pausa, ¢ ndo esta ausente um leve sinal de asco. Clemente ergue a
cabeca e apreende esse sinal que consegue lhe despertar um esbogo de sorriso, € um pensamento
irbnico. Asco provocado pelas mesmas causas que ha vinte anos despertavam satisfagdes; pelas
mesmas atitudes que entdo lhe traziam o conforto das simpatias, e mesmo a complacéncia por certos
exageros. Simplesmente esquecera de parar no tempo adequado, deixara o impulso ir além de um
determinado limite e ndo procurara aquele meio termo exato, justo, em que tudo se equilibra e se
nivela, em que tudo sdo convengdes, em que tudo se resume na conquista do estavel, sereno, imovel.
Aos quarenta anos exigiam dele uma reviravolta completa, uma abandono desse estado que,
segundo eles, feria a integridade da familia com prolongamentos e conseqiiéncias inimaginaveis.
(RAWET, 1976:33)

Acuado, mas repleto de uma serenidade estranha, Clemente observa aqueles que
lhe demandam rentncia de um modo de vida e de pensar escolhidos h4 vinte anos atrds. Uma

ameaca a sua condicdo de outsider. Um momento crucial na vida de Clemente que lhe

" Extraido do poema “A multiplicacdo da criatura”, pertencente a obra A tunica inconsutil. LIMA, 1994:67.
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impulsionara a um ato definitivo. Mas como ja vimos anteriormente, esse ato ja ndo ¢ mais
contemplado e revestido de sentido como por seus antepassados outsiders analisados por
Colin Wilson. Ele vem contaminado por uma angustia, uma corrup¢do de sua intengdo

primaria. Traido pelo pensamento, vem manchado pelo automatismo do movimento.

“(...) o homem se determina a todo instante, o passo livre ndo ¢ tdo livre, nem a decisdo depende
apenas de um arroubo momentaneo. O homem se engrena e ¢ engrenado. E um dia, ao tentar num
momento de desespero o gesto que lhe parece novo e liberto, pasma ao identificar nele a mesma
celeridade de um impulso anterior. E nesse instante ja se definiu varias vezes. Instante de loucura,
porque fora do controle da razdo, alheio a qualquer inten¢do preconcebida. Mas auténtico, dele
mesmo, intransferivel.” (RAWET, 1976:34)

Embora maquinal, o gesto ou a acdo, frutos de um “arroubo momentaneo”, ainda
guardam uma potencializagdo de ruptura, ainda detém em si o poder decisivo e engrenador
que ira repercutir ndo somente nas situagdes conseqiientes, mas também na constituicao fisica
e emocional daquele que os implementa. O ato definitivo que ¢ engrenado e lhe engrena,

condena-o a um modo de ser, sentir, pensar e agir inexoraveis:

“Um estado que ¢ a realizagdo do ato ndo mais esquecido, do ato defini¢do de uma existéncia, a
maneira de um crime e seu complexo de culpa permanente. E entdo este adere ao corpo, introduz-se nos poros,
domina os centros nervosos ¢ dita a fei¢do do rosto, e insufla as palavras ja com outra entonacao. E tudo o que se
lhe segue, agua a tombar de uma calha impura, vem com esse gosto de azinhavre nunca mais perdido”.

(RAWET, 1976:36).

Em O lobo da estepe de Herman Hesse, Haller, o protagonista, escreve um didrio
que Colin Wilson sugere a denominacdo de “Tratado sobre o Outsider” por descrever as
principais caracteristicas do mesmo e seus mais profundos impasses. O fim do tratado reitera
o sujeito dividido e ainda em construgdo a procura de Deus, porém atolado em suas proprias
anglstias terrenas. “O homem nio é... uma forma fixa e duradoura. E... um ensaio e uma

transicdo. Nao ¢ nada mais do que uma ponte estreita e perigosa entre a natureza e o espirito.



51

Seu destino mais profundo o impele para o espirito e para Deus. Seu mais profundo anseio o
arrasta de volta a natureza... 0 homem... ¢ um meio-termo burgués”. (WILSON, 1985:54).
Essa tensdo entre aquilo para o qual esta destinado, um destino comum, alids, e
aquilo para qual se lanca sera, pode-se afirmar, um dos tragos mais permanentes desse sujeito
desajustado no qual o “meio-termo burgués” foi e ¢ constantemente desafiado e negado. Em
Rawet, esse meio-termo estara presente nos personagens para os quais os outsiders lancam
seus olhares. Clemente em O aprendizado observa seus familiares, em especial seu tio,

fornecendo-nos um contraste significativo em relagdo a si mesmo:

Observa seu tio, um homem de sessenta anos vigorosos, transpirando energia e¢ decisdo, sem
esconder, no entanto, a pupila sagaz e agil. Os cabelos brancos e fartos nem dispostos e repuxados
para a nuca recendiam a brilhantina ou logdo perfumada, e contrastavam com o rosto queimado de
sol, enrugado, mas saudavel. (...) Os dedos curtos e roligos nada tinham de indoléncia ou de
nédias apatias. (...) E como manejava bem os cordéis de seus titeres, ou ele mesmo, titere
voluntario e consciente, como entregava o brago, as pernas, a cabec¢a, o tronco, como se desfazia de
suas articula¢des e de seus reflexos quando achava nisso conveniéncia. (RAWET, 1976:35 e 36,
grifos nossos)

(...) reviu seu rosto deformado, composto de fatias sinuosas de testa, olhos e sobrancelhas, faixa de
nariz, boca, queixo ligado aos lo6bulos das orelhas. Apesar de tudo, identificava-se. O mesmo rosto
em que as vezes se descobria estipido, outras, sem marca particular. (...) Os olhos ndo tinham
forma definida, envoltos em cavidades bem acentuadas e cobertos de palpebras pregueadas.
Alongavam-se quando trincava os dentes, prendendo alguma palavra; arredondavam-se com a
feicdo de abulico; tornavam-se laminas quando, cigarro nos labios e s, procurava na paisagem um
derivativo para a febre interior. Via-os bem arredondados agora, apesar de se desdobrarem em uma
imagem curva. (RAWET, 1976:35, grifos nossos)

No tio, o “titere voluntario”, tragos bem definidos, rosto saudavel, firmeza nos
gestos, feicdo enérgica e transmitindo decisdo. Em Clemente, deformacao no rosto, escassez e
gestos vagos, “tracos abobalhados”, fei¢do apatica e desinteressada. Sob o controle dos seus
gestos estudados e comedidos, o tio de Clemente ¢ associado a uma marionete consciente, na
qual todos os movimentos sdo acompanhados de um automatismo e artificialidade:

“(...também ele soubera apoderar-se dessa arte, mas artificio, (...) Conhecia a palavra exata para o
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momento preciso, a frase picante ou obscena no ambiente adequado, o tom humilde diante do superior 1til, o
grosseiro diante do inferior, o arrogante quando o poderoso em nada o podia prejudicar” (RAWET, 1976:36).
Ao encarar o primo, reconhece nele o mesmo manuseio, controle e asseio: “a
displicéncia estudada” no né da gravata, o “movimento preciso das maos”, o olhar de uma
“fixidez ideal para nunca transmitir sentimentos em desacordo com a situa¢do”, que
contrastam com a indefini¢do e a metamorfose de seu proprio olhar: ndo sendo s6 o olhar que
muda, mas também a forma dos olhos, comprometendo e delimitando a manifestagdo dos
outros sentidos, como no caso de Clemente, a da fala pois seus olhos “alongavam-se quando
trincava os dentes, prendendo alguma palavra” (RAWET,1976:35). Reconhece mais ainda um

longo processo de aprendizagem disso que implicard “o compromisso burgués’:

Este homem aprendeu a viver. Ensinaram-lhe a fazer mesuras, a pegar na faca e no garfo, a apoiar as
maos na mesa, ensinaram-lhe a escovar os dentes, a dormir na hora certa, ensinaram-lhe a andar na
rua e a sentar-se numa poltrona, ensinaram-lhe a dizer coisas ¢ a ndo dizer outras, ensinaram-lhe a
gostar disto e a desgostar daquilo, ensinaram-lhe tudo, enfim, e ei-lo aspirando fumo e orientando a

chama do fosforo, ei-lo integro e sensato, ei-lo seguro, ei-lo padrao” (RAWET, 1976:34)

Um processo para o qual o irmdo de Clemente se langou ou sucumbiu, aquele que
lhe pede a renfincia com menos énfase porque um dia também se identificara com seus
anseios e¢ forma de pensar. Embora ainda possa se constatar na descricdo o sucesso da
empreitada — o mesmo alinho e asseio na sua apresentacao fisica — Clemente verifica no irmao

igualmente vestigios que manifestam falhas nesse processo:

“os olhos, porém, hesitam e o tremor de palpebras, a contragdo das sobrancelhas, indicam

inseguranga” (RAWET, 1976:37).

O reconhecimento ¢ inevitavel, pois se estd diante da mesma volubilidade e
flutuacdo no olhar do outsider, a tensdo interior corporificada nos tracos e gestos:

“Impossivel encararem-se os dois assim com inteira franqueza. Dificil duelo, conhecidas as armas,
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quando por detras de cada palavra ndo pode haver a surpresa do argumento desconhecido”. (RAWET, 1976:37).

A partir do contraste das caracteristicas do outsider — Clemente — e de seus
familiares, Rawet opera uma homogeneizacdo do grupo que cerceia o protagonista, embora
ainda nos conduzindo a uma reflexdo acerca das falhas nesse processo unificador: o autor nos
aponta para as fraturas dentro desse grande “bloco de serenidade”, forjado artificialmente
diante de uma “serenidade as avessas” manifestada por Clemente, obtida “por um esfor¢o
sempre em sentido oposto” (RAWET, 1976:38), uma serenidade construida diariamente ao
longo de muitas incertezas e inquietudes. Ainda que os familiares transmitam seguranga,
energia e decisdo, controladores dos proprios movimentos e gestos, Rawet os identifica a um
bloco so6lido, imovel e estagnado. O meio-termo nao flutua, ndo avanga e nem visita limites.
Dentro desse contexto, ¢ necessario lembrar a descricdo dos olhos do primo de uma “fixidez
ideal” que nos remete novamente a idéia de imobilidade. J& em Clemente, € em menor grau
no seu irmao, a apatia das feigdes, o olhar trémulo, leva-os a um estado de mobilidade e
metamorfose.

A apatia, devemos lembrar, dentro do universo ficcional de Rawet, ndo deve ser
confundida com imobilidade. O escritor desfamiliariza esse conceito nos conduzindo a
constatar que o proprio controle estudado do movimento produz estagnacdo, e a flutuagdo e
descontrole dos gestos gera possibilidades varias de mobilidade e de mudanga. Podemos
afirmar que uma ruptura se instala entre a reflexdo do gesto de revolta e a agdo em si. Na
propria descrigdo do outsider rawetiano desde o conto A porta, passando por A fuga e
chegando em Clemente com o seu Aprendizado, encontramos elementos recorrentes e
dicotdmicos que causam um estranhamento: feicdo apatica contrastando com um actimulo de
energias; nos familiares, complei¢cdes saudéaveis, gestos precisos e enérgicos se contrapondo
com uma rigidez e unificag@o interiores.

Desse modo, o processo de homogeneizacdo operado pelo autor desqualifica o
movimento, mas a feicdo indefinida e apatica dos nossos outsiders, presente desde o inicio
dessa trajetoria, ndo anula sua capacidade de acdo. Rawet isola ainda mais seu outsider, ndo

apenas na diferenciacdo dos tragos fisicos em relagdo aos demais, mas principalmente, em
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atribuir exclusivamente a ele uma possibilidade de a¢do, ainda que ndo totalmente livre nem
nova, porém intransferivel e auténtica. A sélida constru¢do dos outros sujeitos se contrapde
com um sujeito “sem base”, “sem edificio”, lancado a uma permanente modificacdo. Rawet
nega a seu outsider uma forma definida e uma base solida para lhe favorecer com uma
flexibilidade de pensamento e de movimento.

Um outro ponto relevante que marca essa diferenciagdo do outsider em relagdo aos

demais ¢ o proprio espago minimo que ocupa e que ¢ invadido pelo grupo familiar.

Todos em torno da mesa, dentro do Unico aposento que lhe servia de casa, ¢ onde ele mesmo
preparava as refei¢cdes. Paredes de um cinza desbotado. Uma pia junto a porta de entrada. Um
armario espelhado, uma cama, uma pequena comoda com livros, cigarros, cinzeiros, escova de
dentes, creme de barba, lapis. A janela abria para a rua e, como o sobrado estivesse localizado no
topo da ladeira, viam-se as duas descidas e os telhados das casas baixas alinhadas nas transversais.
(RAWET, 1976:34)

Em torno dele o grupo intimidador no espago reduzido ao essencial:

“(...) s6 se permitira este ultimo requinte: um pouco de espaco comum para as suas cismas, uma
visdo fora e acima dos horizontes de um corredor ou patio interno, uma nesga do céu e uns fiapos de verdes.”

(RAWET, 1976:35).

Seu refugio, sua “trincheira” esta localizada em um espago que ainda lhe permita
uma visdo do todo, ou pelo menos, de uma parte do todo (“nesga do céu”, “fiapos de verdes”),
que ainda também lhe mantenha numa posicdo a parte, um canto para si e para seus
pensamentos. Sendo “seu sobrado localizado no topo da ladeira”, Clemente ainda pode se
desvencilhar de um “entricheiramento” externo forjado de casas, edificios, jardins e varandas.

No entanto, esse “entricheiramento” se processara com a invasdo de seu espago
domiciliar. Assim como o outsider de A porta que busca na saida do casardo a fuga de um
enclausuramento interno, Clemente também se encontrard intimidado por aqueles que o

rodeiam a mesa. Contudo, ndo havera mais tentativa de fuga, ndo haverd mais porta a ser
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transposta e nem mais patio a ser alcancado. Diferentemente também do outsider de A fuga,
acuado pela relagdo conjugal e “entrincheirado” pelos usudrios da estacdo rodoviaria e pelos
passageiros do Onibus, o espago de confronto se deslocara para o pequeno aposento reservado
“3s suas cismas”, e se reduzira aos limites de uma mesa, olhares, gestos ¢ vozes. E preciso
ressaltar que hd uma redugao tao drastica do espago de luta (ou espaco de agdao) de Clemente
que esse fato produz paradoxalmente uma extrapolacdo desses limites. O espago antes
reduzido ao aposento, limita-se em seguida a mesa e aos seus componentes, 0 que engendra
duas conseqliéncias: uma “desespacializa¢do” do ambiente externo que contempla e do seu
domicilio como um todo, acarretando uma espacializacdo dos sujeitos que o cercam.

Em O aprendizado, o lugar existencial ou antropologico de Michel de Certeau
(1997), recordado por Marc Augé (2004), serd ampliado para os sujeitos que rodeiam o
outsider, negados como tal ao serem referidos como um “grande bloco”, uma barreira solida
que implica necessariamente uma idéia de espacializacdo. Uma “‘construgdo rigida” que o
impede avangar, que inibe e cerceia 0 movimento. Nao mais suspenso na horizontal de um
muro como em A4 porta, ndo mais a saida para o Onibus que o conduziria para fora das
cercanias da cidade, longe das “cercanias familiares”, como em A4 fuga, apenas restrito aos
movimentos minimos de olhares e gestos de alguém sentado na cabeceira de uma mesa. Para
o outsider de O aprendizado, o constrangimento dos movimentos pela reducdo espacial

apenas recrudesce o sentido e a forca da negacao ou da recusa.

“E pediam-lhe remincia! Como se no gesto de alguém que se nega a alguma coisa, anulacdo de
gesto, houvesse menos violéncia do que naquele que com arroubo esbraveja e se satisfaz, como se o olho seco
valesse menos que o lacrimoso, como se o que se nega ao prazer fizesse menos esfor¢o do que o a ele se langa.”

(RAWET, 1976:35)

Portanto, Rawet valoriza a for¢a dos pequenos gestos que, dentro desse contexto,

adquire importancia e conseqiiéncia de um “ato definitivo™:

“E necessario apoiar-se nessa vibragdo de fora para compreender a importancia dos pequenos
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gestos. Coisas em aparéncia sem interesse, nadas, suficientes para concentrar energias. E com esses nadas tecer
todo um intervalo de alienagdo. Ultrapassada a fase das pequenas alegrias, dos momentos automaticos, Clemente

aprendeu a distinguir o gesto e a reflexdo do gesto.” (RAWET, 1976:36)

O outsider sendo aquele que negando o “compromisso burgués”, responsavel pelas
pequenas alegrias € momentos automaticos, torna-se mais consciente das conseqiiéncias de
seus atos e o quanto estaria se anulando ou se comprometendo ao engendra-los. Como Colin
Wilson ja afirmara em seu estudo sobre esse personagem, o outsider ¢ aquele que vé mais,
como um vidente que s6 enxerga o caos diante de si, um caos que nao ¢ vislumbrado pelos
demais.

Dessa maneira, dentro desse espago minimo, ele ainda pensa em gritar como
resposta ao brado apenas pressentido de pedido de renuncia advindo dos familiares. Sabe que
o que lhe demandam ¢ a anulagdo de si mesmo; ¢ a entrega a esse “meio-termo exato”,

negacao dos limites, recusada ha muitos anos atras:

“O que me distingue do animal ¢ essa capacidade de me anular como homem e ter consciéncia
disso. Se o dissesse em voz alta? Provocagdo. E dizer que ha idéias perigosas. Palavras que ofendem. Nenhuma
paulada, nenhum golpe de ldmina. Apenas o flutuante e magico fluxo em ranhuras, o jato de ar e uma certa

conformagio de lingua, dente e 1abio”.(RAWET, 1976:37).

Antecipa que o grito sera apenas uma intimida¢do, um prolongamento de uma luta
que se faz entre afirmar sua alteridade ou “aprender a viver”, conformando-se a um modelo

homogéneo como os demais.
“Na sua serenidade as avessas, obtida sempre por um esforco em sentido oposto, sé tinha de
realmente seguro uma coisa. Quando um homem como ele, Clemente, aprende a viver, estd a morte” (RAWET,

1976:38).

Recusa-se ao grito, nega a ruptura por meio da luta verbal, e reitera novamente a
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necessidade do movimento, ainda que limitado.

“Por isso baixou a cabega, fincou os cotovelos na mesa, e desabou com a testa nos punhos

cerrados. E o brado em unissono dissolveu-se no siléncio” (RAWET, 1976:38).

Desse modo, a anulagdo do grito do grupo familiar, isto ¢é, a neutralizacdo da
constru¢do do movimento de ruptura, sera realizada no siléncio, na auséncia de qualquer
reacdo verbal e de uma énfase na sobrevivéncia do movimento. Fincando os cotovelos na
mesa, Clemente recupera a seguranca do gesto, € nos “punhos cerrados”, como preparados
para uma luta, deixa cair a testa rumo a uma atitude de fechamento e negacdo. Esse ato sera
implementado por um outsider que, diferentemente dos demais analisados anteriormente, que
apenas pressentiram a preméncia da ruptura, mas que ndo conseguiram encontrar uma forma
de vivencia-la, opta por uma minimalizagdo do movimento, encontrando neste a manifestagao
de sua recusa e a afirmacdo de sua alteridade. A ambigiiidade sugerida pelo nome “Clemente”
indica uma aparente, embora enganosa mansidao por parte desse outsider, senhor de uma
feicdo apatica e desinteressada, portador de uma estranha serenidade que lhe auxilia na
engrenagem de um gesto silencioso de revolta e de fechamento.

E pertinente também lembrar que o discurso indireto livre, predominante nos
contos anteriores, se fara menos presente em O aprendizado, fornecendo mais espaco a uma
maior objetividade por parte do narrador em terceira pessoa. O fator que desencadeia essa
mudancga pode ser atribuido a uma diminuicao da flutuagcdo de olhares. Nesse conto, embora
haja uma sugestao da existéncia de olhares intimidadores cercando Clemente, ndo ha mudanga
de ponto de vista narrativo, sendo o outsider aquele que observa muito mais os que o cercam,
e ndo ¢ mais observado. H4 uma preponderancia de um olhar tnico que se dirige mais ao
exterior, ao espago que sao os proprios sujeitos que o rodeiam, o que gera um ponto de vista
menos flutuante e mais direcionado a um ambiente minimo. O espago-sujeitos 0 oprimem,
constrangem-no a uma limitagdo corporal penosa, porém a autoridade narrativa lhes recusa a
voz e o pensamento, a fim de concentrar no outsider o movimento transgressor almejado, o

qual se torna a saida para aquele “entrincheiramento familiar” que serd representado pela
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anulagdo do “brado em unissono” dissolvido no siléncio.

Antes de nos deslocarmos para a novela seguinte a ser analisada, ¢ importante fazer
algumas observagdes acerca dos contos estudados. A porta inicia com uma conclusdo,
ratificando o acimulo de energias necessario para a engrenagem da “mdaquina enferrujada”. O
sim conclusivo expressado por meio do discurso indireto livre funciona como um grito de
partida para o outsider hesitante desse conto. A fuga comega com uma pergunta indicando a
duvida crescente de alguém, que cada vez mais distante do ambiente familiar, contempla-se
ainda acuado, indeciso e angustiado. Desloca-se do espaco doméstico para o espaco externo e
mergulha em um anonimato e em uma solidao ainda mais incomoda. J& em O aprendizado, o
narrador se introjeta no pensamento do outsider Clemente, e o grito de renincia pressentido
por ele, o discurso indireto livre expressara por meio de uma exclamagdo denegatoria. O
brado do grupo familiar que sera neutralizado no final do conto, inicia-o, remetendo a uma
circularidade tanto na estrutura narrativa, como na disposi¢do dos objetos e sujeitos que
compdem o espago minimo habitado pelo protagonista, a mesa, e aqueles que estdo em torno

dela.

3.2. ABAMA

Segundo Colin Wilson, o outsider ¢ aquele que despertou para o caos, que carrega
consigo uma consciéncia duplicada do estado das coisas. Um olhar critico e sensivel. Um
olhar amaldicoado pelo excesso de clarividéncia. Para o autor, todo o drama do outsider ¢
fundamentalmente existencial e religioso. Trata-se do drama da desesperanca e da descrenca.
Nos outsiders de Rawet, embora essa clarividéncia esteja ainda presente, as angulstias e
preocupagdes principais ja ndo mais se concentram na falta de auto-expressdo ou no
desencontro com a ordem divina. Em um primeiro momento, seus outsiders se defrontardo
com um enclausuramento fisico e familiar que os conduzirdo ao acionamento de suas energias
interiores para a deflagracdo de um primeiro movimento. A¢do esta que ndo se assemelha em
nada aos grandes deslocamentos imprimidos pelos seus antepassados. Um gesto, como em O

aprendizado, sera o suficiente para uma demarcagdo de limites e para a manifestagdo de uma
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intengdo transgressora. A desesperanca e a descrenca, de certa forma, sdo vencidas pela
preméncia de um movimento, de um gesto qualquer, ndo mais de fuga para um local onde
poderia encontrar um sentido para a vida, mas de ratificagdo de uma alteridade insistente e
necessaria.

Deve-se lembrar que a concentragdo em um ato aparentemente insignificante de um
sentido de revolta e ruptura ja pode ser encontrada no poema narrativo O cavaleiro de bronze
de Alexander Pushkin, escrito na primeira metade do século XIX. Marshall Berman em Tudo
que é solido desmancha no ar, ao discorrer sobre essa obra-prima da literatura russa, destaca o
ato de revolta solitdirio do homem comum em relagdo a uma cidade que o oprime. Ha
contradicdo em seus sentimentos para com Sao Petersburgo, nomeada pelo autor como
cidade-deus: imponente, majestosa, mas artificial e indiferente. Evgeni, o protagonista ¢ um
personagem marcado pela mobilidade. No entanto, seu deslocamento ¢ impulsionado ndo por
motivos de &mbito profissional ou intelectual, mas por razdes sentimentais. O que faz ¢ uma
trajetoria da paixdo, visto que seu percurso circunscreve-se entre o centro de Sdo Petersburgo
e uma das ilhas proximas a cidade, na qual reside sua noiva. Em virtude de uma enchente que
devasta toda a regido, o protagonista se volta contra a estatua do czar Pedro, o idealizador da
cidade, em um ato de repudio ao mesmo tempo libertario e patético, porque revestido de

desencanto e de inutilidade.

“O misero andou em volta do pedestal, langcando olhares selvagens para o senhor de meio mundo.
(...) seu sangue se esquentou, uma chama ardeu-lhe no peito. Ele deixou-se estar, sombrio, diante da estatua
arrogante, e, cerrando punhos e dentes, possuido por alguma forca infernal, sibilou com 6dio: ‘Muito bem,

construtor miraculoso! Ainda acertaremos as contas!’”. (BERMAN, 1997:181)

Nessa obra, o que sobressai ¢ o carater solitario e vao o qual a errancia cotidiana do
homem comum adquire. Para o desajustado de Puchkin, “um funcionério ptblico de baixo
escaldo”, a esperanca de uma nova vida ¢ destrogada pela realidade brutal. Mas seu gesto de
revolta em relagdo a estatua do czar, embora aparentemente inatil em impedir a sua queda

emocional e, posteriormente, a sua morte, apresenta uma incursdo por parte de uma literatura
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até entdo aristocratica na inconformidade do oprimido, na possibilidade de um grito de revolta
diante do inexoravel, seja ele de ordem social ou existencial. E assim como atesta Berman,
trata-se de “um dos grandes momentos radicais da era roméantica: o desafio prometéico
emergindo da alma do homem oprimido comum”. (BERMAN, 1997:181).

Em Abama, o protagonista-outsider, um vendedor de eletrodomésticos chamado
Zacarias, ap6s uma prolongada perambulacdo sem destino, resolve implementar o que ha

muito insistia nos seus pensamentos: a busca de seu demdnio particular.

“Deu-se um dia, em que pela primeira vez, ¢ bem possivel, sentira com toda a intensidade o impacto
de um lugar-comum: o dia em sua plenitude, um instante antes de se dissolver em negrume, a
evidéncia a um passo do mistério, a forma definida na fronteira do vago e impreciso. Deu-se pois
quais todos esses elementos se juntaram e despertaram nele uma idéia de hd muito incubada e que
tomou forma como uma lagrima. Deu-se que resolveu descobrir seu demonio particular.” (RAWET,
1964: 11-12)

O demonio, segundo a mitologia biblica, ¢ o anjo decaido que desobedeceu as leis
divinas. Simbolo do mal em cada um dos homens, Michel Maffesoli, em seu livro “Sobre o
nomadismo” (2001), lembra-nos de que “o demdnio é o patrono dos obstinados e dos
indoceis, e €, a0 mesmo tempo, o guardido de uma sabedoria profunda”. Em busca de uma
clarividéncia e apaziguamento, ainda que parcial de seus questionamentos e tensdes, Zacarias
parte rumo ao desconhecido, encontrando na errancia, o veiculo para seu ato definitivo: o
encontro com o “diabo”. Deve-se lembrar o conteudo libertador e desafiante, reiterado por
Maftesoli (2001), da perambulagdo sem destino, realizada com exaustao pelo cinema europeu
a partir da segunda guerra com os filmes do movimento neo-realista italiano, como resposta a
preponderancia do cinema de agao.

Sera por meio de um deslocamento urbano que se dard o confronto de Zacarias, ndo
inicialmente com o demdnio personificado, mas com os outros sujeitos, o que reforca a idéia
defendida por Maffesoli (2001) de que “a errdncia ¢ um vetor de socializagdo”,
impulsionando o olhar estrangeiro, que ndo se enraiza, ou ndo se ajusta, a nNOvos

questionamentos e novas tensdes diante do espaco e de outros sujeitos.
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“(...) o habitual era caminhar sem ver precisamente as cenas. Estas como que o surpreendiam em
meio a divagacdo e se lhe impunham com a crueza dos fatos consumados. Pequenos incidentes de compactas
realidades, nenhuma delas a sua, assim desgarradas, disformes e sem propor¢ao dentro do que viera antes e do

que viria um instante apds.” (RAWET, 1964:13)

E importante discorrer sobre o conceito de estrangeirismo mencionado nessa
pesquisa. Carla Costa Teixeira (2000) nos relembra a dificil tradu¢do do termo inglés
stranger, que pode significar tanto o “estrangeiro”, o sujeito que vem de um outro espago
social, bem como alguém que ¢ “estranho”. Dois aspectos distintos: um considerando o seu
entendimento espacial analisado pelos socidlogos Georg Simmel e Alfred Schutz, e o outro
conferindo-lhe um carater existencial e psicologico que sera trabalhado pela Psicanalise.

Desse modo, Georg Simmel distingue duas condi¢gdes do estrangeirismo: o sentido
social de ser do grupo e o sentido espacial do estar no grupo (TEIXEIRA, 2000:23). “O que
caracteriza o estrangeiro simmeliano ¢ que ele ¢ alguém que vem de fora, se estabelece mas
ndo se torna membro pleno do grupo, ndo aspirando a ser assimilado, esta ¢ sua condi¢do de
pertencer, sua interagcdo positiva com o grupo: estar distante e proximo simultaneamente.”
(TEIXEIRA, 2000:23)

Dessa forma, devemos destacar que o conceito de “estrangeiro” mencionado nessa
investigacdo se distancia do conceito simmeliano do sujeito que vem de fora, e se aproxima
do conceito existencial trabalhado por Julia Kristeva (1994) do sujeito que se sente
inexoravelmente ndo pertencente ao seu grupo social de origem, sendo seus valores e
comportamentos estranhos aos padrdes determinados pela maioria. Ele ndo compartilha das
crencas ¢ dos ideais de seus semelhantes e reitera por meio de seus atos, indiferenca ou
inércia, sua condigdo isolada.

Portanto, longe de alcancar apaziguamento, ao ultrapassar as suas trincheiras, o que
Zacarias encontra ¢ a sua propria inquietude diante do estranho. O demoénio, nesse contexto,
reafirma seu “estrangeirismo” ou sua sensacao de estranheza. Ele poderia ser o proprio espago

da cidade e a presenca perturbadora dos outros sujeitos.
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“E o demonio particular se insinua. Vem com a mansiddo das coisas inexoraveis, filtradas lenta e
suavemente pelos pequenos acontecimentos, algando-se como que por capilaridade aos gestos mais comuns, aos
tiques, aos habitos. Como a primeira fenda num solar antigo, a gota d’agua que cai do teto, ou o primeiro som

articulado pela crianga”. (RAWET,1964:20).

Fernando Gil Villa (2001) em “La cultura moral postmoderna”, lembra-nos de que
o diabo do “Paraiso Perdido” de John Milton ¢ alguém que persiste em algum objetivo que
considera crucial, apesar de toda adversidade e resisténcia. E alguém que se desvia, pagando
um custo por seu isolamento. Zacarias, ao ser intimidado e arrastado por um conhecido até

uma reunido em sua casa, depara-se com um grupo de pessoas que o observam:

“Exploravam-no. Sondavam-no. Era preciso resistir. Sua condi¢do de estranho agugava-lhes o
apetite. O siléncio dele, uma prova evidente de descaso; um homem que se subtrai a participagdo. Expectativa.

Um gesto e tornar-se-lhes-ia simpatico. A recusa, o adensamento do corpo estranho”. (RAWET, 1964:23).

Em Abama, o outsider-protagonista que, até entdo, ensaiara ou travara sua luta
dentro de um espaco exiguo e limitado, o espaco do quarto, retornard novamente a paisagem
urbana, confrontando nas ruas os seus temores e impasses. Kristeva nos recorda que o
encontro “equilibra” a errancia. Por ser provisorio, ele cria tensdo, mas nao a prolonga, o que
seria insuportavel nesse “cruzamento de duas alteridades” (KRISTEVA, 2004:18).

No conto de Rubem Fonseca, 4 arte de andar nas ruas do Rio de Janeiro, Augusto,
um ex-funcionario publico que se lanca ao oficio de escritor, instala-se provisoriamente no
centro da cidade com o intuito de escrever sobre aquele espago deteriorado e funcional,
buscando nele uma “atmosfera afetiva” aparentemente perdida e reencontrada nos seus
sobreviventes habitantes: mendigos, velhos e prostitutas. Desse modo, Augusto estd mais
proximo do que Kristeva nomeia de “estrangeiro crédulo” que se trata de um “curioso
incorrigivel”, “4vido por encontros”, tendendo a tornar-se cada vez mais cético acerca do que

vé e acerca do que os outros pensam (KRISTEVA, 2004:18). Sua aparente indiferenga choca-
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se, muitas vezes, com uma necessidade de colocar-se no lugar do outro, o que torna
ambivalente sua posicdo deslocada. Sua contemplacdo da cidade, ainda que impregnada de
um certo distanciamento critico (interessa-se sobretudo pelas histérias e opinides dos
moradores do centro), estd imbuida por um sentimento de comunhao e resgate de detalhes e
historias perdidas pela maioria, como ja estudado por Renato Cordeiro Gomes (1994) na obra
Todas as cidades, a cidade. Sua conversa com o mendigo Benevides o flagra em um
momento identificatorio que, de algum modo, expressa o que Georg Simmel (1971) nomeia
de sintese de proximidade e distancia, indiferenga e envolvimento, que caracterizaria, segundo
o socidlogo, a posi¢cdo basica do estrangeiro: “Augusto, que nasceu e foi criado no centro da
cidade, ainda que numa época mais luminosa (...) entende bem o que Benevides lhe diz em
seu infinddvel abraco, ele também nao sairia do centro por nada, e aquiesce com a cabeca,
rocando involuntariamente seu rosto no rosto do negro”. (FONSECA, 1992:35)

Um “estrangeirismo” que apreende aquilo que escapa a maioria, que permite o
acambarcamento do espaco por um olhar aberto e 4dvido de surpresas, como nos informa
Maffesoli: “O olhar exterior, na verdade, tem uma visdo mais penetrante, mais limpida
também, pelo fato de saber ver aquilo que nossos olhares, por excessivamente habituados,
véem de modo deformado”. (MAFFESOLI, 2001:101)

No entanto, o protagonista de Abama, embora perambule pelas ruas da cidade sob a
¢gide de um encontro iminente com seu suposto fantasma, encontra nas “pseudo-relagdes” e
nos “pseudo-outros” (KRISTEVA, 1994:20) apenas um desconforto cada vez maior. Dessa
forma, pode-se conceber Zacarias como uma retomada do outsider-fugitivo de A fuga que
almeja atirar-se na cidade, a fim de romper os grilhdes de um aprisionamento doméstico.
Outro trago comum entre eles ¢ a irritabilidade e a tensdo interior provocada por qualquer

acontecimento ou reagdo externa:

“Zacarias procurava ainda com insisténcia lembrar-se de um nome, ¢ mais ainda, saber o motivo
daquele interesse em arrasta-lo a uma reunido estranha para ele. Habituara-se a perturbagdes leves em sua ronda,

nunca uma assim tao longa, e tdo sem proposito. O outro ndo silenciava”. (RAWET, 1964:18-19).
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De acordo com Julia Kristeva (1994), ao discorrer sobre o estrangeiro, o 6dio

possui uma fungao significativa nas pseudo-relagdes mantidas pelo outsider.

No universo de defensivas ou de falsas aparéncias que constituem as suas pseudo-relagcdes com o0s
pseudo-outros, o 6dio proporciona uma consisténcia ao estrangeiro. E contra essa parede dolorosa,
mas segura — e, nesse sentido, familiar -, que ele se choca na tentativa de se afirmar para os outros e
para si mesmo. O odio o torna real, auténtico de alguma forma, sélido ou, simplesmente, vivo. Mais
ainda: ele faz ressoar no exterior um outro 6dio, secreto e inconfessavel, tdo vergonhoso a ponto de
se apagar, que o estrangeiro traz nele contra todos, contra ninguém, contra si mesmo e que, se
implodisse, seria motivo de grande depressdo. Mas ali, entre as fronteiras de si mesmo e dos outros,
0 6dio ndo o ameaga. (KRISTEVA, 1994:20-21).

Ao se indagar sobre o excesso de energia inutil guardada dentro de si e a
incapacidade de canaliza-la para qualquer direcdo, o outsider Zacarias esbraveja em siléncio

sua incuravel insatisfagao:

“Detestar, detestar sempre. Detestar a mesa porque ¢ mesa, a cadeira porque o encosto ¢ alto, e o
banco porque ndo tem encosto. Detestar sujeito alto, baixo, gordo, magro. Matar todo sujeito que usa gravata

borboleta. Fuzilar sujeito que na rua avangar primeiro o pé esquerdo”. (RAWET, 1964:53).

Ao adentrar a reunido para a qual fora tdo abruptamente arrastado, Zacarias
contempla o “pouco iluminado corredor de entrada para onde uma dizia de portas se
poderiam abrir e atras de cada uma o labirinto idéntico de comodos e desesperos”. Seu olhar
desencantado o acompanha sempre transformando o desconhecido em previsibilidade e
repeticdo. Esse mal-estar diante do que vé e do que sente também ecoard no andarilho de
Fonseca (1997) e, em especial, no antecessor rawetiano dos outsiders analisados nessa
investigacdo: o escritor apaixonado de o Conto do amor suburbano, pertencente a obra
Contos do imigrante (1956). Nessa narrativa curta, o protagonista apaixona-se por uma jovem
de classe média alta, uma atriz iniciante em répida ascensdo profissional. Seu deslocamento
ocorre entre o sublrbio e a cidade, entre o espago da casa e o espaco da rua. A ruptura do

desajustado de Rawet com o mundo a as pessoas que o cercam ¢ absoluta. Nao ha
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possibilidade de comunhdo. Suas tentativas de estabelecimento de um encontro amoroso sao
frustradas constantemente, tanto em virtude de seu temperamento arredio e bizarro, quanto
devido as ambicdes e expectativas de seu objeto amoroso. Seu percurso estd marcado pelo
desencanto, visto que os espacos percorridos da casa e da rua, suburbio/cidade, sdo territérios
delimitados pelo enclausuramento e pela decepgdo, respectivamente.

J4 o desajustado de Fonseca, embora rejeite os valores impostos pela sociedade e
cultive uma atitude desapegada em relagdo ao mundo, ndo chega, de modo definitivo, a uma
total ruptura. H4 ambivaléncia em seus sutis gestos transgressores € em seus sentimentos
desviantes. Alimenta um amor pelo seu objeto de contemplacdo indisfarcavel e
incomunicavel.

Em Abama, Zacarias ao se defrontar com um grupo de pessoas desconhecidas para
qual fora arrastado, sente seu corpo se adensar e se tornar estranho a ele e a aqueles que o
cercam. A respeito dessa presenga perturbadora do outro, Kristeva (1994) comenta sobre “um
forte sentimento de indiferenga que, por ser algumas vezes embriagador, encontra-se
inevitavelmente sem cumplice. Este € o seu paradoxo: o estrangeiro quer estar sozinho, porém
cercado de ciimplices”. Essa necessidade do outro ¢ que o faz ser impelido aos encontros ou
os encontros o perseguirem. Acuado pelo olhar inquisidor e desafiante do outro, ele, um
“estrangeiro” atravessando seu proprio “estrangeiro”. Kristeva (1994) ratifica essa fungao
desequilibrante do estrangeiro, emergindo em nés o que ha de mais intrinseco e universal. A
diferenca exalada e demarcada pelo outsider ¢ explicita em seu rosto, como afirma a
lingiiista/psicanalista: “Porém esse discernimento dos tragos do estrangeiro, que nos cativa, ao
mesmo tempo nos atrai e repele. (...) Do amor ao 6dio, o rosto do estrangeiro nos forca a
manifestar a maneira secreta que temos de encarar o mundo, de nos desfigurarmos todos, até
nas comunidades mais familiares, mais fechadas”. (KRISTEVA, 1994:11).

A partir da constatacdio do desequilibrio causado pela sua presenca, Zacarias
passeia pela festa como um observador inquieto e ndo bem-vindo. Nesse momento da
narrativa, verifica-se a preponderancia do discurso indireto livre, porém, ndo mais
concentrado em Zacarias, e sim compartilhado por inimeras vozes, os supostos membros da

reunido social que emitem suas opinides, seus pensamentos € seus sentimentos sem mais
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demarcagdo da autoridade narrativa. Um desequilibrio na narrativa artificialmente forjado que
Rawet constroi e desconstrdi varias vezes reiterando a tensdo crescente entre as fronteiras do

outsider e do outro (espago e sujeitos).

Nao bebe o guarana? Medo de desarranjo, também? Foi isso. Devia ter bebido s6 agua filtrada, e
fervida. As pedras estdo lavadas, lisas, sem arestas, amontoam-se segundo uma ordem precisa, as
menores sobre as maiores, os contornos arredondados se acasalam. Outro som cavo. Gases, nem se
pode conversar. Volta a cascata e ao que boia sobre a espuma. Depois, quando penso que tudo esta
em ordem, o desarranjo. A forma um pouco mais escura que a espuma ¢ lenticular. O sr. quer saber
de uma coisa, ndo tem mesmo jeito, com gases ¢ tudo vou comer um pedaco de bolo, com licenga.
Concentra-se com alguma energia e vislumbrar o que talvez ndo existisse, era necessario, imperioso.
(RAWET, 1964:26)

Foge da convivéncia social, langando-se no corredor do prédio e alcangando a rua.
Colado aos edificios e acompanhando a sua sombra, persiste em sua busca. Além disso, a
idéia de frustracdo também o persegue: “um minuto antes da morte todo homem ¢ um
frustrado, e o que deixa de realizar talvez seja o mais importante” (RAWET, 1976:28). Pega
uma conducdo e se afasta do centro da cidade. Depara-se com um templo inacabado, uma
igreja em construcdo, e associa o futuro “em ruinas” que vislumbra a insisténcia do passado

(do arcaico) no cotidiano.

Entdo, como agora, diante das quatro muralhas sem cobertura de um templo inacabado, olhando
pela fresta de um portdo que protegia a pequena capela circundada de capim e abandono, ruina
dentro de ruina, apenas um pensamento a ser repetido, contrito em oragdo: ndo propriamente esta
tradigdo morta, essa busca de raizes num passado alheio, mas o acondicionamento no presente de
tudo o que vem de um antes, ligado a terra e ao espirito, aos dois e ndo a um s6. (RAWET, 1964:30)

Esse desconforto a respeito da dimensdo temporal ndo demarcada pode estar
igualmente relacionado com uma insatisfagdo de ambito espacial, j4 mencionado no capitulo
anterior. A procura pelas fronteiras do “si mesmo” coincide com um apagamento dos espacos
interno e externo. Dentro desse cendrio, a “galeria”, lugar que fundamentou e possibilitou a

existéncia do flaneur na segunda metade do século XIX, segundo Benjamin, ¢ sinalizadora de
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uma vivéncia da rua como espago interno.

O fenémeno da rua como interior, fendmeno em que se concentra a fantasmagoria do flaneur, é
dificil de separar da iluminagdo a gas. As primeiras lampadas a gas arderam nas galerias. (...)Sob
Napoledo III cresce mais rapidamente o ntimero de lampides a gas. Isso elevou o grau de seguranga
da cidade; fez a multiddo em plena rua sentir-se, também a noite, como em sua propria casa;
removeu do cendrio grande o céu estrelado e o fez de modo mais radical que os seus prédios altos.
(BENJAMIN, 1985:47).

Nao serd a toa que Zacarias percorrera sua cidade “colado aos edificios” e
buscando a seguranga e a visibilidade da sombra, numa tentativa de manter-se parcialmente
seguro e atento, mas, a0 mesmo tempo, distanciado da multiddo. Novamente, constrito e
enclausurado dentro de uma paisagem mais ampla, o outsider rawetiano encontrard sempre

uma forma de desenhar suas trincheiras.

Do mar nada vinha que amenizasse o calor e um sentimento de aridez. Aridez, produto de longas
caminhadas e constantes decepgdes, de fachadas e janelas, de pedra e asfalto, de fumo e ruido, foco
luminoso e ronco de avido, cais, agua e lua. Zacarias enquanto caminha adia por uns instantes a
convicgdo de uma espera inexistente, de uma esperanca inexistente. Resolvida a sua fome, e agora?
Adia pela milésima vez o momento em que de novo descobre que todo homem ¢ uma ilha. O jeito é
contornar o vislumbre de apoio, ilusdo agradavel de auxilio, e moer o grito, agora, precisamente
agora. E continuar como se nada houvesse acontecido, com o mesmo passo, a mesma sola, a mesma
inseguranga. (RAWET, 1964:40-41).

Nessa novela, Zacarias, um simples vendedor de aparelhos domésticos, mais do
que qualquer outro outsider de Rawet tera plena nocdo de sua condigdo de “estrangeiro”,
conceito mencioando anteriormente, analisado e ampliado por Kristeva como aquele sujeito

que se sente deslocado dentro de seu proprio pais ou grupo social.

Pensamentos como o que lhe ocorreu ha pouco deixam-no meio desiludido consigo mesmo. Nao
eram proprios de quem se interessava apenas por artigos elétricos. Tentara se convencer disso varias
vezes, mas eles se insinuavam com a manha de uma crianga amuada que alicia todos os recursos
para reconquistar o interesse. Precisava de uma boa dose de paciéncia para ndo se deixar envolver
por eles, e ser arrastado a um labirinto do qual, mesmo conhecido nos menores detalhes, ndo
conseguiria se libertar. (RAWET, 1964:38-39).
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Ao avistar o campo percorrido pelo 6nibus que pegara a fim de fugir da multidao
cercante, Zacarias contempla o espaco rural desabitado, mas ainda assim, longe do convivio
social, e ainda com esperancas de encontrar o seu fantasma, povoa a paisagem com seus

pensamentos desconfortantes.

“Um trecho de campo era apenas um quebra-cabeca onde se achava na obrigagdo de identificar a cor
exata e todos os matizes. Chegar ao extremo de saber que um tronco era marrom porque era tronco, e uma folha

folha porque verde. O que fazer com as folhas vermelhas? “(RAWET, 1964: 45)

Em um raro momento de identificagdo, Zacarias relembra seu colega de farra,
também judeu como ele, Urias. Irreverente, desajustado, imoral, Urias lhe recorda a posi¢ao
solitaria e incomoda do outsider, desse que escolhera sempre o caminho impossivel, o da ndo

auto-ilusdo, que optara pelas sombras, e pelo, muitas vezes, indizivel.

Ninguém percebeu que atras da desordem das telas havia outra desordem, e todos julgavam que
também ele participava das mesmas palavras, numa espécie de jogo vigado para todos. S6 que as
palavras tinham para ele um outro sentido, e era inttil confessd-lo, ndo o compreenderiam, ou
julgariam que ele estava levando a sério o que lhe diziam. Calava. Aceitava as convengdes. E era
inutil confessar também que desconhecia certas qualidades fundamentais das cores, ¢ em alguns
dias, até mesmo as cores. (RAWET, 1964 :55)

Assim como o outsider classico de Herman Hesse em O lobo da estepe, Zacarias ¢é
igualmente assombrado pela descrenga e pela duvida. Wilson coloca como condicdo essencial
para a superagdo dessa condi¢do de outsider a superacdo da descrenga que ¢ apenas alcancada
com o “salto da f&¢” formulado pelo filésofo Soren Kierkegaard e realizado artisticamente por
Dostoievski na obra Os irmdos Karamasov. Trata-se de um salto para outro estdgio, o

religioso, em contraposi¢do aos estagios estético e €tico, € ndo o retorno a sua condi¢do
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ajustada.”

No entanto, em Rawet ndo ha preocupagdo com essa cessacdo do estado de
outsider. Muito pelo contrario, ¢ necessario reafirmar sua singularidade e seu isolamento, a
fim de superar o processo iminente e ameacador da falta de identidade e da homogeneizagao,
assim como ja trabalhado nos contos anteriores. Em meio a tantos ajustados e desajustados, ¢
preciso construir uma trincheira no qual ndo seja a questdo da seguranga sua caracteristica
principal, pois o que persiste ¢ sempre a incerteza e a inseguranga. Seu emblema permanente ¢
a perpétua desconfianca do que se v€, do que se sente e do que se pensa. Todo ato, todo
pensamento e todo sentimento em Rawet, mesmo advindo do personagem-outsider ¢

questionado e problematizado.

“Percorrer todo um caminho interior e chegar a justificar o que era prematuro. Como um homem
que se senta em uma cadeira, e ainda ndo esta sentado, por ele mesmo. Falta-lhe a convic¢do ou a confianga na
cadeira. Socorrer-se nas sombras, num canteiro, num vao de janela e negar tudo, tudo o que de verdadeiramente

auténtico punha a prova a sua negacao”. (RAWET, 1964:67).

Durante seu percurso dentro do 6nibus vislumbra o espaco e os outros sujeitos
entrincheirado em um ndo-lugar: movedico, transitorio e incolume. Bem como o andarilho de
Nietzsche, ele precisa também deixar a cidade'’. Contempla aqueles que optaram pela
“aceitacao da vida e de suas convengdes, ndo por renincia, mas por inércia” (RAWET,
1964:49). Dentro de um bar, Zacarias espera pela iminéncia de uma briga ao verificar nos
rostos cercantes uma oscilagdo entre “a ingenuidade e o crime, uma face mista de trabalho
arduo e honesto e toda a fusdo do que ¢ marginal” (RAWET, 1964:49). Nesse momento, o

outsider rawetiano desvela no outro uma potencialidade de ruptura que, embora ndo se

e religioso, segundo Kierkegaard, pode ser visto como uma sintese dialética do estético e do ético. Combina a
vida interior ¢ a exterior, a certeza e a incerteza (o salto da fé estendendo-se para além de toda certeza).
STRATHERN, 1999: 39.

16 . . . . .
“(...) € preciso fazer como faz um andarilho que quer saber a altura das torres de uma cidade; para isso ele

deixa a cidade”. Extraido do artigo Nos, os sem medo. (NIETZSCHE, 1996:206).
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realize, também ndo deixa de existir e talvez seja o que ele procura:

“Tem a impressdo de que por um nada hd uma facada e um tiro, uma bofetada e um copo letal.
Como se um imenso grito estivesse prestes a ser ouvido. De humilhag@o. De cansago. De aridez. De dor. Nem

sempre podia esconder um pouco de admiragdo diante deles.” (RAWET, 1964:49)

Vislumbra também neles o0 mesmo confronto com o agigantamento dos objetos, um
cerceamento inevitavel. Contudo, o rompimento dessa temporaria identificacdo se operara por

meio da forma como esse mal-estar sera enfrentado.

“Acompanhava a sucessdao de dias como se uma parede gigantesca se erguesse a frente, tudo era
acdo, sem subterfiigios nem reticéncias, as coisas eram coisas, 0os objetos tinham um s6 nome, e encaravam o
b

lado aspero, moeda de uma s6 face, com a fria e crua visdo dos que precisam se iludir”. (RAWET, 1964:49).

Embora rejeitem a possibilidade de ruptura com uma ordem pré-estabelecida e
regulamentadora, ignoram o mal-estar que muitas vezes lhe apoderam na forma de uma
agressividade iminente. Como afirma Maffesoli (2004), “de fato, silenciosa ou ruidosa, a
revolta germina”. E para Zacarias, o outsider mais consciente da trajetoria narrativa de Rawet,
o vislumbre da permanéncia dessa potencialidade, que ndo ¢ s6 sua, mas generalizada numa
sociedade perpassada de desajustes, rancores e frustracdes, longe de apazigué-lo, apenas
reforca ainda mais a sua fungdo subversiva e, portanto, sua posicao incomoda e singular. E a

maldicdo nas palavras do “perdedor” Ismael ecoam em seus ouvidos:

“Nunca se perdoa o desejo de viver um momento absoluto, a ousadia de mergulhar num mundo para

o qual ndo se estd preparado” (RAWET, 1964: 63).

Contudo, o que impera ¢ a importancia de caminhar em dire¢do a uma ruptura, nem
que ela implique uma luta, de dimensao simbdlica, com o demdnio, multiplicado nos espagos

percorridos e nos confrontos com os “pseudo-sujeitos” que encontra.
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“(...) Caminha. Caminha como que lhe acenando do fundo de um tunel as luzes mais vivas da
avenida central lhe sugerem que a impossibilidade também ¢ uma possibilidade, ndo importa em relagdo a qué”

(RAWET, 1964:50).

Do outsider classico, a heranca da clarividéncia, menosprezada pelo outsider-
fugitivo de 4 fuga. A maldi¢do de uma visdo pressentida mais penetrante da dor e do
sofrimento que o outsider de O aprendizado reconhece ser inerente e crucial a sua
sobrevivéncia.

Entretanto, Zacarias ndo estd mais cercado e limitado a um espaco minimo de uma
mesa. Estd diante dessa dor e desse sofrimento, € por um processo insuportavel de
identificacdo que deplora, sente-se participante desses sentimentos. Colin Wilson, ao analisar
as obras de Nietzsche, Hesse e Dostoiévski, reafirma o papel do enfrentamento da dor e da
consciéncia do sofrimento do outro nos caminhos trilhados pelos outsiders. E o resultado
desse enfretamento ¢ a necessidade de aceitagdo da vida, no que ela tem de mais cruel e mais

dolorosa:

(...) o caminho para frente leva a mais vida, mais consciéncia. O suicidio ndo ¢ resposta nenhuma,
nem o suicidio mental, nem a idéia de ‘uma alegorica morada onde a existéncia jamais chegou’. O
céu-depois-da-morte ¢ irrelevante. O caminho se abre para a frente, para mais vida. Van Gogh se
matou com um tiro, ¢ Nietzsche ficou louco, mas Raskolnikov e Mytia Karamazov suportaram até o
fim a terrivel crucifica¢do da resposta aos problemas do Outsider: aceitar a provac@o; ndo a morte,
mas ‘sempre mais para dentro na culpa, sempre mais fundo na vida humana’, nos dez anos de exilio,
na purificagdo. A propria vida ¢ um exilio. O caminho para casa ndo ¢ o caminho para tras.
(WILSON, 1985:241)

Seria importante, nesse momento, verificarmos a questdo da morte na narrativa de
Rawet, em relacdo as narrativas trabalhadas. Ela ndo ocupa nenhum papel relevante, sendo
quase nunca mencionada. Diferentemente de outros autores que trabalharam o tema do sujeito
deslocado, ndo encontramos em Rawet nenhuma pré-disposicao a evasdo pela morte do corpo.
O que encontramos sdo sujeitos de aspecto doente, repartidos simbolicamente ou

metonimizados pela narrativa. Rawet opera uma maquinimiza¢do do corpo, como ja vimos,
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com o intuito de coloca-lo em movimento. Promove um retalhamento dos corpos
aparentemente saudaveis daqueles que se recusaram a ruptura, ou daqueles que se

conformaram e se cansaram da luta. Assim como o visionario Zaratustra ja nos alertara:

Em verdade, meus amigos, ando entre os homens como entre fragmentos ¢ membros de homens!

Isto ¢ para meu olho o mais terrivel, encontrar o0 homem destrogado e disperso como sobre um
campo de batalha e um matadouro.

E que meu olho fuja de agora para outrora: o que ele encontra ¢ sempre igual: fragmentos e
membros e horriveis acasos — mas ndo homens! (NIETZSCHE, 1996: 224)

A evasdo, ou melhor, a fuga ¢ recolocada sob um outro foco e adquire um carater
ciclico, de volta para casa, como a constatagdo do protagonista do conto ja analisado: “toma,
devora-me o figado” (RAWET, 1976:22). A fuga ensaiada apenas o conduz a um
enfrentamento da vida e de seu aspecto aspero, o enfrentamento de uma condicdo a ele
inerente: a pré-disposi¢do ao confronto, seja com os familiares em O aprendizado, seja com o
espectro em Abama. Nao hd mais fugas, no sentido tradicional, dentro desse cenario de
homens fragmentados. Ha somente enfrentamentos e buscas de uma reconstrucao do sujeito.

Dessa forma, Zacarias encontrard nos rostos cercantes, ndo mais apenas o olhar
inquisidor, mas também a forma da dor, “porque as coisas tinham um halo, traziam a
dimensdo da dor”. Nao mais possibilidade de encantamento, como no andarilho de Fonseca,
ainda incapaz de pressentir essa dimensdo, mas “um halo dolorido” de um sofrimento
“méaximo e ultrapassado” (RAWET, 1964:65). Serd nesse contexto de identificagdo e
estranhamento que nosso outsider encontrara a forma do demonio, ndo “entrincheirado” nos
becos sombrios urbanos, mas desprotegido em seu proprio espaco doméstico (novamente o
tema da volta para casa). De volta ao “suburbio lirico”, o mero vendedor de aparelhos
elétricos, personificagdo do homem comum, cotidiano e anonimo, deflagrard uma luta contra

o espectro, simbolo, segundo Colin Wilson (1985), de uma irrealidade.

3.2.1 Os encontros

Ou é isto: amar aqueles que nos desprezam e estender a mdo ao
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espectro quando ele nos quer fazer medo.

Friedrich Nietzsche'’

E preciso ressaltar a importancia da tematica do encontro nos contos selecionados:
o encontro com a capacidade de acdo como ato gerador de sentido em A porta e A fuga, bem
como o encontro com uma alteridade pertubadora e gigantesca, conduzindo o nosso outsider e
as estrutura narrativas a uma metonimizacao a fim de atribuir-lhe visibilidade e amplitude; o
encontro com a capacidade de recusa em O aprendizado; e, finalmente, o encontro com o
fantasma interior em Abama. Acerca desse tema, Roland Barthes (2003) nos lembra em sua
obra Como viver junto que ¢ “pondo juntos dois ritmos diferentes que se criam profundos
distarbios”.

Prosseguindo em seu trajeto dentro do 6nibus, Zacarias visita seu amigo Ismael no
sanatério, um ex-favelado cujo pai matara a mde. Um sujeito desajustado que buscara inserir-

se no sistema com muito esfor¢o e em vao.

Pao e porrada nunca lhe faltaram. Engolia os dois. Entre parentes e amigos descobriu que os
melhores sdo sempre os estranhos. Por infelicidade conseguiu estudar, e pagava um preco alto pela
ousadia. Merecia que lhe respeitassem o siléncio. Nesse dia de sol e céu azul seu rosto brilhava de
entusiasmo, contagiava, e contagiava também a nota melancolica. Utilize a doencga, Zacarias, ndo a
despreze, utilize a doenca como a forma de conhecimento das coisas intiteis. A voz continuava entre
pausas e o pio de aves, e havia uma funda amargura em Ismael. (RAWET, 1964:63)

Sera justamente desse “louco” que Zacarias ouvird o que ja soa em seus
pensamentos muitas vezes indiziveis. Suas palavras repetirdo o desencanto e a amargura ja
muito vivenciados pelo outsider, mas impregnadas, paradoxalmente, de uma esperanca e de
um entusiasmo desconhecidos pelo vendedor. Diante desse “perdedor”, o outsider de Rawet
vislumbra uma irmandade na dor e na luta, apesar das causas e caminhos diversos

atravessados pelos dois desajustados:

' Extraido da obra Assim falava Zaratustra. NIETZSCHE, 1996:214.
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“Os dois se defrontam mudos, e ndo ha sinal de luta, mas luta. Respeita-lo era respeitar o nojo, o que

sobra de uma humilhag¢@o, o saldo de uma culpa da qual ndo estava ausente” (RAWET, 1964:66).

A constatacdo do “perdedor” de estar inserido “em mundo para o qual ndo se esta
preparado” ecoa como uma desisténcia, mas impulsiona nosso outsider para um mergulho na

dor e no desgosto do outro:

“Hoje sou uma linha informe, Zacarias, de um lado trago o 6dio e do outro as palavras. Detesto a
miséria lirica dos literatos e a pobreza humana dos que ndo conhecem a miséria. E tenho a vasta pretensdo de

anular em mim qualquer espécie de ressentimento.”(RAWET, 1964:63-64)

Depara-se no outro com a imagem da degradacdo, a mesma degradagdo encontrada
e deplorada pelo andarilho de Rubem Fonseca em suas andangas pelo centro do Rio de
Janeiro. Ao continuar seu trajeto, Zacarias sente sua percep¢do para a imundicie e para o
horror ainda mais ampliada. As imagens avistadas de valas, ratos e lixo confundem-se com o
impacto da memoria ja muito aviltada e assombrada com as palavras e o rosto de Ismael, os
ruidos de “gritos sufocados” e imaginados e a catarse das lagrimas se dissolvendo no choque

dos 6dios acumulados.

Um rosto. Um gesto. Um golpe. A recusa da degradacdo pelo simples fato de ser degradagao.
Suburbio. Um nojo aviltado pelo nojo da lembranga. A vala se alarga e um sapo salta de seu rastro.
Os varios comodos e a mesma sucessdo de crueldade com a forma de afagos reprimidos. Um gesto
Um golpe. Uma vocagdo feita de auséncias. Uma forma humana degradada. (...) Posso lhe dizer uma
coisa? O cheiro da cachaca barra-lhe o caminho e as idéias. A direita havia a vala, pela esquerda
estaria livre. Muito simples desvencilhar-se do corpo disforme e embriagado ¢ do rosto monstruoso
e parto interrompido como da vala e do avesso da noite. Muito simples, talvez, mas ndo agora.
(RAWET, 1964: 65-66).

A degradacgdo do outro se insinua em Zacarias, o que lhe aumenta as energias e a
obstinagdo: “a necessidade em mergulhar num mundo para o qual ndo se estd preparado.” A

necessidade da forma do demodnio. Busca seu amigo Urias, seu irmao-outsider, aquele que lhe
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apagaria a ofensa, restituindo-lhe a certeza da luta e a coragem ameagada. Porém, Urias ja ndo
¢ mais o mesmo. Antes pornografico e irreverente, Zacarias contempla um homem silencioso

e amedrontado.

Viver com medo, Zacarias, sempre com medo. Medo de fatos impossiveis a um passo do real. O
sentimento constante de luta, segundo a segundo, minuto a minuto, dia a dia, luta pela palavra, pelo
pao, pelo gesto, luta contra o invisivel e contra a ameaga concreta, contra a nossa imbecilidade e a
dos outros, contra a nossa ignorancia e a dos outros, pelo siléncio e pelo repouso, pela violéncia e
pela recusa, luta contra o cansago, o imenso cansaco, o cansaco doloroso da perpétua luta sem
finalidade a ndo ser a luta em si mesma. (RAWET, 1964: 68)

Urias doente, enfaixado, paralisado, resultado de um espancamento, provoca um
desgosto, um nojo e um cansago ainda maiores no nosso outsider ao detectar no amigo de
outrora os gestos de desisténcia de um modo de vida e de pensar compartilhados por ambos.
As palavras de Urias ressoam como um tratado pessimista diante do mundo, mas também
diante de qualquer movimento de recusa desse mundo como tal, aproximando-o dos outsiders
de Camus e de Sartre, os outsiders existencialistas por exceléncia, encarcerados no nojo a
tudo que os cercam, mas aprisionados também na ina¢do e no progressivo anestesiamento das
emocgdes. Entretanto, a Urias, ainda lhe restam as palavras, “a penosa aventura de falar”
(RAWET, 1964:69), que para Zacarias sera “o ultimo sinal de resisténcia num meio estranho,
quase irrespiravel” (RAWET, 1964:70). Nesse trecho, Zacarias 0 compara a um peixe, cujo
“movimento do papo ¢ a antecipacdo da saida, o ultimo sinal de resisténcia num meio
estranho, quase irrespiravel”. Novamente, a obsessdo pelo movimento a vista no ato de falar
um vestigio ainda de incoémodo e ruptura.

Aviltado pelo que acontecera a Urias e pelo que poderia lhe acontecer, Zacarias
retorna ao seu apartamento atormentado pelo fantasma da dor, do engessamento do corpo e do

espirito testemunhados em sua trajetdria pela cidade e seus arredores.

(...) eu o odeio pelo siléncio que pesa entre os dois, pelo que ndo ha a dizer, pelo que lhe aconteceu e
poderia me acontecer. (...) Ao atingir os labios ressuscita o gosto do aviltamento do trabalho, e
substitui a lagrima. Ou a lagrima auténtica, ndo chorada, expelida por todo o corpo, pois o solugo
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seria um grito tdo intenso que uma boca s6 ndo bastaria para conté-lo. Lagrima de todas as ruas,
pragas, valas, morros, paralelepipedos. Lagrimas de sola roendo o calgamento ao peso de todas as
frustracoes. (RAWET, 1964:71)

Regressa e cai sobre ele o “negrume” ao recordar a agressao sofrida pelo outro.
Nesse momento, o outsider rawetiano se retira de seu territorio e passeia pelo espago e dor
dos “perdedores”, dos desajustados que, por uma inaptidao social, ndo conseguem se adaptar

ao sistema, ou pelo territdrio ainda desconhecido dos outsiders desistentes de sua condigao:

“Regresso a terra que margeia a vala, regresso ao caminho encharcado de insegurancga, agora mais
denso de ansiedades e revolta. Os primeiros passos vém com o impulso dos malditos, dos que desconhecem o
alcance de uma frase e de um gesto, porque algo de elementar lhes foi negado. (...) Uma frase longamente

esperada e que apesar disso desce como lamina e sangra.” (RAWET, 1964:72)

Desce da condugdo que lhe traz de volta a sua casa. Agarra-se as “portas corridas”,
as “marquises apagadas”, as “tiras de pano colorido com os atrativos da publicidade”
(RAWET, 1964:77) e sente o desejo de conformar-se, de ndo aderir mais a luta. E relevante
mencionar, nesse trecho, que a imagem construida por Rawet de uma renuncia do outsider de
sua condicdo deslocada seja a de um homem inclinado e apoiado nos objetos e icones
representativos da modernidade, marcada pela dominagcdo no campo visual da industria
cultural (cartaz publicitario) e pela homogeneizacdo do sujeito. Mesmo na rua desabitada, e
talvez devido a isso, a situagdo de perigo se condensa e se adensa: “toda a rua ¢ uma chapa
aquecida, e as portas e janelas bocas de fornalha” (RAWET, 1964:74).

Nao importando se na mesa povoada pelos familiares, na sala claustrofébica do
ambiente doméstico, no sagudo de uma estagdo rodovidria, ou na rua vazia, todo espago em
Rawet ¢ potencialmente um lugar de confronto e, para que o sujeito-outsider possa acionar
suas energias acumuladas e colocar-se em acgdo, os espagos rawetianos se transformam
forgosamente em espagos minimos, onde o movimento se tornara mais evidente e relevante. E

importante destacar que o grande espaco sé serd descrito em Rawet no inicio da novela
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Abama quando Zacarias contempla a cidade sob uma perspectiva distanciada e totalizante:

“Deu-se um dia, ap6s longa caminhada, quando se encontrava no outeiro, um pouco afastado da

igreja branca, e seus olhos varreram o horizonte da esquerda para a direita”. (RAWET, 1964:11).

A partir desse momento, prossegue descrevendo tudo aquilo que contempla,
aproximando-se cada vez mais dos objetos visualmente percebidos. Logo em seguida desse

quase inédito “plano panoramico”, Rawet fecha novamente seu enquadramento narrativo:

“Ao fundo, a linha arroxeada de serras no outro lado da baia, o mar, o monte de pedra oferecendo
as aguas um dorso gracioso; a frente, o aeroporto, galpdes de empresas de aviagdo, a linha atual das dguas mal
definida pelo aterro recente; obras em construcao sobre a faixa de mar recém conquistada, na continuagio o cais
¢ a amurada de pedra antiga, e em curva abrupta blocos de edificios quase escondiam o morro encravado na

avenida arborizada”. (RAWET, 1964:11).

E assim procede fechando o “plano” narrativo até, abruptamente, provocar um
corte espacial quando ja localizamos o outsider-protagonista, ndo mais como um observador a

distancia, mas como um “caminhante solitario”, incomodado pela luz e calor intensos:

“Era um dia de verdo, o calor intenso obrigava a caminhar pelas faixas de sombra ou colado aos
edificios. Era um dia belo, porém. A luz viva na atmosfera transparente acentuava cores e formas”. (RAWET,

1968:12).

A partir desse momento, Rawet ndo permitira mais uma visdo distanciada na sua
narrativa, e portanto, os “planos” se fechardo cada vez mais em dire¢do aos choques
incomodos que serdo vividos pelo protagonista ao longo de toda a narrativa, até o momento-

limite diante da figura do seu demdnio particular.

Continuando em seu percurso de volta a casa, Zacarias sente novamente, como
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também os outsiders dos contos estudados anteriormente, o enferrujamento iminente: seu
corpo se desloca como um “bloco de pedra”. Ao chegar no apartamento, estira-se numa

poltrona e sobre a folha de papel e diante de sua pessoa, surge um nome ¢ uma forma.

A mao avanga sobre a folha de papel, e o lapis desenha com energia a primeira letra do alfabeto. E
na primeira letra Zacarias procura o inicio do que era informe e informe ainda se revelaria as
primeiras tentativas. A segunda letra uma tensio se esboca, mas negativa, feita de supressdes do
real. De novo a primeira letra, e ao fluxo intemporal de reminiscéncias ndo vividas, de sentimentos
ndo experimentados, de dores e alegrias conhecidas pelo avesso, surge um nome sobre a folha de
papel e um ser a sua frente. Nao bem a sua frente, mas quase, um ser sobre a sua figura,
envolvendo-a, integrando-a, como se recompusesse um conjunto antigo, desfeito pelo acaso ou pela
necessidade. Abama. Nome e demonio surgiram ao mesmo tempo. (RAWET, 1964:79)

Diante do fantasma, Zacarias inicia sua luta silenciosa contra o espectro, contra
tudo que quer lhe arrancar as forcas e a singularidade. Embora as palavras devessem ser
negadas, porque geram para o outsider rawetiano ainda mais incompreensdo, um didlogo

deveria ser travado.

E um didlogo sem palavras se iniciou, eram desnecessarias, tudo o que poderia ser dito era ja sabido.
Mas era essencial o didlogo. Essencial para compreender bem o avesso de sua vida, feita de
impulsos em todas as dire¢des, apenas de impulsos nunca realizados e de sonhos vividos pelo
avesso. Um signo de desordem e loucura a acompanhar todos os atos, a eliminar paisagem e objetos

e os gosto pelos mesmos. Entre perguntas e respostas a mesma distdncia da incompreensao.
(RAWET, 1976:80).

No trecho acima, Rawet retoma os processos de singulariza¢do agora ameacgados
pelo fantasma e vivenciados pelos outsiders anteriores: sentimento de desordem que s6 pode
ser superado diariamente pelo ato revoltado, a maquinizagdo doentia do movimento, a
diminui¢do do espaco para a preponderancia do sujeito, sujeito este que Rawet localiza apenas
no outsider (“eliminar paisagem e objetos”), bem como reitera a necessidade da acdo em
detrimento das palavras. Para Rawet, as palavras s trazem ainda mais incomunicabilidade, o
que talvez explique a desordem vivida e visualizada pelo outsider que o autor transporta para

a sua narrativa, produzindo verborragias e cortes bruscos, aumentando mais ainda a sensagao
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de estranheza e mal-estar.

Albert Camus, ao discorrer sobre a revolta metafisica, nos lembra que todo ato de
revolta ¢ um movimento em direcdo a uma unidade perdida e uma reivindicacdo de clareza.
(CAMUS, 2003:39) “O revoltado recusa-se a deixar que toquem naquilo que ele é. Ele luta
pela integridade de uma parte de seu ser. Ndo busca conquista, mas impor”. (CAMUS,
2003:30) Nao ¢ a toa que o didlogo travado com o espectro serd sem palavras e feito de

movimentos, choques sem ruido, em um ambiente escuro e fechado.

(...) os golpes se resumiam apenas a compressdes mais ou menos violentas, as vezes imobilizados,
outras em circulo, numa ciranda maci¢a. Nao havia ruidos quando parados, mas um esfor¢o em
dificil equilibrio, com inten¢des de anular qualquer diferenga entre eles. E quando a tens@o pareceu
maxima a Zacarias, teve um vislumbre de regresso total, regresso a uma anulagdo completa que
poderia ser o inicio de um destino diverso. Mas ndo foi. Veio um golpe, o unico, ¢ bem violento;
repelido com um gesto que poderia significar horror, asco, equivoco, Zacarias tombou de novo
sobre a poltrona. (RAWET, 1976:81)

Zacarias trava, desse modo, sua luta contra o fantasma, simbolo de uma perda de
singularidade, de uma perda de dignidade e integridade sofrida pelos desajustados
encontrados no seu caminho, os perdedores Urias e Ismael. Dessa forma, podemos aproximar
a luta simbdlica de Zacarias como “um movimento de defesa de uma dignidade comum a
todos os homens”, assim como caracterizado o ato de revolta por Albert Camus (2003:30). A
luta do outsider Zacarias se finda com um gesto de asco e de horror e com a entrada da luz do
dia, que desfaz o espectro Abama, que anteriormente se multiplicara em muitos. A luta
termina com a interferéncia insistente do cotidiano que ironicamente o liberta de uma possivel

perda de identidade.

O rosto voltado para a janela captou a primeira claridade do dia, e ao contacto dessa luz ainda
sombra, o corpo de Abama se desfazia. E com as descargas dos banheiros, as torneiras de pias e lavatorios, o
chocalhar das garrafas no caminhdo de leite, veio o dia. Findara a busca, e talvez houvesse no rosto de Zacarias

uma expressdo ndo bem definida, mas que com um pouco de esforgo se poderia aproximar de alguma. Piedade,
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talvez. (RAWET, 1964:82).

Portanto, o espectro desintegrado pela luz do dia ndo anula sua condi¢cdo de
outsider. Mas nao ha vencedores em Rawet, e o aparente fim da busca pelo seu fantasma
interior ndo traz o que Zacarias talvez esperasse: a imposi¢do da sua dor e do seu 6dio e a
exclusdo do seu mal-estar no mundo. O confronto com seu demdnio lhe traz uma possivel
compreensdo do sofrimento do outro, um olhar que se desloca do espago externo em dire¢do
ao interno, mas que retorna insistentemente ao outro, aos outros sujeitos € aos outros espagos.
Essa tensdo entre interno e externo ndo se finda e o “entrincheiramento” no quarto ndo impede
a interferéncia do externo que insiste em adentrd-lo por meio dos ruidos e movimentos
cotidianos. Fim da busca pelo seu avesso, por aquilo que o oprime, que lhe causa horror e
compaixdo? A idéia do “circulo renovado e idéntico” explicitado no capitulo anterior volta
novamente por meio da retomada do dia. Porém, o que no inicio Zacarias observava a
distancia do Outeiro da Gloria, como uma cdmera enquadrando em “plano aberto” a paisagem
do Rio de Janeiro, desaparece no momento final como referéncia visual, mas reaparece de
forma intensa e insistente por meio das percep¢des auditivas do outsider. Depois da luta sem
palavras, sons e ruidos dos icones mais banais do dia-a-dia. Fim da luta?

O que resta ¢ a piedade talvez por aqueles que ndo conseguiram defender suas
integridades, piedade por aqueles que nem sequer tém consciéncia dos seus direitos a ela.
Piedade por aqueles que ignoram os desajustes, que desconhecem as revoltas e os mal-estares.
Piedade por si mesmo? Rawet traz a palavra “piedade” isolada do texto anterior, reiterando a
constatacdo solitaria do outsider. Mais ainda, sugere-nos incompletude e ambivaléncia,

caracteristicas essas tdo marcantes na obra densa e angustiada do autor.

3.2.2 Os desajustados

Bati nas pedras dum tormento rude

E a minha magoa de hoje é tdo intensa
Que eu penso que a Alegria é uma doenga
E a Tristeza é minha unica saude.

Augusto dos Anjos- Queixas Noturnas
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Dessa forma, retomamos a questdo do desajuste, tema que localizamos como
central na obra Abama e revelador dos impasses vivenciados pelo outsider moderno.
Devemos, portanto, relembrar as reagdes sofridas pelo outsider Zacarias em sua trajetoria em
busca de seu fantasma interior.

Diante de Urias, sente-se ameagado pelo constrangimento do movimento imposto
ao outro pela crueldade humana. Diante de Ismael, o temor da rentincia de si mesmo ao se ver
confrontado com o seu oposto que, contraditoriamente, sente-o, enojando-lhe, como um igual.
Urias, seu semelhante, torna-se seu avesso, depois da dor e da humilha¢do. Porém, em um
processo incomodo de identificacdo, contempla o “perdedor”, habitante do sanatdrio. Dentro
desse universo rawetiano, o conceito de “perdedor” (loser) ¢ transfigurado, pois o autor o
visualiza como um “outsider em potencial”, ou como poderiamos colocar como um “outsider
abortado” que se recusou, de forma consciente ou inconsciente, a realizacdo dessa condigao.

Outsiders e ‘“perdedores”, no espago ficticio de Rawet, sdo retratados como
doentes, enclausurados em suas enfermidades ou em suas energias mal canalizadas. Mesmo
quando ndo fisicamente enfermos, os outsiders do autor sdo descritos como possuidores de
uma feicdo apatica que Rawet contrapde com os rostos saudaveis e enérgicos daqueles que
estdo socialmente e existencialmente ajustados. Todavia, aos “perdedores”, Rawet
impossibilita 0 movimento e condena-os ao confinamento (Urias enfaixado, Ismael no
sanatorio). Aos outsiders, o autor permite o acionamento do corpo enferrujado e a realizagao
do gesto transgressor por meio da preponderancia da acdo sobre as palavras.

E interessante destacar que essa tematica da doenca sera recorrente na literatura,
bem como em outras manifestagdes artisticas, como forma de destacar o mal-estar cada vez
mais crescente provocado pelas pressdoes de ordem social, cultural ou psicologica. Na obra
Madwoman in the Attic (1984), as autoras Sandra Gilbert e Susan Gubar tragam uma trajetoria
da doenca dentro da prosa feminina do século XIX. Ressaltam o carater desequilibrante do
termo, que na palavra inglesa dis-ease remete-nos a uma idéia de inquietacdo, e ndo apenas a
uma disfuncdo organica. Constatam que o tema da enfermidade ndo estara presente somente

no conteudo, mas também se alastrara na estrutura lingiiistica forjada por essas artistas da
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palavra, seja na “frase infectada” versificada pela poeta americana Emily Dickinson, seja pela
“doenga sem nome” e silenciosa das obras de Jane Austen e das irmas Bronte. Os desvios de
inadaptacdo confundem-se muitas vezes com os desvios, tdo bem conhecidos na
contemporaneidade, de super-adaptacdo'®: as histerias do século XIX que se transfiguram em
diversas fobias e disturbios alimentares na sociedade moderna, ocasionados e acirrados pelos
ditames de ordem estética promovidos pela indistria cultural.

Dessa maneira, ndo ¢ surpreendente destacarmos em Rawet esse contraponto fisico
entre aquele que esta ajustado (saudavel e alinhado conforme as normas do asseio e da
disciplina) e aquele que ndo se enraiza, que nega a autoridade (fei¢ao apatica e doentia, gestos

frouxos e lentos).

' Esse conceito de desvio por super-adaptacdo foi comentado por Francisco Ortega em sua palestra realizada em
16 de dezembro de 2002 na Universidade de Brasilia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Uma fileira de pessoas a espera de uma inscricdo em um concurso de danga.
Pessoas famintas de comida e sucesso. Em uma das extremidades, uma atriz desencantada
alerta que estdo todos indo para o matadouro. A diferenca entre o gado e nos, continua ela, ¢
que nos sabemos que estamos indo para a morte.

Seja no filme de Sidney Pollack, baseado no romance homénimo de Horace
McCoy A noite dos desesperados, seja nos contos selecionados e analisados nessa
investigacdo, o outsider, como afirma Colin Wilson, ¢ aquele que tem a consciéncia de uma
verdade terrivel, que vé€ além das aparéncias, que vislumbra um certo horror. De acordo com
Julia Kristeva em Estrangeiros para nos mesmos, essa consciéncia ¢ viabilizada e fortalecida

pelo distanciamento de olhar e perspectiva o qual esse estranho detém.

(...) ndo deixa de julga-los um pouco limitados, cegos. Pois os seus anfitrides desdenhosos ndo
possuem a distancia que ele possui, para se ver e para vé-los (...). Os outros talvez possuam coisas,
mas o estrangeiro sabe que ele ¢ o Unico a ter uma biografia, isto ¢, uma vida feita de provas (...).
Aos olhos do estrangeiro, os que ndo o sdo nao tém vida alguma: mal existem, sejam espléndidos ou
mediocres, estdo fora da corrida e, portanto, quase ja corpos sem vida. (KRISTEVA, 1994:14)

Rotina, institui¢cdes, sucesso material, estabilidade, codigo social sdo sindnimos de
morte para os outsiders dos contos de Rawet, analisados no presente estudo. A partir das
analises desse personagem controverso, procuramos refletir sobre a atualizagdo dessa figura
dentro da literatura contemporanea selecionada. Se existe ainda realmente um outsider aos
moldes romantico e existencialista que sobrevive e resiste a proliferagdo dos ajustes, super-
ajustes e a outros desajustes da sociedade moderna, ou se ocorreu uma metamorfose na qual
seu espirito transgressor e desafiliado ainda perdure, embora com outras vestimentas, diversas

atitudes e rupturas, experimentando distintos desafios e abismos.
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E necessario refutarmos, desse modo, o sentido de liberdade o qual o outsider
estudado por Wilson no romance de Herman Hesse O lobo da estepe almeja e a qual se atira.
Uma liberdade que forcosamente implica soliddo. Demanda desenraizamento: “Livre de
qualquer laco com os seus, o estrangeiro sente-se completamente livre. O absoluto dessa
liberdade, no entanto, chama-se soliddo. Sem utilidade ou sem limite, ela é tédio ou
disponibilidade supremos.”(KRISTEVA, 1994:19)

Tendo em vista a consonancia desses podlos liberdade/isolamento/revolta/
desajuste/mal-estar, buscamos ao longo da dissertacdo questionar e problematizar certas
opcdes extremas tomadas pelos outsiders classicos analisados por Wilson, ndo no sentido de
enfraquecé-las ou desqualifica-las, mas com o intuito de defronta-las e aproxima-las a outras
formas de recrudescimento da vivéncia desses impasses. Os gestos sutis de desligamento nos
contos de Rawet, as escolhas aparentemente menos radicais e os brados muitas vezes
silenciosos de revolta e renincia encontrados em suas narrativas, bem como 0s encontros
intensos, porém desacertados e disritmicos vividos na novela Abama do escritor judeu-
polonés radicado no Brasil sdo dessa forma ainda atos revestidos de intensa importancia, o
que Albert Camus (2003) nomeia, ao se referir ao conceito de revolta, de atos de “intensidade
profética”.

Dessa forma, as questdes refletidas atravessam tematicas como a do mal-estar, a
“inquietante estranheza” pensada por Freud (1976) e retomada por Kristeva em seu conceito
de “estrangeirismo”, temas como o do desajuste causado por uma recusa de adaptacdo a uma
ordem estabelecida, a fragilidade do sujeito pleno de si ou a ruptura com a logica da
identidade , bem como a convivéncia com o negrume ou como aponta Maffesoli: “Cair no
abismo, beber até a tltima gota o calice amargo da desolacdo ¢ uma forma de perda que
permite o reencontro consigo mesmo.” (MAFFESOLI, 2004: 92)

Ressaltamos a importadncia igualmente da tematica do encontro nos contos
selecionados: o encontro com a capacidade de agdo como ato gerador de sentido em A4 fuga e
A porta; o encontro com a capacidade de recusa em O aprendizado; e o encontro com o
fantasma interior em Abama que o conduz a confrontos mais tensos e questionadores de sua

condicdo desajustada. Para Colin Wilson, o outsider ¢ aquele que antevé a intensidade da dor
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ou do prazer no seu confronto com a alteridade. E, desse modo, sente demais ou pensa demais
sua condi¢do intrinseca de estrangeiro, sua separagdo irremedidvel do outro que o defronta.
Aos olhos do outsider, ndo existe ponte solida e continua: o que ha sdo brechas, lacunas,
espagos preenchidos provisoriamente e aleatoriamente, vazios que ndo se permitem
completar. O que hd ¢ choque com o outro que se renova a cada dia como constata Zacarias
em Abama e solidao perpétua.

Para os outsiders romanticos e existencialistas de romances como O lobo da estepe
de Herman Hesse e O estrangeiro de Albert Camus, o rompimento com a realidade ¢ radical
e a indiferenca, absoluta. A solucdo ¢ o abandono da civilizagdo e de seus moralismos ou a
entrega ao ceticismo e ao desdém do blasé de Georg Simmel. Para os outsiders das narrativas
escolhidas, ainda que haja uma ruptura interior, esta se concretiza com muita dificuldade ou
ndo chega inteiramente a concretizar-se. Portanto, todo ato, todo gesto por ser fruto de
energias ha muito concentradas, ¢ imbuido de um carater simbdlico que ultrapassa o simples
fato de parecer cotidiano e banal. Ir até a varanda, mas tendo antes que ganhar a sala e deixar
para tras seus adversarios-familiares, adquire um sentido de ato definitivo para o outsider
indeciso de Rawet em A4 porta, porque resultado de um esfor¢o de vontade e de agdo ja muito
adiado.

O “outsider das pequenas transgressdes cotidianas”, como o nomeamos nessa
investigacdo em contrapartida ao outsider classico, tem a consciéncia de que, como afirma
Kristeva, “os atos sdo acontecimentos, porque implicam escolhas, surpresas, rupturas,
adaptagdes ou estratagemas, sem rotina ou repouso.” (KRISTEVA, 1994:14) Ele ¢ aquele
sujeito que se embrenha e se insinua nas brechas e buracos de um sistema social orientado
unicamente para a producdo. Aquele que estd muito mais proximo e irmanado a uma
concepgdo e tradigdo romanticas, nas quais o abismo entre o que poderia ser € o que €
permanece sempre cada vez mais profundo e cada vez mais “engrenador” de pequenos atos de
revolta e sutis rupturas.

A permanéncia desse outsider, embora revestido de diferencas em atos e
pensamentos, € sua insisténcia na manutencdo de uma singularidade como analisado na

novela Abama, nos sinaliza um constante e persistente desencantamento do mundo que nao



86

nega a crenga petulante e irresoluta de que ainda ha no homem uma parcela, uma parte de seu
ser ainda imune a qualquer catalogagdo, homogeneizacao e mimetismo.

Poderiamos destacar o movimento como tema crucial apontado por Rawet em seu
tratamento do outsider nas narrativas selecionadas, o que o distingue das andlises sobre os
outsiders classicos realizadas por Colin Wilson. Em Rawet, qualquer movimento
implementado pelo outsider tem um carater transgressor, e, portanto, todas as suas energias
sdo concentradas em direcdo a uma movimentacdo do corpo. O espago ¢ minimizado, 0s
objetos sdo agigantados, os corpos sdo esfacelados, a fim de conferir ao seu ato transgressor
uma importancia extrema e irreal, aumentando-lhe as barreiras para a realizacdo do mesmo.
Promovendo uma ode ao movimento, Rawet problematiza as instancias do sujeito e do
espago, retomando de forma transfigurada a representagdo do outsider na literatura brasileira e
contemporanea, uma figura singular, silenciosa e esquecida muitas vezes em meio a tantos
desajustes sociais e super-adaptacdes intensificados pela sociedade do espetaculo e do
consumo.

As palavras em Rawet sdo entraves a concretizagdo plena do movimento,
produzindo uma narrativa de cortes bruscos de perspectiva e de espago, de estranhamento
na/da linguagem em dire¢do a um intimismo cada vez mais angustiante e lacunar. Nao deixa
de ser ironico esse foco intenso no movimento sobre as palavras quando se trata de um
escritor que trabalha meticulosamente com elas e por meio delas, além de ser revelador, pois
se trata de um estrangeiro que estranha constantemente sua lingua adotiva.

A preocupacdo central de Wilson, investigada nos estudos sobre os diversos autores
mencionados por ele, quanto a eliminacdo do mal-estar por meio de uma solugdo religiosa
como a aceita¢do da vida e do sofrimento e a superacdo do estado de descrenga, ndo encontra
eco em Rawet, nem nessa presente investigacdo. Para o autor judeu-polonés, o ato da revolta
simboliza a luta de um sujeito em busca de sua diferenciagdo dos demais, em busca de uma
singularidade e unidade perdidas e anteriormente pressentidas pelos outsiders romanticos.
Camus (2003:40) defende que a revolta transcende qualquer ressentimento e se “insurge
contra um mundo fragmentado para dele reclamar unidade”, contrapondo “o principio de

justica que nele existe ao principio de injusti¢ca que vé no mundo”. Dessa forma, podemos
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retomar a dimensdo positiva e humanista do conceito de revolta e de movimento, porque, em
Rawet, ambos estdo misturados. Para Camus (2003:21) “a revolta nasce do espetaculo da
desrazdo diante de uma condi¢do injusta e incompreensivel”, condicdo esta constatada e
confrontada pelo outsider Zacarias em Abama diante de outros tantos desajustes, diante da
perda da integridade e da dignidade do outro.

Os outsiders rawetianos embora lutem por meio do movimento pela defesa de suas
singularidades ndo permitem a eliminacdo do outro em seu espaco. O outsider classico que
excluia e que se caracterizava por uma constante indiferenga cede espago a um outsider que,
embora ndo prescinda de sua posicao diferenciada, promove uma ndo-exclusdo do outro, de
suas dores e fracassos, problematizando, desse modo, a posicdo defendida por Kristeva da
exclusdo e do 6dio constantes promovidos pelo outsider. O 6dio em Rawet, que produz a
tomada de consciéncia, a revolta e o movimento, gera paradoxalmente piedade como
expressado na ultima linha de Abama. Contudo, essa piedade vem acompanhada de uma
incompletude: piedade por quem e por que? Para os outsiders de Rawet, ndo ha

solucionamento de impasses, apenas lutas, trincheiras, travessias e pequenos movimentos.
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ABSTRACT

This research is concerned about the representation of the outsider in the contemporary
literature, its existence and its intensity. Therefore, the core of this paper are some short-
stories written by Samuel Rawet, in which we try to identify the differences and similarities
between what we call “the outsider of the limits” and the classsic outsider who has been
already analysed by several authors. This research will try to explain how this character
moves into the gaps that the social system exposes, in order to confront his questions,
troubles and anxities. This paper enhance the dialogue between Literarure and other areas of

knowledge, such as Sociology, Culture and Philosophy.

Key-words: outsider, contemporary literature, transgression.



