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RESUMO

A presente dissertacdo constitui uma reflexdo sobre os significados da producéo e da
transmissdo da experiéncia do fazer cordel, para os cordelistas residentes no D.F., no periodo
de 1986 aos dias atuais.

Para tanto, a partir das narrativas dos cordelistas residentes no D.F., dos cordéis por
eles produzidos e de artigos do jornal Correio Braziliense, reportagens da revista A Brasil
Cordel e documentos do Arquivo Puablico, busco uma anélise do modo como essa arte migrou
para 0 D.F., como se desenvolveu, se sedimentou e o sentido da producdo, transmisséo e
ressignificacdo dessa arte em novas terras.

Na tentativa de estabelecer uma leitura do mundo do cordel no D.F. procurei realizar
essa pesquisa sob o prisma da cultura, como um conjunto de préaticas onde se configura uma
visdo de mundo, onde se presentifica 0 modo como o grupo social organiza suas praticas, e,
onde se encontram elementos que nos permitem compreender as representacdes sociais, seja a
literatura, sejam os rituais de uma comunidade, que produzem os significados, a partir dos
quais atribuimos sentidos a nossas vidas cotidianas.

E através desse imaginario, fator de grande importancia para a construcdo do saber
historico, que homem atribui significados a sua vida individual e social, pois a rede simbdlica
ai expressa apresenta possibilidades infinitas para o fazer social e também permite a constante
ressignificacdo das experiéncias do individuo.

Creio que pela necessidade de perpetuar esse imaginario popular, com o qual se
tecem os sentidos da experiéncia vivida no cotidiano, é que o cordel adquire posicdo
significativa na vida dos moradores do Distrito Federal, especialmente na vida dos cordelistas

e Seus ouvintes.

Palavras-chave:

Cordel. Cotidiano. Transmissdo e ressignificacdo da experiéncia. Cultura. Representacdes.

Imaginario. Significados culturais.
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ABSTRACT

The present dissertation represents a reflection about the meanings of the production
and transmission of the cordel-making experience, concerning Federal District’s cordelists,
from 1986 to the present days.

Having set this aim, and starting from cordelists’ testimonials and work, as well as
from articles extracted from the “Correio Braziliense” newspaper, “A Brasil Cordel”
magazine and from the Public Archive’s documents, | build an analysis of the way with which
this sort of art has migrated to the Federal District, how it has evolved and assembled, and the
meaning of the production, transmission and re-signification of this piece of art in new lands.

Attempting to establish a perspective of Cordel’s world in the Federal District, I
intended to conduct this research under the light of culture as a group of manners where a
world vision is configured, where the way in which the social group organizes its customs is
“presentified” and where we can find elements which allow us to understand the social
representations, including literature and the community’s rituals, which produce the meanings
from which we make sense of our everyday life.

Through this imaginary, factor of great importance to the construction of the historical
knowledge, men attribute meanings to their individual and social life, once that the symbolic
net there typified displays infinite possibilities towards social action and allows the
individual’s experiences’ constant re-signification.

I believe that cordel acquires a significant role in the lives of the Federal District’s
citizens, especially in the lives of the cordelists and its listeners, through the necessity of
perpetrating this imaginary, which is employed in order to constitute the senses of the

quotidian experience.

KEYWORDS:

Cordel. Quotidian. Transmission and re-signification of the experience. Culture.

Representations. Imaginary. Cultural signification.
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INTRODUCAO

Delineando caminhos

Desde 1982, quando passei a trabalhar como professora em Ceilandia, cidade do
Distrito Federal, alguns aspectos deste lugar, despertaram a minha atencéo, a saber: primeiro
os apelidos atribuidos a cada setor - Setor Bolinha, para referir-se ao “Setor O”; Caldeirdo do
Diabo, para “P.Sul”, entre outros-; a violéncia; o espirito de luta das pessoas; o grande
nimero de associacfes de moradores; a solidariedade entre os habitantes da cidade; as
relagdes de compadrio entre os vizinhos, enfim o clima diferente que a cidade revela.

Um marcante apanagio de Ceilandia é a preservacao das tradi¢fes vindas da Regido
Nordeste. Apesar de pessoas de todas os lugares do Brasil viverem na cidade, predominam
aspectos da vida nordestina. De 14, da terrinha, trouxeram, além do sotaque, o gosto pelas
feiras. Em Ceilandia elas estdo por toda parte; o gosto pelo forrd que corre a solta nos finais
de semana; o gosto pelo sarapatel, pela macaxeira, pela buchada de bode, algumas de suas
comidas tipicas.

Entre todas essas experiéncias vividas junto a gente de Ceilandia, o que muito chama
a minha atencdo sdo as apresentacdes de cantorias, que acontecem em variados lugares dessa
cidade: nas casas de amigos, nos “butecos”, em eventos na Casa do Cantador, na feira do “P.
Sul” e, em tempos atrés, na Feira do Centro de Ceilandia, tradicional ponto de encontro dos
moradores da cidade.

Além do convivio com o cordel em Ceilandia, outro fator que certamente tem
motivado o meu interesse pela literatura de cordel e pelas histérias de vida dos cordelistas
residentes no Distrito Federal/D.F. é o fato de que minha infancia foi povoada por narrativas

orais que se tornaram significativas e especiais em minha trajetéria de vida. Quando crianga,

! Cf. RESENDE, Mara. movimentos de moradores: a experiéncia dos inquilinos de Ceilandia, in PAVIANI,
Aldo (org). A conquistada cidade. 22 ed. - Brasilia: Editora UnB,1998. p .p 209-230; SOUSA, Nair Heloisa
Bicalho de. Construtores de Brasilia: estudo de operarios e sua participagao politica. Petrépolis: Editora VVozes,
1983. Torna-se necessario logo de inicio esclarecer a concepcdo utilizada nessa dissertacdo para fazer
referéncia a Brasilia e Distrito Federal/D.F... Brasilia refere-se a cidade construida no governo de Juscelino
Kubitschek, a partir de um plano piloto elaborado por Lucio Costa, para se tornar a Capital Federal, sede do
Governo Federal. Distrito federal refere-se a rea definida dentro do Estado de Goias onde esta localizada a
Capital Federal, outros nicleos urbanos comumente denominados cidades-satélites, areas rurais € o entorno. O
Entorno é aqui entendido como areas pertencentes ao Estado de Goias, periféricas as terras do D.F., as quais
apresentam uma populacéo que desenvolve atividades de trabalho, estudo, lazer e outras nos nucleos urbanos
doD.F...
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sempre que podia, tomava o rumo da fazenda dos meus avos paternos, 0s quais moravam em
uma casa a beira do Rio Jequitinhonha.

Uma casa grande, com amplos terreiros e um quintal cheio de pés de jabuticaba, onde
eu e meus primos brincavamos; uma varanda de engenho de onde vinha um delicioso cheiro
de melado que enchia o ar e nos fazia correr em busca de “puxa”, cheiro que ainda sinto até
hoje; havia, também, o quartinho de biscoitos, lugar em que ficava um enorme forno-a-lenha,
onde minha avo fazia biscoitos deliciosos — infelizmente, todos esses espacos, cenarios dos
sonhos da minha infancia, hoje estdo submersos nas aguas da barragem lrapé. E o rio?
Proibido por ser perigoso ele era o deleite de toda criancada. Com suas praias de areia
branquinha, a margem do Jequitinhonha era lugar de construir castelos, fazendas e cacimbas,
ele era, , também,, o lugar para andar de canoa e mergulhar; e ainda, melhor que tudo isso, era
voltar a noite, lavar os pés, jantar e depois ir para a “taba da cozinha”, o canto mais gostoso da
casa, onde ficAvamos horas e horas ouvindo as histérias contadas pelo meu av6, até o sono
chegar.

Rememoro todas essas passagens de meus tempos de infancia, porque creio ser esse
um dos motivos que despertou em mim o gosto pelo cordel. Sempre que ouco ou leio um
cordel parece que sou transportada para a “taba da cozinha” da casa de mae Manuela e de pai
Pedro, meus avos paternos.

Muitas vezes, ao passar pela Feira de Ceilandia, quando algum cordelista declamava
seus versos, ou lia um folheto, percebia que rapidamente se formava um aglomerado de
pessoas para ouvi-lo, elas permaneciam ali animadas, encantadas com a histéria. Muitas
vindas do Nordeste, outras ndo. 1sso me intrigava e suscitava diversos questionamentos, como
por exemplo: Que sentido tem essas historias lidas/cantadas para estas pessoas — leitores,
ouvintes e poetas? Que significado contém essas histérias de cordel que faz as pessoas se
identificarem com elas? Como, depois de tanto tempo, essas historias ainda continuam
presentes no D.F. e mais fortemente em Ceilandia? Por que a arte de cordel se estabelece e se
propaga em uma regido urbana com praticas sociais distintas?

Esses e outros questionamentos encontraram eco no Programa de Pds-graduacgdo do
departamento de Histéria da UnB — Universidade de Brasilia. Meu primeiro contato com 0s
pressupostos tedricos/metodoldgicos possibilitaram o desenvolvimento de um estudo
sistematizado quando participei, como aluna especial, de um seminario coordenado pela Prof?,
Dr2. Cléria Botelho da Costa - hoje orientadora dessa pesquisa - cujo titulo era Historia e
Literatura: limites e possibilidades de uma aproximagéo.
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Ainda no Programa de Pds-graduacdo da UnB, participei de seminarios coordenados
pelo Prof® Dr. Jaime de Almeida, pela Profé. Dr. Nancy Alessio Magalhaes, pela Profé. Dr2,
Maria Tereza F. Negrdo de Melo e pela Proff. Dr2. Mércia de M. Martins Kuyumjian. Os
dialogos estabelecidos com os professores, com 0s colegas e as variadas leituras realizadas no
transcorrer desses encontros, foram de extremada valia para dar forma ao objeto dessa
pesquisa.

Acredito que minha experiéncia vivida na infancia, somada a minha convivéncia com o
cordel em Ceilandia me interpelou provocando interesse, e fez surgir diversos
guestionamentos, com eles veio o desejo, se ndo de respondé-los, pelo menos levou a suscitar
outras perguntas. Tudo isto me impulsionou a conhecer mais de perto aspectos da vida dos
cordelistas no D.F.. Desse modo, pouco a pouco, fui delineando o tema-objeto de estudo do
curso de mestrado que ora encontra-se, pelo menos temporariamente, em fase de concluséo: a
compreensdo dos significados da producdo e da transmisséo do cordel, para os cordelistas
residentes no D.F., no periodo de 1986 aos dias atuais (2006).

Ao me iniciar nos caminhos da pesquisa percebi ser a Casa do Cantador em Ceilandia
D.F. um espaco de grande significacdo, um importante referencial para os cordelistas, tanto
para aqueles que moram no D.F., como, também, para aqueles que se encontram em transito
pela cidade. Assim, a demarcacao do ano de 1986 refere-se a data de inauguracdo dessa Casa.
Na perspectiva de entender como se constroem as significagdes culturais do poeta morador do
D.F. através de suas historias de vida e da literatura de cordel produzida por ele, foi preciso
levar em conta, tanto o hoje, como o tempo das migra¢des — ou até mesmo anterior a elas - e
ainda, a construcdo de um tempo futuro. Desse modo, o marco temporal foi tomado, ndo como
camisa de forga, mas como ancoragem, ou seja, um porto para as idas e vindas dos caminhos
trilhados pela pesquisa.

A partir do contato inicial com o tema-objeto algumas inquieta¢Ges foram surgindo.
Levantei algumas questdes e, ao longo do percurso somaram se outras tantas, que nortearam
0S meus caminhos durante a pesquisa. Dentre elas cito: Que significado tem a Casa do
Cantador para o cordelista do D.F.? A Literatura de Cordel pode ser vista como uma narrativa
no sentido benjaminiano? A Literatura de Cordel é uma forma de reconstruir identidades,
sentidos e significados individuais e sociais, ou seja, pode ser percebido como elemento
cultural possibilitador de multiplas leituras do mundo e das diferencas entre os sujeitos? No
D.F. o cordel vem sendo transmitido aos jovens? Que sentidos tém para os cordelistas do D.F.
a transmissdo dos modos de fazer o cordel? Que significados tem o fazer cordel, para o
cordelista?
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Delineado 0 objeto de pesquisa, estabelecido o marco temporal, elaborados alguns
questionamentos, tornava-se necessario definir um corpus documental. Entdo, refletindo
acerca da afirmacédo de Ecléa Bosi (1995, p. 07-11) quando ela diz ser necessario a pesquisa ir
além da sala de visitas, que o historiador deve se despir das insignias do poder para ndo
afugentar as testemunhas, que é necessario nos sentarmos “a beira do pogo erguer do chdo um
caco de louca esquecido, esperar... no terreno agreste, quem sabe ouvir uma bulha de passos
que voltam, a roupa batendo na tabua, a colher no tacho, um lamento, uma cancéo talvez..., e,
por entender que a historia dos homens comuns sé pode ser construida a partir da percepcéo
desses homens como sujeitos de sua propria histéria, é que busquei diferentes tipos de versées
para compor a narrativa da dissertagcdo. Essa minha preocupacéo se deve ao fato de que penso
a historia na perspectiva de um estudo onde outras interpretacdes podem e devem ser
consideradas, além daquelas permitidas pelos registros oficiais.

Em busca de realizar uma analise que contemplasse pontos de vistas variados, que
pudesse ouvir e entender um poema, que fosse capaz de ler nos cacos de louca e, também, nos
pedacos de cuias é que procurei na historia oral, entrecruzada com variados outros tipos de
documentos, a melhor maneira de alcangar meus objetivos.

Optei pelo documento oral como fio condutor do meu trabalho de pesquisa, por
acreditar que, como nos lembra Raphael Samuel (Cf.1997), “um homem ou uma mulher
falando sobre seu trabalho pode nos trazer informagdes que o pesquisador mais diligente pode
ignorar”. Entretanto, além dos documentos orais (entrevistas de histérias de vidas) trabalhei
com documentos do Arquivo Publico de Brasilia, artigos de jornais, revistas especializadas,
folhetos de cordel, filmes do periodo da construcdo de Brasilia, entre outros, pois acredito na
producdo da historia assentada numa diversidade de documentos e, especialmente nos olhares
maultiplos, sob angulos diversos, poderem propiciar variadas versoes.

Acredito que o historiador ao adotar essa postura pode ouvir as vozes dos sujeitos da
historia, e desse modo, construir o conhecimento no qual se procura compreender a sociedade
dentro das percepcoes e leituras apresentadas pelos individuos que nela viveram ou vivem, e,
assim, fazer com que estes se percebam como agentes construtores da propria histéria.

A principio, pensei em desenvolver essa pesquisa somente com o0s cordelistas de
Ceilandia, por diferentes motivos: € uma cidade que apresenta intensa atividade voltada para o
cordel, um consideravel niumero de cordelistas reside ali, é sede da Casa do Cantador.
Todavia, a partir dos primeiros contatos com o corpus documental por mim definido, os
contornos do objeto foram se reconstruindo, se redefinindo, tomando caminhos mais claros: o

universo de cordelistas, por exemplo, ampliou-se e passou a ser o D.F., o préprio corpus
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documental precisou ser ajustado, ou seja, a medida em que me aproximava do meu objeto de
estudo, percebia a necessidade de reestruturacdo do tema e dos modos de pesquisa. Os fazeres
construidos no percurso deste estudo se apresentam como resultado de um permanente e
gratificante processo de aprendizagem, aos quais pretendo dar continuidade.

O primeiro passo em dire¢cdo ao tema foi um levantamento de bibliografia e leitura
sobre cordel. Eu digo releitura porque ja havia realizado algumas leituras por ocasido da
elaboragdo da primeira versdo do Projeto de Pesquisa, porém nesse momento, lia com outro
olhar: o olhar de pesquisadora em campo.

Paralelo as atividades de leitura sobre o cordel, iniciei um processo de investigacao
em jornais e revistas acerca de possiveis eventos ocorridos no D.F. relacionados ao cordel.
Nesse periodo, também, busquei informacbes e provavel documentacdo sobre a Casa do
Cantador, na prépria Casa do Cantador. A Casa, mesmo contando com uma biblioteca, ndo
possui sistematizacdo de registros sobre as atividades realizadas naquele espaco.

Como, até 1999, ela encontrava-se vinculada & Secretaria de Cultura/Fundacéao
Cultural, me dirigi a essa secretaria cheia de esperangas em encontrar um vasto material de
pesquisa. Chegando 14 fui atendida pela Sr2 Marilene Gongalves de Sousa, responsavel pelo
Nucleo de Documentacdo e Memoria da SEEC/D.F. A Sr? Marilene me atendeu de modo
bastante atencioso, investigamos em varias pastas-arquivo, e, encontrei somente alguns
poucos recortes de jornais: nada sobre os projetos desenvolvidos na Casa, nada sobre os
festivais, nada sobre nada. Quanta frustragéo e quanta decepcao!

Entretanto, ali, fui informada que, por ocasido da transferéncia da Casa do Cantador
para a Administracdo Regional de Ceilandia, toda a documentagdo, também, havia sido
transferida para a Administracdo ou para o Arquivo Publico de Brasilia. Fui @ Administracdo
de Ceilandia, 14, nenhuma documentacao sobre a Casa do Cantador foi encontrada.

Nessa mesma época eu estava participando de um curso no Instituto Histérico e
Geografico de Brasilia?, e, como na agenda do curso estava programada uma visita ao
Arquivo Publico do D.F., antecipadamente ao previsto por mim, surgiu a oportunidade de
pesquisar no Arquivo Publico. La encontrei alguns documentos, 0s quais tirei copia, porém
era necessario muito mais.

Comecei a perceber como a documentacdo sobre a Casa do Cantador seria de dificil
acesso, esta auséncia de documentos, certamente, tornaria a reconstrucdo dessa historia um

verdadeiro trabalho de “formiguinha”. E, assim foi.

2 Esse curso é ofertado por esse instituto a professores da Rede Publica de Ensino da D.F., alguns convidados de
outros érgaos e professores de escolas particulares do D.F..
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A proxima etapa da pesquisa deveria ser a selecdo dos cordelistas a serem
entrevistados. Devido ao fato de ndo existir catalogos com o telefone, 0 nome e o endereco
dos cordelistas, a selecdo dos entrevistados se processou a partir de indicacOes feitas pelos
préprios cordelistas.

O primeiro com o qual estabeleci contato foi o Sr. Neildo Rodrigues, atual diretor da
Casa do Cantador de Ceilandia/D.F., responsavel por indicar alguns nomes e telefones. Desta
maneira, pela comunicacdo oral, foi se estabelecendo uma rede de comunica¢do, onde o
cordelista entrevistado propiciava o encontro com outros, além de indicar e convidar para as
apresentacdes em variados locais, seja na Casa do Cantador, na feira do P. Sul, na casa de
amigos, em livrarias, nos bares...

O universo desta pesquisa consta de aproximadamente vinte a trinta cordelistas®,
moradores das diversas cidades do D.F.. Entre eles foram selecionados sete cordelistas com 0s
quais realizei entrevistas individuais. Sao eles: o Sr. Neildo Rodrigues, morador do Riacho
Fundo; O Sr. Donzilio Luiz, Ceilandia; O Sr. Francisco de Assis, Ceilandia; O Sr. Gongalo
Gongalves, Ceilandia; O Sr. Jodo Santana, residente no Colorado, zona rural/ Lago Norte; O
Sr. Valdenor de Almeida, Gama; e, o Sr. Manoel Paixdo, Aguas Lindas-GO, cidade do
Entorno.

De inicio, procurei conversar informalmente com cordelistas, residentes no D.F. ou
com aqueles que se encontravam alojados na Casa do Cantador, tal pratica se mostrou
bastante proveitosa, pois, foi durante tais conversas que tomei conhecimento da existéncia ou
tive acesso a uma série de documentos que se revelaram de grande importancia para a
pesquisa. Durante essas conversas e, no processo de realizagdo das entrevistas gravadas, entrei
em contato com os folhetos de cordéis, Cds, ata da criagdo da FENACREPC, quatro
exemplares da revista A Brasil Cordel”, fitas de cantorias gravadas na Casa do Cantador, uma
revista folder distribuida no dia da inauguracdo da Casa do Cantador, com os cordéis do
Projeto Cantoria Escola entre outros.

Nesse ponto da pesquisa de campo eu ja me sentia bastante familiarizada com o meu
objeto-tema e com seguranca suficiente para iniciar as entrevistas. Entdo, com o intuito de
proceder as entrevistas elaborei um roteiro basico para me orientar no dialogo com os

cordelistas. Tal roteiro apresentou pequenas varia¢des devido as particularidades de cada um.

® O ntimero indicado foi obtido a partir de informagdes dos cordelistas entrevistados.

* A Brasil Cordel era uma revista editada pela FENACREPC, toda escrita sob a forma de versos de cordel. As
iniciais do nome da revista é uma referéncia a uma modalidade de versos de cordel, o ABC. Esta revista teve
somente 04 nimeros editados (1980, 1981,1982, 1988). Seu objetivo era divulgar eventos relativos a literatura de
cordel ocorridos em todo o Brasil.
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O roteiro para as entrevistas foi produzido com vistas a contemplar trés eixos tematicos de
fundamental interesse para a pesquisa, a saber: histdria pessoal, relagdo do cordelista com o
cordel e a histéria da Casa do Cantador.

Uma conversa preliminar, antes das entrevistas, foi pratica constante com todos os
narradores, pessoalmente ou por telefone. Essa conversa tinha como objetivo esclarecer a
natureza da pesquisa que eu estava fazendo, deixar o narrador a par de algumas informagdes
acerca de meu trabalho, enfim, eu tinha como objetivo me deixar conhecer, estabelecer
vinculos, mostrar a seriedade e cuidado com os quais seriam tratadas as narrativas de suas
vidas, ou seja, seus conflitos, seus medos, suas alegrias, seus modos de pensar e sentir.

Optei por entrevistas semi-estruturadas, por acreditar ser esta técnica de pesquisa
mais adequada no contexto do presente estudo. A partir desse tipo de entrevistas o
pesquisador estabelece um norte para o entrevistado e para 0 pesquisador e, por conseguinte,
podem fornecer material relevante para analise e sistematizacdo. Além disso, as entrevistas
permitiram perceber as sutilezas e nuancas ndo reveladas em documentos escritos. As
historias de vida se mostraram de grande significado, pois nelas estdo rememoracdes de
fragmentos da historia pessoal do narrador, a0 mesmo tempo apresentam relatos especificos
acerca do tema pesquisado.

As gravacdes das historias de vida foram realizadas em variados lugares: na
residéncia do entrevistado, no auditério da CUT (Central Unica dos Trabalhadores), em seus
locais de trabalho, a maioria na Casa do Cantador, por escolha dos préprios cordelistas. As
entrevistas foram gravadas em fita cassete simples, utilizando-se de um gravador portatil com
microfone embutido. Depois de gravadas as historias de vida, o procedimento seguinte foi a
transcricdo e catalogagdo para construcdo do documento escrito. Apds a construcdo do
documento escrito, observei os assuntos/temas mais recorrentes nas falas dos narradores, para
entdo, estabelecer a tematizagao.

Ao construir os documentos escritos a partir das entrevistas, optei por suprimir as
perguntas por mim elaboradas, os termos e as frases repetidos na fala dos narradores. Tendo
em vista o fato de que a entrevista é o registro de uma linguagem oral, diferente da escrita,
procurei manter a forma como a narrativa foi construida: os neologismos, as peculiaridades de
fala de cada narrador ndo foram modificadas. Do mesmo modo, em se tratando dos cordéis
procurei realizar a transcrigdo conservando a escrita tal qual o texto original se apresentava.

Em seguida, iniciei o levantamento dos folhetos de cordel produzidos por esses
cordelistas no periodo de 1986 até hoje. Os cordéis foram selecionados de acordo com 0s
seguintes critérios: que fossem produzidos pelos narradores participantes da pesquisa e que
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fossem escritos no periodo entre 1986 até hoje. Nesta coletanea foram incluidos alguns outros
cordéis produzidos por cordelistas que moraram ou passaram pelo D.F., mas que fazem
referéncia & Casa do Cantador, a vida em Ceilandia, no D.F. e no Nordeste e que se mostraram
significativos para a construcéo dessa histéria, por hora configurada na trama narrativa dessa
dissertagéo.

Depois de um lento processo de selecdo, os poemas foram lidos de modo sistematico.
Isto feito, procurei analisar o contetido dos cordéis observando: o modo como foi construida a
narrativa, o periodo em que foi escrito, onde foi escrito, o assunto tratado, entre outros.
Realizada esta etapa, passei para a etapa seguinte: o processo de tematizacdo. Os nucleos
tematicos foram articulados aos temas percebidos no universo das historias de vida, e, juntos
nortearam a escritura dessa dissertagao.

O acesso aos cordeis mostrou-se como um verdadeiro trabalho de garimpagem,
apresentando grandes dificuldades. N&o tive acesso a qualquer catalogacdo da producgéo
poética dos cordelistas do D.F., seja em arquivos publicos ou particulares, seja na Casa do
Cantador, seja em bibliotecas. A producdo se encontra um tanto quanto dispersa.

Normalmente os folhetos ou CDs séo produgdes independentes, e, nem 0s proprios
poetas fazem arquivos de sua producdo. O Sr. Francisco de Assis, um cordelista entrevistado,
quando interrogado acerca de seus cordéis revelou ndo ter nogdo de quantos folhetos ja havia
produzido, ele s6 tinha exemplares de alguns titulos; o Sr. Neildo Rodrigues ndo escreve nem
gravou Cds; o Sr. Donzilio Luiz me ofereceu alguns de seus livros de poesia e CDs com suas
cantorias; o Sr. Gongalo Gongalves me forneceu alguns de seus titulos; o Sr. Manoel Paixao
escreveu um livro onde se encontram copilados varios folhetos de sua autoria; o Sr. Valdenor
de Almeida e o Sr. Jodo Santana presentearam-me com alguns cordéis que foram produzidos
para 0 Projeto Cantoria Escola. Esses sdo os folhetos dentre os quais selecionei aqueles que
foram analisados.

Além das entrevistas de historias de vida, da analise e sele¢do dos cordéis, assisti a
diversas cantorias, algumas das quais gravei toda, ou fragmentos das apresentacdes em
gravador portétil, e fita cassete comum. A tecnologia de baixa qualidade, infelizmente,
resultou em prejuizos, pois ndo foi possivel a gravacdo da apresentagdo como um todo.

Outro procedimento por mim adotado, no decorrer da constru¢do dessa historia dos
cordelistas no D.F., foi a escritura de um “Diario de Campo”, onde, sistematicamente,
registrei as sensacOes, as descobertas, 0s sentimentos, as observacles, isto €, todas as

ocorréncias verificadas durante as apresentagdes e entrevistas.
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Faz-se necessario esclarecer que quaisquer tipos de vestigios utilizados pelo
historiador sejam as evidéncias orais, dados de jornais, folhetos impressos, letras das cantorias
em CDs, documentos de arquivo publico, elas ndo podem ser fetichizados ou hierarquizados.

A selecdo e construcdo do documento oral, e, 0 posterior entrecruzamento e analise
do corpus oral com o escrito se deu em busca da capacidade de um documento poder lancar
luz sobre o outro, por isso as analises das diferentes versdes a respeito dos acontecimentos, em
momento algum, visaram ineditismo, preenchimento de lacunas ou hierarquizagéo.

Depois da andlise minuciosa dos documentos, coletados durante a pesquisa de
campo, passei para a fase da escrita da dissertacdo. A qual estruturei com base nos temas
mostrados a partir da tematizacdo anteriormente estabelecida. Assim, os préprios caminhos
percorridos durante a pesquisa, foram me indicando a estrutura da dissertacdo que apresento
em seguida: além da introducéo e conclusdo, construi quatro capitulos onde se encontram
expressas as experiéncias dos cordelistas e 0s pressupostos tedrico-metodoldgicos com 0s
quais procurei construir o dialogo.

No primeiro capitulo, intitulado *“Cordel: uma literatura viajante”, procurei
descrever as caracteristicas gerais do cordel; o processo de sua instalacdo e disseminacao
enquanto forma de expressao artistica no Brasil, e, compreender como os cordelistas no D.F..
apreendem a formacao dessa arte no Brasil.

O segundo capitulo cujo titulo é “Cordel no D.F.: “da Vila Amauri até a Casa do
Cantador’”, aborda questdes relativas a trajetoria dos cordelistas nordestinos que migraram
para o D.F.., observando o percurso tracado pela arte de cordel no D.F.. desde a época da
construcdo até os dias de hoje (2006).

“A Casa do Cantador - lugar de cantos, encantos e desencantos” ¢ o modo pelo
qual nomeei o terceiro capitulo. Aqui, meu intento € reconstruir a histéria da Casa do
Cantador em Ceilandia/D.F., desde o tempo anterior a sua inauguracdo, os tempos dos
festivais, os tempos das lutas de reivindicagdo dos cordelistas junto ao Governo do D.F.., até
os dias de hoje (2006). Tenho como objetivo analisar os multiplos significados desse espago
para os cordelistas do D.F.. e do Brasil e, ainda, mostrar as atividades desenvolvidas pela
Casa.
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Apresento o quarto e ultimo capitulo: “Os narradores: andarilhos da viola” onde
estabeleci como objetivo tracar os perfis identitarios dos cordelistas residentes no D.F.: quem
sdo eles, como produzem e distribuem o cordel. Nele, tento compreender o sentido do cordel
para 0s cordelistas, como ocorre 0 processo de transmissdo do cordel e quais temas séo
tratados nessa literatura.

E, de agora em diante, convido o leitor a um passeio no mundo do cordel do D.F..
Um mundo onde estdo presentes lutas, alegrias, saudades, tristezas, esperancas, medos, enfim,
um mundo de cantos, encantos e desencantos que constroi e € construido diariamente pelos

sujeitos que nele habitam.
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CAPITULO |

CORDEL: UMA LITERATURA VIAJANTE

Muita coisa se encerra num poema.
(Walter Benjamin)

Cordel é palavra humilde
Mas o poema é grandeza

O cordel vem do cordéo

O poema é da natureza

Uns escrevendo somente

Outros cantando repente

Mostrando muita firmeza.

(Goncalo Gongalves Bezerra)

Neste capitulo pretendo descrever as caracteristicas gerais do cordel; o processo de
sua instalacdo e disseminacdo enquanto forma de expressdo artistica no pais. E, também,

busco compreender como os cordelistas no D.F. apreendem a formacao dessa arte no Brasil.

1.1-Cordel: poema cantado ou escrito?

No Brasil os folhetos de cordel receberam denominagéo variada, desde livretos ou
livrinhos de feira, folhetos ou ‘folhetes’, romances ou ‘rimances’, historias de Jodo Grilo,
histéria de Jodo Martins de Athayde, poesias matutas, até, mais recentemente, literatura de
cordel.

O termo literatura de cordel € uma nomenclatura advinda dos intelectuais brasileiros,
que, por voltada das décadas de 60/70, adotaram a denominacdo utilizada em Portugal para
referir-se aos folhetos de cordel. A arte do cordel chegou ao Brasil na primeira metade do

século XV1I, época em que Portugal deu inicio ao processo de colonizagéo.

® Cf. SLATER, Candace. A vida no barbante. A literatura de cordel no Brasil. Trad. Otavio Alves Velho. Rio de
Janeiro: Civilizacdo brasileira, 1984; CASCUDO, Luis da Camara. Literatura Oral no Brasil. 2.Ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1978; ABREU, Marcia. Historia de cordéis e folhetos. Sdo Paulo: Mercado das Letras,
1999; GALVAO, Ana Maria de Oliveira. Ler/Ouvir Folhetos de Cordel em Pernambuco (1930-1950). Belo
Horizonte:  Faculdade de Educacdo da UFMG, 2000. Ver tese completa no site
http://www.unicamp.br/iel/memoria/Teses/galvao/index.html.
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Durante o periodo de colonizagdo, essa literatura foi amplamente difundida por toda
a Regido Nordeste® e de 14 se disseminou para outras regides do Brasil, a partir das narrativas
orais, das leituras em grupo. Penso que o habito de contar histérias, dos cantos de trabalho, as
cantigas de embalar e toda sorte de narrativas orais trazidas pelos colonizadores véo
sedimentando, na cultura brasileira, 0 costume de cantar e contar historias, de guardar na
memoria 0s acontecimentos da vida cotidiana. Assim, pouco a pouco foi se desenvolvendo
junto ao homem brasileiro, mais especificamente na regido Nordeste, onde se deu o inicio da
colonizagdo, uma poesia oral com caracteristicas muito peculiares.

Segundo informa Slater (1984), por volta do final do século XVIII, um grupo de
poetas da Serra do Teixeira, no Estado da Paraiba, criou e difundiu uma producéo poética

versada em sextilhas com “pés™’

de sete silabas, apresentada sob a forma de cantoria de viola.
Conforme estudos apresentados por Abreu (1999), existem indicios de que Agostinho Nunes
da Costa (1797-1858) foi o primeiro cantador conhecido de tal grupo.

Como na tradicdo portuguesa, a principio, no Brasil 0s versos eram compostos em forma
de quadras, depois assumem a estrutura das sextilhas e do martelo agalopado®. Com o passar
dos anos, vérias outras modalidades sdo adotadas na composi¢do da poesia cordelista, tais
como: a poesia-de-sete, as décimas, o quadrdo, a poesia de pé-quebrado’ e tantas outras

modalidades séo citadas pelos estudiosos da literatura de cordel. Todavia, aquela que se

® Ver LUYTEN, Joseph Maria. A literatura de cordel em S&o Paulo. S&o Paulo: Edicdes Loyola, 1981. p. 18. Ao
fazer referéncia a literatura de cordel no Brasil é comum falar da Regido Nordeste em geral como espago
primeiro dessa pratica cultural, embora ocorra producdo desse tipo de literatura em todo o Brasil, Luyten
delimita como regido dos poetas cordelistas os Estados da Paraiba, Rio grande do Norte, Pernambuco e Ceara.
" Na poesia de cordel “pés” é o mesmo que linhas e “verso” significa estrofes. E esta acepco trazida de
Portugal que utilizarei durante o curso desta narrativa.
80 Sr. Jodo Santana, um cordelista entrevistado, explica que o género martelo agalopado, foi criado por um
cantador-repentista do Brasil, Silvino Piraud Lima, com base nos versos de Camdes, os Lusiadas, escritos em
decassilabos cada verso tem 3 silabas ténicas. Com essas 3 silabas ténicas criou 0 martelo agalopado. “Ele
botou esse nome de agalopado porque faz, pa, pa, pa — pa, pa, pa — pa, pa, pa — pa. Que é o cavalo quando vai
parar, o cavalo de galope parara, parara123; 123,123,123. Quandoele paraelefaz12 3,12 3, 4. ai d&
ai os 10 versos do martelo agalopado e tem esse nome por apresentar um ritmo que se parece com a batida do
martelo e com o galope do cavalo”, e é considerado o vestibular da cantoria, “quando chega no martelo a
galope, ai separa de quem canta de que ndo canta mesmo”. Uma outra versdo para 0 nome “martelo”, verso de
dez silabas, que pode ter seis, sete, oito, nove ou de “pés”, é que esta modalidade foi criada por Pedro Jaime
Martelo (1665-1727), professor de literatura na Universidade de Bolonha. Os “versos martelianos” de dez
“pés” € o grande desafio da cantoria. Em Portugal eram de doze silabas, com rimas emparelhadas. Este tipo de
“alexandrinos” nunca foi conhecido da poesia tradicional de Brasil. Como explica Cascudo, ficou a
denominacdo cuja origem erudita é visivel em sua ligacdo classica com os poetas portugueses do século XVII.
C.f. CASCUDO, Luis da Camara. Vaqueiros e cantadores : folclore poético do sertdo de Pernambuco, Paraiba,
Rio grande do Norte e Cearda. Rio de janeiro: edi¢oes de ouro, 1968.P. 19-20.
O verso de “pé-quebrado” é uma quadra, quase sempre de sete silabas, onde a rima se efetua da seguinte forma:
a 228 com a 3#’linha”, e a 4% com a 1% da quadra seguinte. A quarta linha ou quarto “pe” tem um ndmero menor
de silabas métricas, por isso se diz “pé-quebrado”. C.f. CASCUDO, ibdem, p. 53.

9
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apresenta como de uso recorrente entre os poetas € a sextilha. Essa modalidade de composicéao
é aquela definidora da literatura de cordel brasileira™®.

Essa literatura produzida no Nordeste a partir do final do século XVIII, inicialmente
se desenvolve sob a forma de cantorias de viola. No final do século XIX, com Leandro
Gomes de Barros (1868-1918), se inicia a impressdo sistematica de folhetos de cordel, no
Nordeste**. Desde entdo, literatura de cordel se apresenta sob a forma de cantorias de viola e
de folhetos.

As cantorias de viola, onde o espetaculo é a apresentacdo da poesia criada no repente,
assim denominada pelo carater improvisado das composicdes™, compreendem os desafios
poéticos ou pelejas, as cangbes e 0s poemas cantados ou declamados, cuja versao escrita sao
os folhetos de cordel.

As cantorias, em geral, sdo versificadas em sextilhas, em septilhas ou em décimas,
com metrificacdo de sete ou cinco silabas cada linha ou pé®™, e, obedece a um conjunto de
normas canbnicas de composicdo poética as quais sdo analisadas de forma rigorosa pelo
publico e pelos poetas.

As cantorias de viola podem ser do tipo cantoria de pé-de-parede e festivais. Os
festivais ou concursos sdo tipos de apresentacdes onde as duplas de poetas cantam variados
temas, seguindo modalidades pré-determinadas pelos organizadores do evento. Os poetas,
no momento em que sobem no palco para a apresentacdo, recebem um envelope atraves do
qual tomam conhecimento dos temas e das modalidades que deverdo seguir na criacdo de
seus versos. Essas competicdes ocorrem em clima de tensdo, pois os cantadores além da
apreciacdo por parte do publico, também, recebem avaliacdo de um grupo de jurados. Os

festivais apresentam-se como eventos de grande destaque no meio dos cordelistas, pois sdo

10 Cf. Sobre essa variedade de modos de composicdo dos versos da literatura de cordel buscar em: CASCUDO,
ibdem; SLATER, op cit.

1 Cf. GALVAO, op cit.

12 Existem alguns indicios de que os improvisos sdo feitos a partir de um acervo memorizado. Muitos poetas
estudam livros de ciéncias (Biologia, Histdria, geografia...), estudam a Biblia, biografias e tantos outros
materiais. Alguns deles possuem um caderno onde faz anotacbes e as memoriza. E como se o poeta fosse
criando, na memoria, um banco de dados para uso nas cantorias. Entretanto, é preciso ressaltar que a esse
acervo vao sendo acrescidos elementos no calor do improviso. Cf. AYALA, Maria Ignez Novais. No Arranco
do Grito (aspectos da cantoria nordestina). S&o Paulo: Editora Atica, 1988.

3 Quanto as rimas e nimero de “pés”, os versos da literatura de cordel podem ser caracterizados em um grande
numero de modalidades: sextilha (xaxaxa); gemedeira (xaxax), em geral termina com refrdo ou com o ai-ai-ai;
mourdo, sendo dialogado, considerando os adversarios A e B temos (A(a) B(a) A(bba) ou A(xa) B(xa)
A(bba)); décimas (abbaaccddc); as décimas, quando apresentam “pés” de dez ou sete silabas sdo denominadas
de martelos. Quanto a estrutura os versos de cordel podem ser do tipo romance, pelejas, abecés, etc. Cf.
PROENCA, Manoel Cavalcanti. Antologia: literatura popular em versos. Belo Horizonte: Itatiaia; S&o Paulo:
Editora Universidade de S&o Paulo; [Rio de Janeiro]: Fundacdo Casa Rui Barbosa, 1986. p. 31-33; LESSA,
Origenes. Getulio Vargas na literatura de cordel. Rio de Janeiro: Editora Documentério, 1973. p. 10-12,
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espacos onde os cantadores mostram seus trabalhos, ganham notoriedade e promovem a
divulgacéo da literatura de cordel.

Ja a cantoria de pé-de-parede é um tipo de evento de carater mais intimo, onde 0s
cantadores se apresentam em um ambiente mais aconchegante e desprovido da tensdo
provocada pela observagdo do juri. De acordo com a narrativa de um entrevistado
participante desta pesquisa, Sr. Neildo Rodrigues, residente no D.F., a cantoria de pé-de-
parede, também, conhecida como cantoria de bandeja, € muito comum no Nordeste. Essa
modalidade de cantoria se caracteriza pelo fato de que a dupla canta sentada em dois
banquinhos junto ao pé de uma parede, sem caché fixo e, no final da apresentacdo o
anfitrido passa a ‘arupema’ (balaio) para arrecadar o pagamento dos cantadores.

Nas cantorias de pé-de-parede os cantadores participantes se revezam no improviso
dos versos que tratam de variados temas. Muitos temas sdo de escolha dos préprios
cantadores, outros surgem da participagdo do publico presente que sugere, 0s assuntos ou da
0s motes™,

Um cordelistas entrevistado, o Sr. Francisco de Assis, hoje residente no D.F.,
relatou que o tempo de duracéo e a frequéncia com que ocorrem as cantorias no Nordeste e
no D.F. sdo distintos. Segundo ele, no Nordeste, as cantorias sdo mais longas e ocorrem
com um intervalo menor, as vezes de 4 ou 5 noites por semana, €, no D.F. a frequéncia e o
tempo de duracéo das cantorias sdo bem menores.

Percebi que, dependendo de fatores tais como: familiaridade do publico com o
cordel, habilidade dos cantadores e interesse despertado na platéia, o tempo de duragdo das
cantorias pode variar de uma, duas horas, ou se estender até durante toda uma noite, isto no
Nordeste. JA& no D.F. as cantorias sdo menos duradouras, normalmente ocorrem
apresentacdes de 1, 2 a 3 horas, aproximadamente.

A cantoria de viola é uma forma de competicdo poética onde as armas utilizadas sdo
inteligéncia, criatividade, conhecimento dos assuntos, habilidade com o manejo da métrica, da
rima e rapidez ao criar 0s versos.

No transcurso deste trabalho considero como literatura de cordel os folhetos e as
cantorias de viola que seguem modelos estilisticos enlagados pelos mesmos moldes de

versejar tanto no que se refere a forma quanto ao contetdo. Embora aparega impresso, o

0 mote é feito de dois “pés” ou linhas que o ouvinte cria na hora da cantoria e entrega, normalmente escrito
em um pedaco de papel, para que os cantadores de viola improvisem 0s seus versos seguindo a idéia
apresentada. O mote apresentado vai aparecer no final de cada verso cantado ou da glosa improvisada pelo
repentista. Pode ser de sete silabas ou de dez silabas. C.F. Folheto “Como o povo participa da cantoria”.
Folheto elaborado sob a responsabilidade da Prefeitura de Olinda, Casa das Criancas de Olinda e Associagdo
dos Poetas populares do Nordeste.
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cordel tem a marca da oralidade em seu texto, fundamentalmente, apresenta o estilo oral. A
literatura de cordel no Brasil é uma producdo artistica que, embora, também, se apresente sob
a forma impressa é produzida de forma oral, é apresentada oralmente e usa a linguagem do
cotidiano, simples, pouco rebuscada e segue padrées de criagdo rigidos, com elevado poder de

criatividade e imaginacao.

1.2- O cordel chega ao Brasil

Segundo informa Diégues Junior (1977, p. Il1), o folheto de cordel chegou ao Brasil
“nas naus colonizadoras com os lavradores, os artifices, a gente do povo, veio naturalmente
esta tradicdo do romanceiro do povo, que se fixaria no Nordeste como literatura de cordel”.
Os lusos trouxeram essa literatura que apresenta formas poéticas rigidas com contedos
voltados para a reflexdo moral, a filosofia, a politica, o lirismo, a satira e tantos outros
elementos presentes nas narrativas que para ca migraram.

E certo, que a literatura de cordel brasileira tem suas raizes assentadas na
colonizacdo portuguesa, entretanto, estudos realizados por Cascudo (1978), entre outros,
possibilitam afirmar que, além de tracos das baladas orais ibéricas, dos livretos portugueses,
que traziam contos folcléricos, astrologia, ensinamentos religiosos, romances e variados
assuntos, percebe-se a presenca da literatura européia da Idade Média produzida pelos
cantadores que viajavam de feudo em feudo, cantando suas poesias. Nesse sentido concordo
com Marcia Abreu (1999, p.17-23) quando a autora enfatiza que essa “férmula editorial ndo é
uma criacdo portuguesa, pois se encontram publicagdes similares em quase todos os paises
europeus”.

Assim, o cordel brasileiro, além de uma diversidade de elementos africanos e
indigenas, apresenta parentesco com os Pliegos sueltos, da Espanha; com o Corrido, dos
paises americanos de lingua espanhola (México, Nicaragua, Venezuela, Colémbia, Chile
eArgentina); com as Folhas volantes de Portugal e com os Cheapbooks, da bibliotheque

bleue®®.

5 C.f. CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representacdes. Rio de Janeiro: DIFEL, 1990. O
autor informa que a Biblioteque Blue foi uma férmula editorial inventada no século XVII, pelos editores de
Troyes. Consistia na impressao em grande quantidade de livros de capa azul (ndo s0), vendidos a pregos baixos
por vendedores ambulantes.
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Todas essas variacbes de uma mesma tradicao literaria, também, conhecida na Idade
média com o nome de literatura de cegos'®, traz em seu bojo as praticas sociais que ao longo
dos anos vém sendo sobrepostas em camadas sedimentadas e ao mesmo tempo
ressignificadas, configurando o sentido da vida humana.

O longo fio de Ariadne dos folhetos pode nos levar até as gestas, as epopéias’,
género literario presente no cordel, encontradas desde a Grécia Antiga, que passando pela
Idade Média chega a contemporaneidade. O parentesco com a epopéia pode ser percebido em
variados folhetos de cordel, seja no tema ou na forma, onde o poeta inicia pedindo inspiragéo
a um santo, aos anjos, a Deus, a natureza, as musas, e segue fazendo a narracdo, a dedicatoria
e por fim o epilogo™.

Variantes do género épico como o romance (romance de cavalaria, romance de
costumes), a fabula (que objetiva transmitir uma licdo de moral), a cronica (relato de
acontecimentos do tempo presente, de fatos do cotidiano), 0s contos de encantamentos
(contos de fadas, de bruxas), as histérias de exemplo como os contos de Trancoso, assim
como tragos dos grandes classicos como lliada e Odisséia de Homero®®, Eneida de Virgilio,
Paraiso Perdido de Milton, Orlando Furioso de Luduvico Ariosto, Os Lusiadas de Camdes,
estdo presentes nas poesias de cordel.

Essas narrativas emprestaram ao folheto nordestino seus enredos, seus temas ou
mesmo suas formas de criagdo literéria, ou seja, sdo matrizes sob as quais 0s poetas procedem
a suas criacdes e recriacdes por ora apresentadas.

Os cordelistas brasileiros, esses herdeiros dos trovadores, dos menestréis e tantos
outros poetas, transportaram para a poesia que cantam e contam nas feiras, nas ruas, nos

mercados e pragas, alguns romances da novelistica medieval. Obras bastante conhecidas, tais

16 A Literatura de cegos, assim conhecida porque durante a idade média, os cegos pedintes, para ganhar a vida,
declamavam longos poemas em locais publicos.

7 Diz-se das gestas, como feitos guerreiros ou das cancdes que cantam, que celebram tais feitos. E a epopéia,
parte do género épico, é uma narracdo poética de um fato grandioso e maravilhoso que interessa a uma
sociedade.

8 HAVELOCK, Eric A. A musa aprende a escrever: reflexdes sobre a oralidade e a literacia da Antigiiidade ao
presente. Trad: Maria Leonor Santa Bérbara. Lisboa: Gradiva, 1996. p. 97-98. Na Grécia Antiga, sempre que
iria iniciar seu canto o aedo dirigia-se as musas - filhas de Zeus e da Meméria (Mnemosyne) - para invocar sua
protecdo e inspiracdo, assim como fazem os poetas cordelistas, que, muitas vezes, pedem inspiracdo de Deus, e
santos. Mnemosine, significa o exercicio da memoria como uma atividade, evocacdo ou recordacdo. As Musas,
filhas da memodria, sdo tidas como guardids da memdria social. O que as Musas proferem é uma tradi¢éo que
permanecera previsivel, tem carater puramente funcional de preservar, de dar continuidade, por isso mesmo
elas sabem e cantam o que é, o que foi e 0 que serd. Cantam a tradigdo, diferente do sentido de tradicdo como
evocacgdo, mas, também, recriagdo - caso da poesia oral cordelina.

9 Os poemas de Homero, provavelmente sdo poemas recolhidos e recriados a partir das tradicdes orais e que
foram passados para a forma escrita. C.f. HAVELOCK, op cit.
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como “Os cinco livros do povo”?

- a histéria da Donzela Teodora, da Imperatriz Porcina, de
Roberto do Diabo, da Princesa Magalona e de Jodo de Calais -; a historia de Carlos Magno e
dos Doze Pares de Franga, do Rei Artur, do Soldado Jogador e outras sdo tematizadas nos
folhetos espalhados pelo pais afora.

Como dito, anteriormente, os folhetos de cordel apresentam um estreito vinculo com
0 exemplério medieval, como é o caso das histdrias de Trancoso, em Portugal®* e, também,
com as histdrias biblicas. S&o contadas historias de santos, da luta de Deus contra o Diabo, da
luta entre 0 bem e o mal. A presenca do sagrado e do profano caminha lado a lado na
literatura de cordel.

Retomando a discusséo anterior acerca da presenca do romanceiro europeu na
literatura de cordel do Brasil, um classico exemplo desse vinculo, como nos revela Peloso
(1996, p. 84-91), € a Histdria da imperatriz Porcina. Essa histéria, um dos textos de cordel
mais conhecidos no Nordeste, circula sob paternidade de diversos cordelistas brasileiros®,
entretanto, tem sua construcdo poética realizada a partir de um modelo Unico, onde 0s poetas
inserem sua criatividade e imaginacéo.

No caso da Histéria da Imperatriz Porcina, por exemplo, as sucessivas leituras
podem seguir um curso vindo de longuissima data: a primeira versdo portuguesa impressa de
que se tem noticia é de 1649. Peloso (1996, p. 88-91) verifica que para além dessa primeira
versdo impressa conhecida em Portugal outras versdes precedentes vém do século XII, com
variagcbes minimas na tematica. Entretanto, pode-se conjeturar sobre a possibilidade de
circulagdo desse texto em narrativas orais na Europa, antes mesmo do aparecimento dos
manuscritos ou das versdes impressas.

Desse modo, para Peloso (1996), o texto de cordel e, também, o poeta se apresentam

como

herdeiro e depositario do fluxo lentissimo da tradicdo como memdria convertida em
descoberta, representa um ponto de chegada de materiais errdticos que tém
atravessado como meteoritos o firmamento de sistemas culturais inclusive muito
distantes, para depois serem reutilizados por uma vontade artistica em que a
coletividade se realiza com gostos e férmulas préprias. (PELOSO,1996, p. 78)

0 C.F.CASCUDO, Camara. Os Cinco Livros do Povo. 22 ed. Paraiba: Editora Universitéria/UFPb, s/d. Cascudo
refere-se a novelistica que corria a Europa e que influenciou criagdes locais, no sertdo do Nordeste brasileiro.
Essas novelas foram popularizando-se no Brasil “em sucessivas edi¢6es traduzidas e adaptadas”, ao longo dos
anos.

21 Os contos de Trancoso sdo contos de exemplos, de ensinamento moral, vindos de Portugal para se tornar no
Nordeste material imprescindivel na literatura de cordel.

22 No Brasil a histéria da Imperatriz Porcina, sob a forma de cordel, apresenta uma versdo conhecida de
Francisco da Chagas batista (1885-1929), Jodo Martins de Ataide (1946), e, talvez de outros.
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A respeito da reapropriacdo e reconstrucdo da narrativa de cordel no continente
americano, baseadas nos romances velhos ou baladas tradicionais, nos contos e crénicas
vindos em um fluxo ininterrupto originario de varias regides do mundo, Pizarro (1994, p.31-
32) afirma que os cordéis seguem sempre como recriagdo na qual se apresentam as
permanéncias e ressignificacles, efetivamente, assentadas nas histérias-matrizes. Todavia,
ndo sdo sempre as mesmas historias nem inteiramente outras.

Percebi que, no fluxo da tradicdo oral conservada pela memoria e recriada nas
narrativas dos contadores de historia, 0s quais constroem um mundo magico, um mundo da
imaginacdo e encantamento, o cordel chega & América, ao Brasil e, mais especificamente, ao
Nordeste. Ali, no seio daquela sociedade absorve, enxerta e se apropria dos elementos
culturais herdados, produzindo novas formulas, novos sentidos, criando um discurso cultural
préprio.

Ao estudar as narrativas orais, alguns pesquisadores trabalnam com as hipo6teses
relativas a origem. Entretanto, na minha compreensao, a questdo da pureza de origem importa
pouco. Significativo é perceber o entrecruzamento de culturas da Africa, da Europa, da
Oceania e de tantas outras regides que se fundem e se mesclam, revelando as permanéncias e
as ressignificacdes e o significado destas narrativas para a vida humana. Elas se constituem
como base onde se sedimenta boa parte da estrutura dos modos de agir, de pensar e de sentir
do individuo e da coletividade, pois elas sdo transmitidas de boca em boca, de geracdo a
geracdo numa corrente de longuissima duracdo®.

Diante do exposto, ndo tenho a pretensdo de perseguir a idéia de génese, porém,
procuro estabelecer um dialogo com estudiosos da literatura de cordel e, também, com o0s
sujeitos produtores do cordel no D.F., em busca de suas proprias concepcdes a respeito da
histOria dessa arte. Isto porque acredito ser importante ndo perder de vista que 0s individuos,
sejam eles os trabalhadores de Thompsom (1987), ou os cordelistas com os quais dialogo,
vivem suas experiéncias, enquanto sujeitos de suas historias, de suas vidas. Nesse sentido,
vale ressaltar a minha visdo da histéria como um tecido resultante de uma trama, na fala de
Veyne (1987), “uma mistura muito humana e muito pouco “cientifica”” produzida pelos que a

vivenciam no cotidiano.

C.f. LONDRES, Maria José. Literatura popular. In: PIZARRO, Ana. (org.) América Latina: palavra, literatura e
cultura. Vol. 02. Campinas: UNICAMP, 1994, p. 410; CASCUDO, op cit., p.149 e BROCHADO, Isabela
Costa. Distrito Federal: 0 mamulengo que mora na cidade (1990-2001). Dissertacdo (Mestrado) — Programa de
Pds-graduacdo em Histdria: Universidade de Brasilia (UnB). 2001.
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E em busca dessa mistura muito humana, que penso ser importante mostrar como 0s
cordelistas no D.F. concebem a formacdo do cordel. De acordo com a narrativa do Sr.
Francisco de Assis Silva,

O cordel é muito antigo (...)ai passou pela Grécia, tem a sua origem no canto
Amabeu, na india. Os &rabes, também, usavam a forma muito parecida com a
cantoria, que era as medagens, que , também, era escrita e , também, era muito
parecida com o cordel, se vocé olhar o cordel é tipo das medagens. Ai com os
beduinos, os beduinos que tangiam os camelos, que , também, cantavam no deserto,
saiam brincando. (...) Menestrel era o canto do alaide fazendo verso e
transformando aquilo, entdo aquilo era muito parecido com a cantoria. Ai, eles
passam toda é da Provenca, da Franga. (...) Entdo, la morreu. Veio pro Brasil, via
Franca e Portugal e da parte da Ibéria, a Espanha, no tempo da colonizagdo. Com
isso veio a influencia dos africanos, que o primeiro cantador do Brasil foi negro.
N&o sé o primeiro, os primeiros eram negros. Cantador comprou alforria
cantando. Quer dizer eles fizeram essa mistura na colonizacdo do Nordeste, veio de
Portugal, da Franca, da Espanha e da Africa (...) Entéo, tudo que existia 14, ndo
existe mais, ai junt6 tudo no Brasil e no Brasil que floresceu. O Brasil é o nico
canto do mundo que tem essa efervescéncia, agora se vocé for olhar o México, o
México tem o cordel deles, tem até festival internacional de cordel mexicano.
(Entrevista, 20/03/2005). Grifo meu

Da fala do Sr. Francisco de Assis apreendo que o cordel vem percorrendo caminho
desde o canto amabeu?®®, na Grécia Antiga, passando pela india, pelas medagens, canto de
trabalho dos arabes. O narrador faz referéncia a Europa da Idade Média, onde, segundo ele, o
menestrel apresentava o seu canto em paises como Franca, Espanha e Portugal. De acordo
com o Sr. Francisco de Assis na Europa o cordel morreu, entretanto, floresceu no Brasil e,
também, no México.

Segundo sua versdo, 0s primeiros cantadores no Brasil eram negros e, muitos deles
compraram sua liberdade com os ganhos arrecadados nas cantorias. Esta versdo,
provavelmente, encontra sedimento no fato de que os negros trouxeram da Africa para o
Brasil o seu cantar e a tradigdo das narrativas orais, dois fortes elementos constitutivos da

literatura de cordel, também, de acordo com o Sr. Gongalo, o cordel veio da Grécia,

passando por esse mundo todo, passando pela Franca, passando e chegando em
Portugal, veio pro Brasil, aqui no Brasil cresceu muito. Hoje na universidade de
Sorbonne, Paris, o cordel é pra ouvi de pé, eles se levantam todo mundo pra ouvir o
CD dos cantadores. No museu de etnologia em Lisboa, aonde, segundo eles diz que
€ um dos centros culturais mais avancados da Europa, eles fazem a mesma coisa, a
gente 14 é tratado muito bem. Hoje n6és tamo mandando cordel de volta pra la.
(...) despertando que a cultura é a vida do povo brasileiro, € uma cultura
puramente brasileira. (...) Pra ser um cordelista, ser um escritor da literatura de

2% Cf. CASCUDO, op cit., 1978. O autor diz estar convencido de que os “desafios” sdo originarios do Canto
Amabeu grego. Segundo ele, o canto amabeu constituia-se em uma férmula que fixava processo mitico de
disputas poéticas ou musicais. A técnica do Canto Amabeu, disputa poéticas, foi empregada na lliada e na
Odisséia. Segundo informa Camara Cascudo, o estudioso portugués, Tedfilo Braga, por desconhecer o Canto
Amabeu de modo integral, considerava o “desafio” como de origem arabe.

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

cordel, porque houve uma campanha muito grande pra num, esse negocio de cordel,
cultura popular brasileira, mas pegd de uma tal maneira que até hoje nao tem
guem possa tirar mais isso, ndo tem, ndo ha condicdo, entdo vamo admitir
literatura de cordel, simplesmente porque (...) estirava os cordéo e os livrinho ficava
montado nos corddo pra evitar a poeira no Nordeste, entdo ficou literatura de
cordel, numa palavra humilde, como eu digo “cordel é uma palavra humilde, mas o
poema é de grandeza, o cordel vem de corddo, o poema é da natureza, uns escreve
somente, outros cantador de repente, mostrando grande firmeza. (Entrevista em dia
09/06/2005). Grifo meu.

O Sr. Gongalo Gongalves informa que o cordel veio da Europa para o Brasil.
Vejamos como este cordelista concebe a vinda dessa literatura para o Brasil e como se formou
o0 cordel, hoje, um elemento constitutivo da cultura brasileira: “pegd de uma tal maneira que
até hoje ndo tem quem possa tirar mais isso”.

A fala deste poeta mostra a literatura de cordel como um rio caudaloso que passa por
varias partes do mundo, onde recolhe, transforma e transmite ao longo dos tempos 0s mais
diversos significados culturais. No entendimento do poeta Gongalo Gongalves ou GonGon, “é
uma cultura puramente brasileira”. Nesta afirmativa esta implicito um aspecto muito
importante da formagdo e reconstru¢do da cultura popular: a ressignificagdo da cultura
européia em terras brasileiras.

Assim sendo, parto do pressuposto de ser necessario analisar a cultura como
resultado de um processo continuo, onde se inserem os significados das praticas sociais da
vida diaria do individuo. Na cultura ao mesmo tempo em que se encontra a fusdo de tradigdes
maltiplas que, ao longo dos anos vdo se amalgamando, elas se recriam e se mantém,
transformando se num fazer e refazer permanentes.

Pode-se afirmar que no Brasil criou-se uma producdo de cordel com caracteristicas
peculiares, onde sdo percebidas as permanéncias de herangas trazidas de varias regides do

mundo, como em geral ocorre com as tradicdes orais®.

% C.f. VANSINA, Jan. La tradicién oral. Traduccién: Miguel Maria Llongueras. Barcelona: Editorial Labor
S.A., 1966. p. 33-58. Jan Vansina, um importante estudioso das fontes orais, considera que nem todas as fontes
orais podem ser tratadas como tradi¢Oes orais. Aquilo que é narrado, sé pode ser considerado tradi¢do quando
se forma uma longa cadeia de testemunhos, que narra (de modo falado ou cantado) um fato de longo passado e
da memoria. A tradicdo apresenta transmissdo por meio da linguagem verbal, de geracdo em geracdo. Assim,
segundo as observacfes de Vansina os folhetos de cordel ndo seriam considerados tradicGes, por se
encontrarem na forma escrita, contudo, como sdo escritos seguindo as mesmas formas poéticas das poesias
orais, e mais ainda por serem narrativas, assentadas nos textos de diversas narrativas orais que foram passados
para uma materializagdo escrita, os folhetos sdo considerados por mim, como parte de tradi¢des orais. Tomo a
nocao conceitual de tradicdo a partir da discussao colocada por Peter Burke, segundo a qual a idéia de tradi¢do
como sendo transmitida de forma fixa, inamovivel, cristalizada se contrap8e a teoria da recepcao, e , também, a
nogdo conceitual de mimese como criacdo e recriagcdo. Ao praticar uma tradicdo o grupo nédo a concebe de
forma passiva, existe uma adaptagdo, uma transformacao de sua préatica tanto por parte do ouvinte como por
parte do narrador. Pratica esta onde se encontra um compartilhamento, mas , também, é marcada pelo conflito.
Ver em BURKE, Peter. Variedades de historia cultural. Civilizacdo Brasileira, Rio de Janeiro: 2000. pp. 231-
267.
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O Sr. Gongalo Gongalves explica, de maneira bastante singular, o fato dos livretos
serem expostos em barbantes: “os livrinho ficava montado nos cord&o pra evitar a poeira no
Nordeste”. Tais explicacbes me fazem perguntar como seriam as feiras no Nordeste do século
XVII/XIX? Como seriam estas feiras em Portugal ou em outros paises da Europa na Idade
Média?

As afirmagdes dos narradores cordelistas do D.F. e as indagacdes suscitadas, talvez,
possam estabelecer um didlogo com Veyne (1998) quando este afirma que “a banalidade do
passado € feita de pequenas particularidades insignificantes que ao se multiplicarem, acabam
por compor um quadro bem inesperado.” Acredito que, além de compor esse quadro, a
imagistica®® presente nas histérias de vida dos cordelistas e na literatura de cordel nos permite
perceber essas banalidades do cotidiano, também, como componentes significativos da
historia dos homens.

Nesse sentido, Benjamin (1994, p. 223) chama a atencdo para o fato de que “o
cronista que narra 0s acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e 0s pequenos, leva em
conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a
historia”. Assim, entendo serem 0s pequenos nadas vivido no cotidiano e, também, os grandes
acontecimentos que, juntando fragmento por fragmento, compdem o quadro ampliado do
universo das préticas e representacdes de uma sociedade, e, por isso mesmo todos devem ser
considerados pela historia. Entretanto, ¢ o modo como o historiador percebe esses

acontecimentos que pode se tornar relevante ou ndo para historia.

1.3- O cordel se enraiza no Nordeste

Em terras portuguesas quinhentistas e seiscentista é notdrio o apreco pelos romances

de cavalaria. Essa literatura pincelada em tons de aventuras, fortunas imensuraveis, herdis

%6 Cf. THOMPSON, E.P. A Formagcao da classe operéria inglesa: a &rvore da liberdade. Trad: Denise Bottmann.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987. p. 09-55. Thompson aborda o modo como experiéncias culturais herdadas
dos grupos dissidentes foi construindo uma imagistica - (motivagdes subjetivas criadas por imagens
construidas ao longo de anos e anos, incorporadas em tradi¢des, em sistemas de valores, idéias e formas
institucionais) - que, a partir do intercambio continuo com a experiéncia social repercutiu na organizacdo do
movimento operario inglés do século XVIII.
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corajosos, damas encantadoras e grandes amores embarca rumo ao Novo Mundo. Na vida dos
pordes dos navios do século XVI que rumavam em direcdo as Américas, segundo informa
Peloso (1996, p.48), algumas diversdes se fizeram presentes no cotidiano dos marinheiros:
cantavam ao som da viola, promoviam representagdes teatrais improvisadas, faziam leituras
solitarias ou coletiva em voz alta.

Desse modo, acreditam os estudiosos que muitos textos de literatura, incluindo a
literatura de cordel, chegam ao Brasil pelas maos e pela meméria dos colonos portugueses?’.

E sabido que a colonizagio portuguesa no Brasil se inicia pelo Nordeste, assim, em
principio, é nessa Regido onde a tradigdo do fazer e cantar cordel se desenvolve, numa outra
realidade, em outro mundo onde os modelos se transfiguram e, segundo Peloso (1996, p. 49),
“assumem um significado e uma funcdo novos: mitos e figuras (...) tornam-se metaforas de
outros intinerarios em que, entre parodias e travestimentos, abaixamentos e profanacdes,
exprime-se a ansia e o trabalho de criacdo de toda uma época.”

No Nordeste do Brasil, além da criatividade do poeta cordelista, o habito de ouvir e
contar historias contribuiu e contribui para engendrar a recriacdo em versos das novelas de
cavalarias, das baladas tradicionais, das fabulas, dos contos de ensinamentos vindos da
Europa e que neta Regido adquirem um colorido préprio. Como Cascudo (1968, p.22) bem
observou, “floresceram, noutra indumentaria, as tradices seculares”.

As variadas tradigOes orais trazidas pelos portugueses foram se amalgamando de
modo a permitir ao poeta sertanejo do Nordeste brasileiro, uma criacdo literaria muito
peculiar. Contribuiu, ainda, para a formacdo desta literatura no Nordeste a pratica da leitura
em grupo dos romances vindos, em geral, de Portugal.

Esta prética de leitura dos romances se dava de modo coletivo, através da leitura em
voz alta; das narrativas orais; dos versos assobiados ou cantarolados durante a labuta diéria
empreendida pelos sertanejos.

Desse modo, ao longo dos anos, foi se desenvolvendo caracteristicas de um cordel
no Nordeste onde se presentifica o gosto, os sentimentos, 0 modo de pensar e 0 modo de viver

dessa gente.

2T Cf. PELOSO, Silvano. O canto e a memoéria: histéria e utopia no imaginério popular brasileiro. Trad: Sonia
Netto Salom&o. S&o Paulo: Editora Atica,1996. p. 48. As autoridades inquisitoriais abordavam os navios antes
do desembarque de passageiros e carga e efetuavam minuciosa inspecdo onde quase sempre detectavam textos
de cavalaria, novelas pastoris, narrativas edificantes e livros religiosos, , também, textos de cordel em geral,
aportavam em terras do Novo Mundo, especialmente na América Espanhola. Embora ndo existam informacoes
precisas da entrada desses livretos em terras brasileiras estudiosos como CASCUDO, op cit., p.16,s/d,
PELOSO op cit. e SLATER op cit., p.10 deixam entrever que do mesmo como ocorreu nas col6nias da
América Espanhola, provavelmente, tenha ocorrido em relacdo a entrada da literatura de cordel no Brasil
col6nia.
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Em seu “Vaqueiros e cantadores”, Camara Cascudo apresenta um resumo biogréafico
de poetas da literatura de cordel que possibilita confirmar a idéia do século XIX como sendo o
grande marco no surgimento da poesia de cordel nordestina, com a conformagdo que chegou
até os dias atuais. Segundo informa Cascudo (1968, p. 254-273), varios sdo 0s poetas de
destaque que nasceram nesta época e, muitos sdo aqueles nascidos no Ceara, Paraiba, Rio
Grande do Norte, Pernambuco, Estados do Nordeste onde se aglutinam as atividades
relacionadas a literatura de cordel.

Conforme estudos apresentados por Abreu (1999), Agostinho Nunes da Costa é 0
primeiro cantador do qual se tem registro em folhetos ou versos guardados na memoria.
Segundo a autora esse cantador viveu na Serra do Teixeira, no Estado da Paraiba, no periodo
compreendido entre 1797 e 1858. Nessa regido nasceram diversos outros cordelistas de
destaque, que ficaram conhecidos como “Grupo do Teixeira”.

Para Slater (1984, p.12-14), existem importantes indicios histéricos que mostram o
“Grupo do Teixeira” ou Escola do Teixeira?®, no interior do Estado da Paraiba, como sendo a
primeira grande escola de cantadores do Nordeste. E esta Escola responséavel pela producéo e
divulgacdo sistematica da literatura de cordel na regido, inclusive, a ela e atribuida a
implantacdo do uso das sextilhas setissildbicas e do martelo agalopado, como caracteristica
marcante da composicao dessa literatura no Brasil. A autora acredita ser o Grupo do Teixeira
responsavel por firmar a forma candnica para a cantoria de viola, desafios, repentes ou
improvisos, que chegaram até os dias atuais.

Em busca de demonstrar a ligagdo dos folhetos com as formas de cantorias
desenvolvidas pelo Grupo do Teixeira, Slater (1984) afirma que:

A sextilha é o padrdo predominante na métrica do cordel brasileiro. Os livretos
portugueses, que eram escritos em versos, de preferéncia a prosa, inevitavelmente
empregavam a quadra, mas o folheto nordestino abstém-se desta forma. N&o s6 a
sextilha como todos os padrdes de meétrica encontrados no folheto , também,
ocorrem na poesia improvisada. A existéncia de décimas e martelos impressos,
assim como ABCs em que cada estrofe comeca 0 mesmo estribilho de uma ou duas
linhas, sugere vinculos diretos entre o folheto e essa forma de poesia oral oriunda do
grupo do Teixeira. O mesmo ocorre com a existéncia de diversas pelejas literarias

dentro do cordel, assim como o emprego esporadico de formulas inicialmente
associadas ao cantador. (SLATER,1984, p.12)

%8 Cf. SLATER op cit., p.12-14. Segundo essa autora se pode atribuir & Escola do Teixeira — escola ndo no
sentido formal, mas significando grupo - a conformac&o da literatura de cordel desenvolvida no Nordeste, e
que é seguida até os dias atuais pelos cordelistas brasileiros. Os folhetos portugueses eram escritos sob a
formas de prosa, ou versados em quadras. O Grupo do Teixeira foi o responsavel pela criacdo e adogdo das
sextilhas de sete silabas e do martelo nas cantorias. O inicio do uso de sextilhas é atribuido ao cantador Silvino
Piraua de Lima. Esta forma de composi¢do poética €, no presente, a mais usada tanto nas cantorias de viola
quanto nos folhetos escritos. Especialmente a sextilha, formula da poesia da cantoria de repente, originada do
Teixeira passa a ser incorporada ao folheto. Outra adogdo de elementos dessa poesia realizada pelos folhetos
foi a escrita sob a forma de pelejas.
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Um dos narradores da minha pesquisa, o Sr. Jodo Santana contou uma versdo da

historia da literatura de cordel que se aproxima da interpretacéo de Slater:

E chegando ao Brasil, primeiros cordéis publicados que a gente tem, segundo o
proprio Camara Cascudo e outros sdo, vem ai por volta de 1800, comecinho essa
década de 1800 ou do final de 1700, ndo to bem lembrado mais é mais ou menos
esse periodo. (...)Os primeiros indicios, evidéncias orais que levam a crer que a
pessoa que comegou a fazer mesmo cordel foi Silvino Piraua Lima, que é um
cantador-repentista que criou a modalidade martelo agalopado no repente, que ,
também, é usado no cordel, mais é mais dificil.(...) E entdo antes, as vezes, o0s
estudos que se tem é que Portugal quando esses folhetos eram feitos em versos era
usados as quadras hectassilabas. E aqui no Brasil ja a gente usa sextilhas, em 3
palmos de sextilhas. Septilhas , também, e outros, mais principalmente a sextilha
que é a modalidade mais usada na cantoria. Que esses cantadores daquele tempo de
Silvino Piraud, os cantadores do Teixeira ali de onde originou-se a cantorias
que conforme a essa consolidacdo que no6s temos hoje. (Entrevista em
05/05/2005). Grifo meu.

Também, de acordo com o Sr. Jodo Santana, foi na regido do Teixeira, onde se
iniciou o cordel no Brasil, com essa conformacdo propria, ou seja, em sextilhas, que €
diferente do cordel vindo de Portugal. Enquanto em Portugal os poemas de cordel se
apresentavam, principalmente, sob a forma de quadras, no Nordeste brasileiro, a literatura de
cordel foi, ao longo dos tempos, assumindo caracteristicas muito peculiares. Foram o0s
cordelistas da regido do Teixeira responsaveis por essa conformacéo para o cordel brasileiro
conhecido até a atualidade, as sextilhas setissilabicas.

Assim, na regido Nordeste, 0s poetas brasileiros criaram como personagens dos seus
cordéis: herdis cangaceiros, homens fortes e valentes, vaqueiros capazes de derrubar o boi
pelo rabo, e tantos outros tipicos do sertdo. Observo que os personagens dos cordéis eram
figuras do cotidiano dos poetas. Ja no século XX o quadro social apresentado e seus atores
passaram a ter influéncia de acidentes naturais, jornal, radio e TV.

Alguns estudiosos, entre os quais Ana Galvéo (2000), atribuem ao paraibano Silvino
Piraud de Lima, cantador repentista, a idéia de escrever em versos as historias tradicionais,
muitas das quais, cantadas pelos paraibanos da regido do Teixeira. Tal hipdtese é confirmada
pelos versos do poeta:

No comeco a Poesia

Popular hoje Cordel

Era em quadras, realmente,

Que usava o0 Menestrel,

Mas Silvino Piraua

Um novo sistema da

De maneira mais fiel

Repetindo os Gltimos versos
Da quadra forma a sextilha
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Cuja estrofe mais completa
Na melodia mais brilha,
Foi assim que comegou

E depois continuou

Se aceitando a septilha.”®

No entanto, segundo Ana Galvdo (2000), Leandro Gomes de Barros, poeta que
cresceu em Teixeira, €, provavelmente, o primeiro que imprimiu, de modo sistematico, 0s
folhetos de cordel. Quando Leandro Gomes de Barros morreu suas obras ficaram sob o poder
de seu genro Pedro Batista, também, editor.

Jodo Martins de Athayde, em 1921, adquiriu toda a obra de Leandro Gomes de
Barros. Assim, de acordo com Carvalho (1994, p. 69-70), Jodo Martins de Athayde passou a
disputar mercado com a tipografia Guajarina, propriedade de Francisco Lopes, em Belém do
Pard.

Embora o auge da literatura de cordel no Brasil tenha comegado na década de 1930,
os primeiros folhetos impressos datam do século XIX*, mesmo periodo em que iniciou a
disseminagdo das pequenas tipografias®!, no interior da Regido Nordeste, e com isso criou-se
condicdes e possibilidades para se ampliar a producéo e divulgacdo do cordel em uma escala
mais significativa. Nessa época, segundo Galvdo (2000) ocorreu a montagem das “redes de
producdo e distribuicdo dos folhetos, centenas de titulos foram publicados, um publico foi
constituido e o editor deixou de ser exclusivamente o poeta. Nesse processo, destaca-se a
figura do editor Jodo Martins de Athayde, estabelecido no Recife, e responsavel por introduzir
inovacdes na impressdo dos folhetos, consolidando o formato no qual até hoje é impresso”.

Uma importante caracteristica definidora da literatura de cordel é o seu formato
editorial. A feitura dos folhetos se dad em papel dobrado, para um melhor aproveitamento e

economia, pois, o cordel como foi falado anteriormente, a priori, se destina a populacdo néo

2 Cf. ABREU, op cit., p. 85. Versos do poeta Rodolfo Coelho Cavalcante.

% Existem divergéncias quanto a data do primeiro folheto impresso no Brasil: Cascudo (1988) fala do ano de
1870, Galvéo (2000) cita o ano de 1893, Slater (1984) apresenta a década de 1890, como a data dos primeiros
folhetos impressos no Brasil.

$1Cf. MELO, José Marques de. Sociologia da imprensa Brasileira: a implantagio. Petropolis: Vozes, 1973;
CARVALHO, Gilmar de. Publicidade em cordel: 0 mote do consumo. Séo Paulo: Maltese, 1994. A imprensa é
oficialmente implantada no Brasil em 1808, com a chegada de D. Jodo VI, entretanto a sua disseminagdo no
interior do pais se d4 quando comeca a importar, a pre¢os mais acessiveis, as tipografias que se tornavam
obsoletas na Europa e nos grandes centros. Até o ano de 1821 sé em Salvador e Rio de Janeiro funcionavam
regularmente tipografias, a partir deste ano Recife, Sdo Luis, Belém e Vila Rica passaram a contar com
tipografias. Segundo Gilmar de Carvalho vérias tipografias espalham-se pelo interior do Nordeste, tais como:
Guajarina, Tipografia Minerva, Tipografia S&o Francisco (depois chamada Lira Nordestina), Tipografia Cariri,
Editora Luzeiro, entre outras. De acordo com Slater (1984), a filial da Livraria Garnier no Rio de Janeiro,
importante editora da littérature de colportage, a partir do século XIX, comeca a trazer para o Brasil panfletos
de Portugal da historia de Carlos Magno, da Princesa Magalona, do Soldado Jogador e outras hist6rias que
passam a ser divulgadas no Nordeste. No entanto, estas historias ja circulavam no Nordeste, sob forma oral e
escrita, muito antes da producéo e da distribuicdo realizadas pela Livraria Garnier.
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letrada. Os folhetos, de tamanho varidvel entre 10 x 15 cma 11 x 16 cm., com 08, 16, 32, tém
até 48 paginas. O nimero de paginas de um folheto é dado importante, pois em muitos casos a
quantidade de paginas tem relacdo direta com o assunto versado. Assim, os livros de 08
paginas sdo os Folhetos propriamente ditos; os Romances, 0s de 16 ou 24 paginas; os de 32
ou 48 paginas, sdo as Historias™>.

Quanto as capas, até os dias atuais, os folhetos as apresentam normalmente
confeccionadas em cores de tons pastéis. Muito embora eu tenha encontrado, no D.F.., um
grande numero de folhetos confeccionados em papel branco, do tipo oficio, também, tive
acesso a capas, como foi o caso daquelas dos folhetos de cordéis do Projeto Cantoria Escola®,
confeccionadas em azul, rosa, amarelo, verde e bege esmaecido.

Tanto os titulos, quanto os desenhos eram feitos para chamar a atencéo e ajudar na
compreensdo da poesia, tendo em vista que, em geral, o publico apreciador do cordel no
Nordeste era analfabeto ou semi-analfabeto. Isto justifica a presenca de titulos geralmente
longos, bastante chamativos e, também, o destaque dado aos desenhos, muitos deles feito de
acordo com técnica de xilogravura®.

No tempo presente, (2006) é mais comum a ilustracdo somente nas capas, entretanto,
alguns cordéis mais antigos traziam ilustragdes em cada uma de suas folhas, com gravuras
criadas a partir de técnicas, as mais variadas possiveis.

Penso que o conjunto de elementos impressos na capa facilita o entendimento do
enredo para aqueles que ndo sabem ler e compram os cordéis a partir daquilo que véem e
ouvem nas barracas das feiras. Desse modo, o aspecto visual funciona como propagador das
vendas, da memorizacédo e do entendimento do poema.

Até o inicio do século XX, era costume os folhetos apresentarem capas com
decoragdo que traziam “cercaduras vinhetadas”, também, denominadas orlas®. Porém, a partir
da década de 20 as capas com base em clichés® de zinco ou fotografias e cartdes postais,
foram introduzidos nas diagramagdes de capas, de modo sistematico. A partir de entdo,

%2 Até a década de 20 no se publicava livros de menos de 16 paginas. Os folhetos de 08 paginas foram
introduzidos por Laurindo Gomes Maciel. Sobre tal assunto ver: LUYTEN, op cit., p. 22-23.

% O Projeto Cantoria Escola foi um projeto desenvolvido pela Casa do Cantador de Ceilandia/D.F.. durante o
periodo de 1996-1998. O projeto tinha como objetivo desenvolver uma grande campanha educativa e divulgar
junto aos alunos das escolas publicas do D.F.. programas do Governo do Distrito Federal.

% Desenho feito num pedaco de madeira, onde o xilogravurista deixa em alto relevo as partes que pretende que
aparecam e posteriormente, apds passar uma tinta carimba-se no papel. Nem, sempre o desenho na capa do
folheto esta ligado a historia narrada. Os editores de Troyes ja usavam gravuras de madeira em seus livretos. A
xilogravura apresenta-se como parte importante dos folhetos. Muitos compradores levam a histéria pelo
desenho da capa e pelo titulo. Atualmente o xilogravurista brasileiro mais conhecido e respeitado € J. Borges.

% Vinhetas eram ilustragdes que poderiam aparecer como tragos ou desenhos rebuscados, normalmente
utilizadas para ilustrar, como moldura ou bordas. Ver LUYTEN, op cit., p. 23.

% Cliché é uma palavra utilizada para designar matriz de impresséo de desenhos.
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grande parte dos folhetos passou a apresentar gravuras emprestadas de propagandas, de
fotografias de cartdo-postal, de fotografias de galds ou heroinas do cinema, como ilustragdo
para as capas dos folhetos.

Muito embora a xilogravura apare¢a, no tempo presente (2006), como técnica de
desenho intimamente ligada a ilustracdo de capas dos folhetos de cordel, dizem os estudiosos
que, aproximadamente, na década de 50, quando os turistas e os intelectuais se tornam parte
do publico consumidor do cordel, os folhetos passaram a utiliza-la em grande escala. Até
entdo, o publico acostumado com os folhetos ilustrados com desenhos, fotografias e cartdes
postais, se mostrava bastante desconfiado da autenticidade do folheto quando o mesmo
apresentava a capa ilustrada com xilogravura.

Ficou evidenciado nesta pesquisa, que além da xilogravura, varias técnicas de
desenhos eram utilizados para ilustrar as capas dos folhetos. Muitas gravuras eram,
inicialmente, feitas com outros objetivos e posteriormente adaptadas para uso das tipografias
impressoras de folhetos, como era o caso das fotografias, dos cartdes postais e outros™".

Além do conteudo visual penso que tudo aquilo que constitui a imensa constelagdo
de temas tratados nos folhetos, também, deve ser levado em conta para entender os sentidos
da poesia de cordel. Segundo Ribamar Lopes (1982: 15) o cordel é uma expressdo da regido,
do seu povo, com sua linguagem propria e sabedoria secular, e, como nos mostra Origenes
Lessa (1973: 01:13), o grande segredo dessa literatura “talvez seja — e deve ser — a sua
participacdo no mundo ao qual se dirige. (...) E voz do povo em linguagem do povo.” Assim,
“trata-se de algo de muito sério para toda uma camada de nossa populagdo”, onde encontra
expressa a interpretacdo e defesa dos interesses da sociedade. Tais observagdes encontram
ressonancia em Benjamin (1989, p.104), quando este afirma que a receptividade de uma obra
literaria se torna menos favoravel é porque tal obra, s, excepcionalmente, mantém contato
com a experiéncia do leitor.

Diante das reflexdes acima e com base nas narrativas presentes na literatura de
cordel, percebo que a grande receptividade apresentada por essa expressao artistica esta
diretamente relacionada com a sua interagdo com a experiéncia vivida pelo poeta e seu
publico. E uma literatura que fala diretamente ao seu publico, sobre seus anseios, temores e
esperancgas. Sob a forma de versos, o cordel € uma narrativa do cotidiano da vida social, seja
ela no municipio, no Estado, no pais ou no mundo. Tais aspectos conferem intensa forca ao

cordel.

%7 Sobre ilustragdes e diagramacdes de capas de folhetos de cordel, ver: CAMPOS, Renato Carneiro. Ideologia
dos poetas populares do Nordeste. Recife: INEP-MEC,1959. p. 21-25; LUYTEN, op cit.
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Essa capacidade de propagacdo, de divulgagédo, de persuasdo e de encantamento
prépria ao cordel, tem feito dessa literatura um importante modo de disseminar idéias,
sentimentos, reflexdes, criticas, saberes, experiéncias vividas. Esta narrativa consegue atingir
a populacdo ndo-letrada, especialmente da area rural do Nordeste colonial até os dias atuais.
Parto do pressuposto de que essa vasta capacidade de expressdo dos sentimentos e de
comunicacgdo de idéias presentes na poesia de cordel sdo provenientes da utilizagdo de uma
linguagem oral simples, enredo direto, além de criacdo de imagens, onde estdo presentes
cenarios, personagens, acontecimentos sociais, ou seja, utiliza-se a tematica, 0s personagens,
o0 cenario histérico-cultural do cotidiano de seus produtores.

E importante ressaltar que o0 modo como as narrativas sio compostas, a linguagem, a
rima e a métrica conferem uma riqueza expressiva a literatura de cordel e a impregna de um
forte processo mnemonico. E um tipo de poesia feita para 0 povo decorar. Desse modo, essa
narrativa se presta as cantilenas, as cantorias acompanhadas pela viola, a declamacéo, e ou a
leitura em voz alta. Segundo Cascudo (1978), é esse carater mnemdnico que torna a narrativa
de cordel de fécil retencdo na memoria e €, também, o que vai, de certa forma, chamar a
atencdo do publico, quase sempre semi-letrado que constituia boa parte da populacéo rural do
Nordeste.

Na grande maioria dos versos da literatura de cordel, mesmo aquele composto em
outras regides, pode se perceber referéncias a respeito da vida cotidiana vivida no Nordeste
brasileiro. Cascudo (1978) nos conta que no Brasil colonial, assim como na Africa, havia os
akpald Kapatita, os ologbo, os griots na figura das negras velhas, que andavam de engenho
em engenho contando histdrias as outras pretas: as amas-de-leite. Essas amas recontavam as
histérias para 0os meninos brancos®. Tal observacdo deixa perceber que o povo do Nordeste
cresceu em meio a tradigdo de ouvir histdrias e essa tradi¢cdo tem continuidade na literatura de
cordel.

Na contemporaneidade brasileira, o cordel se difundiu pelo pais na figura do
cordelista viajante percorrendo todos os cantos e recantos, andando de cidade em cidade, de
feira em feira, de festival em festival de norte a sul do pais. Nessas andancas ele vai
adquirindo autoridade para cantar, contar e, também, para dar conselhos, pois tanto leva aos
ouvintes os conhecimentos de suas viagens, do mundo novo que conhecera, quanto a

experiéncia que pode ser a do prdprio autor ou aquela vivida por outras pessoas. Esse poeta

%8 Aqueles que tinham a incumbéncia de conservar sua histéria, suas tradicBes através da narrativa oral. Esses
oradores, nas sociedades africanas, formam uma casta com regras, direitos, deveres e privilégios. Cf.
CASCUDO, op cit., p.154-156.
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andarilno, como ja vimos anteriormente, encontra raizes tanto nos aedos, como nos
menestréis, nos rapsodos, e ou nos contadores de histérias africanos. Posso pensar que no
Nordeste colonial estes griot africanos foram recriados sob a forma de cordelistas, que iam de
um lugar a outro, narrando e reconstruindo suas experiéncia, levando noticias, conselhos e

seus ensinamentos na forma poesia.

1.4- “Eu encaro a cantoria como arte”

Através da arte 0 homem pode transfigurar o curso da natureza, de um modo tal que
até as cinzas podem ser convertidas em chamas®’. E como se o homem adquirisse um poder
magico de transformacdo, de criagdo que o torna capaz de recriar a propria vida: a vida é
representada como ele imagina que deve ser.

Assim, entendo as formas literarias, o teatro, a musica, o trabalho, as festas, a
religiosidade, enfim, as diversas maneiras como a vida social é organizada, como praticas
sociais onde se encontram presentes, por meio da linguagem e de varios outros simbolos, as
representacfes de um imaginario - os medos, as perspectivas, as crencas e valores - que
perpassam o mundo social. As diversas formas de producdo artistica criam representagdes, ou
seja, maneiras pelas quais o ser humano entra em contato com as mais variadas dimensdes da
vida. A funcéo social da arte é, deste modo, colocar o homem em equilibrio com o meio que o
cerca. Por isto mesmo, a producdo artistica é algo de importancia primordial para o ser
humano: seja como criador ou como receptor, pois € na arte que o ser humano se completa, se
encontra e se percebe numa relacdo dual onde se presentifica tanto o uno quanto o fragmento,
o social quanto o individual®.

Por um longo periodo a possibilidade de criar arte foi colocada de modo irredutivel,
como legitima, apenas para uns poucos iluminados: aqueles seres agraciados pelo dom divino,
com inteligéncia e capacidade superior, ou entdo, a criacdo artistica ficava reservada aos
letrados, aos detentores do conhecimento técnico, aprendido de modo sistematico, isto &,
estava reservada a uma comunidade de intelectuais com autoridade legitimada para criar e

julgar a qualidade de obras de arte. Nestas circunstancias, aqueles que néo se encontrassem

¥ ARENDT, Hannah. A condic&o humana. 9% ed. Rio de Janeiro: Forense Universidade, 1999. p.182-187.
%0 Cf. FISCHER, Ernest. A necessidade da arte. Trad: Leandro Konder. 9% ed. Rio de Janeiro: Zahar Editores
S.A., 1983.
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dentro deste grupo especifico, ndo poderiam ser considerados criadores de arte. Além disso, 0
conceito de arte é estipulado por um conjunto de valores que sdo estabelecidos por criticos,
especialistas detentores de todo conhecimento de arte construido a partir de uma visdo
eurocéntrica. Desta forma, ergue-se uma barreira para toda producdo artistica realizada por
individuos que ndo se enquadrassem neste sistema valorativo. Incluindo-se ai as artes dos
ndo-letrados, da populacéo rural, dos artesdos, de operarios urbanos e tantos outros grupos
néo detentores das formas legitimadas como candnicas.

Se pensarmos a arte reveladora da principal faculdade humana: a capacidade de
criacdo, independente da vida material, do letramento ou ndo-letramento, todo ser humano
pensa, cria e possui subjetividade, materiais indispensaveis a criacdo artistica. Portanto,
partindo da perspectiva de Ernest Fischer (1983, p.21), onde este afirma que a arte “é uma
forma de trabalho, e o trabalho é uma atividade caracteristica do homem”, que o possibilita
apoderar-se da natureza e transforma-la, nesse sentido, como todo ser humano tem a
capacidade de dar novas formas aos objetos, mudando-os, adaptando-os, recriando-os de
modo magico, enfim, todo ser humano pode, também, ser produtor de arte.

Seguindo o pressuposto de arte como produto da criagdo humana, vejo a literatura de
cordel como arte, como literatura oral, onde o poeta é capaz de expressar o0 intuitivo e o
racional que se entrelagam numa marcha continua. Neste processo, 0 pensamento, que nunca
é inteiramente sO racional, busca captar nas suas idas e vindas a emogdo, o ficcional, o
intuitivo, o afetivo. Ele incorpora a memaria das experiéncias vividas, constroi contradicoes e
paradoxos. Todas essas aparentes contradicbes criam imagens narrativas, efetivamente,
representacfes imaginadas pelo individuo e pela sociedade, expressdo da vida cotidiana, onde
elementos do sensivel estdo amalgamados a elementos do concreto material.

E na palavra que o poeta cordelista encontra a matéria-prima para modelar a imagem
que procura construir. N&o precisa, necessariamente, da escrita, mas sim de um conhecimento
do tema e do processo de composicao artistica, de sensibilidade, de desenvolver a capacidade
de criacdo e da memoria. Todos esses elementos, no conjunto, lhe propiciam a criagdo mesma
de sua arte e, ainda, permite a transmissdo dessa producdo, que € sempre a mais humana das
necessidades — receber de geracOes anteriores e passar para as novas geragdes seus saberes,
suas artes e seus modos de fazer.

O cordelista, ao criar, manifesta-se em relacdo a coletividade e exprime seus
sentimentos, pensamentos e modos de ver o mundo e a si mesmo. A maneira como lida com a
palavra atribui sentidos a vida do grupo e, no grupo. Por isso mesmo, a literatura de cordel

conta com um publico expressivo, pois cria uma imagistica onde estdo inseridas referéncias
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aquilo que as pessoas sentem, pensam, véem e imaginam. E como se a poesia de cordel
falasse por elas, expressasse o que elas gostariam de dizer e muitas vezes, ndo sabem como
fazé-lo**. A literatura de cordel, nesse caso, representa, numa sociedade de extrema
valorizagéo do letramento, uma forma de arte que preserva valores e tradigdes do cotidiano do
homem e da mulher comuns.

A imagem criada pela imaginacao e, expressa pela palavra do poeta, pode apresentar-se
como sendo “a dimensdo do possivel”, do utdpico, da qual nos fala Paul Ricouer (1968, p.
214), ou a “palavra lirica pela qual canto os sentimentos fundamentais da espécie humana e da
solidao”. E, por esta forma, a forma da imagem criada na e, pela palavra, que torna possivel o
pensar, 0 sentir, e o imaginar. E nela que se pode criar e recriar modos de se posicionar no
mundo, tanto para o poeta quanto para o ouvinte.

Durante a pesquisa com os cordelistas no D.F., constatei que, também, esses poetas
concebem a literatura de cordel como uma producdo artistica, como € o caso do Sr. Francisco

de Assis:

Eu encaro a cantoria como arte. Cantoria ela tem ser feita mesmo, bem feita,
mesmo que ndo tenha uma produgdo poética, que o cantador ndo seja um grande
poeta, mas pelo menos ele tem uma linha de mostrar cantoria feita sem erros, sem as
varias aberragdes que eu vejo. (Entrevista, 20/03/05). Grifo meu.

O que apreendo da fala do Sr. Francisco de Assis, € que existe uma literatura de
cordel, esta literatura, enquanto arte, pressupde toda uma estética prépria. Como por exemplo,
a forma de composicdo poética, elemento que lhe confere identidade, sem o qual ocorre uma
descaracterizagdo dessa literatura. Em sua analise, o cordel ¢ uma producdo artistica e como
tal precisa ser bem feito. Para tanto deve ser construido “com todas as regras, a métrica, a
rima correta”. Segundo sua concepcao, além da preocupacdo com a forma, importa que seja
uma hist6ria onde o cordelista contemple o seu objetivo e consiga construir uma narrativa,
desenvolvendo um determinado tema, seguindo a modalidade escolhida.

Segundo o Sr. Gongalo, “o cordel € como um teatro, vocé vai contar uma historia”,

que pode ser a sua prépria histdria ou a historia de outros individuos e eventos diversos.

1 Cf. FISCHER, op cit., p. 74 — 75. Fischer estabelece uma critica a idéia desenvolvida durante o romantismo
onde a “arte do povo” era vista como manifestagdo, como fenémeno natural, como se fosse criada
espontaneamente, de modo ndo-individualizado e sem consciéncia. O autor afirma que toda forma de arte
expressa algo que é comum a muitos e reflete a idéia da comunidade. A arte tem origem nas necessidades
coletivas, porém, desde a idade da pedra era um individuo “quem plasmava em formas aquilo que correspondia
a necessidade coletiva”. Nutrida das variadas fontes da tradicdo oral ou escrita que vai acrescendo,
modificando as criacdes, mesmo a arte andnima, a arte de cordel, sdo todas criadas por autores individuais,
mesmo que seus nomes tenham se perdido no emaranhado da longa tradicdo de recontar e cantar.

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

o cordel é como um teatro, vocé vai contar uma histéria, vocé raciocina a histéria. VVamos
ver, vocé vai escrever a historia da sua vida, quando vocé nasceu, como eu disse ai, é, quando
casou-se, quantos filhos tem, profissdo, vocé vai contar sua histéria enfim, € uma sintese
daquilo. Ai vocé vai comecar escrever, ai vocé vai saber, por exemplo, ai vocé for fazer uma
sextilha, que é a cultura mais oficial, os cantador canta mais em sextilha, depois a gente entra
em outra. Vocé vai ver que o primeiro verso de sete silabas, o primeiro verso é solto, o
segundo verso ja que vocé se compromete, ele tem que casar com o quarto verso e casar ,
também, com o sexto. Entdo vocé tem trés verso. O verso é cada uma linhas, vocé tem trés
versos descompromissado e tem trés versos compromissados. (Entrevista, 09/06/2005).
Grifo meu.

Creio que, ao comparar ao teatro, ele estabelece um paralelo onde o cordel é visto
como uma criacdo artistica, na qual se encontram presentes, tanto elementos do concreto,
quanto da ficcdo, isto é, deixa implicita a existéncia do concreto material e do imaginério -
consideracdo de extrema relevancia em uma analise onde o cordel é percebido como criagéo
humana.

O Sr. Goncgalo Gongalves afirma apreender o cordel como um teatro, nele o
cordelista pode representar toda a histéria de uma vida: nascimento, casamento, filhos,
trabalho. Normalmente, ao empreender a leitura, declamacdo ou cantilena, o poeta vai criando
um jogo teatral onde estdo inseridas variadas praticas performativas: gestos com as maos,
bracos e pernas; expressdes faciais; entonacdo da voz; postura corporal, ou seja, todo um
conjunto de elementos proprios das encenacdes teatrais.

Para o Sr. Donzilio Luiz, um dos cordelistas entrevistados, essa literatura apresenta
“sempre tragédias e fatos”. Vejamos:

Leandro Gomes de Barros, comegou a escrever as historinhas dos fatos, aqueles
fatos ocorria um, “um menino morreu afogado”. Escrevia a histéria do menino que
morreu afogado. Um vaqueiro quebrou o pescoco numa festa de apartacdo, sempre,
sempre fatos, sempre tragédias que eles comecaram a escrever cordéis. Sempre
tragédias e sempre fatos, ai depois foi se estendendo, Leandro Gomes de Barros
passou a Jodo Ataide, Jodo Martins de Ataide e muitos outros, e foi se alastrando e
eles comecaram a escrever, a pubricar os folhetinhos, que passou a se chamar
cordel. (Entrevista em 12/02/2005) grifo meu.

Diferente da percepcdo do Sr. Gongalo que vé o cordel como teatro, o Sr. Donzilio
ndo faz referéncia a tragédia como género literario ou teatral, mas como experiéncias tragicas
da vida cotidiana, onde o poeta participa, seja de modo direto, seja indireto. Sua narrativa
deixa entrever um aspecto do cordel que deve ser considerado relevante: a narrativa do vivido
pelo individuo e pela comunidade.

Ao analisar os mais variados folhetos de cordel e letras de cantorias no D.F.., percebo

que a literatura de cordel, mesmo quando se remete ao concreto material, ndo exclui o
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sensivel e a subjetividade. Ao recriar 0 mundo circundante, ela inventa e reinventa o vivido,
num processo assentado no saber sensivel, na idealizaco e na imaginac&o criadora®.

Se pensarmos toda préatica de criacdo artistica como produtora de imagens capazes de
exprimir e traduzir a situacdo e os interesses de um grupo social, podemos perceber a
literatura de cordel como uma narrativa que tem como suporte de criagdo, todo um conjunto
de elementos do imaginario construido e amalgamado as experiéncias cotidianas.

Do modo como ja foi dito anteriormente, as imagens criadas pelos cordelistas fazem
uso de metaforas, métrica e a rima. Tudo isso faz dessa narrativa uma expressao literaria,
posto que, a realidade ndo é simplesmente descrita, mas cantada, imaginada e metaforizada.
Além de uma preocupacdo significativa com os aspectos formais do texto literario, ha na
producdo cordelista uma boa dose de lirismo, satira e humor, portanto, pode se observar que
essa poesia ndo é criada sem os elementos substanciais da criagdo literaria.

Parto do pressuposto de que a literatura de cordel, como criacdo artistica, ndo pode
ser reduzida a reflexo da realidade. Ele ndo faz uma reproducdo pura do vivido. Este €
recriado e perpassado pela subjetividade, pela imaginagéo.

Isto faz com que a literatura de cordel possa ser entendida como arte, trago de uma
cultura cravada no contexto histérico no qual foi produzida. Assim, a literatura de cordel
permite interpretacdo e apreensdo indo além da compreensdo de mundo do poeta, pois ao
transcrever o mundo, ele transfigura a sua compreensao a partir de suas percepgdes, as quais
sdo perpassadas pela subjetividade. E, ao receber a narrativa poética, o ouvinte atribui
sentidos, cria representacfes da sua existéncia, como individuo e como ser social, a partir de
sua propria dotagdo cultural.

Embora ndo tenha compromissos com a representacdo do real, como ja dito em
momentos anteriores, na medida em que € expressdao da subjetividade humana, a arte €
notadamente expressdao de uma cultura e por isto mesmo portadora de significados que podem
deixar entrever o contexto necessario para entendimento e interpretagdo do vivido pela
sociedade que a produziu e que a recebe.

Os versos transcritos abaixo, trechos de um cordel que narra uma viajem do poeta
Carolino Le6bas* pelo Brasil, podem ilustrar a discussdo até entdo colocada, como se pode

observar a seguir:

%2 Cf. BOSI, Alfredo. Reflexdes sobre a arte. Sdo Paulo: Editora Atica, 1985. p. 30-31.
*% Carolino Le6bas, poeta cordelista nascido na Bahia, participou de varias atividades relacionadas a literatura de
cordel em Ceilandia, inclusive foi quem incentivou o Sr. Gongalo Gongalves a se tornar um cordelista.
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Os versos que vou fazendo
séo como a chuva caindo

Nas flores que vdo muchando
Por falta d”agua sentindo
Com a chuva rejuvenesse
Linda e vicosa aparesse

Igual crianga sorrindo (08)

A memoria do poeta

E como uma bateria
Quando ela esta carregada
Distribuindo energia

O motor funcionando

E o0 poeta fabricando

A sua mercadoria (09)

Como ja vou terminando
Agui vai 0 meu abraco
Aos meus presados leitores
Nestes versinhos que faco
Cordel para os trovadores
E como chuva de flores
Caindo la do Espaco (24)

O poeta passou por varios Estados, “uma longa jornada/De Brasilia a Maraba”, foi
conhecer Serra Pelada e “colhi o que precisava/para dar informacgéo/aos meus prezados
leitores/que sdo admiradores/Da minha escrituracdo™*. Ele fala de informacdo como algo
impessoal, racional e objetivo, como se fosse escrever noticia de jornal. Contudo, ao analisar
0S seus versos, 0 leitor descobre que o poeta traz informagdes sim, mas, aproveita para contar
sua viagem com muita sensibilidade e beleza.

Nos versos do Sr. Carolino LeObas existe um sentido poético que é imaginado e
criado. O poeta parece reinventar um Nordeste de muita chuva, de flores, beleza e energia
renovada pela memoria e pela poesia. Apresenta o versejar como uma chuva que faz renascer,
assim como o sorriso de uma crianga. E como se a sua criagio poética fizesse brotar a vida. A
poesia é comparada a uma mercadoria, pois, muito provavelmente, a venda de seus versos o
ajudava a sobreviver, mas ndo considera apenas 0 aspecto econdmico, o0 ato de versejar esta
para além da satisfacdo das necessidades materiais: o fazem viver, rejuvenescer. A substancia
com a qual compde os versos é aquela guardada na memoéria. A memdria, segundo o poeta, €
a bateria que faz o motor funcionar para criar a sua poesia.

Este cordelista, nascido na Bahia, residiu no D.F. no inicio da construcdo da cidade,
apresenta um exemplo significativo da composicdo da literatura de cordel: fala diretamente ao
leitor/ouvinte; apresenta rimas - ABCBDDB; versos de sete pés — modalidade bastante

4 Estes versos (sem titulo) foram retirados da Revista A Brasil Cordel n° 02, Ano II, out. 1981. p. 19. A grafia
foi conservada tal como se encontra nos versos citados na referida revista.
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utilizada pelos poetas cordelistas; metrificagdo — nimero de silabas em cada linha ou pé; uso
de metéforas; elementos do vivido e, muita imaginagéo criadora.

Nas palavras de Cascudo (1978, p.25), ao lado do mundo da literatura considerada
candnica constroi-se, no cotidiano de homens e mulheres simples, muitas vezes analfabetos
ou semiletrados, uma outra literatura, a literatura oral “viva e sonora, alimentada pelas fontes
perpétuas da imaginacdo, colaboradora da criacdo primitiva, com seus géneros espécies,
finalidades, vibracdo e movimento, continua, rumorosa e eterna, ignorada e teimosa, como rio
na soliddo e cachoeira no mato”.

Essa outra literatura, da qual me ocupo, a literatura de cordel, narra para o povo o
que se passa no dia-a-dia, no cotidiano da vida social, seja ela no municipio, no estado, no
pais ou no mundo. A intensa forca de propagacdo, imaginacao, de divulgacdo, de persuasao e
0 encantamento préprio do cordel tém feito dessa literatura um veiculo de grande importancia
para disseminar idéias, sentimentos, reflexdes, criticas, saberes, experiéncias vividas e
imaginadas.

A literatura de cordel tem construido um didlogo permanente com diferentes meios
artisticos™. Esse dialogo reafirma a idéia de toda obra de arte ser capaz de abrir caminhos
para a relagdo com outras artes.

A idéia de hierarquia, onde se coloca de um lado a literatura erudita como arte, e do
outro a literatura popular, apresentada como manifestacdo folclérica, visdo ainda ndo de todo
superada, presente em boa parte do pensamento recorrente, deve ser repensada na medida em
que a cultura ndo esta compartimentada.

O cordel, assim como vérias outras formas literarias, ndo possui uma linguagem
desvinculada das outras artes ou de outros fazeres da vida humana. Para Bakhtin (1999), os
saberes se movimentam, eles se tocam, de modo que muitos elementos, antes considerados
populares, encontram-se nas producdes das artes classicas e vice-versa, ou seja, existe uma
circularidade cultural.

Peloso (1996), em convergéncia com tais consideracdes, afirma que

Em Portugal, desde o século XVI, almanaques, cantigas, baladas populares, vidas de
santos, etc., constituiam o circuito da cultura popular e entravam ativamente na obra
daquele Gil Vicente fundador do teatro portugués, dificil de catalogar como autor

exclusivamente culto ou popular. De modo néo-diverso, os cantadores cegos
difundiam nos mercados e nas feiras, atraves de folhas populares de pouco prego, as

**Vérios folhetos de cordel tais como Viagem a Sdo Sarué, A moca que dancou depois de morta, O Lobisomem e
0 Coronel foram traduzidos para o cinema ou teatro. Inclusive O pais de Sdo Sarué, nome do filme de
Vladimir Carvalho, iniciado em 1966, originario do cordel Viagem a Sao Sarué foi censurado pela Ditadura
Militar. Cf. TINHORAO, op cit..
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obras do préprio Gil Vicente, de Camdes e de outros poetas maiores. (PELOSO,
1996, p.10)

Essa circularidade cultural, como foi destacado, pode ser verificada em via de mao-
dupla quando Camdes, Bocaggio, Gil Gomes tém seus escritos cantados e divulgados pelos
poetas de feiras, a0 mesmo tempo em que, comprovadamente, estes autores buscavam
inspiracOes nas fontes orais, ou ainda, em terras brasileiras, quando nas producdes de
escritores como: José Lins do Régo, Ariano Suassuna, Guimaraes Rosa, Jodo Cabral de Melo
Neto e outros, se presentifica o uso da linguagem oral usada nos folhetos.

Alguns estudiosos, entre 0s quais cito Lopes (1982), referem-se ao cordel como
expressdo de conformismo, de passividade e aceitacdo da ordem vigente. Penso que tal
premissa pode ser questionada, pois como revelou esta pesquisa, 0s cordéis apresentam
criticas ao cotidiano, falam do desemprego, exploracdo, crise politica, inflacdo, guerras,
corrupgéo... Portanto, no meu entender, muitos deles podem ser apreendidos como forma de
resisténcia as mazelas sociais em que vivem; como forma de clamar por seus direitos de
cidad&os brasileiros.

Diferente, pois, da idéia de literatura de evasdo, a qual Ginzburg (1987) se refere,
que teria

alimentado por séculos uma visdo de mundo banhada de fatalismo e determinismo,
de maravilhoso e misterioso, impedindo que seus leitores tomassem consciéncia da

propria condicdo social e politica — e, portanto desempenhando, talvez
conscientemente, uma funcao reacionaria.*® (GINZBURG, 1987, p.18-21)

Durante a pesquisa de campo observei que a maioria dos cordéis analisados fazia
uma critica contundente a ordem oficial vigente. Esta critica se apresenta, ora de forma
explicita, ora de modo sutil. Nas entrelinhas dos versos, quase sempre, é possivel refletir
acerca dos problemas de ordem social, politica, econdbmica, que envolvem a sociedade
brasileira. N&o raro, se colocam em debate a propria condicdo humana e as relacdes
estabelecidas dentro dessa sociedade, muitas vezes de modo satirizado, como se pode

“ Cf. GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as idéias de um moleiro perseguido pela
inquisicdo. Trad: Maria Betania Amoroso, José Paulo Paes e Antdnio da Silveira Mendonga. — S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1987. p.18-21. Guinzburg , neste trecho, estabelece uma critica & metodologia e as
conclusdes apressadas em um estudo desenvolvido por Robert Mandrou e outro por Geneviéve Bolleme tendo
como objeto de estudo a “literatura popular”, incluindo ai a literatura de cordel, onde se fez uma inverséo ante
a idéia de “se estudar ndo a “cultura produzida pelas classes populares”, e sim a “cultura imposta as classes
populares.”” Guinzburg chama a atencdo para a diferenca apresentada pelos estudos de Bakhtin, onde este
percebe a cultura como construcdo, onde se pode perceber uma “visdo de mundo, elaborada no decorrer dos
séculos pela cultura popular, se contrapde, sobretudo na ldade Média, ao dogmatismo e seriedade da cultura
das classes dominantes.”
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observar nestes trechos do poema intitulado “A heranca”, escrito em 2005, pelo Sr. Manoel

Paixao:

Estando muito doente

Com grande medo medonho
Resolvi fazer um testamento
Para a ninguém causar dano
Para a mulher e dois filhos

Uma nora e um genro

Uma sobrinha e uma mana. ( 01)

Quem herdar o meu machado
Vai ser muito poderoso

Uma heranca muito boa

Para qualquer um guloso

Que quer conquistar espago

E ficar muito ricaco

Com muito dinheiro e ouro.( 20)

Mais recomendo cuidado
Para filho ou irmao

Se herdarem esta arma

Preste muita atencdo

Agora é proibido

Andar armado, sé bandido
Que ndo vai para a prisdo.(21)

O telhado é muito bom!

As vezes até goteja

Tem umas telhas quebradas
Mais isto é uma besteira

Da para a gente ver alua

Sem precisar ir na rua
Ouvindo quando troveja. (29)

Outra coisa muito boa

Que possuo cidadao

E uma viola velha

Antiga mais de estimacéo
Herdada de meu bisavé

Que para mim ele deixou

Para cantar, minha cancéo.(32)

Num mundo de extremada valorizacdo do racional e do material, a partir de um
inventario de coisas consideradas de pouco ou nenhum valor comercial, o cordelista, num tom
jocoso, faz um testamento em beneficio de seus familiares®’.

Os versos do Sr. Manoel Paixdo mostram a forma como a cultura pode, conforme

Ginzburg (1987, p.18-21), “a partir da inverséo brincalhona de todos os valores e hierarquias

*T Os testamentos rimados sdo composicdes poéticas bastante comuns na Espanha e , também, no folclore ibero-
americano, desde muito. Ver CASCUDO, op cit.,1968. p. 57.

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

constituidas” destruir e construir perspectivas, contrapor e referendar, os valores, a visdo de
mundo num dado contexto historico.

O autor cria um cenario onde ha uma mistura de aspectos da vida rural e urbana,
como ¢ possivel perceber pelo uso de termos que remetem a ferramentas utilizadas para a
producdo agricola (enxada, machado, foice, prensa de farinha, moenda de rosca), animais
domésticos e animais de trabalho (um jumento com cangalha), muitas plantas frutiferas
(lim&o, laranja, goiaba), produtos industrializados (sucatas de eletro-domésticos), toque da
campanhia, meninos de rua em frente a sua casa, atividades bancarias, entre outros.

O cordelista aborda a luta pelo poder econémico, tdo presente na modernidade, que
leva o ser humano a viver cada vez mais voltado para a busca de acumulo de bens, de
dinheiro. Diferente da vida que o poeta levou, despreocupado com a aquisicdo de bens
materiais supérfulos, tinha o suficiente para viver.

A visdo de mundo do poeta esta colocada nos entreditos do poema, especialmente
quando descreve sua casa, “que nao é pequena nem grande”, onde “a porta é uma esteira”, “a
janela é de varas finas”, “a fechadura é um buraco”, na qual “se passa uma embira” para
fechar. Todos estes elementos séo problemas do cotidiano colocados no poema, mas sempre
com um contraponto que apresenta o lado poético: 0s buracos no teto, por exemplo, deixam
ver a lua e ouvir os trovoes.

O poeta descreve a sociedade moderna como sendo 0 espago que exige aquilo que o
machado, como um objeto que parece adquirir poderes magicos, pode dar: poder, muito
dinheiro e ouro. Uma sociedade onde o ter é colocado em detrimento do ser, da poesia, do
sentimento, da afetividade que ele viveu e criou ao cantar sua canc¢do. Estabelece ainda uma
critica aos poderes publicos quando este trata com descaso problemas como seguranca,
moradia além das injusticas cometidas, pois segundo seus versos, “s6 bandido/Que nédo vai
para a priséo.” Ressalto que embora, muitas vezes aparentem ingenuidade, os versos de cordel
podem instigar e questionar a ordem instituida.

Esses versos do Sr. Manoel Paixdo revelam ainda o sentido do sagrado: esperanga
em uma outra vida e preocupagdo com a sua morte. Demonstra a sua responsabilidade como
mantenedor da casa, desse modo o eu lirico se preocupa com a situacdo de seus familiares,
quando ndo mais contarem com sua presenca. Além de pensar em amparo material, procura,
também, deixar alguns conselhos, quer repassar a sua experiéncia. Muita dessa experiéncia,
herdada de seus antepassados, mas a melhor heranca foi ter do bisavo herdado a viola, objeto
de estimacéo, e provavelmente, a arte de cantar, transmitida de geracdo a geragéo.
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Tudo isto reforca a idéia do cordel como arte. Uma arte produzida e propagada de
forma oral, pois, todos os elementos presentes no corpo textual dos cordéis demonstram que

0s mesmos foram feitos para o canto, para a declamacéo, enfim, para a leitura em voz alta.
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CAPITULO 11

CORDEL NO D.F.: “DA VILA AMAURI ATE A CASA DO
CANTADOR”

Comegou a chegar gente
Vindo de todas as partes

Trés quartos eram do Nordeste
Que vinham para trabalhar

Os carros vinham cheios

Que nao cabiam mais nada

E esta espécie de passageiros
Chamavam de Pau de Arara.

( Sebastido Varela)*®

Minha intengdo neste capitulo &, com base nas narrativas presentes na revista A
Brasil Cordel, em artigos de jornais, nos folhetos de cordel e as historias de vida de
interlocutores com os quais dialogo, reconstruir a trajetoria dos cordelistas nordestinos que
migraram para o D.F., observando o percurso tracado pela arte de cordel no D.F. desde a
época da construcdo da Nova Capital até os dias de hoje (2006).

2.1-Cordel: um divertimento na Nova Capital

Com o intenso fluxo migratério dos anos 50 e 60, em dire¢cdo ao Rio de Janeiro, Sdo

49
|

Paulo e Brasilia, o cordel chegou até o centro-sul™. O deslocamento de milhares de migrantes

“8 \erso retirado do livro “O candango na fundagdo de Brasilia”. Este livro é composto de varios cordéis de
autoria do cordelista Sebastido Varela, langado sob o patrocinio da Secretaria de Educacdo e Cultura do D.F..
Durante a pesquisa constatou-se que a Fundagdo Cultural autorizou o pagamento das despesas necessarias
para realizacdo do coquetel de lancamento do cordel “O candango na fundagao de Brasilia™. Os convidados
para o referido coquetel, segundo as propostas aprovadas pela Fundacdo Cultural do D.F.., provavelmente, ao
som do conjunto de musica nordestina: Os nordestinos do forrd, saborearam batida - foram encomendados 20
litros & Taverna 22 LTDA - acompanhada de pipoca, cocada e pé-de-moleque. O langamento se deu dia 27 de
agosto de 1981, no Centro de Criatividade da Fundagdo Cultural do D.F... Cf. documentos do  Arquivo
Pdblico de Brasilia. indice de Literatura. Fundo: FCDF/CDRC Cod. FCDF A.B. 2. E 1980/1981 Cx: 1142.

9 Cf. LUYTEN, op cit., p. 24 — 25. Esse estudioso aborda a incidéncia do fendmeno migratério de nordestinos,
na década de 50, em direcdo ao centro sul. Luyten atribui a construcdo de estradas, o “boom” industrial do
eixo Rio-Sao Paulo e a grande demanda de méo de obra na construcdo de Brasilia como sendo os principais
fatores que impulsionaram a migracao. Entretanto, ndo é somente nesses Estados que se percebe a presenca do
cordel, Vicente Salles (1985), trata da literatura de cordel na Regido Amazdnica em “Repente & cordel,
literatura popular em versos na Amazonia”. Cf. SALLES, Vicente. Repente & cordel, literatura popular em
versos na Amazonia. Rio de Janeiro: FUNARTE/Instituto Nacional do Folclore, 1985.
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da Regido Nordeste para participarem das obras da construcdo de Brasilia, de 1956 a 1960,
trouxe a literatura de cordel que, junto com os operarios construtores da Nova Capital, migrou
para o Distrito Federal (D.F.).

No Distrito Federal, o cordel se instala, e, pouco a pouco vai se sedimentando como
parte da cultura dos brasilienses. Adquire lugar no cotidiano vivido nesta regido,
especialmente, na vida dos migrantes nordestinos. Aqui ela passa a integrar praticas sociais de
individuos procedentes de outras regides brasileiras, que passaram a conviver no D.F.. com
esta producdo artistica.

A literatura de cordel, no Distrito Federal, percorreu um longo caminho desde sua
chegada a nova terra até o presente (2006). Essa literatura migrante cria e recria imagens tanto
do modo de viver do Nordeste, como da migracdo para Brasilia e, ainda, canta a vida
cotidiana na nova cidade: seus sabores e dissabores.

Cito logo a seguir um trecho do cordel “A historia de Severino”, que segundo o autor

Manoel Paixdo Barbosa, um cordelista nordestino que vive no D.F. foi:

um dos primeiros panfletos que eu fiz (...). Inclusive é uma historia que existe,
porque eu que escrevi, mas € uma historia. Muitas coisas, também, que se passam
com Severino € coisa que acontece, mas s6 que ndo aconteceu de verdade com
Severino. Foi uma histéria que eu fiz, tirei da minha cabeca e foi o livrinho que eu
ganhei mais dinheiro na minha vida foi esse Severino (risos). (Entrevista,
16/06/2005).

O cordel do Sr. Manoel Paixdo ou Manoelzinho, intitulado “A historia de
Severino”, bem poderia ser uma alusdo a vida severina descrita na poesia “Vida e morte
severina”, de Jodo Cabral de Melo Neto, entretanto seu Manoelzinho nunca leu aquele autor.

“A histdria de Severino”, apesar de se desenvolver num cenario da década de setenta,
conta a saga de um nordestino que, em sua carroca, saiu do Ceara em dire¢do ao D.F.., como
tantas vezes ocorreu com aqueles milhares que migraram para trabalhar na construcdo da

Nova Capital, a partir de 1956:

Eu vou contar uma estéria
De um grande nordestino
Que veio la do ceara
Trazido pelo destino

Este nosso personagem

Se chamava Severino.( 01)

Com trés filhos para criar
De um a trés anos de idade
Severino resolveu

Vir morar nesta cidade
Brasilia que sempre teve
Muito mais facilidade .(03)
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Sem dinheiro e sem nada
Severino imigrou
Deixando a sua terra
Onde nasceu e criou

Foi grande a dificuldade
Que Severino passou (04)

Trazendo uma espingarda
Uma foice e um facdo
Um cachorro que criava
Que era de estimacéo

Em cima de uma carroga
Abandonou o sertdo (05)

Muitos dias de viagem
Severino enfrentou
Naquelas longas estradas
Muito ele viajou
Passando frio e fome

No D.F. ele chegou (33).

A forma como a viagem de Severino é narrada, faz lembrar a morte e a vida severina
descritas por Jodo Cabral de Melo Neto. Assim como em Jodo Cabral, o Severino de Manoel
Raimundo é um migrante que percorreu longo trecho ao sair de sua terra, seguindo “a

"0 em busca de

ladanhia das vilas”, “saltando de conta em conta, passando de vila em vila
melhores paragens.

O Severino, no poema de Manoel Paixdo Barbosa, percorre varios lugares, passa por
diversas situacdes, recolhendo experiéncias, as mais variadas, até chegar ao D.F. As vezes o
Severino sentia a carga pesada, outras vezes se animava pensando que estava perto de seu
destino. Um destino com final muito diferente daquele com o qual havia sonhado: chegando
ao D.F. foi morar em Ceilandia em um barraco alugado, empregou-se como ajudante de
cozinheiro.

Entretanto, o fio da vida que Severino segue é um fio que se emaranha, como
aconteceu e acontece com muitos que, fugindo de uma de vida e de uma morte severina,
migram para os grandes centros urbanos. Severino ouvia a distancia o que parecia cantoria,

assim em busca da terra prometida, chega ao D.F., onde se envolveu em um crime e foi preso:

Com um més e pouco

J& estava empregado
Ganhando um salério minimo
Mais para ele era sagrado

Por que 14 no Nordeste
Estava desempregado (70).

%0 Cf. MELO NETO, Jodo Cabral de. Morte e vida severina e outros poemas para vozes. 34 ed. — Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1994.
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E é esta a estéria

Do famoso nordestino

Que saio do Ceara

Trazido pelo destino

Para morrer na cadeia
Igualmente um passarinho (89).

Como demonstrado no poema de Manoel Paixdo e, também, segundo os relatos orais,
0S muitos severinos migrantes levavam muitas “coisas de ndo: fome, sede, privacdo”, mas
principalmente levavam sonhos e esperangas. Desse modo, mesmo diante de uma viagem
longa e cheia de desventuras, das muitas dificuldades enfrentadas desde o momento de
chegada, a perspectiva de uma vida melhor - nem sempre alcangada - compensava todos 0s
dissabores.

Na época da construcdo de Brasilia, além dos meios de transportes tradicionais era
bastante comum a vinda dos migrantes nordestinos em caminhdes, os famosos paus-de-arara
e, até mesmo, a pé°*. Fugindo das secas, das dificuldades geradas pelas longas estiagens, da
falta de perspectiva dentro de uma aprisionante estrutura dos grandes latifindios, um grande
contingente de trabalhadores rurais, originarios de todos os recantos do pais, buscava o mito
da terra prometida. Assim relata o Sr. Donzilio Luiz “Eu vim, cheguei em Brasilia a primeira
vez, a primeira viagem a Brasilia, no dia 17 de janeiro de 1960, por motivo das estiagens no
Nordeste, que, sempre foram esses 0s motivos que motivaram a saida do pessoal de 1. Essa
imigracgao.”

A vinda para Brasilia representa novas perspectivas de vida para os cordelistas
migrantes da Regido Nordeste. E como se em Brasilia todos os problemas pudessem ser
resolvidos. Em parte, isso pode ser explicado, de acordo com Nunes (2004, p. 19-38), pelo
imaginario que se desenvolveu em torno dessa cidade, desde o discurso fundador que
anunciava a sua construcao. Imaginario este, constituido ao longo de véarios séculos, em torno
da interiorizacdo da Capital do pais e das melhores condi¢bes de vida que esta poderia
propiciar aos milhares de migrantes que se deslocaram em direcdo ao Planalto Central.

O projeto de transferéncia da Capital Federal é uma idéia que antecede a
Independéncia do Brasil. Entretanto, somente com a vitéria de Juscelino Kubitschek (J.K.),
pelo PSD-PDT, nas elei¢cOes presidenciais de 1955 e posse em janeiro de 1956, a
interiorizacdo da Capital passa a ser prioridade. Em seu programa de governo construir

Brasilia era a meta de namero trinta e um, ou como ficou conhecida, “meta-sintese” de sua

51 patriménio nas ruas — Brasilia: Secretaria de Estado de cultura do Distrito federal. Diretoria de Patrimonio
Historico e artistico, 2002. P.67.
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proposta desenvolvimentista®®. Depois de assumir o cargo de Presidente da Republica,
Juscelino Kubitschek toma varias providéncias no sentido de concretizar a transferéncia da
capital.

Em abril de 1956, através da Mensagem de Anapolis™, o Poder Executivo ficou
autorizado a praticar todos 0s atos necessarios ao cumprimento do dispositivo constitucional
que ordenava a transferéncia da Capital e criagdo da Companhia de Urbaniza¢do da Nova
Capital (NOVACAP), empresa dirigida por Israel Pinheiro, responsivel pelo
acompanhamento das obras de construcdo de Brasilia.

Dai por diante, o Governo J.K. toma diversas medidas para iniciar os trabalhos.
Segundo Sousa (1983, p.32), as providéncias imediatas para a constru¢cdo da Nova Capital
comegaram em novembro de 1956 com a instalacdo de infra-estrutura bésica: barracas de lona
e casas de tabua para os trabalhadores. No més seguinte foi instalado o restaurante popular do
Servico de Alimentagdo da Previdéncia Social (SAPS) e um Posto de Salude do Instituto de
Aposentadoria e Pensdo dos Industriarios (IAPI), servicos estes importantes para oferecer
condi¢des minimas aos trabalhadores que comecavam chegar, impulsionados pelo discurso
propagandistico em torno da Nova Capital®.

No periodo da construgcdo da nova Capital, de 1956 até a sua inauguracdo em 1960, o
discurso sobre a importancia de Brasilia, iniciado desde o periodo colonial, se intensificou.
Uma propaganda incisiva divulgava as vantagens financeiras para os trabalhadores, além de
transmitir a idéia de os operarios estarem contribuindo, significativamente, para o progresso
do Brasil. O discurso oficial apregoava a idéia dos trabalhadores como sujeitos, como co-
participes de uma obra grandiosa. Desse modo, eles, como relata Teixeira (1996, p.27), “se
sentiam participantes de uma grande transformacgdo nacional — induzidos pela ideologia do

desenvolvimento”.

52 Cf. SOUSA, op cit., p. 30-35.

% A mensagem de Anépolis foi um ato politico de envio ao Congresso Nacional de um projeto de lei que
concedia plenos poderes ao Presidente da Republica, em relacdo a qualquer providéncia para a construcdo de
Brasilia, sem ter que passar pela aprovacao do Congresso Nacional e, , também,, previa a criacdo da Novacap
(Companhia Urbanizadora da Nova Capital). Segismundo Mello, um dos homens indicados pelo governador
de Goids Juca Ludovico para minutar os atos legislativos que possibilitassem a J.K. levara cabo a
transferéncia da capital, sugeriu ao Presidente que assinasse a mensagem em Goiania numa solenidade
publica, em homenagem ao povo goiano. Entretanto, por causa do mau tempo o avido ndo pode pousar em
Goiania e seguiu para Anapolis, cidade vizinha. Assim, a mensagem ao Congresso encaminhando o Projeto de
Lei que dispunha sobre a mudanca da capital foi assinada por J.K. em Andapolis as cinco e meia da manha do
dia 18 de abril de 1956. Ver em TAMANINI, L. Fernando. Brasilia: memdria da construgdo. Vol |. 22 ed.
Brasilia: Livraria Suspensa, 2003. Pp. 93-106.

**para um estudo mais detalhado acercade aspectos da historia da idéia de interiorizacdo da Capital do Brasil e
inicio do processo de construgdo ver: SOUSA, op cit.; RODRIGUES, Georgete Medleg. ldeologia.
Propaganda Imagindrio social na Construcdo de Brasilia. Tese de Mestrado. Departamento de Histéria da
UnB, 1990; VESENTINI, José William. A capital da Geopolitica. Atica. S.P, 1986, entre outros.
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A divulgagdo foi realizada através de cartas dos operérios para seus familiares,
conferéncias, visitas promovidas pela NOVACAP para mostrar Brasilia a pessoas de todos 0s
recantos do pais, pelos meios de comunicacdo de massa: televisdo, revistas, jornais e
especialmente pelo radio™. Brasilia tornou-se a idéia de concretizacéo dos sonhos e de futuro
promissor algo possivel para todos que participassem da epopéia de sua construcdo. Neste
futuro estavam assentadas promessas de felicidade e um porvir de glérias, além do
compromisso de entregar a nacdo a grande obra: Brasilia, a capital da esperanga. Tudo isto,
incentivado, de modo permanente, pelas constantes visitas do Presidente Juscelino Kubitschek
aos canteiros de obras.

As formas que o governo J.K. encontrou para divulgacdo do projeto-Brasilia foram
intensas variadas estratégias foram usadas para reforcar a importancia dessa meta sintese, isto
fazia com que os operarios, mesmo diante de todo o tipo de dificuldade imaginada, sentissem
um entusiasmo e um orgulho imenso, eles trabalhavam sem descanso.

De acordo com os versos de Sebastido Varela, em seu livro “O candango na
fundagdo de Brasilia”, a noticia da construcéo da Capital se espalhou em 1956 e incentivou a
migracdo para o Planalto Central:

Faco uma saudacgéo

a este torréo brasileiro
Brasilia cidade moca
gentil e muito altaneira
construida na gestao

de um presidente mineiro
que foi o guia de tudo

0 maior dos pioneiros. (01)

No ano de cinquenta e seis
correu a grande noticia
que o velho Rio de janeiro
perdia seu grande titulo
porque ia ser mudada

a capital do pais

colapso dos tubardes

da mata deste Brasil.(05)

Voltamos para o candango
sem ter onde ficar

fazendo prédios bonitos
sem ter onde morar

veja que coisa sem geito
isso ai é de lascar. (135)

*Cf. RODRIGUES, op cit. Segundo a autora, JK utilizou a Voz do Brasil e a Radio Nacional como veiculo
divulgador da construcdo de Brasilia. Seus discursos faziam sempre ressaltar o Projeto-Brasilia como inserido
numa légica nacional-desenvolvimentista que seria de grande importancia no sentido de tornar o Brasil um
pais capaz de se projetar no mercado internacional.
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No entanto, esta e outras narrativas analisadas deixam entrever que nem sempre 0S
migrantes encontraram em Brasilia as facilidades com as quais sonhavam. Quase sempre, 0S
problemas eram bastante complexos e dificeis de serem enfrentados: desemprego ou
subempregos; extensa e intensa jornada de trabalho — além da virada e o serdo®, os operarios
trabalhavam domingos e feriados; falta de moradia; baixos salarios e, tantas outras
dificuldades, a comecar pela viagem, como assinala o Sr. Gongalo Gongalves, um cordelista
migrante do Nordeste:

com a construcdo de Brasilia, no dia 20 de novembro de 1958 eu vim pra Brasilia,
chegando aqui no dia 4 de dezembro do mesmo ano. Gastamo 14 dia e meio de
viagem pra ca. Viemos de pau-de-arara. Chegando em Brasilia, eu como era um
trabalhador bracal, fichei na Companhia CIVILSAN em trabalhos bragais,
grosseiros. E 14 passando muito tempo na CIVILSAN, depois eu trabalhei em outras
firma aqui , também,, em outras firma construtora de Brasilia. E depois passei a

trabalhar por conta prépria, vendendo muitas coisas, vendendo perfume, vendendo
alguma coisa, trabalhando por conta prépria. (09/06/2005). Grifo meu.

Na mala desses migrantes, junto as coisas que carregavam na “mudanga”, além das
lembrangas, da esperanga, das incertezas..., eles traziam, ainda, a arte da feitura e o gosto pela
literatura de cordel. Isso nos remete ao pensamento de Bhabha (2003), segundo o qual o
individuo que migra traz consigo seu mundo, seus sonhos, suas angustias, seus medos, e,

também, sua cultura, a qual foi negociada com outras culturas que migraram com o proposito

de construir a Nova Capital®’.

Conforme observado, durante a pesquisa, a medida que Brasilia é construida, junto
com a cidade, o cordel, como forma de criacdo artistica vai se desenvolvendo e se
sedimentando, constituindo-se numa expressdo significativa, como nos apresenta, em seu

relato, o Sr. Valdenor de Almeida Aradjo, outro cordelista migrante:

Ele [o cordel] veio exatamente na mesma época da construcdo de Brasilia. Vieram,
como a gente sabe, que a historia, s6 candangos e muitos nordestinos vieram pra
construcdo de Brasilia, vieram atras de emprego e junto com esse pessoal que
veio trabalhar, vieram , também, os cordelistas, os cantadores. Uns vieram
passear e outros deixaram tudo l& e vieram , também, trabalhar e aqui permaneceu.
Aqui como nés temos alguns cantadores que vieram na época da construcgéo de
Brasilia. Nds temos Donzilio Luis que veio, deve ser na década de 60. Temos Satiro
Vicente um outro repentista que veio nos 70 aqui pra Brasilia, quer dizer, veio pra
trabalhar mais chegando aqui ele ndo deixou a cantoria de lado, permaneceu e até

%8 A virada e o0 serdo constitufam-se em um regime de trabalho onde o operario trabalhava até 30 horas seguidas,
sO parando para comer e muito rapidamente.

" BHABBHA, Homi K. O local da cultura. Trad: Myriam Avila, Eliana L. de Lima Reis & Glatcia Renate
Gongalves. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003. p. p. 19-42. Segundo Bhabbha, a migracdo propicia o
encontro de culturas distintas trazendo elementos que criam a esfera dos “entre-lugares”, onde sdo produzidos,
na articulacdo de diferencas culturais, “o terreno para elaboracédo de estratégias de subjetivacdo — singular ou
coletiva — (...) ddo inicio a novos signos de identidade e postos inovadores de colaboracdo e contestacdo, no
ato de definir a prépria idéia de sociedade.”
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hoje vive, canta e tem conseguido. Os proprios nordestinos, alguns que se deram
bem aqui depois mandava chamar dupla de cantadores pra fazer cantorias pra eles
aqui e com isso os cantadores com o passar do tempo, hoje com a facilidade que tem
de locomogdo passaram a fazer, até vai pra S8o Paulo, vem por aqui, fica de
passagem, passa 15 dias, um més, ai... ( Entrevista, 04/06/2005). Grifo meu

A versdo do Sr. Valdenor de Almeida, de que o cordel veio para Brasilia junto com
os trabalhadores da construcéo civil é reforcada ao assistirmos ao filme do cineasta Vladimir
Carvalho a partir de imagens realizadas por Eugene Feldman, focando o trabalho dos
operérios nos canteiros de obras, com narrativa do artista Athos Bulcdo e do Operario Luiz
Perseghini. Este filme, de 1959, nos mostra o Sr. Pau-de-arara®®, cordelista que vendia seus
folhetos nos canteiros de obras. Muitos operarios compravam os folhetos e, nos raros
momentos de descanso, liam versos que contavam histrias de encantos, sonhos, magia e
humor, ajudando-o0s, desse modo, a renovar as esperancas e suportar os dissabores.

No discurso oficial difundido pelo entdo Presidente da Republica, Juscelino
Kubitschek, a construcdo de Brasilia significava criar condigdes para o Brasil entrar em uma
outra fase de sua histéria: a fase da modernidade, do desenvolvimento. Para ele, o Projeto-
Brasilia seria mais um passo em dire¢do a esse novo pais.

Via de regra, os cordelistas migrantes vieram em busca de participar deste grande
projeto de inser¢cdo do Brasil na modernidade e, com eles, trouxeram as suas préticas
cotidianas, entre elas o cantar e fazer cordel, como narra o Sr. Gongalo Gongalves:

Ah sim, na época da construcdo de Brasilia, a filosofia era fazer Brasilia e
muitos cantadores vinham pra Brasilia e trabalhar. Trabalhando nas filas™ e
guando era noite cantava nos alojamentos. Fazia as cantoria. Porque naquela
época aqui em Brasilia ndo tinha condicdes de artista e quando vinha um artista era
trazido, como Luiz Gonzaga veio uma vez aqui, trazido pela CIVILSAN cantar pros
operarios, foi embora. Mas num tinha. Aqui era uma cidade completamente, que o
divertimento que tinha em Brasilia era comer, dormir e trabalhar. Comer,
dormir e trabalhar. E domingo, tinha um vasculante e andar de pé, cansei de vir do
Plano de pé pro Bandeirante. E tinha uma cagamba que chamava vasculante que
trazia o pessoal domingo pra fazer compra e volta pras companhias. E ainda tinha
mais uma coisa, eu me lembro muito bem que 14, ali bem no final do Bandeirante
tinha, tinha a zona de meretriz, chamada de ZBM e hoje foi tudo [des]construido,
acabaro com aquilo tudinho viu.” “(...) se o camarada fosse encontrado, naquelas
casa de prostituicdo num dia de trabalho, que num tivesse por exemplo, com o braco
quebrado, uma coisa qualquer tal, era preso (...) E na Novacap tinha ainda um
praquinha que dizia assim “é mentira dizer que entro aqui e ndo apanhou”. (...)
quando a gente chegava aqui ja recebia o conselho do coronel. (Entrevista,
09/06/2005). Grifo meu.

A pesquisa demonstrou que para uma parcela significativa de operarios, o cotidiano
em Brasilia, no periodo da construcgdo, era feito sob muita lama e poeira. Quando havia sol,

%8 Pau-de-arara foi um poeta cordelista que migrou para Brasilia nos tempos iniciais da construcéo da cidade.
% As filas significavam o mesmo que os canteiros de obras.
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era p6 ndo se podia ver um palmo diante dos olhos e, quando chovia, o lamacgal fazia atolar
tudo que se movesse naquele mar de barro. Os trabalhadores viviam em condi¢des de miséria
quase absoluta, conviviam com um numero alarmante de acidentes de trabalho e cumpriam
uma jornada de trabalho realizada quase que de modo ininterrupto, muitas vezes trabalhavam
de sol-a-sol.

Neste contexto de cidade em frenético processo de construcdo, a0 mesmo tempo
cadtico e de grande euforia, a arte de cordel, para 0s poetas e seus ouvintes, constituiu-se em
modos de sonhar, esquecer, lembrar, enfim, viver. Viver uma outra vida diferente do aviso
expresso na plaquinha da NOVACAP “é mentira dizer que entrou aqui € ndo apanhou”; que
apresentasse outras perspectivas além de “comer, dormir e trabalhar” e, que ndo fosse tdo
somente aquela vida de intensos sacrificios vivida nos canteiros de obras.

Como constatado, anteriormente, as obras de construcdo, iniciaram-se em 1956, e
deveriam ser inauguradas em abril de 1960, ou seja, o tempo para término das obras era
bastante curto. Tal programagdo imp0s um ritmo alucinante aos trabalhadores da construcao
civil. Para cumprir 0s prazos previstos para a inauguracao criou-se uma policia com alto poder
de vigilancia aos operérios — a GEB (Guarda Especial de Brasilia)®.

Vejamos um trecho da narrativa do Sr. Gongalo Gongalves Bezerra onde ele

apresenta a sua versao acerca dos modos de atuar, adotados pela GEB:

GEB, Guarda especial de Brasilia, que a policia num era conhecida pela cultura
mas sim pelo fisico. (...) se 0 camarada fosse encontrado, naquelas, naquelas casa de
prostituicdo, fosse encontrado ali, num dia de trabalho, que num tivesse por
exemplo, com o brago quebrado, uma coisa qualquer tal, era preso na Novacap, era
preso, ndo podia ficar. (...) quando a gente chegava aqui ja recebia o conselho do
coronel. O caminhdo de pau-de-arara desembarcava, a gente ia pra uma sala, tirava
um cartdozinho vermelhinho que dizia “olha, Brasilia é o seguinte, é a cidade,
presidente quer fazer Brasilia, vocés que ganham seus dinheiros, o correio aqui a
Novacap manda pras suas familias, tem uns ambientes, vocés ndo vao porque se for
encontrado la é preso e se chegar aqui apanha” entdo, era um verdadeiro
conselho.(...). E a gente teria que andar com muito cuidado, ndo era brincadeira, era
muito sério, isso era pior que uma ditadura, era duro, 1. E 14 com a morte da
Pacheco Fernando Dantas®, entfo esse coronel foi expulso e tal, depois acabou
esse negocio de GEB. (Entrevista , em 09/06/2005). Grifo meu.

80 ¢f, Patriménio nas ruas. Ibdem., p. 68, e, TEIXEIRA, op cit.

1 A morte da Pacheco Fernando Dantas, a qual o Sr. Gongalo faz referéncia, foi um conflito entre operérios e a
GEB, num acontecimento revelador de extremada violéncia desta forca policial. Os operarios fizeram
reclamaces por questdes de alimentacdo e falta de 4gua na cantina da construtora Pacheco Fernando Dantas,
entdo a GEB foi chamada, e, segundo algumas versdes, chegando ao local comegou a metralhar. Todos aqueles
operarios que ndo conseguiram fugir foram mortos, numa verdadeira chacina. Este € um acontecimento, que
ainda se encontra nebuloso, e sobre 0 qual ndao ha relatos muito completos. Qualquer alteracdo por parte dos
operarios nas cantinas, alojamentos ou canteiros de obras, a GEB era convocada para promover a repressao.
C.f. Filme Eugene Feldman, de 1959, narrativa do artista Athos Bulcdo e do Operario Luiz Perseghini.
Entretanto, € necessario ressaltar que esta € uma versao. Existem outras versdes sobre o possivel “massacre”.
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O Sr. Gongalo Gongalves, relata que chegou em Brasilia no dia 20 de novembro de
1958, pouco mais de um ano antes da data pré-fixada para a inaugurag&o. Isto, provavelmente,
acirrava ainda mais o estado de ditadura imposta aos trabalhadores pelas companhias
construtoras.

Durante o periodo da construcdo de Brasilia, como percebemos nos relatos, os
trabalhadores da construcdo civil eram duramente vigiados. Nos alojamentos ou
acampamentos das companhias construtoras, 0s operarios ndo podiam reclamar, nem tao
pouco participar de qualquer ato de insubordinacdo. O Presidente JK queria “fazer Brasilia” e
para isto era necessario seguir os prazos de forma rigorosa, sem importar a que preco ou
quantos sacrificios fossem necessarios.

Num contexto de cidade - Brasilia no periodo da construcdo - com poucas opgdes de
divertimento; onde as pessoas eram permanentemente vigiadas; realizavam trabalhos muito
pesados; onde ndo havia liberdade; onde segundo Gongalo Goncalves Bezerra, “a gente teria
que andar com muito cuidado, ndo era brincadeira, era muito sério, isso era pior que uma
ditadura”; onde além de “comer, dormir e trabalhar”, andar a pé, ir em cima de cacambas
vasculhantes fazer compras nos dias de domingo na cidade do Nucleo Bandeirante, visitar as
zonas de prostituicdo - quando conseguia fugir da GEB - a literatura de cordel, especialmente
sob a forma de cantorias de viola, se apresentava como um dos poucos divertimentos que 0s
trabalhadores tinham acesso durante os raros momentos de descanso e lazer.

A literatura de cordel era uma forma de liga-los a suas raizes nordestinas. Assim, 0
exercicio de tal pratica cultural representava modos de recriar um espago simbolico
nordestino em Brasilia, onde 0s operarios migrantes pudessem sentir-se em casa.

Ayala (1988, p. 38) ao estudar a cantoria no bairro do Bras em Séo Paulo, coloca
que nos espacgos destinados as praticas da arte do cordel no Bras, sempre esté presente

um conjunto de géneros alimenticios regionais, praticas artisticas e recreativas.
Configura-se como um ponto de encontro privilegiado dos conterraneos, que ai se
reGnem ndo apenas para trocar informacfes sobre parentes e amigos, como |,
também, para se auxiliarem mutuamente. (...). A solidariedade entre os conterraneos,
quase tdo forte quanto a implicadaem relagdes de parentesco, evidencia até na

linguagem: a espressao “irmaos do norte” é extremamente carregada de significacéo;
sdo todos “irmaos do norte”, cooperando uns com 0s outros nas misérias e alegrias

cotidianas. (AYALA,1988, p. 38)

Desse modo, assim como em Sdo Paulo, na regido do Bras, também, no Planalto
Central, com o comeco das obras da Nova Capital, desencadeou-se um processo de
construcdo de espacos simbolicos dos nordestinos no D.F. assentado nas préticas sociais dos
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migrantes, operarios da construgdo civil. Inicialmente, tais espagos encontram-se
disseminados em bares e cantinas espalhados pelas favelas localizadas proximas ao Plano
Piloto, depois vai passando por varios deslocamentos até chegar em Ceilandia e, por fim, a
partir de um intenso processo reivindicatério, empreendido pelos cordelistas, foi criada a Casa
do Cantador, em Ceilandia/D.F.

Pelo trecho do relato do Sr. Donzilio Luiz, transcrito a seguir, percebemos que 0s
deslocamentos sofridos pelos trabalhadores, empurrados para a periferia a medida em que a
cidade vai se configurando, é , também, o deslocamento dos pontos de cantorias, ou seja, 0
trajeto perpassado pela literatura de cordel no D.F. coincide com a periferizacdo® dos

construtores da cidade:

Bom, quando eu cheguei em Brasilia, 17 de janeiro de 1960, na Vila Amauri, hoje
ndo existe, foi extinto pelo lago Paranod, pediu pra retirar dali, depois foi pra Morro
do Urubu, Vila Tendrio, Vila Esperanca, por ali, tirar 14 porque o lago ia encher, ai
foi tirado, chama vila Amauri. Aquele tempo todo tinha Cidade Livre que era no
Bandeirante e Vila Amauri, era os dois conglomerado de gente que tinha naquele
tempo e o resto era construcdo de Brasilia. Entdo, quando o dia que eu cheguei na
pensdo, naquele tempo chamava a cantina, a cantina de Zé Nicolau, que era um
pernambucano , também, apesar de outra cidade, um pouco distante da minha, a
pensdo de José Nicolau. Entdo 14 no dia domingo de manhd, daqui a poco ja tinha
dois cantadores cantando l& na penséo, na cantina. Num chamava penséo, era cantina
mesmao. José Gouveia e Lourival Bandeira estavam cantando na cantina. Eu cheguei
la e conversei, por ali, daqui a poco j& tava cantando com eles, com um deles.
“Donzilio chegd, Donzilio , também, canta”. Cedeu a viola pra mim, levanto-se me
entregou e ai comegou. Ai depois foram chegando mais, chegando mais, chegando
mais, acabou Vila Amauri, veio pra Planalto, chegamo mais pra ¢4 um pouquinho e
a dgua do lago num atingiu. Vila Planalto, mais pra c& um pouco, ficou por ali, dali
pro Nucleo Bandeirante. No Ndcleo Bandeirante, quando eu mudei de la, quando eu
vim morar na Vila Tendrio, de frente a avenida Dom Bosco do Nucleo Bandeirante.
Eu morava ali naquela avenida que chamava de Avenida S&o Jose, |4 do lado, da vila
Tendrio, tinha uma bar, que chamava bar da Cigana, era uma pensdo , também,,
cantina , também,, bar da Cigana. Todos os domingos nos ficava cantando no bar
dessa Cigana, naquele tempo nos anos, 60, 70. Depois surgiu o bar, o bar do Seu
Camilo, era outro ponto, nos ficamos dez anos cantando no bar do Seu Camilo. Ai
mudamo pra Ceilandia. Aqui na Ceilandia o bar do Zé Gouveia, durante 16 anos.
Entdo os pontos sempre foram assim, de |4 pra ¢4, a Vila Amauri até a Casa do
Cantador. (Entrevista, 12/02/2005).

O modo de lembrar do Sr. Donzilio Luiz reconstrdi, a partir da histéria da literatura
de cordel, a histéria da construgdo de Brasilia e 0 percurso de mudancas que os trabalhadores
da construcdo sdo forcados a seguir de uma invasdo a outra, até serem definitivamente
assentados nas cidades satélites. O ato de narrar torna-se, entdo, uma maneira de refazer

caminhos e reviver experiéncias. Nesse sentido, narrar e lembrar sdo modos de sentir

82 PAVIANI, Aldo. Brasilia: a metropole em crise: ensaios sobre urbanizacao. Brasilia: Editora UnB, 1989.
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saudades, de reconstruir identidades e de elaborar projetos nos quais é permitido vislumbrar o
porvir.

O relato do Sr. Donzilio Luiz mostra que desde o inicio da construcdo de Brasilia a
literatura de cordel é produzida e cantada nestas paragens. Na Vila Amauri, antiga vila de
operarios localizada onde hoje estd o Lago Paranoa, havia a cantina de Zé Nicolau, depois ja
nas imediacdes do Nucleo Bandeirante, na Avenida Sao José, do lado da Vila Tenorio tinha
um bar, conhecido como bar da Cigana, nos anos 60/70, todos os domingos tinha cantoria
nesse bar. Nesse periodo, surgiu, também, o bar do Sr. Camilo, um outro ponto de encontro
famoso.

Com a mudanca dos cordelistas que viviam nas invasdes proximas ao hospital do
IAPI1%® (IAPI, Vila Tenério, Placa das Mercedes, Vila Esperanca, Bernardo Saydo, Morro do
Querosene...) para Ceilandia, outros pontos de cantorias foram criados. Na nova cidade surgia
um importante movimento em favor da continuidade da tradi¢do das cantorias.

No caso dos cordelistas do D.F. as reminiscéncias constituem-se um modo de

64 530 , também, maneiras

“saborear sempre com renovada intensidade os triunfos e vitorias
de rememorar a forma como eram tratados pela policia, os baixos salarios recebidos pelos
trabalhos bracais, as jornadas de trabalho desumanas, a luta pela moradia, a falta de tudo e
principalmente as amarguras de serem deslocados, empurrados para fora da obra por eles
construida, motivo de orgulho. Todavia, apesar das decepgdes, estes trabalhadores
acreditaram que um dia seriam recompensados, que seriam lembrados por terem construido
Brasilia, o grande sonho de JK e de muitos outros brasileiros.

No D.F., um dos espagos preferidos pelos cordelistas para desenvolverem seus
trabalhos foram as feiras. Espaco por exceléncia, também, dos cordelistas no Nordeste. Em
Brasilia o cordel segue o caminho que tem como ponto de partida os canteiros de obras, passa
entdo, para os bares e cantinas, segue para as feiras, casa de amigos, escolas, festas, pracas e

aporta na Casa do Cantador. Entre todos estes espacos, as feiras tiveram e, ainda tém, uma

8 A sigla IAP significa Instituto de Aposentadoria e Pensdo. Esse Instituto, criado na década de 30, gerenciava
fundos de pensbes e, também, exercia pressdo sobre o Estado reivindicando implantacdo de politicas
habitacionais, passando, entdo, a aplicar recursos em habitaces populares. Vérios sdo as categorias
profissionais que criaram seu IAP, tais como: IAPI - Instituto de Aposentadoria e Pens6es dos Industriarios,
IAPB - Instituto de Aposentadoria e Pensbes dos Bancéarios, ou seja, muitas categorias possuiam fundo de
pensdo. Esses institutos, a partir de um acordo firmado com J.K., aplicaram grande parte de seus fundos na
construcdo de edificios nas Superquadras, destinados a moradia de funcionarios transferidos para Brasilia. Cf.
TAMANINI, L. Fernando. Brasilia: memoria da construcdo. Vol I. 22 ed. Brasilia: Livraria Suspensa, 2003. p.
217.

8 Cf. BENJAMIN, Walter. Rua de mao Gnica, Obras Escolhidas v. Il — Trad. Rubens Rodrigues Torres Filho e
José Carlos Martins Barbosa. 5 Ed. - Sdo Paulo: Brasiliense, 1995.
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influéncia muito grande, “porque nas feiras os cantadores se expunham, eles se davam a

conhecer” e é neste espaco das feiras onde estd o lugar de “acertar cantorias”. Segundo

informa o Sr. Donzilio Luiz:

As feiras teve uma influéncia muito grande, e ainda tem. As feiras tiveram uma
grande influéncia, foi de vital importancia pra os cantadores, porque nas feiras os
cantadores se expunham, eles se davam a conhecer. O povo ndo sabe que existe
cantador, e nas feiras eles comecaram a cantar as vezes assim, num servigo de alto
falante, num palanque como tem aquele palanque ali no centro da Ceilandia, que por
muitos anos foi comandado pelo Gilberto, ndo sei se vocé conhecesse quem é o
Gilberto, divulgd muito a cultura do repentista. Ai chegava na Ceilandia comecava a
cantar, o povo fazia aquela roda e por meio dessa cantoria na feira aparecia, surgia o
convite “vai cantar 14 em casa” — “vocé mora aonde? Me da teu endereco, se eu
precisar de vocé eu sei onde vou te buscar, pra fazer uma cantoria pra mim, pra
animar meu aniversario, pra animar minha festinha 18”, entdo das feiras que a gente
ficava conhecido. Muito importante a feira pros repentista por isso, até hoje.” (
Entrevista, 12/02/2005). Grifo meu.

Ainda hoje (2006), no D.F., os cordelistas se reinem nas feiras, onde divulgam sua

arte, fazem contato com pessoas que 0s convidam para participar de cantorias e, também,

“ganham um dinheirinho”. E, muito mais importante que “ganhar um dinheirinho é o encontro

dos cantadores naquela palestra” onde se divertem, como informa Donzilio Luiz :

Nos domingos de manha, nds nos reunimos aqui, numa lanchonete na feira aqui ao
lado, que chama Feira da Guariroba, P-Sul, a nova Guariroba ali. Todos os
domingos nds tem um ponto ali cedo que se junta os cantadores ali vamo brinca,
canta um pouquinho, ganha, também, um dinheirinho, aquele negdcio, roda o
chapéu, aquele sistema, ganha um dinheirinho , também, mas muito mais
importante que dinheirinho é o encontro dos cantadores naquela palestra. Naquele
divertimento. Todos os domingos tem e diante disso, ai ndo é ponto, surge pessoas
que convidam pra ir no seu bar, convida pra ir na sua residéncia, animar um
aniversario, animar uma festinha, e tem aqueles pontos que a gente faz, mas num
sdo ponto certo, sdo, local, que surge, a cada dia vai surgindo com o tempo...(
Entrevista, 12/02/2005).

Nesse sentido, a Feira da Torre de Televisdo no Plano Piloto, a Feira do Centro de

Ceilandia, a Feira do P. Sul e tantas outras tiveram e, ainda tém, papel importante na

divulgacéo da literatura de cordel no D.F..

Em 1980, Francisco Wellington Lucio e Neves (Beirdo), cantor e compositor da

Banda Cordel, idealizou o “Projeto Cordel” que teve a Feira da Torre como palco onde se

apresentaram banda de forré, violeiros e cantadores repentistas Brasilia®. Com a reportagem

“Repente na Torre” o Correio Braziliense (CB) divulgou o Projeto Cordel dizendo que

% Ver documentos do Arquivo Publico de Brasilia. indice de Musica. Fundo: FCDF/CDRC. Céd.: FCDF. A .B.
2. C, 1979-1980. Cx: 1073. O conjunto de documentos contidos neste fundo que eu tomei para a pesquisa
foram: reportagem do Correio Brasiliense do dia 10/02/1980; Memorando 026/80-DPr. de 12 de fevereiro de
1980, do Chefe da Divisdo Financeira da SEC-Fundac¢do Cultural do D.F.., solicitando aprovacdo do
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O repente chega ao povo, nas ruas, sem intermedidrios ou burocracia a partir de
hoje: é o Projeto Cordel, em plena acdo, levando a mais auténtica cultura popular
nordestina ao alcance do brasiliense. E 0 mais importante é que os rituais dos
repentistas, com sua poesia e seus desafios, ndo deverdo sumir de circuito. A Torre
de televiséo (...), a central do som do Nordeste na Capital. Violeiros, cordelistas e
artistas do repente encontrardo o caminho ja aberto pelas apresentacfes de hoje, a
dupla formada por Cego Pereira e Laurénio Sobreira, que conta ainda com
apresentacdo especial de Donzilio Luiz de Oliveira.” (CB - Caderno CBHOJE, 10
fev. 1980.)

Esse Projeto Cordel, realizado na década de 1980, foi um projeto que, além das
apresentagcdes na Feira da Torre de Televiséo, visitou instituicdes de ensino como a UnB,
CEUB e a Catdlica, colégios de vérias cidades satélites e outros espagos, lutando, na pessoa
de Beirdo, “pelo reconhecimento, por parte do publico, tanto do Plano Piloto, quanto das
cidades-satélites, da existéncia de uma fervilhante cultura nordestina por todos os cantos do
Distrito Federal.”®®

Nos vérios pontos de cantoria espalhados pelo D.F., desde o inicio da construgéo de
Brasilia passaram, e até hoje passam muitos cordelistas. Uns ja falecidos; outros mudaram de
cidade, ou retornaram para sua terra natal; muitos sempre passam ou retornam a Brasilia para
os festivais e outras tantas apresentacGes, mas existe um ndmero que varia, segundo
demonstrou a pesquisa, de vinte a trinta cordelistas que fizeram do D.F. sua morada.

Os cordelistas no D.F., os que aqui moram ou aqueles que por aqui passam, cantam e
contam em versos a vida cotidiana da cidade. O tecido de suas narrativas € a peleja cotidiana
em que vivem.

Nesse sentido, o poema “Estéria de Pintadinho, um soldado que resolveu virar
bandido”, escrito em 1974, de Manoel Paixdo Barbosa, um destes cordelistas nordestinos que
aportou e fixou residéncia em Brasilia, nos permite criar ou recriar imagens do modo como as
invasdes foram se fazendo na época da construgéo de Brasilia:

Formaram o Bandeirante

No comego de Brasilia

Uma cidade dormitorio

Crescida com muito brilho

Uma mistura de gente

Burras ou inteligente
Formava tudo aquilo(03)

pagamento das despesas com 0 “Projeto Cordel” em favor de Francisco Wellington Llcio e Neves; Ata do
Conselho Deliberativo da SEC-Fundacdo Cultural do D.F. onde foi aprovado o pagamento de despesas no
valor de cinco mil e quinhentos cruzeiros para o “Projeto Cordel” em conjunto com o grupo dirigido por
Francisco Wellington Lucio e Neves (Beirdo).

8 “Repente na Torre” Correio Brasiliense — Brasilia/D.F.., Caderno CBHOJE, 10 fev. 1980.
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Quando comegou a crescer
Formou-se uma invasao
Ao lado do Bandeirante
Para acomodar o pedo
Que aumentava todo dia
Pois a cidade crescia

Sem nenhuma distin¢éo

Nos versos o poeta rememora a formagao das invasdes locais, no espacgo narrativo o
eu lirico mostra para onde grande parte dos trabalhadores da construgdo civil foi empurrada.
Os trabalhadores, depois de 1960, ex-operarios construtores da Nova Capital, expurgados do
espaco do Plano Piloto, encontraram como alternativa a construcéo das favelas dos pioneiros,
proximas a cidade do Nucleo Bandeirante.

Vinte e um de abril de 1960, Brasilia esta construida pronta para ser inaugurada. O
que o Estado faria com todo esse contingente de mé&o-de-obra barata que, saindo dos
acampamentos®’, se fixou em grandes assentamentos de barracos, ruas esburacadas,
marginalidade, desemprego, prostituicdo? Como o Estado deveria proceder para livrar-se
dessas pessoas que foram os construtores da epopéia Brasilia e, agora, ja ndo eram mais Uteis
a cidade por eles construida?

Antes mesmo da inauguragdo da Nova Capital, j& em 1958 foi criada Taguatinga,
cidade para a qual foram transferidos moradores dessas favelas. Entretanto, o problema da
falta de moradia para a populagédo de baixa renda ndo estava definitivamente solucionado. As
favelas ao redor de Brasilia, continuaram crescendo.

Do ponto de vista do projeto politico dos poderes publicos, Brasilia deveria ser
totalmente asséptica. 1sso pode ser confirmado pelo “carater temporario dos acampamentos
pioneiros (...). A intencdo era construir Brasilia, edificada em concreto e caréter definitivo;
quanto aos acampamentos feitos em madeira, ap0s a inauguracdo deveriam desaparecer e 0S
operarios retornar a locais de onde vieram”.

Contudo, a idéia da elite governante de mandar de volta os trabalhadores da
construcdo civil para as regides de origem ndo teve éxito. J4 enraizados na capital, 0s
operérios se recusaram a abandonar a sua prépria criagdo: Brasilia.

Os operarios migrantes que se deslocaram para Brasilia, sentiam-se parte da obra:

eram 0s construtores da cidade, onde ndo somente inscreveram suas proprias marcas, mas,

" A propria palavra acampamento sugere que este tipo de moradia nfo era em carater definitivo. Os
trabalhadores que fichados nas construtoras eram acomodados nos acampamentos, , também, chamados de
vilas: Vila Planalto, Vila Paranod, Vila Amauri. Entretanto com a crescente vinda de trabalhadores e suas
familias as acomodagdes dos acampamentos eram insuficientes e entdo comegam as chamadas invasdes ao
redor destes acampamentos e, também, nas proximidades do Ndcleo Bandeirante ou Cidade Livre.

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

também, foram talhados no processo de construcéo. A equacgdo estava colocada, construcdo da
cidade, era igual a reconstrucédo das identidades, assentada em préticas culturais proprias.

Enquanto construiam a nova capital, inscreviam-se e apropriavam-se dos espagos da
cidade, criando lacos de amizade, estratégias de sobrevivéncia e enraizando-se, mesmo que as
condicdes sob uma perspectiva do olhar “por quem morava, dali fora” parecessem um tanto
quanto desfavoraveis. Na perspectiva do poeta Manoelzinho e de muitos outros moradores era
bem diferente, como pode ser observado nos versos abaixo, retirados da “Estoria de
Pintadinho. Um soldado que resolveu virar bandido™:

Vila Tendrio eEsperanca

Eram as mais conhecidas

Ao lado do Bandeirante

Néao eram muito bem vista

Por quem morava, dali fora
Considerava a vila

Como um covil de bandidos.(5)

E verdade que ali
Dava-se muita confusio
Tinha muitas prostitutas
Mais em compensacéo
Tinha muito trabalhador
Que no D.F., chegou

Sé para ganhar o pdo”(6)

“Digo o pdo de cada dia

Que Nno norte era escasso

Aqui tinha muito trabalho

Para se trabalhar no brago

O servico era pesado

Porém este sacrificio

Era muito compensado”(7)

Esses versos traduzem a forma como o poeta percebia a vida nas favelas. Ele realca
que, apesar da imagem negativa deles construida, estar aqui convivendo com prostituicdo,
violéncia, péssimas condi¢cBes de moradia, ainda assim, era melhor que em sua regido de
origem, pois havia trabalho “que no norte era escasso”.

Assim, os versos dos cordelistas, a frase dita pelo Sr. Donzilio Luiz: “a Vila Amauri
até a Casa do Cantador” e todo o relato que a acompanha, me pareceu de grande importancia
para compreender os significados da vida vivida por esse e outros cordelistas no D.F...
Encontra-se presente tanto a sua histéria como trabalhador da construcdo de Brasilia, que se
vé obrigado a ir gradativamente saindo da cidade, como, também, se configura o percurso

dessa arte na Nova Capital e seu relacionamento com os caminhos que trabalhadores da
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construcdo civil sdo obrigados a percorrer desde a construcdo até a criagdo das chamadas

campanhas de erradicagdo das invasoes.

2.2— Ceilandia: a morada do cordel

Pelos dialogos estabelecidos durante a pesquisa foi possivel perceber a histéria da
literatura de cordel no D.F. e da Casa do Cantador, intimamente entrelagadas ao
desenvolvimento da cidade, tanto de Ceilandia quanto de Brasilia e do Brasil. A literatura é
expressao do historico social, pois apresenta dados da vida social e material, que sdo passiveis
de apreensdo por parte do pesquisador. Nela € possivel captar expectativas, sentimentos,
atitudes que configuram todo um modo de sentir, pensar e agir de uma sociedade.®® Nesse
sentido, a literatura de cordel pode nos permitir captar as representacdes sociais que foram
construidas pelos cordelistas sobre Ceilandia.

O discurso da histéria oficial, em geral, exclui 0 homem comum, privilegia os herdis,
as batalhas, as grandes conquistas. A literatura de cordel, entretanto, da visibilidade aos
sujeitos comuns, no caso do D.F., a trabalhadores que migraram em busca de um sonho:
melhorias das condicdes de vida. Os cordéis cantam e contam memorias e historias de coisas
mildas do dia-a-dia de suas vidas e que muitos gostariam de ver silenciadas.

Os versos desses poetas mostram os significados das experiéncias por eles vividas no
Nordeste, em Ceilandia e no D.F.. As suas praticas sociais e individuais sdo imagens
presentes nos versos cantados ou escritos. Enfim, a literatura expressa 0s sonhos, as crencas,
as esperancas, as dores, as desilusdes, os sofrimentos e 0 modo de pensar desses migrantes.

Nas proximidades do Nucleo Bandeirante foi se fazendo um grande conglomerado de
favelas: IAPI, Morro do Querosene, Vila da Esperanca, Placa das Mercedes, Bernardo Sayéo,
Vila Tendrio... onde os trabalhadores se viam obrigados a vivenciarem, cotidianamente, as
péssimas condi¢Bes das moradias construidas com tabuas e papeldo, sujeitas aos constantes
incéndios e problemas de toda ordem. Com objetivo de solucionar essa situacdo de
favelamento, tem-se inicio o germe de uma construcdo de espacos urbanos distantes do Plano
Piloto, onde injustica e excluséo se fazem presentes.

88 C.f. OTSUKA, Edu Teruki. Marcas da catéastrofe: experiéncia urbana e inddstria cultural em Rubem Fonseca,
Jodo Gilberto Noll e Chico Buarque. S&o Paulo: Nankin Editorial, 2001.
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Esta condigdo de cidade segmentada e segregada propicia o surgimento de dois tipos
basicos de espagos: um espago, como 0 caso do Plano Piloto, onde estdo presentes 0s
principais bens e servigos ofertados pelo Estado; e, o outro o espago conquistado, fruto de
intensa luta, caso de cidades como Taguatinga, Ceilandia, entre outras. Estes espacos
conquistados surgiram a partir dos movimentos pré-moradia organizados pelos moradores das
favelas de ex-operérios da construgdo de Brasilia e migrantes que continuaram a chegar,
mesmo depois da inauguracdo. Assim, a partir da pressdo popular os poderes publicos se
viram forcados a criar espacos destinados, de maneira planejada, ao abrigo dos trabalhadores,
ora colocados na condigdo de favelados, como é o caso de vérias cidades do D.F., entre elas
Taguatinga e Ceilandia®®.

Ceilandia entdo, tem sua histdria ligada as pressdes por moradia exercidas pelos
trabalhadores que viviam como favelados. Para o poeta Manoel Raimundo, a transferéncia
dos favelados para a cidade de Ceilandia, deveria ser concretizada objetivando resolver a
situacdo de caos absoluto na qual viviam os moradores das favelas do Nucleo Bandeirante,
também, conhecido como Cidade Livre.

170

Sob a forma de cordel, em “Ceilandia, cidade em flor”'", o poeta expressa:

Senhores mais uma vez
Com Jesus que nos auxilia
Eu falo sobre a mudanca
Com muitos pais de familia
das favelas pra Ceilandia
A cacula de Brasilia (01).

Os barracos eram entrepados
Parecendo ate quixo

Os moradores enfurnados
Parecendo com moco
Precisavam ser mudados

Pra ter uma vida melhor.(02)

8 Cf. JACCOUD, Luciana de Barros, MACHADO, Maria Salete e SOUSA, Nair Heloisa de. Taguatinga: uma
historia candanga. In: PAVIANI, Aldo (org). Brasilia: moradia e exclusdo.Brasilia: Editora UnB, 1996. P. 53-
79.

" Ceilandia Cidade em Flor, provavelmente foi escrito na década de setenta, por Manoel Raimundo, segundo o
altimo verso do poema, o poeta morava em Ceilandia Sul, na QNM 03, lote 29. O folheto narra a vinda para
Brasilia, a construgdo da cidade, as invasoes, a transferéncia para Ceilandia e os conflitos vivenciados pelos
trabalhadores da construgdo de Brasilia, tratados como invasores....A capa do folheto apresenta um desenho
representando uma cena onde aparece um caminhdo-pipa e pessoas numa fila para apanhar 4gua em latas e
baldes: uma representacdo da vida em Ceilandia, nos primeiros tempos da cidade. Na contra-capa existe uma
propaganda em versos sobre a Madeireira Santo Anténio que , também, mudou-se do Nucleo Bandeirante para
Ceilandia. E como os folhetos de cordel apresentarem em suas contra-capas propagandas de empresas
patrocinadoras dos mesmos.
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O povo vivia amontoado

Precisavam espalhar

Pra viver mais sossegado
Cada um em seu lugar

Pra criar seus filhos amado
Precisavam ter um lar (03)

Antigamente eram vilas

Mas hoje estéo transformado
Em uma cidade decente
Com pessoa civilizados
Brasilia, Brasil pra frente

A nossa patria adorada(06)

Nestes versos o cordelista ressalta as vantagens da mudanga dos trabalhadores
favelados para a Nova Cidade, Ceilandia. Ali teriam uma casa, mais espaco, para “criar seus
filhos amados”, realizariam enfim, o sonho de terem um lar em uma cidade “civilizada”.

No cordel Ceilandia, cidade em flor, seu autor, aborda questdes ligadas ao modo
como os trabalhadores criam estratégias de sobrevivéncia para se manterem na Capital depois
de sua inauguracdo, quando grande parte deles ficou desempregada. A seguir mais um trecho
do referido cordel:

Eu vivo muito animado

Na capital da Nacéo

Empurro um carro pesado

Fazendo calo nas méos

Mas nunca tinha rimado
Hoje tenho inspiracéo. (37)

Eu vivia negociando.
Morando no Bandeirante

Néo andava reclamando

Da vida um s6 instante

La pra mim tem seu valor

De armazém de brilhante. (38)

Devemos pedir a “Deus”
Com fé e perseveranga
Pois tendo fé em “ Deus “
Com calma tudo se alcanga
Basta morar em Brasilia
A Capital da esperanca.(47)

Como mostra Manoel Raimundo, que percorre a cidade com o objetivo de vender
suas frutas e outras mercadorias, o trabalho informal apresenta-se como alternativa face ao
desemprego presente no periodo imediatamente posterior & inauguracdo de Brasilia, quando o
trabalho na construcéo civil torna-se menos abundante, cada vez mais escasso. Mesmo assim,

muito provavelmente, seguindo o discurso fundador que cria um imaginario onde Brasilia se
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torna o simbolo da emergéncia de um pais que possibilita um novo modelo de sociedade’,
para Manoel Raimundo, Brasilia continua sendo a capital da esperanca, onde tudo se alcanca,
inclusive inspiracao.

Os versos do poeta deixam ver a forca desse imaginario mitico criado e difundido em
todo o pais acerca da Nova Capital. Imaginario que incorporou a vida dos operarios e muitas
vezes guiou suas atitudes, modo de pensar, de agir e de sentir. Mesmo trabalhando duro e ndo
tendo, ainda, alcancado muitas de suas aspira¢es, 0 mito construido no imaginario nacional
de um futuro bem aventurado para aquele que habitasse Brasilia, cidade onde jorraria o pdo e
o mel em abundancia, segundo as profecias de Dom Bosco assegurava a crenca dos
trabalhadores na nova Capital.

As promessas do sonho Brasilia ndo se efetivaram para todos aqueles que a
construiram. O crescimento das favelas prdoximas ao Ndcleo Bandeirante, durante a
construcdo e apos a inauguracdo da capital, € um bom exemplo da frustracdo das expectativas
dos trabalhadores. Sem moradia, sem emprego e sem nenhuma infra-estrutura, os habitantes
das favelas promovem manifestacdes em busca de solucdo para seus problemas de moradia.
Assim, ja em seu alvorecer, a Nova Capital desperta com graves problemas de moradia’®.

Desse modo, os poderes publicos foram pressionados pelos favelados que queriam
sair daquelas condicdes de vida, pouco ou nada favoraveis. Entretanto, dentre os moradores
das favelas, havia aqueles que resistiam a transferéncia do local onde viviam para outras
regides. Todavia, associacfes de moradores, radios e jornais incentivam a transferéncia. Os
comerciantes do Ndcleo Bandeirante ndo aceitavam a remocao, por receio de perder 0s seus
clientes - os consumidores.

Diante desse contexto, tensdes e conflitos sdo questdes evidenciadas no processo de
retiradas das invasdes, como podemos perceber nos versos a seguir:

Bandeirante fez campanha

Pras vilas ndo mudar

Porem, radios e jornais

Ouviam-se anunciar

Em uma cidade elegante
la tudo se transformar (04)

No fim de cada mudanca
Ouvia-se comicios lindos
Em uma placa tinha escrito

™ Cf. RODRIGUES, Georgete Medleg. Ideologia, propaganda e imaginério social na construgdo de Brasilia.
Dissertacdo de Mestrado, Brasilia: UnB, 1990. P. 194 -198.

20s problemas de moradia na capital federal continuam no presente. Hoje, estes problemas se configuram nas
favelas e nos condominios que proliferam, sem controle, a partir de invasdes de terras publicas, em todo o
D.F..
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Meu povo seja bem-vindo
Bandeirante ficou triste
Ceilandia ficou sorrindo. (05)

No transcurso do embate, onde projetos divergentes se encontravam em acirrada
disputa: moradores das invasdes, comerciantes do Nucleo Bandeirante, 0rgaos
governamentais e populacdo do Plano Piloto, uma éarea distante dos centros do poder’®, foi
destinada para erigir os chamados assentamentos para a fixagdo dos moradores dessas favelas.

Um dos grandes problemas enfrentados pelos governos do D.F.. foi o favelamento
em decorréncia do intenso fluxo migratorio para esta regido, mesmo depois da inauguracao de
Brasilia. Em busca de resolver a dificil situagdo criada por esse processo de favelamento, no
inicio da década de 70, o governador Hélio Prates da Silveira (1969-1974), criou a Campanha
de Erradicacdo das InvasGes — CEl, responsével pela erradicacdo das favelas do D.F.. Além de
representantes de varios 6rgaos do GDF, a CEI contava com o apoio da esposa do governador
Sr2 Vera Prates da Silveira.

Seguindo projeto urbanistico do arquiteto Ney Gabriel de Souza, o Sr. Otamar Lopes
Cardoso, na época secretario da pasta de Servigcos Sociais, comanda o planejamento para
remocdo das favelas para o novo endereco: Ceilandia. O nome Ceiladndia é originério de CEI
- Campanha de Erradicacdo das Invasdes - e landia, sufixo derivado de land em inglés,
significado de terra.

A remocéo das favelas foi iniciada em 27 de marco de 1971. O processo de remocao
comecgou pelas igrejas e obras sociais, em seguida foi a vez dos barracos onde moravam 0s
trabalhadores. Antes, porém, fora realizada uma espécie de cadastro dos moradores a serem
removidos: marcava-se a porta do barraco, os donos recebiam um atestado de dispensa do
trabalho, por cinco dias, e 0o guia de matricula escolar para que as criangas ndo fossem
prejudicadas perdendo o ano de letivo. A aparente organizagdo era mesmo aparéncia. Nos
primeiros dias de vida de Ceilandia o que se via era um amontoado de tabuas, telhas, papeléo,
méveis, utensilios domésticos espalhados por todos os lotes.”

Ceilandia nasce como um espac¢o conquistado a partir da luta dos moradores das
favelas em prol de moradia. A cidade de Ceiléndia, planejada com o intuito de erradicar as
favelas, deveria oferecer aos futuros moradores todos 0s equipamentos comunitarios basicos,

como agua, luz, esgoto, transporte, asfalto, hospitais, escolas... A realidade que esperava 0s

"% Na sua totalidade, as chamadas cidades-satélites ficam distantes do Plano Piloto em média de 14 a 20 Km.
™ Cf. CASTRO. Silvia Regina Viola de (coordenacio), Ceilandia: resgate histérico. Caderno de pesquisa - 10.
Brasilia: Arquivo Puablico do Distrito Federal, 2003. p. p. 13-15.
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novos habitantes era bem desfavordvel. Entretanto, mesmo tendo consciéncia da situacéo,

segundo o poeta Manoel Raimundo, o povo tinha fé que tudo seria melhor em Ceilandia:

Ceilandia é boa cidade
Lugar de muita garoa

N&o existe inimizade

Pois s6 mora gente boa
Agui ndo a necessidade
De se criar gente atoa. (07)

H4 uns dois anos passado
N&o existia construcéo

S6 tinha grandes serrado’
Com cobras e gavides

Hoje ajudada por Deus

J& tem muita habitacéo (08)

O governo construiu
Escolas de educacéo

Pra todo mundo se instruir
Pois a meta € a inlustracao
Quando recebe alguém
Trata com distingdo (09)

Muitas quadras tem luz
Faltar vir 4gua encanada
Ajudada por Jesus
Breve sera asfaltada
Todo mundo vai chamar
Cidade alta adorada (10)

O cordel escrito na década de 1970 mostra que no local ja fora construido escolas,
quadras de esporte, ja havia luz elétrica, embora ainda faltasse agua encanada e muitas outras
infra-estruturas urbanas. Contudo, o coracdo dos moradores ainda acalentava muitas
esperancas nas possibilidades de vida na Nova Capital.

O cordelista aponta, no mesmo cordel, o carater multifacetado do modo como eles
vivem nesta cidade. Entretanto, apresenta imagens de um mundo onde as relagcfes humanas
sdo apreendidas de forma idealizada:

A cidade é uma s6

Né&o ha distin¢éo de cor

Preto, branco e fogoio

Todos tem o seu valor

Ceilandia vai se tornar
Um lindo jardim em flor.(11)

Em Ceilandia é diferente
Porque ndo € invasao

"> A grafia gramaticalmente correta é cerrado, porém, todos os poemas foram transcritos com a grafia firmada
nas publicagdes originais.
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A policia é competente

Na sua execugéo

No comprimento da lei
Prende assassino e ladréo.(16)

“Ceilandia, cidade em flor”, mostra uma imagem de Ceilandia como local onde
todos, sem distingdo de raca, riqueza e poder, seriam tratados com igualdade, teriam uma
casa, as mesmas condicOes de vida: mais dignas e mais humanas que nas favelas de onde
vieram. Ali, no imaginario expresso pelo cordel, por ndo ser invasdo, as mazelas sociais
seriam amenizadas e, sobretudo, eles ndo mais estariam subordinados aos desmandos da
policia, como se todos fossem assassinos ou ladrdes. Ceildndia era o espaco do sonho
embalado por cada trabalhador.

Todavia, sob o olhar dos moradores do Plano Piloto e de outras cidades do D.F.,
nascida sob o estigma herdado das favelas que a originaram, Ceilandia era percebida como
espaco de marginalizados, de pessoas perigosas e violentas. Estas representacdes foram
difundidas pelos meios de comunicagdo da Nova Capital. Contudo para o cordelista que a
enxergava a partir do olhar de morador que ali praticava o seu cotidiano, ela ndo ¢é apreendida
como espaco de crimes, de marginalidade. A cidade satélite mais nova de Brasilia é espaco
conquistado pela luta de seus moradores onde a justica e a igualdade estavam presentes e,
sobretudo, um espaco onde a dignidade de ser trabalhador fora conquistada.

No entanto, apesar de terem conquistado o direito a um lote em Ceilandia, com
promessas de escritura e pregos que os trabalhadores de poucos recursos poderiam pagar, a
luta em defesa da moradia, ndo para.

Durante a campanha de sensibilizacdo dos trabalhadores do IAPI e arredores, o
Governo do D.F.. fez a promessa de cobrar precos simbdlicos pelos lotes entregues em
Ceilandia aqueles que fossem ser removidos. Entretanto, algum tempo depois de efetivada a
remocdo, a TERRACAP anuncia o0 aumento no preco dos lotes, fato que gerou um grande
descontentamento e a imediata formacdo de uma importante associacdo, em 1979: a
Associacdo dos Incansaveis Moradores de Ceilandia’.

Os Incansaveis iniciaram entdo uma grande campanha junto aos moradores de
Ceilandia com o objetivo de organizar a luta em torno da legalizagdo da propriedade dos lotes.

A campanha incentivava a permanéncia nos seus respectivos lotes. Era uma campanha pela

® O Movimento dos Incansaveis foi uma associacdo que surgiu em funcdo de um desentendimento entre a
TERRACAP e os moradores de Ceilandia. A remocéo dos trabalhadores do IAPI para Ceilandia tem inicio
em 1971 e foi concluida em 1972. Efetivada a remocdo, a Terracap anuncia 0 aumento no valor dos terrenos.
Os precos das prestaces dos lotes foram aumentados de modo exorbitante N&o tendo condicdes de arcar com
0s novos valores estabelecidos, os moradores criaram essa associagéo.
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resisténcia, ou seja, a ndo venda dos lotes por parte dos moradores e manuten¢do do acordo
firmado pelo Governo do Distrito Federal (GDF) quando da remocdo para Ceilandia. Os
trabalhadores, organizados nessa associacdo, entraram na Justica contra a TERRACAP
(Companhia de Urbanizacdo da Nova Capital). Mesmo em um periodo de censura e lei do
siléncio, como era na época da Ditadura Militar, lutaram por justica e, depois de muitas
dificuldades, venceram. Os trabalhadores de Ceilandia conquistaram seus direitos e
adquiriram os lotes na nova cidade, conforme o acordo firmado anteriormente.’’

Essa eterna luta dos incansaveis moradores de Ceilandia encontra-se expressa no

cordel “TERRACAP contra a Ceilandia”, versos do poeta Joaquim Bezerra da Nobrega:

Leitores eu vou contar
Prestem bastante atencéo

O que estéd acontecendo

Com parte da populacéo

E o povo de Ceilandia

Que sofre grande aflicdo. (01)

Foi feita a remogéo

Que todo mundo esperava

Pois ter o seu proprio lote

Com isto todos sonhavam
Porem agora é que veio

O que ninguém aguardava. (04)

Quando chegamos em CEILANDIA
Todo mundo era contente

Para limpar o seu lote

Todos faziam frente

Hoje veio a TERRACAP

Deixar triste toda gente. (13)

Agora eu quero falar

O que vem apavorando

Todo este pessoal

Que aqui estd morando

E o preco que a TERRACAP
Por os lotes vem cobrando. (32)

Tinha promesca de tudo

Que ndo ia nos faltar nada
Viemos todos tranquilos
Confiando na mocgada

Mais quando chegamos aqui
Achamos mato e mais nada. (35)

" Cf. IWAKAMI, Luiza Naomi. Vila Paranod: a luta desigual pela posse da terra urbana. In, PAVIANI, Aldo. A
conquista da cidade: movimentos populares em Brasilia. 2% ed.- Brasilia: Editora Universidade de Brasilia,
1998. p.232. A autora explica os reajustes do valor dos lotes em Ceilandia advindos da valorizacdo urbana
resultante do “monopdlio publico das terras associado ao estabelecimento do mercado imobiliario em
transformacdo”. lwakami diz que esse periodo é marcado , também, pela luta dos moradores em prol da
implementacgao equipamentos coletivos na cidade de Ceilandia..
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Os INCANSAVEIS moradores
estdo lutando pra valer

Com a uniéo de todos

A gente pode vencer

Com a ajuda do povo

Tudo se pode fazer. (50)"

Os operarios-poetas, construtores de Brasilia, empurrados dos espa¢os do Plano
Piloto e seus arredores, transferem para Ceilandia ndo apenas suas moradas, eles levam seus
sonhos, esperancas, lutas e as praticas da literatura de cordel. E, desse modo, Ceilandia se
torna a morada da literatura de cordel no D.F..

Nessa nova cidade, o bar do Galego, na Feira-do-Pau seco, desde a remocdo das
favelas do IAPI para Ceilandia, no inicio da década de 70, se torna importante ponto de
reunido e, nesse mesmo periodo, o bar do Zé Gouveia, foi um outro local de cantoria de
destaque que durou por volta de 16 anos.

Além dos bares, das cantorias realizadas nas casas dos apologistas’®, a Praca da Feira
do Centro de Ceilandia e a Praga do Encontro, em frente ao antigo centro Comunitario, hoje
atual Restaurante Popular ou “Rorizdo” como é popularmente conhecido, foram locais de
destaque para o cordel no D.F.., até chegar na Casa do Cantador, em 1986%.

A criagdo de uma imagem positiva para Ceilandia se reforca com a instauracdo da
Associacdo de Moradores de Ceilandia, logo no inicio da vida dessa cidade e, posteriormente
com a criacdo da FENACREPC (Federacdo Nacional dos Cantadores Repentistas e Poetas
Cordelistas), em 1982, que passou a incentivar o cordel em Ceilandia/D.F..

A pesquisa mostrou a década de 80 como o tempo de retomada da literatura de
cordel. Foi um periodo de grande incentivo e organizagdo de festivais de cordel, no D.F.. e em
todo o Brasil®".

Sobre a nova cidade, o narrador Gongalo Gongalves, cordelista, com uma longa
historia de envolvimento com a literatura de cordel no D.F., seja como poeta, seja como lider

de associagdes, se expressa:

"8 O texto do poema foi transcrito tal e qual se encontra no folheto ao qual tive acesso.

" 0O termo apologista refere-se aqueles que sio apreciadores e incentivadores do cordel: promovem cantorias em
suas préprias casas e agenciam cantorias em outros lugares.

®Desde sua inauguracio a Casa passa a ser referéncia, se transforma no principal ponto de apresentacdo dos
cordelistas, porém, muitos poetas continuam fazendo apresenta¢cBes em outros locais, como livrarias, bares,
feiras e casas de amigos, sem no entanto, terem ponto fixo como existia em épocas anteriores a Casa do
Cantador.

81Cf. Revista A Brasil Cordel, ANO V, N° IV, set. 1988. Apresenta os festivais nacionais ocorridos no D.F.. e no
Brasil.
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Ent&o assim chegamos a esse lugar com esse nome de Ceilandia. Ai comegamos
a fazer shows artisticos com a associacdo de moradores, houve uma reforma
estatutaria, que invés de ser Associagdo Pré-melhoramento dos Moradores da Vila
do IAPI virou Associacdo dos Moradores de Ceilandia. E comegamos a trabalhar,
comecamos a lutar por isso aqui, eu me lembro aqui que uma vez trouxe um cantor
com o nome de Marcio José e isso foi um sucesso muito grande ele estava em
sucesso em S&o Paulo e porque, a imprensa marrom como eu ia dizendo criava
muita coisa sobre aqui, criava “a vila do cachorro sentado, o crioulo voador
gue sobrevoava e vinha de outros pranetas, vagava na Ceilandia”, é fixacéo de
todo jeito tudo simplesmente pra xincalhar o nome disso aqui. E a gente
trabalhando e lutando e, vindo o melhoramento, vindo uma coisa, vindo outra.
Ali saiu o governador [Hélio Prates da Silveira]®?, (...) af ja no governo do Presidente
Ernesto Gais [Geisel] e quando o governador veio, ai entdo tomou posse no governo
e encarou 0 mesmo problema (...). Veio aqui na Ceilandia, ai foi criado o P.Norte,
P.Sul essa coisa todinha, com casa do sistema financeiro de habitacdo e isso foi se
movimentando e foi crescendo esta cidade e o povo ja acreditando mais. Depois foi
desapropriado o restante daqui, tinha a Guariroba, foi habitada , também,, ai
comegou essa exprosao, criar setor P, setor Norte, expansao do setor O, Privé, isso ai
j& é coisa mais recente. E foi crescendo, crescendo, crescendo essa Ceilandia, que s6
vendo. Ah é. Ai voltando ainda atras, ai eu conheci ainda no APl um cidadéo
com 0 nome Carolino(..)Ledbas. Um poeta da Bahia e eu comprei uns livro dele
e admirava demais, 14 no IAPI. Como mudamo pra ca ele veio pra ca ,
também,. (...) E eu ja era um lider na associacdo com conhecimento muito
grande desse trabalho todo, ai ele disse pra mim que eu poderia fazer um
festival de repentista. Eu digo mais, como é que eu vou fazer, eu ndo entendo nada
disso, num sei nada disso. Ai ele disse que tem um homem em Salvador, Rodolfo
Cavalcante, ja falecido um grande poeta, traga ele aqui(...). E trouxe o Rodolfo,
pranejamos o festival e junho de 1978 fizemos o primeiro festival de repentista aqui,
aonde tem aquela revista vermelha que fala disso, foi publicado (...). E, a Brasil
Cordel.” (Entrevista em 09/06/2005). Grifo meu.

Observando o relato das lembrancas do Sr. Gongalo, posso apreender que um dos
primeiros a suscitar a idéia de realizacdo dos festivais, em Ceilandia, foi o Sr. Carolino
Ledbas, hoje ja falecido. Ledbas, um cordelista que viveu muitos anos no D.F., autor de uma
vasta producdo de folhetos, colaborador em revistas de literatura de cordel, foi presenca
marcante no meio dos poetas no D.F.. e foi rememorado pelos entrevistados.

As imagens negativas da cidade de Ceilandia, que povoavam o imaginario dos
brasilienses, talvez estivessem ligadas a formacdo de um histérico de violéncia, herdado das
representacdes criadas em torno das invasdes do IAPI. Essas favelas apresentavam uma

8De 1960 até 1969, o D.F. era administrado por um prefeito, cuja indicacdo era realizada pelo Presidente da
Republica. Os prefeitos da Nova Capital foram: Israel Pinheiro, lvo de Magalhées, Plinio Cantanhede e
Wadjdé Gomide. No periodo de 1969 até 1990, o D.F.. passa a ser administrado por um governador, 0s
chamados governadores biénicos. O primeiro Governador-biénico do Distrito Federal, foi Hélio Prates,
seguido por EImo Serejo Farias, Aimé Lamaison, José Ornelas, José Aparecido e Joaquim Roriz, todos
indicados e nomeados pelo Presidente da Republica. Em novembro de 1986, houve pela primeira vez elei¢des
na capital, mas apenas para a Assembléia Nacional Constituinte com a eleigdo de 8(oito) Deputados Federais e
3(trés) Senadores. Pela nova Constituicdo de 05.10.1988, Art. 32, § 2°, 0 Governador € 0 Vice-Governador do
DF passaram a ser escolhidos através de elei¢des diretas. Em 1990, pela primeira vez foi eleito um governador
para o D.F., o Sr. Joaquim Roriz. Em 1988, com a promulgacdo da Constituicdo, ficaram estabelecidas, em seu
artigo 32, as eleicOes diretas para Governador, Vice - Governador e 24 (vinte e quatro) Deputados Distritais,
estes tiveram como primeira atribuicdo a elaboracdo da Lei Organica do Distrito Federal, promulgada em 1993
e publicada no Diario Oficial do Distrito Federal DODF de 09/06/93. Na primeira elei¢do direta para
Governador do Distrito Federal foi eleito o Sr. Joaquim Roriz, que ja havia governado o Distrito Federal no
periodo de 20/09/88 a 12/03/90.
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fisionomia de pobreza extremada. N&o havia qualquer tipo de infra-estrutura, as moradias
eram barracos feitos com todo tipo de resto de material, inclusive papeldo, o que favorecia a
ocorréncia de muitos incéndios. O alto indice de desemprego, criminalidade e prostituicéo
eram caracteristicas de destaque responsaveis por compor um quadro nada favoravel para
representar estas favelas.®®

Tais representacdes, também, foram removidas junto com os moradores erradicados
em Ceilandia. Ao mesmo tempo em que assusta e preocupa seus moradores e, também,
moradores vizinhos da nova cidade, tais representacdes impulsionam um grande movimento,
0 qual reivindica a criacdo de uma outra imagem para Ceilandia. H& por parte deste
movimento um claro desejo de construir outras imagens de valorizagcdo do lugar, seja na

literatura de cordel, seja pelos diversos tipos de apresentacdes culturais entdo organizadas.

Quando erradicou todo mundo recebeu seu lote, ai o problema antigo
continuava aqui, porque no IAPI nenhum taxi queria entrar e aqui , também, o
povo ndo queria. Chegava até perto do cemitério, pois num vinha mais pra ca “ah,
aquilo ali é povo do IAPI, sei 14, ninguém vai mais”. Ai fomos criar planos para
mostrar que o lugar tinha uma nova face, tinha uma nova fisionomia, era
diferente, ndo era mais aquela invaséo, embora o povo sendo o mesmo e fomo
comegar a divulgar aquilo la e era um trabalho integrado de todos nés. Pois bem, a
gente fazia show, bonito, que ai nesse tempo a imprensa marrom comegou a criar
muitos problemas, tudo era la na Ceilandia. (Entrevista, 09/6/2005). Grifo meu.

O relato deixa entrever que no imaginério dos taxistas, o cemitério se constituia uma
linha de divisa. Era onde terminava Taguatinga, territorio seguro, e, onde iniciava Ceilandia,
territorio perigoso. Emerge da fala do Sr. Gongalo, entre outras coisas, € que além da falta de
infra-estrutura, como, agua, luz, asfalto e esgoto, um outro grande problema era, exatamente,
esta imagem de descrédito, de violéncia dada as favelas do 1API e por extensdo a Ceilandia.
Assim, era necessario desconstruir a imagem de violéncia e criar uma nova imagem de
Ceilandia como espaco onde viviam pessoas dignas e lutadoras.

Desse modo, os moradores de Ceilandia lutaram por moradia, por melhores
condigdes de vida, como emprego, infra-estrutura: agua, luz, esgoto, asfalto, mas, também,
lutam por dignidade, por reconhecimento. Enfim, lutavam para manter suas variadas praticas
cotidianas: ler, falar, caminhar, habitar, cozinhar, cantar, contar, escrever... ou como diria
Certeau (C.f.2002) lutavam por dar continuidade as suas artes de fazer, consideradas

significativas para suas vidas, como no caso a arte de feitura e transmissao do cordel.

8 Cf. CASTRO. Silvia Regina Viola de (coordenacio), Ceilandia: resgate histérico. Caderno de pesquisa - 10.
Brasilia: Arquivo Puablico do Distrito Federal, 2003. p. p. 13-15.
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A partir de 1978, cordelistas moradores de Ceilandia, organizaram vérios festivais
nacionais de cantadores repentistas e poetas cordelistas. Esses festivais contribuiram de forma
contundente para o desenvolvimento dessa arte na regido do D.F.. e no resto do pais.

O primeiro festival de Ceilandia foi organizado pela ACRECE - Associagdo Cultural,
Recreativa, Esportiva e habitacional dos Moradores da Ceilandia®.

Esse primeiro festival, o | Festival Nacional de Cantadores Repentistas e Poetas
Cordelistas®®, ocorreu nos dias 16, 17 e 18 de junho de 1978 e, segundo os narradores dessa
pesquisa, contou com a presenca de um consideravel nimero de participantes, sejam
comerciantes e empresas patrocinadoras, sejam poetas, sejam autoridades ligadas a cargos

publicos, como demonstram 0s versos a seguir:

Ao lado do Zé Ferreira
Um poeta renomado

Dr. Elmo recebe um livro
Por Otacilio autografado
Ficou muito satisfeito
Disse ter muito respeito
pelo trabalho rimado

Na foto , também, se vé
Embaixatriz do Senegal
Trazendo algumas amigas
Prestigiou o festival

O Cordel e 0 Repente

Né&o tem fronteira na mente
Conquista o povo em geral

Vé-se Amaélia Luci
Visitando os cordelistas
Cumprimentando todos eles
Escritores e repentistas

Foi um Congresso excelente
E a filha do presidente
Deixou todos otimistas.®

8 Com a remocéo dos moradores da favela do IAPI para Ceilandia, a antiga Associacdo Pré-melhoramentos da
Vida dos Moradores da Vila do IAPI, transformou-se na ACRECE -Associac¢do Cultural, recreativa, Esportiva,
Habitacional dos Moradores de Ceilandia, de onde surgiu a idéia da realizacdo dos festivais de cordel em
Ceilandia. A partir da organizacao dos festivais os cordelistas propuseram agdes concretas que deram origem a
FENACREPC - Federacdo Nacional das Associa¢Ges de Cantadores Repentistas e Poetas Cordelistas. Esta
federacdo é uma entidade que aglutina associagfes de cantadores de todo o Brasil. Desde a inauguragdo da
Casa do Cantador a FENACREPC tem ai sua sede.

8 O | Festival Nacional de Cantadores Repentistas e Poetas Cordelistas, apesar de organizado por cordelistas

moradores de Ceilandia, teve lugar no chamado Parque Raimundo Gomes Farias, area da FACITA -

Federacdo do Comércio e das Industrias de Taguatinga - , em Taguatinga Norte. A revista A BRASIL

CORDEL , N° 01, abr. 1980, traz a publicacéo de fotos deste festival de 1978, e diversas outras informagdes

acerca dos participantes.

Cf. A Brasil Cordel, op cit., P.05. Reportagens de Gongalo Gongalves Bezerra, presidente, que também,
participou como escritor da revista.

86
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Esta reportagem, escrita sob a forma de versos, difunde a idéia de que as diferencas
sociais dos moradores do D.F. eram, muitas vezes, minimizadas pela cultura do cordel. Ali se
encontravam pessoas de diferentes camadas sociais, que tinham em comum o gosto pelo
cordel.

Os versos mostram que a literatura de cordel “conquista o povo em geral”: O poeta
Zé Ferreira e um cem nimero de outros cordelistas; o Sr. Governador do D.F.., EImo Serejo
Farias; a Embaixatriz do Senegal; Amalia Luci, filha do entdo Presidente da Republica,
Ernesto Geisel, se fizeram presente, no primeiro festival de cordel organizado pela
Associacdo de Moradores de Ceilandia, em 1978%".

O Il Festival Nacional de Cantadores Repentistas e Poetas Cordelistas ocorreu nos
dias 29, 30 e 31 de agosto de 1980, agora, na Praca do Encontro em Ceilandia Centro. Estes
dois primeiros festivais foram promovidos pela Associagdo Cultural, recreativa, Esportiva,
Habitacional dos Moradores de Ceilandia (ACRESCE). Essa Associagdo foi aquela que deu
origem a Federacdo Nacional de Cantadores Repentistas e Poetas Cordelistas -
FENACREPC®, em 1982,

Depois de criada a FENACREPC, os festivais de carater Nacional passaram a ser
organizados por essa entidade e aconteceram em diferentes Estados da Federagéo,
especialmente, em Sdo Paulo, no Rio de Janeiro, nos estados do Nordeste e Ceilandia/D.F.
Este foi o caso do Ill Festival Nacional de Cantadores Repentistas e Poetas Cordelistas
ocorrido nos dias 01, 02 e 03 de outubro de 1982, no Ginasio de Esporte do Pacaembu, em
Séao Paulo.

87 Cf. revista A Brasil Cordel op cit., p. 13. Segundo informa a revista, neste festival de 1978 a dupla de
cantadores do D.F.- Lourival Bandeira Lima e Francisco Pereira de Caldas - ficou em 4° lugar. Cantadores: 1°
lugar — Jodo Bandeira P. de caldas e Pedro Bandeira P. de Caldas (CE); 2° lugar — José Gomes de Souza e José
Francisco de Souza (S.P.); 3° lugar - José Crispim Ramos (Caboquinho) e Crispim Manoel Ramos (Dadinho)
(BA); 4° lugar — Lourival Bandeira Lima e Francisco Pereira de Caldas (D.F..); 5° lugar — Vicente Evangelista
Neto e Josafd Gongalves de Oliveira (Pl). Escritores Cordelistas: 1° lugar - Paulo Nunes Batista (GO); 2°
lugar - José Francisco de Sousa (S.P); 3° lugar — Pedro Bandeira Pereira de Caldas (CE); 4° lugar — Valeriano
Félix dos Santos (BA); 5° lugar — José cunha Neto (PI).

% A FENACREPC - Federacdo Nacional de Cantadores repentistas e Poetas Cordelistas foi criada em 21 de
abril de 1982. Dessa data em diante os festivais passaram a ser organizados pela FENACREPC, com apoio de
entidades governamentais dos Estados e empresas privadas. A FENACREPC, foi fundada, com a participacdo
de dez associa¢des de cantadores repentistas e poetas cordelistas vindos de todo o Brasil e liderada por um
grupo de cordelistas residentes no D.F.., No auditério do Edificio da Federacdo do Comércio de Brasilia, a
ACRECE reuniu em assembléia geral os presidentes destas associagdes, varios cordelistas e pessoas, vindas de
outros Estados, representantes de 6rgdos ligados a cultura. Nessa assembléia foi aprovado o estatuto da
Federacdo e eleitos os membros da Diretoria, por um mandato de trés anos. No dia seguinte, 22 de abril de
1982, no auditério Nereu Ramos, na Camara dos Deputados, tomou posse a primeira diretoria da Federacao.
C.f. revista A Brasil Cordel N° 03, ANO IIl, outubro de 1982. p.p.34-35.
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Segundo o Estatuto da Federacio®®, Capitulo I, Artigo 1°, a FENACREPC é definida
como “uma sociedade civil de &mbito nacional, sem fins lucrativos e de carater cultural e
beneficente com tempo indeterminado de duracdo, com sede e foro no Distrito federal (...)”. O
artigo 2°, que trata das finalidades da FENACREPC estabelece que é dever da Federacdo
representar, incentivar, apoiar e criar mecanismos para divulgacdo do trabalho dos poetas
cordelistas, cantadores repentistas, cantadores de coco, revendedores de folhetos™.

O Sr. Donzilio Luiz declara ter participado junto ao Sr. Gongalo Gongalves Bezerra e
outros cordelistas residentes no D.F.. das atividades realizadas com o propoésito de criar a
Federacdo - FENACREPC. Logo depois da criacdo dessa federacdo, juntamente com Gongalo
Gongcalves — Presidente -, Lourival da Silva — Vice-presidente -, entre outros®, o Sr. Donzilio

Luiz tornou-se membro da diretoria desta entidade, como tesoureiro:

Eu participei foi naquela fase do Gongalo Gongalves, um cearense que mora aqui,
foi muito chegado toda vida a organizar cantorias, a reunir os cantadores, ele fundé
uma associagdo de cantadores, depois ele fundou a federacéo das associagdes, onde
se filiavam as associages dos cantadores do Brasil inteiro. Que nem uma associagao
de Fortaleza, uma do Natal, uma outra de Mossor6, uma de Juazeiro do Norte Ceara,
Feira de Santana e por ai a fora. Ai form0 essa federacdo dos cantadores, até tem a
sigla FENACREPS, é FENACREPS, Federacao das Associagdes dos Cantadores do
Brasil.( Entrevista em 12/02/2005). Grifo meu.

A narrativa do Sr. Donzilio Luiz sinaliza para a existéncia de associacbes de
cantadores em varios outros Estados da Federagdo e registra que a FENACREPC, federacéo
de carater nacional, aglutinava diversas associa¢des espalhadas pelo pais afora.

Os versos de Jodo de Lima®?, um poeta de Alagoas, indicam a relevancia da criacéo
da FENACREPC para o grupo dos cordelista no Brasil e mostram, ainda, o sentimento de

euforia e expectativa depositado na criacdo desta entidade:

O dia da Fundacéo
Foi a maior alegria
Brasilia ficou repleta
De viola e poesia

8 O Estatuto da FENACREPC (Federagdo Nacional das AssociacBes de Cantadores Repentistas e Poetas
Cordelistas), aprovado em Assembléia Geral realizada no dia 21 de abril de 1982, encontra-se registrado no
cartério do 1° Oficio — Registro de pessoas juridicas - Brasilia - D.F.. SCS Ed. JK, L.04. registrado e arquivado
sob 0 n® 675, do livro A n°® 02, em 08/11/84. Arquivado em microfilme sob n°® 1947.

% Segundo as narrativas orais foi possivel perceber que, no presente, essa entidade (FENACREPC) encontra-se
sem uma sede definida.

' A primeira diretoria eleita para presidir a FENACREPC — Federagdo Nacional das Associagdes de Cantadores
e Poetas Cordelistas — foi composta por Gongalo Gongalves Bezerra — Presidente, Lourival da Silva — Vice-
presidente, Severino Francisco de Oliveira — 1° Secretario, Sebastido Pereira de Azevedo — 2° Secretério,
Goncalo Bezerra de Andrade — 1° Tesoureiro, e Donzilio Luiz - 2° Tesoureiro. Ver Revista A Brasil Cordel N°
03, ANO IlI, outubro de 1982, p. p. 34-35.

%2Cf. revista A Brasil Cordel N° 03, de 1982. p. 39.
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Encheu mais de um hotel
De cantador menestrel
Festejando o grande dia. (01)

A gloria dos repentistas

E nossa Federagio

Que vai elevar a classe
Fazendo divulgacéo

Do folclore brasileiro

Do cantador violeiro

Que canta o0 nosso sertéo. (03)

O poeta alagoano, Jodo de Lima, exalta que, na criacdo da instituicdo Brasilia,
recebeu cantadores de todo pais, 0s quais comemoravam tal acontecimento, um marco na
histdria dos cordelistas de todo pais.

O IV Festival Nacional de Cantadores ocorreu nos dias 29, 30 e 31 de julho de 1983,
na Praga do Encontro Ceilandia Centro; V Festival Nacional ocorreu nos dias 21, 22 e 23 de
setembro, na Cinelandia, Rio de Janeiro; VI Festival Nacional de Cantadores ocorreu nos
dias 19, 20 e 21 de dezembro de 1984, na Praca José de Alencar em Fortaleza; VII Festival
Nacional de Cantadores ocorreu nos dias 1°, 02 e 03 de marco de 1985, na Praca da Feira de
Ceilandia Centro. Neste VII festival realizou-se eleicdo para renovacdo de mandatos da
Diretoria da FENACREPC.

O VIII Festival Nacional apresenta-se como marco importante, pois foi no Gltimo dia
deste festival que alguns cordelistas, liderados pelo Sr. Gongalo Goncalves, levaram ao
Governador do D.F.., José Aparecido, a reivindicacdo para construir a Casa do Cantador no
D.F., questdo que sera trabalhada no capitulo referente a Casa do Cantador.

O IX Festival Nacional ocorreu nos dias 25, 26 e 27 de abril de 1986, na Praca da
Feira em Ceilandia Centro; X Festival Nacional de Cantadores ocorreu nos dias 27, 28 e 29 de
junho de 1986, no Parque do Folclore da Vila Palmeira em S&o Luis do Maranhao.

Assim, todos esses eventos, ligados ao cordel, fazem perceber que, nas décadas de 70
e, mais contundente, nos anos 80, ha uma explosdo, um periodo de efervescéncia da literatura
de cordel em todo o pais, e, também, de movimentos sociais. Isto, provavelmente, esta ligado
a movimentos politicos como: 0 movimento das “diretas ja”, de anistia politica, liberdade de
expressdo, abertura democrdtica, que comegcam a despontar no cenario politico-social
brasileiro depois de uma longa temporada de siléncio forgado, ou quase siléncio, imposto pelo
Regime Militar.
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2.3- O cordel: novas roupagens no D.F.

A pesquisa de campo revelou que no Distrito Federal, o cordel se instalou, e, pouco a
pouco foi se sedimentando como parte da cultura dos brasilienses. Adquiriu lugar no cotidiano
vivido nesta regido, especialmente na vida dos migrantes nordestinos. Além disso, ele passou
a integrar praticas sociais de individuos procedentes de outras regiGes brasileiras, que
passaram a conviver com esta producéo artistica.

Assim, percebo que o cordel faz parte da cultura brasiliense®. A maioria dos
cordelistas residentes no D.F., onde, desde os tempos da construcdo da Nova Capital,
transmitiam e transmitem a arte de fazer cordel para seus parentes, amigos e apreciadores
dessa literatura, sdo migrantes vindos do Nordeste. Em Brasilia, eles distribuem, apresentam e
transmitem a arte de fazer cordel em varios lugares: feiras, bares, escolas, mercados e, em
especial, a Casa do Cantador de Ceilandia/D.F.

N&o somente em Brasilia, mas em todo o Distrito Federal o cordel se desenvolve
assentado em elementos da tradi¢do ja reconstruida no Nordeste. Aqui, muitos elementos sdo
incorporados, alguns remodelados, criando uma literatura de cordel com um jeito de ser que
atende as necessidades daquele que vive em um mundo urbano, na era da globalizagéo.

Em relagdo a essas novas configuragdes que o cordel vem sofrendo ao longo dos
anos no D.F..., o Sr. Manoel Paixdo (Manoelzinho), um cordelista do D.F.., nos apresenta

alguns aspectos importantes a serem considerados:

“Pois bem, as feiras ndo é igualmente, tudo evoluiu, tudo evoluiu, o
proprio cordel evoluiu. Porque hoje ja tem jeito, ja tem cordel em livro, que era,
antes , também, ja tinha cordel parecendo uma biblia. Ultimamente tem chamado
mais atencdo que o cordel evoluiu. O cordel ele saiu da feira e dos pequenos
aglomerados pra banca de revista, pra universidade, pro colégio. (...) nesse
século que nds entramos agora o cordel deu um pulo muito grande, ta invadindo os
jornais, ja tem grande jornalistas, escritor se interessando por isso, conhego varias
pessoas, Ndo posso citar 0 nome agora que, eu , também, ndo guardo tudo, defendeu
sua tese em cima de cordel. E, inclusive teve um escritor americano ai , também, que
veio no Brasil e fez um apunhado geral desse cordel, nos Estados Unidos ele fez
mais sucesso com a histéria do cordel brasileiro. Pois bem, ai como a feira mudou
um pouco tudo, a gente ainda pega a esteirinha da gente, porque chama muita

% Durante o transcurso dessa dissertacdo evito o uso do termo cultura popular por concordar com Thompson,
quando este alerta para os perigos das generalizacdes em relacdo ao termo cultura popular, por ser ela uma
arena onde interesses opostos apresentam reivindicacfes conflitantes, ndo apenas compartilhadas. Assim torna
necessario evitar uma perspectiva consensual, homogeneizante. Segundo BAKHTIN (1999: 01-50), as
dimensdes culturais apresentam um universo em aberto, € um universo inacabado, onde existe uma
circularidade, onde cultura popular é percebida como elemento capaz de promover transformacgdes, ou seja
dotada de poder. A cultura popular ndo pode ser pensada como reflexo da cultura oficial. C.f. THOMPSON E.
P. op cit.
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atencdo, vocé estira, ja ndo é bem cordel, mas mesmo assim ainda continua do
mesmo jeito. Ai ja seria no caso da venda, vocé estira sua esteirinha la na feira,
comeca a ler, comega a juntar gente e vocé vai, tanto divulgar e como ter um
retorno, ter um pouco do retorno do que aplicou. Porque o gasto de fora quase
nenhum, s6 quando vocé manda imprimir, 20, 30, e tudo. Mas quando € um assim,
igual eu to adotando agora que, vocé faz um, faz dois, faz trés, na impressora com
muita paciéncia, (...) eu to achando até melhor esse modo de fazer agora, entdo a
venda € desse jeito. Quando faz uma parte maior um pouco, vocé deixa na banca de
jornal, (...) inclusive bar e tudo.” (Entrevista em 16/06/2005). Grifo meu.

Segundo ele, a forma dos folhetos foi modificada. Hoje, existem os livros de cordéis
onde sdo copilados varios poemas. Entretanto, o poema de cordel teve seu tamanho reduzido,
ja ndo se produz mais aquele cordel muito longo, como era feito em épocas anteriores. Marcas
dos tempos da modernidade, o tempo do fragmento.

Percebo que ndo é s6 o cordel que tem passado por mudangas, a literatura
contemporanea em geral apresenta tragos impostos pelo modo de vida moderno, que exige
utilitarismo, praticidade, funcionalidade e agilidade no desempenho de toda e qualquer
atividade humana. Diante disto, os livros sdo menores, a grande maioria possui pouco mais de
cem péaginas. As pequenas narrativas sdo marcas do periodo pdés-moderno. Ndo mais se
escrevem textos tdo longos como o observado na época dos grandes romances de cavalaria,
das narrativas extensas. Isso se explica, segundo Benjamin®, porque na era moderna e,
também, na pds-moderna, se instaurou uma dimensdo da comunicagdo, a informacdo, que
privilegia o acontecimento do momento, do tempo presente em detrimento do passado. Assim,
o valorizado sdo as noticias “frescas” oferecidas a cada dia pela televisao e pelos jornais.

Desse modo é que o cordel, num mundo de mudancgas em ritmo vertiginoso, também,
passa por metamorfose, numa busca permanente de readaptacéo e continua¢do do seu tempo
ao longo da historia.

Em relacdo ao conjunto de transformacdes que o cordel vem sofrendo no D.F.., 0 Sr.
Manoel Paixao, afirma que nos dias atuais (2006) “ja ndo é bem cordel, mas mesmo assim,
ainda, continua do mesmo jeito”, a partir dessa sua afirmacédo, apreendo que o cordel
apresenta um jogo onde coexistem o velho e o novo, as permanéncias ficam como
sustentaculo das ressignificacbes em constante processo de recriacao.

A narrativa do Sr. Manoelzinho é deveras instigante na medida em que nos apresenta
a idéia da literatura de cordel como uma producdo do seu tempo, tal literatura, como toda

producdo artistica, é parte de um processo histdrico-social.

*BENJAMIN, op cit., p.197-206. Em seu texto “O narrador” Benjamin discorre sobre a experiéncia de contar
historias e de como a experiéncia da narrativa, em nosso meio, encontra-se em vias de extingdo. Segundo ele,
“se a arte da narrativa é hoje rara”, a imprensa, importante instrumento do alto capitalismo, € decisivamente
responsavel pelo declinio dessa arte.
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Essa pesquisa demonstrou que no presente o cordel diminuiu de tamanho, diferente
dos tradicionais folhetos das historias dos romances, atualmente, as narrativas em versos
cabem numa pagina de oficio. Muitos tém seis, 0ito ou dez versos, o0 que, talvez, os permita
ser comparado as chamadas “folhas soltas”, bastante comuns no Nordeste alguns anos atrés.
Além disto, varias histdrias, antes normalmente impressas sob a forma de folhetos,
encontram-se acondicionadas em um livro de tamanho pequeno - mesmo tamanho dos
folhetos - mas com um nimero de paginas muito maior, um “cordel parecendo uma biblia”,
como lembra o Sr. Manoel Paixdo. Na verdade, muitas vezes, € um livro escrito com varios
cordgis.*

O cordel, a partir dos anos 80 no D.F., como observa o Sr. Manoel Paixdo, invade
novos espacos: escolas, Casa do Cantador, bancas de revistas, livrarias, universidades, sem,
no entanto, se desvincular das feiras.

Até entdo, me ative ao cordel encontrado no D.F.. sob a forma de folhetos impressos,
de agora em diante refletirei acerca do cordel cantado — as cantorias.

De acordo com narrativa do Sr. Francisco de Assis, um cordelista do Nordeste que
reside ha 13 anos no D.F., as cantorias realizadas aqui apresentam alguns aspectos distintos
das cantorias no Nordeste brasileiro:

E vim pra Brasilia (...) era uma forma de sobreviver e eu deixei um
espaco, fildo que era 14 de t4 cantando e vim pra c4, e vocé tem que mudar, ndo
€ que vocé tem que mudar a cantoria, vocé tem que mudar o estilo de vida, de
profissional, uma questéo porque la [no Nordeste] tem as cantorias que vocé canta
4, 5 noites por semana, 2, 3 noites por semana ou durante o dia nas atividades e aqui
ndo existe isso. (...)vou ter que mudar minha forma de cantar, ndo de mostrar
minha concepg¢do enquanto cantador, mas de viver mais de apresentacfes, de
cantorias curtas, é vocé vai cantar num ato publico, canta 15, 20 minutos e com
isso eu tive medo de perder a pratica, que vocé perde mesmo um pouco da

pratica de cantar 5, 4 horas por noite, 3, 4 vezes por semana e fazer isso
durante 2, 3 meses. (Entrevista, 20/03/05). Grifo meu.

O Sr. Francisco de Assis ressaltou o fato de que na Regido Nordeste muitos
cantadores sobrevivem da cantoria, segundo ele, elas duram até cinco horas por noite. As
vezes 0 cantador canta de trés a quatro vezes por semana, durante um més inteiro, ou, até por
um periodo mais longo. A narrativa evidencia um campo de trabalho maior no Nordeste para
eles, 14 as cantorias apresentam um formato de duracdo prolongada e ocorrem com maior

freqUiéncia. J& em Brasilia, segundo suas observacdes, as cantorias sdo mais curtas, mais

% Tive acesso a um livro do Sr. Sebastido Varela “O candango na fundagdo de Brasilia” e outro do Sr. Manoel
Paixdo “saudades de minha terra”, os quais s&o uma copilacéo de diversos poemas de cordel.
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rapidas, com intervalos maiores. A cultura do cordel no D.F., ainda, ndo esta tdo sedimentada
quanto no Nordeste, onde suas raizes cresceram ao longo de muitos anos.

Durante a realizacdo da pesquisa de campo estive em contato com um ndmero
consideravel de folhetos e participei de diversas cantorias na Casa do Cantador de
Ceilandia/D.F. e, também, em outros locais no D.F..

Em se tratando das cantorias, observei que o formato das mesmas depende da dupla,
do espaco, dos ouvintes e de uma infinidade de outros fatores.

Um aspecto que considero importante destacar é que os palcos das apresentagdes das
cantorias sdo sempre ornamentados com objetos simbolos da vida no Nordeste. Tais como
chapéu de couro, chocalho para o gado, balaio...

Descrevo a seguir uma apresentacao realizada pela dupla de cordelistas formada pelo
Sr. Francisco de Assis e pelo Sr. Jodo Santana, no antigo Mercado Sul, em Taguatinga/D.F.%.

Entre as lojinhas, formou-se um beco onde foi montado um pequeno tablado a guisa
de palco. A parede de fundo foi revestida de madeira a moda das paredes de pau-a-pique,
caracteristicas dos casebres das areas rurais do Nordeste. Por perto havia uma mesa, na qual
estava instalado um moinho de café, uma garrafa de pinga, um litro de coca-cola, uma
chaleira de ferro e outros objetos domésticos. Ao lado ficava um fogdo-a-lenha, onde uma
mocga preparava, para 0s ouvintes, café coado no coador de pano, fixado numa grade de
madeira e aparado por um bule, como € costume em varias regides de areas rurais no Brasil.

Desse modo, entendo que esta pode ser uma forma dos cordelistas nordestinos no
D.F. manterem suas ligacbes com o Nordeste, espaco de suas memorias, de suas muitas
histGrias anteriores.

O Sr. Jodo Santana e o Sr. Francisco de Assis comegaram pedindo inspiracdo a musa
e elogiando o programa “Viola e outras prosas”, patrocinado pela Caixa Econdmica Federal.
A dupla iniciou cantando alguns versos improvisados, depois do que o Sr. Jodo Santana
declamou uma poesia de folheto de um matuto e o Sr. Francisco de Assis declamou, do poeta
Zé Maria, um poema intitulado “Conto de caboclo”. Tais declamacdes foram acompanhadas
por todo um gestual: movimentos com as méos, expressdes faciais, imitacdo da fala matuta.

Gestual este que fez estabelecer fortes lacos de comunicacdo com o publico. Feita as

% Apresentacdo realizada com participacdo da dupla formada pelo Sr. Francisco de Assis e pelo Sr. Jodo
Santana, dia 07/05/05, no antigo Mercado Sul, em Taguatinga/D.F.: Nos primeiros tempos de vida da cidade
de Taguatinga/D. F., existiam dois grandes centros onde se concentrava o comércio desta cidade: o0 Mercado
sul e o Mercado Norte. Ainda hoje o Mercado Norte se encontra em plena atividade comercial, entretanto o
Mercado Sul foi desativado. Em lugar das antigas atividades comerciais, neste beco passou a funcionar um
ponto de cultura, reconhecido e patrocinado pela Secretaria de Cultura do D.F.., chamado “Invencdo
Brasileira”. Existe uma oficina de bonecos de mamulengo, uma loja de conserto, produgdo e venda de violas e
outras atividades ligadas a cultura.
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declamacdes os dois contenedores iniciaram um desafio onde um satirizou as preferéncias
sexuais do outro, cantaram a condi¢do de “corno”- marido traido - de ambos e por ultimo,
ainda, sob a forma de sétira, os dois estabelecem um duelo onde riam da forma como cada um
compde 0S Versos.
A cantoria é sempre acompanhada pelo som da viola. A narrativa do Sr. Donzilio
Luiz apresenta a fungéo da viola para as cantorias. De acordo com este cordelista
as violas num é nem uma musicalidade pra cantoria. Num € um meio de musicar a
poesia, a cantoria. E pra sustentar o diapasdo. Se vocé comecar cantando, sem ouvir
o som naquele 14 menor ou la maior, naquela altura, naquele diapasdo, daqui uns
cinco minutos vocé t& cantando muito mais baixo. Trés ou quatro notas abaixo, vai
baixando, vai baixando, vai baixando. E vocé com a viola vai batendo naquele baido

ali é sO pra segurar a altura do seu diapasdo, pra vocé continuar cantando naquela
mesma altura. (Entrevista 12/02/2005)

A pesquisa no Distrito Federal indicou que o som da viola, nas cantorias, tem a
funcdo de assegurar a altura da voz dos repentistas. E sempre tocada no mesmo tom.
Enguanto canta o repentista ndo toca a viola, quem o faz é o companheiro componente da
dupla. Normalmente as méos ficam livres para gesticular. Mas em alguns momentos os dois
tocam juntos, por exemplo, ao cantarem os motes ou os estribilhos no decorrer das cantorias.

Registro aqui, entre outros, um estribilho cantado pelo Sr. Jodo Santana e Sr.
Francisco de Assis durante esta cantoria do programa “Viola e outras prosas”:

Coqueiro da Bahia

Quero ver meu bem agora

Quer ir mais eu vamos
Quer ir mais eu vamo”imbora

Constatei ser o uso de estribilhos pratica bastante comum nas cantorias®’. Os versos
sdo improvisados e no entremeio dos improvisos de um, e de outro cantador da dupla, os dois
juntos cantam o estribilho por eles escolhido. O uso do estribilho cria um encantamento, faz
surgir lagos com o publico, que contagiado, acompanha os repentistas no canto do estribilho.

Durante esta programacgdo, o publico presente ndo era especifico de cantorias de

viola, ndo era um publico de apologistas®. Mesmo assim me pareceu que, as pessoas da

%7 “Segura 0 remo da canoa meu amor/Segura o remo pra canoa n&o virar/Segura 0 remo gque o remo comanda a
proa/Quem nunca andou de canoa num sabe o que é remar.” Estribilho cantado por Zé Viola e Fenelon Dantas,
em apresentacdo na Casa do Cantador de Ceilandia/D.F.., durante a etapa final do 5° Desafio Nordestino de
Cantador.

% Aqueles individuos apreciadores de cantoria, oriundos do Nordeste, normalmente promovem cantorias em
suas casas ou em casa de amigos, estdo sempre envolvido com o meio das cantorias.
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platéia, aproximadamente, vinte participantes eram conhecidas entre si, € como se fizessem
parte da mesma tribo®.

Antes das apresentacdes, durante os intervalos e ao término as pessoas conversaram
como velhos conhecidos. Existia um clima de pertencimento, parece que os individuos ali
presentes encontravam-se unidos pela producéo artistica apresentada.

As modalidades mais usadas na composi¢édo da poesia cordelista no D.F.., reveladas
pela pesquisa de campo, sdo as sextilhas setissildbicas, o que ndo exclui a presenga de outras
modalidades de versos nas cantorias e nos folhetos, as quais ja fiz referéncias anteriormente.

A seguir, apresento o poema do Sr. Donzilio Luiz, que esté no livreto'®® denominado
“11 Poemas Matutos”, em que o poeta utiliza a modalidade “pé-quebrado™: “Sonhei
Casando™.

Eu sonhei que ia casar
Com uma tal de Ana Maria
E o pai dela ndo queria/Nem ver ( 01)

Minha alma meu viver
Dei tudo a essa caboca
E ela, também, era louca/Pru mim ( 02)

Quando ouvia minha voz
Dizia feito a moléstia:
Esse sujeito ndo presta/Pra nada ( 04)

Numa noite enluarada
Eu chamei Ana Maria
E perguntei se queria/Fugir (05)

E gritou: cabra safado!
Seu vagabundo nojento!
Vou fazer seu casamento/Agora. (08)

Estes versos do Sr. Donzilio falam de um amor proibido, com muito humor, satiriza a
figura autoritaria do pai que, herdeiro das tradicdes de uma sociedade patriarcal, sempre tinha
a Ultima palavra sobre todos 0s assuntos, especialmente em relacdo aos familiares. Relembra
um costume bastante corriqueiro nas areas rurais, lugar para onde noivos fugiam quando os

pais ndo aceitavam o casamento. Na narrativa do poema € freqliente o uso de termos do

% Maffesoli refere-se & necessidade que o individuo do mundo moderno, nos grandes centros urbanos, tem de se
sentir pertencente a um grupo, mesmo que de modo efémero sente necessidade de compartilhar com outros
algumas coisas que propiciam prazer e a idéia de grupo. C.F. MAFFESOLI, Michel. A Conquista do Presente.
Rio de Janeiro: Rocco, 1984.

199 Denomino de livreto a um pequeno livro, de reduzido ndmero de péginas, que diferente do folheto tradicional
apresenta varios cordéis.

191 O verso de “pé-quebrado” é uma quadra, quase sempre de sete silabas, onde a rima se efetua da seguinte
forma: a 22 com a 3% “linha”, e a 4% com a 12 da quadra seguinte. A quarta linha ou quarto “pe” tem um nimero
menor de silabas métricas, por isso se diz “pé-quebrado”. C.f. CASCUDO. Op cit., p. 53.
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cotidiano da regido Nordeste, tais como: cabocla, moléstia, cabra safado, isto €, apresenta o
estilo oral da linguagem falada no cotidiano dos nordestinos.

E importante ressaltar que na composicdo daqueles versos, a linguagem, a rima e a
métrica conferem ao poema um forte cardter mnemdnico, ou seja, o torna de féacil
memorizacio. E talvez, por oferecer a possibilidade de retencdo na memdria que, geralmente,
é neste género onde se encontram os “testamentos de judas”, os “pelos sinais” e versos

politicos de louvacdo dos tempos de outrora'®?

. Género satirico por exceléncia, 0s chamados
versos de “pé-quebrado”, praticamente deixaram de existir. No tempo presente, no Brasil,
raros séo os poetas cordelistas que seguem essa modalidade, mesmo no Nordeste.

Foi possivel observar, no transcurso desta pesquisa, que o cordel criado no D.F.,
inclusive a forma como é apresentada ao publico, revela uma imagistica construida a partir
das préticas culturais vivenciadas no Nordeste e no D.F... Sdo estas imagens que conferem
sentidos aos fatos, aos objetos, aos espacos e a tudo aquilo que compde o universo social,
politico, econémico, ideoldgico e cultural dos cordelistas e do publico que transita pelo
mundo da literatura de cordel no D.F..

Encontra-se expressa nesta literatura diferentes formas de como o individuo e a
comunidade véem o mundo circundante. Ele é o lugar onde se corporificam lembrancas do
tempo vivido na regido Nordeste, amalgamadas a aspectos das experiéncias cotidianas da
vida no D.F. Os cordelistas criam imagens que nos apresentam criticas a sociedade, imagens
que ressaltam valores, modos de pensar, de sentir, maneiras como lidam com seus medos e

suas crencas, enfim, elas revelam como os individuos se posicionam diante da vida.

102 ¢f. CASCUDO, op cit..

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

CAPITULO 111

A CASA DO CANTADOR - LUGAR DE CANTOS, ENCANTOS E
DESENCANTOS.

“A casa dos cantadores/

A sede da poesia/

Palacio dos Trovadores/
Emblema de primazia/
Jardim das desilusbes/
Sombra das inspiragdes/
Palco de musica e de show/
Onde as musas visitaram/
As ninfas sobrevoaram/

E a poesia pousou.”
(Donzilio Luiz de Oliveira)'®®

“A gente ndo quer s comer/A gente quer prazer/Para
aliviar a dor” (Marcelo Fromer / Arnaldo Antunes /
Sérgio Britto)

“A casa € um corpo de imagens que dao aos homens
razdes ou ilusdes de estabilidade.”(Bachelard, 2003: 36)

O objetivo desse capitulo é reconstruir a histéria da Casa do Cantador em
Ceilandia/D.F., desde o tempo anterior & sua inauguracdo, os tempos dos festivais, 0s
tempos das lutas de reivindicacdo dos cordelistas junto ao Governo do D.F., até os dias de
hoje (2006). Analisar os maltiplos significados desse espago para os cordelistas do D.F. e do
Brasil e, ainda, mostrar as atividades desenvolvidas pela Casa.

3.1- A formacdo: “dois carros de poesia”

As manifestacbes rumo a melhores condi¢des para o desenvolvimento da literatura
de cordel no Distrito Federal e no resto do pais, parecem ser uma constante nas vidas dos
cordelistas, tanto daqueles que migraram, quanto dos que permaneceram no Nordeste.
Assentada em sonhos, fé, coragem e muitas esperangcas num vir a ser cada vez mais

prodigioso, essa luta se configura numa busca incansavel em torno da divulgacéo,

193 \fer na revista-folder distribuida ao ptblico presente no dia da inauguragdo da Casa do Cantador, 09 de
novembro de 1986.
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sedimentacdo e da visibilidade para literatura de cordel. Com vistas a estabelecer uma ponte
entre 0 passado e 0 presente, 0 migrante no D.F., ora deslocado e desenraizado, tem na
literatura de cordel uma forma de encontro com suas experiéncias, sua histéria passada.

Como dito anteriormente, no final da década de 70, e no decorrer da década de 80, 0s
festivais nacionais com sede em diversos locais, como: FACITA, em Taguatinga/D.F., Praca
da Feira do centro de Ceilandia/D.F., Rio de Janeiro, Sdo Paulo e em vérios Estados,
ganharam destaque e se multiplicaram, ampliando o campo de visibilidade para a literatura de
cordel'®,

No referido periodo, Brasilia desponta no cenério nacional como importante espago
de desenvolvimento da literatura de cordel. A condicdo de cidade, geograficamente localizada
no centro do pais, poderia funcionar como ponte de ligagdo entre os cordelistas moradores da
Regido Nordeste e os do Centro-sul. O fato de possibilitar proximidade em relagéo ao poder
politico central, fez com que Brasilia fosse percebida em situacdo privilegiada. Todos esses
elementos poderiam colaborar na divulgacao do cordel, facilitar o contato dos cordelistas com
outras regides que, porventura, desenvolvessem a literatura de cordel, e, principalmente,
poderia permitir aos cordelistas o exercicio de pressdo politica mais sistematica e de modo
eficaz, em busca de criar condicGes para o desenvolvimento de sua arte.

Por conseguinte, Brasilia foi escolhida para sediar a Unica instituicdo desse tipo, sob
administracdo da iniciativa pablica. Muito embora existissem outras Casas dos Cantadores
espalhadas pelo Nordeste, estas, diferentes, eram projetos desenvolvidos pela iniciativa
privada.

O movimento reivindicatorio para a construcdo da Casa do Cantador teve
culminancia no XVIII Festival Nacional de Cantadores Repentistas e Poetas Cordelistas
promovido pela FENACREPC - Federacdo Nacional de Cantadores Repentistas e Poetas
Cordelistas -, na cidade de Ceilandia/D.F.. No dia 01 de dezembro de 1985, ultimo dia deste
Festival, um grande nimero de poetas se reuniu e, em cima de dois caminhdes, foram até a
residéncia oficial do governo, em Aguas Claras para solicitar ao entdo governador do D.F..,
José Aparecido de Oliveira, a construcao da Casa do Cantador.

Os cordelistas estavam hospedados nos hotéis, “Rei” e “Sdo Paulo”, os caminhdes
foram la “apanhar uma metade/que a outra veio pra cd [praga da feira do centro de
Ceilandia]”. Lembra a reportagem da revista A Brasil Cordel'® que alguns ja estavam

irritados com a demora do transporte e, entdo, ndo quiseram mais ir. Entretanto, varios poetas:

104 C f. revista A Brasil Cordel n° I, 11, 11l e IV. e, AYALA, op. cit., p. 28-33.
105 C f. revista A Brasil Cordel n° IV, ano V, set. 1988. p.03.
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Subiram nos caminhdes

e reinou grande alegria

0 Paulo Nunes Batista,
mesmo imprensado, escrevia
levou pra o governador
“Dois Carros de Poesia”(07)

Na referida reportagem rimada, o Sr. Gongalo Gongalves Bezerra ou poeta Gon-Gon
como é conhecido, rememora como 0s poetas chegaram até o governador José Aparecido para
reivindicar a construcdo da Casa do Cantador:

Era um dia de domingo

0 primeiro de dezembro

do ano de oitenta e cinco
Oitavo festival, eu lembro
reunimos os participantes
falamos com cada membro (01)

Por esta maneira assim
todos na Praca da feira
as dez horas da manha
afinando a “regra inteira”
para cantar pra José
Aparecido, Oliveira(02)

O nosso Governador

do Distrito Federal

na Granja das Aguas Claras
residéncia oficial,

marcada pra onze horas
nossa chegada ao local.(03)

Um 6nibus da TCB

ficou de nos apanhar

porém 0 mesmo néo veio
comecei me apavorar

disse a Lourival da Silva
vamos dois carros fretar?... (04)

De acordo com a mesma reportagem a diretoria da FENACREPC fretou dois
caminhes pau-de-arara para levar os poetas até Aguas Claras, residéncia oficial do
governador do Distrito Federal. A partir das entrevistas realizadas penso que esta ida em
caminh@es, ao invés de irem nos 6nibus da empresa de Transportes Coletivos de Brasilia —
TCB - como estava inicialmente previsto, foi um modo de rememorar as lembrangas da
chegada dos trabalhadores a Nova capital, muitos dos quais, cordelistas. Desse modo, acredito

que os cordelistas participantes daquele movimento procuraram criar uma simbologia para se
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remeterem a chegada dos pioneiros em Brasilia e, assim, estabelecer uma ligacdo da historia
da arte de cordel com a histdria da cidade.

Ao chegar a residéncia oficial do Governador do D.F., o Sr. Gongalo fez um discurso
no qual expds a necessidade da construcdo da Casa e, como tal obra seria de vital importancia
para os cordelistas promoverem a literatura de cordel no D.F.. Durante a manifestacdo, o
pastor evangélico, Adoniran Henrique Mesquita, fez uma oragdo e muitos poetas cantaram e

declamaram seus versos para 0 Governador e sua familia.
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Paulo Nunes Batista"", um nome constante na histdria das atividades relacionadas ao

cordel no D.F., também, esteve presente em Aguas Claras e leu para José Aparecido de
Oliveira os versos de sua autoria, criados as pressas, de improviso, em cima do caminhdo, no

trajeto até a residéncia do Governador:

Nosso 6nibus nao veio

para quebrar nosso galho,
porém o nosso trabalho

n&o pode ficar no meio...
Entdo, vimos, sem receio,
Mostrar o nosso valor...
Trazendo ao Governador

Na luz clara desse dia-

Num Caminhdo de Poesia

0 Abrago do Cantador!...( 01)

Se falhou a conducéo

que vinha da TCB,

a gente, como se vé,

trepou-se num caminho...
Mas, ninguém se estrepou, nao:
Cordelista e Trovador —

Com verso de toda cor —
Trouxemos com Alegria

Num Caminhé&o de Poesia
Repente ao Governador...(02)

Hoje, aqui nas Aguas Claras

a Poesia deu a luz

ao repente que produz

0 poeta pau-de-araras
produzindo rimas raras

e versos a qualquer hora...
Antes de a gente ir-se embora
deixamos na sua c”Asa

a Poesia abrindo a Asa

para o Senhor e (a) Senhora.(07)

196 paulo Nunes Batista é poeta cordelista, com inimeras publicacBes e participou ativamente das atividades
relacionadas a literatura de cordel em Brasilia. Esteve presente em inimeros festivais e foi colaborador assiduo
na revista A Brasil Cordel (cujas iniciais formam a sigla ABC, uma modalidade muito presente no cordel),
inclusive 0 nome escolhido para a revista foi sugestdo dele. Formou-se em advocacia, mora em Anapolis/GO.
C.f. revista A Brasil Cordel n® IV, op cit., p. 04.
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O governador José Aparecido de Oliveira retribuiu o cordel escrito por Paulo Nunes
Batista, em cima do caminh&o, no percurso da Praca do Centro de Ceilandia até Aguas
Claras, com um discurso, no qual firmou o compromisso de construir a Casa do Cantador. A

reportagem escrita pelo Sr. Gongalo Gongalves conta em versos o discurso do entdo

governador do D.F. **":

A exemplo de Jodo Claudino
esta casa vai ser feita

projeto de Oscar Niemeyer
quero uma obra bem feita
para abrigar uma cultura
séria, correta e perfeita.(20)

Alguém disse; € uma promessa?
disse ele: realidade

vou convidar Jodo Claudino
para vir a esta cidade

assistir a inauguracéo

desta obra, de verdade!(21)

Segundo os versos da reportagem rimada, o governador afirmou que, do mesmo

108

modo que Jodo Claudino construiu uma casa do cantador em Teresina (Pl)™", ele, também,

construiria a Casa do Cantador em Brasilia/D.F., e, 0 projeto seria encomendado a0 mesmo

arquiteto que projetou Brasilia, Oscar Niemeyer e, assim o fez. Neste mesmo ano o Governo

do Distrito Federal/GDF iniciou o processo de arrecadagdo de recursos para a construcéo™.

O Sr. Gongalo Gongalves em sua narrativa rememora a época de reivindicagao,
arrecadacdo de recursos, da elaboragcéo do projeto, da construcdo e inauguracdo da Casa do
Cantador:

Isso foi em 1985, como eu disse, isso, &, essa reivindicagdo foi no dia 1° de
dezembro de 1985. Ai com 5 dias depois ele [José Aparecido] mandou uma carta
dizendo, que conforme tinha prometido, agradecendo a apresentacdo, que nos
fizemos pra ele, a familia, os amigos, e conforme tinha prometido iria fazer a casa
do cantador, estava oficializado através de um oficio. E comegou a trabalhar, fez
uma campanha junto as empresas. Na época a Mendes Janior ajudou, (...) e tantas
outras empresas. E BRB recebia o dinheiro, fazia os depdsitos e guarda... A
construtora Musa do doutor Brasil Helou, executou a obra do Oscar Niemeyer. E eu
sei que no dia 09 de novembro de 1986, com menos de um ano foi inaugurada a casa
do cantador, palacio do Brasil, palacio da poesia, essa complementagdo que nds
colocamos. Assumimos aquela casa, nés assumimos, ai colocamos a estatua do

197 C f.revista A Brasil Cordel n° IV, op cit., p.03.

1%8gegundo narrativa do Sr. Gongalo Gongalves, um cordelista residente no D.F.., Jodo Claudino Fernandes, um
empresario paraibano, construiu a Casado Cantador em Teresina (PI), patrocinado porsua empresa, 0s
Armazéns Paraiba

109 A revista A Brasil Cordel n° 1V, op cit., p.03. traz publicado um bilhete datado de 05/12/85, logo depois do
encontro em Aguas Claras, assinado pelo Governador José Aparecido e enviado ao Sr. Gongalo Gongalves
Bezerra confirmando o compromisso de construir a Casa do Cantador do D.F..
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cantador e fumos incrementando aquilo 14, fomos fazendo festival. (Entrevista em
09/06/2005).

A obra foi executada a partir de um contrato firmado entre a Secretaria de Cultura,
através da Secretaria Vera Pinheiro e a Construtora e Incorporadora Musa S. A™°, através de
seu diretor-presidente, Brasil Helou. Vérias empresas contribuiram. As entidades
arrecadadoras foram: ASBRACO - Associacdo Brasileira de Construtores; ADEMI —
Associacdo Dirigentes de Empresas do Mercado Imobiliario do Distrito Federal; SICCB -
Sindicato da IndGstria da Construgéo Civil de Brasilia**.

A pesquisa de campo indicou, também, que a Casa foi uma obra construida com
recursos alocados a partir de uma campanha junto a varias empresas particulares do D.F... O
BRB (Banco Regional de Brasilia), por determinacdo do Governador José Aparecido, foi o
responsavel por coordenar a arrecadacdo de verbas, junto aos empresarios brasilienses. Os
recursos necessarios a implantacdo do projeto depositados no BRB somaram Cz$ 4 milhdes.
A Construtora e Incorporadora Musa S.A.**2, nada cobrou por sua participacdo no projeto.

O fato do projeto arquitetbnico da Casa do Cantador ser criagdo do arquiteto Oscar
Niemeyer é motivo de grande orgulho para os cordelistas que participam das atividades
desenvolvidas na Casa.

Transcrevo a seguir representacoes do arquiteto Oscar Niemeyer sobre a referida
Casa:

Um dia, juntamente com o governador José Aparecido, o Ministro Iris Rezende e o
secretério de obras, Carlos Magalhdes, fomos ver a construcdo da Casa do Cantador,
em Ceilandia. Um alojamento para 60 cantadores, sala de estar, cozinha e um
pequeno refeitério. Fora do bloco, a varanda fixada no programa e um auditério
aberto, para 500 pessoas. E uma obra simples mas, a0 mesmo tempo, um bom
exemplo do que podemos fazer com o concreto armado. O bloco de alojamento,
com as colunas correndo por fora das fachadas, com véos regulares de 10 metros. E,
na parte exterior, 3 arcos apenas. Um marcando a entrada, outro a varanda e um
terceiro, maior, o auditério. E a solugdo simples, sébria, logicamente integrada nas
conveniéncias da técnica do concreto armado. Um prédio moderno, diferente, a se
destacar, por isso mesmo, naquela area ainda carente de arquitetura. E senti,
com prazer, como 0s moradores de Ceilandia ficardo satisfeitos vendo que nela

110 A Companhia Construtora e Incorporadora Musa S. A, responsavel pelas obras da construcdo da Casado
Cantador gravou na placa ficava na frente do prédio durante o periodo em que durou as obras, junto com o
nome da empresa o seguinte versos: “as ninfas fogem dos bosques/as musas descem do alto/e vém aninhar os
filhos/nos escarcéus do Planalto.” Cf. A Brasil Cordel N° IV, op cit., p 06.

11 ¢ f. Revista-folder - CASA DO CANTADOR, 1986. Organizada pela Secretaria de Comunicagdo Social do
Governo do Distrito Federal e distribuida no dia 09 de novembro de 1986, durante as festividades de
inauguracdo da Casa do Cantador de Ceilandia/D.F.. s/p.

112 A Companhia Construtora e Incorporadora Musa S. A, responsavel pelas obras da construgdo da Casado
Cantador gravou na placa ficava na frente do prédio durante o periodo em que durou as obras, junto com o
nome da empresa 0 seguinte versos: “as ninfas fogem dos bosques/as musas descem do alto/e vém aninhar os
filhos/nos escarcéus do Planalto.”
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comega a penetrar essa arquitetura mais livre e lirica que preferimos; que ndo se
trata de um estilo privativo do Plano Piloto, que a idéia de José Aparecido é
leva-la , também, para todas as cidades-satélites do Distrito Federal. E fiquei a
imaginar como os cantadores, antes tdo esquecidos, se sentirdo contentes com a sede
que lhes é destinada e o povo de Ceilandia a participar de tudo isso, muitos deles
vindos do sertdo distante, aptos portanto a melhor compreender as mensagens e o
significado da musica sertaneja. Devagar andei entre as curvas de entrada,
satisfeito com os perfis mantidos pelo concreto armado e aquele jogo de curvas que
tdo bem o exprimia. José Aparecido estava radiante. Esta é uma das suas metas
preferidas, levar para as cidades-satélites as formas livres e inusuais, as surpresas da
moderna arquitetura. E me perguntava o que seus moradores pensardo diante
daquele edificio. Os mais idosos a lembrar - quem sabe — coisas de Brasilia, velhos
tempos, quando cheios de esperanga surgiram no Plano Piloto, desejosos de
colaborar naquela obra fantastica que constituiu a construcdo da Nova Capital. E da
qual — quanta injustica — nada em troca receberam. (Oscar Niemeyer. Revista —
folder  distribuida na cerimdnia de inauguragdo da Casa do Cantador, em
09/11/1986). Grifo meu.

Exclusdo e injusticas sociais para com os pioneiros sdo temas presentes nessa fala do
famoso arquiteto. Embora, Brasilia tenha nascido sob um clima de grandes realizagdes que
contagiava a todos e, ainda hoje, seja considerada a capital mundial que melhor representa a
arquitetura modernista, essa cidade ndo conseguiu sedimentar a tdo sonhada partilha do
espaco socialista proposto por Niemeyer na sua cidade de blocos e superquadras, com parques
e areas verdes, onde habitariam tanto o burocrata, como o jardineiro. A realidade é que o
burocrata ficou no Plano Piloto, usufruindo todas as comodidades de uma cidade planejada. O
motorista, o jardineiro e o operario construtor foram expurgados para as cidades satélites sem
a menor infra-estrutura, ou seja, aqueles trabalhadores que ajudaram a concretizar, em linhas e
curvas de aco temperado e concreto, a utopia da tdo sonhada capital da esperanca, ficaram de
fora do grande projeto arquitetonico de Niemeyer.

Penso que a construcdo da Casa do Cantador pode ter sido uma tentativa de
minimizar injusticas com os bragos que ergueram a Nova Capital, ou principalmente, um
modo de maquiar as cidades-satélites com obras de grande vulto para favorecer o capital de
empresas privadas, especialmente do setor imobiliario**. Para o arquiteto, seu criador, foi a
forma da criacdo artistica, de levar as cidades-satélites a arquitetura moderna vista no Plano
Piloto, com isso, talvez, compensar aqueles que ajudaram na construcdo de Brasilia e
receberam em troca somente a expulsdo. Foi, também, maneira pela qual, Niemeyer, na
modelagem do concreto, deu asas & sua imagina¢do. Em novembro de 1986 as obras da Casa
do Cantador foram concluidas, entdo o governador do D.F., José Aparecido acerta com a

13 Sobre tais questdes ver PAVIANI, Aldo. Brasilia: a metrépole em crise: ensaios sobre urbanizacio. Brasilia:
Editora UnB, 1989. O autor explica como a criagdo de obras de grande envergadura, de grande expressdo
arquitetonica, se insere no contexto de periferizacdo de metropo6les polinucleares, caso de Brasilia e as cidades
situadas ao seu redor.
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FENACREPC a data de inauguracdo. Com o0 objetivo de propiciar a vinda de todos aqueles
poetas cordelistas que estiveram no ano anterior (1985) em Aguas Claras, residéncia oficial
do governador do D.F., reivindicando a construcdo da Casa, a FENACREPC, organizou um
grande festival na Praca da Feira de Ceilandia Centro. Este festival, intitulado XI Festival

I*** ocorreu nos dias 07, 08 e 09 de novembro de 1986°. O propésito desse Xl

Naciona
Festival Nacional era chamar a atencédo para a inauguracdo da nova obra, fato que ocorreu no
dia 09 de novembro de 1986, e, criar uma situagdo de destaque e publicidade para a arte de
cordel.

A inauguracao foi um evento de grande porte, onde compareceu significativo nimero
de cordelistas, diversas autoridades, a imprensa, além de um publico expressivo. A festa
contou com a presenga do radialista Meira Filho, no papel de mestre de cerimonial; o Sr. Jodo
Claudino Fernandes, empresario que construiu a Casa do Cantador do Piaui; Dom José Freire
Falcdo, Arcebispo de Brasilia; o Pastor Evangélico Adoniran Henrique Mesquita; o
Missionario Doriel de Oliveira; o Ministro da Cultura Dr. Celso Furtado, 0 Governador do
D.F.., José Aparecido de Oliveira; e, entre outros o Presidente da Republica, José Sarney, que
descerrou 0 pano que cobria a placa inaugural.

Construida e inaugurada, a Casa tornou-se desde entdo, mesmo ndo sendo o Unico, 0
principal centro de realizagdo dos eventos ligados ao cordel no D.F., conforme recordaram
muitos dos entrevistados.

Os dados da pesquisa de campo revelaram que a Casa do Cantador teve a frente
muitos diretores. Os mandatos dos dirigentes dessa instituicdo, quase sempre coincidem com
mudanca de governo do Distrito Federal, pois a Casa € um 6rgdo do governo e 0s cargos
administrativos sdo preenchidos por indicacdo do GDF. Essa situagdo tem gerado grandes
divergéncias e disputas entre os aspirantes ao lugar de poder dentro da Casa'®. Estas disputas

influenciam diretamente no andamento das atividades desenvolvidas por esta.

114 A Brasil Cordel, op cit., p. 07.

115 No periodo decorrido entre a oitavo e o décimo primeiro festivais foram realizados o X Festival Nacional de
Cantadores Repentistas e Poetas Cordelistas que ocorreu nos dias 25, 26 e 27 de abril de 1986, na Praca da
Feira em Ceilandia Centro e o X Festival Nacional de Cantadores Repentistas e Poetas Cordelistas nos dias 27,
28 e 29 de junho de 1986, no Parque do Folclore da Vila Palmeira em S&o Luis do Maranh&o.

116 C.f. FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Graal, 1988. P. 149-150. Entretanto, é
preciso esclarecer que poder nao é apenas um lugar, um bem ou uma mercadoria que podem ser possuidos. O
poder esta disseminado nas préaticas de luta, de enfrentamento, nas relacéo de forca, ou na criagdo de situacdes
estratégicas, que podem parecer muitas vezes atitudes de submissdo. Nao é somente os termos dominacéo e
repressdo, o poder ndo tem apenas negatividade, mas , também, produz objetos e rituais que podem apresentar
carater de positividade.
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Com base no material coletado nos documentos escritos e nas entrevistas apresento a
historia da Casa em quatro momentos histéricos: o primeiro, de 1986 até 1994; o segundo, de
1995 até 1998; o terceiro, de 1999 até 2001 e o quarto, de 2002 até o presente.

O primeiro momento vai de 1986 até 1994. Segundo os documentos pesquisados, 0
primeiro a ocupar o cargo de Diretor da Casa foi 0 Sr. Gongalo Gongalves Bezerra, que por
essa época ja era diretor da FENACREPC; em seguida assume seu filho Euripedes Bezerra.
Por um longo periodo a Casa do Cantador esteve sob o comando do Sr. Gongalo Gongalves e
membros de sua familia.

O dominio do Sr. Gongalo Gongalves na Casa do Cantador iniciou quando ainda
estava no comando do governo do D.F. o Sr. José Aparecido de Oliveira, mais precisamente
em 1986. Em 1988, o Sr. José Aparecido deixou a administracdo do GDF e, em seu lugar
assume o governador Joaquim Domingos Roriz, por dois mandatos consecutivos. O primeiro
mandato do Sr. Joaquim Roriz (1988 a 1990) € ainda, como governador indicado. Entretanto,
seu segundo mandato, exercido de 1990 a 1994, ja foi como primeiro governador do D.F.
eleito atraves do voto direto.

No decorrer do periodo de 1986 até 1994, ao qual denominei primeiro momento, a
Casa do Cantador esteve ligada & Secretaria de Cultura do D.F., 6rgéo que fornecia suporte
financeiro para a sustentacdo dos eventos realizados pela instituicdo. Assim, foram
organizadas diversas festividades voltadas para a literatura de cordel, como: apresentacGes
esporadicas em escolas*’, apresentacdes de cantorias de viola e festivais regionais e
nacionais.

A segunda fase compreende o periodo que vai de 1995 a 1998. Cristovam Buarque,
candidato pelo PT — Partido dos Trabalhadores -, ganha as elei¢cdes (1994) para governador do
D.F. e assume em 1995. No periodo conhecido como Governo democratico e Popular, era
Diretor da Casa Francisco de Assis Silva, o qual d& inicio uma intensa programacgdo de
eventos na Casa do Cantador, tais como: Semana da cultura nordestina, oficinas de repente,
exposicoes, projeto capoeira, festivais regionais e nacionais de repentistas, além da instalacdo
da Biblioteca Publica na Casa do Cantador.

Durante a gestdo do Sr. Francisco de Assis Silva foram realizados quatro festivais
regionais, com participacdo de poetas do D.F. e entorno, e trés festivais nacionais, onde

estiveram presentes poetas de varios Estados do Brasil.

W7 Aqui gostaria de ressaltar que eu mesma, durante o periodo que atuei como professora de Histéria (1986-
1995), no Centro de Ensino Fundamental 11, situado em Ceilandia, setor Guariroba, desenvolvi atividades
pedagodgicas envolvendo a literatura de cordel, e, para tanto, contei com apresentagdes de cantadores, via Casa
do Cantador.
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O projeto de destaque da Casa do Cantador, nesta gestdo, foi o Projeto Cantoria
Escola. Este, planejado pela diretoria da Casa do Cantador e amplamente apoiado pelo
Governo do D.F., tinha o objetivo de alavancar campanhas educativas nas escolas publicas do
D.F. sobre os mais diversos temas: transito, violéncia, problemas de salude, Reforma Agraria,
o poder da midia, Bolsa Escola, entre outros. Cedo se tornou o evento de destaque da Casa
naquela época. Contou com a participacdo de muitos cordelistas, inclusive de outras regides
do Brasil. Notei que 0 “Projeto Cantoria Escola” tinha além de ampliar o publico interessado
na literatura de cordel, também, o claro proposito de divulgar os programas sociais do
Governo Cristovam.

O referido Projeto surgiu a partir da iniciativa da direcdo da Casa do Cantador,
representada, naquela época, pelo o Sr. Francisco de Assis Silva e o Sr. Valdenor de Aradjo.
Esses cordelistas elaboraram e delinearam as diretrizes daquilo que se concretizaria no
chamado “Cantoria Escola”. O projeto foi encaminhado & extinta Fundacdo Cultural®®,
Depois de aprovado, iniciou-se a sua execugdo, a qual ocorreu em trés etapas. A primeira
etapa, em 1996, a segunda em 1997 e a terceira em 1998,

O Projeto foi realizado em trés anos consecutivo, e, se efetivou com apresentacgdes de
cantorias nas escolas do D.F., espalhadas pelas diversas cidades-satélites. Posteriormente, as
cantorias consideradas pelos cordelistas como as melhores, foram escritas sob a forma de
folhetos de cordel, os quais tiveram 28.000 exemplares. Estes folhetos foram distribuidos para
escolas, érgaos publicos e bibliotecas.

Segundo o Sr. Francisco de Assis Silva (Chico de Assis), o propésito da Casa era:

criar os projetos: Cantoria Escola, Festivais Regionais, os festivais importantes
que o governo vinha em peso. O ultimo festival das 3 noites, o Cristovam veio a
duas. Numa noite foi o Gltimo a se levantar, porque ele gosta. Quase todas as
obras importante deles era inaugurada com uma dupla de repentista. Ele
mesmo ligava pra mim: “Chico, eu quero uma dupla de repentista (...) E ele dava os
motes, ndo é questdo de aparecer, é porque ele gosta mesmo, do desafio, ndo s6
cantador mas das outras coisas. Se ele vai pra uma comunidade, vai dizer “vamos
lancar um desafio”, o desafio é a coisa dele, é tinha aproveitado a fazer isso com os
cantadores. Aqui nds entregamos o relatério com 420 mil participantes, entre escola
e Casa do Cantador. Quem mais teve gente foi o Cantoria Escola. O Cantoria
Escola nos fizemos em 96, s na Ceilandia foi em 85 apresentacdes. Em oitenta,
em noventa, em 97 nds fomos pra Ceilandia e Samambaia e 98 o Distrito
Federal todo. E duzentas, mais de duzentas apresentacGes e o0s cantadores,
ganharam em 98 da secretaria de cultura em torno de 70 mil reais. Quer dizer na
minha época vieram uns 15 cantadores morar em Brasilia, se vocé quisesse

118 A Fundagdo Cultural (hoje Secretaria de Cultura) era o 6rgdo responséavel pelo repasse de verbas para
execucao das atividades desenvolvidas na Casa, mediante aprovagdo de um projeto.

19 Cf. em MOUSINHO, Ronaldo Alves. Literatura de cordel em Brasilia, in Literatura: de Homero a
contemporaneidade: enfoques histérico, tedrico e pratico. Brasilia/D.F..; Ideal, 2002. p. p. 428-437, ¢, na
revista De Repente, n° 25, ano VII Teresina/PI-Brasil, ago. 2001.p. 17-18.
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encontrar 30 cantadores, desses 30, 20 cantadores mais vieram. (Entrevista,
20/03/2005). Grifo meu.

Durante o periodo 1995 a 1998, segundo narrativa de Francisco de Assis Silva, foi
relevante o apoio do governo do D.F. para o desenvolvimento dos projetos propostos pela
Casa. Inclusive, o governador Cristovam Buarque além de comparecer a alguns dos eventos,
promoia a divulgagdo dessa arte na inauguracdo de obras publicas e festividades. Em 1996, o
“Cantoria Escola” foi desenvolvido na Ceilandia. No ano seguinte, em 1997 atingiu Ceilandia
e Samambaia e na etapa final, em 1998 teve abrangéncia em escolas de praticamente, todo o
Distrito Federal.

De acordo com relatos do Sr. Chico de Assis e do Sr. Valdenor de Almeida, mais de
duzentas apresentacdes foram realizadas, pelas quais os cantadores ganharam, da secretaria de
cultura, em torno de 70 mil reais. Essa ebuli¢cdo artistica incentivou a migracdo de vérios
cantadores para Brasilia/D.F..

O terceiro momento teve inicio com o retorno do Sr. Joaquim Roriz a0 GDF em
1999 e vai até 2001. Neste periodo, a direcdo da Casa passa a ser exercida pelo Sr. José
Gomes, genro do Sr. Gongalo Gongalves Bezerra, o primeiro diretor.

No fim deste terceiro mandato do governador Roriz (1999-2002), ocorreu um
desentendimento entre 0 GDF - Governo do Distrito Federal — e a diretoria da Casa do
Cantador, o0 que ocasionou instabilidade na Casa.

Estas disputas acabam por afetar o andamento das atividades da Casa do Cantador,
entretanto, mesmo decaindo a producgdo de eventos neste periodo, ainda, ocorreram algumas
festividades na Casa. Como demonstra reportagem do Correio Braziliense (CB), publicada no
dia 18/04/99, sob o titulo “Som Repentista”:

Ceilandia, a cidade mais nordestina do Distrito Federal, vai parar de amanhd até
quarta-feira para ouvir o que ha de melhor em matéria de repente e literatura de
cordel no pais. Das terras do sertdo muita gente boa vai desembarcar na cidade para
participar do XXXV Festival Nacional de Cantadores Repentistas e Poetas
Cordelistas. A Casa do Cantador, tradicional reduto da mais pura cultura brasileira,
serda o ponto de encontro dos mestres da viola e do violdo, da rima do improviso.

Nesta segunda a abertura estd marcada para as 19 horas. Na terca e quarta, a partir
das 20h. (CB 18/04/99)

Nesta terceira fase da historia da Casa do Cantador ocorreram dois festivais
nacionais: 0 XXXV e 0 XXXVI Festival Nacional.

Segundo revelou a pesquisa, o ultimo grande festival organizado pela Casa ocorreu
do dia 30 de julho a 1° de agosto de 1999. Foi 0 XXXVI Festival Nacional de Cantadores
Repentistas e Poetas Cordelistas realizado com o apoio da Fundacdo Cultural/Secretaria de
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Cultura do D.F.. Neste Festival estiveram presentes diversos nomes da literatura de cordel do
D.F. e de outros Estados do pais. Entre outros, cito, Jodo Bandeira, Silvio Granjeiro,
Raimundo Borges, Zé Viola, Edmundo Soares Neto — radicado em Brasilia desde 1973 - e
Jomaci Dantas, cantador da Paraiba, que improvisou este verso publicado no Correio

Brasiliense, a titulo de convite para o Festival®:

Na Casa do Cantador

0 verso seré homilia,

convide 0s amigos seus,

retina sua familia,

que os artistas do Nordeste

estdo cantando em Brasilia.

Para além das festividades, a Casa do Cantador, se apresenta como espago de préaticas
cotidianas da arte de fazer e apresentar cordel e, também, como arena de disputas politicas.
Estas disputas interferem diretamente no desenvolvimento das atividades culturais. Um
exemplo marcante dos conflitos ali vividos é a transferéncia da administragdo da Casa, da
Secretaria de Cultura, para a Administragdo Regional de Ceilandia.

Para os narradores, essa mudanga promoveu o enfraguecimento da Casa do Cantador.
Ela ndo recebe mais o montante da verba repassada nos tempos em que era vinculada a
Secretaria de Cultura e Esportes do D.F.. Isso, segundo os narradores, trouxe prejuizos, cuja
consequéncia foi uma nitida reducéo na producéo cultural até entdo desenvolvida.

Tal constatacdo pode ser observada nos depoimentos de varios cordelistas. Vejamos
alguns trechos das narrativas do Sr. Francisco de Assis Silva, e Sr. Valdenor de Almeida
Araljo onde percebe-se 0 modo como a problematica em destaque influencia a programacao

da Casa, reduzindo as préticas atuais dos poetas neste espaco:

cantador tinha um padrdo de vida diferente e varios cantadores tiveram que voltar
para o Nordeste, porque ndo dava condi¢Ges para sobreviver e desses cantadores eu
fui um dos que resisti e fiquei. (Francisco de Assis Silva. Entrevista, 20/03/2005).

a condic¢do financeira hoje da Casa ndo € mais, ela é ligada mais a Regional de
Ceilandia, a Administracdo Regional.(Valdenor de Almeida Aradjo. Entrevista,
04/06/2005).

Desde sua inauguracdo, até 1999, a Casa do Cantador esteve vinculada & Fundagédo
Cultural/Secretaria de Cultura. Apesar de nunca ter existido um processo de eleicdo para

preenchimento dos cargos da dire¢do da Casa, - a diretoria foi sempre indicada pelo governo

120 Correio Braziliense (CB) de 30, julh. 1999 e do dia 01 de ago. 1999.
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do D.F. -, antes da transferéncia para a administracdo Regional de Ceilandia a Casa tinha
maior acesso a verbas para promog¢ao dos eventos.

Segundo informaram alguns cordelistas, para obtencdo de recursos era necessario a
apresentacdo de um projeto especificando as festividades a serem realizadas, e, se aprovado,
receberia 0s recursos necessarios para seu desenvolvimento. Todavia, desde 1999,
subordinada & Administracdo Regional de Ceilandia, a Casa do Cantador sofre com a falta de
financiamento para promocdo de eventos. Com a mudanca, 0 repasse de recursos foi
interrompido, afetando diretamente a realizagdo das atividades nesse espaco. Deste modo,
muitos cantadores tiveram que buscar alternativas de sobrevivéncia, inclusive, migrar para
outras regides ou retornar para seus Estados de origem.

De acordo com os relatos orais, os cantadores ndo participam das decisbes em
relagdo & administragdo da Casa. Por isso mesmo, pode ser percebido em suas falas um certo
tom de ressentimento relacionado a forma como se encaminha a administracdo da Casa do
Cantador. Existe um sentimento de impoténcia frente aos desmandos que afetam a arte do
cordel no D.F. e, os poetas se ressentem com tal situagéo.

O quarto momento, 0 momento da histéria do presente da Casa do Cantador,
compreende o periodo de 2002 até os dias atuais.

Ao ganhar novamente as elei¢es e assumir 0 mandato correspondente ao periodo de
2002-2006, o entdo Governador do D.F., Joaguim Roriz, nomeou como diretor da Casa o Sr.
Neildo Rodrigues que exerce o cargo até a atualidade.

Os fragmentos de uma reportagem do Correio Brasiliense (CB)*?!, em julho de 2005,
com a manchete “Violas em siléncio”, sinalizam para algumas reflexdes acerca do presente da
Casa do Cantador de Ceilandia/D.F.:

E facil chegar & Casa do Cantador. Toda viva alma que transita pelas ruas da
Ceilandia, a maior e mais nordestina cidade do Distrito Federal, é capaz de apontar a
direcdo do local sem pestanejar. “E logo ali, 6”, indica o pequeno Jodo Matias de
Deus, de apenas nove anos, (...) Em meio a tantas boas lembrancgas, no entanto,
ainda h& espago para problemas. O espago sofre com a falta de comando e
autonomia financeira. Quando foi inaugurada, a Casa era subordinada a Fundagio
Cultural do D.F.., ligada a Secretaria de Cultura. Com a extin¢do da Fundagdo em
1999, a Casa passou a fazer parte da Administracdo Regional de Ceilandia. (Gustavo
Tourinho. CB 31/07/2005.)

Na minha interpretacdo, no presente, a0 mesmo tempo em que a Casa do Cantador se

firma como parte da vida cotidiana da cidade, lugar familiar para a comunidade e onde o0s

121 Cf. “Violas em siléncio” Correio Brasiliense (CB). Domingo, dia 31/07/2005. Reportagem de Gustavo
Tourinho, da equipe do CB, jornal de grande circulacdo no D.F..
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cordelistas e ouvintes podem compartilhar experiéncias, ela é palco de disputas, de conflitos

gerados na busca de consolidagdo deste ou daquele projeto politico. Entretanto, é importante

ressaltar que desde a desvinculagdo da Casa do Cantador da Secretaria de Cultura, no ano de

1999, os festivais regionais e nacionais*??, eventos esperados pelo ptblico e pelos poetas, ndo

foram mais realizados.

Aquele espaco, nas representacdes de alguns dos cordelistas, € o melhor centro de

cantoria do D.F., e, como observa o cantador Neildo Rodrigues, e, atual Diretor da Casa,
quando a gente assumiu a Casa eu criei um evento chamado “cantoria de pé-de-
parede” nas sextas feiras. Comegcamo colocar na midia, chamar o pessoal. Hoje,
digamos que eu faca o evento sexta-feira, se eu ndo colocar em nada na midia e
ndo telefonar, eu ainda digo a vocé que o pessoal vem, porque virou aquela
agenda bioldgica. O cara td em casa — “d6 mulher, 6 vamo, 6 cumadre vamo |4
na Casa do Cantador? Tem buchada hoje, e buchada tem cantoria” - quer
dizer, j& tornou-se uma coisa que 0 povo ja sabe que existe. Entdo se esse trabalho

[de divulgagdo] tivesse sido feito e dado continuidade, hoje a gente tinha muita
gente na cantoria. (Entrevista em 23/08/2004)Grifo meu.

De acordo com a narrativa do Sr. Neildo Rodrigues, as cantorias de pé-de-parede,
realizadas as sextas-feiras, ja se incorporaram a agenda daqueles moradores da cidade que
apreciam a literatura de cordel. Tornou-se um programa que faz parte da vida cultural da
cidade de Ceiléandia e do D.F..

No dias atuais, aléem dos eventos itinerantes, como foi o caso do 5° Desafio
Nordestino de Cantadores, existe uma programacao efetiva na Casa do Cantador que gira em
torno das chamadas cantorias de pé-de-parede, realizadas semanalmente. Estas sdo
organizadas e incentivadas pelo diretor atual, Sr. Neildo Rodrigues, com o intuito de
incentivar e manter eventos em torno da literatura de cordel no D.F., apesar de contar com
parcos recursos financeiros.

Mostro a seguir duas cantorias de pé-de-parede na Casa do Cantador: uma com 0s
poetas Jodo Paraibano e Valdir Teles, dupla em transito pelo D.F. e, a outra com a dupla
Mocinha da Pacira (cantadeira em passagem pelo D.F.) e Francisco de Assis Silva (residente
no D.F.).

122 Como mostrei no capitulo | dessa dissertacdo, os festivais se apresentam como de grande relevancia tanto na
consagracao dos poetas, como na divulgacéo da literatura de cordel.
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3.2 - A casa: um pedaco do Nordeste no D.F.

123 ha Casa do Cantador

No dia 11/11/2004, em Ceilandia, uma cantoria de viola
anuncia a presenca de “cantadores graidos” a dupla formada por Jodo Paraibano e Valdir
Teles, vindos do Nordeste, mais precisamente de Sdo José do Egito improvisariam seus
versos, no calor do repente. Eles estariam indo para S&o Paulo e aproveitariam para dar uma
“passadinha” por Brasilia®.

Casa cheia, poucos lugares vazios, gente se espremendo para ver os cantadores
Jodo Paraibano e Valdir Teles no palco do anfiteatro. Uma platéia, embevecida e envolta em
uma espécie de magia, acompanha atentamente as rimas e as trovas dos poetas sertanejos.
Embora o nimero de homens seja predominante ha, também, a presenga de alguns jovens,
criangas, velhos e umas poucas mulheres. A apresentacdo tem ares de um programa bem
familiar.

Muita animacdo marca o desenrolar do espetaculo. Do improviso que corre solto
no palco a nossa frente os cantadores encantam a todos nos, hipnotizados pela facilidade
com que as palavras saltam para desenhar poesias belissimas, explodiamos em aplausos e
ovacOes para celebrar a perfeicdo das composi¢cdes que iam sendo criadas no calor da
cantoria.

Enguanto escuta a cantoria o publico toma cerveja, come e aproveita para comentar
em voz baixa a performance dos poetas. A cada verso concluido ouve-se aplausos. As
palmas, uma espécie de termdmetro para os cantadores sdo sinais de aprovagdo maior ou
menor.

Elas permitem aos cantadores adaptar, recriar, mudar o rumo do seu improviso
numa tentativa de agradar a seu publico. A performance dos cantadores vai sendo composta
a partir da receptividade demonstrada pelo ouvinte em relagdo aos versos apresentados.

Por ser um tipo de arte construida a partir da narrativa oral, o repente se constroi,
também, a partir da interacdo estabelecida com o publico, assim é comum verificarmos as

mudancas nas rimas e a espontaneidade na criacdo das poesias, pois se um tema esta

123 Segundo as narrativas orais, as cantorias de violas apresentam-se sob o formato de rapidas apresentagées em
shows; cantorias de pé-de-parede; festivais de pequeno porte — regionais e grandes festivais — nacionais. As
apresentacdes se distinguem quanto ao tempo, tipo de publico, locais de apresentacdes, rigidez em relagdo as
composicdes e outros elementos. E importante ressaltar que durante estes eventos, ndo raras as vezes, ocorrem
vendas de CDs e folhetos de cordel. Ver , também, em AYALA. Maria Ignez Novais. No arranco do grito:
aspectos da Cantoria nordestina. S&o Paulo: Editora Atica, 1988. p. 28-33.

124 Essa rota é um itinerario bastante comum seguido pelos cantadores que VAo fazer apresentacdes em Estados
fora do Nordeste, mais frequientemente Brasilia, Rio de Janeiro e Sao Paulo.
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agradando insiste mais tempo, se desagrada imediatamente muda para outro, 0 poeta vai
recriando, vai repensando e até mesmo, criando uma outra diregdo aos rumos da cantoria.
Desse modo a cantoria vai se esquentando, animada tanto pela participacdo dos cantadores
guanto dos ouvintes.

Naguele dia pareceu-me que temas ligados ao Nordeste despertavam maior interesse.
Ao referir-se a esta regido, de forma elogiosa, os cantadores recebiam aplausos mais intensos.
Essa animacdo e aprovacao podem ser constatadas pela observacdo de um conjunto de gestos
que aparecem nos diferentes modos como a platéia reage: risos, palmas, muxoxos, resmungos,
frases de incentivo... O gestual ocorreu enquanto durou a apresentagcdo. Em determinado
momento, quando Jodo Paraibano terminou um de seus versos, alguém gritou: “Agora vocé
arrebentou”!

A performance de Valdir Teles e Jodo Paraibano seguiu um ritual atributo as
cantorias de viola em geral. Os cantadores iniciaram fazendo a propria apresentacdo, dizendo
seus nomes e lugar de origem. Depois, afinaram as violas e comecaram a versejar. No

primeiro e segundo bai&o'?

0s repentistas selecionaram as modalidades e os temas sobre os
quais criaram 0s versos de improviso. Apds o intervalo 0s ouvintes iniciaram uma
participacdo mais direta onde escolheram os assuntos, deram 0s motes — entre varios outros,
um mote em dez, apresentado nesta cantoria foi: “vi passar tdo depressa a mocidade/que
pensei que era mogo e ndo sou mais” — e, ndo raras as vezes, indicaram as modalidades.
Muitos participavam ativamente. Alguns nomes das pessoas presentes foram citados nos
versos improvisados, ora de forma elogiosa, ora em tom de brincadeira. Grande parte dos
versos continha uma pitada de lirismo, saudosismo, muito humor e malicia sem, no entanto,
chegar a pornografia.

No intervalo da cantoria, os participantes se cumprimentavam, conversavam como
conhecidos de outros encontros, de outras vivéncias compartilhadas na Casa do Cantador ou
em outros espagos da vida social. O intervalo foi, também, 0 momento em que a dupla fez sua
prépria propaganda. Divulgando CDs, camisetas promocionais e livro de poesias 0s quais
foram colocados a disposicdo para a venda. Neste ponto o diretor da Casa, agradeceu a
presenca do publico e convocou 0s presentes a colocarem sua contribuigdo na bandeja. Cada
um, de acordo com suas possibilidades, contribuiu. Na esquerda deste palco estava uma

bandeja onde os ouvintes, no intervalo da apresentagéo, deveriam colocar a paga pelos versos.

125 Baido, na cantoria de viola, sob a forma de improviso quer significar um poema composto a partir de um
assunto, tema ou mote, onde cada verso € improvisado de modo alternado por um e outro cantador da dupla.
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Ao final da cantoria todo o dinheiro arrecadado na bandeja foi rateado entre os cantadores que
participaram da apresentacéo.

No presente, sexta-feira, € o dia escolhido para promover as cantorias de pé-de-
parede na Casa do Cantador. Neste dia as pessoas se relnem para cantar e ouvir historias em
repentes do Nordeste. Embora, eventualmente, possam acontecer, também, em outros dias da
semana, as sextas feiras, ja foram consagradas no imaginario daqueles que gostam do cordel

para matar saudades da terrinha'®

na Casa do Cantador. Tais apresentagfes contam com a
participacdo de cordelistas residentes no D.F., e daqueles que se encontram de passagem pela
cidade.

A Casa do Cantador conta com um anfiteatro com capacidade para trezentos
lugares, no entanto, as cantorias de pé-de-parede com cantadores locais sdo realizadas em
um outro espaco da Casa: um saldo localizado no piso térreo, ao lado esquerdo de quem
entra pelo portdo principal, logo ap6s os banheiros e o restaurante. Conforme as narrativas
orais, isto porque nas cantorias que sdo feitas com cantadores daqui, ou quando a cantoria é
pouco divulgada, o publico participante € em nimero mais reduzido. Segundo o narrador
Francisco de Assis Silva, isto ocorre devido a “falta de uma divulgacdo”, ao fato de a
cantoria ndo “ser tratada como arte” entretanto, ressalta que se tiver “o apoio massivo da
midia ela [a cantoria] se deslancha em qualquer espacgo”.

Durante a pesquisa de campo, pude observar que no D.F. existe um publico com
namero consideravel de apreciadores da cantoria. Especialmente, quando vem cantador de
fora 0 numero de ouvintes se torna bastante expressivo, talvez porque ocorra maior
divulgacéo e, também, existe o aspecto da novidade. O novo, o de fora atrai mais, pelo fato de
sair da rotina.

Em se tratando de novidade, a presenga feminina em uma apresentagdo é motivo de
euforia, principalmente quando a mulher cantadeira é Mocinha da Pacira?’.

No dial3/01/2006 tive oportunidade de participar'?®, na Casa do Cantador de uma

cantoria de pé-de-parede com Mocinha da Pacira e Francisco de Assis Silva (Chico de

126 «“Terrinha” é uma expressao utilizada pelo nordestino para referir-se ao Nordeste.

127 A presenca das mulheres em cantorias é algo pouco comum. As mulheres que se destacaram como produtoras
de literatura de cordel sdo em nimero bastante reduzido, se comparado a presenca masculina no meio. Entre
elas estdo Mocinha da Pacira, Minervina Ferreira, Maria da Soledade, Luzivan Matias (sobrinha de
Minervina), Zezinha Alves (mudou-se para o D.F. na década de 70), Santinha Mauricio, Luzia Galdino,
Angelina Ferreira, Severina Maria, Neuma da Silva, Lucinha Saraiva e outras.

128 A palavra participar é aqui utilizada de modo intencional, querendo demonstrar a interagdo que o pblico
exerce com os cantadores. Quero deixar claro que participar de cantoria significa muito mais que ouvir um
show ou uma apresentacdo de natureza diversa. O ouvinte/participante de cantoria ajuda a compor o
espetaculo: aplaude, apresenta motes, sugere temas, enfim contribui diretamente na dindmica do espetaculo.
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Assis)'?°, a qual passo a narrar, pois creio ser de interesse daqueles que gostam de cordel
saber os detalhes de mais esta festa na Casa. A segunda dupla da noite estava composta por
Neildo Rodrigues e Jodo Santana de Mauger.

A platéia vai chegando pouco a pouco e ocupando seus lugares em mesas, do tipo
mesinhas de bar, espalhadas pelo saldo. Entre cumprimentos e conversas, o publico assiste
observa os cantadores afinando as violas. O ritual segue um ritmo lento, como que se
obedecesse a um outro tempo, provavelmente, o tempo do sertdo rural. Os cumprimentos dos
amigos, as felicitacdes e o dedilhar da viola sendo afinada, devagarzinho, vai criando o clima
apropriado para dar inicio & apresentacdo. E como se estivéssemos em casa de amigos. Existe
uma atmosfera amistosa, onde, entre um gole e outro os presentes, na sua maioria nordestinos,
relembram e reafirmam o gosto pelas coisas de sua terra natal.

O espetaculo vai comecar. O Diretor da Casa do Cantador, Sr. Neildo Rodrigues, no
papel de mestre de cerimdnia apresenta a primeira dupla da noite: a cantadeira Mocinha da
Pacira e seu parceiro Francisco de Assis. Enquanto, a nossa frente se desenrola o 1° baido, o
Sr. Neildo Rodrigues aborda os participantes e em um caderno anota 0os nomes de cada um.
Para os desavisados, tal procedimento mais adiante fica esclarecido. Dali sdo feitas rimas em
homenagem aos presentes. Cada participante se sente especial, pois se torna imortalizados nas
criacdes dos poetas do improviso.

Estabelecendo um duelo*®

em versos e trovas Mocinha e Chico improvisam numa
perfeita sintonia uma historia que se faz, lembrando as coisas do passado e falando do
momento presente. Enquanto isso, os apologistas™** e o publico em geral, saboreiam galinha
caipira, sarapatel, baido-de-dois, buchada de bode, carne de sol com macaxeira, como
versejou Mocinha da Pacira “Aqui ninguém tem arruda/nem comigo-ninguém-pode/tem viola
de repente/tem forr6 contra o pagode/ tem a galinha caipira/ e a buchada de bode”. A comida

é feita pela Dona Nilza, uma paraibana que trabalha na Casa ha mais de dez anos, que nao

129 referida cantoria, realizada no saldo em frente ao restaurante, foi por mim gravada em fita cassete. Esclareco
que quando solicitei permissdo a dupla para realizar a gravacdo fui prontamente atendida. Entretanto,
Mocinha da Pacira pediu-me que o 1° baido ndo fosse gravado. Me pareceu uma preocupagdo em sO gravar
depois de se familiarizar mais com o ambiente, com a platéia e com o modo de cantar do companheiro da
dupla. Esclareco ainda que Chico de Assis € um cantador residente no D.F.. e Mocinha é pernambucana,
visitante em Brasilia. A dupla foi constituida para aquele evento especifico. Normalmente, Chico de Assis é
duplado com Jodo Santana, , também, cantador do D.F..

390 duelo na cantoria ndo significa fazer versos imorais ou desrespeitosos que visam atacar o outro cantador. O
duelo ou desafio se baseia na busca de superacdo de um cantador sobre o companheiro a partir do melhor
desempenho. A superioridade de um sobre o outro é demonstrada no conhecimento do assunto, na criatividade
e imaginagio apresentadas no improviso. E a habilidade e agilidade que permite versar um mote ou tema
proposto de modo a encurralar o oponente.

B1 0 termo apologista significa aquela pessoa que é amante de cantorias e que, portanto mesmo nao sendo um
poeta estd sempre enfronhado no meio, seja como ouvinte, como incentivador e como promotor de cantorias.
Inclusive muitas cantorias realizadas no D.F.. ocorrem nas casas destes apologistas.
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esquece de servir pimenta e farinha. Tudo isso regado a cerveja e uma boa cachaca. Sobre
cada mesa fica um chocalho que o visitante badala quando pretende chamar o gargom. Alguns
participantes usam chapéus de couro, calca-perneira, gibdo e outras pegas do vestiario
caracteristico do Nordeste rural.

O cantador Chico de Assis, no desenrolar do espetaculo, apresenta sua admiragéo e
orgulho por estar cantando com uma mulher. Ele se mostra embevecido com a maestria de
Mocinha e louva suas qualidades de cantadeira, em versos como esses: “Com vocé perto de
mim/a nossa dupla é coesa/ ndo sou principe/mais eu fico ao lado da princesa/ os adjetivos
feitos /das arvores e da natureza”. E nitido na cantoria o respeito a figura feminina.

Depois do 2° baido faz-se o intervalo, momento no qual o mestre de cerimbnia
conclama os presentes para fazerem uma doagdo em dinheiro. A platéia sem pestanejar
colabora para aumentar o caché oficial de $40,00 (quarenta reais). Como nao havia um palco,
onde, normalmente é colocada a bandeja, um outro cantador, o Sr. Donzilio Luiz, segurou a
bandeja. Essa solidariedade faz com que a dupla seja poupada da idéia de que esta ali para
receber dinheiro em troca da atividade da cantoria.

Apos o ritual de arrecadagdo da paga dos cantadores, prossegue 0 improviso. Num
dado momento, um ouvinte pede que a dupla faca versos seguindo o mote: “das méos do
caminhoneiro, nasce o progresso da gente.” Depois do que, outro mote sugerido por um
jovem participante que pedia um desafio, foi encaminhado aos cantadores: “Quando saio para
a guerra minha arma ¢ a viola.”

O dltimo baido da dupla provoca muitos risos na platéia. Na poesia cheia de malicia,
um repentista ri do outro. De modo provocante, os versos focalizam questdes sexuais em um
jogo erdtico. Estes atacam e provocam uma reacdo de um cantador em relacdo ao outro. Em
versos e trovas o revide é apresentado numa tentativa de demonstrar superioridade de criagdo

poética, 0 que envolve a platéia, cada vez mais animada com o duelo.

3.3 - Espaco de multiplos significados

Ficou evidenciado pela pesquisa, que os cordelistas no Distrito Federal (D.F..), por
meio de suas praticas cotidianas, apresentam os cordéis em diferentes locais, como: casas de

amigos, feiras, bares, escolas e mercados, que sdo hoje importantes centros de propagagéo
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dessa arte em Brasilia. A Casa do Cantador, no tempo presente, é o principal ponto de
divulgacéo da literatura de cordel no D.F..
Para o narrador, Jodo Santana Mauger:
A Casa do Cantador é um ponto que muita gente conhece ja ha muito
tempo. Nés temos ouvintes de cantoria, que ha anos, desde 0 inicio sempre vao as
cantorias, tdo la. Quando tem os festivais vai muita gente que mora ali na Ceilandia,

naquela regido, € um ponto de reunido de cultura, hoje em dia ndo é como antes,
também,. (Entrevista, 05/05/2005). Grifo meu.

Como destaca 0 narrador Jodo Santana, uma importante funcdo da Casa é ser um
ponto de cultura. A Casa tornou-se espaco de referéncia e nostalgia, onde a comunidade se
retine, desde muitos anos atras, para contar e cantar as lembrancas dos tempos de outrora
vividos no Nordeste, em Brasilia ou em outras paragens.

A Casa do Cantador, além de ser importante ponto de cultura, desenvolve uma série
de atividades, tais como: atendimento a comunidade e pesquisadores na biblioteca, sessdo do
espaco para festividades realizadas pela comunidade, oficinas, cantorias, festivais regionais e
nacionais, além de receber e abrigar poetas visitantes e sediar apresentacdes itinerantes™.

A narrativa de Chico de Assis deixa ver que os migrantes vindos do Nordeste, bem
como aqueles procedentes de outras regibes do pais, ou jovens nascidos em Brasilia, sdo
frequientadores das cantorias:

Entdo quem € que vem? Pessoas que sairam do Nordeste e que € acostumado ir a
cantorias boas, ou pessoas idosas, que ouviu esses cantadores 14, filho de
cantadores, filho de pessoas que vieram pequenos que , também, ouviram. E outras
pessoas que vem , também, pela curiosidade. E € incrivel como é que tem tanto
jovem aqui, gente que nasceu aqui, gente que veio pequeno, que vem pras
cantorias. Entdo que é que falta na cantoria, aqui falta uma divulgacdo, ela ser
tratada mesmo como arte e se tiver apoio massivo mesmo pra cantoria através da
midia ela se deslancha em qualquer espago. N&o s6 no espago nordestino como em
qualquer espago, porque ndo é sé nordestino que vem aqui ndo, quer dizer, a
maioria € nordestino. Mas o nordestino traz um amigo. (...)“Pé eu sou mineiro, mas
que coisa bela”, “eu goiano”... Mais é 0 mineiro, 0 que mais se identifica é o
mineiro, mais o mineiro. (Entrevista em 20/03/2005).

132 A Casa do Cantador, além de desenvolver uma agenda cultural propria, eventualmente, acolhe eventos
intinerantes e outras atividades de cunho artistico, como apresentacdo de mameluco, de coco de embolada e
outros. Um exemplo de programacdo itinerante recente na historia da Casa do Cantador foi 5° Desafio
Nordestino de Cantadores, promovido pelo governo de Pernambuco e realizado no periodo compreendido
entre 29 de abril a 07 de junho de 2005. O 5° Desafio Nordestino de Cantadores teve sua primeira eliminatoria
na cidade de Afranio, depois seguiu para Sdo José do Belmonte, Petrolandia, Sdo Caetano, S&o Bento do Una,
Bonito, Bom Jardim, Carpina, Recife, Sdo Paulo, Rio e por ultimo, em julho de 2005, aportou em
Ceilandia/D.F., na Casa do Cantador.
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Diferente daquilo que se imagina nas cantorias, a participagdo ndo é somente de
pessoas vindas do Nordeste. Vejamos o relato do Sr. Jodo Santana, cantador-repentista de

133

viola™° nascido em Brasilia h4 26 anos:

Brasilia tem uma caracteristica de ser uma cidade que tem muitos
nordestinos e descendentes e hoje , também, a gente evidencia que o cordel,
tanto o cordel quanto a cantoria abrangem, transcendem esses limites
regionais. Nao é s6 nordestino que Ié cordel, ndo é s6 nordestino que freqlienta
cantoria. Mas a maioria é nordestino e descendente. (Entrevista em 05/05/2005).
Grifo meu.

E bem verdade que, de acordo com relato do Sr. Chico de Assis e do Sr. Jodo
Santana, a participagdo mais efetiva é de pessoas nascidas ou descendentes da Regido
Nordeste, mas existe entre este publico, pessoa de outras regides.

Percebo no presente, como funcéo primordial da Casa do Cantador o fato de esta ser
um importante ponto de propagacdo de cultura. Ela € referéncia para a literatura de cordel,
ndo s6 em Brasilia, mas em todo o pais. A Casa, além de lugar onde se promove a visibilidade
para o cordel no D.F., constitui-se, ainda, em um importante p6lo aglutinador dos cantadores e
divulgador desta arte. E locus de apoio para os cantadores, tanto para os moradores do Distrito
Federal, como para os que, nas idas e vindas constantes, no transcurso de suas vidas de
caminhantes “d&o uma passadinha por Brasilia”, como informa o Sr. Neildo Rodrigues, um
paraibano da cidade de Piancd, residente no D.F..

Durante a realizacdo desta pesquisa, nas muitas incursdes por mim realizadas pelo
mundo da literatura de cordel no D.F., e, em especial pela Casa do Cantador, tenho escutado

134 excelente

muitas coisas que fazem pensar. Um dia desses, la encontrei o Sr. Jodo Furiba
cantador-repentista, de acordo com opinido de alguns de seus colegas. O Sr. Jodo Furiba, na
ocasido, encontrava-se em transito por Brasilia, ou seja, um cantador que passava pela cidade
e encontrava-se alojado na Casa do Cantador. Entre tantos outros assuntos, passamos a
conversar sobre a importancia dessa Casa para os cordelistas.

Segundo ele, ali é um lugar para ficar hospedado; onde o cantador se sente em casa;
importante ponto de apoio; um espago apropriado para realizar as cantorias, “uma das
melhores coisas que uma autoridade pode fazer (...) foi muito importante para o D.F..” A Casa

do Cantador funciona como um hotel de transito. E abrigo onde os cantadores, normalmente

133 Essa forma de identificagio dos entrevistados segue a maneira como os proprios cordelistas se auto
denominam.

134 Conversa realizada na Casa do Cantador em Ceilandia no dia 13/08/05 - ndo gravada em fita - com registro
realizado por mim, no meu Diério de Campo. O Sr. Jodo Batista Bernardo, Jodo Furiba para alguns, ou
simplesmente Furiba, como prefere ser chamado, € Pernambucano, nascido no dia 04/06/1927, em
Taquaritinga do Norte, atualmente reside na Paraiba, na cidade de Triunfo. Pernambucano, nascido no dia
04/06/1927, em Taquaritinga do Norte, atualmente reside na Paraiba, na cidade de Triunfo.
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vindos do Nordeste, se alojam quando vém para algum evento realizado em Brasilia, ou
quando passam por esta cidade em direcdo a outros grandes centros de cantoria como Rio de
Janeiro e S&o Paulo.

Penso que, ao praticar a funcdo de acolher e abrigar os cordelistas, a Casa do
Cantador faz convergir paro o D.F. cordelistas dos mais diferentes pontos do pais. Ela
funciona como pdlo atrativo da literatura de cordel para o Planalto Central. Desse modo, a
relevancia dos servigos prestados pela Casa é destacada por todos os narradores com 0s quais
estabeleci contato.

A literatura de cordel é uma arte e, assim sendo, rompe fronteiras, faz circular
saberes, ajuda criar lacos de amizade... Nesse sentido o depoimento de Jodo Santana Mauger é
bastante revelador:

Eu lembro que no tempo que eu cheguei ainda tinha isso que é uma coisa que vinha
da época que o Chico de Assis foi diretor que os cantadores vinham, ficavam aqui
em Brasilia mais tempo, tinha cantadores que era como se morasse 14 na Casa do
Cantador. Entdo sempre, cantadores quando era dia que tivesse cantando em
algum lugar tavam reunidos, as vezes eu ia pra la, a gente ia, treinava cantando
repente junto, ou ficava conversando. E vinha pessoas as vezes que era amigo dos
cantadores, iam pra 14, mas o ponto de encontro mais do que é hoje. (...)A Casa do
Cantador é um lugar onde muitas pessoas conhecem. E um ponto de referéncia.
(Entrevista, 05/05/2005). Grifo meu.

Como é possivel perceber, para o poeta Jodo Santana, a Casa do Cantador é um
espaco de intensa troca de experiéncias. Tal intercAmbio, segundo este cantador, é propiciado
a partir das reunides, das apresentacdes, das conversas e dos treinos do repente. Isto
possibilita o aperfeicoamento e aprendizagem de modo permanente da arte de contar e cantar
ao som das muitas violas que aportam nesta Casa.

Isso posto, percebo a Casa do Cantador como o0 espagco onde 0s cantadores
intercambiam suas experiéncias construidas no cotidiano de suas vidas. Ela, tanto abriga os
poetas vindos de longe como, agrega os residentes locais.

A fala dos narradores com os quais dialogo, deixa entrever a Casa do Cantador como
lugar prenhe de diferentes sentidos. Para o Sr. Donzilio Luiz de Oliveira:

O significado maior [da Casa do Cantador] eu diria reconhecimento da classe. Em
uma classe que nunca foi tdo reconhecida, que num tem assim um profissionalismo,
cantar ndo é profissdo, nunca virou profissdo, hoje vocé vai assinar carteira de um
profissional cantador? N&o tem como. De repente tem uma casa, a primeira obra
numa cidade satélite um projeto de Oscar Niemeyer. Primeiro é uma grande honra
pra nos, pra crasse, € segundo, uma facilidade muito grande da reunido dos
cantadores. Ter um ponto de reunido e um ponto de fazer cantoria onde atrai o
pessoal do Distrito Federal inteiro, que vem pras cantorias na casa do cantador, que
¢ uma referéncia no Distrito todo, a Casa do Cantador. Todo lugar que falar, Sdo
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Sebastido, Planaltina ou Santa Maria. Casa do Cantador na Ceilandia, todo mundo j&
sabe onde é.” (Entrevista em 12/02/2005).

O significado da Casa do Cantador para o Sr. Donzilio Luiz é o fato desta ser um
espaco que exerce o papel aglutinador dos cantadores e possibilitador de visibilidade a
literatura de cordel e aos poetas cordelistas. Para o Sr. Donzilio Luiz, a Casa confere
dignidade a uma categoria que ndo tem reconhecimento oficial de sua profisséo. Esse
reconhecimento pode ser expresso, segundo o Sr. Donzilio Luiz, no fato de que esta Casa foi
obra planejada pelo arquiteto Oscar Niemeyer, motivo de grande orgulho para os poetas
cordelistas.

Esse espaco, ao longo dos anos, tornou-se referéncia local e nacional para os
cordelistas e para o publico apreciador do cordel. Esse ponto de reunido de cantadores atrai
publico do Distrito Federal inteiro. Conforme ressalta o Sr. Donzilio Luiz, “Todo lugar que
falar, Sdo Sebastido, Planaltina ou Santa Maria. Casa do Cantador na Ceilandia, todo mundo
ja sabe onde é.”

Percebo que, mesmo aqueles cantadores que dizem ndo estarem ligados a Casa, de
algum modo tém este espaco como referéncia e faz sobressair a sua importancia para o grupo
de cantadores. A partir das narrativas orais, constata-se que como o cordel passou a fazer
parte da cultura de Brasilia, criou-se um sentimento, uma percep¢do da Casa do Cantador
como espaco referencial e portador de significados para os cantadores, para os apologistas e
para o publico dessa arte, em geral.

Outro significado da Casa do Cantador - as representacfes sobre a casa materna - é
ressaltado na fala de muitos cordelistas e, também, pelo Sr. Neildo Rodrigues, um dos

cordelistas por mim entrevistado:

A Casa-mée porque todas as casa dos cantores hoje no Nordeste, varios estados
sdo casas privadas. Entdo quando vocé trabalha a iniciativa privada é muito bom
porque vocé tem, é vocé ndo fica travado a alguns entraves burocraticos, vamos
dizer assim, mas , também, em compensacdo quando a iniciativa privada ndo ajuda,
ai, para mesmo. Como a de Brasilia é instituicio do governo, existe a
obrigatoriedade de se ajudar a Casa, entdo a gente chamo, intitulo de Casa-mée. E ,
também, pela estrutura, nenhuma das casas de cantador pelo Brasil tem a estrutura
da Casa do Cantador e o maior clive de tudo isso, o maior simbolo de tudo isso é ter
passado a canetada de Oscar Niemeyer aqui. Entéo esse pra n6s é um grande orgulho
para os cantadores e dedicada a arte do cantador. Justamente no coragdo do Brasil,
no centro das decisbes nds temo, também, o nosso quartel general. (Entrevista,
23/08/2004). Grifo meu.

E possivel notar, no transcorrer das narrativas, ser a Casa do Cantador colocada

como um espaco que constroi e é construido pelos atores sociais que nele transitam. Varios
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poetas cordelistas denominam a Casa do Cantador como “Casa-mée”, “Palacio da Poesia” ou
“Crénio do Quartel General”, estas expressdes denotam aconchego, lar, experiéncias
compartilhadas, mas, por outro lado, apresentam a idéia de grandiosidade, centro de poder, de
tomadas de decisfes e motivo de orgulho para aqueles, dedicados a arte do Cordel.

O sentido das expressdes “casa do cantador”, “casa-mae” abriga um conjunto de
imagens que apresenta nuangas do vivido e demonstra, segundo Bachelard (2003, p.24) o
modo “como nos enraizamos dia a dia, num *“canto do mundo””. E ainda apresenta toda a
forca da imagem da casa construida no percurso da vida.

E a nossa casa “nosso canto do mundo”, “nosso primeiro universo”, lugar que
possibilita sonhar, que protege o individuo propiciando abrigo e aconchego. Outro motivo
para que esse espaco seja apreendido como “casa-méae” talvez seja porque em Brasilia se
concentram as decisdes do pais e, numa analogia, ou uma estratégia de luta, também, deveria
partir da Capital do pais as decis6es em relacdo a literatura de cordel.

Assim, como o espaco da casa materna, para Bachelard (2003, p.19-27), é “um
espaco vivido. E vivido ndo em sua positividade, mas com todas as parcialidades da
imaginacdo”, para 0os narradores que aqui apresentaram suas imagens acerca da Casa do
Cantador, este espaco faz sorrir e faz sofrer, traz esperancas, mas, também, causa decepcdes,
apresenta poesia, cantos, encantos e desencantos...

Talvez ai se encontre a explicagdo para a acumulagdo de sentidos que 0s poetas,
com os quais dialogamos, foram construindo ao longo da existéncia da Casa do Cantador.

Ao ser “jogado no mundo™*®

o0 cordelista migrante empreende grande esfor¢o no sentido
de construir uma nova casa onde pudesse abrigar suas experiéncias individuais que,
também, sdo coletivas. Experiéncias essas, criadas e recriadas na e com a cultura, no
processo de experimentar situacOes, relagdes, interesses comuns ou antagbnicos. A Casa
sempre foi pensada e imaginada como lugar onde a producdo e transmissdo da literatura
de cordel pudesse tornar-se, no D.F., um sonho possivel.

Refletindo sobre a importancia dos significados criados e recriados a partir do
entrecruzamento de temporalidades maltiplas, de varias espacialidades, dos diferentes
sujeitos, de variados elementos simbdlicos que criam um sentimento de pertencimento, ou de
ndo-pertencimento, e tantos outros sentimentos, assentados em espacos de “intercambio de
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valores™® penso ser relevante prestar atencdo nos versos do poeta Celestino Alves™’.

135 Cf. BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Trad. Antonio de Padua Danesi.Sa0 Paulo: Martins Fontes,
1989.
136 Cf. BACHELARD, op cit.
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Segundo ele, a Casa do Cantador precisa ser um espa¢o com cheiro do Nordeste, por isso

mesmo:

Tem que plantar no canteiro,
Pau Brasil e Juazeiro,

S6é pra fazer um teste,
Umburana e Umbuzeiro,
Jurema Preta e Pereiro,

Para cheirar a Nordeste.(6)

Como sugere os versos de Celestino Alves, a Casa do Cantador, junto com outros
elementos como “Pau Brasil e Juazeiro (...) Umburana e Umbuzeiro/Jurema Preta e Pereiro”
poderiam recriar um espaco, no qual estaria presente aquilo que trouxesse o Nordeste para
Brasilia. Desse modo, haveria a possibilidade de reconstruir alguns elementos do cotidiano
dos migrantes nordestinos no D.F., isso, certamente, minimizaria a dor da saudade.

Nos versos do poeta, essa seria uma maneira de criar um novo solo onde possa se
sedimentar as préaticas culturais vividas fora do seu lugar de origem, onde 0s migrantes
cordelistas e apologistas se sentissem em casa. Ha nas palavras escolhidas a necessidade do
simbdlico como modo de sedimentar em terras estrangeiras, um solo onde fincar raizes, um
solo com cheiro de Nordeste.

O ABC™®, de autoria do Sr. Paulo Nunes Batista, apresenta versos nos quais estio
expressos 0s significados desta Casa’*® como abrigo e possibilidade de recriacdo da
experiéncia do cordel, trazida para o Planalto Central:

A Casa da Poesia:

E, no Planalto Central,

A estrela de onde irradia

O improviso nacional —

Onde fabricam seu mel

As abelhas do Cordel
Na Colméia musical...(05)

Fazendo do Improviso —
Bardo, Aedo, Menestrel —
Abrindo a Rosa do Riso
Por sob o Espinho do fel —
Vai o Poeta do Povo
Religando o velho ao novo

37 Celestino Alves foi um dos muitos poetas convidados e que esteve presente no dia da inauguragéo da Casa do
Cantador, . Estes versos de sua autoria encontram-se registrados em uma revista, folder do evento, distribuida
na ceriménia de inauguracdo. A dita revista traz discurso do governo José Aparecido, de Oscar Niemeyer,
reportagem sobre a trajetoria da construcdo de Brasilia, da Ceilandia, da Casa do Cantador, incluindo os dados
técnicos da Casa do Cantador, além de versos de muitos poetas que aqui estiveram prestigiando a inauguracao
da Casa. Este material é de responsabilidade da Secretaria de comunicacdo Social do Governo José
Aparecido, Brasilia/D.F..

138 ABC é uma modalidade de composicéo da literatura de cordel, onde cada verso se inicia com uma letra do
alfabeto seguindo a ordem alfabética, de modo, a contemplar todas as letras.

139 A revista A Brasil Cordel, n° IV, op cit., p.13.
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No ritual do Cordel... ( 06)

Habitardo nesta CASA,

Com sua beleza agreste,

As pelejas, 0s Romances...

Toda a poesia que veste

De Encantamento e Magia,

Nos reinos da Cantoria,

A alma heroica do Nordeste!... ( 08)

Luiz da Costa Pinheiro,
Dimas, Lourival Batista,
José Camelo Rezende —

O uni Verso Repentista —
Tanto novo como o antigo —
Encontram lugar e abrigo
Na Casa do Cordelista... (11)

O poeta Paulo Nunes Batista refere-se a Casa do Cantador como locus onde estdo
presentes 0 encanto e a magia das cantorias dedilhadas e versadas pelos poetas daqui, e 0s que
vém de la.

Ele faz referéncia a Casa como casa da poesia, como uma estrela que localizada em
uma regido estratégica, lanca sua luz por todo o pais. Outra imagem criada pelo poeta é da
colméia, lugar onde se retnem os cordelistas para fabricarem poesia, assim como as abelhas
fabricam o mel.

Em seus versos sdo constantes as referéncias a Casa como reino das cantorias, como
lugar de abrigo das pelejas, dos romances “Com sua beleza agreste” e de toda a poesia que
enche de encantamento e magia a vida do Nordeste.

Bhabha (2003) afirma que o migrante, por viver num entre-lugares, adquire uma
instabilidade temporal e espacial que o desestabiliza. Assim, é imperioso para este individuo
buscar elementos que o cologque em contato com suas experiéncias culturais. Nesse sentido, a
Casa do Cantador além de ser esse lugar de raizes culturais, como ensina Bhabha (2003, p.
19-42), ela funciona como um lugar de fronteira “como 0 pogo da escada”, “o lugar a partir
do qual algo comeca a se fazer presente”, ou seja, aquele espago que permite o transito que
religa “o velho ao novo™.

Segundo Duby (1989), o historiador deve fugir de visbes homogeneizadas e
cristalizadas. Assim, apresento a narrativa do Sr. Manoel Paixdo Barbosa, na qual deixa
entrever a Casa como espacgo capaz de privilegiar determinadas modalidades da literatura de
cordel, em detrimento de outras. Vejamos:

Eu ja fui 02 vezes, fui 02 vezes [a Casa do Cantador]. Eu ndo consegui me entrosar
com a Casa do Cantador pelo seguinte, porque, eles ndo se interessaram muito pelo
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meu trabalho, porque eu queria mais divulgacéo, eles queriam uma coisa muito
diferente, tipo apresentacéo e tudo. N&o to discordado que é uma coisa boa, muito
boa. Vocé vé, semana retrasada teve aquele concurso de desafiante, inclusive
venceu aquelas duas pessoas 14, eu tava acompanhando inclusive. Mas nao foi bem
0, eu ndo me interessei muito em ficar participando de 14 ndo sabe. O meu estilo é
muito diferente, eu seria mais do jeito que ta andando as coisa, eu comegar uma em
Aguas Lindas, comecei a ver um cantinho 14, dos cordelistas, dos cantadores, dos
repentistas. A gente comeca devagarzinho e tudo. A radio 14 de Aguas Lindas
inclusive , também,, me convidou, mas era muito diferente do meu estilo. Porque eu
ia me deslocar pra radio ndo pra falar de cordel, pra falar de catira, num sei o que.
N&o, ndo quero isso, eu vou fugir da minha, como é que se diz, do meu estilo. Meu
estilo é escrever e ler meu livro para o publico. (Entrevista em 16/06/2005).

Seguindo sua narrativa, podemos observar que a Casa do Cantador tem significacdes
diferenciadas para os individuos, a partir dos seus diferentes lugares de fala. Para o Sr.
Manoel Paixdo ou Manoelzinho, a Casa é um espago pelo qual ele ndo se interessou porque
privilegia a cantoria de viola*.

A partir de todas essas reflexdes, acredito ser apropriado apoiar em Certeau (1994, p.
176-182), quando este afirma ser cada individuo possuidor de “uma certa maneira de
apropriacdo dos lugares”. Estas diferentes formas de praticas de lugares, nos mostram como
0S espacos e 0s sujeitos que neles transitam criam sentidos e significados proprios para cada
um, de modo bastante singular a partir das suas proprias expectativas, bem como das
expectativas do grupo e, a partir dessa compreensdo a historia pode ser entendida como

versoes.

140 No imaginério dos cordelistas entrevistados a cantoria de viola difere muito do folheto de cordel escrito. Eu
faco uma andlise numa perspectiva onde percebo a cantoria de viola e o folheto de cordel escrito como sendo
modalidades de um mesmo tipo de producdo artistica, a literatura de cordel. A literatura de cordel
materializada sob a forma escrita ou oral segue normas de criacdo literria que caracterizam tanto a cantoria de
viola como os poemas de bancada ou folhetos.
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CAPITULO IV

OS NARRADORES: ANDARILHOS DA VIOLA

Daquela data em diante
Segue 0 homem a profisséo
Canta aqui, canta acola
Desempenhando a misséo
Torna-se conhecido de todos
Do Litoral ao Sertéo.
(Bernardino de sena Barbosa)

Este capitulo tem como objetivo tragar o perfil identitario dos cordelistas do D.F.:
gquem séo eles; como produzem e distribuem o cordel. Nele, tento compreender o sentido do
cordel para os cordelistas; como ocorre o processo de transmissdo do cordel; e quais temas

sdo tratados nessa literatura.

1.1- Perfis identitarios

De acordo com as historias de vida coletadas, atualmente, o universo de sujeitos
residentes no D.F. e entorno que se dedica a arte do cordel é de aproximadamente vinte a
trinta cordelistas. A pesquisa sinalizou para a percepcdo de que estes cordelistas, na sua
maioria, nasceram em Estados da Regido Nordeste, como Pernambuco, Rio Grande do Norte,
Ceard, Paraiba, Piaui. Vindos de Gameleira, Poeiras, Alexandria, Pombal, Teresina,
Taguaritinga do Norte, Piampé e tantas outras cidades perdidas no mapa do Brasil e migraram
para Brasilia em diferentes momentos.

Alguns se mudaram para esta regido, ainda no periodo da constru¢cdo da Nova
Capital, outros vieram depois da inauguragdo e continuam chegando até o presente e outros
tantos, apesar de ndo fixarem residéncia no D.F., estdo sempre em transito pela cidade.

Os cordelistas sdo caminhantes. O préprio oficio de producdo e distribuicdo
impulsiona para andancas, as apresentacdes se ddo em diferentes cidades e estados. Os
festivais exigem que eles se desloqguem em movimento permanente. S&o andarilhos que

percorrem distancias contando e cantando suas histérias em versos.
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Todos os narradores, com 0s quais conversei, sdo originarios de areas rurais. Eles
contam que passaram a infancia na roca, trabalhando nas lavouras ajudando os pais no plantio,
na capina e colheita. Muitos comegaram a trabalhar desde os 06 anos de idade, época em que
tiveram, muitas vezes, um intenso contato com o cordel.

O Sr. Manoel Paixdo conta que:

Bem o que acontece € 0 seguinte, a gente na roga, trabalhando na roga ou seja,
plantando ou colhendo, fazendo aqueles negdcio tudo, sempre tem alguém que
chamava, vamos fazer um desafio. Desafio 0 que? Vocé dizia um verso e eu dizia
outro. O que eu tenho lembranca simplesmente disso. Eu no meu caso, foi o que
gostei mais, mesmo depois de deixar a casa paterna tudo. Sempre continuei fazendo
os folhetinho, guardando e tudo. (Entrevista, 16/06/2005 )

Assim como a narrativa de muitos dos entrevistados, o relato do Sr. Manoel Paix&o,
nascido em Teresina, Piaui, no dia 15 de abril de 1949, deixa ver que o cordel é uma préatica
presente no dia-a-dia dos nordestinos, trabalhadores rurais e, constituia-se em uma espécie de
canto de trabalho. O desafio cantado engquanto carpiam, plantavam ou colhiam, era como uma
brincadeira, provavelmente para tornar mais agradavel o intenso trabalho empreendido na
labuta diaria pela sobrevivéncia.

Da infancia, passada longe das brincadeiras, longe das salas de aula, as lembrancas
mais agradaveis, que muitos narraram, estdo ligadas ao cordel, muitas vezes, Unica forma de
lazer destas criangas e, também, dos adultos trabalhadores rurais. Como foi possivel visualizar
neste trecho da narrativa do Sr. Manoel Paixdo, a memdria que traz da vida vivida na infancia
e que fixou com mais intensidade, foi o trabalho na rogca e os desafios em versos
empreendidos no decorrer da realizagdo destas tarefas. Aquilo que ficou registrado em sua
memoria, como mais agradavel nesse periodo de sua existéncia, foi a participacdo nos
desafios.

O Sr. Manoel Paixdo disse-me gostar tanto de fazer versos que, mesmo depois de
deixar a casa paterna, continuou versejando e guardando suas producdes, embora, somente
muitos anos depois, passou a se dedicar efetivamente a arte de fazer cordel.

Com base nas narrativas ouvidas durante a pesquisa de campo, foi possivel perceber
que, no contexto do Nordeste rural, o cordel aparece em destaque: era, em muitos casos, a
Unica diversdo possivel e, também, elemento fundamental no processo de alfabetizagdo das
criancas. A partir da audi¢do das cantilenas das historias dos folhetos nas feiras, ou com base
na leitura dos folhetos em voz alta por alguém da familia, ou da comunidade, a histéria era

memorizada e, depois, entdo, o aprendiz “lia” repetidas inUmeras vezes aquela mesma
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historia. Os cordelistas, narradores por mim entrevistados, contaram que, ndo raro,
aprenderam a ler, lendo cordel, seguindo este processo de ouvir, memorizar e repetir as
historias dos folhetos.

A pesquisa revelou que, aqueles cordelistas nascidos nas décadas de 20, 30 e até fins
da década de 40 e, chegaram ao D.F. ja na idade adulta sdo semiletrados, ou, quando muito,
apresentam o Ensino Fundamental completo ou inconcluso. Isto se deve ao fato de que, em
relacdo a educacdo formal no Nordeste rural, no referido periodo, existia, de acordo com estes
narradores, dois fatores que dificultavam a freqiiéncia das criancas as escolas: um, a
necessidade do trabalho infantil como forma de ajudar o sustento da familia, outro a pouca, ou
nenhuma existéncia de escolas nestas areas.

Suas narrativas deixam entrever que, no meio rural, ndo havia colégio, ou quando
havia, estes se encontravam localizadas nas pequenas cidades distantes das residéncias dos
agricultores, dificultando o acesso e a permanéncia das crian¢as na escola. Em alguns casos,
um ou outro fazendeiro pagava um professor que ensinava as licbes béasicas durante alguns
meses, depois quem dava continuidade ao papel de ensinar, era a mde ou aquele parente
préximo, que sabia um pouco mais. Por trabalharem nas atividades rurais, durante o dia,
muitas vezes, a alternativa encontrada para a alfabetizacéo era freqiientar o0 MOBRAL' &
noite.

Como ndo tinham acesso a livros, entdo o livro era o cordel, e ai foi de fato onde
muitos desenvolveram a leitura, como ja dito, anteriormente, e, também, segundo afirma o Sr.

Donzilio Luiz:

Porque vocé pegava o cordel assim, depois que ele aprendesse a somar, juntar as
letras e formar a palavra, ai ele lia o cordel todinho, daqui a pouco estava lendo
muito e rapidamente, por causa do cordel. A influéncia maior do cordel foi
essa, desasnar. H& muito pouco tempo atrés, eu que descobri essa palavra,
desasnar, que é dignificar. Deixar de ser burro, deixar de ser asno. Porque
guem é analfabeto é burro. E burro € asno, entdo chamava desasnar, mas naquele
tempo num tinha quem soubesse o significado, o que significava desasnar. E era o
que, deixar de ser burro, deixar de ser asno, deixar de ser analfabeto.(Entrevista em
12/02/2005) Grifo meu.

1“1 MOBRAL (Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo) surgiu como um programa de alfabetizacdo de jovens e
adultos, criado pela Ditadura Militar, em substituicdo aos programas de alfabetizacdo desenvolvidos até a
década de 60. Estes programas que propunham uma educacdo conscientizadora, constituindo assim uma
ameaca aos objetivos dos governos militares, foram substituidos pelo MOBRAL, um programa criado em
1967, propondo a alfabetizagdo como forma de ascensdo a uma condigdo melhor de vida, sem suscitar
qualquer debate em relagéo as contradi¢des vividas pelo individuo. O MOBRAL foi extinto em 1985, pois ndo
atendia as exigéncias do movimento democréatico da década de 80, entre varios outros motivos.
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Pela fala do Sr. Donzilio Luiz fica explicita a grande influéncia do cordel na vida do
nordestino, desde a infancia quando o folheto de cordel era 0 meio de “desasnar” o individuo.
Segundo ele, desasnar ¢ 0 mesmo que se tornar alfabetizado. A leitura, conforme a percepcéao
deste cordelista, ¢ a maneira pela qual o individuo se dignifica, se insere na sociedade
assumindo seu lugar de sujeito.

Deixar de ser analfabeto é a condi¢do necesséria para fazer parte de uma sociedade
que supervaloriza a escrita, o letramento. Dai se pode inferir que, aprender a ler e o fato de
tornar-se poeta cordelista, era, fator de distingéo dentro do grupo. O fazer cordel estava ligado
a tradicdo oral, a leitura e a escrita. Fator que torna a prética dessa arte, neste contexto,
elemento capaz de conferir reconhecimento social a muitos individuos.

Algumas consideracdes importantes sdo, também, realizadas pelo Sr. Valdenor de
Almeida, relacionadas & importancia da literatura de cordel no cotidiano do Nordeste. Tal
importancia, segundo a narrativa do Sr. Valdenor de Almeida, pode ser destacada a0 mostrar a
necessidade de alfabetizagéo e do desenvolvimento da leitura com a finalidade primeira de ler
cordel:

O cordel escrito, principalmente que no Nordeste, ja teve nuns tempos anteriores, ele
foi grande fonte de alfabetizacdo. Por 02 motivos: um, porque era o livro que as
pessoas tinham acesso mais era o folheto de cordel e o incentivo dos pais. Tinha
muitos pais que, analfabetos, incentivava o filho a aprender a ler, s6 com o
interesse de comprar aqueles cordéis e ler pra ele o livro. Porque eles achavam
bonito, as histdrias do “Pavdo misterioso”, “o valente Zé Garcia”, “Juvenal e o
dragdo” e os outros. Entdo eles compravam os folhetos e eles ndo sabiam ler, ai
pediam a vizinhos, a amigos pra ler e eles as vezes incentivavam o filho a
aprender a ler, ndo com o objetivo dele estudar mas com o intuito dele aprender
a ler praele ler os cordéis pra ele ouvi. (Entrevista em 04/06/2005). Grifo meu.

O gosto pelo cordel era tédo presente que, segundo a percepcdo do Sr. Valdenor de
Almeida, os pais incentivavam os filhos a aprender a ler para que pudessem ler os folhetos. As
historias lidas em voz alta eram gravadas na memoria e depois repetidas, recontadas nas
reunides familiares, nas festas, nas horas de descanso.

Em relagdo ao nivel de escolarizacdo, os cordelistas residentes no D.F. compdem um
quadro bastante heterogéneo. Se muitos sé@o semiletrados, alguns, especialmente os mais
jovens, concluiram, ou, ainda, freqlientam curso de graduagdo nas mais diferentes areas de
conhecimento. Dos sete cordelistas por mim entrevistados, trés possuem curso superior, sendo
que um concluiu o curso de Engenharia Florestal, outro o curso de Pedagogia-Magistério, e 0
terceiro estd em fase de conclusdo do curso de Artes; os demais contam com o primeiro grau

incompleto.
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Creio ser importante esclarecer que, via de regra, no D.F. e no Nordeste, todos sdo
autodidatas. Mesmo aqueles que ndo passaram muito tempo pelo ensino formal, a leitura e a
busca permanente pela informacdo é uma pratica comum a todos. A pesquisa demonstrou o
autodidatismo como uma exigéncia da producao do cordel, tanto no D.F. como no Nordeste.
Indicou, também, que a composicao poetica dessa forma literéria, exige vasto conhecimento
de &reas, € preciso as mais diversas e permanentes atualizagbes por parte do poeta. Desse
modo, posso inferir que, aquele poeta que ndo esta em sintonia com as noticias diarias e com
conhecimentos de historia, religido, biologia, geografia, entre outros, ndo apresenta condicbes
de compor. A matéria-prima dessa producdo artistica € o conhecimento, habilidade e pratica
no manejo com as palavras.

Essa situacdo dos cordelistas no D.F. em relagcdo a escolarizacdo vem desmistificar
uma idéia bastante comum e, durante muito tempo divulgada: a idéia de que para escrever
cordel, o poeta deveria ser analfabeto. Na verdade, acredito que ndo é o letramento que podera
descaracterizar sua producdo, e, sim, o tipo de linguagem que ele utiliza. A linguagem
definidora do cordel é aquela que traz para os versos a situacdo de oralidade presente na fala
cotidiana. Assim, o poeta que ndo estiver atento a essa questao, tera sua poesia desqualificada.

A pesquisa de campo sinalizou, ainda, para o fato de que, optar pela atividade
poetica, quase sempre, se apresentava como uma das poucas alternativas para sair da roga,
para criar outras condicOes de vida diferentes daquelas de intensos sacrificios e de trabalhos
pesados que exigiam o trabalho rural no Nordeste. Desse modo, entdo, cantar tornava-se uma
necessidade. Era a possibilidade de ganhar mais, de viajar, de ter uma vida mais confortavel
do que aquela propiciada pelo trabalho nas lavouras, ou seja, abria outras perspectivas para
sonhar, outros caminhos para percorrer. Talvez, por iSSo mesmo, Como mostrou a pesquisa de
campo, uma grande parcela de cordelistas, em décadas atras, era composta por ex-agricultores
analfabetos ou semi-analfabetos.

Para os cordelistas residentes no D.F., a maioria dos quais migrantes da Regido
Nordeste, mesmo, intimamente, ligados a essa literatura desde a tenra idade, a opgéo por se
dedicar a arte de fazer cordel so se deu na idade adulta ou na adolescéncia por um ou outro
fator. Muitos encontraram no cordel, como dito anteriormente, uma alternativa para sair do
trabalho rural; outros por ficarem desempregados, ap0s a inauguracdo da cidade, quando o
ritmo dos trabalhos na construgdo civil diminuiu; outros sempre participaram da producao
dessa arte, mesmo exercendo atividades paralelas; entretanto, todos os narradores, com 0s
quais conversei, fazem esta opgcdo com base, principalmente, na busca pelo prazer e

reconhecimento publico que a atividade de criacdo proporciona ao poeta.
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No D.F. poucos sobrevivem, exclusivamente, do trabalho artistico. Apenas dois
vivem, unicamente, de suas produgdes artisticas. Grande parte deles é professor, aposentado,
mecandgrafo, entre outros.

O Sr. Jodo Santana Mauger representa uma parcela dos poucos cordelistas que
nasceu nos arredores de Brasilia:

Eu sou Jodo Santana/ nascido em Brasilia/ veio de familia carismatica e mista/ mée
piauiense, pai do chdo goiano/ v americano e minha vo paulista/ desde pequenino
faco os meus versinhos/ amo os passarinhos, as plantas adoro/ e me banho nos
cOrregos das aguas cristalinas/ que cortam as colinas da terra onde moro/ Me criei
no sitio, Tiba de Goias/ I tinha animais, floresta e rocado/ venderam o Tiba, fomos
pra cidade/ ficou a saudade do tempo passado/ sempre fui ao campo colher Jatoba/
mastigar Inga, cagaita e caju/ onde aproveitava pra fazer manobra/ tacar pau em
cobra e rastrear tatu/ com tanto cinema que tem na cidade/ gosto de verdade dos
filmes da mata/ pois 14 ninguém pensa em fazer sucesso/ ndo se cobra ingresso, nem
planeja nada/ bonita é a serra, banhada de orvalho/ cheia de cascalho pela
ribanceira/ e as ramagens verdes conquistando espago/ dangando ao compasso da
brisa maneira/ A cangdo que eu gosto ndo possui fonema/ € a siriema cantando a
tardinha/ é um pica-pau perfurando um toco/ fazendo pipoco a tarde todinha/ eu
carrego 0 gosto de bagupari/ cheiro de pequi e poeira no pé/ vivo na cidade mas
tenho um defeito/ ndo gosto do jeito que a cidade é/ na 4gua tem cloro, no ar tem
fumacga/ e onde a gente passa se ndo se cuidar/ pode um assaltante, metido a
valente/das coisas da gente, gostd e levar/por isso € que eu vivo pensando em
voltar/ao antigo lar dos meus ancestrais/ 14 onde eu vivi, sem 6dio ou ganancia/

minha tenra infancia, no velho Goias.(Versos declamados em entrevista realizada
em 05/05/2005 )Grifo meu.

Embora o Sr. Jodo Santana tenha nascido em Brasilia e se criado no centro urbano,
onde cursou Engenharia Florestal na UnB (Universidade de Brasilia), em sua narrativa conta
que, durante a infancia, sempre ia para o sitio “Tiba de Goias” localizado em Alexania. Este
contato com o meio rural, para o Sr. Jodo Santana, parece ter um significado bastante
diferente do relato daqueles que viviam do trabalho na lavoura. A vida no campo é
representada, nos versos deste cordelista, como um contraponto do modo de viver urbano. O
meio rural, para ele, ndo significava meio de sobrevivéncia, mas antes um distanciamento dos
problemas vividos na &rea urbana, tais como: violéncia, valorizagdo dos bens materiais,
competicdo exacerbada, poluicdo, vida pautada pela racionalidade, o tempo marcado pelo
relégio, entre outros.

Mesmo que de forma distinta dos outros cordelistas por mim entrevistados, tanto a
convivéncia no meio rural, como a influéncia da mée piauiense, que gostava de ouvir discos
de repentistas, e mais tarde o contato com cantadores na Casa do Cantador de Ceilandia/D.F.,
séo fatores que parecem ter marcado a vida de cordelista do Sr. Jodo Santana.

Talvez seja relevante demonstrar que a maioria dos cordelistas € do sexo masculino.

As mulheres que se dedicam a pratica dessa arte sdo raras exce¢des. Mesmo assim, algumas
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mulheres se tornaram conhecidas no meio da literatura de cordel: Mocinha da Pacira, Zezinha

Alves e outras, como mostra a revista “A Brasil Cordel”.

4.2-Transmissao do cordel

Penso que a partir do entendimento do processo de transmisséo da cultura se pode
buscar a compreensdo de como esta vai sendo adaptada, reordenada, construida e reconstruida
num fazer continuo. Significados sdo, cotidianamente, transformados pelos sujeitos sociais
que vivenciam préticas herdadas de geracdo em geracédo, desde longuissima data. Assim, essas
praticas culturais ndo podem ser percebidas a partir de uma perspectiva de andlise fixa,
imutdvel ou eterna. A transmissdo da tradicdo deve ser considerada como recriacdo de saberes
antigos, como instituicdo de novos sentidos para velhas préticas. Dessa forma, compreender o
modo como sdo transmitidos os variados elementos culturais, torna-se de extrema
importancia para o entendimento dos valores atribuidos por uma sociedade a este, ou aquele
elemento cultural.

Nessa perspectiva de entendimento da cultura, busco aqui compreender como 0s
cordelistas residentes no D.F., na sua maioria migrantes ou descendentes de migrantes do
Nordeste, se apropriaram das técnicas desse fazer artistico, que temas cantam em suas poesias,
que imagens criam em Seus versos, como representam a sociedade em que vivem (D.F.) e
aquela da qual fizeram parte no passado (NE).

As criangas nordestinas, desde a mais tenra idade, iniciam com os pais, o trabalho
nas lavouras e nesta lida do dia-a-dia aprende, entre tantos outros ensinamentos, a arte de
fazer cordel. As narrativas dos cordelistas narradores demonstraram que a convivéncia com a
literatura de cordel no Nordeste € préatica cotidiana que ocorre durante os afazeres domésticos,
na labuta nas lavouras, nos momentos de descanso depois de um dia inteiro de trabalho na
roca, nas feiras e nas festividades. Assim, tanto nas atividades de lazer, como durante a
realizagdo das tarefas diarias o cordel teve presenca constante em suas vidas.

Paralelo a iniciacdo das criancas nas tarefas caseiras, junto a mae ou a avd, do
mesmo modo que acontece com os oficios aprendidos de modo informal, vai sendo repassado

0 aprendizado da sabedoria da vida social. E. P. Thompson (1998, p.18), lembra que
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juntamente com “a transmissdo dessas técnicas particulares, da-se igualmente a transmissao de
experiéncias sociais ou da sabedoria comum da coletividade”.

Tais consideracgdes tornam-se evidenciadas na fala do Sr. Manoel Paix&o:

Pois bem em relagdo aos meus pais existe uma certa mistura porque minha méae é
piauiense, inclusive ela nasceu pertinho de Teresina num lugar chamado
Petrolina. Porque tem Petrolina no Pernambuco e tem Petrolina no Piaui. J& meu
pai, cearense, nasceu na Serra Grande no Ceara, Araribe chamava inclusive é
terra de poeta , também,. N&o sei se eu puxei mais pra minha mée ou pra meu pai
porque o0s dois realmente gostava de cordel, s6 que ndo escreviam,
simplesmente eles falavam [declamavam] pra gente. No final do trabalho, eu
mesmo trabalhando na rocga, a diversdo da gente era aqui ficar disputando
um com 0 outro, enquanto trabalhava, mas, tudo isso incentivado pela minha
mé&e. Minha mée que comecou a incentivar cordel, mesmo sem querer sem
ter aquela idéia. (...) Por exemplo, minha mée nado tinha essa idéia de ta
transmitindo, de ta ensinando pra gente, mas como naquele tempo as musica
era pouca, ndo tinha radio, ndo tinha televisdo a diversdo da gente era
aquela de cordel. Mas na minha opinido cordel, ele é mais dedicacdo. Quanto
mais vocé se dedica, mais vocé aprende, mais vocé se desenvolve. (Entrevista em
16/06/2005)

O que apreendo da narrativa do Sr. Manoel Paixao, é que, tanto o pai, quanto a mae
gostavam de cordel e, mesmo ndo sendo cordelistas, liam, cantavam ou declamavam as
historias dos folhetos para os filhos. O Sr. Manoel Paix&o deixa claro que, mesmo sem ter
consciéncia de estar transmitindo os modos de fazer cordel para os filhos, sua mée foi quem
de fato ensinou e incentivou o gosto por esta arte. Como ele diz, sempre estavam as voltas
com o cordel, seja “no final do trabalho, mesmo trabalhando na roca, a diverséo da gente era
aqui ficar disputando um com o outro, enquanto trabalhava, mas, tudo isso incentivado pela
minha mae***”.

Entretanto, nem todos os irméos, disse-me o narrador, se tornaram cordelistas,
somente ele desenvolveu, se dedicou a esta atividade de criar historias de cordel.

Percebo que esta é uma experiéncia que se transmite oralmente, na convivéncia
cotidiana. Os modos de fazer sdo repassados de geracdo a geracdo, ndo de forma intencional
ou sistematizada, é um processo continuo onde os saberes sdo ensinados e aprendidos na lida
diaria. No convivio com os mais velhos, os saberes adquiridos com a experiéncia vao,
paulatinamente, sendo transmitidos. O ensinamento ndo tem tempo ou lugar preciso, mas
ocorre ao longo da existéncia. E por isto mesmo que, muitos cordelistas entrevistados,
disseram ndo saber como aprenderam. Entretanto, como toda forma de arte a literatura de

cordel, também, é aprendida, ndo é esséncia divina. Antes, € um longo processo de

%2 Disputar aqui significa a pratica do desafio poético, ou seja, uma dupla de poetas disputa a partir da
elaboracdo de versos cantados, para ver qual dos cantadores é o melhor na arte de fazer versos. Aquele que
tiver mais habilidade, mais rapidez e imaginagao para compor os versos de improviso vence a disputa.
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aprendizagem concretizado durante toda a vida, inclusive, muitos cordelistas aprendem a ler a
partir desta tradi¢éo oral.

Desse modo, a arte de fazer cordel se configura em um longo processo de
aprendizagem, que se inicia na infancia. A convivéncia, quando criangas, com ouvintes de
cordel, apologistas e poetas, geralmente familiares ou amigos, vai, pouco a pouco,
desenvolvendo o gosto pela poesia e pelas histérias que trazem prazer e todo tipo de
ensinamento. Com o passar dos anos, a pratica de ler e ouvir os versos cantados ou
declamados no convivio cotidiano seja familiar, ou em comemoragdes festivas, e com a
convivéncia com outros cordelistas, vai se desenvolvendo até chegar ao estagio de producéo,
propriamente dito.

O processo de tornar-se cordelista passa por um periodo de aprendizagem e
aperfeicoamento, iniciado desde os primeiros contatos com esse tipo de narrativa, portanto, é
uma construcdo historica. Como lembra Cascudo, as narrativa oral “é o primeiro leite
materno” ou, como diz o Sr. Francisco de Assis, o cordel era a “cantiga de ninar” de muitas
mées do Nordeste. Assim, ressalto aqui a idéia de que a literatura de cordel € uma arte e como
tal, pressupde um longo processo de aprendizagem, desenvolvimento de técnica, habilidade,
pratica e muita forca de vontade. Nao é manifestacdo como muitos acreditam e divulgam.

Em relacdo a tais premissas, creio ser relevante destacar aqui algumas consideragdes

realizadas pelo Sr. Donzilio Luiz:

cantoria num é s6 dom que vem do berco néo, cantoria sdo trés [aspectos de] vitais
importancia na cantoria: € o dom, que a pessoa ja nasce com ele, segundo, o
conhecimento e o terceiro, a pratica. Sem essas trés coisas nenhum se apresentara
bem. Primeiro lugar o dom que se vocé num tiver o dom vocé nem comeca,
num tendo o dom, o dom poético que vem do ber¢o, vocé nem comeca.
Segundo, o conhecimento, se vocé vai cantar gaguejando, vocé pergunta, 0 outro
cantador pergunta “quem descobriu o Brasil” vocé ndo sabe responder, num tiver
conhecimento, como é que vocé se sair? VVocé vai passar por uma decepcdo, entdo
conhecimento é muito importante. E terceiro a préatica, porque as vezes vocé tem o
conhecimento, vocé tem o dom, mas num vai dizer, num junta as palavras, que
num tem a prética, fica gaguejando, porque? Porque faltou a préatica, entdo sdo as
trés coisas que junta, € muito importante € isso. O dom, o conhecimento e a pratica.
(Entrevista em 12/02/2005)

Neste trecho da narrativa do Sr. Donzilio Luiz, poeta nascido em 1933, apresenta
uma sabedoria de grande importancia para o entendimento do processo de formagdo de um
poeta da literatura de cordel.

Eu penso que, ao referir-se ao dom que “vem do bergo”, ele esta afirmando que,
além de uma certa facilidade, é preciso conviver e gostar do cordel. Muitos, desde a infancia,
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mostram ter habilidade, entretanto, é a partir de um processo de formacdo lento, ao longo de
toda a vida, o qual exige dedicacdo, conhecimento da técnica e, também, conhecimento em
torno de um vasto universo de assuntos, para se aperfeicoar os modos de fazer cordel.

Como dito anteriormente, o conhecimento do fazer cordel é adquirido pela tradi¢do
oral, o cordel é repassado de boca-em-boca e aperfeicoado no contato direto com folhetos e
cantadores. A partir do radio, da televisdo, da internet, da leitura de noticias de jornais,
revistas, de livros de ciéncias naturais, de geografia, de historia, da Biblia e tantos outros
meios, o cordelista desenvolve sua bagagem para tornar-se poeta.

Outro importante passo no caminho do poeta cordelista é o desenvolvimento da
pratica. A pesquisa revelou que, quanto mais um cantador pratica, mais ele se familiariza com
a técnica, com o0s canones da literatura de cordel, isto é, os modos proprios desse fazer
poético. A pratica, segundo percebi durante a pesquisa de campo, refere-se tanto aos temas, ou
seja, a conhecimento dos assuntos, quanto ao uso da métrica, rimas, figuras de linguagem e 0s
mais variados elementos da criagdo literaria. E preciso aprender como fazer uma “boa
amarracdo dos versos”, o que significa saber compor bem os versos, ndo deixa-los soltos, sem
rimas ou feitos com rimas mal elaboradas. E preciso, na linguagem dos préprios cordelistas,
evitar os “versos frouxos™*,

A narrativa do Sr. Francisco de Assis sinaliza para alguns aspectos significativos na
sua formagé&o como cordelista:

eu ouvia decorava algumas coisas e comecava imitar os cantadores, fazendo dentro
das modalidades. Eu cantando muito essas coisas, meu pai adorava cantoria,
assobiava cantoria o dia todinho, cantava. Minha mée tinha algumas histdrias de
romance, alguma coisa picotada e ela cantava muito pra por a gente pra dormir. A
gente dormia ouvindo ela cantando alguns romances, meu pequeno Juninho... A
cancéo de ninar da minha mae era cordel. Ela cantava muito em cordel pra os
filhos e eu lembro que eu crianca ela cantava e eu adormecia. Ai 0 que acontece, eu
comecei a cantar, meu pai foi e comprou um violdo, ele faz os acorde no violao, ai
isso ele foi chamar um cantador pra me ensinar a tocar o violdo, ai ele
comprou o violdo e transformou o violdo em viola, fazia um pouco e era

Valdumiro Gomes, o cantador. Cantador bom da regido, ai ele foi, trocou as
cordas, foi ensinar, ai me ensinou, na segunda vez, veio a segunda vez e na terceira

143 A construcdo das rimas é um quisito fundamental na literatura de cordel. Os chamados “versos frouxos”
significam a desqualificagdo do cordelista. Quando um poeta faz rimas sem muito sentido ou com rimas mal
feitas este se torna motivo de piadas ou descaso por parte do publico. A construcdo bem elaborada de rimas é,
entre outros elementos, o que serve para diferenciar um bom poeta de um poeta ruim. Neildo Rodrigues
(Manuel de Sousa Rodrigues, nome de batismo), em entrevista realizada no 23/08/2004, disse-me que
“cantador de viola é o mestre das rimas, quem mais rima certo. (...) n6s ndo rimamos “café” com “mulher”.
Café termina com acento do lado e mulher com “r” no fim. Mulher tem que ser com “chanceler”, tem que ser
com “quiser”, “quaisquer”. “Café” tem que ser com “sé”, com “fé”. Entdo, os cantadores, eu 0s 0 chamo de os
mestres da rima, porque realmente eles ndo titubeiam. Eles fazem tudo ao pé da letra. Infelizmente muita gente
passa desapercebida a esse detalhe, mas realmente os cantores ndo rimam plural com singular: “estradas” rima
€ com “passadas” e ndo “estradas” com “passada”. “Nordestinos” com “finos™.”
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vez eu ja tava tocando e ele ja me chamou pra tocar com ele, fiz a primeira cantoria
com ele. (Entrevista em 20/03/2005).

Pela narrativa do Sr. Francisco de Assis, fica evidenciada a forma como o cordel
participa da vida deste cordelista desde sempre. O pai assobiava e cantava o dia inteiro as
letras de versos de cordel; a mae cantava os romances do cordel, como se fossem cantigas de
ninar, para ele e os irmdos adormecerem; ouvia cantoria no radio; na feira, comprava o
folheto e memorizava, depois cantava. Assim todo as atividades desenvolvidas no dia-a-dia
do Sr. Francisco de Assis contavam com a companhia do cordel. O pai, percebendo que o
filho estava empenhado em se tornar um cantador, comprou um violdo, trocou as cordas para
transforma-lo em viola e chamou o Sr. Valdomiro Gomes, um cantador da regido, para que o
ensinasse a arte de versejar. Em sua entrevista, ele relata que a primeira vez na qual assistiu a
uma cantoria estava com sete anos de idade e “fiquei louco, pra mim eu tinha que fazer
aquilo”.

J& para 0 Sr. Gongalo Goncalves, o aprendizado do fazer poético ocorre muito mais
tarde do que para os demais cordelistas com os quais conversei. Foi com a transferéncia para
Ceilandia/D.F., em 1971, que comega a organizar eventos artisticos, se envolve com o mundo
dos cordelistas e, entdo, incentivado pelo poeta Sr. Carolino Ledbas comeca a escrever

folhetos de cordel, isto ja nos idos de 1977:

Al voltando ainda atrés, ai eu conheci ainda no IAPI um cidaddo com o nome
Carolino Anténio, é, € Antunes de Prosa Ledbas, Carolino Antunes, Antunes de
Prosa Ledbas. Um poeta da Bahia e eu comprei uns livro dele e admirava demais, &
no IAPI. Como mudamo pra cé [Ceilandia] ele veio pra ca , também,. Ai em 1960
(trecho inteligivel) tanta andando com ele em S&o Paulo, por esse lugar todinho. Em
77 eu descobri a minha verte poética e criei 0 meu primeiro livro, editei, um folheto,
uma orientacdo material e espiritual, eu era kardecista na época, hoje eu sou
evangélico. Ai criamos, essa, eu fiz esse livro, uma orientacdo material e espiritual.
E eu ja era um lider na associagcdo com conhecimento muito grande desse trabalho
todo, ai ele disse pra mim que eu poderia fazer um festival de repentista. Eu digo
mais, como é que eu vou fazer, eu ndo entendo nada disso, num sei nada disso. Ai
ele disse que tem um homem em Salvador, Rodolfo Cavalcante, ja falecido um
grande poeta, traga ele aqui que eu apresento a ordem brasileira dos poetas da
literatura de cordel em Salvador e fazer o festival. E trouxe o Rodolfo, pranejamos o
festival e junho de 1978 fizemos o primeiro festival de repentista aqui. (Entrevista
em 09/06/2005).

Percebo, a partir da narrativa do Sr. Gongalo 0 modo como o passado se torna fonte
do presente. As préaticas desse cordelista, no D.F. sdo marcadas pela carga cultural
sedimentada ao longo dos anos vividos no Nordeste. O fato desse cordelista ter nascido nessa
regido e por conseguinte ter uma infancia e vida adulta permeada pelas praticas culturais

nordestinas, incluindo ai o cordel, vdo torna-lo apto para desenvolver a pratica do fazer
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cordel. Nesse caso, o0 contato e incentivo do Sr. Carolino Ledbas funcionou como se fosse um
mecanismo impulsionador de um aprendizado que tivera inicio, provavelmente, na infancia do
Sr. Gongalo e que, até entdo, ele mesmo desconhecida.

Dessa forma, posso inferir que, assim como aconteceu com grande parte dos demais
cordelistas por mim entrevistados, 0s primeiros contatos com a literatura de cordel, por parte
do Sr. Gongalo Gongalves, tiveram inicio na infancia, no Nordeste. Quando veio para o D.F.,
1958, com intuito de trabalhar na construcdo da Nova Capital, antes de fixar moradia em
Ceiléndia, o Sr. Gongalo Gongalves morou em diferentes localidades de Brasilia: na Placa das
Mercedes, proximo do Nucleo Bandeirante; na Asa Norte e no IAPI, onde conheceu o Sr.
Carolino Leobas, poeta cordelista, que o incentivou a se envolver com o cordel.

Em Ceilandia, com o apoio de outros cordelistas residentes em Brasilia, passou a
organizar festivais e outros eventos com a participagdo de cordelistas vindos de varios pontos
do pais. Paralelo a estas atividades, iniciou a coordenacdo da revista “A Brasil Cordel”*** e ,
também, passou a escrever folhetos. Este processo, gestado desde a infancia, teve um
incentivo mais eficaz a partir do convivio com o Sr. Carolino Ledbas e vem se desenvolvendo
até o presente (2006).

A pesquisa junto aos cordelistas no D.F. revelou que o Sr. Jodo Santana, apesar de
nascido nos arredores do D.F. e criado na Capital Federal, é filho de mée nascida no Piaui e
que gosta de ouvir cantorias. Percebo que pela tradicdo cultural do seu ndcleo familiar, a
tradicdo do cordel chega até seu convivio. Vejamos os caminhos do Sr. Jodo Santana em
direcdo a vida de cordelistas:

muitas pessoas me perguntam “Uai isso vem de onde, essa influéncia poética, isso
ai de vocé ser repentista?” Eu acho que eu uni os dois lados. Meu avd norte-
americano, ele era uma pessoa muito bem-humorada e tinha um jeito de viver, um
jeito de dizer assim poético, que ele fazia brincadeiras, comparag6es e, tinha esse
lado nele. E eu comecei a ouvir assim discos de repentistas com a minha mée, que
ela tinha alguns discos, e depois conhecer alguns cantadores e sempre me afinei.
Quando eu ouvia, eu saia cantando. Desde pequenininho mesmo, eu fazia versinhos
assim brincando, sem compromisso nenhum. E quando conheci cantadores,
ingressei e entrei na profissdo, comecei a cantar, embora formado em Engenharia
Florestal, atualmente, minha atuacdo profissional é na cantoria e no cordel.
(Entrevista em 05/05/2005)

Em sua narrativa o Sr. Jodo Santana conta que, durante sua infancia, conviveu com

sua mae uma ouvinte de discos de cantorias e, mais tarde, ja na idade adulta conheceu o Sr.

144 Como j4 explicitado em momentos anteriores, A Brasil Cordel era uma revista toda escrita sob a forma de
versos de cordel. As iniciais do nome da revista € uma referéncia a uma modalidade de versos de cordel, o
ABC. Esta revista teve somente 04 nimeros editados (1980, 1981,1982, 1988). Seu objetivo era divulgar
eventos relativos a literatura de cordel ocorridos em todo o Brasil.
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Geraldo Mozinho, um cantador de coco responsavel por leva-lo para a Casa do Cantador, e
promover seu entrosamento no meio da cantoria. Nesta ocasido, em 1999, o Sr. Geraldo
Mozinho convidou o Sr. Jodo Santana para assistir a um festival na Casa do Cantador em
Ceilandia/D.F.
Me deu o endereco[da Casa do Cantador], eu fui. O presidente na época era o
Gongalo, e eu sentei, cantei. Era uma cantoria de Ismael Pereira e Jodo Paraibano,
dois cantadores de peso, de peso mesmo na cantoria. Pode-se dizer que dois
cantadores de linha, que tdo entre os melhores e cantei la. Eles gostaram e me
indicaram pra entrar em contato com Chico de Assis. Isso ai foi em noventa e nove
eu acho, eu ndo tenho certeza, eu acho que foi em noventa e nove, ou noventa e
oito? Foi em noventa e nove, e ai entrei em contato e comecei a praticar, a
cantar ai nas cantorias e no final da cantoria passavam a viola pra mim.
Comecei a praticar e ai Chico de Assis resolveu pra gente se duplar. Fazer uma
dupla porque eles tavam tendo a caréncia de um cantador de qualidade pra cantar
com ele. E Chico de Assis € um cantador de um nivel bom, equiparado aos grandes

cantadores do Nordeste e a gente se duplou e estamos cantando hoje. (Entrevista em
05/05/2005). Grifo meu.

O Sr. Jodo Santana conta que, desde sua infancia, ouvia Cds de cantoria, convivia
com a mée, apreciadora dessa arte. Assim, seu interesse pela literatura de cordel foi se
firmando, se construindo, se desenvolvendo, a medida que ele vivenciava esta forma de arte.

Embora, ndo tendo vivido no Nordeste, o Sr. Jodo Santana desenvolve 0 gosto e 0s
saberes necessarios para iniciar-se como cordelista, pois teve contato direto com a cultura
dessa regido, desde o inicio de sua infancia. Entdo, com a aproximagdo com os cantadores, na
Casa do Cantador em Ceilandia/D.F., se da o processo de desenvolvimento e aprimoramento
da sua arte de fazer cordel.

Em 1998/99 o Sr. Jodo Santana, jA como participante das apresentacdes na Casa do
Cantador, entrou em contato com Sr. Francisco de Assis, cordelista ja experiente, com o qual,
atualmente (2005), estad ‘duplado’, ou seja, os dois realizam as cantorias em parceria. Por
todas suas experiéncias cotidianas e contatos variados com o cordel, o Sr. Jodo Santana
apresenta uma heranca cultural importante para propiciar sua predisposicdo para o0
aprendizado do cordel. Durante a formagdo do Sr. Jodo Santana enquanto cordelista, o Sr.
Francisco de Assis teve papel importante para o aprimoramento e desenvolvimento de sua
arte.

Decorrente de uma pratica mais amiude, durante as cantorias ocorre significativa
troca de experiéncia, o que, também, contribuiu para que o Sr. Jodo Santana se firmasse
enquanto cordelista. Outro aspecto que percebo como importante no aperfeicoamento do
trabalho do Sr. Jodo Santana € o papel da Casa do Cantador na sua formag&o. Pelo fato de

sempre abrigar cordelistas viajantes e promover cantorias, periodicamente, com cantadores
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residentes na regido do D.F. e, também, com cantadores vindos de fora, a Casa do Cantador se

tornou um espaco privilegiado na divulgacao e incentivo da pratica do cordel no D.F..
Vejamos a percepcdo do Sr. Francisco de Assis em relagdo a este aspecto do

compartilhamento de experiéncias no contato direto estabelecido com outros cordelistas no

inicio da sua propria carreira, ainda no Nordeste:

Em 82 eu ja tava comecgando a cantar e sai da roca e fui pra Mossor6, uma cidade
grande do Rio Grande do Norte e |4 fiz da 6% a 82, cantando, mas muito dificil o
processo, muito dificil, que eu era iniciante. O Mossor6 é a melhor escola dos
cantores do Rio Grande do Norte. Foi a melhor escola onde tem os melhores
cantadores e os cantadores tém uma visdo mais diferente da cantoria, de
transformacdo. A primeira vez que eu cantei num palanque, ja foi numa atividade
de trabalhadores rurais, num sindicato, num palanque, eu cantava em fazenda, mas
cantava bem arradinho, muito pouquinho, eu cantava bem fraquinho mesmo. Passei
pela escola dos cantadores, ndo a escola rigida assim dizer que vocé vai
participar, a escola que eu digo é a escola da convivéncia com os cantadores,
que tinha aproximadamente 30 cantadores profissionais de Mossord e eu
novinho, com muita vontade. Eles tinham interesse que eu fosse mais pra frente
pra eu , também, fizesse parte do grupo. E isso aconteceu. (Entrevista em
20/03/2005). Grifo meu.

A narrativa do Sr. Francisco de Assis apresenta a “Escola de Mossord” — escola no
sentido de convivéncia, diferente da escola instituicdo - como a melhor escola de formacao de
cantadores do Rio Grande do Norte, isto porque os cantadores de la tém uma visdo da cantoria
como propulsor de transformacdes. O tipo de transformagOes, as quais ele se refere € no
sentido de incentivar a participacdo politica da comunidade. Desse grupo de cantadores de
Mossor6 o Sr. Francisco de Assis recebeu incentivo para seguir adiante como cordelista, e,
também, sua formacdo politica: é dai que surge seu relacionamento com entidades sindicais,

com o MEB (Movimento de Educacéo de Base)'*®

, ainda no Nordeste e, ja no D.F., com a
CUT (Central Unica dos Trabalhadores) e com o Partido dos Trabalhadores - PT.

A pesquisa de campo revelou que, entre outros fatores, a experiéncia compartilhada,
seja no D.F., ou em qualquer outra regido do pais, corrobora para o aprendizado continuo,
como ficou evidenciado em varias narrativas dos cordelistas, por mim entrevistados.

O modo como se deu a formagdo dos cordelistas entrevistados, ocorreu de maneira

bastante diversa. Cada um apresentou um processo de aprendizagem distinto. Entretanto

145 0 Movimento de Educacéo de Base (MEB), ligado & Igreja Catdlica nasceu em 1961, desenvolveu-se a partir
das atividades educacionais. O projeto tornou-se oficial com o Decreto 50.370 de 21 marc¢o de 1961. Entéo, a
CNBB elaborou um plano de educacdo nacional que tinha como principal objetivo fornecer alfabetizacéo para
jovens e adultos. A instrucdo era oferecida por meio de programas de radio, objetivando atingir a massa
camponesa, sendo disponibilizados principalmente nas regides norte e Nordeste do Brasil. Em 1964 a
repressdo atinge o MEB com invasédo de escolas, destruigdo e confisco de material, prisdo de monitores e de
integrantes das equipes. O Movimento que sempre enfrentou uma dura realidade financeira tera sua situacéo
exacerbada em 1964. Disponivel em http://www?2.metodista.br/unesco/PCLA/revista. Consulta em 02/01/06 as
12:16 horas.
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alguns aspectos sdo comuns na formacao deles, tais como: é uma aprendizagem transmitida
oralmente; a convivéncia com a literatura de cordel se inicia na infancia, por influéncia dos
pais, amigos, ou outros familiares, embora, a maioria dos cordelistas s6 comece a praticar de
fato a arte do cordel na adolescéncia ou na idade adulta; muitos tiveram a influéncia direta de
um ou mais cordelistas para comegar a praticar suas atividades poéticas. Em tempos mais
recentes, € importante destacar o papel do radio, da televisdo, dos Cds, da internet, na
divulgacéo desta arte no D.F..

Embora, desde ha muito tempo venha sendo anunciada a morte da literatura de
cordel, o que percebi, € que a transmissao da experiéncia de fazer cordel continua no D.F.. A
transmissdo da experiéncia € o modo que o ser humano encontra de preservar a vida, de
construir e dar continuidade a uma rede de saberes que passam de geracdo a geragdo num
processo de continua recriagdo. Como diz Eric Hobsbawm (1984), as vivéncias cotidianas séo
reinventadas para ndo se findarem. Desse modo atendem as novas exigéncias a0 mesmo
tempo permitem a continuidade de velhos modos de saber e fazer.

O Sr. Manoel Paixdo discorre sobre a importancia da transmissdo do cordel,
demonstrando o significado que tem para ele o interesse do filho pela literatura de cordel:
“aquilo ali a gente ja fica pensando assim, poxa, depois de mim vai vir mais alguém aqui”.

O Sr. Francisco de Assis, quando me contou que seu filho, aos onze anos comegou a
cantar, dava motes, fazia parddias, e, demonstrou intenso orgulho. Disse-me que ao saber que
o filho estava cantando o cordel ficou muito emocionado, mesmo que, agora na adolescéncia,

ele tenha demonstrado interesse por outras atividades.

o meu filho comecou a cantar com 10 anos, ele ta com 15 e com 10, 11 anos ele
vinha aqui pra Casa do Cantador, conversar com os cantadores e ai um dia um
colega me disse: “teu minino ta cantando”. Eu digo: “mas eu nunca vi ele canta em
casa?”. Ai teve uma cantoria ele pegou a viola e cantou aqui, bem certinho, e ele
sabe que eu sou muito rigoroso, ele é muito mais. Os cara dizendo “esse ai é o
segundo pai, é o segundo pai”. Ai parou ndo falou mais, eu , também, ndo falei, ele
estuda e quer fazer Educacdo Fisica e tal. Mas ele... primeiro me surpreendeu
fazendo aquilo que eu fazia. (...) ele comegou a cantar aos treze anos, faz uns trés
anos, ele fazia a 6%érie, ndo fazia a 5 série, tinha 11 anos: “eu fiz uma parddia,
olha se essa par6dia ta legal”, era sobre aquela musica Planeta Agua do Guilherme
Arantes, quando eu vi a parodia, que eu li eu fiquei todo arrepiado. Eu digo “meu
filho, eu to achando melhor do que a musica, a letra”, - “ah pai ainda bem que o
senhor gostou” (...) Ai ele comegou com as cantoria dava um motes muito bonitos,
que se vocé, vocé tiver a nogdo de dar o mote vocé tem a nogdo poética, da métrica,
da rima. Ai ele é poeta, inventou e escreveu as letras, mais parou, entrou naquela
fase s6 queria namoro, 15 anos. E eu , também, deixo, deixo levar, ndo vou forcar a
barra. E a minha filha tem nocéo de rima, ainda brincando assim, ndo que eu néo
nunca lhe pedia, até que a mée dela trabalha com cordel na escola, ensinava a
escrever, escreve bem. (Entrevista em 20/03/2005).
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O relato do Sr. Francisco de Assis demonstra a importancia do convivio familiar e
do grupo de amigos para o aprendizado da feitura do cordel. O seu filho, desde 10 anos, ja
sabia fazer versos de cordel, j& elaborava os motes, pois tinha no¢do da poética do cordel, do
modo como 0 poeta precisa construir a métrica e a rima. Tudo aprendido com a convivéncia
com 0 pai que vive das atividades de cordelista, a mae, professora, trabalha com poemas de
cordel em sala de aula, além disso, ele freqlientava a Casa do Cantador, também, a filha mais
nova do Sr. Francisco de Assis tem nogao da estrutura de composi¢éo do cordel.

Percebi, durante a convivéncia com os cordelistas residentes no D.F., que alguns dos
seus filhos, netos e outros familiares apresentam um grande interesse e afinidade pela
literatura de cordel: ouvem Cds, assistem as cantorias, tentam escrever versos, como € 0 caso
relatado pelo Sr. Manoel Paixao:

0 meu cagula bioldgico, ele gosta um pouquinho, porque inclusive ele me ajuda
muito em correcdes (...) entdo, devido ele me ajudar muito ele tem um certo
senso de interesse € tem um vontade , também,. (...) As vezes ele tem vontade
disso s6 que ele ndo sabe, ele ndo domina. Ja, ele faz, sempre ele faz, sempre ele
faz. As vezes me ajuda, as vezes ele vai pra casa que num tem aula, ele vai pra casa
porque vai esperar a esposa sair do colégio que ela da aula a noite, é pertinho de casa
assim, ai vai la pra casa e liga o micro, depois eu fico dando uma lidinha I3, ,

também, j& melhorou um pouquinho sabe. Quem sabe se uma hora ele ndo vai partir
pra fazer (...). (Entrevista em 16/06/2005). Grifo meu.

O filho do Sr. Manoel Paixao sempre o ajuda nos trabalhos de digitacdo e correcoes
dos poemas e, esta convivéncia constante e direta com a literatura de cordel promove o seu
interesse e o conhecimento da técnica deste fazer artistico.

A arte de fazer cordel e tantas outras artes que apresentam o carater de transmissao
oral, ndo deixa de ser um aprendizado adquirido no cotidiano, por isso mesmo, nao se pode
precisar 0 momento exato em que ele se efetiva. O ser humano vai fazendo-se ao longo de sua
existéncia cotidianamente vivida e, a0 mesmo tempo, constrdi sua experiéncia e a transmite aos
seus pares, num movimento onde estdo presente a continuidade e a ruptura. O processo de
transmissdo das experiéncias é dialético, isto é, as experiéncias herdadas somente se
concretizam e se perpetuam no movimento de criatividade, ressignificagdo e mudancgas. Isto
porque, 0 passado s se torna importante quando atende as necessidades e as expectativas do
presente.

Assim, como refletem E.P.Thompson, Eric Hobsbawm, Luce Girard e tantos outros, o
costume, segue em um fluxo descontinuo, que longe de exibir a imobilidade sugerida, em
muitos estudos, pela palavra experiéncia, apresenta inovacdo e disputa, por isto mesmo as

experiéncias sdo reinventadas, adaptadas para atender a ambiéncia, a mentalidade e
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expectativas em contextos histéricos especificos'*®. Nesse sentido, cabe aqui colocar uma
experiéncia que vem sendo desenvolvida em relagcdo a transmissdo do cordel no D.F.. Alguns
cordelistas, residentes no D.F., como o Sr. Francisco de Assis e o Sr. Jodo Santana, estdo
desenvolvendo em drgéos plblicos, oficinas para ensinar cordel**’.

De acordo com o Sr. Francisco de Assis, 0 aprendizado do fazer cordel

€ questdo de prética, qualquer um faz, eu ndo acredito que seja dom “ah vocé é
muito inteligente vocé tem o dom de ser cantador”, eu ndo acredito em dom eu
acredito em capacidade de perseveranca e na vontade de fazer, tanto é que quando
eu dou as minhas oficinas de repente de cordel. J& dei oficina na papuda, na Franga,
no Timo Leste , num pais onde ninguém sabia 0 que era cantoria e meus alunos
quase todos ficaram escrevendo. No Timo Leste eles quase ndo conheciam. Quer
dizer, que é muito facil, se eu der uma oficina pra vocé. O que acontece, quando eu
n&o tinha computador eu levava muito pros meus amigos do sindicato digitar meus
trabalhos e todos que comecaram a digitar, hoje tem nocdo de cantoria e sabe
escrever alguma coisa, é muito facil, entdo ndo é bicho de sete cabecgas. (Entrevista
em 20/03/2005).

O aprendizado da literatura de cordel em oficinas, segundo a opinido do Sr.
Francisco de Assis, € s6 uma questdo de praticar. Se alguém estiver mesmo interessado, basta
ter perseveranca e vontade que logo aprendera e conseguira fazer o cordel. No entanto, o que
percebi, durante os dialogos estabelecidos com os cordelistas, € que o cordel produzido por
guem ndao manteve um estreito e longo convivio com essa forma cultural desde a infancia
dificilmente sera considerado um cordel de qualidade. Aquele que ndo teve um vinculo com
essa arte desde a infancia tem poucas chances de se tornar um bom cordelista. O aprendizado
é normalmente travado desde tenra idade. Iniciado como se fosse uma brincadeira, pouco a

pouco o cordelista vai introjetando a poética, os modos do fazer cordel.

4.3-0 cordel sob o olhar dos cordelistas

Depois de viver imerso numa racionalidade exacerbada produzida pela era da
modernidade, 0 homem vem sofrendo e se fazendo questionamentos diversos. Ao descobrir

que, para além da satisfacdo de necessidades materiais imediatas, ele deve procurar, também,

146 E p. Tohmpson (1998), Eric Hobsbawm (1984), Luce Girard (1996)

147 Na verdade esses cordelistas fizeram referéncias a dois tipos de oficinas de cordel: um tipo de oficina para
ensinar a arte de fazer cordel e outro tipo de oficinas de preparacdo de profissionais, onde se utiliza o cordel
como material para incentivar as atividades pedagdgicas.
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a satisfacdo de seus aspectos humanos. Essa humanizacdo passa pela troca, pelo convivio
direto, pela construgéo, de modo compartilhado, ou antagonizado, das relagfes sociais vividas
no cotidiano com o outro.

Nesse sentido, as narrativas dos cordelistas no D.F., mostram ser esta literatura capaz
de apresentar-se como um poderoso mecanismo no despertar do encantamento, do prazer,
valorizando a humanizagdo do homem. Ele propicia a troca de experiéncia e a continuidade da
vida da comunidade em sua narrativa poética. Assim, no contexto do Distrito Federal, as
atividades ligadas a literatura de cordel se tornaram um modo de estabelecer e de criar uma
grande teia de relagdes no meio urbano, propiciando o entrosamento de diferentes sujeitos, 0s
quais compartilnam do gosto pela feitura e pelo prazer de ouvir as apresentacées de cordel.

Nas historias de vida dos cordelistas residentes no D.F. observei que eles revelam os
significados atribuidos a arte de fazer cordel.

Na narrativa do Sr. Valdenor de Almeida o significado de ser cordelista se apresenta
como um grande prazer, algo que o completa, que desperta emocgdes, que cria lagcos de
convivéncia duradoura:

Eu acho o fato de a gente fazer o gosto pessoal, uma coisa que nos satisfaz
emocionalmente, onde a gente transmite as emocdes que a gente sente e as
amizades que a gente adquire no meio da cantoria sdo amizades muito sinceras, &,
como se a classe, 0s amigos que a gente adquirisse por meio da cantoria s&o como
irmdos pra gente. Pessoas que a gente conhece ha 02, 03 meses e passa a
conviver sendo amigos de infancia até. E um tipo de amizade, eu por exemplo
quando cheguei aqui em Brasilia, amigos que eu fiz nas primeiras cantorias que eu
cantei, e antes de 01 més a gente ia passava dias na casa dele, dormia I4, entdo é
uma coisa muito gostosa aquele €, convivéncia com o publico, o respeito. Claro tem
as horas que é um pouco amarga , também,. Mais a maior parte das coisas € a

docura que existe dentro da profissdo e faz com que a gente sinta prazer em
fazer. (Entrevista em 04/06/2005) Grifo meu.

O Sr. Valdenor de Almeida faz ver a rede de relagOes estabelecidas a partir da sua
participacdo nas cantoria com os colegas de profissdo e com o publico. A participacdo nas
cantorias propicia a formacdo de um grupo de amigos com interesses comuns, com
sentimentos de saudades compartilhados, especialmente, entre aqueles que deixaram as suas
terras, suas familias, seu modo de vida no Nordeste, e, agora, em terras distantes, buscar ndo
se afastarem de suas raizes, para manter o sentimento de pertencimento ao lugar onde
nasceram e, por muitos anos, viveram.

Assim o cordel é, também, uma forma de reconstruir suas identidades no novo
espaco, 0 D.F.; esta arte € um modo de se satisfazer emocionalmente e proporcionar a

sedimentac&o de lagos de amizades neste outro espaco. E entdo, nesse sentido, que o cordel se
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apresenta como de extremada relevancia na construgdo de novas teias de relagdes sociais do
migrante deslocado de seu espaco de origem. As atividades de feitura, divulgacao,
distribuicdo, e, especialmente, apresentagdo implicam em trocas, em compartilhar com os
outros interesses, gostos, saudades e todo um leque de emocgGes, sentimentos e pensamentos.

A pesquisa apontou para a existéncia, entre os cordelistas no D.F., de fortes lacos de
solidariedade. Uns ajudam aos outros; os componentes das duplas tratam-se como membros
da mesma familia; tanto os cordelistas entre si como o puablico, em sua maioria, Sao
conhecidos de longa data; cria-se, a partir da literatura de cordel, uma grande rede de amigos e
conhecidos que se encontram regularmente na Casa do Cantador, na Feira do P.Sul, nos bares,
nas casas dos apologistas e nos varios pontos de cantorias espalhados pela cidade. Estas
reunides tém como objetivo propiciar o entrosamento e o compartilhamento das atividades das
cantorias: as declamagdes, o comer, beber, falar do presente e lembrar das coisas vividas
outrora, especialmente, no Nordeste.

A cantoria € um momento Unico de sentir saudade, é onde as lembrancas do
Nordeste e do periodo do principio da construcdo de Brasilia sdo compartilhadas e recriadas
no calor do cantar, do comer, do beber junto com pessoas, mesmo ndo sendo intimas, mas
conhecidas. Esses encontros se apresentam como possibilitadores para a efetivacdo dos lagos
de comunhdo e pertencimento a uma comunidade, tdo necessarios a essa gente cantadora que,
fora de sua terra natal, dedilha a vida em cancdes de cordel. Contudo, essa solidariedade né&o
apaga os conflitos, as disputas pelo poder que, também, existem entre eles.

Embora, na percepcdo do Sr. Valdenor, essa “dogura que existe dentro da profisséo
faz com que a gente sinta prazer em fazer”, torne muito significativo fazer parte do grupo dos
cordelistas, existem , tambeém, as dificuldades que muitos cordelistas tém que enfrentar para
permanecerem fazendo cordel.

Todavia, uma série de obstaculos € enfrentada no dia-a-dia desses poetas, tais como:
dificuldades em imprimir e vender os folhetos, em agendar cantorias. Todos esses fatores
fazem com que muitos cordelistas ndo consigam sobreviver, exclusivamente, da producéo da
literatura de cordel e, por isso, sdo forcados a buscar outras atividades. Outras vezes, 0S
subempregos fazem parte da maioria da vida dos cordelistas.

Os cordelistas que migraram para Brasilia na década de 50 e 60 eram filhos de
pequenos agricultores, muitos deles ndo possuiam médo-de-obra qualificada para os tipos de
servicos ofertados no meio urbano. Desse modo, grande parte sobreviveu e, também, no
presente sobrevive de trabalhos na construgdo civil, como vendedores ambulantes, fazem

bicos e, para complementar os rendimentos, realizam suas apresentacdes e/ou vendem seus
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folhetos. Poucos sdo aqueles, cuja sobrevivéncia esta associada somente aos ganhos com o
trabalho artistico.

Para além do prazer, de criar redes de relacbes, da ajuda no sustento das
necessidades financeiras, da satisfacdo pelo reconhecimento do publico, o cordel significa
para o Sr. Gongalo Gongalves a seiva que nutre a propria vida:

E um significado muito grande. Primeiro quando vocé comeca a escrever vocé
renova. E uma condicéo de espirito. Quando vocé comega a escrever vocé fica
novo, vocé comega a escrever, vocé passa a descobrir a coisa, passa uma
alegria muito grande de viver. (...) que vocé vive vocé escreve dentro daquilo. Por
exemplo, eu tenho uma tendéncia muito grande a escrever dentro do
evangelho, porque eu sou evangélico. Entdo recentemente tem um livro que eu to
publicando, um cordel, 32 estrofes, por ai assim, é o apocalipse 16, dificilimo de ser
feito, eu ja fiz. E, e trabalhos politicos eu fago , também,, trabalho desses politicos
todos. Paulo Maluf, Esperidido Amim e, Santa Catarina, o préprio Fernando
Henrique, pra tudo em geral, em geral. Pra gente ter um contato com esse povo
todinho e a corte poético a gente faz, abc poético. Entdo é uma sobrevivéncia,
vocé faz esse trabalho vocé, (...)mas ele pega patrocinio, despertando a propaganda
comercial poética. No Rio de Janeiro nds temos Miguel Bezerra, Natdo Soares e

outros poetas que eles fizeram um comercial do Ponto Frio, (...). A sua diversao é
muito grande. (Entrevista em 09/06/2005). Grifo meu.

O Sr. Gongalo Gongalves demonstra o significado de fazer cordel relacionado ao
prazer, condicdo de espirito, sobrevivéncia e trabalho. Para esse cordelista, a arte de fazer
cordel se apresenta como uma atividade prazerosa e ludica, assim, a0 mesmo tempo em que é
trabalho produtivo é, mais um momento onde o0 poeta cria. Em sua perspectiva, a criagdo € um
momento de sublime renovacgdo dos sonhos, da imaginacdo, da inteligéncia. Sua fala revela o
prazer enquanto condicdo de espirito. O processo de criacdo dessas narrativas se configura em
celebracdo da vida renovada na producédo artistica. Assim, ao criar uma historia de cordel é
Como Se 0 poeta recriasse a sua propria historia. No ato de composicéo da ficcdo ele recompde
a sua histéria de vida e todo um contexto histérico social, no qual esté inserido.

Um outro fato interessante é o trabalho propaganda para promover politicos**® em
forma de cordel, e também, a propaganda comercial, sob a forma de versos, despertar um
grande interesse no publico. Muitos poetas buscam este tipo de trabalho como forma de
adquirir fama, recursos financeiro e conquistar espagos para auto-promogao.

Embora a busca da pratica da literatura de cordel, em muitos casos, seja uma questao
de sobrevivéncia, visando a satisfacdo das necessidades materiais, outras motivos, também,
aparecem como de grande significado na vida daqueles que, de um, ou outro modo, estdo em

contato com o cordel. Para muitos narradores, com 0s quais conversei, a leitura do cordel é

148 Este tipo de folhetos de louvaco a pessoas da vida pablica, no D.F., é muito comum.
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considerada uma maneira de exercitar a leitura da literatura e a imaginagdo. Ele traz
informac0es, desperta emocao, transmite conselhos e ensinamentos.

Destacam ainda, o fato das atividades relacionadas a literatura de cordel se
constituirem em maneiras de ampliar horizontes, de criacdo de outras perspectivas de vida,
como ja citado em outro momento e, também, percebido, de modo contundente, no trecho da

fala do Sr. Francisco de Assis, transcrito a seguir:

A cantoria eu acho que tem o sentido geral, um todo, porque se ndo fosse a cantoria
talvez eu fosse um camponés ainda analfabeto. Entéo, eu fui ao Timor Leste, ndo
fui cantar, fui dar um curso, mas foi um curso de cordel, se ndo fosse cantador, ndo
teria ido. Eu fui a Franga, gravei um CD na Franga de cantoria. Entdo, eu fui diretor
dessa Casa, tenho um conhecimento em alguns estados do Brasil como cantador e
hoje eu dou esses cursos, to numa faculdade hoje terminando o curso superior
porque sou cantador, ndo significa que quem ndo é cantador ndo possa fazer isso,
mas se ndo fosse a cantoria, 90% ou 95% eu estaria na roga hoje e ndo que quem
esteja na roga ndo seja igual a qualquer um, mas a gente sabe a questdo do
sacrificio. Eu vejo aqueles amigos meus que foram criados comigo na infancia eu
chego, coitado, eles tdo todo, passando por uma vida muito dificil e eu tenho todo
prazer de conversar com eles, de me sentir igual a eles, alguns ficam assim meio
cismados, mas outros tém o prazer de me ver, nd0 que eu Seja uma pessoa
importante, mais € muito importante o que eu faco eu sei que € importante e se nao
fosse a cantoria eu ndo taria fazendo isso. Hum-rum. Principalmente pra familia,
porque as pessoas, sempre quando as vezes me encontram aqui ou quando eu vou
1, “é o filho de Joel que ta cantando”, “0 rapd é o filho de Joel, 6 é o filho de Joel”,
“ai na sua familia so saiu vocé cantador, ainda bem que saiu vocé cantador”, essa a
referéncia. (Entrevista em 20/03/2005).

Pela narrativa do Sr. Francisco de Assis fica evidenciada a importancia da literatura
de cordel em todo o curso de sua vida. De um, ou de outro modo, todas as experiéncias por ele
vividas sdo perpassadas, ou, diretamente influenciadas pela sua préatica artistica. Foi a partir da
pratica do cordel que esse poeta teve condigdes de sair do meio rural, mudou-se para a cidade,
em Mossoro0, e, ai concluiu o segundo grau, depois, ja no D.F. empreendeu inimeras viagens
para participar de atividadea relacionadas a literatura de cordel, por fim, encontra-se em fase
de conclusdo de um curso superior. Diante de todas essas realizacbes pessoais, é
compreensivel que o Sr. Francisco de Assis demonstre tdo grande orgulho em fazer cordel, em
pertencer ao grupo de cordelistas residente no D.F..

Significados multiplos foram ressaltados pelos entrevistados: forma de
reconhecimento, prazer, diversao, sustento, trabalho, transmissdo de ensinamentos.

Os poetas cordelistas tém clareza da importancia do cordel para suas préprias vidas
e, bem como do sentido das narrativas de cordel criadas por ele e pelos demais poetas para a
vida de outrem. Talvez possamos dizer que a fungdo social do cordel, entre tantas outras, €
aquela apregoada pelo ditado popular “quem canta seus males espanta”. O cantar e contar
poemas de cordel, neste contexto, significa a possibilidade de desenvolver a criatividade, de
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sonhar com um outro tempo. O fazer cordel é ndo deixar morrer a utopia, é a possibilidade de
suspensdo, nem que seja por alguns instantes, de muitos das mazelas e problemas vivenciados

na modernidade cotidianamente pelos individuos.

4.4- O cordel esta cravado no historico social

Do latim, a palavra fabulare, significa tanto conversar ou falar como, também,
contar e narrar histérias. Os povos, desde tempos imemoraveis, criam suas fabulas, suas
narrativas. Contam sua historia, seja oralmente, seja de modo escrito ou, ainda, através de
outras formas de imagens. Na modernidade muito se falou da extingdo da narrativa, da morte
do sujeito, da perda da identidade, da substituicdo da cultura oral pela escrita, contudo, no
percurso da pesquisa de campo constatei a permanéncia no Distrito Federal de um grupo
composto por cordelistas e seu publico, onde o ato de produzir, ler, contar e cantar poemas de
cordel, em Brasilia apresenta-se como de grande significado. Tais poemas sdo constitutivos
das identidades dos individuos envolvidos com o meio da literatura de cordel, s&o modos de
atribuir sentidos as préticas sociais, apresentam uma determinada leitura de mundo e, ainda,
denotam a forma como os sujeitos se posicionam frente as multiplas situagdes vividas no dia-
a-dia.

Desse modo, concebo as narrativas presentes na literatura de cordel, criadas pelos

cordelistas residentes no D.F., como representacdes simbélicas**

das relagOes cotidianamente
estabelecidas por esses individuos. Entendo o cordel como uma forma de expressdo de seu
tempo e lugar, por isto mesmo, ai se encontra presente a vida cotidiana dos homens com toda
forma de pensar, rememorar e sentir prazer, desejos, medos, alegria, ironia, critica,

exaltagéo....

149 RepresentacBes simbélicas por mim entendidas como criagio humana, onde se visualiza um modo de
configuracao do vivido por meio de simbolos. Demonstram maneiras pelas quais os valores, os modos de ver o
mundo, 0s conhecimentos, 0s sentimentos construidos coletivamente sdo apresentados pelos poetas cordelistas
em seus versos. As narrativas de cordel sdo portadoras de sentidos configurados nas representacfes criadas
para além daquilo que é dito. A representa¢do criada a partir das imagens construidas nas narrativas de cordel
podem pautar valores e condutas. Criar representacdes € criar imagens que transformam o desconhecido em
familiar, é “traduzir” o desconhecido, explicar o ndo-familiar. Para um maior aprofundamento, C.f.
MOSCOVICI, Serge. RepresentacOes sociais: investigagdes em Psicologia Social. Traducdo de Pedrinho A.
Guareschi. Petrdpolis: Vozes, 2003, pp.29-166.
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Nos temas e no modo de criagdo do cordel, percebi que estad presente uma
concepcao de mundo prépria. Os cordelistas atribuem sentidos as suas experiéncias passadas e
presentes.

Percebo o cotidiano como um pequeno fragmento do todo, mas repleto de sutilezas
passiveis de representar todo um universo. Como lembra Benjamin, “nada é perdido para a
historia”, pois tudo que é vestigio de atividade humana pode ser transformado em material
empirico. As vezes, aquilo que nos apresenta como 0 mais corriqueiro, o mais simples dos
acontecimentos do dia-a-dia pode se tornar em algo deveras sintomatico para percepc¢do do
pesquisador atento aos detalhes. E importante, ent&o, buscar no rufo do vestido, onde “o mais
singelo da singeleza” pode se encontrar escondido nas “pregas” & espera de atenc&o™°.

O cordelista constrdi, a partir de suas lembrangas, de seus esquecimentos, das
experiéncias vividas, uma historia social assentada huma memdria individual encarnada no
coletivo, onde se torna possivel perceber a histéria da vida cotidiana, sob varios aspectos. Seja
no D.F.,, ou no Nordeste, as imagens criadas por esses poetas podem expressar as
representacfes do imaginario configurado no seu modo de pensar, trabalhar, divertir e sentir.

Essas narrativas da literatura de cordel apresentam uma linguagem despojada, a qual
se coloca para falar muito de perto do modo de ser e de viver a sensibilidade e a racionalidade
nossa de cada dia. E um “rufo no vestido” capaz de fazer vislumbrar algumas nuangas do
modo como a compreensdo das culturas pode permitir o entendimento da organizagdo dos
diferentes universos sociais, no caso em estudo refiro-me a vida no Nordeste e no D.F..

As narrativas da literatura de cordel, produzida no D.F., ensejam o mundo dos
migrantes, mundo este trazido de suas regifes de origem. Junto as lembrancas de sua terra
natal vieram, também, a esperanca e o desejo de construir uma nova vida. Uma vida mais
feliz, mais prazerosa, com maior liberdade, permeada de realiza¢Oes e, principalmente, uma
vida onde fosse possivel sonhar. As vezes esses sonhos se concretizaram, outras se frustram.
E esse universo de sonhos, de pensamentos e de sentimentos capaz de traduzir os modos de
viver no D.F. que buscamos perceber nas narrativas dos poetas cordelistas.

A narrativa é construida a partir de uma histéria ouvida do viajante que vem de
longe, ou de uma experiéncia vivida pelo narrador, no calor do convivio com o outro™,
Convivio este que, tanto pode pautar-se num projeto compartilhado, quanto naqueles que se

encontram em disputas.

130 GARBER, Klaus. Por que um mundo todo nos detalhes do cotidiano? In, DOSSIE BENJAMIN. Revista
Universidade de Sdo Paulo, n° 15. Set./out./nov., 1992. p.40.
151 BENJAMIN, op cit., p.195-221.
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Quando falamos de narrativas, falamos ndo apenas de vida, de experiéncia ou
daquilo que é lembrado. Falamos, ainda, dos esquecimentos, dos siléncios, dos ndo ditos,
pois, como bem ressalta Benjamin, tudo pode ser tecido com os fios do esquecimento.

Muitas narrativas da literatura de cordel procuram refletir sobre o cotidiano, ndo
viajando para outros lugares, mas “viajando” para o passado, tendo como ancora o presente
ora vivido. Dai entdo, elas constroem uma historia onde, tanto se apresenta 0 rememorado,
guanto o esquecido. Segundo Benjamim (1987, p. 223-232), “articular historicamente o
passado ndo significa conhecé-lo “como de fato ele o foi””, significa sim, apropriar-se de
uma reminiscéncia, como ela aparece nas lembrancas em forma de flashes que védo sendo
reordenados para adquirir sentido.

Tais consideracBes implicam uma idéia que conduz & associagdo entre o
rememorar, 0 reinventar e a criagdo de imagens no tecer da narrativa. Para compor sua
narrativa, o narrador vai juntando os fios dos variados fragmentos de memdria e, pouco a
pouco, faz aparecer diante dos olhos do ouvinte ou do leitor, um instante vivido ou revivido
por alguém que ficou, ou por aquele que retorna de suas andancas.

Assim, Benjamin nos mostra a narrativa como um dos suportes essencial para o
fazer historico. Ao realizar esta evocacdo do vivido e do imaginado a partir da criacdo de
imagens literarias narradas, possibilita 0 encontrar-se dos sujeitos coletivos e a definicdo dos
lacos de identidade capazes de derrubar as barreiras responsaveis por separar 0 presente do
passado e, ainda, projetar para o futuro as experiéncias vividas e ressignificadas no transcurso
das reminiscéncias de sua historia de vida, do individuo e do coletivo. E preciso reafirmar que
0 “eu” ndo existe desconectado das praticas sociais e culturais do grupo e as memdrias
narradas permitem este entrelacamento, que de outra forma ndo seria possivel.

Do mesmo modo, penso que, na literatura de cordel, é possivel entrever a histéria
como uma construcdo do presente, nela os tempos se entrecruzam configurando e
reconfigurando o vivido. Versos criados no passado, ou a partir das reminiscéncias desse
passado, nos permitem compreender 0 presente ao reviver um tempo de outrora.

Um numero consideravel de cordéis produzidos no periodo de 1986 até o presente,
por cordelistas residentes no D.F., aos quais tive acesso, apresenta como tematica uma grande
diversidade de assuntos, acerca dos quais, de ora em diante, tecerei algumas consideragoes.
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Em Brasilia, um tipo de cordel bastante comum é a composi¢do de versos sob

encomenda. Tais “encomendas de versos”!>?

podem partir de algum candidato a cargos
politicos em épocas de eleicdes™®; podem ser de empresas que desejam fazer propaganda de
um produto qualquer; ou, ainda, podem ser efetuadas por érgaos publicos para campanhas
educativas, visando conscientizacdo sobre uma determinada probleméatica. Um exemplo
desse tipo de campanha educativa é o “Conte pra gente, conte com a gente”, langada pelo
Ministério da Saude, em Brasilia, no dia 28 de abril de 2004. Essa campanha tinha como
objetivo “incentivar a notificacdo dos acidentes e das doencas relacionadas ao trabalho”*** e
realizar um amplo trabalho de educagdo e conscientizacdo dos trabalhadores para usar
recursos de seguranca e protecdo. Foram elaborados folhetos abordando acidentes de trabalho,
o trabalho infantil, trabalhadores que adoecem nos trabalhos rurais e outros temas. Entre os
folhetos compostos para esta campanha, tive acesso aos seguintes titulos: “28 de abril- dia
Internacional em memoria as vitimas de acidentes e doencas do trabalho” de Antdnio Lisboa e
Edmilson Ferreira; “Ler/Dort” de Jodo Santana e Ismael Pereira e “Acidente de Trabalho” de
Antobnio de Lisboa, Edmilson Ferreira, Francisco de Assis e Jodo Santana.

De acordo com o Sr. Jodo Santana a literatura de cordel apresenta sempre uma
mensagem de sentido social, ela, além de despertar para a imaginagéo, para o prazer de ler ou
ouvir uma narrativa simples e direta, estabelece a comunica¢cdo numa linguagem acessivel
aquele trabalhador com pouco, ou nenhum letramento e, também, desperta o interesse de
intelectuais pelo fato de ser composto num jogo de palavras rimadas. Por convidarem a
ludicidade, estas rimas do cordel, de certa forma, explicam o interesse em se encomenda-las
para atingir objetivos especificos. Os versos de encomenda ndo sdo uma especificidade do
D.F., muito embora, penso que, no D.F., esse tipo de verso seja bastante solicitado aos
cordelistas, por parte de 6rgdos publicos desejosos em fazer campanhas de conscientizacdo,
empresas que querem fazer divulgacdo comercial de seus produtos, e politicos em campanha

eleitoral...

52 0 sr. Francisco de Assis Silva fala em sua entrevista acercados “versos encomendados”. Segundo ele, os
servicos do cordelista sdo contratados para compor, a partir de um assunto dado pelo contratante, um poema de
cordel.

153 Este tipo de cordel , também, é conhecido como folheto de louvacao, isto &, aquele que possui um conteido
voltado para ressaltaras qualidades de uma personalidade do meio politico.

154 0 dia 28 de abril é considerado o Dia Internacional em meméria as vitimas de acidentes e doencas do
trabalho. Os poetas Francisco de Assis, Donzilio Luiz, Ismael Pereira, Jodo Santana, Edmilsom Ferreira e
Antonio Lisboa participaram da elaboracdo dos folhetos de cordel para Campanha “Conte pra gente, conte
com a gente”, que apresentou “uma plataforma de trabalho conjunto dos Ministérios da Saude, do Trabalho e
da Previdéncia para enfrentar o problema e ajudar a reduzir esses nimeros dramaticos” de acidentes e de
doencas do trabalho no Brasil: “Os nimeros oficiais ddo conta de cinco mil mortos, duzentos mil mutilados e
oitocentos mil adoecidos pelo ambiente de trabalho, a cada ano, no nosso pais.” Informacfes contidas na
contra-capa dos folhetos de cordel da referida campanha.
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Na literatura de cordel produzida no D.F. sdo recorrentes versos de critica politico-
social. Nesse sentido, considero sintomatico o folheto intitulado “Brasil Pentacampedo”
escrito pelo Sr. Donzilio Luiz em 2002, do qual transcrevo alguns versos, a seguir:

A caminhada do penta
Comega em cinquenta e oito
Meia dois, o time afoito

E bi e tri em setenta

O tetra vem em noventa

E quatro com perfeicéo

Em noventa e oito ndo

Mas quatro anos depois

Em pleno dois mil e dois
Brasil pentacampeéo (09)

Vi Juscelino orgulhoso

Vi Jodo Belchior Goulart
Garrastazu, Itamar
Fernando Henrique Cardoso
Recebendo um t&o pomposo
Elenco de selecéo

Desta sofrida nagéo

De problemas sociais

Que merece muito mais

Do que pentacampedo (10)

Pra fazer jus aos lauréis

Os herois dos cinco titulos
Inesqueciveis capitulos
Escreveram, com 0s pés

As chuteiras sdo cinzéis
Colocando perfeicéo

Da Suécia pro Japéo
Revivem gestos bonitos

E estdo ecoando os gritos:
Brasil! pentacampedo!!! (11)

Felip&o, muito obrigados
Comisséo técnica, , também,
Por dirigirem tdo bem
Nossos selecionados

Nos resta, entusiasmados
Muita comemoracéo

E aguardar a selecéo

Noutra excelente campanha
Na copa da Alemanha

E Brasil hexacampedo. (12)

Os versos deste poeta narram a trajetdria percorrida pela Selegdo Brasileira. Nele
constam os jogadores do time, 0s jogos e os adversarios enfrentados pela Sele¢do Brasileira
durante a Copa do Mundo de 2002. Fica evidenciado, de norte a sul do pais, a paixdo dos
brasileiros pelo futebol.
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Muito embora o poeta tenha apresentado em seus versos a idéia de ufanismo que
aparece numa crescente, onde o poeta leva seu leitor a imaginar que o enfoque estaria no
enaltecimento das qualidades da garra do futebol brasileiro, do entusiasmo, da paixdo e da
emocao demostradas, a exaltagdo cantada por ele ndo pode ser percebida como venda para os
olhos, nem tampdo para os ouvidos, ou, tdo pouco, modo de amortecer os sentidos e
sentimentos do poeta.

Antes, este poema produzido pelo Sr. Donzilio Luiz por ocasido da Copa do
Mundo de 2002, época em que o Brasil ganhou o titulo, evidencia a criticidade, a percep¢do
agucada em relacdo aos problemas vividos pela sociedade brasileira. O futebol, no Brasil,
como em muitos paises do mundo, é esporte que desperta prazer, diversdo, faz parte do
universo das pessoas, como diriam muitos: “é uma paixao nacional!”. , também, para o poeta
0 pentacampeonato foi algo importante. Era uma conquista que enchia os brasileiros de
orgulho e entusiasmo, mas ndo o bastante para resolver a dificil situagdo social, politica e
econdmica da nagdo: falta de moradia, fome, miséria, desemprego, problemas no sistema de
salde e educacdo, entre tantos outros.

Esses versos estabelecem uma critica contundente aos poderes publicos,
personificados na pessoa dos Presidentes da Republica. Deixa explicitado que 0s mesmos,
como detentores do poder politico, devem assumir a responsabilidade de buscar uma solucéo
para 0s problemas nacionais. Nesses versos, onde foram delineados os caminhos da Sele¢éo
Brasileira, desde a copa de 58 quando o Brasil foi campedo pela primeira vez até a copa de
2002, esta implicita uma consciéncia da necessidade do Brasil em obter mais do que um titulo
mundial no futebol. Entretanto, segue o desejo e 0 sonho do titulo de hexacampeéo para 2006,
pois talvez seja somente o que “Nos resta”: comemorar, lutar e ter esperancas.

A estética literaria estd inserida nesse poema na medida em que ele quebra a
expectativa de ufanismo que foi sendo criada no leitor, ao longo do poema, ao inserir uma
critica social em relacdo a essa idéia do espetéaculo, no caso o futebol, como possibilitadora de
resolver todos os problemas de uma sociedade. O poeta demonstra que o Brasil € mais que um
pais da bola é um pais sofrido que merece ter mais que um titulo de futebol.

Toda essa estrutura criada nesse poema, pelo Sr. Donzilio Luiz, segundo a critica
literdria, ao romper com a previsibilidade, com o maniqueismo da narrativa, causa
estranhamento e, € tal situacdo que o torna literatura de qualidade, pois requer de forma sutil a
intervengéo do leitor.

Eu fico imaginando, o qudo conveniente deve ter sido, para alguns Presidentes da
Republica, o fato do Brasil ter se tornado campedo: Para Juscelino, em meio a crise
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inflacionaria de 58, uma forma de realimentar as esperancas dos brasileiros, até a inauguracdo
de Brasilia; para Jodo Goulart um sopro de ventos leves em meio ao redemoinho da grave
crise politica; para Médici um modo de abafar, mesmo temporariamente, as manifestacoes
populares; para Itamar, surgiu como acontecimento capaz de se sobrepor aos varios problemas
econdmicos e sociais e, para Fernando Henrique, talvez tenha sido um modo de reafirmar sua
pose de grande chefe da nagéo.

Mesmo elaborados por autores distintos, em diferentes temporalidades e locais
diversos, os versos de cordel sugerem a existéncia de um fio condutor, que, de um, ou de
outro modo, estabelece uma interconex@o entre as narrativas dos poetas, mesmo quando
produzidas em diferentes lugares e temporalidades distintas. Assim, o folheto do Sr. Donzilio
Luiz, produzido em 2002, faz referéncias a alguns problemas que encontram ressonancia na
narrativa do Sr. Francisco de Assis (CA) e o Sr. Ismael Pereira (IP) em um folheto escrito em
2.000, com o titulo de “Virada do Século™*°, como veremos a seguir:

CA

Vou a minimos detalhes revelar

A historia do Gltimo Centenério
Recheada de crimes, incerteza,
Inflacdo e governo sanguinério
Incrustados nas malhas da mentira
Do nocivo regime autoritario (01)

IP

Se a gente rever o calendario

V& vergonha do século que passou
Onde os indios morreram de malaria
O pulméo do planeta incendiou

A fumaca cresceu verticalmente

E a camada de ozodnio furou(02)

CA

No governo de Vargas comegou

A chegada das multinacionais

O Brasil foi ao Fundo e sem limite
Onerou as reservas cambiais

Esta no fundo do poco endividado
Nem o juro da divida paga mais.(03)

IP

O salério foi bom um tempo atras
Decretado por Vargas no poder

Hoje cento e cingiienta e um reais

Faz vergonha quem ganha receber

Com o minimo sé vive quem no Maximo
Conseguir passar fome e ndo morrer (04)

%5 0 cordel em questdo foi criado na modalidade conhecida como “sexta de décima”, isto € 0s versos
apresentam seis linhas ou “pés” de dez silabas cada um. Foi composto durante o Il Grande Encontro de Poetas
Repentistas de Jodo Pessoa (PB), em 16/04/2000. Folheto parece ser resultado de uma cantoria de repente
realizada por Francisco de Assis, , também, conhecido como Chico de Assis(CA) e Ismael Pereira(IP).
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CA

JK fez a divida pra fazer

Em Brasilia o local das decisdes

O Congresso, 0 Senado € o Palacio
S&o na compra de voto trés balcdes
Dominados por trustes viciados

Em propinas a troco de milhdes (05)

IP

O Brasil viu cem anos de questdes
Sem tornar um pais que a gente sonha
Coronéis investindo na politica
Fazendeiros vivendo da maconha

A TV investindo na nudez

E a familia morrendo de vergonha (06)

CA

Contra a Jango a audécia foi medonha
No desfecho dos lideres da Censura
Bandeirante, DOI-COIDE e a OBAN
Eram orgdos ligados a tortura

Muita gente morreu sem dever nada
Ao povo cruel da Linha Dura (07)

IP

O regime ao cair trouxe abertura
Pondo em pauta a questdo salarial
Houve greve, protesto e passeata
No avanco da luta sindical
Sacudindo por terra as estruturas
Do palacio do império patronal (08)

CA

Com o éxodo do campo foi fatal
Explosdo demogréfica nas favelas
Compra e venda de arma e latrocinio
Com estupro e badernas nas vielas

E traficantes na cipula do dominio

Que impdem o poder perante a elas (09)

Os poetas, Francisco de Assis e Ismael Pereira, além de uma dura critica social

A sensacdo de vergonha, de impoténcia, de incertezas frente a tantos desmandos
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trazem & tona e descrevem com palavras contundentes as condigdes de precariedade, as quais
os brasileiros estdo submetidos. Dentro dessas condigdes, o cordel “Virada do século” retoma
a discussdo politica do cordel analisado anteriormente,“Brasil pentacampedo”, ao colocar em
pauta a maneira de atuacdo dos poderes politicos e as mazelas advindas destas préticas. A
corrupcdo, a compra de votos, a tortura, 0 autoritarismo, praticas implementadas na cena
politica do Brasil desde os tempos dos coronéis quando foi instituido o voto de cabresto, ou

mesmo anterior a essa época, na “Virada do século”, ainda se fazem presentes.

impulsiona a luta por melhores condicGes de vida. Embora, essas lutas tenham resultado em
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algumas conquistas e avancos na luta sindical, muitos problemas sobrevivem. Um dos
exemplos colocado pelo poema é o éxodo do campo e seu corolario, a explosdo demografica
nos centros urbanos. O poeta levanta uma séria questao relacionada ao processo de migracéo:
0 surgimento das favelas. O migrante ao chegar nos grandes centros urbanos, quase sempre se
depara com uma dura realidade: falta de emprego, falta de moradia, enfim, falta de politicas
publicas voltadas para resolver tais problemas... Neste contexto, seu destino sdo as favelas,
lugares que se tornam grandes nichos de violéncia, onde o comércio de armas, o trafico, a
criminalidade em geral se impde, como revela o poema “Virada do século”, do Sr. Francisco
de Assis e Sr. Ismael Pereira.

Os versos apresentam uma linguagem fluente, perpassada pela fruicdo, pela emocéo
e vontade de mudancas. Os poetas criaram um interessante jogo de contrarios, onde se
colocou uma sétira as praticas politicas enraizadas no Brasil. A idéia do paradoxo se encontra
presente na referéncia ao salario minimo, ou quando fala do modo como o regime “linha
dura” ou Ditadura Militar, ao cair, traz abertura politica, ou, quando se refere a Brasilia,
construida por J.K. para ser o centro do qual partiriam as decisbes politicas capazes de
solucionar os problemas da nagéo. No entanto, 0 poema mostra decepcdo ao fazer aluséo aos
trés poderes publicos como “balc6es” onde sdo negociados “a troco de milhdes” o bem-estar
de toda a sociedade brasileira. Tal debate se mostra como uma referéncia direta aos
acontecimentos politicos mais recentes presenciados pela sociedade brasileira, cujo cenario
foi 0 Congresso Nacional e 0 objeto de desejo de muitos parlamentares: “o0 mensal&o”**®.

O poeta Gongalo Gongalves apresenta uma série de folhetos seguindo a linha das
campanhas eleitorais para Presidente da Republica e, como ndo poderia deixar de ser: o
exercicio do poder. Quase sempre, 0s versos deste poeta apresentam um misto de louvacéo
aliado a um caréter de critica, como nos folhetos “Campanha vitéria e morte do Presidente
Tancredo”, “Nova republica novas medidas e novo Brasil”, “O grande debate de Lula e Collor
de Mello no improviso ao som da viola” e “Brasil Novo”.

Vejamos alguns dos versos imaginados pelo Sr. Gongalo Gongalves, num possivel
debate improvisado ao som da viola, entre os dois candidatos a Presidéncia da Republica, no
segundo turno das eleicdes de1989: Collor e Lula'’. Esses versos encontram-se registrados

156 O termo “mensaldo” foi divulgado pela imprensa brasileira durante o ano de 2005 referindo-se &s negociatas
realizadas envolvendo nomes ligados diretamente a Presidéncia da Republica, onde pagava-se propinas para 0s
parlamentares aprovarem os projetos do Governo Federal.

57 Um debate entre os candidatos & Presidéncia da Republica foi divulgado através do rédio, jornal e pela maior
emissora de televisdo brasileira, a Rede Globo em cadeia Nacional no dia 14 de dezembro de 1989. O segundo
turno das elei¢Bes ocorreu no dia 17 de dezembro de 1989, no qual saiu vitorioso Fernando Collor de Mello.
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no folheto intitulado “O grande debate de Lula e Collor de Mello no improviso ao som da

viola”:

Lula é de Pernambuco

E Collor de Alagoas

Politica vira cordel

Ouviu-se poucas e boas

No debate improvisado

Vocé conhece as pessoas. (01)

Lula disse: eu sou poeta
Collor disse eu tambem sou
Vocé aceita um debate?

O Lula assim perguntou

O Collor disse: Eu aceito

E todo o Brasil vibrou. (02)

C. Fernando Collor de Mello
Respondeu dando risada;
Disse: Lula meu Lulinha
Perdeu o fio da meada

No fim até sua barba

Vai ficar colorisada.( 09)

L. Vocé é um candidato

Das multis nacionais

O poderio econdmico
Engrachou seus ideais

Sé que assim doravante
Ninguém vai aceitar mais.(12)

C. Seu Lulanéo é verdade
Essa sua acusacéo

Eu ndo dou colher de cha
Marajé ou tubarédo

Para me comprometer

Eu ndo aceito um trilhdo.(13)

L. O Lula disse: seu Collor

Se for assim est& bem

Comigo na presidéncia

Eu vou chegar mais além

Por enquanto a divida externa
Eu ndo vou pagar ninguém.(16)

Aquele que hoje vier a ler “O grande debate de Lula e Collor de Mello no improviso

ao som da viola”, produzido em dezembro de 1989, pelo Sr. Gongalo Gongalves, jamais

158
2

acreditaria na possibilidade do impeachement sofrido em 1992™°, pelo Presidente da

58 Fernando Collor de Mello elegeu-se Presidente da Replblica em 1989, ao derrotar no segundo turno o
candidato do Partido dos Trabalhadores, Luiz Inécio Lula da Silva. Assumiu a presidéncia em 15 de marco de
1990. Além de denuncias de nepotismo e da forma como estava sendo conduzida a politica econdémica e social
do pais que desagradava a todos os setores da populagéo, de trabalhadores a grandes empresarios, em 1992 foi
denunciado um grande esquema de corrupcdo comandado por Paulo César Farias, o PC, ex-tesoureiro da
campanha eleitoral de Fernando Collor de Mello. Diante dos fatos o Congresso Nacional instalou uma
Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI) , em 26 de maio de 1992, para apurar as dendncias. A apuracao e
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Republica Fernando Collor de Mello, ou na pratica do “mensaldo” em 2005, durante um
governo liderado por Luiz Inacio Lula da Silva, eleito Presidente da Republica em 2002, pelo
PT (Partido dos Trabalhadores).

Como diz o poeta Gabriel Garcia Marquez “a vida ndo é a que a gente viveu, e sim
a que a gente recorda, e como recorda para conta-la”. Assim, é o poema do Sr. Goncalo
Goncalves “Os candangos nordestinos chegando em paus-de-arara pra construcdo de
Brasilia”, produzido por ocasido das festividades em comemoracao aos quarenta e um anos da
inauguracdo de Brasilia, isto é, em 2001. Este poema rememora 0s problemas enfrentados
pelos operérios construtores de Brasilia, desde a viagem até alimentacdo no restaurante
SAPS™. As referéncias ndo ficam presas, somente, ao trabalho pesado, as saudades da
familia e da namorada, mas, também, contempla & determinagdo que os movia, que 0S

impulsionava para participar do projeto grandioso: a construcdo da Nova Capital:

Este painel'® representa

O carro pau-de-arara

O nordestino chegando

Com a coragem e a cara

Para construir Brasilia

Ficha, trabalha e ndo para. (01)

Chevrolet e Fenemé
Transportava o pessoal
Das cidades do Nordeste
Vindo da Zona Rural
Noventa por cento era

Sé trabalhador bragal. (02)

O carro vinha lotado

Um sofrimento profundo

O perigo ameacava

Nos levar pra o outro mundo
Se 0 caminh&o virasse

Era morte num segundo. (03)

confirmac&o das irregularidades e a mobilizacdo de amplos setores da sociedade se concretizaram sob a forma
de manifestagdes populares organizadas, de norte a sul do pais, principalmente por estudantes exigindo o
Impeachment do Presidente. Tais manifestacfes pressionaram o Congresso Nacional, o qual se viu forgado a
votar o impeachment. Em 29 de dezembro de 1992 foi anunciada a deciséo dos parlamentares segundo a qual o
Presidente deveria ser impedido de governar. Neste mesmo dia, Collor renunciou ao cargo pouco antes de ser
decretado oficialmente seu Impeachment. Collor foi entdo afastado do cargo de Presidente da Republica e seus
direitos politicos foram cassados por oito anos. Disponivel em
http://www.portalbrasil.net/politica_presidentes_collor.htm.

159 0 SAPS - Servico de Alimentacéo da Previdéncia Social - era um restaurante que funcionava na cidade do
Nucleo Bandeirante, na época conhecida como Cidade Livre. Inaugurado no més de dezembro de 1956 com o
objetivo de atender aos trabalhadores que atuavam na construcao de Brasilia. Ver TAMANINI, L. Fernando.
Brasilia: memdria da construgdo. Vol. I. - 22 ed. Brasilia: Livraria Suspensa, 2003.

180 0 painel ao qual o Sr. Gongalo Gongalves faz referéncia é um outdoor instalado no pétio da Casado Cantador
em Ceilandia/D.F..
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Naquele tempo era duro
Asfalto ndo existia

Na estrada carrossal
Tinha longa travessia
Mas o medo era subir

A Serra da Vacaria. (04)

E , também, se viajava

Em um merceddo gigante
Vinha pra Cidade Livre
Hoje Nucleo Bandeirante
Almoco e janta no SAPS
Comi nesse restaurante. (09)

Quem era casado vinha

Se lembrando da familia

O solteiro a namorada
Falavam néo ha quizilia
Que nos empate ajudar
Construir nossa Brasilia (10)

Era chegando e fichando
Emprego pra todo lado

Cada uma construtora

Num rojéo acelerado
Trabalhando dia e noite

Magquina cortando o cerrado. (11)

Juscelino Kubitschek
Cada obra visitava

As vezes até no cerrado

O Presidente chegava
Bota, chapéu e capote
Desse jeito ele trajava. (14)

Dezenas de construtoras
Grandes obras edificando

Dos Estados do Nordeste

Os paus-de-arara chegando

A longa Belém-Brasilia
Bernardo Sayéo rasgando. (18)

Esses versos criados pelo Sr. Gongalo Gongalves em 2001 recordam a saga dos
migrantes nordestinos que, em caminhdes paus-de-arara, sairam dos mais variados recantos
para trabalharem como operarios na construcdo da Nova Capital brasileira. Aspectos do modo
como se empreendeu a construcdo de Brasilia estdo aqui registrados: os perigos da viagem,
realizada em caminhfes paus-de-arara, sem as minimas condi¢des de seguranca; a forma
como o trabalho era desenvolvido de modo quase incessante, para concluir as obras no prazo
estipulado, as construtoras exigiam muito esforco por parte dos operérios; quando 0s
nordestinos, quase sempre de origem rural, chegavam o tipo de trabalho imputado a estes era
o trabalho bragal; o modo como o Presidente da Republica, Juscelino Kubitschek, visitava as

obras e a forma como ele se vestia para se tornar mais proximo dos operarios; a importancia
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da Belém-Brasilia e do papel de Bernardo Saydo na construcdo dessa grande rodovia. As
lembrangas narradas possibilitam captar fragmentos que vém a tona num relampejar e, assim,
construir partes de uma historia, as quais poderiam ser perdidas para sempre, se ndo fossem
registradas.

Distinta é a capital do Brasil, percorrida, pensada e sentida pelo Sr. Abrado Batista,
no folheto intitulado “Um cearense em Brasilia™'®*, datado de 1989, a cidade é percebida para
além das negociatas de propinas, das jogadas eleitoreiras, das tramas politicas ou dos sonhos
dos migrantes chegados em caminhdes paus-de-arara. Vejamos, como Brasilia é por ele
representada:

Aquele ambiente[rodoviaria]escuta
até Valdique soriano

Luiz Gonzaga e viola

Embolador e cigano

E noutras partes, aquilo

Que faz entrar pelo cano (10)

Chagando na Catedral
procura-se uma entrada
dar-se trés voltas nela
analisando a fachada
descobre-se que ela é

linda, bonita, encantada (16)

Né&o héa cadeira de assento
nenhuma imagem esculpida
para todas as religides

foi a Catedral construida
infelizmente, vendem nela
as bugingangas da vida (22)

Sé ndo gostei porque vi

no caminho que eu tracei
muitas bancas de bebidas
sujando a praga, eu sei,

0s arquitetos de Brasilia

N&o querem aquilo, anotei.( 55)

Depois da Torre, n6s temos

o grande Parque da Cidade
Brasilia, no mundo é

Assim digo a verdade

A cidade que tem mais verde

Com plantas, rosas e saudade. (66)

161 O folheto “Um cearense em Brasilia”, foi escrito pelo poeta cordelista Sr. Abrado Batista, de juazeiro do
Norte-CE., quando o mesmo participou do XVIII Festival Nacional de Cantadores Repentistas e Poetas
Cordelistas, sediado pela Casa do Cantador, nos dias 28, 29 e 30 de julho de 1989 (12 edi¢do). No final do
folheto a Casa do Cantador é denominada Palacio da Poesia e 0 nome do festival se encontra grafado da
seguinte maneira: XVIII Festival Nacional de Repentistas Campedes e Poetas Cordelistas. Este mesmo folheto
foi reeditado em julho de 2004 (22 edicdo). Tanto a capa da 12 quanto da 22 edicdo apresenta xilogravura do
autor.
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Os versos deste poeta deixam ver uma cidade idealizada mostram imagens onde 0s
monumentos da cidade, ao mesmo tempo em que apresentam cenas do cotidiano vivido nesta
capital. Apesar de Brasilia ser uma cidade nascida sob o signo da assepsia, do esplendor, da
grandiosidade, percebo que no processo de viver o dia-a-dia, os individuos vao, pouco a
pouco, se apropriando dos espacos da cidade de maneiras diferentes daquelas planejadas pelos
arquitetos, engenheiros e governantes responsaveis pela conducdo do processo de construgéo.
Dessa forma, os homens, as mulheres e as criangas criam seus modos proprios de habitar a
cidade.

Questdes ligadas ao modo de habitar Brasilia estdo muito presentes na literatura de
cordel produzida no e sobre o D.F.. Muitos foram o0s poetas e estudiosos que se dedicaram
aos problemas relativos a moradia, a violéncia, ao desemprego, as favelas, as diferencas
entre 0s moradores do Plano Piloto e a vida nas cidades ao redor do centro. Nestas a
violéncia, a miséria, a preocupacdo com o dinheiro, enfim as dificuldades de toda ordem
fazem parte do cotidiano destes cordelistas e de tantos outros moradores da periferia da
Nova Capital. Os versos do poema “Ceilandia, cidade em flor” de autoria do Sr. Manoel
Raimundo; “Estoria de Pintadinho um soldado que resolveu virar bandido” do Sr. Manoel
Paixdo Barbosa; “Invasdo”, também, escrito pelo Sr. Manoel Paixdo Barbosa, “TERRACAP
contra Ceilandia” de Joaquim Bezerra da Nobrega, e outro, revelam a situagdo imposta aos
operérios pelo Estado, quando as obras da construcdo de Brasilia foram terminadas ou
tiveram seu ritmo diminuido. Posso afirmar, baseada na pesquisa de campo, que esses
cordéis, aqui produzidos, tém como tema central a histéria de Brasilia, constantemente
cantado e contado no seu presente, passado e devir.

Como foi possivel observar, em muitas narrativas, 0os poetas demonstraram ser o
D.F., lugar de encantos, de magia, de religiosidade, de esplendor e de muitas belezas, a
despeito de tudo isto, em seus versos deixam entrever, a preocupacdo com 0s problemas
politicos-sociais e econdmicos do presente, além dos rasgos de saudades da vida no campo, da
vaquejada, do candeeiro, do canto do anu, das cascatas, dos bem-te-vis, da labuta nos rogados,
enfim, da vida simples e despretensiosa do mundo rural de tempos idos.

A tematica mais destacada pelos cordelistas residentes no D.F., durante a pesquisa
de campo, foi a violéncia relativa aos mais variados temas: violéncia no transito, uso de

drogas, violéncia no meio rural, violéncia no sistema de educacdo e saude, enfim, desrespeito
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aos direitos do cidaddo. Entre os poemas do Projeto “Cantoria Escola”™, cito aqui trechos de

um cordel produzido por Valdenor de Almeida e Francisco de Assis, no qual os poetas, em
parceria, tratam questdes relacionadas a Reforma Agraria:

V.A.

A Reforma Agréaria emperra
Por falta de compromisso

De um presidente omisso
Com a questdo dos Sem-Terra
Com isso eclode uma guerra
Onde o governo é culpado
Por ndo ter se importado
Com a questdo fundiaria
Tem pela Reforma Agréria
Muito sangue derramado (01)

F.A

Os Sem-Terra querem paz

E suas metas se desviam
Quando os grileiros se aliam
A alguns policiais

Matam lideres sindicais

E quando o mandante é julgado
O juiz ja vai comprado

E julgam de forma arbitraria
Tem pela Reforma Agréria
Muito sangue derramado (02)

V.A.

Os estados que hoje séo
Recordistas nesses fins
Mato Grosso, Tocantins,
Sdo Paulo e Maranh&o

E em toda a nossa nagéo

O Paréa ¢ o estado

Que mais tem se destacado
Nessa guerra sanguindria
Tem pela Reforma Agréria
Muito sangue derramado (05)

182 0 Projeto Cantoria Escola foi um empreendimento da Casa do Cantador em Ceilandia/D.F. Neste Projeto
estiveram envolvidos os seguintes cordelistas: José Monteiro, José Ferreira (PI), Cicero Monteiro, José
Moacir, Donzilio Luiz de Oliveira, Jodo Batista, Francisco de Assis Silva, Jodo Bernardo, Jonas Andrade,
Ferreirinha da Paraiba, Addo Fernandes, Josival Viana, Jonas Batista, Geraldo Queiroga, Jodo Neto, José
Germano, Lindaci Bernardo, Messias de Oliveira, Raimundo Lira Sobrinho, Sétiro Vicente, Valdeci
Manicoba, Zé Ferreira (CE), Valdenor de Almeida Aradjo, Raimundo Nonato, Nonato Costa, Crispiniano
Neto. Francisco de Assis Silva, entdo diretor nomeado da Casa do Cantador, desenvolveu nos anos de 1996,
1997 e 1998, um Projeto de literatura de cordel envolvendo as escolas do D.F. e a comunidade como um todo.
O Projeto Cantoria Escola foi realizado pelo Governo Democratico e Popular (1995-1998), sob gestdo do
governador do D.F. Cristovdo Buarque de Holanda. Deste Projeto foram escolhidas as melhores cantorias que
foram editados em folhetos, em 1996, com os seguintes titulos: “Bolsa Escola” de Crispiniano Neto; “Resolver
o0 problema educativo é dever do governo federal” de José Ferreira e Messias de Oliveira, “O computador” de
Raimundo Nonato e Nonato Costa, “Tem pela Reforma Agraria muito sangue derramado” de Valdenor de
Almeida e Francisco de Assis, “O transito é o recordista das vitimas da violéncia” de Jonas Andrade e
Donzilio Luiz, “No mar de lama da droga tem muita gente nadando” de Raimundo Nonato e Nonato Costa,
“Os problemas da saude” de José Ferreira e Messias de Oliveira, “A midia mostra e obriga o povo vé e aceita”
de Raimundo Nonato e Nonato Costa, e, “Transito” de Valdenor de Almeida e Francisco de Assis.
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Os poetas expdem com perspicacia a situacdo enfrentada pelos Sem-Terra: de um
lado estdo as lutas empreendidas pelos trabalhadores que buscam um pedago de terra para
morar, produzir e criar sua familia e, do outro, os desmandos dos grandes latifundiarios aliado
ao descaso dos governantes, fatores responsaveis por violentos conflitos nas areas rurais. As
perseguicOes, os crimes e a falta de justica se perpetuam, o que, segundo a percepcdo dos
poetas, tem feito derramar, em toda nacdo, muito sangue. Mais grave neste poema-denuncia €
a forma como agem as instituicbes que deveriam estar prestando servi¢o a populacéo, no
entanto se encontra a servigo dos desmandos, da arbitrariedade daqueles que detém o poder.

Um outro tema recorrente nos versos dos cordelistas é a saudade. Sua poesia, assim
como suas histérias de vida, encontram-se repletas de saudades da vida no Nordeste, e
referéncias sdo feitas aos diferentes modos de se viver no campo e na cidade. Em “Saudade de
minha terra”*®®, do Sr. Manoel Paixdo Barbosa, é possivel perceber como essas tematicas

estéo inseridas no cotidiano dos cordelistas com os quais dialogo:

Saudades de minha terra
Serd o tema abordado

Por que saudades eu tenho
Daqueles tempos passados
A onde a gente nascia

E com salde se cria

Tudo que for cultivado.( 01)

Ele nasceu na capital
Mais se criou no sertéo
Seu pai cuidava da roca
Plantando milho e feijéo
Banana, manga e caju,
Abacate e feijdo guandu,
Melancia e algoddo (02)

Para andar tinha uma égua
Muito do bem arriada

Né&o trabalhava para os outros
A caneta era a enxada

Né&o tinha vaca no pasto

Mais para se beber leite
Criavam-se muitas cabras. ( 03)

Tinha um touro muito forte
Com o nome de pretéo
Nele , também, se montava
E ndo caia no chao

Mais quando ele se zangava

163 Este cordel “Saudade de minha terra”, foi escrito em 1974, porém encontra-se editado em um livreto datado
de 2003. Isto me faz crer que € um tema que interessa, no presente, aos ouvintes e leitores do Sr. Manoel
Paix&o Barbosa, o autor.
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Ninguem néo lhe segurava
Virava um furacdo. (05)

Do pogo tirava dgua

Para beber e banhar

No mato tirava lenha

Para a comida cozinhar
Dar de beber aos animais
Lavar pratos e tudo o mais
Até as plantas regar (07)

Tempo bom ou seu doutor
Ninguém se aperreava

Do mais velho ao mais mogo
Todos eles trabalhavam
Debaixo de chuva ou sol
Né&o fazia corpo mole

Ser fazer nada ficavam. (08)

Tinha a mesa muito farta
Quase néo faltava nada
Arroz, feijdo e farinha,

No paiol era estocado
Todo dia no almoco
Tinha costela de porco

Ou entdo uma rabada. (09)

Até para despertar

Tinha um galo no poleiro,
Sem usar uma moeda

N&o se gastava dinheiro
Criavam os bichos soltos
Gordinho tinha um porco

Bem cevado no chiqueiro. (10)

Usava banha e toucinho

Para tempera a comida

N&o tinha azeite enlatado,

O milho era na espiga

Fazia azeite de mamona
Para passar nas roldanas

Das rodeiras que rugiam (11)

Muito peixe no agude

Para todo mundo pescar
Quando enjoava de carne
Podia um atum assar

Para comer com abdbora

E a gente dava a sobra
Para o porco engordar. (12)

Quando era para matar um
Daqueles porcos estimados
Era um verdadeiro aué
Zoada para todo lado

Todos gostavam do bicho
Era o maior deixa disto
Cada um para seu lado. (19)
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O poeta Manoel Paixdo Barbosa (Manoelzinho) registrou neste folheto referéncias a
vida no meio rural do Nordeste e a saudade sentida das coisas destes tempos. A vida de filho
de pequeno agricultor, mesmo ndo possuindo grandes recursos financeiros tinha muitas
compensagdes, tinha mesa farta e ndo passava privagoes.

Embora todos os membros da familia trabalhassem muito para garantir o sustento de
todos, foi um tempo de tranquilidade, onde os medos e incertezas eram compensados pela
unido, solidariedade e proximidade, inclusive com os animais. Segundo o poeta era “Tempo
bom ou seu doutor/Ninguém se aperreava”. Entretanto, a vida lembrada ndo apresenta
somente coisas boas. Existem os dissabores, as dificuldades e amarguras. Os prolongados

periodos de estiagens, grande problema vivido pelos nordestinos, em muitos casos,

164

responsavel por impulsionar a migracdo" para Brasilia e tantos outros lugares. Estas imagens

estdo impressas nos versos de cordel do Sr. Manoel Paixdo: “A Seca”. Vejamos alguns

trechos transcritos a seguir:

O lado ruim da roca

E quando a chuva vém
Somente uma vez no inicio
E some répido , também,
Comega ali uma seca

Sé de pensar ja da medo

Do sofrimento que tem. ( 01)

O arroz soltando cacho
Milho soltando o pendéo
Mandioca enraizando
Criando baga o feijdo

Nem uma nuvem no céu
Tudo vai para o beléléu

Se ndo chover no sertdo. (04)

De manha cedo as plantas
Ficam todas animadas

Com o pouco de orvalho

Que caio de madrugada

O sol comega a esquentar
Elas comecam a murchar

E de doer mesmo a alma. (05)

E muito triste uma seca
Sé vendo para confirmar
Sofre tudo que for vivo
N&o tem como escapar
A sede quando ataca

164 Na década de 50 e nos anos 60, diante dos mais diversos problemas, tais como: a seca, 0 esgotamento das
terras, o dominio das terras produtivas por parte dos grandes proprietarios, a exploragdo sofrida por parte dos
pequenos agricultores e agregados, o processo de migracdo para o centro-oeste se efetiva motivada pela
propaganda ideoldgica da “Marcha sobre o Oeste” e assentada na esperanca de realizacdo dos sonhos. As
vezes esse sonho era a possibilidade de conquistar terras, de ter acesso a um trabalho bem remunerado, de
adquirir casa propria, ter maior liberdade, oferecer aos filhos condic6es de estudar.
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E ndo encontrando &gua
Tém mesmo é que seca. (07)

A terra fica mais quente
Parecendo uma chapa

De aco sobre um fogo
Fazendo sumir a 4gua

A terra quando ndo quebra
Ou fica esfarelada

Fica todinha rachada. (09)

O nordestino s6 aguenta
Porque é uma raga forte
Chuva promete e ndo vem
Na frente se vé a morte
Nem promessa néo ajuda
E s6 um deus nos acuda

E nunca muda a sorte. (15)

Até logo meu Nordeste
Mesmo com tanta amargura
Foi um dos melhores lugares
Aonde eu vi fartura

Me de licenca eu vou ver

Um copo de agua beber

Que ja estou com secura. (18)

Para os nordestinos, as secas trouxeram sempre grandes sofrimentos, mesmo depois
de muito tempo fora do Nordeste, os migrantes se afligem e se preocupam com a sorte
daqueles que permanecem passando por esta situacao de pendria.

Como constatado anteriormente, a tematica representada nos versos da literatura de
cordel é extremamente variada. Mesmo sendo freqlientes 0s poemas que tratam de criticas
politico-sociais, violéncia, modernizagdo, contraste entre urbano e rural, reforma agréria,
migragéo, entre outros, nos versos se verificam, ainda, os sonhos, os amores, a religiosidade,
as mulheres, as saudades.

O versejar vai desde a reflexdo a respeito das atividades de cordelista, dos

significados da construgdo da Casa do Cantador em Ceilandia/D.F.'®°

, até a importéncia da
cultura, como exemplifica o folheto “Cultura contra a tirania” escrito pelo poeta Pau-de-
arara™®®, enfim, os multiplos modos de pensar, de sentir e de ser dos sujeitos sociais que
configuram o cotidiano do D.F. e do Nordeste brasileiro, encontram-se presentificados nas

narrativas desses cordelistas.

165 E impressionante o nimero de folhetos que fazem exaltagdo & Casa do Cantador, tanto aqueles que sio
produzidos pelos poetas residentes no D.F.. quanto por poetas de outras localidades.

166 José Rodrigues da Silva ou Pau-de-arara foi um poeta cordelista que chegou em Brasilia no periodo da
construcdo. Este poeta vendia seus folhetos para os operarios nos canteiros de obras. C.F. Documentério
filmico de Vladimir de Carvalho: Brasilia segundo Feldman. Filme feito a partir de imagens realizadas por
Eugene Feldman, em 1959, focando o trabalho dos operarios nos canteiros de obras durante a construgdo da
Nova Capital,. Apresenta narrativa do artista Athos Bulcéo e do Operério Luiz Perseghini.
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Durante o trabalho de campo e pesquisa em bibliografias especificas sobre
literatura de cordel, percebi que, enquanto no Nordeste falava-se muito do gado, do
vaqueiro, do fazendeiro, das relagOes estabelecidas no meio rural, no D.F., fala-se da vida
da cidade, dos primeiros tempos de Brasilia, do orgulho em participar das obras da
construcdo de Brasilia, das saudades do Nordeste, da louvagdo de personagens politicos, de
violéncia, de critica politica, dos contrastes entre o campo e a cidade. 1sso mostra 0 quanto o
cordel se constitui como uma forma de expressao do dia-a-dia dos seus autores.

Por fim, é possivel perceber, nestas narrativas uma série de imagens, onde desfilam a
vida do presente, vivida no mundo urbano atual e as reminiscéncias e saudades do tempo
vivido no meio rural ou no inicio da construcdo de Brasilia, s&o tempos que apresentam de
uma forma ndo linear, descontinua, mas se entrecruzam, se entrelagam, compondo o “agoras”,
no sentido benjaminiano, como corolario de multiplas temporalidades e uma polifonia capaz

de mostrar os diferentes sujeitos sociais construtores dessa sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir de reflexbes sobre o desenvolvimento tecnolégico e informacional, sem
duvida, um dos grandes marcos do século XX e XXI, responsavel por um intenso processo de
revolugdo na producéo e circulagdo da informagédo, o qual fez com que o homem tivesse seu
cotidiano alterado de forma irreversivel, é que procurei fazer um percurso de modo a
compreender como a pratica da literatura de cordel se desenvolveu num contexto de sociedade
moderna, como é o caso de Brasilia.

Seguindo essa esteira de reflexdes, Cléria Botelho da Costa (2001, p.75) revela que
nos séculos XX e XXI, ao lado das altas tecnologias de comunicagdo, da literatura canénica,
da globalizacdo, “do pensamento intelectual letrado, correram e continuam correndo as aguas
paralelas, solitérias e poderosas da memoria e da imaginacdo popular.”

A pesquisa mostrou que, no contexto do D.F., o cordel ressignificado nos temas, na
forma de apresentacdo e comercializacdo (uso de programas de réadio e televisdo, Cds,
copilagdo de poemas em livretos, pequenos poemas impressos em folhas, apresentacdo via
internet) as suas histdrias continuam presentes, talvez, porque os cordelistas, bem como outros
tipos de narradores sobre os quais Costa se refere,

ao reconstituirem historias que ja ouviram ou leram impressas — ddo voz as crengas
religiosas, morais, politicas da sociedade em que vivem. (...) Tece uma teia que
confere significados ao mundo de narradores e de ouvintes e, ao reconstituir

historias o narrador reinventa, a cada momento, a cultura, atribuindo diferentes
significados aos fatos narrados. (COSTA, 2001: 77)

O cordel ao conferir sentidos a0 mundo, rompe as barreiras impostas pela tecnologia
e consegue atrair audiéncia para suas narrativas. Conforme Cléria Botelho da Costa, nas
narrativas encontram-se representadas as crencas, 0s medos, a politica.

Do mesmo modo, percebo que, o cordelista ao produzir a sua poesia atribui sentidos
ao mundo dos ouvintes e dos poetas. E, acredito ser essa capacidade de criar representacoes,
de configurar e reconfigurar imaginarios, de transmitir experiéncias, que propicia ao cordel a
possibilidade de existéncia num mundo de alta tecnologia, de precisdo do reldgio e de valor do
dinheiro.

Reafirmando a importancia da narrativa, em qualquer tempo, como forma de recriar

o mundo, concordo com Guy Lardreau (1989, p.11), pois, quero crer que contar e ouvir
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histrias é uma atividade propria do ser humano em todas as idades e em qualquer lugar. Seja
nas areas rurais, seja nos grandes centros urbanos, de modo mais ou menos intenso, sempre
existe alguém contando um “causo”, um incidente qualquer, para uma platéia que se forma
disposta a ouvir. Isso eu venho observando em varias ocasifes durante a pesquisa, quando 0s
ouvintes se juntam em torno de um poeta que canta e encanta com sua arte.

Ao iniciar essa pesquisa tomei como tarefa a busca de respostas para algumas
inquietacdes surgidas no convivio que eu estabeleci com o cordel no Distrito Federal. Retomo,
agora, alguns daquelas indagagdes no intuito de fazer um balango dos resultados obtidos no
percurso da pesquisa.

Estabeleci como objetivos de pesquisa a analise os sentidos do processo de producéo
e transmissdo do cordel para os cordelistas moradores do D.F.; identificar e conhecer a
historia dos cordelistas do D.F.; entender o cordel como narrativa oral e escrita; perceber as
formas de transmissdo do cordel pelos cordelistas do D.F.; selecionar e classificar os temas
abordados nos cordéis; identificar os elementos que compdem a performance do cordelista nas
suas apresentacOes; reconstruir a histdria e os multiplos sentidos da Casa do Cantador para 0s
cordelistas. E, com isso, ampliar a producdo historiografica acerca do Distrito Federal e do
Brasil, sob o viés da historia do cotidiano.

Antes, porém, de seguir adiante nessas observacgdes, creio ser necessario esclarecer
gque, em nenhum momento aspirei a respostas conclusivas, pois penso serem as certezas
absolutas armadilhas que aprisionam os estudiosos e descartam outras versdes possiveis,
outros modos de percepcao dos acontecimentos.

Todavia, mesmo tendo a pretensdo de continuar tal pesquisa, num outro momento,
vencida essa etapa senti necessidade de tecer algumas considera¢fes em relacdo a busca da
compreensdo dos significados da producdo e da transmisséo do cordel, para os cordelistas
residentes no D.F., mesmo sendo elas provisorias.

Constatei que no fluxo da tradigdo oral conservada pela memdria e recriada nas
narrativas dos contadores de histéria, dos cantadores, dos recitadores, dos poetas de feiras, 0s
quais constroem e reconstroem o mundo, o cordel chega ao Brasil e se instala no Nordeste.
Ali cria, a partir da apropriacdo, absorcdo e enxerto de elementos culturais provenientes das
mais diferentes culturas, passando a produzir um cordel com caracteristicas peculiares, ou
seja, um discurso cultural proprio daquela regido. Dali, com o grande fluxo migratério das
décadas de 50 e 60, chega a Séo Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia.

A pesquisa demonstrou que, no D.F. os cordelistas migrantes se instalaram e com
eles desenvolveram a arte da feitura de cordel, hoje, transmitida as novas geraces. A
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transmisséo dessa producdo ocorre a partir do ensinamento que passa de boca em boca no
convivio direto estabelecido cotidianamente entre cordelistas, seus amigos, ouvintes e
familiares.

No D.F. os cordelistas, a0 mesmo tempo em que lutavam para a manutencdo de suas
necessidades materiais como trabalho, moradia, condi¢@es dignas de vida, lutam, também, por
espacos onde possam ser viabilizadas suas producdes artisticas. Pelo fato de Brasilia, na
década de 70 e 80, ja se apresentar como importante regido produtora de cordel, por sua
estratégica localizacdo geogréfica e, principalmente por possibilitar proximidade em relacéo
ao poder politico central, a Capital, por conseguinte, foi escolhida para sediar a Casa do
Cantador. Esse espaco tornou-se, ao longo dos anos, um importante referencial para a
literatura de cordel brasileira: tornou-se importante pdlo aglutinador dos cantadores e
divulgador do cordel; atualmente ele € locus de apoio para os cantadores que moram no D.F. e
para 0s menestréis vindos de outras paragens. Ao exercer essa fungdo de acolher, a Casa
acaba por desempenhar um papel fundamental para o cordel, ela faz confluir paro o D.F.
cordelistas de todos os recantos. Isso posto, constatei ser esse 0 espa¢o onde os cantadores
intercambiam suas experiéncias: experiéncias vividas, tanto em Brasilia, como no Nordeste.

Percebo o cordel como uma forma artistica inserida em um contexto histérico-social,
e, como tal cria imagens importantes para expressar um tempo e um lugar. Assim, pude
perceber que essa literatura migrante cria representacgoes, tanto do modo de viver do Nordeste,
como da migragdo para Brasilia. Um dado importante, ela ndo se abstém em refletir a vida
cotidiana na Nova Capital.

Nas imagens criadas pelos cordelistas residentes no D.F., encontram-se expressos
aspectos de como a vida cotidiana no Nordeste e no D.F. é organizada. Mostram as praticas
sociais onde se encontram presentes as representacfes de um imaginario - os medos, as
perspectivas, as crengas e valores - que perpassa 0 mundo social.

Uma vez que na sua poesia 0 poeta cordelista exprime maneiras de ser, de sentir, de
observar, de vivéncia e convivéncia com o ouvinte, ou com o leitor, e ndo apenas maneiras de
criar, ele é capaz de traduzir as situacdes a sua volta, o dia-a-dia. Acredito que, pelo fato de
fazer referéncias aquilo que as pessoas sentem, pensam, véem e imaginam, ou seja, ao
expressar 0 modo como o poeta atribui sentidos a vida, a literatura de cordel conquista um
publico expressivo, pois a poesia dessa forma de literatura acaba por expressar aquilo que os
sujeitos gostariam de dizer.

Provavelmente, pela necessidade de se sentir pertencentes a algum lugar, de

perpetuar os imaginarios dos quais 0s cordelistas e ouvintes tecem os sentidos da experiéncia,
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é que o cordel adquire uma posicéo significativa na vida dos moradores do Distrito Federal,
especialmente na vida dos cordelistas. Nesse sentido, o cordel assume importancia
fundamental para os brasilienses, sejam eles migrantes nordestinos, sejam pessoas nascidas no
D.F., ou vindas de outras regides.

A literatura de cordel, no D.F. representa uma forma de arte que preserva valores e
tradicdes do cotidiano do homem e da mulher comum, e, como tal, traduz a vida vivida pelos
cordelistas na infancia, quase sempre vivida no Nordeste, passando pelo processo de
migracdo, até o presente. A partir de suas préaticas do fazer cordel no presente o cordelista
reconstrdi o passado, ndo aquele passado morto, mas um passado pleno de sentido, um
passado capaz de interagir diretamente com as experiéncias do presente.

Isso posto, vale ressaltar que, com essa pesquisa, procurei construir uma histéria na
qual estivesse presente a subjetividade; uma histéria capaz de dar visibilidade ao imaginario;
de nos fazer sentir e sofrer juntos, os desejos, 0s medos, esperangas e angustias da experiéncia
vivida no cotidiano; de viver experiéncias individuais forjadas no coletivo.

Concebo o fazer historiogréfico como uma constru¢do compartilhada com o sujeito
que tomou parte dos acontecimentos, seja 0 pobre teceldo de malhas, o meeiro ludita, o
artesao “utopico” como propde Thompsom (1987, p.13), ou os cordelistas moradores do D.F.,
com os quais busquei o dialogo. Por conseguinte, intentei construir uma histéria onde
pudéssemos ouvir também, as vozes desses sujeitos e, onde pudessem ser percebidos “todos
esses “pequenos nadas” que materializam a existéncia”, aos quais Maffesoli (1984, p.58) se
refere. E, que H. Arendt (1979, p.89) afirma terem sido soterrados, pois, “na época moderna a
historia emergiu como algo que jamais fora antes. Ela ndo mais compés-se das facanhas e

sofrimentos dos homens e ndo contou mais a historia de eventos que afetaram suas vidas”.
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CORPUS DOCUMENTAL

1- ESCRITO:

1.1- Jornais

Correio Braziliense (CB). Brasilia, 1980, 1999, 2005 e 2006.
Diario Oficial de 27 de janeiro de 1995.

1.2- Revistas

A Brasil Cordel, ANO 1, N° 01, abr., 1980.

A Brasil Cordel, ANO 11, N° 02, out., 1981.

A Brasil Cordel, ANO 111, N° 03, out., 1982.

A Brasil Cordel, ANO 04, N° IV, set., 1988.

CASA DO CANTADOR, revista-folder: Secretaria de Comunicagdo Social do Governo do
Distrito Federal, 1986. s/p.

De Repente, revista: n® 25, ano VII Teresina/Pl-Brasil, ago., 2001.

1.3- Arquivo Publico do D.F

Memorandos de n° 442/76, 443/76, 255/76, 444/76, 629/76, 630/76, 631/76 - SD-FCDF.
Memorando de n° 026/80.

Processo n® 401.487/80-FCDF — Assunto: Solicitagdo de ajuda, pela ACRECE — Associacdo
Cultural, Recreativa, Esportiva e habitacional dos Moradores de Ceilandia, para realizacdo do
“I1 Congresso de Literatura de Cordel”.

Processo de n° 400.210/80 e 400.625/80-FCDF — Assunto: solicitagdo de verbas para o

“Projeto Cordel”.

Documento de divulgacéo do Il Congresso Nacional, na Praga do Encontro Ceilandia (1980),
e do langamento da revista A Brasil Cordel (1980).

Memorandos de n° 271/81, 273/81, 278/81, 277/81- SD-FCDF.

Processo n° 401.4668/81-FCDF — Assunto: Langamento do livro O Candango na Fundagéo de
Brasilia, de Sebastido Varela.

Documentos de Divulgagéo do Projeto Cantoria Escola (1997 e 1998).
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Documentos de Divulgagdo do Segundo Festival nacional de Repentistas de Brasilia-
D.F.(1997).

1.4 — Folhetos de cordéis

1.5- Estatuto da FENACREPC

2-ORAL:
-Entrevistas (histdria de vida)

3-VIDEO:

CARVALHO, Vladimir. Brasilia segundo Feldman. Imagens de 1959 de Eugene Feldman.
Narrativa de Athos Bulcéo e de Luiz Perseghini, 1980.
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