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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objeto a competéncia tradutéria necesséaria aqueles que
lidam com o texto das HQs, sob o viés da cultura pop. O arcabouco tedrico envolve
o trabalho realizado a partir de 1998 pelo grupo PACTE, da Universidade Autbnoma
de Barcelona, que iniciou entdo uma investigacdo sobre a competéncia tradutoria e
sua aquisicdo. Além disso, outros conceitos tedricos analisados serdo a Teoria da
Recepcéo, introduzida por Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, a representacao
iconica baseada na teoria dos signos de C. S. Peirce e 0s conceitos de oralidade
fingida e do tradutor implicito. Pretende-se observar se, para que o humor
intencionado na obra original seja alcancado, h4 a necessidade de um leitor-modelo,
o leitor implicito que reconhece os elementos da cultura pop presentes e seja capaz
de identificad-los; mostrar que o tradutor que se propfe a tal trabalho é o leitor-
implicito inicial, podendo ser considerado um tradutor implicito; averiguar se e o
conhecimento de elementos verbais e imagéticos da cultura pop pode ser
considerado imprescindivel para a traducdo das tiras escolhidas, e analisar o
conceito de oralidade fingida nas tiras a serem traduzidas, verificando o quanto a
sua presenca influencia no processo de sua traducdo. Foram analisadas 31
webcomics, com suporte da teoria supracitada.

Palavras-chave: Competéncia tradutoria, cultura pop, webcomics



ABSTRACT

The object of this dissertation is the translation competence required of those who
deal with the text of comics related to pop culture aesthetics. The theoretical
framework includes work developed since 1998 by the PACTE group, at the
Autonomous University of Barcelona, investigating translation competence and its
acquisition. Other theoretical concepts employed range from Reception Theory,
introduced by Hans Robert Jauss and Wolfgang Iser, the iconic representation based
on the theory of signs by C. S. Peirce and other concepts, such as fictive orality and
the implied translator. The aim of the research is to assess whether a model reader —
the implied reader capable of recognizing elements of pop culture and identifying
them — is required so the humor intended in the original work can be recreated in the
translation; to show that the translator who is willing to perform this task is the initial
implied reader and can thus be considered an implied translator; to observe
knowledge of verbal and imagetic elements of pop culture can be considered
essential for the translation of the webcomics selected; and to analyze the concept of
fictive orality, checking how its presence in the comic strips influences their
translation. A total of 31 webcomics were analyzed with the assistance of the theory
mentioned above.

Keywords: Translation competence, pop culture, webcomics



Introducéo

7z

A chamada cultura pop € definida pelo website Dictionary.com como
“atividades culturais ou produtos comerciais que refletem, sdo apropriados ou se
destinam aos gostos de uma massa generalizada de pessoas” (tradugdo minha).
Tal cultura apresenta varios exemplos, sendo algumas delas filmes
cinematograficos, séries de televisdo e histérias em quadrinhos (HQs).

Observa-se a popularidade das peliculas produzidas para o cinema,
principalmente os blockbusters langados durante o verdo americano voltados para o
consumo de uma audiéncia mundial. As séries de TV também alcancaram um
patamar elevado no gosto popular, sendo acompanhadas ndo somente nas telas
platinadas presentes nas salas de estar na maioria absoluta das moradias. Os video
games, jogos produzidos para serem utilizados em consoles ou variados
equipamentos eletrénicos, sdo hoje uma das midias mais rentaveis no mundo do
entretenimento. O jogo Grand Theft Auto V, por exemplo, vendeu 12 milhdes de
copias apenas no seu dia de lancamento. Apesar de contar com uma parcela
elevada de jogadores adultos entre seus principais consumidores, para o grande
publico tal habito ainda é considerado “coisa de crianga”.

Porém, em termos de preconceito, os leitores de HQs ainda mantém uma
larga distancia a frente dos demais entusiastas da cultura pop. Os amantes da nona
arte, que consiste em contar histérias por meio do casamento entre texto e imagens,
por vezes tém que explicar porque continuam lendo aquelas “revistinhas”.

Ha consumidores mais ferrenhos dos elementos que compdem o universo da
cultura pop. Eles podem ter todos os filmes de uma série como Star Wars em varios
formatos (VHS, DVD, Blu-ray), action figures (bonecos de colecionador), livros, HQs
e posteres. Podem também saber didlogos inteiros e mesmo se vestir como seus
personagens em convencdes sobre o tema, o chamado cosplay.

Os amantes de video games, além de passar horas para “zerar’ (terminar)

aquele jogo recém adquirido e chegam a patrticipar de torneios com outros jogadores

1 “Cultural activities or commercial products reflecting, suited to, or aimed at the tastes of the general masses
of people”.



Todas estas caracteristicas comuns aos fas mais exaltados de cultura pop
representam nuances do comportamento considerado padréo por parte daqueles
chamados de nerds ou geeks.

De acordo com Westcott (2012), ambos os termos tinham, inicialmente, uma
conotacdo negativa. A palavra nerd provém de um personagem do escritor Dr.
Seuss e foi descrito na revista americana Newsweek em 1951 como uma pessoa
“‘quadrada”. Nos anos 70, com o crescimento da industria da informatica, criou-se a
nocdo do nerd como um “grupo inteligente, antissocial e ligado ao mundo da
tecnologia™ (traducdo minha). JA o vocdabulo geek inicialmente indicava uma
“atracdo de circo cuja Unica habilidade era arrancar a cabeca de uma galinha a
dentadas™ (tradugdo minha), tornando-se sindnimo de tolo. Westcott (2012), mostra
que, atualmente, o editor associado do dicionario Merriam-Webster, Koty Stamper,
acredita que “nerd caracterize alguém que tenha um conhecimento aprofundado de
uma determinada area, e geek ganhou o sentido mais técnico antes atribuido a
nerd™ (traducdo minha). Segundo Westcott (2012), o autor britanico e idolo de nerds
e geeks mundo afora, Neil Gaiman, afirma que “nerd € um destes termos que
originalmente eram ofensas, mas foram incorporadas pelos ofendidos como uma
medalha de honra™® (traducdo minha).

O contato com a cultura pop no Brasil no periodo anterior a popularizagéo da
internet era bastante precario. Havia, basicamente, o acesso a quadrinhos
traduzidos, ja que os originais eram encontrados em livrarias (especializadas ou
ndo) a precos nada populares. Entrar em contato com alguém que também se
interessasse pela midia era dificil, pois a pecha do hobby ser considerado coisa de
crianca fazia com que muitos apreciadores da midia ndo externassem seu interesse
por ela.

As séries de TV e desenhos animados eram disponibilizados apenas pelas
emissoras abertas, sendo que somente 0s mais populares garantiam uma exibicao

continua. Varias vezes fas tiveram a continuidade de seus programas interrompida,

2 “socially awkward, brainy group that particularly dealt with technology.”

3 “Carnival performer whose only skill was the ability to bite the heads off chickens.”

4 “Nerd now denotes a depth of knowledge in a particular area, while ‘geek’ appears to have taken on the more
technical overtones that ‘nerd’ once had.”

> “It’s like many terms that were originally intended to offend, the team that was offended took it as its own as
a badge of honour.”



pois os canais de televisdo ndo tinham alcancado os numeros de audiéncia
desejados.

Com o advento da rede mundial de computadores, foi possivel encontrar fas
com 0s mesmos interesses em termos de cultura pop, permitindo que varios de seus
aspectos fossem debatidos em féruns de discussdo na internet. Posteriormente,
permitiu-se a comunidade nerd/geek acesso imediato, ou algo bem préximo disso, a
HQs, filmes, séries de TV, musicas, em varias partes do globo, garantindo a seus
membros a posicdo de audiéncia privilegiada, capaz de se tornarem “os novos
arbitros do sucesso da cultura pop” (Woo, 2004, pag. 26).

Ao contrario de antigamente, quando cada nerd/geek era o paria esquisito
solitario que gostava de coisas diferentes do restante de seus colegas, hoje em dia
ha convencbes ao redor do mundo que celebram a cultura pop. Nelas, fas de
guadrinhos ter seus gibis autografados e seus personagens favoritos desenhados
pelos profissionais, antigos ou atuais, que ja tiveram sua passagem pelas HQs. Além
disso, tiram fotos com astros de séries de TV e filmes feitos para o cinema, além de
fazer cosplay (fantasiar-se) de seus herois ou vildes favoritos. E um verdadeiro
congracamento dos fas, que percebem que ha tantos outros iguais a eles. No Brasil,
ja foi criada a ComicCon Experience, que reuniu 97 mil pessoas ha Séo Paulo Expo,
durante quatro dias em dezembro de 2014, sua primeira edicdo. No canal a cabo
Globo News, na edicdo de segunda-feira do Jornal da Globo News, ha um segmento
chamado “Mundo Geek”, dedicado a este grupo, que cresce a cada dia.

Além disso, de acordo com Silva (2015):

As HQs hoje em dia permeiam diversos setores da sociedade, sendo
também utilizadas na educacdo. Os Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCNs) ja as reconhecem como género a ser utilizado nas disciplinas de
Arte e Lingua Portuguesa. Diversos livros didaticos e concursos publicos ja

as utilizam, sem falar dos professores, que, de modo geral, também as
utilizam em suas aulas.

O corpus desta pesquisa é a tira em quadrinhos Player vs Player (PVP),
disponibilizada online e diariamente no website www.pvponline.com desde maio de
1998. Scott R. Kurtz, seu criador, inicialmente visou o publico consumidor de
consoles e jogos de videogame, porém, progressivamente, passou a tratar sobre
todo e qualquer topico que envolve a cultura pop.

A escolha das tiras foi inicialmente feita entre aquelas do acervo digital da

webcomic PvP que se encaixassem no conceito de que o humor apresentado faria



referéncia direta a elementos de cultura pop, sejam eles as proprias HQs, filmes de
cinema ou séries de TV. Porém, no decorrer da pesquisa, me deparei com 0S
conceitos de competéncia tradutéria, leitor e tradutor implicito, oralidade fingida e
representacao iconica. Sendo assim, a escolha das webcomics passou a ter um viés
ligado a tais teorias, o que permitiu que a analise de cada uma tivesse uma riqueza
maior de aspectos a serem considerados, 0 que sO6 ampliou o conceito inicial
previsto pela pesquisa.

Tenho em vista meu posicionamento como consumidor da cultura pop, além
de ser um leitor e tradutor que esta familiarizado com a linguagem das HQs e as
caracteristicas inerentes as séries de TV e filmes de cinema que fazem parte deste
universo. Ademais, sou um pesquisador que se deparou com teorias que levaram as
perguntas desta pesquisa:

1) Qual é a competéncia tradutdria necesséria aqueles que traduzam o texto
das HQs, sob o viés da cultura pop?

2) O conhecimento de elementos vocabulares e imagéticos da cultura pop €
um elemento (uma espécie de jargdo verbal ou visual) essencial para a traducdo das
tiras escolhidas?

Os objetivos da pesquisa sao:

1) Verificar se, para que o humor veiculado na obra original seja alcancado,
h& a necessidade de um leitor-modelo, o leitor implicito que reconhece os elementos
da cultura pop presentes e seja capaz de identifica-los.

2) Observar em que medida o tradutor que se propde a tal trabalho é o leitor-
implicito inicial, devendo ser considerado um tradutor implicito.

3) Analisar o conceito de oralidade fingida presente nas webcomics e os
elementos semioticos (iconicos, indiciais ou simbdlicos) nas tiras a serem traduzidas
gue possuem referéncias visuais referentes a cultura pop, verificando o quanto a sua
presenca influencia no processo de traducéo das tiras.

A justificativa desta pesquisa € mostrar que a traduc&o que lida com a cultura
pop exige alguém que esta inserido no universo nerd/geek e conheca as referéncias
verbais, visuais e culturais do meio. O tradutor implicito (e leitor implicito inicial) de
tal material tera como seu alvo outros leitores implicitos, um publico especializado e
crescente, que espera um trabalho diferenciado e especializado.

O primeiro capitulo tratara do universo das Historias em Quadrinhos (HQSs):

seus elementos e algumas de suas subdivisdoes, as tiras em quadrinhos e as



webcomics. O segundo capitulo trara o arcabougo tedrico que sustentara a analise,
incluindo o modelo de Competéncia Teédrica formulado pelo grupo PACTE, da
Universidade Autbnoma de Barcelona, desde 1998, a Estética da Recepcao
introduzida por Hans Robert Jauss e Wolgang Iser, a representagao iconica baseada
na teoria dos signos de C. S. Peirce e os conceitos de oralidade fingida e de tradutor
implicito. O terceiro capitulo trard a minha traducdo das tiras selecionadas e a sua
analise a luz das teorias mencionadas. O quarto capitulo apresentara as conclusdes

do trabalho.



1. Elementos dos quadrinhos

As HQs sao constituidas pelo casamento entre texto e imagem, sendo
definidas como “imagens pictéricas e outras justapostas em sequéncia deliberada
destinadas a transmitir informagdes e/ou a produzir uma resposta no espectador”.
(McCLOUD, 2006, pg. 9)

Alguns elementos séo essenciais para que uma HQ seja considerada como
tal, tal qual o requadro, definido por Eisner (2001, p. 44) como “uma moldura dentro
da qual se colocam objetos e agdes”. Conforme o autor, entretanto, “o requadro do
quadrinho em si pode ser usado como parte da linguagem ‘ndao verbal da arte
sequencial: o tracado ondulado é o indicador mais comum de passado” (2001, p.
44), “o denteado sugere uma acédo emocionalmente explosiva” (2001, p. 46), “aquele
imitando nuvem define a imagem como um pensamento ou lembranga” (2001, p.
47).

O balédo de dialogo, peca fundamental que pode tanto indicar a comunicacao
entre personagens das HQs quanto o estado mental dos mesmos, expressando
seus pensamentos, “também comunicam uma boa quantidade de significados
adicionais por meio de seu formato, cor, localizagdo, tamanho e a orientagédo de
seus rabichos ou balées de pensamento”™ (FORCEVILLE, VEALE e FEYAERTS,
2010, p. 57, tradugdo minha). Para efeitos de tradugéo, é o elemento mais visado,
pois apresenta o texto a ser vertido para a lingua da traducéo. Além disso, é também
o0 mais “maleavel”’, podendo ter seu tamanho alterado dependendo da quantidade de
palavras a mais ou a menos a serem utilizadas na solu¢éo encontrada pelo tradutor.

Os recordatorios sao definidos da seguinte forma por Faria (2011):

Recordatérios sdo as caixas de textos que acompanham os quadrinhos.
Sao também chamados apenas de texto, caixa de texto ou, ainda, legenda.
Nos primérdios, ele servia para descrever ou explicar exatamente 0 que 0
leitor ja estava vendo desenhado. Hoje em dia, ele tem, como tudo em
guadrinhos, uma infinidade de possibilidades.

Assim, eles podem narrar a histdria, sem serredundante,
acrescentando fatos, de tempos e lugares diversos, ou aspectos que nao
estdo nos desenhos. Essa narracdo pode se dar em terceira pessoa ou pelo
proprio personagem, em primeira pessoa, nos dando o que se passa na
mente dele.

¢ “Yet balloons also communicate a gretat deal of ancillary meaning via their shape, color, location, size, and
the orientation of their tails or thought bubbles.”



Ja as onomatopeias, “visualizacdo de sons paralinguisticos e ambientais
indispensaveis para a linguagem dos quadrinhos” (MEIRELES, 2007, p. 158)
representam 0s sons presentes nos requadros por meio do codigo verbal, por vezes
integrados as imagens dos quadrinhos, como visto em The Spirit, de Will Eisner e O
Cavaleiro das Trevas, de Frank Miller. “As onomatopeias em HQs podem ser vistas
como elementos que integram o som, a lingua e a imagem, devido a dois processos
simultaneos de representacdo: a escrita e a grafica, criando uma verdadeira ‘sintaxe’
visual” (MEIRELES, 2007, p. 160).

Uma das caracteristicas proprias das HQs s&do as sarjetas, 0S espagos
brancos que separam um requadro do outro e permitem que os leitores preencham
os espacos deixados para concluir o que ocorre entre um quadrinho e outro. “E aqui
no limbo da sarjeta que a imaginacdo humana capta duas imagens distintas e as
transforma em uma unica” (McCloud, 1995, p. 66). “Entre as vinhetas, ha um
processo de economia de imagens (colocam-se as cenas mais relevantes) e de
inferéncia de informacdes. Independente do corte feito ou de a elipse ser pequena
ou grande, havera uma sequéncia narrativa entre um antes e um depois” (RAMOS,
2009, p. 148).

E um conceito que muito se assemelha aquele da montagem cinematografica.
No ensaio “Palavra e Imagem”, de 1937, o cineasta russo Sergei Eisenstein sintetiza
alguns aspectos de sua teoria sobre o tema:

No cinema, a montagem aparece quando dois pedacos de filme colocados
juntos criam um novo conceito, que surge da justaposicao. Porém, segundo
ele, “esta ndo é, de modo algum, uma caracteristica peculiar do cinema,
mas um fendmeno encontrado sempre que lidamos com a justaposi¢éo de
dois fatos, dois fenbmenos, dois objetos”. Esta justaposi¢cado de dois planos
isolados nédo resulta na simples soma dos dois, mas num novo produto. Ele
explica que a montagem deve garantir, no cinema, ndo apenas uma

narrativa logicamente coesa, “mas que contenha o maximo de emogéao e
vigor estimulante.” (EISENSTEIN: 20023, p. 14).

1.1 Tiras em quadrinhos

Embora o conceito de histérias em quadrinhos tenha permeado a historia,
estando presente desde desenhos nas cavernas realizados por homens pré-
histéricos, passando pelos hierdglifos egipcios até por ceramica e tapecaria de

tempos primordiais, a primeira tira em quadrinhos é reconhecida como sendo The



Yellow Kid’, de Richard F. Outcault, que foi publicada entre 1895 e 1898. Este foi 0
primeiro trabalho apresentado em jornais que utilizava balées de dialogo,
influenciando muitas outras tiras subsequentes.

A popularidade das tiras aumentou quando personagens originalmente
publicados em revistas pulp, baratas e apresentando herdis e anti-her6is como O
Sombra, Tarzan e Doc Savage, foram adaptados para o meio. O gancho ao final do
altimo quadrinho publicado a cada dia atraia o publico leitor para o préximo,
garantindo o interesse e as vendas. Porém, tiras humoristicas como Os Sobrinhos
do Capitdo e Mutt and Jeff coexistiam com as demais, com contetdo voltado para a
aventura, ficcdo cientifica, western, entre outros géneros. Quando, apos a Segunda
Guerra Mundial, o interesse em super heréis diminuiu, tirinhas com contetdo voltado
para a comédia garantiram a dominacao que mantém até hoje.

As caracteristicas presentes nas tiras comicas, de acordo com Ramos (2007),

sdo as que se seguem:

- formato fixo, com uma ou duas colunas, tendencialmente horizontal (em
revistas em quadrinhos e livros, pode aparecer também na vertical);

- tendéncia de uso de poucos quadrinhos, dada a limitacdo do formato;

- tendéncia de uso de imagens desenhadas (ha casos de fotografias,
embora mais raros);

- em jornais, é frequente aparecerem o titulo e o nome do autor na parte de
cima da tira; em coletdneas, essas informacfes costumam aparecer na
capa da obra;

- personagens fixos ou néo;

- predominio de sequéncia narrativa, com uso de dialogos;

- narrativa pode ter continuidade temética em outras tiras;

- tema abordado é sobre humor;

- tendéncia de desfecho inesperado.

Ramos (2015), afirma que “a migracao das tiras para os meios virtuais talvez
seja uma das maiores revolugcbes proporcionadas pela internet para a area de
histérias em quadrinhos”. O jornalista e estudioso das HQs fez um levantamento
sobre as tiras publicadas em jornais disponibilizados nas bancas das capitais dos 26
estados brasileiros e no Distrito Federal, com um corpus de 94 diarios. Ramos
(2015) apresenta como conclusdo que “essa forma de histéria em quadrinhos ainda

€ presente nos diarios impressos, embora apresentem uma minoria.

7 Campos (2015) cita Kinnaird (1948), que afirma que “em 1892, trés anos de Outcault fazer qualquer cartum
para jornais, ‘Little Bears and Tigers’, tornaram-se os primeiros personagens recorrentes dos quadrinhos, no
San Francisco Examiner, de William Randolph Hearst”.



1.2 Webcomics

S&o assim chamadas as HQs publicadas na internet. A primeira HQ digital de
gue se tem noticia foi Where the Buffalo Roam, de Hans Bjordahl, que comec¢ou a
ser publicado em 1991 e foi a primeira histéria em quadrinhos a apresentar
atualizacdes online. J4 a considerada precursora das webcomics foi Doctor Fun, de
David Farley, uma séria humoristica que consistia em apenas um painel, a primeira
HQ online a ter seu préprio website, sendo veiculada entre 1993 e 2006.

A webcomic que sera o objeto de estudo neste trabalho é PvP, de Scott Kurtz,
uma das HQs online mais bem-sucedidas comercialmente. Ela teve inicio em 04 de
maio de 1998 e vem sendo publicada ininterruptamente desde entdo. Um dos
fatores de sua escolha para este trabalho é nédo ter sido traduzida ainda para o
mercado brasileiro.

Ela lida com as aventuras dos empregados de uma revista que trata do
mercado de video games (posteriormente, uma produtora de video games),
chamada Player vs Player (PvP), apresentando piadas sobre tecnologia,
relacionamentos e a diferenca de geracdes entre os personagens. Porém, o que
mais justifica sua escolha como base para este trabalho sdo as referéncias ao
universo pop, sejam elas filmes, programas de televisdo, HQs, desenhos animados,
musica, etc.

Os principais personagens de PvP sdo: Cole Richards, o chefe,
razoavelmente familiarizado com novas tecnologias e nostélgico pela cultura pop
dos anos 80; Brent Sienna, o diretor criativo, sarcastico, pomposo, esnobe, fanatico
por produtos da Apple; Jade Fontaine-Sienna, colunista e esposa de Brent, fanatica
por jogos online e frequentemente a voz da razdo, em relagdo aos demais
personagens; Francis Ottoman, o membro mais jovem da equipe, suporte técnico do
escritorio, imaturo e entusiasta das tecnologias de ponta; Skull, um troll designado a
ser o animal mitolégico de estimacdo de Brent (um dos elementos de fantasia
presentes na webcomic), é ingénuo e adoravel e Leela Dhawan, uma das
personagens mais recentes a serem incorporadas a webcomic, a diretora financeira
da PvP, que ndo tem o mesmo interesse na cultura pop demonstrado por seus

colegas de trabalho.
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PvP ja foi publicada em formato fisico pelas editoras Dork Storm Press e
Image Comics e agora tem edi¢cdes produzidas pelo préprio autor vendidas em seu

website www.pvponline.com, onde a tira diaria também pode ser encontrada. Além

disso, uma série em desenho animado disponivel online foi produzida entre 2006 e

2007, em um total de 12 episddios, disponibilizados posteriormente em DVD.


http://www.pvponline.com/
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2. Competéncia Tradutdria

O tradutor que se propde a lidar com o texto das histérias em quadrinhos
(HQs) sob o viés da cultura pop deve, como parte de seu trabalho, ter em mente um
grupo especifico de leitores. Estes sao identificados entre si pelo fato de
reconhecerem referéncias de diversas midias, sejam elas o proprio universo das
HQs, filmes de cinema ou séries de televisdo. O prazer da leitura e o humor
apresentado nas webcomics se constroem a partir do reconhecimento e
entendimento de tais referéncias, fazendo com que o leitor se sinta parte do publico
alvo almejado pelo autor.

Vandaele (2010) trata deste assunto ao afirmar que “o tradutor de humor tem
que lidar com o fato que as “regras”, “expectativas”, “solu¢des” e as concordancias
em termos do “jogo social” sdo especificas a grupos ou culturas”® (traducdo minha).
Tymoczko (1987) ainda declara que “deve-se ser parte de um “paradigma cémico”
para até mesmo apreciar — que o diga traduzir — um certo tipo de humor especifico a
algum paradigma™ (traducdo minha). Sobre o tema, Del Corral (1988) ainda

comenta que:

a comunicacao falha quando os niveis de conhecimento prévio adquiridos
pelo interlocutor/escritor, e pelo ouvinte/leitor ndo sdo semelhantes. Embora
isso seja verdadeiro em relacdo a qualquer tipo de comunicacao, a falha é
particularmente ébvia no caso de humor traduzido, cuja percepcao depende
diretamente da conjuncéo de fatos e impressdes disponiveis tanto para o
interlocutor/escritor quanto para o ouvinte/leitor'® (tradugdo minha).

No que se refere ao conceito de Competéncia Tradutoria, Orozco and Hurtado
Albir (2002) indicam que:

Bell (1991:43) define a competéncia tradutéria como o ‘conhecimento e
habilidades que o tradutor deve ter para realizar uma tradugao’; Hurtado
Albir a define como a ‘habilidade de saber como traduzir’ (1996:48); Wilss

8 “the translator of humor has to cope with the fact that the “rules”, “expectations”, “solutions”, and
agreements on “social play” are often group - or culture — specific”.

9 “one has to be part of a “comical paradigm” to even appreciate — let alone translate — certain paradigm-
specific humor”.

10 “communication breaks down when the levels of prior knowledge held by the speaker/writer and by the
listener/reader are not similar. While this is true of any communication, the breakdown is particularly obvious in
the case of translated humor, whose perception depends directly on the concurrence of facts and impressions
available to both speaker/writer and listener/reader”.
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diz que a competéncia tradutéria exige uma “supercompeténcia interlingual
[...] baseada em um conhecimento amplo das respectivas lingua de origem
e da traducdo, incluindo a dimensdo texto-pragmatica, e consiste na
habilidade de integrar as duas competéncias monolingues em um nivel mais
elevado’ (1982:58) (tradug&o minha).!!

Como arcabouco teérico para a analise das webcomics a serem traduzidas
por mim neste trabalho, sera usado o trabalho realizado a partir de 1998 pelo grupo
PACTE, da Universidade Autbnoma de Barcelona, que iniciou entdo uma
investigacdo empirico-experimental sobre a competéncia tradutéria e sua aquisicao
(cf. PACTE, 1998, 2000, 2001, 2002a, 2002b, 2003; HURTADO ALBIR, 1999;
BEEBY, 2000).

Abaixo, é apresentada uma figura contendo a competéncia tradutéria segundo
o0 modelo holistico do PACTE:

Figura 1 — A competéncia tradutéria segundo o modelo holistico de PACTE.*?

v l
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!

Componentes
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Apés a apresentacdao de um modelo inicial em 1998 (cf. PACTE, 1998, 2001;
HURTADO ALBIR, 1999, 2001:394-401), um estudo posterior foi feito com seis

tradutores em 2000. Desta maneira, houve uma revisdo deste modelo e foram

11 “Bell (1991: 43) defines translation competence as “the knowledge and skills the translator must possess in
order to carry out a translation”; Hurtado Albir defines it as “the ability of knowing how to translate” (1996:
48); Wilss says translation competence calls for “an interlingual supercompetence [...] based on a
comprehensive knowledge of the respective SL and TL, including the text-pragmatic dimension, and consists of
the ability to integrate the two monolingual competencies on a higher level” (1982: 58)”.

2 Figura 1 disponivel em: PACTE. Building a translation competence model (2003).
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propostas modificacdes na descricdo das subcompeténcias e na definicdo de
competéncia tradutéria (cf. PACTE, 2003). Em 2003, um novo modelo indica que a
competéncia tradutéria é considerada um conhecimento especializado, formado por
um sistema subjacente de conhecimentos declarativos e,”em sua maioria,
operacionais, necessarios para saber traduzir. ‘Ele compbe-se de cinco
subcompeténcias (bilingue, extralinguistica, conhecimentos sobre a traducéo,
instrumental e estratégica) e de componentes psicofisiolégicos.” (HURTADO ALBIR,
2005, p. 28).

Segundo Anderson (1983), o conhecimento declarativo define-se como saber
0 qué. Ele é adquirido pela exposicéo, seu processamento € basicamente controlado
e sua verbalizacao é simples. O conhecimento operacional (ou procedimental), a seu
modo, trata de saber como. Adquire-se pela pratica, € processado de maneira
automética e sua verbalizagdo é complexa. Wellington (1989) indica ainda o
conhecimento explicativo, relacionado com o saber por qué? (identificado com o
conhecimento teorico).

Segundo Hurtado Albir (2005, p. 29), a subcompeténcia bilingue esta
integrada por conhecimentos essencialmente operacionais, necessérios para a
comunicacdo em duas linguas: conhecimentos pragmaticos, sociolinguisticos,
textuais e léxico-gramaticais. Ainda sobre esta subcompeténcia, Roséario e Reuillard

(2014) afirmam que:

A subcompeténcia bilingue diz respeito ao conhecimento necessario para a
comunicacdo em duas linguas (conhecimento este adquirido ao longo da
formacdo) e engloba os conhecimentos pragmaticos, sociolinguisticos,
textuais e gramaticais. Ela é o esteio da atividade do tradutor: de nada serve
o conhecimento tedrico de um individuo sobre a traducdo, suas
capacidades de gerenciamento profissional e de controle pessoal, seu
conhecimento de mundo e das especificidades de determinada civilizacéo e
cultura, se ele ndo dominar, 0 maximo possivel, suas linguas de trabalho.
Cabe ressaltar, no entanto, que a divisdo dos conhecimentos atinentes a
subcompeténcia bilingue é de ordem meramente didatica, posto que eles se
imbricam. De fato, a identificacdo de determinado uso de uma palavra ou
expressdo requer do leitor, além do conhecimento pragmatico, ou seja, a
compreensdo de seu uso em determinado contexto de comunicagdo, um
entendimento sociolinguistico desse emprego. Do mesmo modo, nao se
pode desvincular os conhecimentos gramaticais necessarios a leitura de um
texto — quer se refiram a ortografia, sintaxe, pontuacdo, entre outros —
daqueles que tangem a situacao sécio-histérica de sua producao.

Hurtado Albir (2005, p. 29) declara que a subcompeténcia extralinguistica é
composta por conhecimentos essencialmente declarativos, sobre o mundo em geral

e de ambitos particulares, conhecimentos (bi) culturais e enciclopédicos. Tendo
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como base o mundo das HQs, o tradutor que lida com este universo deve estar
familiarizado com seus elementos constitutivos (baldes, requadros, onomatopeias,
sarjetas), além de caracteristicas intrinsecas, como, por exemplo traducdes
diferentes de um mesmo original. Este € o caso do Flash, personagem da editora
americana DC Comics — o primeiro super-herdi criado com tal denominacao, em
1939, que foi chamado Joel Ciclone no Brasil. A segunda versdo do mesmo,
existente até hoje, mantém o original. Incluindo-se o viés da cultura pop, lidar com os
textos e imagens apresentadas visa um conhecimento enciclopédico de outras
esferas do que é ser considerado nerd/geek, como as séries de televiséo e filmes de
cinema.
Segundo Hurtado Albir (2005, p. 29):
A subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducdo estd integrada por
conhecimentos, essencialmente declarativos, sobre os principios que regem
a traducao (unidade de traducao, tipos de problemas, processos, métodos e

procedimentos utilizados) e sobre aspectos profissionais (tipos de tarefa e
de destinatario).

A unidade de traducdo (UT), segundo Fabio Alves (2000, p. 128), € um
segmento do texto de partida, independente de tamanho e forma especificos, para o
gual, em um dado momento, se dirige o foco de atengcao do tradutor. Em se tratando
do texto quadrinistico, mais especificamente a realidade apresentada pelas tiras em
guadrinhos / webcomics, a UT pode se concentrar em uma palavra, um baldo, um
requadro ou mesmo no encadeamento de ideias proposto dentro de toda a
sequéncia de quadrinhos.

Outro aspecto desta subcompeténcia seria o que Titford (1982) chamou de
traducéo subordinada (constrained translation), referindo-se a legendagem de filmes.
Este conceito lida com a relagdo simbidtica entre didlogos e imagens (cenas) e das
restricbes de espaco e de tempo de leitura das legendas. Ja Mayoral, Kelly e
Gallardo (1988), usaram o termo para tratar de restricbes em outros tipos de
traducdo, que compartiham com a legendagem as caracteristicas multimodais:
teatro, propaganda, quadrinhos, can¢des e dublagem.

Darwish (1999, p. 26) afirma que:

Idealmente, o tradutor I1é o texto e o traduz ao mesmo tempo. A defasagem
de tempo entre a compreensdo e a producdo é determinada pela
proficiéncia do tradutor e também da eficiéncia de seus processos mentais,
bem como do nivel de traduzibilidade do texto na lingua de origem. No nivel
da compreensdo, entretanto, estes processos sado subordinados a dois
fatores principais: a clareza do texto e a legibilidade. A clareza do texto
refere-se a clareza da forma, ao modo que o texto é apresentado
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fisicamente no papel, e afeta todos os leitores, independentemente do
objetivo da leitura. Por exemplo, caracteristicas tipograficas como o tipo de
letra, o tamanho da pontuacao, a largura da margem, a largura do texto, o
espaco entre as linhas, o espaco entre as letras, o tamanho do papel, entre
outros, podem facilitar ou impedir a compreenséo da informagéo.

A legibilidade, por outro lado, refere-se a clareza de contetido. Ela inclui
caracteristicas tais quais o nimero de silabas por palavra, o tamanho da
frase, sua complexidade, a diferenciacdo entre os paragrafos, entre outros.
A distin¢&o é importante (tradugdo minha).*?

Em relacdo aos procedimentos de traducéo, o trabalho pioneiro a respeito foi
desenvolvido por Vinay e Darbelnet (1958). Neste trabalho, utiliza-se a proposta de
Barbosa (1990), que utiliza uma recategorizagdo dos procedimentos originais,
apresentando treze deles: a tradugcao palavra por palavra, a traducédo literal, a
transposicdo, a modulacdo, a equivaléncia, a omissdo vs. a explicitacdo, a
compensacao, a reconstrucdo de periodos, as melhorias, a transferéncia — que
engloba o estrangeirismo, a transliteracdo, a aclimatacdo e a transferéncia com
explicacédo — a explicacdo, o decalque e a adaptacao.

A traducéo palavra por palavra € descrita por Barbosa (1990, p. 64) segundo
a definicdo de Aubert (1987, p. 15), como “aquela em que determinado segmento
textual (palavra, frase, oracdo) é expresso na lingua da traducdo mantendo-se as
mesmas categorias numa mesma ordem sintatica, utilizando vocébulos cujo
semanticismo seja (aproximativamente) idéntico ao dos vocabulos correspondentes
no texto na lingua original”. A HQ Captain America: Sentinel of Liberty, vertida como
Capitdo América: Sentinela da Liberdade, apresenta tal procedimento.

Barbosa (1990, p. 65) define traducédo literal, novamente segundo Aubert
(1987), como “aquela em que se mantém uma fidelidade semantica estrita,
adequando, porém, a morfossintaxe as normas gramaticais da lingua da traducao”.

Pode-se citar a traducao original, feita pela Editora Brasil América (EBAL) no Brasil,

13 ”Ideally, the translator reads the text and translates at the same time. The time lag between comprehension
and production is determined by the translator’s proficiency and also the efficiency of his or her mental
processes as well as the degree of translatability of source language text. At the comprehension level, these
processes are however constrained by two major factors: legibility and readability. Legibility refers to the clarity
of form, to the way the text is presented physically on paper, and affects all readers regardless of the purpose of
reading. It determines the degree of accessibility to the information contained in the text. For example,
typographical features such as typefaces, point sizes, margin widths, text width, line spacing, letter spacing
(kerning), paper size and so on can facilitate or hamper information retrieval.

Readability, on the other hand refers to the clarity of content. It includes features such as the number of
syllables per word, sentence length, sentence complexity, paragraph differentiation and so on. The distinction is
important.
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para o0s membros do grupo Legido de Super-Herois, da editora americana DC
Comics: Lightning Lad tornou-se Rapaz Relampago; Phantom Girl, Moca Fantasma,
Element Lad (Rapaz Elemento) e Light Lass, Moca de Luz (traducdo inadequada
para uma heroina com o poder de tornar tudo mais leve. Ou seja, houve confuséo
sobre o significado de “light”.

A transposicdo, segundo Barbosa (1990, p. 28), “consiste em um
afastamento, no plano sintatico, da forma do texto na lingua original. Assim, um
significado que era expresso no texto na lingua original por um significante de uma
determinada categoria gramatical (parte do discurso), passa a ser expresso, no texto
na lingua da traducédo, por um significante de outra categoria gramatical, sem que,
com isso, fique alterado o contetdo, ou a mensagem, do texto na lingua original. Isto
ocorre com uma das definicbes para o personagem Batman. Em inglés, temos The
Dark Knight, que é traduzido como O Cavaleiro das Trevas. Temos ai um adjetivo
(Dark) substituido por uma preposicdo seguida de um substantivo (das Trevas),
mantendo a mesma ideia do original.

Segundo Barbosa (1990, p. 67), a modulacdo “consiste em reproduzir a
mensagem do texto na lingua original na tradu¢cdo sob um ponto de vista diverso,
refletindo uma diferengca na maneira como as linguas interpretam a experiéncia do
real”. A equipe canadense da editora Marvel Comics, Alpha Flight, dificiimente
poderia ser chamada de V6o Alfa (embora o termo tenha sido utilizado na traducéo
de sua participacdo no desenho dos X-Men na década de 90). E muito mais
apropriada a solucao encontrada pela Editora Abril na década de 80: Tropa Alfa.

Barbosa (1990, p. 67) indica que a equivaléncia “consiste em substituir um
segmento da lingua original por outro segmento da lingua da traducdo que nédo o
traduz literalmente, mas lhe é funcionalmente equivalente”. E o caso de
onomatopeias como smack!, que se torna chuac! ou sob!, que é traduzido como
sniff! ou chuif!

Barbosa (1990, p. 68) utiliza as definicbes de omissdo e explicitacdo de
Vazquez-Ayora (1977, p. 46). A omisséo “consiste em omitir elementos do texto na
lingua original que, do ponto da vista da lingua da traducédo, sdo desnecessarios ou
excessivamente repetitivos”. E usada na traducdo do inglés para o portugués em
relacdo aos pronomes pessoais, muitas vezes dispensaveis no portugués devido as
desinéncias verbais que deixam clara a pessoa do verbo. Assim, evita-se uma

repeticio excessiva prejudicial no texto traduzido. E o caso do lema do personagem
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Wolverine, membro do grupo X-Men, da Marvel Comics: “I’m the best there is at what

| do”, que foi traduzido como “Sou o melhor naquilo que fago” “Na traducdo do

portugués para o inglés seria usado, para 0 mesmo caso, o procedimento inverso, a
explicitagdo do pronome, pois sua presenca é obrigatoria em inglés” (BARBOSA,
1990, p. 68).

A compensacdo (BARBOSA, p. 69) “consiste em deslocar um recurso
estilistico, ou seja, quando ndo é possivel reproduzir no mesmo ponto, no texto na
lingua da traducdo, um recurso estilistico usado no texto na lingua original, o
tradutor pode usa-lo, com efeito equivalente, em outro ponto do texto”. Tal
procedimento ocorre na versao em portugués do juramento da Tropa dos Lanternas
Negros, personagens da DC Comics: o original "The Blackest Night falls from the
skies, the darkness grows as all light dies. We crave your hearts and your demise, by
my black hand, the dead shall rise!” tornou-se “No alto dos céus a Noite mais Densa
desponta, enquanto a luz more a escuriddo toma conta, almejamos seu fim e
miramos seu corac¢ao. Pela minha mao negra os mortos se erguerao”!

A reconstrucdo de periodos € descrita por Newmark (1981, p. 55) como um
procedimento que “consiste em redividir ou reagrupar os periodos e oracdes do
original ao passa-los para a lingua da tradugao”. Segundo Barbosa (1990, p.70), na
traducdo do portugués para o inglés é muitas vezes necessario distribuir as oracées
complexas do portugués em periodos mais curtos em inglés. Na traducéao do inglés
para o portugués ocorre o inverso. No original, o juramento da Tropa dos Lanternas
Verdes, personagens da DC Comics é: “In brightest day, in blackest night, no evil
shall escape my sight. Let those who worship evil’s might, beware my power — green
lantern’s light”! Na versao brasileira, temos: “No dia mais claro, na noite mais densa,
o0 mal sucumbird ante minha presenca. Todo aquele que venera o mal ha de penar,
quando o poder do Lanterna Verde enfrentar!”

Barbosa (1990, p. 70) usa a descricdo de Newmark (1981, p. 55) para o
procedimento de melhorias, que “consiste em ndo se repetirem na traducéo os erros
de fato ou outros tipos de erro cometidos no texto na lingua original”. Alguns
gramaticos ainda consideram o lema do seriado Jornada nas Estrelas (1967-1969):
“To boldly go where no man has gone before” gramaticalmente incorreto, por incluir
um adveérbio (boldly) entre a preposicao (to) e o verbo (go). Na verdade, tal estrutura,
chamada de “split infinitive”, se configura mais como uma falha estilistica do que um

erro gramatical, propriamente. Tal problema inexiste na versdo brasileira
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“Audaciosamente indo onde nenhum homem jamais esteve”. Entretanto, a traducéo,
mesmo considerada classica e repetida a exaustao por fas brasileiros da série, ndo
soa muito natural em portugués. Uma solugdo mais adequada seria “Ir sem medo”
em vez de “Audaciosamene indo”, incluindo infinitivo e locucdo adverbial, recursos
mais normais em portugueés.

A transferéncia “consiste em introduzir material textual da lingua original no
texto na lingua da tradugdo”. Pode assumir quatro formas. A primeira € 0
estrangeirismo, que “consiste em transferir (transferir ou copiar) para o texto na
lingua da tradugdo vocabulos ou expressfes da lingua original que se refiram a um
conceito, técnica ou objeto mencionado no texto na lingua original que seja
desconhecido para os falantes da lingua da traducéo” (BARBOSA, 1990, p. 71). 'O
vocabulo ou expressdo aparecerd no texto na lingua da traducdo entre aspas, em
italico ou sublinhado marcando o italico” (BARBOSA, 1990, p. 72). E o que acontece
em relacdo aos nomes de personagens de HQs que sdo mantidos no original, como
Batman, Robin, Superman e Flash, da DC Comics e Gambit e Wolverine, da Marvel
Comics. A segunda é o estrangeirismo transliterado (transliteracdo), “que consiste
em substituir uma convencédo gréfica por outra. Como procedimento de traducao,
ocorre em casos de extrema divergéncia entre duas linguas” (BARBOSA, 1990, p.
73). E 0 que ocorre na capa da edicéo brasileira do manga (historias em quadrinhos
japonesas) do personagem Rurouni Kenshin (Kenshin, o Andarilho — também

conhecido no Brasil como Samurai X).
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Figura 2 — Comparacéo entre a capa original e a brasileira do Ultimo volume de Rurouni Kenshin.4
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A terceira forma é o estrangeirismo aclimatado (aclimatacdo), “processo pelo
gual os empréstimos sédo adaptados a lingua que os toma” (BARBOSA, 1990, p. 73).
E o que acontece em relacdo a personagem Nocaute (Knockout) da DC Comics e
Rocky Racum (Rocket Racoon), da Marvel Comics. A quarta modalidade € a
transferéncia com explicacdo. Barbosa (1990, p. 72) explica que “a condigao
necessaria para o emprego da transferéncia na traducdo é que o leitor possa
apreender seu significado através do contexto. Muitas vezes o texto na lingua
original ndo permite esta compreensdo, sendo necessario acrescentar ao texto na
lingua da traducdo procedimentos adicionais a transferéncia para proporcionar ao
leitor um entendimento do significado do mesmo”. E o que ocorre com o estado
ficticio americano onde se localiza a cidade de Patépolis, na qual residem
personagens do universo Disney, tais quais o Pato Donald, seus sobrinhos
Huguinho, Zezinho e Luizinho e o Tio Patinhas, chamado de Calisota. Por vezes, na
versao nacional, € incluida a nota explicativa “estado localizado entre a Califérnia e
Minnesota.

A explicagdo ocorre quando “havendo a necessidade de eliminar do texto na
lingua da traducdo os estrangeirismos para facilitar a compreensdo, pode-se
substituir o estrangeirismo pela sua explicacdo”. E o que ocorre na versao brasileira

da série Twilight Zone (1959-1964). Ao invés de se nomear a dimensdao ficticia

14 Figura 2 disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Rurouni Kenshin e

http://mangasjbc.uol.com.br/rurouni-kenshin-28.
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homdénima onde se passam as historias fantasticas apresentadas no seriado,
preferiu-se explicar a natureza das mesmas (Além da Imaginacédo). Este é o
monologo original apresentado no inicio de cada episodio: “There is a fifth dimension
beyond that which is known to man. It is a dimension as vast as space and as
timeless as infinity. It is the middle ground between light and shadow, between
science and superstition, and it lies between the pit of man's fears and the summit of
his knowledge. This is the dimension of imagination. It is an area which we call the
Twilight Zone”. Ja em portugués, ficou assim: “Ha uma quinta dimensdo além
daquelas conhecidas pelo Homem. E uma dimens&o tdo vasta quanto o espaco e
tdo desprovida de tempo quanto o infinito. E o espaco intermediario entre a luz e a
sombra, entre a ciéncia e a supersticdo; e se encontra entre o abismo dos temores
do Homem e o cume dos seus conhecimentos. E a dimensdo da fantasia. Uma
regido Além da Imaginacao”.

O decalque, segundo Barbosa (1990, p. 76), “consiste em traduzir literalmente
sintagmas ou tipos frasais da lingua original do texto na lingua da tradug¢ao”, como
na HQ Justice League Task Force, que tornou-se Forca Tarefa Liga da Justica.

A adaptacdo é para Barbosa (1990, p. 76) o limite extremo da traducdo:
“aplica-se em casos onde a situacdo toda a que se refere o texto na lingua original
ndo existe na realidade extralinguistica dos falantes da lingua da tradug¢ao”. Um
exemplo € um dos inimigos do heréi Demolidor (Daredevil), da Marvel Comics,
chamado Bullseye. Tal termo indica o circulo central de um alvo. Um equivalente
seria a expressao “Na Mosca”, que nao garantiia um bom nome para o
personagem, que é conhecido como Mercenario (genérico, porém adequado).

Retomando a relacdo das competéncias, segundo Hurtado Albir (2005, p. 29),
ha ainda a subcompeténcia instrumental, que consiste em conhecimentos,
essencialmente procedimentais, relacionados ao uso de fontes de documentacéo e
das tecnologias de informatica e comunicacgao (TIC) aplicadas a traducao.

Neste trabalho, o programa utilizado para o apagamento do conteudo dos
baldes originais e para a reescrita dos mesmos, jA com a versao traduzido,
inicialmente foi o Paintbrush. Entretanto, o resultado apresentava grandes espacos
entre as linhas de dialogo dos baldes, o que obrigava a utilizacdo de uma fonte
menor e, consequentemente, a dificuldade no aproveitamento nos espacos
disponilizados. Tal dificuldade foi razoavelmente contornada a partir do uso do

programa Photoshop, que permitiu o0 uso de uma fonte levemente maior e de uma
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melhor disposicdo dos textos traduzidos nos bal6es disponiveis. As tiras foram
salvas em arquivos JPEG e, entdo, transferidas para um arquivo Word para serem
analisadas. A fonte Comic Sans foi a escolhida por ter sido baseada no estilo do
letreiramento realizado nas graphic novels O Cavaleiro das Trevas e Watchmen, de
acordo com o criador da fonte Vincent Connare (GREENSPAN, S. 2010). Além
disso, a fonte possui todos os elementos do teclado brasileiro, 0 que permite que
todos os elementos, incluindo aqueles relacionados a pontuacdo, possam ser
utilizados para a realizacdo da traducdo das webcomics originais. A fonte original

utilizada pelo autor Scott Kurtz para a produgcdo de PvP é a Comicrazy, que custa

7

100 délares para ser utilizada. Tendo-se em vista que este € um trabalho
académico, sem fins profissionais, houve a preferéncia por um equivalente gratuito
para a sua producéo.

Hurtado Albir (2005, p. 29) ainda declara que a subcompeténcia estratégica “é
composta de conhecimentos operacionais de forma a garantir a eficacia do processo

tradutorio” A autora reitera que:

A subcompeténcia estratégica tem um carater central pois controla o
processo tradutério e serve para o planejamento do processo e elaboracéo
do projeto tradutério (escolha do procedimento mais adequado); avaliacao
do processo e dos resultados parciais obtidos tendo em vista o objetivo final
almejado; ativacdo das diferentes subcompeténcias e compensacao das
deficiéncias entre elas; identificacdo de problemas de traducéo e aplicacédo
dos procedimentos para sua resolucdo. (HURTADO ALBIR, 2005, p. 29).

No que se refere aos componentes psicofisiolégicos e a integracdo entre as

subcompeténcias, Hurtado (2005, pags. 29-30) declara que:

0s componentes psicofisiolébgicos que intervém no modelo s&o:
componentes cognitivos, tais como, memoria, percep¢do, atencdo e
emocao; aspectos de atitude, como curiosidade intelectual, perseveranca,
rigor, espirito critico, conhecimento e confianca em suas proprias
capacidades, conhecimento do Ilimite das proéprias possibilidades,
motivacgédo, etc; habilidades, tais como criatividade, raciocinio légico, analise
e sintese, etc. Todas essas subcompeténcias funcionam de maneira
integrada para formar a competéncia tradutéria e interagem entre si em todo
ato de traduzir. Contudo, entre elas existem hierarquias e variacGes. A
competéncia estratégica ocupa um lugar essencial porque afeta a todas,
uma vez que serve para reparar deficiéncias e controlar todo o processo. A
interacdo entre as subcompeténcias varia segundo a direcdo (direta e
inversa), a combinacao linguistica, a especialidade (juridica, literaria etc.), o
grau de experiéncia do tradutor, o contexto de traducdo (tipo de tarefa,
tempo etc.).

2.1 A estética darecepcgéo
De acordo com Holub (1984, p.148), “antes do advento da teoria da recepcéo,

o texto, geralmente entendido como uma obra de arte verbal ou um trabalho literério,
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reinava supremo”® (tradugdo minha). Holub (1984, p. 148) mostrou que “a teoria da
recepcdo minou tal pratica interpretativa pela visdo do texto como uma funcédo de
seus leitores e de sua recepgao”*® (traducdo minha).

Um dos maiores tedricos da recepcédo foi Hans Robert Jauss, que afirmou que
“a literatura e a arte somente adquirem uma histéria que tem a caracteristica de um
processo quando a sucessao de obras € mediada ndo somente pelo sujeito que as
produz, mas também pelo sujeito que as consome — por meio da interacdo entre o
autor e o publico™” (HOLUB, 1984, p. 57-58, tradugdo minha).

Uma de suas maiores, se ndo a maior contribui¢céo, foi o conceito de horizonte
de expectativas que, segundo Holub (1984, p. 59), “parecia referir-se a um sistema
intersubjetivo ou estrutura de expectativas, um ‘sistema de referéncias’ ou uma
mentalidade que um individuo hipotético poderia trazer para qualquer texto’!8
(traducdo minha). Holub (1984, p. 83) informa que, “mesmo em seu trabalho
posterior, Jauss € mais frequentemente interessado em questbes amplas de
natureza social e histérica”'® (traducdo minha). Em contraste, outro dos grandes
tedricos da recepcdo, Wolfgang Iser, de acordo com Holub (1984, p. 83),
‘preocupava-se principalmente com o texto individual e como os leitores se
relacionavam a ele”?° (traducdo minha). Holub (1984, p. 83) declara que 'se alguém
pensa em Jauss como lidando como o macrocosmo da recepcdo, entdo Iser se
ocupa com o microcosmo da resposta”? (tradugdo minha).

Holub (1984, p. 84) indica que o conceito mais controverso para descrever a
interagao entre texto e leitor foi o ‘leitor implicito’, definido por Iser “tanto como uma
condicéo textual quanto como um processo de producgdo de significado”?? (traducéo
minha). Iser (1974, p. 13) afirmou que “o termo incorpora tanto a estruturacdo prévia

do significado potencial pelo texto e a realizac&o pelo leitor deste potencial por meio

15 “Before the advent of reception theory, the text, usually understood as the verbal work of art or the literary
artwork, reigned supreme.”

16 “Reception theory undermined such interpretive practice by viewing the text as a function of its readers and
its reception.”

17 “ljterature and art only obtain a history that has the character of a process when the succession of works is
mediated not only through the producing subject, but also through the consuming subject — through the
interaction of author and public.”

18 “would appear to refer to an intersubjective system or structure of expectations, a ‘system of references’ or a
mind-set that a hypothetical individual might bring to any text.”

19 “even in his later work Jauss is most often interested in issues of a broad social and historical nature.”

20 “js concerned primarily with the individual text and how readers relate to it.”
21 “if one thinks of Jauss as dealing with the macrocosm of reception, then Iser occupies himself with the
microcosm of response.”

22 “poth a textual condition and a process of meaning production.”
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do processo de leitura”?® (traducdo minha). Iser (1978, p. 38) “busca um ‘modelo
transcendental’ que também poderia ser chamado de um ‘leitor fenomenoldgico’,
agquele que ‘personifica todas as predisposicdes necessarias para um trabalho
literario exercer seus efeitos™?* (ISER, 1978, p. 34, traducdo minha).

Holub (1984, p. 156) ratifica que “tanto Jauss quanto Iser apresentaram suas
abordagens como uma ruptura com as maneiras anteriormente aceitas pelas quais
0s textos tinham sido anteriormente analisados... Com o leitor no centro do projeto
interpretativo, foi possivel gerar um modelo evolucionario de histéria literaria, bem
como uma teoria interativa de leitura”®® (traducdo minha).

O leitor-implicito de um texto quadrinistico sob o viés da cultura pop é aquele
que faz parte do universo nerd/geek. Como afirma Peterson (2005, p. 130) sobre

guem faz parte deste mundo:

Eles lembram, replicam e transformam elementos das midias que
consomem. Eles citam didlogos, emulam estilos e assobiam temas que
aprenderam na televisdo, radio ou no cinema. Alguns destes empréstimos
intertextuais podem ser aleatérios, idiossincraticos e pessoais, mas a maior
parte deste jogo intertextual é padronizada socialmente. O conhecimento de
textos de determinados tipos de midia e uma habilidade em demonstrar este
conhecimento de maneira competente € uma forma de capital cultural
altamente valorizado em muitos campos sociais. E a cultura nerd é
claramente um destes campos (traducdo minha).?®

A intertextualidade indica “os meios nos quais a producao e a recepgao de um
dado texto dependem do conhecimento dos participantes de outros textos”?’

(BEAUGRANDE e DRESSLER, 1981, p. 182, tradu¢dao minha).
Zilberman (2009, p. 63) afirma que:

A importancia dos conceitos de literaridade e de discurso literario decorre da
circunstancia de que as obras literarias sdo examinadas de modo

23 “The term incorporates both the prestructuring of the potential meaning by the text, and the reader’s
actualization of this potential through the reading process.”

24 “seeks a ‘transcedental model’, what might also be called a ‘phenomenological reader’, one that embodies all
those predispositions necessary for a literary work to exercise its effect.”

25 “Both Jauss and Iser present their approaches as a break from the accepted ways in which texts have been
previously analyzed... With the reader at the center of the interpretive project, it was possible to generate an
evolutionary model of literary history as well as an interactive theory of reading.”

26 “They remember, replicate, and transform elements from the media they consume. They quote dialogue,
emulate styles, and whistle tunes they learned from television radio, or the movies. Some of this intertextual
borrowing may be random, idiosyncratic, and personal, but the bulk of such intertextual play is socially
patterned. Knowledge of particular kinds of media texts and an ability to display this knowledge competently is
a form of cultural capital valued highly in many social fields. Nerd culture is clearly one such field.”

27 “the ways in which the production and reception of a given text depends upon the participants’ knowledge of
other texts.”
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independente, livre das influéncias externas, sendo consideradas
fundamentais as rela¢cbes estabelecidas entre os elementos internos de sua
composicao.

Zilberman (2009, p. 63-64) indica:

E Julia Kristeva que chama a atencdo para 0 cruzamento entre 0s textos,
cruzamento esse que se produz na interioridade de cada texto. A esse
processo ela chama de intertextualidade, definindo-a como “o indice do
modo como um texto Ié a histdria e inscreve-se nela”. (KRISTEVA, 1968,
p.311).

A mesma Julia Kristeva explica como funciona a relacao entre os textos: “O
texto literdrio insere-se no conjunto de textos: ele € uma escrita-réplica
(fungdo ou negacdo) de uma outra (ou de outros textos). Por sua maneira
de escrever, lendo o corpus literario anterior ou sincrénico, o autor vive na
histéria, e a sociedade increve-se no texto”. (KRISTEVA, 1969, p. 181).
Essa qualidade de todo texto literario determina a concluséo expressa por
Kristeva: “a linguagem poética € um dialogo de dois discursos” (KRISTEVA,
1969, p. 181, grifo da autora). Assim, temos de levar em conta que, se o
discurso literario € uno, ele esta construido a partir do didlogo com os
discursos que o antecederam, duplicando o significado que dele podemos
extrair.

O conhecimento de elementos nerds / geeks torna tais leitores parte de uma
“tribo” que, com seu conhecimento universal sobre elementos da cultura pop,
consegue identificar tanto elementos textuais quanto visuais que fazem referéncia a

outras HQs, filmes ou séries de TV.

2.2 O tradutor implicito

Segundo Berthold Zilly (2010, p. 87):

O tradutor, evidentemente, também € leitor, um leitor especialmente atento,
escrupuloso, critico e exaustivo na tarefa da (re-) constituicdo dos
significados da obra, um leitor potenciado. Ele é um pré-leitor e pro-leitor,
aquele que |é antes dos outros e pelos outros, sendo ao mesmo tempo um
recitador, aquele que |é em voz alta para os outros, para uma audiéncia,
prefigurando a sua compreensédo do texto, espécie de preletor, que ensina

como se dever ler.

Zilly (2010, p.88) indica que “0 modo como o tradutor entende uma obra nos
seus detalhes e no seu conjunto vai prefigurar de modo decisivo as possiveis
leituras da traducdo e as ideias que os seus leitores fazem do original”. O autor
afirma ainda (2010, p. 88) que :

O desejo de fazer jus a esta tarefa de alta responsabilidade leva o tradutor a
um papel quixotesco, o de um leitor hiperatento, hipersensivel, com todas
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as antenas ligadas, aspirando a uma leitura completa, totalizadora,
sonhando em realizar em sua mente todo o potencial de significados
existentes em determinada época e contexto social, incluindo a histéria da
recepcao, na medida em que esta entra na constituicdo do sentido da obra.

De acordo com Zilly (2010, p. 89):

O tradutor ndo é apenas o servidor, ele €, de um modo mais enfatico do que
o leitor normal, também o dono da sorte do original, podendo assegurar-lhe,
gracas ao seu trabalho de critica e imaginacdo, gracas a sua erudicao,
sensibilidade e perseveranca, uma segunda vida, em outra cultura.

Zilly (2010, p. 89) ainda reitera que

O tradutor tem que ser racional e analitico como o critico académico,
perseverante e desconfiado como um detetive e ao mesmo tempo ingénuo
e empolgado como o leitor comum para quem escreve em Ultima analise,
admirando-se com tudo, pegando em tudo, revolvendo tudo, como se fosse
uma crian¢a erudita, mesclando uma abordagem de leigo com aquela do
filélogo e critico literdrio ou outro especialista, conforme o tipo e o assunto
do texto.

Zilly (2010, p. 90) declara que:

Na medida em que o tradutor € um leitor por exceléncia, com ambicéo de se
aproximar do leitor ideal, € de se perguntar se o conceito iseriano pode ser
aplicado a ele, de modo que haveria o leitor-tradutor implicito, e portanto o
tradutor implicito.

Zilly (2010, p. 91) mostra que:

Entende as orientagbes do autor para o leitor, principalmente 0s seus
aspectos translinguais e transculturais, mesmo que ndo tenham sido
premeditadas, como sugestdes para a tarefa do tradutor. O leitor implicito,
num sentido enfatico e extensivo, se nos afigura portanto ao mesmo tempo
como tradutor implicito.

Zilly (2010, p. 91) sustenta que:

O tradutor é leitor na medida em que evoca o mundo ficcional no ato da
leitura, seguindo critica e criativamente as instru¢des do leitor implicito, mas
ele também é autor, na medida em que d& palpavel realidade linguistica a
esse mundo ficcional. Vai embutir no texto de chegada, por sua vez, um
conjunto de dispositivos para outros atos de leitura, um segundo leitor
implicito, calcado no do texto de partida, de acordo com as estratégias de
apropriacdo e recriacdo do tradutor, que podem oscilar entre os poélos
extremos do total estranhamento e da total assimilagdo com respeito ao
novo ambito cultural.
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O tradutor implicito que lida com o universo nerd/geek deve reconhecer 0s
meandros da cultura pop e a rigueza apresentado por este meio. Ele deve conhecer
nao apenas os termos utilizados no original, mas todo o repertorio de traducdes
apresentadas no decorrer do tempo, de modo a nédo frustrar o leitorado que ja
espera as formas convencionadas e padronizadas pelo uso na lingua de chegada.
Elementos como o ja citado juramento da Tropa dos Lanternas Verdes e borddes
como “Avengers Assemble” (Avante Vingadores), “Up up and away” (Para o alto e
avante) e “It’s clobbering time” (Ta na hora do pau) fazem parte do repertério do
leitorado nerd/geek. Tal reconhecimento deste vocabulario € um jargdo que deve

fazer parte do conhecimento universal do tradutor implicito que realizar esta tarefa.

2.3 A oralidade fingida

De acordo com Braga (2013, p.17), Brumme (2008) conceitua a oralidade
fingida como “a variedade de manifestacdes orais que se pretende refletir no texto
escrito e que sao confrontadas com problemas como as diferencas culturais, a
relacdo norma-uso, a relacéo oral-escrito e os recursos de uma lingua para outra”.
De acordo com Goetsch (2003) e Koch e Oesterreicher (2007), “a oralidade fingida
deve ser entendida como a ilusdo de oralidade criada em um texto escrito pela
exploracdo de um conjunto particular de recursos linguisticos tipicos da linguagem
oral"?® (tradugdo minha).

Braga (2013, p. 18) indica a afirmacao de Guilhelm Naro (2008, p. 107):

as HQs sao um género excepcional de oralidade fingida porque constituem
uma representacao do oral que é aceita pelos leitores. H4 marcas profundas
da oralidade nas HQs e os bal6es sao uma representagéo grafica do falar.
As onomatopeias, o0 jogo de palavras e até as interpretacfes de estruturas

completamente inventadas, como a linguagem de animais, caracterizam a
linguagem das HQs e suas especificidades.

De acordo com Braga (2013, p. 28), “elementos da fala sdo transcritos para
um texto em passagens de dialogos com objetivos variados, dentre eles o de
caracterizar as personagens, sua personalidade, sua classe social, seu grau de

instrugéo”. Braga também indica que nas HQs se faz uso de idioletos:

28 “Fictive orality must be understood as the illusion of orality created in a written text by exploiting a particular
set of linguistic resources typical of oral language”.
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na narrativa contada em quadrinhos, cada personagem assume um estilo
oral. H4 uma espécie de marca da oralidade. Como a linguagem das HQs é
composta por recursos especiais, termos especiais e ainda sofre certa
oscilacdo dependendo das personagens, a oralidade fingida € ainda mais
marcante (BRAGA, 2013, p. 29).

Braga ainda informa (2013, p.29) que “além desses fatores, a HQ tem a mensagem
visual, que de forma definitiva € parte integrante do corpus da mensagem. O tradutor
precisa levar em conta o elo indissoluvel entre texto e desenho, fato que condiciona
suas escolhas ao traduzir”.

Cabe ao tradutor implicito de um texto quadrinistico que envolve a cultura pop
saber diferenciar o estilo oral de personagens como o mercenario Deadpool, da
Marvel Comics, que € esquizofrénico, tem o registro informal e tem varias vozes
falando em sua cabeca (representadas por balbes de cores diferentes); do
brasileirissimo Chico Bento, de Mauricio de Sousa, que Se expressa em um
“caipirés” inspirado nos moradores do interior do pais € o heréi Thor, da Marvel
Comics, que se expressa de maneira empolada, utilizando até termos
shakespearianos em seus diadlogos. Se a traducdo for bem realizada, o leitor
implicito de seu texto reconhecera a “voz” do personagem, percebendo o seu jeito

caracteristico de se expressar.

2.4 A representacdo icénica na linguagem das HQs

A semioética é a teoria geral dos signos. C.S. Peirce (1973, p.94) afirma que:

um signo, ou representamen, é algo que, sob certo aspecto ou de algum
modo, representa alguma coisa para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, ha
na mente dessa pessoa um signo equivalente ou talvez um signo mais bem
desenvolvido. Ao signo, assim criado, denomino interpretante do primeiro
signo. O signo representa alguma coisa, seu objeto.

De acordo com Santaella (2002, p. 5):

as diversas facetas que a analise semidtica apresenta podem assim nos
levar a compreender qual é a natureza e quais séo os poderes de referéncia
dos signos, que informacdo transmitem, como eles se estruturam em
sistemas, como funcionam, como sédo emitidos, produzidos, utilizados e que
tipos de efeitos sdo capazes de provocar no receptor.

A autora reitera que:
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na definicdo de Peirce, o signo tem uma natureza triadica, quer dizer, ele
pode ser analisado: em si mesmo, nas suas propriedades internas, ou seja,
no seu poder para significar; na sua referéncia aquilo que ele indica, se
refere ou representa; e nos tipos de efeitos que esta apto a produzir nos
seus receptores, isto é nos tipos de interpretacdo que ele tem o potencial de
despertar nos seus usuarios” (Santaella, 2002, p. 5).

Santaella (2002, p. 6) ainda afirma que:

Entretanto, por ser uma teoria muito abstrata, a semiética s6 nos
permite mapear o campo das linguagens nos varios aspectos gerais que as
constituem. Devido a essa generalidade, para uma andlise afinada, a
aplicacdo semidtica reclama pelo didlogo com teorias mais especificas dos
processos de signos que estdo sendo examinados. Assim, por exemplo,
para se analisar semioticamente filmes, essa andlise precisa entrar em
didlogo com teorias especificas de cinema. Para analisar pinturas, €&
necessario haver um conhecimento de teoria e historia da arte. Para fazer
semidtica da misica, é preciso conhecer musica, e assim por diante. Nao se
pode fazer analise de pecas publicitarias sem algum conhecimento de
sintaxe visual, design etc.

Em suma, a semidtica ndo é uma chave que are para nés
milagrosamente as portas de processos de signos cuja teoria e pratica
desconhecemos. Ela funciona como um mapa légico que traga as linhas dos
diferentes aspectos através dos quais uma analise deve ser conduzida, mas
ndo traz conhecimento especifico da histéria, teoria e pratica de um
determinado processo de signos. Sem conhecer a histéria de um sistema de
signos e do contexto sociocultural em que ele se situa, ndo se pode detectar
as marcas que o contexto deixa na mensagem.

Dessa forma, para se analisar semioticamente as webcomics da série PvP

gue tenham como elemento constitutivo signos que facam parte do universo pop, €

necessario ao tradutor ter o conhecimento teodrico, cultural e contextual deste meio.

Para os propoésitos deste trabalho, haverd a necessidade do quadro

apresentado abaixo, que consiste na divisdo triadica de Peirce, conforme

apresentado por Cagnin (2015, p. 40):

Sinais
Naturais a) Na&o convencionais, aprendidos da natureza. a) indices
Artificiais b) figurativos, miméticos b) icones
C) convencionais c) simbolos

Cagnin (2015, p. 40-41) indica as caracteristicas dos sinais apresentados e da

exemplos do seu uso na linguagem das HQs:

- Os indices sdo signos naturais que aprendemos pela observagdo das
relagbes naturais, causais, entre os fenbmenos e os seres, como, por
exemplo a relagdo nuvem/chuva. Ja os icones e simbolos sédo signos
artificiais, fabricacdes humanas.

- Os icones sao signos imitativos, representam, ou, como diz a palavra “re-
presentar” tornam presente “de novo” objeto representado pelo desenho,
pintura, escultura, gravacdes sonoras etc.

- Os simbolos tém uma relagdo convencional com o real, resultam de um
acordo ou consenso entre 0s que 0s empregam, tacito na maioria dos
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casos. Um sinal rodoviario, ainda que seja formado com um signo icénico, é
simbdlico: o sinal de transito, no exemplo abaixo significa, por convencéao,
que o trafego € proibido para caminhdes.

O processo de tornar um signo iconico e transformd-lo em simbdlico é
comum nas histérias em quadrinhos, por exemplo, a figura da pomba
branca que significa a paz. O inverso também se d4. E o que acontece com
letras, balGes, legendas, onomatopeias. Encontra-se entdo um intercambio
de fung¢bes: uma fungdo simbdlica dos icones e uma fungdo icénica
figurativa dos simbolos.

Entretanto, apesar da presenca eventual de simbolos e indices no decorrer da
analise das tiras selecionadas, a representacao iconica é o elemento primordial em
relacdo as referéncias da cultura pop verificadas neste trabalho, sejam eles
uniformes, caracteristicas proprias de personagens ou outros elementos visuais
associados a eles.

Os dois requadros mostrados abaixo mostram uma cena da histéria Asterix
and the Falling Sky (Asterix: o dia em que o0 céu caiu), no qual Uderzo, o escritor e
artista da trama e um dos criadores do personagem francés, parodia alguns
aspectos dos quadrinhos americanos. Neste album, sua vila € visitada por uma nave
do planeta Tadsilweny (um anagrama de Walt Disney, cujo simbolo é Mickey Mouse)
e o alienigena apresentado, Toon, representa simbolicamente o camundongo,
apesar da cor roxa e das orelhas menores. Até mesmo os botbes amarelos na
vertical, localizados em sua parte frontal, sdo uma referéncia aos botdes do calcéo

de Mickey, que sado sempre apresentados horizontalmente.
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Figura 3 — Comparacéo entre Toon e Mickey Mouse.?
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[ HAVE ZOMNE FROM THE

VENY

Nestes outros requadros mostrados na HQ, é apresentado o seguranca de Toon, um
super clone cujo uniforme, inclusive as cores, € um icone do personagem
Superman, DC Comics, o primeiro super-her6i. Porém, ele voa gracas a um anel
esmeralda (assim como o personagem Lanterna Verde, da mesma editora) e tem as
feicBes do ator austriaco Arnold Schwarzenegger.

Toon também afirma que é possivel clonar seu seguranga novamente, seja
como um super clone morcego ou aranha, referéncia aos personagens Batman, da
DC Comics e Homem-Aranha, da sua rival Marvel Comics.

Tais exemplos foram utilizados para mostrar que o humor e a parddia
esperada pelo autor s6 serdo bem-sucedidos se tanto o conhecimento intertextual e
semiotico (representado pelos simbolos e icones utilizados) dos leitores implicitos for

aguele idealizado por Uderzo.

2 Figura 3  disponivel em: Asterix  and  the  falling  sky:  Orion, 2005 e
http://multilingualbooks.com/wp/cartoons/mickey-mouse-in-spanish-french-and-english.



Figura 4 — Toon e o Super clone.%°

30 Figura 4 disponivel em: Asterix and the falling sky: Orion, 2005.
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3. Andlise das webcomics

Para uma melhor organizagdo do trabalho, as tiras foram agrupadas em
relacdo os conceitos tedricos mais marcantes que as caracterizaram. Aquelas que
enfatizam a representacao iconica apresentam imagens de HQs, filmes ou séries de
TV em meio as tiras; as que destacam a subcompeténcia extralinguistica necessitam
de um conhecimento amplo a respeito da cultura pop para que o humor seja
percebido a primeira vista; as que evidenciam a subcompeténcia de conhecimentos
sobre a traducdo destacam webcomics cujo processo tradutério demandou um
tempo maior de reflexdo, uma dose extra de criatividade e uma pesquisa mais
aprofundada para que fosse realizado a contento; ja as que ressaltam as nocdes de
oralidade fingida tém como foco um modo de falar dos personagens que permeiam
as tiras e as diferenciam das demais.

Entretanto, as peculiariades presentes em cada subcompeténcia, bem como
as representagfes iconicas e caracteristicas da oralidade fingida serdo observadas
em todas as tiras analisadas. Contudo, a divisdo foi realizada em torno das
particularidades que ficaram mais evidenciadas durante o processo de traducéo de

cada webcomic.

3.1 Anélise com énfase na representacao iconica

O primeira conjunto de webcomics levara em consideracdo a representacao

icbnica como elemento que mais lhes confere identidade.
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Analisando a tira sob o ponto de vista da subcompeténcia extralinguistica, o
tradutor deve estar ciente que a tira (a primeira de cinco) € uma homenagem /
parédia a Watchmen, do escritor britanico Alan Moore. A graphic novel conta, a
grosso modo, a histdria de super-herois forcados a se aposentar anos antes que,
devido ao assassinato de um deles, voltam a se reunir para descobrir quem é o
culpado.

Sob o ponto de vista da representacdo iconica, os quadrinhos sédo icones
daqueles apresentados na histéria original, conforme pode ser visto nos anexos 1 a
4. Até mesmo o logo Ombudsmen, apresentado no titulo, iconiza o original,
utilizando a mesma tipografia. O personagem de tiras de jornal Popeye, criado por E.
C. Segar em 1929, iconiza Rorschach e Jon Arbuckle, o Coruja, ambos heréis da
obra de Moore. A auséncia de cor nesta tira, 0 que € um contraste as demais
webcomics da série PvP e a prépria paleta de cores apresentadas originalmente na
série Watchmen, simbolizam a estética dos filmes noir, antigas peliculas policiais
com narracao em off, mulheres fatais, vildes inescrupulosos e mocinhos nem sempre

tdo bem-intencionados.

Figura 5 — capa de Watchmen 131

*WAIC

X

O leitor/tradutor implicito deste texto é capaz de reconhecer as referéncias a
Watchmen somente ao observar os quadros, percebendo as referéncias visuais ao
original. Percebera também que o feijdo que é comido por Rorschach é substituido
pela fonte de forca de Popeye, o espinafre. Observara também que o uniforme de
Jon tem elementos de seu animal de estimacdo nas tiras, Garfield, o gato
preguicoso e comildo criado por Jim Davis em 1978. Além disso, o leitor atento

verificard que o simbolo do comediante em Watchmen, o emblema com um sorriso

31 Figura 5 disponivel em: http://www.comicvine.com/watchmen-1-at-midnight-all-the-agents/4000-27158.
Acesso em 30 set. 2015.



http://www.comicvine.com/watchmen-1-at-midnight-all-the-agents/4000-27158

35

coberto com seu sangue, é substituido pelas listras da camiseta de Charlie Brown,
protagonista da tira Peanuts, criada por Charles Schulz em 1950.

Em relacdo a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducédo, as
Unidades de Tradugé&o da tira ocorreram em dois momentos. No primeiro, o termo
blockhead, utilizado frequentemente para se referir ao personagem Charlie Brown.
Preferi utilizar Cabecudo a Cabecdo, mesmo que o trailer para o filme dos Peanuts
gue sera lancado no final de 2015 apresente esta solucdo. Este termo apresenta
uma acepc¢do que indica inteligéncia, uma caracteristica ndo muito marcante em
Charlie Brown. Ja Cabecudo € um dos possiveis sindbnimos para teimoso, perfeito
para alguém que nunca desiste, mesmo tendo jogado incontaveis partidas de
baseball e nunca ganhado nenhuma. A segunda ocasido envolveu a frase classica
de Popeye “| yam what | yam”. Ela era traduzida no desenho animado “Eu sou o que
sou (e € isso que sou). Nao sabia se nas HQs o texto se mantinha. Confirmei a
informacé&o a partir da tradugao do especial Super Popeye, publicado em 2014 pela

editora Pixel.

Figura 6. Popeye profere uma de suas frases classicas.*

80 COMECE! A FAZER O GI8| PARA &
ENTRETER O GAROTO E CONSEGUI, SE BEM
QUE NAO PO JEITO QUE ESPERAVA, NAO 0
UM PAI TAO RUIM ASSIM ’

Em termos dos procedimentos de traducdo, a possibilidade utilizada foi a
equivaléncia, nas onomatopeias proferidas por Popeye ao consumir o espinafre.
Além das mudancas de expressdes envolvendo ingerir alimentos nas diferentes
linguas, utilizei os mesmos termos empregados na primeira traducdo da minissérie
Watchmen, publicada pela Editora Abril entre 1988 e 1989.

32 Figura 6 disponivel em: Super Popeye n. 1. Editora Pixel, 2014.
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Figura 7 — Rorschach invade a casa do Coruja®

Objetivando o conceito de oralidade fingida, percebe-se o linguajar de
Popeye, que apresenta frases incompletas, entrecortadas, mostrando o seu jeito
casca-grossa de marinheiro, em contraste com o linguajar correto do bom-moco Jon

Arbuckle, estrutura que procurei manter na versao traduzida.
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33 Figura 7 disponivel em: Watchmen n. 1. Editora Abril, 1988.
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Sob a luz da representacao iconica, percebe-se que os quadrinhos sédo icones
dos originais apresentados no Anexo 5. O personagem Alarico (Dagwood), criado
em 1930 para a tira Belinda (Blondie) por Chic Young foi o personagem escolhido
para iconizar o Dr. Manhattan, o Unico herdi com super poderes da obra de Moore. A
escolha dele, um dos primeiros personagens de tiras de quadrinhos, que ainda é
publicado, serve como uma forma poética de simbolizar a longevidade das historias
em quadrinhos. A habilidade de Manhattan em ver presente, passado e futuro como
uma coisa s0 é replicada pelo marido de Belinda, permitindo que ele se lembre dos
diferentes criadores que o acompanharam durante a publicacdo das tiras, de seu
casamento em 1930 e da percepc¢do que os habitos que o acompanharam desde o
inicio do século XX permanecerdo eternamente, ja que os personagens de HQs, ao
contrario de seus autores, sao imortais (embora haja controvérsia se 0s meios
fisicos — jornais impressos ou revistas em quadrinhos -permaneceréo).

A subcompeténcia extralinguistica requer do tradutor o conhecimento de que
a tira apresentada faz alusdo ao exilio do personagem Dr. Manhattan. O
personagem vai para Marte e, tendo levado consigo uma foto dele com a namorada
gue tinha a época de sua transformacdao, resgata antigas reminiscéncias

O procedimento de modulacéo é utilizado no trecho do ultimo requadro “I've
been eating”. O tempo verbal chamado Present Perfect Continuous na lingua inglesa
€ inexistente em portugués. A traducdo "tenho comido” chegou a ser postulada, mas
a solugado final “venho comendo” foi escolhida, pois este aspecto verbal indica
continuidade, o que casa com a ideia apresentada originalmente.

Sobre a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducdo, a primeira
instancia onde ocorreram UTs foi nos nomes apresentados: John Marshall é
apresentado como o atual responsavel pelo destino do personagem; entdo,
especula-se que Chic Young tenha sido um autor anterior ou o criador da tira, fato
este que foi confirmado com uma pesquisa. A segunda UT ocorreu no trecho “caught
in the tangle of their lives”. Apdés uma certa analise, decidiu-se por “me envolver no
emaranhado da existéncia deles”, muito embora tal solugdo ndo tenha me garantido
satisfacao total.

No que se refere a traducdo subordinada, o maior problema foi o 2° baldo do
2° quadrinho. O trecho “marrying below my class”, que indica casar-se com alguém

de nivel financeiro inferior, levou a uma série de traducdes que ndo caberiam no
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espaco determinado, até que a solugcado final “casar com uma moca pobre” foi
encontrada.

Em concordancia com a nocdo de oralidade fingida, procurei manter na
traducdo o tom solene e quase filoséfico que Alarico apresenta no original e que
remete a oralidade que caracteriza o personagem Dr. Manhattan na obra Watchmen.

O leitor/tradutor implicito desta tira relaciona as imagens do Dr. Manhattan em
seu momento de reflexdo durante seu exilio auto imposto fora de seu mundo de
origem e um outro personagem classico de tiras de quadrinhos que, a principio,
nada teria a ver com o super-heréi criado por Moore. Porém, a celebracdo da
histéria das HQs e a esperanca em sua continua existéncia torna esta uma tira
bastante poética, especial para aquele leitor/tradutor que percebe sua carga

emocional.
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Pela representacdo iconica, vé-se Jon Arbuckle vestindo o uniforme que
iconiza Garfield (que apareceu na primeira tira de Ombudsmen) e Charlie Brown
trajado como o Cabecudo (Comediante). Os requadros apresentados séao,
novamente, verdadeiros icones dos originais apresentados nos Anexos 6 e 7. A
nave original do Coruja, chamada Archie (simbolizando a coruja de Merlin no
desenho animado da Disney A Espada era a Lei), agora € apresentada como um
icone do rosto de Garfield. A morte do Cabecudo e a referéncia a ira dos leitores dos
jornais séo indices que referenciam o mistério da minissérie original, que envolve um
dos antigos Watchmen como o “vildo” da histéria e um plano mirabolante para salvar
0 mundo.

Referindo-se a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducado, as
primeiras instancias de UTs sdo as frases de efeitos proferidas pelos dois
personagens principais. Ambas ddo nomes a coletaneas de tiras dos Peanuts e de
Garfield. A primeira ja tem traducéo no Brasil, no livro publicado pela editora Conrad
em 2004, j4 a segunda € inédita na lingua portuguesa. Outro trecho considerado
uma UT, “You suck,” foi vertido para “Vocés ja eram!”, um eufemismo do
apresentado no original, mas expressa as ideias de insatisfacdo com a acao dos
super-her6is e o fato deles terem se tornado obsoletos. O termo “letters” foi
traduzido como “cartas dos leitores” para deixar mais clara a preocupagao com a
opinido do leitorado dos jornais, que estd no cerne do mistério apresentado em
Ombudsmen, incluindo ai o titulo das tiras. Para a este ultimo trecho, houve a
necessidade da reducdo do tamanho da fonte, para que o texto coubesse no balao
disponibilizado.

Nos termos da oralidade fingida, as frases classicas de Garfield (‘I hate
Mondays”) e de Charlie Brown (“‘good grief’) foram mantidas em suas tradugdes
tradicionais, refletindo o modo de falar dos personagens originais. Jon mantém seu
registro formal ao falar e o Cabegudo, emulando o estilo do Comediante, mostra um
estilo oral mais turrdo no 3° requadro, o que procurei manter em minha traducao.

Por meio da subcompeténcia extralinguistica, o tradutor deveria saber que
esta tira referencia um flashback em Watchmen que mostra o Coruja e o
Comediante lidando com protestos anti super-herois, que levaram a criacdo da lei
que os proibiu de atuarem.

Usa-se o0 procedimento de traducéo literal no trecho da frase de efeito de Jon

supracitada: “Nao tenho sobrepeso, tenho sub-altura”. Ja o termo syndicate, que
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indica uma agéncia responsavel por distribuir tiras para diferentes jornais, ndo existe
na lingua portuguesa e, por meio da adaptacao, foi vertida como “jornais”.

O leitor/tradutor implicito da tira apresentada € capaz de identificar as
caracteristicas do trecho de Watchmen, sabendo que se trata de um flashback
(motivo pelo qual o Cabecudo continua vivo) e identificar as referéncias intertextuais
e visuais que representam o0s personagens de tiras que substituem os herdis
originais.

A subcompeténcia estratégica foi utilizada para a identificacdo de um
problema de traducéo envolvendo a clareza do texto. Ao verificar o ultimo baldo do
2° requadro, que apresentava a fala “Apesar de odiar muito as segundas-feiras”,
houve a percepcdo de que era impossivel ler o texto ali apresentado. A fonte, assim
como no original, deveria ser menor, mas a quantidade de informacéo apresentada
na tira traduzida tornou a solucao inapropriada, conforme os preceitos da traducéo
subordinada. O baldao foi entdo preenchido com “Embora odeie segundas-feiras”,

centralizado e legivel.
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O leitor/tradutor implicito da tira, ao se deparar com 0s icones aos
personagens originais e com o conhecimento textual e imagético de Watchmen,
tendo em vista a subcompeténcia extralinguistica, reconhecera nesta tira 0 momento
em Watchmen em que Ozymandias, 0 epitome da perfeicdo humana (e “vilao” da
histéria), conta seu plano para o Coruja e Rorschach, que tentam impedi-lo, sem
saber que ele ja tinha posto seu plano em acao.

Segundo a representagao iconica, os requadros apresentados na tira, assim
como nas anteriores, sao icones dos originais, apresentados nos Anexos 8 e 9. O
personagem Dilbert, criado por Scott Adams em 1989 para mostrar o humor
presente no mundo corporativo, iconiza o herdi Ozymandias. Os indices, que vém
sendo referenciados desde a primeira tira, encontram nesta o perpetrador do
assassinato do Cabecgudo e autor da trama central da historia, que, em Ombudsmen,
envolve conseguir um leitorado mais jovem para as tiras em quadrinhos, o que pode
salvar esta midia. O termo “ombudsmen” apresenta a transformacéo do termo sueco
ombudsman para a féormula do plural da lingua inglesa, de maneira a se tornar
assemelhada ao titulo da obra de Moore. A palavra significa ouvidor, um profissional
de um 6rgéo responsavel por receber criticas, sugestdes e reclamacdes, mostrando
gue o titulo € um indice do mistério apresentado na tira, simbolizando o mistério
original (plano para salvar o mundo x plano para salvar a midia das tiras em
quadrinhos).

Em se tratando da subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducéo, a
primeira UT foi verificada em “drop an F-bomb”, vertida para “tocar o F”, que

imagina-se ter a mesma carga informal e informar a ideia presente no contexto
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original. “Time management”, que faz parte do jargdo da area da administracao, e
creio ter sido o chiste que fez com que Dilbert fosse utilizado como o substituto de
Ozymandias, teve sua tradugdo pesquisada como “gestdo de tempo”. Ja para
“pbitches”, inicialmente utilizei “vadias” como solugdo, mas a subcompeténcia
estratégica foi usada quando considerei “migas”, um termo muito utilizado nas redes
sociais que, ha minha opinido, amplia o humor na versao traduzida.

Observando o conceito da oralidade fingida, a verborragia que geralmente
ocorre quando o vildo de uma histéria conta para os heréis sobre o seu plano de
dominacédo (no caso da tira, Dilbert) foi mantida na verséo traduzida. No momento
em que Jon “fala” de uma maneira mais informal (“come on”, no segundo requadro),
cheguei a pensar em solugées como “que € isso?” ou “como assim?”, até decidir
pela versao final.

De acordo com a traducéo subordinada, houve a necessidade em se utilizar
uma fonte menor no primeiro baldo do quarto requadro, para o texto apresentado
coubesse no baldo disponivel. Além disso, a distribuicdo das frases entre as linhas
foi feita de modo a procurar manter a clareza do texto, principalmente nos baldes
gue apresentam maior quantidade de texto (as falas de Dilbert no primeiro e
segundo requadros).

O procedimento de adaptacéo ocorre no trecho supracitado “Tocar o F..., visto

gue ndo ha uma traducao direta para a expressao original.

OMBUDSMEN PART 5
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A subcompeténcia extralinguistica visa que o tradutor reconheca que esta tira
€ referéncia ao Udltimo ndamero de Watchmen, no qual o Dr. Manhattan,
acompanhado de sua ex-namorada, Espectral, voltam de Marte para encontrar o
cenario apocaliptico criado por Ozymandias para unir as na¢cdes do mundo em torno
de um mesmo objetivo e, assim, salvar o planeta.

Consoante a representacdo icOnica, os requadros, seguindo o padrao
apresentado em todas as tiras, sdo icones do original, conforme pode ser visto no
Anexo 10. A personagem Cathy surge como um icone da heroina Espectral. Aquela
foi criada por Cathy Guisewite em 1976, para fazer humor com a vida e os desafios
das mulheres modernas. Até mesmo o baldo com a interjeicdo “Aack!”, que € marca
registrada da personagem, funciona como um icone, referenciado as suas proéprias
tiras.

Acerca da subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducdo, o trecho
“shopping for shoes” levou a uma certa dificuldade. Apesar do ato de comprar
sapatos estar presente na cultura brasileira, principalmente no que tange a ala
feminina, houve a intencdo em tornar o contexto um pouco mais amplo. Outras
solugbes pensadas foram “liquidagdes” e “compras em outlets”, até se decidir pela
forma utilizada.

O procedimento de estrangeirismo € empregado na expressédo “Hello”, usada
no primeiro baldo do ultimo requadro. Neste sentido, o termo indica uma interjeicao,
chamando a atencéo do interlocutor. Mesmo no Brasil o termo, em inglés, é utilizado
com intengcdo semelhante. Entretanto, repeti “Os” ao invés dos “Ls” do original por
ser essa a pronuncia da expressao em portugués.

O leitor implicito da tira consegue entender o humor presente no original ao

reconhecer, no ultimo quadro, a presenca da tira Amar é..., publicada pela primeira
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vez em 1970 por Kim Casali. Ela sempre apresenta um unico painel, com a inscricao
“‘“Amar é...” aparecendo acima e a esquerda, o desenho (mostrando o casal simbolo
da tira ou um dos dois) no centro e o restante da frase logo abaixo.

A subcompeténcia instrumental foi além do apagamento e posterior
preenchimento dos bal6es com a versao traduzida. Para que “Love is...” fosse
vertido para o portugués, foi necessario a utilizacdo da ferramenta WordArt, presente
no Microsoft Word, para que o texto pudesse ser trabalhado de forma a seguir o
formato original e caber no espa¢co adequado no ultimo requadro. Dessa forma, a
clareza do texto, uma modalidade da traducao subordinada, foi mantida.

Em conformidade com a formulacdo da oralidade fingida, procurei manter
tanto a fala histérica de Cathy no primeiro requadro quanto a declaracédo de surpresa
apresentada por Alarico no ultimo quadrinho ao se deparar com o0 polémico
guadrinho que conclui a histéria.

FIELD DOCTOR
04/11/12

FRANCIS THE RULES ONLY
STATE THAT CHARACTERS
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APPROPRIATE. ”
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Pelos conceitos da representacdo iconica, o personagem Francis surge no

jogo como um icone do 11° Doutor, com seu terno e a indefectivel gravata borboleta,

interpretado por Matt Smith no seriado britanico Doctor Who entre 2010 e 2013.
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O leitor/tradutor implicito desta tira reconhece o objeto segurado por Francis
no segundo requadro como a TARDIS (Time and Relative Dimension in Space) a
maquina do tempo pilotada pelo Doutor, o alienigena protagonista de Doctor Who,
seriado produzidos desde 1963 na Inglaterra. Ela tem a forma e a cor do orelhdo
(phone box) que funcionava antigamente na Inglaterra., com linha dedicada a policia
inglesa. Além disso, sabe que o texto do baldo deste requadro reproduz o som feito
guando a TARDIS aterrissa em algum lugar no espaco e tempo onde 0s servi¢cos do
Doutor sdao necessarios. Tal leitor/tradutor entende o humor apresentado pelo
anacronismo esperado por um personagem de terno e gravata borboleta em uma
reencenacdo do periodo medieval, o que é explicado no ultimo requadro.

No que concerne a subcompeténcia extralinguistica, cabe ao tradutor saber
gue a tira trata do universo do LARP (Live Action Role-Playing), uma modalidade de
RPG (Role Playing Game), um jogo de representacdo na qual os jogadores simulam
serem 0s personagens que lhes sado dados pelo mestre, que gerencia como a
partida funciona. No LARP, chamado de SMB (Simulacédo de Batalhas Medievais) no
Brasil, os participantes se fantasiam como 0s personagens que interpretam.

Tendo em consideracdo a subcompeténcia de conhecimentos sobre a
traducao, a de UT se deu com o termo “handsome”. Houve a escolha pelo elogio a
fantasia do personagem Max, ao invés de sua aparéncia, dai a escolha apresentada.
Ja para o termo “LARP”, foi feita a escolha pelo termo completo “simulagdo de
batalha medieval”’, pois a sigla “SBM” ndo seria imediatamente reconhecida e
necessitaria de uma nota de rodapé. A segunda aparicdo do termo “LARP” foi
traduzida como “jogar”, enfraquecendo o sentido original, mas indicando a acéao
realizada. O termo “bitch” apresenta a mesma solucao ja apresentada na Parte 4 de
Ombudsmen.

A traducdo subordinada se fez presente no segundo baldo do primeiro
requadro, no qual a sigla “LARP” foi traduzida pelo termo ja supracitado “simulagéo
de batalha medieval’. Felizmente, a extensao do baldo permitiu esta agdo, embora
haja uma quantidade de texto bem maior na versdo produzida do que no original,
mesmo que o termo “super”’ tenha sido substituido por “mega”, para que o texto
coubesse no espaco disponibilizado.

O conceito de oralidade fingida € percebido de maneira curiosa no terceiro
requadro, quando Francis se expressa como se fosse o personagem Doutor,

chegando com sua maquina do tempo no periodo medieval e logo depois sai do



46

personagem e, no quarto requadro, volta a ser o jovem jogador que quer se dar bem
a qualquer custo, como pode ser percebido em seu discurso.

A traducdao do titulo da tira emprega o procedimento de adaptacao, utilizando
0 conceito de pesquisa de campo, o que o Doutor realiza toda vez que visita um
novo planeta ou ponto no tempo, antes de se encontrar em meio a uma nova

aventura.
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Julgando pela subcompeténcia extralinguistica, o leitor/tradutor implicito da
tira deve reconhecer a tira como sendo uma homenagem/parédia ao seriado The Big
Bang Theory, no ar desde 2007. Trata-se do dia-a-dia de um grupo de cientistas,
todos eles nerds. Dois deles moram em um apartamento vizinho a loura ndo muito
inteligente tipica das comédias norte-americanas. Os dois personagens que
aparecem nos dois primeiros requadros, de acordo com a representacdo iconica,
sdo icones de dois personagens do seriado. Um deles € Sheldon Cooper, 0 mais
genial entre os quatro cientistas apresentados e aquele que menos tem jeito com as
pessoas. Jenny € um icone de Penny, a garconete que mora no apartamento ao
lado. O ultimo requadro simboliza os nerds/geeks que acompanham a série,
representados pelos personagens de PvP Francis e Marcy (sua namorada). As
risadas apresentadas simbolizam a claque comumente ouvida durante seriados
humoristicos. Outro fato que deve ser do conhecimento do leitor/tradutor implicito
para que o efeito humoristico da tira tenha efeito é que, no seriado, Sheldon é arqui-
inimigo de Will Wheaton, que quando jovem interpretou Wesley Crusher, um
adolescente que participava de aventuras com a tripulagdo da Nova Geracao (1987-
1994) de Star Trek (sua mae era a médica de bordo), até que as reclamacdes dos
espectadores o fizeram sair da série. Esta situacdo € referenciada no ultimo
guadrinho, quando € mencionado o némesis do arquétipo de Sheldon Cooper, Billy
Mumy, o nome do ator que interpretava o jovem Will Robinson no seriado Perdidos
no Espaco (1965-1968).

Atendendo a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducéo, a primeira
UT ocorreu no primeiro baldo do primeiro requadro, no trecho “the correct gravity of
Earth”. Cogitei utilizar “a gravidade da Terra”, porém, posteriormente aparece o

namero correspondente ao conceito apresentado, entdo achei melhor incluir o termo
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“valor” e, também, “gravidade terrestre”, que soa melhor, em minha opinido. Resolvi
eliminar o termo “correct”, por ja haver uma corregao na propria frase, o que torna a
palavra desnecesséaria. A segunda foi o trecho “boobs sag” do segundo baldo do
primeiro requadro. “Peitos ficarem flacidos” chegou a ser cogitado. Posteriormente,
usei a versdo menos ofensiva “seios” e o efeito literal da acdo da gravidade “caidos”
como solucdo. Porém, tal solucdo tira a graca da fala usada originalmente. A
escolha de “boobs” ocorre propositalmente, como uma provocacao. “Peitdes” foi
utilizado, entdo, para compensar este efeito. J4 o Ultimo requadro apresenta uma
série de termos tecnolégicos, inclusive com o uso do formato JPEG, utilizado para a
compressdo de fotos, como um verbo. Resolvi usar um problema atual entre os
usuarios de computadores, um ransomware, um tipo de virus que encripta todas as
informagcBes salvas na maquina e que s6 podem ser recuperadas mediante
pagamento (ransom = resgate). Me parece o tipo de acdo que um arqui-inimigo
poderia cometer. O espaco disponibilizado no baldo também me fez substituir os
varios termos técnicos presentes no original por um unico elemento, em um exemplo
de traducéo subordinada.

O estrangeirismo ocorre em dois momentos. O termo bazorka é o equivalente
ao bordao do personagem Sheldon Cooper: Bazinga!, uma expressao usada pelo
personagem quando ele decide fazer piadas ou comentarios sarcasticos. Nenhuma
das palavras tem algum significado, sendo termos inventados pelo personagem de
The Big Bang Theory e seu correspondente na tira acima. Ransomware € outro
termo que vem sendo utilizado em sua forma original para avisar os usuarios de
computadores sobre o cuidado quanto ao recebimento de arquivos ou acesso a
websites de procedéncia duvidosa. A transposicéo foi utilizada no titulo da tira, com
o acréscimo do pronome “me”, que forma a expressao utilizada ha algum tempo nas
redes sociais brasileiras para mostrar, por exemplo, a indignacdo quanto a alguns
politicos (Fulano de Tal ndo me representa”). Como o seriado The Big Bang Theory
€ considerado um dos melhores retratos sobre nerds e geeks apresentados na
televisdo , considerei tal solucdo adequada.

Tendo por exemplo a oralidade fingida, o falar de Sheldon Cooper, é
conseguentemente o de seu arquétipo: é cheio de conceitos cientificos e elementos
da cultura pop, 0 que procurei prestigiar tanto no primeiro quanto no ultimo requadro.
Ja Jenny/Peggy, principalmente nas primeiras temporadas, era o estereétipo da

‘loura burra®’, desconhecendo a maior parte do que o0s outros personagens,
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verdadeiros génios, comentavam. Preferi, entdo, utilizar “aquela coisa” a “aquilo” por

mostrar mais ingenuidade e ignorancia.
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Focando a subcompeténcia extralinguistica, cabe ao leitor/tradutor implicito
reconhecer as referéncias ao Homem-Formiga, personagem da Marvel Comics, cuja
versdo cinematogréfica foi lancada em 2015. E necessario também o conhecimento
sobre a fonte de poder do personagem, as particulas Pym, criadas por Henry Pym, o
primeiro Homem-Formiga, que podem reduzir ou aumentar o tamanho de objetos e
pessoas.

Na visdo da representacédo icbnica, Francis serve como um icone do Homem-
Formiga, usando o capacete do personagem utilizado no filme homénimo, que lhe
permite comunicar-se com os insetos que lhe ddo o nome.

Sob o prisma da subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducéo,
ocorreu uma UT no primeiro baldo do primeiro requadro, no trecho “l take it".
Algumas possiveis solugbes encontradas foram “acredito”, “suponho”, “creio”,
“percebo”, mas acabei optando por “vejo” pelo fato de que é possivel observar a

empolgacédo de Francis pelo filme pelo simples fato de ele estar fazendo cosplay do
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Homem-Formiga fora do cinema. Outra UT ocorre na fala de Francis no primeiro
baldo do quarto requadro, referindo-se ao fato do minasculo personagem da Marvel
Comics se locomover cavalgando formigas, o que também ser visto na pelicula.
Pensei em substituir “furdes” por “esquilos”, animais mais conhecidos na cultura
brasileira, mas resolvi manter a ideia original, apos verificar que aqueles estdo sendo
utilizados até como bichos de estimacéo no Brasil.

Utilizei a adaptagao como procedimento de tradugao do titulo da tira. “Tales to
Astonish” era o nome da HQ na qual o personagem Homem-Formiga fez sua
primeira aparicdo, no nimero 27 da publica¢do, no ano de 1959. O problema que ha
em relacdo a sua traducédo é que os titulos da Marvel Comics da época, onde novos
personagens eram introduzidos antes de ganharem seus titulos proprios, tais quais
Tales of Suspense (Homem de Ferro) e Journey into Mistery (Thor), ndo tiveram
versdo nacional. Resolvi, entdo, fazer mencdo a outro herdi, este um inseto
verdadeiro, a Formiga Atdbmica, em cujo desenho animado (1965) sempre gritava ao
se transformar: “Eu sou a tridbnica, Formiga Atémica”.

As falas de Francis sdo bastante informais, refletindo a analise da oralidade
fingida. No segundo baldo do segundo requadro, eliminei o pronome na primeira
frase, como no original. JA no segundo baldo do segundo requadro, cogitei usar
‘como o0 qué?’, mas “tipo 0 qué” é mais usado pelos jovens, o que motivou sua
utilizacdo. Na ultima fala de Brent, presente no segundo baldo do quarto requadro,
inseri os verbos “poder” e “preferir’ para que a frase soasse natural na lingua

portuguesa
3.2 Anélise com destaque a subcompeténcia extralinguistica
A segunda selecdo de tiras terd& como ponto focal a subcompeténcia

extralinguistica, o conhecimento do leitor/tradutor implicito sobre o universo da

cultura pop, como elemento principal de coeséo entre elas.
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Tendo em conta a subcompeténcia extralinguistica, o tradutor deve saber que
o humor presente na tira reside na referéncia do titulo e da tira final a Star Wars
Episddio 5: O Império Contra Ataca.

Considerando-se a oralidade fingida, mantive o registro levemente informal de
um dialogo entre médico e paciente que possuem um relacionamento amigavel.

Haja vista a tradug&o subordinada, os trechos em negrito no original foram
mantidos na versao traduzida, embora eu também tenha optado por utilizar tal
estratégia no trecho “nem rola”’, no primeiro baldo do segundo requadro, para
exacerbar o desejo de Jade em ndo se tornar mde novamente tdo cedo. A
distribuicdo das frases entre as linhas foi feita de modo a manter a legibilidade dos
balbes, procurando preservar as informacfdes encontradas na tira original em
posicdes semelhantes nos baldes traduzidos.

Levando-se em conta a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducéo,
a primeira UT ocorre no primeiro baldo, no trecho “mommy and me class”. Como a
personagem Jade tinha dado a luz recentemente e pela percepcdo de quem
necessitaria de aulas como estas seriam maes inexperientes, ja que uma proxima

gravidez se ancora nas experiéncias anteriores, decidiu-se pela solugao “aula para
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maes de primeira viagem”. Ja “no way’ poderia ter sido vertido para “de jeito
nenhum” ou de “maneira alguma”, mas houve a preferéncia por se manter duas
palavras tal qual no original e o uso de uma expressao razoavelmente inesperada.

O leitor/tradutor implicito para esta tira deve ser um conhecedor das
referéncias supracitadas. De outra forma, o fim pretendido n&do sera alcancado e o
chiste simplesmente néo surtira efeito. Cabe a tal leitor depreender o duplo sentido
apresentado no titulo: Mde Solo mostra tanto o pensamento independente da
progenitora que ndo deseja aumentar a prole em um futuro imediato quanto a
referéncia ao piloto da Millennium Falcon, a quem se refere a piada nerd/geek
existente no ultimo requadro.

O procedimento de modulagédo é verificado no trecho “sealed in carbonite”.
Além da possivel tradugao “selado em carbonita” parecer estranho em portugués, a
cena do filme no qual o personagem Han Solo é capturado e colocado em éxtase na
substancia citada o mostra sendo imerso e resfriado nela. Além disso, a expressao
‘congelado em carbonita®” é conhecida pelos féds da saga Star Wars, um
conhecimento intertextual necessario para o tradutor que deseja lidar com tal

material.

SUMMONS OF THE CREEP
07/22/13

JUST LAST WEEK
I WARNED BRENT THAT
SHE WOLILD WANT
TOVISIT.

JADE,
nwégg ”g?vsze! I'M OPENING
THAT’S WHAT MAKES THIS SCOTCH!

OUR MOTHER
15 BEETLEJUICE.

WHAT IS SHE
DOINE HERE?

HER APPEAR!

OH MY €00.
YOU INVOKED

WWW.PVPONLINE  ©2013 SCOTT @. KURTZ ART 8Y TERRY BLAS




53

INVOCAGAO DO MAL
22/07/13

FALET PRO BRENT NAO NVOQUE JADE, ESTOU
g uos St’f ESTA Q%EEMEAL')«ArzAchAA&'L NUNCA O segﬁoma Aeﬂizggseum
E ASSIM QUE ELA ]
FAZENDOAQYY APARECENDO. i

i NOSSA MAE E
. PERATI
VOCE INVOCOU 0 O BEETLEJVICE.
NOME DELA? \ L

o

ﬁ

WWW.PVPONLINE  ©2013 SCOTT . KURTZ ART 8Y TERRY BLAS

Recorrendo a subcompeténcia extralinguistica, o leitor/tradutor implicito desta
tira deve estar ciente da presenca na cultura pop de seres sobrenaturais que surgem
guando tém seus nomes invocados, o que reflete histérias de infancia e relatos
fantasticos da antiguidade, um conhecimento de dominio quase universal. E o que
ocorre com Bloody Mary, a lenda urbana que tornou-se o flme homénimo em 2006,
e consiste em um espirito de uma mulher que aparece quando seu nome é chamado
trés vezes em frente a um espelho. Outro exemplo é o personagem Candyman,
personagem do filme homoénimo lancado em 1992, uma alma atormentada que tem
um gancho no lugar de uma das méos e surge quando tem seu nome repetido cinco
vezes, mais uma vez em frente a um espelho. Beetlejuice, que é mencionado na tira
acima, € o personagem titulo do filme de 1988, uma comédia de horror. Ele é
convocado ao mundo dos vivos toda vez que seu nome € proferido trés vezes.

Langando m&o da tradugdo subordinada, as falas dos baldes foram
centralizadas e os trechos em negritos foram mantidos, tal qual no original.
Diferencas ocorreram no primeiro baldo do primeiro requadro, que apresentou maior
guantidade de texto e uma linha a mais na versao traduzida, e no baldo do terceiro
requadro, com uma linha a menos.

A aclimatagao surge na tradugao de “scotch” por “uisque”, uma tradugédo do
termo “whisky”. Ja a manutencao de “Beetlejuice” na tradugdo € um exemplo de
estrangeirismo. A adaptacdo € utilizada no titulo da tira, em cuja versdao em

portugués utilizei o nome dado ao filme americano The Conjuring (2013) no Brasil,
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gue apresenta a idéia de contato com seres sobrenaturais, presente no original,
mantendo uma referéncia cinematografica por meio de uma das peliculas mais
apreciadas recentemente pelos amantes do género terror.

Tendo em vista a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducéo, a
primeira UT foi o termo “invoke”. Cheguei a cogitar utilizar “chamar”, que é mais
informal e corriqueiro, mas assim perderia 0 elemento sobrenatural, presente no
original. Resolvi deixar “invocar” devido a esta razdo. A segunda UT surgiu no trecho
“this scotch”. Inicialmente, foi considerado “este uisque”, que n&o pareceu tao
natural, sendo substituido entdo por “um uisque”, por parecer mais apropriado
enquanto parte de um dialogo informal entre familiares. Outra UT foi “Beetlejuice”,
tendo-se em vista que a versao dublada “Besouro Suco”, foi apresentada na versao
transmitida em rede aberta na televisdo brasileira. Preferi o titulo original, pois além
desta ter sido a forma utilizada na verséo legendada da pelicula, foi 0 nome dado ao
desenho animado (1989-1991) veiculado no Brasil. Além disso, o titulo traduzido
literalmente ndo € comumente visto com bons olhos pela comunidade nerd/geek
nacional.

Atentando a oralidade fingida, procurei manter em mente que a tira trata do
didlogo familiar informal entre duas irmas, entdo as frases deveriam soar com a
maior naturalidade possivel, com a excecdo de elementos sobrenaturais ja
mencionados. Foi assim que surgiram as solucdes “sei 18" para “I| don’t know” ” falei”
para “warned”, “ia acabar aparecendo” para “would want to visit”, “é assim que ela
aparece” para “that's what makes her appear” e o ja mencionado “um uisque” para

“this scotch”.

THE MOST HUMAN
02/27/2015

SSNIFFE \/
I'LL_NEVER BE
ABLE TO WATCH

WRATH OF KHAN
AGAIN WITHOUT
CRYING.

I WAS AN INTROVERTED
MATH OBSESSED CHILD WHO
FELT COMPLETELY OUT OF PLACE
AMONG MY FRIENDS.

/ GENTLEMEN,
MAY I JOIN YOU
IN GRIEVING

COLE, YOU

LEELA?

I DIDN'T
KNOW YOU
WERE A STAR

TREK FAN.

MISTER SPOCK
IS MY SPIRIT ANIMAL.

WWW.PVPONLINE.COM ©2015 SCOTT R. KURTZ
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O MAIS HUMANO
27/02/2015

o

CHUTF!
EU NUNCA MAIS VOU

CAVALHEIROS, LEELA? EU ERA UMA CRTANCA TEMIDA. OBCECADA o .
POSS0 ME JUNTAR A EU NAO SABTA POR MATEMATICA. E ME SENTIA TOTALMENTE i 0 SENHOR SPOCK E
VOCES NESTE MOMENTO | QUE VOCE ERA DESLOCADA ENTRE MEUS AMIGOS. \ OMEUESPIRITO ANIMAL. /2
DE LUTO POR LEONARD UMA FA DE i /
NIMOY? A STAR TREK.

COLE, VOCE
CHORA TODA VEZ

QUE ASSISTE
A IRA DE KHAN.

WWW.PVPONLINE.COM ©2015 SCOTT R. KURTZ

O leitor/tradutor implicito da tira, contemplando a subcompeténcia
extralinguistica, deve saber que ela se refere ao sentimento de luto sentido devido
ao falecimento do ator Leonard Nimoy, que ficou mundialmente famoso ao
interpretar o personagem Sr. Spock no j& mencionado seriado de TV Jornada nas
Estrelas (1967-1969). A seriedade apresentada pelo personagem, baseando suas
acOes na logica, era o contraponto ao lado aventureiro e conquistador do Capitéo
Kirk (William Shatner) e ao mau humor constante do Dr. McCoy (Deforest Kelley), a
triade principal de protagonistas do seriado. Deve também conhecer o filme
cinematografico da série: Jornada nas Estrelas 2 — A Ira de Khan, e saber que, ao
final da pelicula, Spock se sacrifica para salvar o restante da tripulacdo da
Enterprise, nave espacial da cuja equipe ele faz parte.

Sinalizando a subcompeténcia instrumental, os simbolos graficos que cercam
o termo “sniff’ e se assemelham com a forma de lagrimas infelizmente n&do estao
disponiveis na fonte Comic Sans, o que me levou a utilizar o simbolo gréafico que
geralmente segue a onomatopeia que indica choro, um ponto de exclamacéao.

O procedimento de tradugcdo palavra por palavra assinala a solugao
encontrada para o titulo da tira, que mostra que Sr. Spock, apesar de ser um
Vulcano, um alienigena que ndo se deixava tomar por emocdes e pautava suas
acbes em um raciocinio logico, conseguia expressar o melhor do que se pode
considerar “humano”. Isto a ponto de ser um exemplo para a personagem Leela e ter
deixado milhdes de nerds e geeks inconsolaveis mundo afora com o seu
falecimento.

Examinando a questdo da oralidade fingida, apesar do verbo “watch” ser
proferido tanto por Cole quanto por Brent nos baldes apresentados no primeiro

requadro, preferi usar as formar “ver” e “assisti” para evitar a repeticao



56

desnecessaria. No baldo do terceiro requadro, “introvertida” foi preterida por “timida”,
por considerar tal forma mais usual e indicada para um dialogo informal, mesmo
marcado pelo luto envolvido.

Contemplando a subcompeténcia sobre conhecimentos da traducdo, a
primeira UT ocorre no segundo baldo do segundo requadro e trata exatamente do
nome do seriado que levou Leonard Nimoy ao sucesso: Star Trek. Desde o inicio de
sua veiculacdo no Brasil, a série foi traduzida como Jornada nas Estrelas. Porém, da
mesma forma que ocorreu com Guerra nas Estrelas quando o Episddio | foi lancado
em 1999 e a marca Star Wars passou a ser utilizada em todos os produtos que
tenham relagdo com a saga, Star Trek passou a ser o nome dado para a série apos
o filme que reconta a origem dos personagens, lancado em 2009. Preferi manter
esta solucdo, que é compreendida tanto por antigos quanto novos fas da série. A
outra UT encontra-se no ultimo baldo da tira, no trecho “spirit animal’. Imaginei
tratar-se de “animal espiritual”’, que faz referéncia a tradicdo indigena que declara
gue cada um tem um espirito animal ao qual se assemelha (e seria curioso imaginar
gue a esséncia animal associada a Leela seria o alienigena vulcano Sr. Spock).
Entretanto, o website da revista The Economist, diz que o “espirito animal’” é “o
nome que John Maynard Keynes, em seu livro The General Theory of Employment,
Interest and Money (1936), deu a “um dos ingredientes essenciais da prosperidade
econdmica: a confianca”3 (traducio minha). E a forma de Leela, pouco sociavel e
sempre focada no trabalho e nos negdcios, dizer como a influéncia de Nimoy lhe

ajudou a conviver com a introversao na infancia.

REFERENCE MATERIAL
06/03/2015

SO, DOES APPLE
STILL HATE OUR GUTS,
AND ALL THE NOISES
THEY MAKE?

. MAKES IT
Z
THEY DON'T LET TEEASIER 3 HIDE

THEIR REPS ARE
REPLICANTS.

DousLe
BLADE RUNNER NAlLFO

MAYBE I
SHOULD EMAIL
SOl REFERENCE.

OVER EMAIL.

QUESTIONS.

WWW.PVPONLINE.COM ©2015 SCOTT R. KURTZ

34 “One of the essential ingredients of economical prosperity: confidence”.
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MATERIAL DE REFERENCIA
03/06/2015

ENTAO O NOSS APP, TORNOU-SE
O POMO DA DISCORDIA COM
A APPLE.

V ASSIM FICA FACIL
ESCONCER QUE TODOS
05 REPRESENTANTES

DELES SAQ
REPLICANTES.

TALVEZ EU
DEVESSE RESPONDER
0 E-MAIL COM
QUESTOES DO TESTE
VOIGHT-KAMPFF.

MANDAMOS

ELES NAD DETXAM VOCE FALAR
BEMI

COM NINGUEM AQ TELEFONE, TUDO
E FEITO POR E-MAIL

DUAS REFERENCIAS
A BLADE RUNNER.
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O tradutor implicito da tira sabe que ela se encontra em um momento da
publicacdo de PvP no qual um aplicativo (app) de jogos lancado pela empresa
homonima e baseada no troll Skull, chamado de Farting Troll, esta tendo uma certa
resisténcia em ser lancado na loja de apps da marca Apple por apresentar flatos.
Outra informacdo que deve ser de seu conhecimento do leitor/tradutor implicito é a
dupla referéncia ao filme Blade Runner — Cacador de Androides (1982), no qual os
replicantes, clones de seres-humanos que tém um limite de vida maximo no quatro
anos séo cacados pelo policial Rick Deckard (Harrison Ford). Este agente da lei
consegue diferencia-los dos humanos normais por meio de perguntas que fazem
parte do teste voight-kampff, uma espécie de poligrafo cujas respostas o levam a
identificar os replicantes.

Em relacdo a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducgédo, a primeira
UT encontra-se no primeiro baldo do primeiro requadro. A versao original faz um
trocadilno com a expressao usada para indicar a insatisfacdo da empresa Apple com
o0 som dos flatos emitido pelo aplicativo que € a origem da confusdo entre as duas
companhias. Eu resolvi citar o app no corpo do baldo para contextualizar a tira e
modifiquei a expressao original por outra que faz uma brincadeira com o
nome/simbolo da empresa americana: pomo/macéd/apple. Em relacdo ao termo
“sigh”, presente no segundo baldo do segundo requadro, intencionei fazer uma
homenagem a traducdo classica utilizada na versdo nacional da tira Peanuts:
“suspiro”. Entretanto, ela funcionaria se houvesse espaco suficiente no baldo, em
uma instancia clara de traducéo subordinada, e se os sinais graficos que aparecem
na versao original estivessem disponiveis na fonte Comic san. Tendo em vista a

impossibilidade de ambas as situagdes, resolvi pela solugado apresentada: “ai, ai...”.
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Outra UT ocorre no segundo baldo do terceiro requadro, no trecho “voight-kampff
questions”. O termo “teste voight-kampff” é utilizado para nomear em portugués o
guestionario a ser respondido para a identificacdo de replicantes, de forma que a
versao traduzida apresentou tal solucéo.

O procedimento utilizado para a versado do titulo da tira em portugués foi a
traducéo literal, referindo-se a origem da referéncia feita pelos amigos que tanto os
deixou orgulhosos, como quase nerd/geek que adora inserir conceitos da cultura pop
em toda e qualquer situacéo cotidiana.

Sobre a traducao subordinada, o texto traduzido dos dois balées do terceiro
requadro ocupou mais espaco do que no original, sendo que no caso do segundo
baldo as palavras ficaram meio que espremidas para caberem no espacgo
disponibilizado. Tive também que substituir a ideia original “perguntas” por questodes,
neste baldo, para que o texto pudesse ser adequado a ele.

Em referéncia a oralidade fingida, no baldo do segundo requadro, inicialmente
considerei usar “via e-mail”’, mas o trecho me soou formal demais para o dialogo
entre os personagens, o que me levou a traducdo apresentada. Ja no primeiro baldo
do terceiro requadro cogitei usar “desse jeito, facilita”, mas “assim fica facil” soa mais
natural e n&o incorre em nenhum problema envolvendo a tradugéo subordinada. Na
minha concepgao, ‘referéncia dupla” ndo soaria tdo auténtico quanto a solugéo
utilizada “duas referéncias”, o que explica o seu uso. Também considerei adequada
a traducdo utilizada no ultimo baldo, que indica informalmente a satisfacdo em

alcancar um objetivo, 0 que ocorre na cena em questao.

ROAR, RINSE, REPEAT
05/12/2014

ORIGINALLY. BUT ' BAD MONSTER
IN SUBSEQUENT SHOWS UP. THEY
MOVIES, TOHO MADE  CALL GODZILLA TO
HIM A FRIEND AND
PROTECTOR OF

THE GOOD
GUY? GODZILLA
IS A METAPHOR FOR
THE HORRORS OF
ATOMIC WARFARE.

YEAH. HOW ELSE

WWW.PVPONLINE.COM ©2014 SCOTT R. KURTZ
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RUGIR, REPOUSAR, REPETIR
12/05/2014

ESPERO QUE O MOCINHO?

GODZILLA SETA O SODZIT AT UMA
ST METAFORA PARA OS5

NOVO FILME.

INICIALMENTE. MAS vo MONSTRO DO MAL
EM FILMES POSTERIORES ~ APARECE. ELES CHAMAM
A TOHO O TRANSFORMOU GODZILLA PARA

EM AMIGO EPROTETOR DESTRUI-LO. 6AS DO
DO JAPAO. SONO NELE, QUE
VAL PRA CASA.

6AS DO SONO.
1550 ATl
COMO E QUE ELES

VAO MANDA-LO PRA CASA,
BRENT? COM UM DARDO

HORRORES DA GUERRA
ATOMICA.

TRANQUILIZANTE

“Q)

WWW.PVPONLINE.COM ©2014 SCOTT R. KURTZ

Referenciando a subcompeténcia extralinguistica, o leitor/tradutor implicito da
tira deve saber que ela referencia o monstro Godzilla, cujo primeiro filme foi lancado
pela produtora japonesa Toho em 1954, simbolizando o perigo do uso da energia
atdbmica. Inicialmente mostrado como uma forca destrutiva, tornou-se um heroi ante
a monstros que atacavam o Japao e ganhou duas versdes americanas, uma em
1998 e outra em 2014, a qual a tira se refere.

O procedimento de equivaléncia foi selecionado para a traducdo da
onomatopeia “duh!” por seu equivalente em portugués “da!”. A adaptacao foi o
procedimento usado para a versao em portugués do titulo da tira. O original utiliza
uma expressao encontrada em xampus que se tornou uma metéfora para acdes que
séo realizadas continuamente, indicando a acédo dos antigos filmes japoneses de
Godzilla: o monstro acorda, luta e dorme novamente até a proxima sequéncia. Minha
traducédo inicial envolveu o uso do monstro como uma arma (mesmo que seja do
lado dos mocinhos), substituindo os procedimentos de higiene capilar por comandos
dados a soldados ao acionar armas de fogo. Mantive o original “roar” (“rosnar”)
substituindo “preparar” e modifiquei os elementos restantes por “apontar” e “fogo”,
tendo em mente que Godzilla emite rajadas de fogo atémico pela boca, sendo este
seu poder mais destrutivo. Contudo, desta forma a aliteracdo presente no original
nao seria mantida. Aceitei posteriormente a sugestdo de usar Rugir, Repousar,
Repetir, que mantém a idéia do que sempre acontece com Godzilla, com um
resultado proximo da solugéo original.

Contemplando-se a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducéo, a
primeira UT é encontrada no primeiro baldo do segundo requadro: o termo
“subsequente”. Apesar da ideia inicial envolver a tradugéo literal do termo original,
uma palavra conhecida e usada na lingua portuguesa, preferi utilizar a solugéo
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“posteriores”, por soar mais natural a uma conversa informal, tendo-se em vista o
conceito de oralidade fingida. A outra UT esta no segundo baldo do segundo
requadro, no trecho “sleepy-time gas”. Por meio de uma pesquisa online, verifiquei
que “gas do sono” seria 0 termo mais apropriado e o utilizei, apesar de nao ter o
mesmo tom mais informal e divertido do original.

Tratando-se da oralidade fingida, o trecho “o transformou em” foi inicialmente
cogitado como “o tornou”, mas considerei tal alternativa muito formal. Planejei usar
“o fez virar’, mas ai ja achei que ficou coloquial demais, o que me levou a solugao
encontrada. Neste baldo, a utilizagdo de “inicialmente” em vez da traducgao literal
“originalmente”, no primeiro baldo do segundo requadro, foi realizada em virtude de
soar mais natural no didlogo apresentado. A mesma ideia vale para a escolha de
“aparece”, substituindo a inteng¢ado original “surge”, no segundo baldo do segundo
requadro. “Bad monster”’, presente neste baldo, fez uso da preposi¢cdo do,
geralmente usada em portugués, principalmente entre o publico infantil, para mostrar
0 lado dos mocinhos (do bem) e dos vildes (do mal). Ainda comentando o0 mesmo
texto, “gas do sono nele” foi uma maneira bem informal de substituir o texto original,
0 que a meu ver é adequado, tendo-se em vista 0 topico sendo discutido e a
necessidade de economia de espaco, visando a traducéo subordinada.

Explorando a traducéo subordinada, a intencéo original do segundo baldo do
segundo requadro era manter “guerra atbmica” na mesma linha, assim como no
original, mas a distribuicdo de palavras pelo espaco disponibilizado ndo permitiu tal
intento. Como uma certa compensacgao, o trecho “o mocinho” péde ser centralizado
na primeira linha, o que n&o ocorreu na versdao em inglés (“the good guy”). Para que
“‘monstro do mal” pudesse ser mantido em uma linha apenas, como no original, tive

que usar o artigo definido “0” ao invés do indefinido “um” que almejava inicialmente.
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OH BROTHER
09/21/2015

I'M NOT
ON FACEBOOK.

EVERYTHING THAT IF FACEBOOK
FACEBOOK IS S
THE DEVIL.

GEORGE ORWELL WARNED

DID YOU
IS SO EVIL, THEN
S22 ON FACEBOOK IN HIS BOOK 1984 WHY DOES EVERYONE

US ABOUT
IS CALLED FACEBOOK. AND PEOPLE
SIGNED UP FOR IT WILLINGLY
ON THEIR OWN.

STILL USE IT?

WWW.PVPONLINE.COM ©2015 SCOTT R. KURTZ

BIG BROTHER
21/09/2015

VOCE VIU NO
FACEBOOK QUE...

EU NAQ ESTOU

NO FACEBOOK.

O FACEBQOK EO
DEMONIO.

TUDO O QUE GEQRGE ORWELL NOS SE O FACEBOOK E TAO NINGUEM QUER
AVISQU A RESPEITO EM SEULIVRO 1984 E MALIGNO. POR QUE E QUE VOLTAR A TER QUE
CHAMADO FACEBOOK E AS PESSOAS SE TODO MUNDOQ AINDA O SE LEMBRAR DE

JUNTARAM A ELE POR LIVRE E UTILIZA? ANLVERSARIOS.
ESPONTANEA VONTADE.

WWW.PVPONLINE.COM ©2015 SCOTT R. KURTZ

A subcompeténcia extralinguistica leva o leitor/tradutor implicito a se
familiarizar com as comodidades e os problemas causados pelas redes sociais, mais
especificamente o Facebook, além de conhecer a obra 1984 de George Orwell.
Neste livro de 1949, transposto para o cinema em duas versoes, em 1956 e 1984,
somos apresentados a um futuro totalitario onde o cidaddo tem todos os seus
passos controlados pelo Grande Irmao (Big Brother), um conceito utilizado em
outras obras da cultura pop, como a comédia distopica Brazil (1985), de Terry
Gilliam e a HQ V de Vinganca (1988), de Alan Moore, posteriormente transformada
em filme (2005). Porém, a popularizacdo do termo Big Brother se deu com o reality
show criado na Holanda em 1999, constituido de participantes em uma casa onde
sdo vigiados 24 horas por dia.

Acrescentei o artigo definido “0” a Facebook no segundo baldo do primeiro
requadro, apoiado na oralidade fingida, pois brasileiros tem a tendéncia em utilizar
tal classe de palavras antes do nome de redes sociais, tais quais o twitter, o
instagram e o whatsapp. O uso de “porque é que” em vez de apenas “porque” se

deu para dar um ar mais informal a frase, dada a natureza do tema do dialogo.



62

As duas instancias de UT, baseadas na subcompeténcia de conhecimentos
sobre a traducédo, ocorreram no primeiro quadrinho do segundo requadro. A primeira
no trecho “everything that George Orwell warned us about”. Algumas possibilidades
de tradugao foram “tudo sobre o que George Orwell nos avisou” e “tudo sobre o que
fomos alertados por George Orwell” até chegar a solugao apresentada. A segunda
UT esta presente no trecho “signed for it”. Cogitei opgdes como “entraram” ou
“assinaram”, mas creio que a versao apresentada “se juntaram a ele” apresenta um
certo ar de teoria da conspiracéo, que € do que se trata o discurso de Brent sobre a
rede social criticada.

A traducdo do titulo faz uso do procedimento de adaptagéo. O original € uma
expressao que significa exclamacédo uma de surpresa ou aborrecimento, este ultimo
claramente demonstrado por Francis no ultimo quadrinho. Modifiquei a referéncia
para o ja mencionado personagem do livro 1984, mencionado na tira.

Tencionei utilizar, por meio da tradugéo subordinada, “¢ o que chamamos de
Facebook” como tradugao para o trecho “is called Facebook”, presente no primeiro
guadrinho do segundo requadro. Apesar de considerar tal opcdo mais apropriada do
que a tradugao palavra a palavra “é chamado Facebook”, o espaco disponibilizado
nao permitiu que o fizesse. Por outro lado, uso de “utiliza” em vez de “usa” no
primeiro baldo do terceiro requadro se deve ao fato de poder preencher melhor o
espaco disponivel.

SHELLHEAD SHOCK
04/09/2015

CANTI I FOUND HIM HE HASN'T NAH,
BORROW THIS WAY. HE'S GOT MOVED IN HOURS. HE’S FINE.
é%%o”ﬁg g THE LATEEST AVENGERS SHOULD WE DO

LOOK HOW
SOMETHING? A HAPPY HE

WWW.PVPONLINE.COM ©2015 SCOTT R, KURTZ
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DISTURBIO (IRON) MENTAL
09/04/2015

ELE NAO SE MEXE HA NEM, ELE ESTA,
HORAS. DEVEMOS FAZER ) GTIMO. VETA SO
ALGUMA COTSA? COMO ESTA
AN FELIZ. A

POSSO FALAR E CLARO.
COM VOCE 0 QUEFOD
UM SEGUNDO?

EU O ENCONTRET DESSE
JEITO. ELE BOTOU O ULTIMO
TRAILER DOS VINGADORES

REPETINDO SEM PARAR.

THE FORCE AWAKENS
04/17/2015

PEOPLE WATCHING THE
NEW STAR WARS TRAILER...

WWW.PVPONLINE.COM ©2015 SCOTT R. KURTZ

O DESPERTAR DA FORCA
17/04/2015

PESSOAS ASSISTINDO O TRAILER

DONOVO STAR WARS... ESTA OK.

EU ACHO...
TANTO FAZ

WWW.PVPONLINE.COM ©2015 SCOTT R. KURTZ

Em relacdo a subcompeténcia extralinguistica, o leitor/autor implicito das duas
tiras em questdo deve ter consciéncia da nova realidade envolvendo trailers de
filmes. Este elemento de divulgacdo que, antigamente, s6 podia ser visto nos
préprios cinema antes da atracdo principal, agora fica disponibilizado nas telas de
computadores, tablets e celulares mundo afora. Sua popularidade chegou a tal ponto
gue hoje em dia existem as prévias de trailers, os chamados teasers, além da vigilia
de fas por cenas de uma pelicula que vem sendo muito aguardada, como ocorreu

com o ultimo trailer de Star Wars: O Despertar da Forca. Os fanaticos pela saga
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aguardaram religiosamente até que ele estivesse disponivel online para iniciar o
processo de comenta-lo, compartilha-lo e assisti-lo inGmeras vezes.

No que se refere a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducéo, na
primeira tira, a UT aparece no baldo do segundo requadro, no trecho “he’s got the
trailer looping on repeat”. Cogitei “ele repete o trailer ininterruptamente”, mas soaria
formal demais, depois supus usar “colocou o trailer repetindo sem parar”’, mas creio
gue a solucdo encontrada funciona melhor de acordo com a informalidade da
situacdo, de acordo com o conceito da oralidade fingida. Na segunda tira, o termo
“bah”, encontrado no baldo do terceiro requadro, indica, de acordo com o Oxford
Advanced Learner's Dictionary, “uma expressdo de desprezo ou desacordo”3®
(tradugado minha)”. Uma possivel solugdo em portugués seria o termo “aff!”, mas um
bebé dificilmente produziria tal som espontaneamente. Cheguei, entdo, a versao
“nal”, que indicaria um sinal de negatividade e descontentamento, que foi finalmente
substituida por “nhé”, que indica uma sensacao de desprezo ao que esta sendo visto
pela menina.

O procedimento utilizado na traduc&do da primeira tira foi uma espécie de
transferéncia com explicagdo. O Oxford Advanced Learner’s Dictionary define o
termo shell shock como um “disturbio psicologico causado por exposi¢ao prolongada
a guerra, especialmente sob bombardeio”®® (traducdo minha). Expliquei o termo
como disturbio mental fazendo uma associagdo com 0 personagem Homem de
Ferro (Iron Man), protagonista do filme Vingadores, cuja continuacdo tem o trailer
como tema da tira, chegando a infame solugcédo apresentada. Além disso, Shellhead
€ uma das nomenclaturas utilizadas pela Marvel Comics para se referir ao
personagem interpretado por Robert Downey Jr nos cinemas. Ja a segunda tira tem
como titulo a traducdo dada ao Episédio VIl da saga Star Wars no Brasil, utilizando o
procedimento de transposicao.

Em relacdo a traducdo subordinada, no primeiro baldo do terceiro requadro
cheguei a usar “Sera que devemos fazer alguma coisa?” como solugdo, mas nao
consegui centralizar tal texto no baldo apresentado, o que me fez retirar os dois

termos iniciais da frase, que ficou mais parecida com o original.

35 “an expression of contempt or disagreement”.

36 “psychological disturbance caused by prolonged exposure to active warfare, especially being under

bombardment”.
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Sobre o conceito de oralidade fingida, a coloquialidade referente ao tema
apresentado foi mantida com o uso de termos como “posso falar com vocé um
segundo?”, e ndo “por um segundo”, no primeiro baldo do primeiro requadro. O
mesmo procedimento foi seguido no que se refere aos termos “é claro”, no segundo
baldo do primeiro requadro e “nem”, no segundo baldo do terceiro requadro.
Também considerei a solugdo “ndo se mexe” mais auténtica do que seria “nédo se
move” para o primeiro baldo do terceiro requadro.

O leitor/tradutor implicito deve entender as diferentes reacdes apresentadas
devido as caracteristicas proprias de cada personagem na segunda tira para que o
humor esteja presente, variando entre a felicidade total demonstrada por Cole e
Brent, o desinteresse de Leela e a impaciéncia de Katherine. Porém, o chiste final s6
terd resultado com o reconhecimento de que é de George Lucas a Unica fala da tira,
demonstrando o tipico desdém ele que mantém h& tempos por sua propria criagdo
pela tamanha dimensdo que sua obra alcangou gragas a devogéo dos fas, e que foi
ampliado quando deixou o comando da série ao vender os seus direitos para a Walt

Disney Company em 2012.

CAN’T KEEP NICE THINGS
04/03/2014

YOU HAD OTHER
THINGS TO WORRY
ABOUT! BESIDES, WE
WERE BUSY BOXING
THINGS UP.

WE DUMPED MOST YOU WENT DON'T
errsmnre, N BEsrane | [k,
LEFT IN YOUR M E
AFTER COLLEGE, YOU KEEP? WHAT
oo vgadrfg:zow

OF YOU!

R “SPECIAL
MAG,
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MY PRECIOUS
04/03/2014

VOCES VENDERAM A
CASA, MUDAIRAM PARA COISAS PRA SE PREOCUPAR.
um CONDOQAINIO AQUT ALEM DISSO, ESTAVAMOS
PERTO E NAO .§VI5ARAM EMPACOTANDO AS COISAS.
NINSUEM?

NOS LIVRAMOS DE BOA VOCES MEXERAM NAS NAO SE PREOCUPE,
PARTE DA PORCARTA QUE MINHAS COISAS? O QUE QUERIDO. EU TOMET
VOCE LARSOU NO QUARTO, FICOU LA> O QUE € TODO O CUIDADO COM AS
APOS A FACULDADE, QUE VOCES TOGARAM "REVISTAS ESPECIATS".
ELAS ESTAD EMBALADAS
E BEM SUARDADAS.

©2014 SCOTT R. KURTZ
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Em se tratando da subcompeténcia extralinguistica, o leitor/tradutor implicito
da tira deve ter conhecimento de que um nerd/geek € um acumulador por
exceléncia, seja de HQs, revistas que tenham como tema a cultura pop, bonecos e
miniaturas, entre outros. No momento em que sai da casa dos pais, acaba deixando
parte da colecdo, ou até mesmo ela toda, aos cuidados deles.

No que se refere a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducéo, a
primeira UT ocorreu no primeiro baldo do primeiro requadro, com o termo “condo”,
gue no contexto da lingua inglesa trata de um prédio ou uma casa em um
condominio, sendo que a informagédo “compraram uma casa (ou um apartamento)
em um condominio aqui perto” necessitaria de um espago disponibilizado bem
maior, o que incorre no conceito de traducdo subordinada. Desta forma, cheguei a
solugédo encontrada: “mudaram para um condominio aqui perto”. Outra UT surgiu no
primeiro baldo do segundo requadro, no trecho “most of the crap”. Outras
possibilidades cogitadas foram “a maioria daquele lixo” e “a maior parte daquela
droga”, até chegar a solugéo apresentada.

O procedimento utilizado para a traducdo do titulo foi o estrangeirismo,
embora a ideia original, que indica a impossibilidade em se manter coisas boas (as
revistas no caso), tenha sido substituida por outra expressdo na lingua inglesa. A
frase “my precious”, usada pelo personagem Smeagol tanto nos livros quanto nos
filmes O Hobbit e a trilogia Senhor dos Anéis, simboliza um objeto especial que é
muito caro a seu dono, o que bem representa as “revistas especiais” que tiveram
tratamento cuidadoso por parte da mée de Brent.

Em relacdo a oralidade fingida, cada personagem tem caracteristicas orais
proprias: Brent surpreso com a mudanca dos pais e o leve desespero demonstrado
por ter seus pertences devassados pelos pais; a maneira rude com que seu pai
demonstra o desprezo pelo seu colecionismo, ainda mais por toda aquela “porcaria”
ter sido deixada para trds apds Brent ter saido de casa e a maneira paciente com
gue sua méae fala, entendendo os problemas enfrentados pelo filho e o acalmando
em sua preocupacao com as coisas “especiais” deixadas ao seu cuidado. Procurei
manter todas estas caracteristicas na verséo traduzida.

O leitor/tradutor implicito da tira reconhece o humor intencionado pelo autor
ao mostrar o olhar cinico de Jade ao considerar as “revistas especiais” como
exemplares da Playboy, revista masculina criada por Hugh Heffner em 1953, ainda

em circulagdo e que voltou aos noticiarios recentemente com a declaracdo de seu
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criador que, a partir de 2016, ndo apresentara mais fotos de nu feminino na verséo

americana, outrora o carro chefe da publicacdo. Porém, o interesse de Brent pela

cultura pop vem de longa data, como confirma sua preocupacdo com as edicOes

antigas de Starlog, uma revista dedicada a filmes e séries de ficcdo cientifica,

publicada entre 1976 e 2009.

GIVEN NAME
06/20/2013

v NOOO.
WOW. I'M IMAGINE A LITTLE
SURPIRSED YOU BOY RUNNING AROUND
DIDN'T SUGGEST A PARK SCREAMING “I'M
KAL-EL. KAL-EL. I'M NAMED
AFTER SUPERMAN.”

I LIKE CATHERINE.
AND FOR A BOY, I
REALLY LIKE
JACOB.

}

7z

()N
(
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NOME PROPRIO
20/06/2013

605TO DE
CATHERINE. 605TO

SE FOR
MENINA, EU

AAAO!
urestou WP WiTomene e
SURPRESA QUE VOCE
NAO SUGERIU

PELO PARQUE E 6RITANDO:
"MEU NOME E KAL-EL. TENHO
O MESMO NOME QUE O

KAL-EL.
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TO CATCH THE PREDATOR
02/15/2013

I DON'T KNOW WHY
ANYONE WOULD LET THEIR
KIDS HAVE A FACEBOOK
ACCOUNT. THERE ARE
PREDATORS OUT
THERE.

WWW.PVPONLINE.COM

©2013 SCOTT R. KURTZ

. EEEECA!
E MESMO.IAM
BATER NELE.

ELE E MEU GAROTO.
SE ALGUEM VAT BATER
NELE, SERET EU.

©2013 SCOTT R. KURTZ

OR WAIT.
DID YOU SAY
PREDATORS

OR THE
PREDATOR?

DUDE, IF THE
PREDATOR IS AFTER
YOUR KID, FACEBOOK
IS THE LEAST OF
YOUR WORRIES.

©2013 SCOTT R. KURTZ
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QUEM PREDA OS PREDADORES?
15/02/2013

POR QUE ALGUEM DEIXARIA
SEUS FILHOS TEREM UMA
CONTA NO FACEBOOK? TEM
PREDADORES A SOLTA.

QUALQUER
GRANDE FELINO,
= NA VERDADE.

PERAT! |/ CARA. SE O PREDADOR N
vocEprsse  \[ ESTIVER ATRAS DE SEU
PREDADORES OU FILHO, O FACEBOOKE A
O PREDADOR? /. MENOR DE SUAS
D £ N\ PREOCUPACOES T

TIPO O QUE?
UM LEOPARDO? |

0 4
_

WNW.PVPONLINE.COM 22013 SCOTT R. KURTZ
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Em relacdo a subcompeténcia extralinguistica, a primeira observacdo que
deve ser feita em relacdo a estas duas tiras é o tipo de humor que é utilizado,
baseado em termas controversos e considerados atualmente como politicamente
incorretos. O humor apresentado no ultimo requadro da primeira tira envolve o0 uso
pelos pais de punicdo fisica a seus filhos. A segunda faz um contraponto ao
personagem titulo do filme de 1987 e pedodfilos que estdo presentes nas redes
sociais.

Ja em se tratando do tema do trabalho, a primeira tira trata dos fas de cultura
pop que acabam por dar a seus filhos nomes de personagens de HQs, filmes e
séries de TV. Foi o que aconteceu com o ator Nicholas Cage (na verdade Nicholas
Coppola. O sobrenome artistico vem de Luke Cage, personagem da Marvel Comics),
gue nomeou um de seus filhos como Kal-El, o nome original do personagem
Superman, dado por seus pais Jor-El e Lara no planeta Krypton. A segunda tira
referencia o Predador, um alienigena que visita diferentes planetas para cacar seus
habitantes e ja apareceu em diversas outras produc¢des cinematogréaficas desde sua
primeira aparicdo e € publicado em HQs pela editora Dark Horse Comics.

Sobre a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducdo, a UT
apresentada na primeira tira foi o trecho “named after”, na segunda tira do segundo
requadro. Cogitei “nomeado assim como o Superman”, mas a solu¢do alcangada
SOOuU mais auténtica em portugués, também sob o ponto de vista da oralidade
fingida. A instancia de UT na segunda tira foi o termo “great cats”, no segundo baléao
do segundo requadro. Utilizei inicialmente “felinos grandes”, mas uma pesquisa na
internet mostrou que o termo correto € “grandes felinos”, sendo que a modificagcédo

foi feita.
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A equivaléncia foi usada na tradugédo dos termos “wow’/’uau” e “ew’/ “eca’,
localizados nos primeiros baldes do segundo e terceiro requadro, respectivamente.
O procedimento de traducéo literal foi usado para a versao nacional do titulo da
primeira tira, com referéncia aos nomes que pais nerds/geeks dao a seus filhos e
podem levar a pratica de bullying. Ja a adaptacao foi utilizada para a traducdo do
titulo da segunda tira, fazendo uma referéncia a uma das frases mais conhecidas da
série Watchmen: “Who watches the watchmen?” / “Quem vigia os vigilantes?”.

No que se refere a traducdo subordinada, tive que mudar a ordem da
segunda frase no segundo baldo do primeiro requadro da primeira tira para que o
texto pudesse caber no espaco disponibilizado. Na segunda tira, tive que reformular
a primeira frase no primeiro baldo do primeiro requadro, transformando-a em uma
pergunta, pelo mesmo motivo.

Em termos da oralidade fingida, para se manter a autenticidade em portugués
dos dialogos apresentados na primeira tira, foram usados os termos “se for”
(primeiro e segundo baldes do primeiro requadro), “é mesmo” (primeiro requadro do
terceiro requadro) e, no mesmo baldo, a mudanga de foco de “he’s getting beat up”
para “iam bater nele”. O mesmo ocorre na segunda tira, nos termos “tipo o qué?”, no
segundo baldo do segundo requadro e “perai!”, no primeiro baldo do terceiro

requadro.

NEWLYWED GAME

HE DOESN'T READ AND THAT
e o, COMICS, HE DOESN'T STUFF IS REALLY SR RIS,
TIME AN LIKE SCI-FI OR GO TO IMPORTANT P
CONS, HE DOESN'T TO ME. .

DATING,

HAT
PLAY GAMES. Sﬂ;'j‘g Is

7

“ HE'S NOT

\C A GEEK.
V4

REALLY FEEL
LIKE MYSELF.

AND
THAT'S THE MAN
I MARRIED.

13y
P

. WANNA PLAY

SOME BLACK; NOT IF YOU'RE
opPs? I'M GONNA BEGGING ME

DESTROY YOU. FOR MERCY.

A

— Dylan Mecoriis




70

JOGO DE RECEM-CASADOS
31/01/2013

0 TEMPO TODO EM
QUE ARJUM EEU
ESTAVAMOS
INAMORANDO.

o £ESSAS
£LE NAO LE QUADRINGOS, corsk S0 hutTo EU 605T0 DE
NAO 60STA DE FICCAO TMPORTANTES COISAS NERDS.
CIENTIFICA E NE PARA I ESSAS EU SOU UM NERD.
A CONVENGOES. ELE NAO oS
7064 VIDED GANE.

DEFINEM. BEM-VINDA A

2 NERDOLANDIA,
¢ ELENAOE
UM NERD,

* EY REALMENTE

NAQ ME SENTIA
(>

POPULACAD:
FRANCIS.

A MESMA PESSOA.

ESTE £ O HOMEW ESTIVER PEDINDO
COM QUEM CASEL. EUVOU
DESTRUIR VOCE. MISERICORDIA

— Dylan Mecoriis AMANHA: A CONCLUSAO DA HISTORIAI

PATHOS OF KHAN
02/21/2013

YOU GOT
AWAY THIS TIME,
MARCY.

AND I'LL
BECOME THE
BEST GAMER
YOU'VE EVER

SEEN.

THEN WE'LL SEE
JUST HOW LONG
YOU CAN RESIST

THE WORLD'’S
GREATEST
LOVER...

THESE BIRDS
REALLY HATE
THOSE PIGS.

— Dylan Meconis
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A IRA DE KHAN
21/02/2013

o MAS EU VOU
VgCE%%A“fEPZOU ASSISTIR TODOS
3 1l
MMARCY. 08 FILMES.

LER TODAS
AS
REVISTINHAS.

E VOU ME
TORNAR O
MELHOR GAMER
QUE VOCE JA VIV.

ENTAQ VAMOS VER
QUANTO TEMPO VOCE
CONSEGUIRA RESISTIR
AO MAIOR AMANTE
DO MUNDG?

., ESTES
PASSAROS ODEIAM
DE VERDADE
AQUELES PORCOS.

— Dylan Meconis

Em se tratando da subcompeténcia extralinguistica, o leitor/tradutor implicito
da tira deve ter o conhecimento de que fazer parte do universo nerd/geed é mais
gue um simples hobby. Além do tempo devotado para a leitura de HQs e o ato de
assistir filmes e acompanhar séries de TV, sem esquecer daqueles que ainda séo
devotos dos jogos de video game, o fa de cultura pop costuma incluir sua paixao em
outros aspectos de sua vida, seja no grupo de amigos, em boa parte de seus gastos
e até mesmo em trabalhos académicos. Ademais, como exposto na tira, a cara
metade do nerd/geek deve ou fazer parte deste mundo ou ter uma boa dose de
paciéncia para com as suas idiossincrasias.

Em relacéo a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducao, a primeira
UT se deu com o termo “geek”, usado na primeira tira. Apesar de usar 0s termos
nerd e geek como sinbnimos neste trabalho, acredito que o primeiro € de uso mais
corrente e tem maior utilizacdo quando o amante de cultura pop fala a respeito de
sim mesmo, 0 que ocorre com Francis na tira, motivo pelo qual o utilizei na verséo
traduzida. Tal fato também motivou o trecho “nerdlandia” em substituicdo a
‘geektown”, uma espécie de referéncia a Disneylandia, na qual ndo senti a
necessidade de explicitar a informacédo USA. Afinal, a tira se passa nos Estados

Unidos, fato conhecido pelo autor/leitor implicito da mesma. Outra instancia de UT
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se deu no ultimo baldo da tira. Como ndo sou um jogador regular de video game,
tive que pesquisar sobre o que tratava o “pedido de misericérdia” mencionado por
Marcy, vindo a descobrir que uma premiacao no valor de 35 pontos do popular jogo
Call of Duty: Black Ops (mencionado na tira) € chamada No Mercy (Sem
Misericordia), e requer que o0 jogador mate cinco zumbis em menos de trés
segundos. Outra UT ocorreu na tradugcdo da palavras “comics” na primeira e na
segunda tira. Marcy é uma fa de HQs, e poderia se referir a eles tanto como
guadrinhos quanto como gibis, sendo que preferi a primeira opcao. Ja Arjun Khan é
um leigo no assunto, e o termo geralmente utilizado por aqueles que pouco
conhecem a midia e irrita os fas é “revistinhas”, motivo pelo qual o escolhi para ser
utilizado pelo ex-namorado de Marcy, o que acaba por envolver o conceito de
oralidade fingida, também.

O procedimento de estrangeirismo foi usado na manutencdo do termo
“‘gamer”, presente no segundo requadro da segunda tira, ja reconhecido por usuarios
de video games como um entusiasta deste universo. Ja em relacédo aos titulos, a
primeira tira apresenta a traducédo literal de “newlywed game”, representando a
situagdo que reafirmou o relacionamento do casal que havia se casado
recentemente, além de uma das coisas que os aproxima e ajuda a defini-los, a
paixao por jogos. A segunda tira apresenta o termo “pathos”, que indica “uma
qualidade que evoca pena ou tristeza™®’ (traducdo minha), de acordo com o Oxford
Advanced Learner’s Dictionary. Preferi usar uma referéncia ja mencionada, o filme A
Ira de Khan, indicando o dissabor do personagem por ter sido preterido por Marcy.

Sobre a oralidade fingida, a primeira tira apresentou alguns trechos que
demandaram certa atencao “Like myself”’ tornou-se “a mesma pessoa” no segundo
recordatério do primeiro baldo e “is me” foi vertido para “me definem” no segundo
baldo do terceiro requadro. Isto se deve a tentativa de encontrar alternativas que
soassem auténticas e naturais na lingua portuguesa.

O leitor/tradutor implicito reconhece que a existéncia do humor no udltimo
requadro da segunda tira se deve a referéncia ao jogo Angry Birds, presente nas
telas de milhdes de smart phones ao redor do mundo. Trata-se de uma tentativa
bastante pueril de Arjun Khan tornar-se o “melhor gamer do mundo” para

reconquistar Marcy, como afirma a tira, o que explica o sentido original do termo

37 “A quality that evokes pity or sadness.”
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pathos utilizado por Scott Kurtz no original. N&do concordo com o0 autor nesta
indicacdo de que o personagem é digno de pena, mas reconheco que o dominio
sobre nuances do universo pop por uma parcela dos nerds/geeks nao é algo que se
resolva adquirir de uma hora para outra. Ele é praticamente um conhecimento
especializado que é partilhado por aqueles que praticamente resolveram transformar

um ou varios hobbies em um estilo de vida.

3.3 Analise evidenciando a subcompeténcia de conhecimentos sobre a
traducéao

O préximo agrupamento de tiras tera como foco a subcompeténcia de
conhecimentos sobre a traducdo como elemento de ligacdo, principalmente os
aspectos relacionados aos procedimentos de traducédo e as unidades de traducédo
(UTs).

AFICIONADUDES
07/21/2014

MAN I AM SO BUMMED

I CONSIDER
MYSELF A CARD CARRYING

ROCKFORDPHILE.

NAH. T WAS
ALWAYSLDdORE OF A

MBRO
SEEN EVERY MYSELF. A
EPISODE.

N . 4
WWW.PVPONLINE.COM ©2014 SCOTT R. KURTZ

VICIA-BROS
07/21/2014

EU ERA O FA NUMERC 1 BE
ARQUIVO CONFIDENCIAL.

CARA, EU ESTOU TAD CHATEADO COM
A MORTE DO JTAMES GARNER, QUE ATOR. MEU  J
CARO. EU ADOREL TODOS 05 TRABALHOS £
QUE ELE FEZ.

BEM. MINHAVIDA
RENDERTA UMA TEMPORADA
INTEIRA DE ARQUIVO X. /

MINHA VIDA DARTA
UM BELO EPTSODIO.

WAW.PVPONLINE . COM B2014 SCOTT R. KURTZ

A respeito da subcompeténcia extralinguistica, o leitor/tradutor implicito deve

estar ciente de que o contexto original trata do luto do personagem Cole pelo ator
James Garner (1956-2014) e envolve o conhecimento de séries de televisdo

veiculadas na década de 70.
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Com relacdo a traducdo subordinada, houve o cuidado em centralizar o texto
dentro dos baldées como no original, além do uso do negrito para enfatizar os
seriados referenciados.

Relativamente a oralidade fingida, procurei manter na traducg&o o ritmo oral de
bate papo informal entre dois amigos presente no original.

Visando a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducédo, dois trechos
foram tratados como UTs. No primeiro, o trecho Rockfordphile, referéncia a um fa
ardoroso da série Rockford Files, conhecida no Brasil como Arquivo Confidencial
(1974-1980), estrelada pelo ator entdo recém-falecido. A utilizacdo de fa numero 1
sugere a intencdo original e, também, a idade do personagem, ja que ndo € uma
expressao de uso corrente atualmente. O outro, Columbro, mostraria a preferéncia
do personagem Brent pelo seriado Columbo (1971-1978), estrelado pelo ator Peter
Falk. Nao consegui uma possibilidade na lingua da traducdo que citasse esta
producdo televisiva.

O procedimento de traducéo € a adaptacdo, no trecho Columbro supracitado.
Além de nao haver um equivalente apropriado ao termo, manter o contexto de séries
setentistas na lingua da traducdo alcancaria apenas leitores mais velhos. A intencao
em relacdo a esta tira foi garantir o humor, alcangcando um publico, embora
nerd/geek, mais amplo. Dai a resolucdo em focar no termo arquivo, presente tanto
na traducdo da série original quanto na daquele escolhido para substituir a
referéncia de origem, Arquivo X (X-Files). A adaptacdo também ocorre na traducao
do titulo da tira, onde fiz um améalgama entre as linguas inglesa e portuguesa para
utilizar o termo bro (irméo, parceiro), 0 que ndo ocorreu no original.

Os componentes psicofisiolégicos implicados envolveram a memadria sobre
séries televisivas, perseveranca em obter o humor, mesmo havendo uma mudanca
de foco e uma boa dose de criatividade.

A subcompeténcia estratégica serviu para avaliar resultados parciais, ja que
inicialmente haveria a referéncia a série Maverick, estrelada por James Garner. Cole
diria que gostava de Maverick, no que Brent retrucaria que preferia um Opaldo. Foi
identificado o problema na traducéo pelo fato do contexto desejado no trabalho, a
cultura pop, ter sido eliminado. A compensacao da deficiéncia se deu com o retorno
do contexto referente ao universo nerd/geek e também por meio da andlise de que
Cole € mais velho do que Brent e a citacdo de um seriado mais atual e mais

adequado a faixa etaria deste (Arquivo X) manteria a coeréncia com as imagens
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apresentadas nas tiras originais. Houve também a escolha em potencializar o humor
pela inclusdo da diferenca que a vida de Cole que renderia um episédio de uma
série policial, enquanto a de Brent, uma temporada inteira de um seriado que lida

com situacao estranhas e inexplicaveis a cada episédio.

BAD SPORT
11/21/2014

HEY, YOU GUYS
LR CAE O STRELSAL YOURE WAr 100 EANE. HOW 18 OUR PASBION
Wi
THE GAME ON MY BIG ITENSE ABOUT ABOUT FOOTBALL ANY DIFFERENT
SCREEN TV ABO T

FRANK Y I DON’T : THAN YOUR OBSESSION
POP-C

I'M SO SICK OF GEEKS CAUS
COTEALL Witk Yo 18 SRETRy OF RERDS HAVE NEVER
SET THEIR CITY ON FIRE IN
N RAGE BECAUSH

ULTURE STUFF?!
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APELAO
21/11/2014

E AL VOCES NAQ ESTAO A
FIM DE DAR AS CARAS NO FIM DE
SEMANA PARA ASSISTIR O JOS0
NA MINHA TV 6IGANTE?

SEL NAO, ROBBIE. ASSITIR FUTEBOL ESTOU CANSADO DE 6EEKS
AMERICANO COM VOCE E BEM ESTRESSANTE. MENOSPREZANDO 0S FAS_DE ESPORTE.
VOCE SE EMPOL6A DEMALS COM ESPORTES. 0 QUE FAZ A NOSSA PAIXAO POR FUTEBOL
EU SIMPLESMENTE NAO CONSIS0 SER TAQ DIFERENTE DA SUA OBSESSAO POR
ENTENDER ISS0. TUDO RELACIONADO A CULTURA POP?

PORQUE NENHUMA HORDA DE NERDS

JAMATS ENCHEU A CARA E DEPOIS

TOCOU FOG0 NA PROPRIA CIDADE

POR CAUSA DO JEITO QUELOST
TERMINOU.
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No tocante a subcompeténcia extralinguistica, o leitor/tradutor implicito deve
ter conhecimento das semelhancas e diferencas no comportamento apresentado
tanto pelos fas de esportes quanto daqueles entusiastas da cultura pop.

Os componentes psicofisiologicos envolvidos dizem respeito a memaoria sobre
seéries televisivas cujos finais deixaram a comunidade nerd/geek em polvorosa, por
nao terem alcancado o nivel de qualidade desejado por seus fas ardorosos e a
criatividade em conseguir manter o humor presente no original, porém tentando
alcancar um efeito mais abrangente em relacdo ao humor presente na solucao
encontrada.

O procedimento de adaptacédo foi aplicado na versdo em portugués do titulo
da tira. No original, o termo “bad sport” exemplifica o comportamento do personagem

Robbie e mantém o contexto esportivo, o que acaba por se dissipar na traducéo.
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Uma possibilidade que manteria, em parte, a ideia original, seria “mau perdedor”.
Porém, a solucao apresentada parece exemplificar de maneira mais adequada tanto
0 jeito extremo de torcer de Robbie quanto a sua maneira de lidar com a critica que
lhe é feita por Cole que, na opinido dele, tem uma paixado tdo grande pela cultura
geek/nerd quanto a dele pelo futebol.

A subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducdo apresenta como
primeira UT o trecho “come over”, que poderia ter sido traduzido por “aparecer” ou
“pintar por aqui”, mas a solucéo final foi escolhida tendo em vista a informalidade da
situacdo, uma reunido entre amigos para assistir um jogo de futebol. A solucao
“horda” para “mob” levou em conta o comportamento quase barbarico, praticamente
irracional, de uma torcida quando seu time perde um jogo. “Drunken rage” também
levou em conta o estilo coloquial e humoristico do original. Outras solucdes
consideradas foram “tomar todas” e “enfiar o pé na jaca”. A primeira opgéo foi
preterida por ter considerado a versdo impressa mais divertida. Ja a segunda nao foi
usada por razbes do espaco disponibilizado, incorrendo nos termos da traducéo
subordinada.

Quanto a traducdo subordinada, o trecho em negrito foi mantido e a
distribuicdo de informacdes entre as linhas procurou seguir o modelo do original. No
ultimo baldo houve, apenas, a inversdo entre as agdes de “tocar fogo na cidade” e
‘encher a cara”, comparando-se com o original.

A subcompeténcia estratégica foi uma base para avaliar resultados parciais,
ja que, inicialmente, a referéncia a série Battlestar Galactica, a segunda com o
mesmo titulo, veiculada entre 2003 e 2009, seria mantida. Assim, como ocorreu na
tira Mde Solo, o pensamento inicial seria agradar o fa que conhece o contexto
original. Caso o0 mesmo nao ocorresse, ele nao seria o leitor implicito esperado para
a tira. Porém, analisando o objetivo final almejado, houve a intengdo em manter o
contexto de seriados cujos finais teriam sido considerados insipidos, mas que
fossem do conhecimento de um numero maior dos possiveis leitores da tira. O
resultado obtido foi o seriado Lost, veiculado entre,2004 e 2010. A decepcéao
daqueles que acompanharam todo o enredo ao depararem-se com o seu fim foi tdo
noticiada que é conhecida até por aqueles que nunca viram um sO episédio do
programa e tal fato torna o humor do elemento traduzido mais amplo do que o

alcancado ao se citar a série de ficcado cientifica apresentada originalmente.
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Em referéncia a oralidade fingida, houve a tentativa na traducdo em replicar a
conversa entre dois amigos que se inicia com um convite amigavel e descamba para
uma discussao envolvendo gostos dispares. A informalidade da situacdo levou ao
uso de expressdes como “dar as caras” no primeiro requadro e “encher a cara” no

altimo.

CODE WORDS
01/08/14

) 1 HOW CAN MAYBE FUN FACT:
mENng;;?L%VIE THEY WANT @ IN MY HOUSE, "
ABOUT AN ATTACK ON MAKE TWO ﬁydugT KEﬁP 6 glg’pAéPus ﬁ\ui\'% FSELEN 5
THE WHITE HOUSE. mosse AIEI?ONE RYIN GLEJ.FJITL ) CoLe CFORE (AT MA;?PPETE‘2

IS THAT
THE ONE WITH
JAMIE FOXX?

HOW ABOUT
“OLYMPUS HAS FALLEN"
FOR MOVIE NIGHT?

BATHROOM.*

©2013 SCOTT R. KURTZ
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PALAVRAS-CODIGO
08/01/14

; " COMO E QUE I
T, RIOS A A TEM 2 . ; UMA CURIOSTDARE:
“INVASAD 4 CASA BRANCA EE 000 NAo AQUELEEO OUTRD I e HMES Bt [ NANINHACASA “TNVASAD A CASA
HOJE ANOLTE? FILME SOBRE UM ATAQUE DESSES EM UM CONTINUAR , | BRANCA" E 0 CODI6O PARA “SOLTEI
A CASA BRANCA. 50 ANO? TENTANDO ATE UM TORPEDO NO BANHEIRO
: ACERTAR! PRINCIPAL”
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Mediante a subcompeténcia extralinguistica, o tradutor implicito deve ter
consciéncia da tendéncia hollywoodiana em langar dois filmes com a mesma
temética em datas muito proximas, como ocorreu, por exemplo, com Armageddon e
Impacto Profundo (ambos lidando com um meteoro que poderia destruir a Terra) em
1998 e Assalto a Casa Branca e O Ataque em 2013, mencionados na tira.

Emprega-se a adaptacdo como procedimento de traducdo em boa parte das
versdes de titulos de filmes lancados em terras brasileiras, o qual € o caso do titulo
apresentado na tira: “Invasdo a Casa Branca”. O curioso € o fato da tradugao do
titulo da pelicula também se encaixar na metafora encontrada no original: branco € a
cor geralmente encontrada nos banheiros, além do assento sanitario apresentar

majoritariamente tal coloragdo. A adaptagcéo também ocorreu no trecho “I've dropped



78

a deuce”. A traducao literal poderia ter sido utilizada: “soltei o numero 2”. Porém,
como o filme citado € um tipico blockbuster americano, cheio de efeitos especiais,
cenas de acdo e explosbes, a solucdo “soltei um torpedo” foi a metafora
escatologica escolhida. Para a traducdo do titulo, o procedimento utilizado foi o
decalque. A solugdo “senhas” chegou a ser cogitada, mas “palavras-codigo” tem, a
meu ver, um ar mais cinematografico, o que se encaixa melhor no contexto da tira.

Relativamente a oralidade fingida, houve a atencdo em manter a
informalidade do dialogo entre os dois amigos, com uma preocupacao especial em
relacdo ao humor escatoldgico que da o tom do humor apresentado.

Pela subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducdo, as UTs ocorreram
no ultimo baldo, apresentado no terceiro requadro. A primeira, “fun fact”, foi pensada
como “uma piada” e “um fato curioso” até se chegar a solugédo produzida. Ja para
‘“'ve dropped a deuce in the master bathroom”, as possibilidades “soltei uma
bomba”, lancei um torpedo”, “mandei um torpedo” foram especuladas até a versao
final ser decidida.

No que diz respeito a traducdo subordinada, as solugdes tradutorias
encontradas para o segundo baldo do primeiro requadro e para o primeiro baldo do
segundo requadro apresentaram uma quantidade menor de termos do que o
original, o que obrigou a uma centralizacdo do texto com o espa¢o branco mais

acentuado para emuldura-lo.

FLY ON THE WALL
11/18/13

SO UNLESS YOU WHAT
PABPEN AT RICK A ity
CAROL, I'D HANG UP RARIGLES;
RIGHT NOW/

BEFORE WE ATTENTION ~54 /
I NTEAED %LlﬁllNﬂA‘I"E SINCE T HAVE TO A\
U I
ly ey Ll YOU'RE l‘;lS‘IENING IN LL BE

©2013 SCOTT R. KURTZ
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MOSCA NA PAREDE
18/11/13

ENTAQ, A MENOS QUE QUEIRAM
DESCOBRIR O QUE VAT ACONTECER

COM RICK E CAROL, RECOMENDO QUE

DESLIGUEM AGORA MESMO!

ANTES DE LEVARMOS
UM PAPO, EU PRECISO ATE\réczio, SERVICO DE INTELIGENCIAI
INICTAR O PROTOCOLO UMA VEZ QUE supoimo QUE ESTEJAM ME
DE SEGURANCA DO MEU OUVINDO, VOU INSERIR ALEATORTAMENTE

NOVO TELEFONE. NESTA LIGACAO SPOILERS DO EPISODIO
MATS RECENTE DE THE WALKING DEAD.

E AGORA, JOSE?

51&
U

D

\A
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O tradutor munido da subcompeténcia extralinguistica devera reconhecer o
momento historico na historia dos Estados Unidos quando Edward Snowden, ex-
agente da CIA (a Central de Inteligéncia Americana), liberou informagbes
confidenciais do NSA, a Agéncia Nacional de Seguranca americana, uma situacao
gue repercutiu inclusive no Brasil, onde se descobriu que ligacbes telefonicas de
orgaos governamentais estavam sendo grampeadas. Além disso, deve estar ciente
do desgosto que certos espectadores de séries de TV sentem ao ter spoilers
(novidades apresentadas em um episodio ainda ndo visto, com efeito “estraga
prazeres”) de suas series expostos na internet ou em qualquer outra midia.

O leitor/tradutor implicito da tira deve também necessita saber a respeito de
Walking Dead, a série de TV que trata do apocalipse zumbi e € veiculada desde
2010, baseada na série em quadrinhos criada por Robert Kirkman publicada desde
2003.

A primeira UT, na modalidade de subcompeténcia de conhecimentos sobre
traducao, ocorre com a sigla “NSA”, descrita acima. Chegou-se a cogitar substitui-la
por “FBI” ou “CIA”, ja que estas organiza¢des sdo mais conhecidas pelo publico que
acompanha seriados ou filmes policiais no Brasil, mas um dos agentes que
aparecem no ultimo requadro tem um boné com as iniciais com as letras “SA”, o que
inviabilizou o planejamento inicial. A solu¢cdo encontrada, ent&o, foi “Servico de
Inteligéncia”, como forma de explicar para com quem Brent estava supostamente se
comunicando, porém perdendo parte do contexto apresentado no original. Verifiquei
em publicacbes sobre séries de TV e no google se a frase do ultimo baldo, com o
texto “What the hell, Rodriguez?” referenciava um borddo encontrado em algum

elemento da cultura pop. A partir da negativa, a solucao apresentada mostra o titulo
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do poema de Carlos Drummond de Andrade, publicado em 1942. Tal estratégia
tanto utiliza uma questdo acompanhada de um nome préprio, quanto faz uso da
indicacdo de ndo se saber o que fazer diante de uma situacdo, o que é bem
apropriado para a cena apresentada ao final da tira e & expressdo do agente de
Oculos escuros. Neste caso, ndo hd um elemento da cultura pop no original, porém,
a versao traduzida introduz um exemplo presente na literatura brasileira.

Por intermédio do conceito de oralidade fingida, o dialogo de Brent com um
agente do governo imaginario que se revela bem real € um anuncio de intencfes
gue envolve a ameaca da revelacdo de segredos (spoilers, no caso), sendo que a
traducao seguiu o modelo original.

A traducdo subordinada foi observada em dois requadros. No terceiro, 0
trecho “I'd hang up” foi vertido para “recomendo que desliguem” ao invés de “eu
desligaria” para poder utilizar melhor o espago do baldo disponivel. Ja o terceiro
requadro teve, no texto traduzido, uma economia de texto em relacdo ao original,
ficando este centralizado em uma Unica frase.

O titulo da tira serve-se do procedimento de traducao palavra por palavra, que
indica, assim como no original, ser capaz de observar uma situagcdo sem ser notado.

J& a adaptacéo foi utilizada na tradugéo do texto ja supracitado do ultimo bal&o.

I'M WITH QUI GON
12/02/2014

MASTER, T HAVE | NOT SO SERIOUSLY? HE
oER %EOFéRngGIEhSICE You SpeRk oe HAPPY WITH HIS J.J. ABRAMS WIL 550
CENTERED AROUND BALANCE TOIHE NPT i D ’ JA] ABER CROSS
G EOKBmEsD THIS BOY CAN PPORT THE COUNC OOL AGAIN. THINK 1S,

BRING?

o ==
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ESTOU COM QUI GON
02/12/2014

MESTRE, DETECTEI UM
ELEMENTO CONVERGENTE NA
FORCA. ESTA CENTRADO EM
UM 6AROTO CHAMADO
J.J. ABRAMS.

\/

E A PROFECTA DE QUE Y CONSE&“SLDAEM,%ZBOYS 4 N NAO TAQ CONVENCIDOS
DEPOSITAR SUAS ESPERANCAS Jf ESTAMOS NOS. FELIZ COM O
NESTE GAROTO. QUE ELES SEU TRABALHO EM STAR TREK
POSSAM DAR APOIO AOS O CONSELHO NAO ESTA.
SEUS ESFORCOS.

1550 E SERIO?

ELE E O ESCOLHIDO.
J. J. ABRAMS FARA COM QUE
STAR WARS SE TORNE ALGO
MANEIRO NOVAMENTE.

DE UMA ATROZ
ESTUPIDEZ, UM SABRE
DE LUZ EM FORMA DE
CRUZ, N(gékACHAMOS

SEMPRE FALA VOCE?
TRAZER EQUILIBRIO PARA
A FORCA, VOCE ACHA QUE
ESTE JOVEM PODERA

TRAZER?

\
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Ponderando sobre a subcompeténcia extralinguistica, o leitor/tradutor implicito
deve reconhecer que os dois personagens que fazem parte da tira S80 0s mestres
Jedi Yoda e Qui Gon Jinn. A cena e os didlogos apresentados fazem referéncia a
Star Wars: Episédio | — A Ameaca Fantasma, quando uma profecia, frequentemente
repetida por Qui Gon, fazia referéncia a um futuro cavaleiro jedi que traria equilibrio
para a Forca (a crenca na qual os jedis acreditam e que Ihes d& poder). O jovem
mencionado na profecia, que revelou-se ser Anakin Skywalker, mais tarde conhecido
como Darth Vader, € substituido na tira por J.J. Abrams, o diretor do episédio VII da
saga, que foi responséavel pelo retorno da saga Star Trek aos cinemas, tendo dirigido
os dois ultimos filmes da série, sendo que o ultimo nao foi tdo bem recebido pelos
fas da saga.

Pela otica da traducdo subordinada, o fluxo de informacgdes foi dividido entre
as linhas para permitir a clareza do texto No primeiro baldo do quarto requadro,
incialmente considerei “sério?” como solugao, ,mas preferi a versado final “isso é
sério?” para poder aproveitar melhor o espaco do baléo.

Sob a perspectiva da subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducao, a
primeira UT ocorre no primeiro baldo do primeiro requadro. Uma das frases mais
repetidas por fas dos filmes da saga Star Wars ¢é “| feel a disturbance in the force”,
variacdo de uma fala do personagen Obi Wan Kenobi proferida no episédio IV e
repetida por nerds e geeks mundo afora quando uma situagc&o problematica ocorre.
Cheguei a cogitar o uso da versao traduzida da expressao: “eu sinto um disturbio na
forca”, porém, como J.J. Abrams é visto na tira como uma solucdo, € ndo um
problema, resolvi usar “elemento convergente”, fazendo referéncia ao terceiro livro
(Convergente) de outra saga literaria/cinematografica voltada para o publico infanto

juvenil: Divergente, além do fato de duas das maiores sagas de ficcdo cientifica da
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cultura pop terem convergido para seu comando. Outra UT ocorre no primeiro baléo
do terceiro requadro. Para a palavra “cool” cheguei a pensar em “bacana”, “legal” ou
‘massa”’, mas “maneiro” aparece frequentemente em memes (mensagens com
imagem e texto que sdo viralizadas nas redes sociais), 0 que me levou a utiliza-lo. A
ultima UT ocorre no segundo baldo do quarto requadro, no trecho “light saber cross
guard”. Uma busca na internet mostrou que a nova arma empunhada por Kylo Ren,
vildo do episddio VII, € comumente referida como “sabre de luz em forma de cruz’, e
assim a mantive como a traducgao do termo.

A partir da perspectiva da oralidade fingida, os cavaleiros jedi ttm um falar
solene, respeitoso. Yoda, além disso, tem na sua oralidade frases invertidas. Essas
caracteristicas foram observadas e mantidas também na verséo traduzida. Para a
versao de “support his efforts”, no primeiro baldo do segundo requadro, recorri ao
lema dos cavaleiros jedi: “Que a forga esteja com vocé” para a solugdo produzida:
“Que eles possam dar apoio aos seus esforgos.” Acrescentei a palavra “sempre” ao
segundo baldo do primeiro requadro, pois assim creio que a frase tenha soado
melhor em portugués. Utilizei “atroz” como tradugdo para “freaking” no segundo
baldo do terceiro requadro por acreditar que combina com o modo calmo e filoséfico
de falar do diminuto mestre.

O estrangeirismo foi o procedimento expresso pelo termo “fanboys”, que
ocorre no primeiro baldo do segundo requadro. Tal termo € aceito pelos nerds/geeks
brasileiros com o0 mesmo significado original, um fa obsessivo de certos elementos
da cultura pop. A traducdo palavra por palavra foi utilizada no titulo da tira, que
mostra que o autor da tira confia em J.J. Abrams para melhorar os rumos da saga
Star Wars, depois dos resultados apenas satisfatorios do criador da saga George
Lucas ao dirigir os episadios |, Il e lll, que se passavam anteriormente aos episddios

IV, V e VI, lancados previamente.
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NO WIN SCENARIO
02/11/2013

E NEW STAR TREK
WAS PRETTY GREAT.

BECAUSE | 4 FINE, STAR TREK. WELL, T HOPE YOU GOT MYSELF MAY THE
ZLIKE ThEM U SORRY, BABY. BUT THE LIKE SLEEPING ON INTO A BIT OF A FORCE BE
CAN'T WE HAVE PREQUELS RUINED STAR WARS THIS COUCH. KOBAYASHI MARU JA WITH YOU.
L FOR ME AND TH SITUATION

CHOOSE. WARS
OR TREK?

AT HOME.

I DON'T.

SO WHY DON'T
YOU SLEEP HERE
TONIGHT.
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A JORNADA DA GUERRA SEM VENCEDORES
02/11/2013

EU 60STO DE PORQUE NAO. ' TA CERTO. STAR TREK, ENTAQ.
AMBOS. POR QUE VOCE TEM QUE DESCULPE, QUERIDO. MAS 0S EPISODIOS
NAQ POSSO TER ESCOLHER, WARS 1.2 E 3 DESTRUIRAM STAR WARS PARA

05 bO1S? 0U TREK? JIM E O NOVO STAR TREK FOI BEM LEGAL.

BEM, ESPERO QUE VOCE
6OSTE DE DOMIR
NESTE SOFA.

JME ENVOLVI NUMA QUE A FORCA
SITUACAQ ESTILO ESTEJA COM
KOBAYASHI MARU VOCE.

LA EM CASA.

EUNAO, POR QUE
VOCE NAQ DORME
AQUT ESTA NOITE?
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Valendo-se da subcompeténcia extralinguistica, o leitor/tradutor implicito deve
conhecer o comportamento polarizado que boa parte da comunidade nerd/geek
apresenta: os fads da DC Comics criticam os da Marvel Comics e vice-versa, o
mesmo acontecendo com os leitores das sagas literarias Harry Potter e Percy
Jackson. No escritério da PvP, a rivalidade envolve Brent e Cole, representando
respectivamente Star Wars e Star Trek. O leitor/tradutor implicito também percebe a
ironia ao final da tira, quando Brent e Cole usam expressdes pertencentes a Star
Trek e Star Wars, respectivamente, sendo que cada um é fa incondicional da outra
série.

Dispondo da subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducéo, a primeira
instancia de UT ocorre no primeiro baldo do primeiro requadro, com a repeticdo do
termo “both”. Preferi utilizar “ambos” e “os dois” como solucéo para evitar a mesma
palavra sendo utilizada repetidas vezes em um s6 baldo. No baldo apresentado no
segundo requadro, o termo “prequels’ apresenta uma certa complexidade em
relagdo as possibilidades de tradugdo. Embora termos como “prélogos” ou



84

“preludios” fossem solugdes razoaveis para a palavra, os fas de Star Wars no Brasil
se referiam aos episodios 1, 2 e 3 da saga como a “nova trilogia” da saga criada por
George Lucas. Porém, como resolvi usar “novo Star Trek” para se referir as duas
mais recentes peliculas que reiniciaram a histéria da tripulacdo da nave Enterprise
no cinema, empreguei “os episédios 1, 2 e 3" como solugao tradutodria.

Empregando a tradugdo subordinada, resolvi negritar o termo “vocé” no
segundo balédo do terceiro requadro para explicitar quem faria uso do sofa na noite
descrita na tira, algo que, nha minha opinido, combina bem com a expressao do rosto
de Jade neste quadrinho. A manutengédo do termo “kobayashi maru” exemplifica o
procedimento do estrangeirismo, no segundo baldo do quarto requadro. Trata-se de
um teste apresentado no ja citado filme A Ira de Khan e reapresentado no primeiro
filme do novo Star Trek, e descreve uma situacédo onde ndo pode haver vencedores
e é utilizado para testar o carater dos cadetes da Frota Estelar, a organizacdo que
monitora a exploracédo espacial no universo do seriado. O capitdo Kirk, comandante
da Enterprise, conseguiu obter um resultado positivo no teste por meio de trapaca. A
transposicdo € utilizada para a traducdo ja classica de uma das frases mais
conhecidas da saga Star Wars: “Que a forca esteja com vocé”. A adaptacéo foi
utilizada para a versao nacional do titulo da tira, que se refere ao teste kobayashi
maru e a situacdo de Brent ao final da historia. Mantive o foco da inexisténcia da
vitoria, citando também a traducéo original de ambas as sagas.

Pela caracterizagdo da oralidade fingida, o uso de “porque ndo” no segundo
baldo do primeiro requadro, “ta certo”, juntamente com a inclusdo de “entdo” no
primeiro quadrinho do segundo requadro e “estilo”, no segundo baldo do quarto
requadro, serviu para tornar o texto mais auténtico nos termos de um dialogo
informal em lingua portuguesa. Para a tradugcdo de “baby”, no primeiro baldo do
segundo requadro, cogitei “benzinho” e “amor”, mas “querido” pareceu soar mais

natural.
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BRAND CONFUSION

02/07/2013
/ \ N
SKULL, QUICK. /__ANYTHING ' NO GALACTICA
/wmcu 1S BETTER, AT TREK 18 The HAS THE LITTLE
e e

STAR WARS OR GUY THAT GOES
\ STAR TREK? “BEEDA-BEEDA-

STAR TREK. BEEDA-THANKS
\ BUCK!"
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DARTH VADER, DO PLANETA VULCANO
07/02/2013

PENSA RAPIDO,
SKULL. QUALE O
MELHOR, STAR WARS
\OU STAR TREK?,

X NAO. GALACTICA
TEM O CARINHA QUE
FAZ"BIDL, BIDL, BIDI,
OBRIGADO, BUCK!"

LEVE-ME PARA NAO... STAR
CIMA, SCOTTYE  TREKE AQUELE
UMAFALADE |, COM OS CYLONS.
STAR TREK.

/  TUDOPOR STAR
WARS. LEVE-ME PARA

CIMA, SCOTTY.
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De acordo com a subcompeténcia extralinguistica, o leitor/tradutor implicito
deve ter o conhecimento de que uma das coisas que mais irrita 0os nerds/geeks é a
tendéncia de quem nao faz parte deste universo confundir diferentes fandoms,
grupos de fas de diferentes elementos da cultura pop. Os exemplos mais frequentes
sdo as trocas de personagens entre as sagas Star Wars e Star Trek e das editoras
Marvel e DC Comics. Deve também reconhecer que a ultima frase dita por Skull,
inclusive o som que acompanha o dialogo, emula o robd Twiki, personagem da série
de TV Buck Rogers no século 25 (1979-1981), baseado no personagem homdnimo
de HQs, criado por Philip Francis Nowlan em 1928.

Sobre a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducgéo, a UT ocorre no
ultimo baldo do quarto requadro. Apesar de ter assistido a série Buck Rogers na
minha infancia, ndo me lembrava do som feito por Twiki, mas uma pesquisa na
internet me levou a um video no youtube3® que me permitiu realizar a traducéo do

trecho.

38 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yptoaCKZ0Tw".



86

O procedimento de estrangeirismo é utilizado para a manutencdo dos termos
“Battlestar Galactica’e “cylons” (seres cibernéticos que sao parte da série) pois foi
com esta forma que eles sédo reconhecidos na versdo brasileira. Ja a adaptacao é
usada na frase classica da série Star Trek proferida pelo capitdo Kirk toda vez que
pedia para ser teleportado a bordo da nave Enterprise pelo engenheiro de bordo,
Montgomery Scott (Scotty), encontrada no segundo baldo do segundo requadro e no
primeiro do terceiro requadro. A equivaléncia é novamente utilizada para a traducao
do termo “duh”. Em relagdo ao titulo a adaptacao foi utilizada, fazendo uma
citagdo/homenagem a cena no filme De Volta para o Futuro (1985) na qual Marty
McFly, viajando no tempo, convence o pai a convidar a mae para um baile, fingindo
ser um alienigena chamado “Darth Vader, do planeta Vulcano”, misturando o
heroil/vildo da série Star Wars com o planeta de origem do Sr. Spock.

No que se refere a tradugao subordinada, cogitei inicialmente usar “qualquer
coisa” em vez de “tudo” no segundo baldo do segundo requadro, porém o0 espaco
disponibilizado impossibilitou meu intento. Além disso, neste mesmo baldo, néo foi
possivel manter “star wars” na mesma linha, pela mesma razao.

Em se tratando da oralidade fingida, o uso de “pensa rapido” no primeiro
baldo do primeiro requadro e “carinha” no segundo requadro do quarto requadro se
deve ao fato de manter a naturalidade da fala coloquial na conversa entre os dois

amigos.

DARK WINGS DUMB TIDINGS
04/03/2015

Mool ) M
Z CODE “GEOFFRY"
TEN PERCENT
OFF YOUR NEXT A
RAT-KEBOB.

A RAVEN
FROM KING'S
DING. T
NEWS FROM THE
CAPITOL?

TWE!
MANURE BUCKET AND
CORPSE PILE AGAINST
THE WEST WALL.

©2015 SCOTT R. KURTZ
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ASAS NEGRAS, PALAVRAS BESTAS
03/04/2015

2 z y ACOUGUE DO THADEUS:
CUA] CUA| A MELHOR VARIEDADE EM
> ' VERMES DA BAIXADA DAS

CUA! USANDO O
CODIGO "GEOFFRITO",
VOCE ESTARA GANHANDO
10% DE DESCONTO NO
ESPETINHO DE
RATO.

UM CORVO DE MALDITOS CORVOS

DO TELEMARKETING!

PORTO REAL. QUE

NOTICLATRARA PULGAS. ELE FICA ENTRE

O BALDE DE ESTRUMEE A
\ PILHA DE CORPOS NA
PAREDE OESTE DA

DA CAPITAL?
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De acordo com a subcompeténcia extralinguistica, o leitor/tradutor implicito da
tira deve reconhecer a ambientacdo apresentada como uma referéncia ao seriado
Game of Thrones, veiculado pelo canal a cabo HBO desde 2001 e baseada na série
de livros As Crobnicas de Fogo e Gelo, criada por George R. R. Martin e publicada
desde 1996.

Em relacdo a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducgéo, a primeira
UT surgiu no trecho “capitol”, no primeiro baldo do primeiro requadro. Apesar da
tradugao classica para o termo ser “capitdlio”, Porto Real é a capital dos reinos de
Westeros, onde se passa a maior parte da acdo em Game of Thrones, motivo pelo
termo ter sido utilizado. Outra UT se deu com a onomatopeia usada para indicar o
som do corvo “caw”. Apdés uma pesquisa, descobri que o som feito pelos corvos é
chamado crocitar e encontrei como sua traducéo “cua”, o que acabei utilizando. No
mesmo baldo, outra UT considerada foi “meat cart”. Considerei “carrinho de carne” e
“‘mercado de carne”, porém como a énfase no baldo sao os vermes presentes na
carne e devido ao espaco disponibilizado (que remete a traducdo subordinada),
decidi por “agougue”. No segundo baldo do terceiro requadro ocorrem duas
instancias de UTs. A primeira é o termo “geoffry”, referindo-se tanto ao odiado (tanto
pelos suditos quanto pelos leitores e espectadores) e ja falecido rei Geoffrey, lider
de Westeros, quanto a maneira que o kebob (na minha versao, espetinho) é
preparado, frito, o que levou ao infame trocadilho “geoffrito”.

O procedimento de traducgéo literal foi utilizado para a versdo brasileira, ja
utilizada nos livros e na série da HBO, dos locais ficticios criados por George R. R.
Martin para a sua obra e mantida neste trabalho. E o que ocorre com King’s Landing
| Porto Real, Flea-Botttom / Baixada das Pulgas e The Wall / A Muralha. A
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adaptacao foi utilizada no trecho “spam-crows”. A adaptacdo foi usada para a
traducdo do nome “Thadeous”, apresentado na segunda tira do segundo requadro.
Cogitei traduzi-lo para “Tadeu”, mas assim ele perderia o ar medieval apresentado
no contexto da tira, resolvendo manter Thadeus, entdo. Houve também a adaptacéo
do termo “rat-kebob”, que aparece no ultimo baldo da tira. Considerei “kebab de
rato”, mas posteriormente o modifiquei para “churrasquinho de rato”. Porém, a
mengao ao uso de 6leo na preparagao do prato presente no trecho “geoffrito” me
levou a solucao “espetinho de rato”. Apesar do termo spam ser conhecido no Brasil
como o0s e-mails ndo solicitados, por vezes utilizados por empresas para alcancar
um grande numero de pessoas, achei que a referéncia ao telemarketing ampliaria o
humor na realidade brasileira. Para tanto, ainda modifiquei o tempo verbal no
segundo baldo do terceiro requadro para emular o discurso geralmente apresentado
pelos operadores de telemarketing: “vocé estara ganhando”, incorrendo também no
conceito de oralidade fingida. A adaptacdo também foi utilizada para a traducéo do
titulo da tira, uma referéncia ao segundo episddio da terceira temporada do seriado
Game of Thrones: Dark wings, dark words / Asas negras, palavras negras.
Procurando manter tanto o termo “dumb” do original quanto a sonoridade de
“negras”, cheguei a versao apresentada: “Asas negras, palavras bestas”.

O personagem sem nome apresentado na tira € um icone de um membro da
Patrulha da Noite (trajando a veste que lhes é caracteristica), uma ordem militar
dedicada a protecdo da muralha, a fortificacdo que defende Westeros dos selvagens
e ameacas sobrenaturais que habitam além dela.

Em relacdo a traducdo subordinada, procurei manter os blocos de informacéo
dentro das linhas disponibilizadas, o que nao foi possivel nos trechos “baixada das
pulgas”, no segundo baldo do segundo requadro, “corvos do telemarketing”, no
primeiro baldo do terceiro requadro e “espetinho de rato”, no segundo baldo do
terceiro requadro. Deve-se ter em vista que os termos traduzidos apresentam uma
maior quantidade de caracteres que os originais. Em relacéo ao ultimo balédo da tira,
o termo “cud” teve que se integrar ao restante do texto traduzido, diferentemente do
original, para que tudo coubesse no espaco disponibilizado.

Sobre a oralidade fingida, procurei adaptar a mensagem do corvo no segundo
baldo do segundo requadro aos carros de som que fazem comerciais em algumas
cidades brasileiras, anunciando o nome dos estabelecimentos, depois o tipo de

produto que vendem e onde se localizam. Desta maneira, utilizei dois pontos logo
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apos “Agougue do Thadeus”, além de usar “fica” em vez de “é localizado” para tornar
o processo de informacgédo mais informal, tendo-se em vista o tipo de comercial que é

almejado.

3.4 Analise ressaltando as noc¢des da oralidade fingida

A selecdo final de tiras leva em conta como fator principal o modo de
expressao proprio dos personagens, O gue incorre nos conceitos envolvidos no

estudo da oralidade fingida.

ONE TAKE
04/13/2015
oon Y A4 NNGH!
IT'S ME, WE CLEANED g Nt AT £2222";
DARECEVLL.  "Up HELL'S KINGPIN. Kmm SRINKED MY
HYAA!/ KITCHEN. . KNEE...YOU
GOTTA
KISS IT.
= '/
—
WWW.PVPONLINE.COM ©2015 SCOTT R. KURTZ
SEM CORTES
13/04/2015

UHHHHHHHHH!
QUEM FOI QUE FO66Y. EU
ENSINOU ELE A MACHUQUET O
USAR O NETFLDX?, JOELHO... DA UM
g BEIJINHO PRA

FOG6Y! v ESTA NA HORA V DEPOIS, VAMOS N/
SOU EV, DE LIMPARMOS A LIMPAR O QUARTQ DO
0 DEMOLIDOR. COZINHA DO
TAAAAAAAI INFERNO.

MAS 0 QUE, CUIDADO! CHUTE
DIABOS ESTA EO DEMOLIDOR!
ACONTEJ:ENDO \ REIDOCRIME A . ....

INFERNOE A SUITE
MASTER. KTATII!

WWW.PVPONLINE.COM ©2015 SCOTT R. KURTZ

Com respeito a subcompeténcia extralinguistica, o leitor/tradutor implicito da
tira deve ter o conhecimento que o contexto da tira envolve a série em 13 episodios
gue o website/aplicativo Netflix desenvolveu para o personagem Demolidor
(Daredevil), da Marvel Comics. Deve reconhecer os personagens da HQ/série e
onde a acao delas se passa.

Referindo-se a representagdo iconica, Skull € um icone do personagem

Demolidor, trajando o uniforme que o personagem veste durante a série da Netflix,
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baseado na vestimenta utilizada na minissérie em quadrinhos “Demolidor: O homem
sem medo”, de Frank Miller (1993). A mascara usada por Skull ndo tem espaco para
os olhos devido ao vigilante da Marvel Comics ser cego. Na fantasia vivenciada por
Skull, Francis, que aparece no primeiro requadro, seria o simbolo de Foggy
(Franklin) Nelson, parceiro de Matt Murdock (alter ego do Demolidor) em um
escritorio de advocacia. Francis ndo lembra fisicamente Foggy, ja Cole, levemente
careca e gordo, tem uma razoavel semelhanca com Wilson Fisk, o Rei do Crime,
némesis do Demolidor e vildo da série da Netflix.

A primeira UT, relacionada a subcompeténcia de conhecimentos sobre a
traducédo, € verficada no primeiro baldo do segundo requadro. Pensei em utilizar a
mesma solugao do tira “codigos”, “banheiro principal”’, mas creio que “suite master”
tem um ar mais adequado a um local relacionado a heréis de HQs. A outra UT
ocorre no Uultimo baldo do quarto requadro: “You gotta kiss it”. Apo6s muita
ponderacdo, e considerando que o personagem Skull € um troll que tem a inocéncia
de uma crianca, utilizei a expressdao empregada por jovens infantes quando se
machucam, tendo suas maes como solucao. As nocdes de oralidade fingida também
permeiam as UTs analisadas.

O troll Skull age como uma crianca fantasiada de super-heréi e sua fala deve
transmitir isso, incluindo ai as versdes das onomatopeias utilizadas, seguindo a
nogao da oralidade fingida. Ja Francis e Cole agem como a voz da consciéncia da
tira e sua forma de se expressar serve para nos trazer a realidade, fazendo
perguntas para conseguir entender o que acontece no decorrer da acdo da

webcomic.
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Figura 8 — Comparacées entre as versdes (HQ e Netflix) de Foggy (Franklin) Nelson e Wilson Fisk (Kingpin).39

LTS Z

A tradugdo das onomatopeias “hyya”, “kyya” e “hyaa — ahh” é um exemplo do
procedimento de equivaléncia. Elas indicam gritos que acompanham golpes durante
a pratica de artes marciais, sendo que o ultimo é uma mistura de chamado a acéo e
a dor da queda que Skull levou. O mesmo ocorre com “nngh”, que indica a dor apds
o acidente sofrido. Ja o processo de melhorias ocorre no trecho “Daredevil kick”.
N&o que haja erro algum no original, mas a traducéo para o nome do personagem &,
na minha opinido, inadequada. Daredevil poderia ser traduzido como Atrevido, como
o foi na série de desenhos animados do personagem Homem-Aranha da Marvel
Comics langcada na década de 90. Porém, o uniforme do herdi (n&o a versao
embrionéria utilizada na série) traz, no peito, as iniciais DD. Uma boa solugéo, no
meu conceito, seria Desafiador, porém o personagem Deadman, da DC Comics, ja
foi traduzido assim. Entretanto, a solu¢dao “Chute Demolidor’ ficou ainda mais
apropriada, por sugerir toda a poténcia do golpe ficticio, capaz de “demolir’” o
adversario. No titulo, houve o processo de adaptagao para “one take”, expressao
que indica que uma cena foi gravada, do inicio ao fim, “sem cortes”. Foi o que
ocorreu no episédio dois da série, em que o0 personagem titulo invade um
esconderijo e surra alguns bandidos em uma cena ininterrupta que dura seis
minutos.

A concepcdo da tradugcdo subordinada é indicada no segundo baldo do
terceiro requadro, no qual posicionei o grito (como no original), ao fundo do baléo,

para aproveitar o seu formato.

3Figura 8 disponivel em: http://marvel.wikia.com/wiki/Franklin Nelson (Earth-1610),
http://marvelcinematicuniverse.wikia.com/wiki/Foggy Nelson,
http://marvel.wikia.com/wiki/Wilson Fisk (Earth-199999) e https://en.wikipedia.org/wiki/Kingpin(comics).
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Figura 9 — Demolidor (Daredevil) e Desafiador (Deadman).4?
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O leitor/tradutor implicito da tira, mediado pela subcompeténcia
extralinguistica, deve reconhecer 0s elementos pertencentes as origens do
personagem Demolidor, para poder identificar os elementos que foram modificados
para se encaixar em um contexto modernizado, incluindo ai a troca de género do
personagem e de rudimentos que fazem ou fizeram parte de sua histéria. Temos o

alter ego do vigilante, Mathew Murdock, que torna-se Madeleine Murdock. O poder

40 Figura 9 disponivel em: http://marvel.com/characters/11/daredevil e

http://www.hollywoodthegame.net/?p=970.
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que possui, um sentido de “radar”, é substituido por um de “sonar”. Seu apelido,
Matt, é vertido para Maddie. Seu pai, o lutador de boxe Jack “Gladiador” Murdock é
transformado na lutadora de MMA (Mixed Martial Arts) Jacqueline “Gladiadora”
Murdock e, na versdo brasileira, Demolidor tem que se tornar a versdo feminina
Demolidora. Além disso, o conhecimento do novo contexto do leitorado de
guadrinhos americano, no qual, segundo Schenker (2014), 46,67% € formado pelo
segmento feminino, é reconhecidamente importante. Elas ajudam a manter titulos de
super-heroinas como a Capitd Marvel, Batgirl e Ms. Marvel (uma adolescente de
origem muculmana, sucesso de critica e vendas, algo impensavel ha alguns anos)
nas bancas, fazem parte da equipe de criagcdo de HQs (como Gail Simone, escritora
de Sonja, a Guerreira e Babs Tarr, desenhista de Batgirl) e estdo ajudando a mudar
a mentalidade no que se refere a producdo de HQs. Personagens classicas como a
supracitada Sonja e Vampirella irdo deixar de aparecer seminuas em suas HQs, em
uma decisdo que agradou o publico feminino e irritou os leitores mais tradicionais, o
gue muito reflete a misoginia presente na sociedade, claramente perceptivel nas

redes sociais.

Figura 10 — Comparacdes entre as versdes classicas e modernas (2016) de Sonja, a Guerreira e Vampirella.*

Duas instancias de UT ocorreram, amparadas pela subcompeténcia de
conhecimentos sobre a traducdo, em momentos em que ponderei que certos trechos

seriam fortes dentro do contexto de uma histéria contada para uma crianga, mesmo

41 Figura 10 disponivel em: http://www.deviantart.com/morelikethis/271518886,

http://www.heavymetal.com/news/look-whats-happening-to-vampirella-and-red-sonja-and-dejah-thoris e
http://www.vampilore.co.uk/artists/gonzalez).html.
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gue ela ndo tenha ainda o entendimento suficiente para entender tudo o que ali se
passa. Preferi, entdo, substituir “blinded” (ficou cega), presente no primeiro baldo do
primeiro requadro, por “perdeu a visao” e “killed” (morta), parte do baldo do segundo
requadro, por “assassinada’ (ainda um tanto pesado, mas mais dificil de ser
entendido por uma crianga). Ja para “art degree”, que se encontra no segundo baldo
do quarto requadro, imaginei que “gradugdo em artes” ampliaria o contexto para
tanto artes cénicas, quanto visuais ou plasticas, entdo preferi me ater ao ato de
desenhar, o que levou a solucao encontrada.

Conforme a representacdo iconica, o uniforme da Demolidora é um icone
daquele vestido pelo personagem da Marvel Comics, apresentando algumas
diferencas, como as letras DD se localizarem acima do seio esquerdo de Jacqueline,
ao invés da versdo centralizada no peito do original. Além disso, o cinto da
personagem criada por Brent apresenta a letra D no cinto que usa, um expediente
comum nas HQs, como ocorre com o Arqueiro Verde, da DC Comics e Galactus, da
Marvel Comics. Outra diferenca aparente € o cabelo longo da Demolidora, que fica a
mostra, e é ruivo assim como o de Matt Murdock.

A traducdo do titulo da tira emprega o procedimento da transposicao,
modificando o “Fundamental” do original para “Importante” e tornando este um
substantivo, o que levou a solucédo apresentada. Minha intencao era tanto mostrar a
importancia do processo de leitura por si so, para desenvolver a criatividade de uma
crianca ao se ler para ela e, também, como é essencial saber ler pelas entrelinhas,
para se entender, por exemplo, que ha muito mais na tira escolhida do que a
apresentacdao de um personagem em um género diferente do que € originalmente
mostrado.

Verificando o panorama da oralidade fingida, tem que se prestar atencao no
fato de que boa parte da tira trata de um pai contando uma historinha para sua filha.
Como j& dito acima, procurei utilizar termos que ndo chocassem a crianca, embora
elas geralmente prestem mais atencdo a como a historia esta sendo contada do que
ao conteudo da mesma. Além disso, procurei retratar como uma crianga tao jovem

pronunciaria “sonar” e “Demolidora”, para que o efeito fosse analogo ao do original.
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O leitor/tradutor implicito, respaldado pela subcompeténcia extralinguistica,
deve saber que as convencdes de quadrinhos envolvem a participacao de escritores
e desenhistas de HQs, além de atores de filmes e séries de televisdo que séo parte
da cultura pop, levando a filas de fas que desejam ter suas HQs e fotos
autografadas, além de tirar fotografias com seus idolos. Deve também reconhecer a
atriz mencionada, Susan Eisenberg, como a voz da personagem Mulher Maravilha,
da DC Comics, no desenho animado da Liga da Justica (2001-2006). Além disso, &
necessario reconhecer a mencgéo a série de TV da Mulher Maravilha (1975-1979), na
qgual o alter ego da personagem, Diana Prince, se transformava na heroina apés
girar o corpo repetidas vezes.

O didlogo, baseado no conceito de oralidade fingida, mostra a descrenca de
Francis com a ingenuidade infantil de Skull em achar que a atriz que da voz a uma
personagem ficticia ndo €, na realidade, a prépria. Ele fala com o troll como os pais
ensinam para seus filhos conceitos com os quais ainda néo estéo familiarizados. Ja

Skull da voz a toda sua inocéncia e incredulidade ao defender as suas crencas,
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mostrando, como fazem as criangas, que € l6gico que esta certo, dentro de sua
l6gica infantilizada. O uso dos trechos “de verdade”, no segundo baldo do segundo
requadro e “ai, entdo, ela vira” no ultimo baldo, mostram exemplos de falas infantis
que usei para a traducéo da fala de Skull. Ja o termo “realmente”, no primeiro baldo
do segundo requadro, mostram o esforco de Francis em se expressar como um
adulto racional.

A representacdo iconica € demonstrada pelo gesto com os dedos feito por
Skull no dltimo requadro, um simbolo do processo de transformacdo de Diana na
Mulher Maravilha, que ocorria em todos os episédios da série estrelada por Linda
Carter.

Empreguei o procedimento de traducdo palavra por palavra versdo brasileira
do titulo, que é a frase comumente utilizada pela Mulher Maravilha no desenho
animado Superamigos (1973-1985). Ja a equivaléncia foi usada na traducao
supracitada de “a-doy” para “daaa!”.

A primeira instancia de UT, evidenciando a subcompeténcia de
conhecimentos sobre a traducao, ocorre no primeiro baldo do primeiro requadro. O
fa de HQs que acompanha o mercado americano de perto conhece as convengoes
de quadrinhos que ocorrem frequentemente, como a “Emerald City Comicon,” que
ocorre anualmente em Seattle, nos Estados Unidos. Cheguei a cogitar substituir esta
referéncia pela “Comic Con Experience”, em S&o Paulo, mas desta forma iria
incorrer no conceito de suspensdo da descrenca, definido pelo website
dictionary.com como o “sacrificio do realismo e logica por uma questdo de
diversdo”™? (traducdo minha). Os leitores da tira tém consciéncia de que o0s
personagens agem em territério norte americano e trazer a referéncia para o Brasil
daria uma sensacéo incobmoda a eles. Resolvi, entdo, utilizar a maior convencao de
guadrinhos atualmente, conhecida por nerds e geeks mundo afora, a “San Diego
Comicon”, permitindo uma referéncia a ser identificada até mesmo por alguns
leitores que nédo fazem parte deste universo, mas podem reconhecé-la gracas ao
crescente interesse da midia mundial pelo evento que ocorre anualmente no més de
julho. A outra UT ocorre no segundo baldo do segundo requadro. O termo “a-doy” de

acordo com o website urbandictionary.com, significa “ndo brinca™? (traducdo minha),

42 “sacrifice of realism and logic for the sake of enjoyment”.
43 “No kidding”.
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“é obvio, né?"# (traducdo minha). Resolvi utilizar “dada!”, que indica a opgdo de

obviedade e amplia 0 humor na tira.
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Assinalando a subcompeténcia extralinguistica, o leitor/tradutor implicito deve
ter conhecimento sobre a tradicdo norte-americana das criancas se fantasiarem de
personagens que remetem ao sobrenatural ou a cultura pop no Halloween (Dia das
Bruxas) para sairem as ruas pedindo doces de casa em casa.

Discorrendo sobre a traducéo subordinada, as linhas foram organizadas de
modo que informagdes como “loja da Disney” (primeiro baldo do primeiro requadro) e
“‘Pequena Sereia” (primeiro baldo no primeiro e segundo requadros) pudessem ficar
na mesma linha, assim como no original. No segundo baldo do terceiro requadro,
reorganizei as falas de Katherine para que cada palavra ficasse em uma linha. A
palavra “papd” ficou, como no original, sem pontuagdo alguma, creio que uma

referéncia de que se trata da fala de uma crianga.

44 “Wasn't that obvious, huh?”
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Baseando-se na subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducdo, o
termo “honey”, no primeiro baldo do segundo requadro, revelou-se uma UT.
Considerei “querida” uma forma muito sisuda para Jade se dirigir a filha pequena.
Cogitei a possibilidade “princesa”, mas ai ja pareceria que ela estava sugerindo a
cria escolher a fantasia da Disney, a casa das princesas. Selecionei “docinho” por
parecer mais afetivo e ainda garantir a docura presente no original.

Alicercado pela oralidade fingida, terminei a ultima frase do primeiro baldo do
primeiro requadro com a palavra “sereia”, de modo que Katherine repetisse a ultima
coisa que ouviu, como as criangas costumam fazer. Procurei manter a informalidade
dos dialogos, realizado entre familiares, com énfase dada ao primeiro baldo do
terceiro requadro. O trecho “qual vai ser?” € econdmico verbalmente e bastante
semelhante em intengdo ao original “which one is it?”. Assim como na tira “A
importancia da leitura”, procurei replicar o discurso infantil, neste caso tanto ao se
referir aos pais quanto aos dois elementos da cultura pop retratados nas fantasias a
serem escolhidas. Inverti a ordem dos elementos apresentados no ultimo baldo por
levar em conta que “Pequena Sereia” foi mencionado primeiro, além do fato de, na
minha opinido, “seléia zila” soar melhor que “zila seléia”.

O procedimento de tradugéo palavra a palavra ocorre na traducgéo do titulo da
tira, sugerindo o conto de fada francés escrito por Gabrielle-Suzanne Barbot (1740),
ja transformado em desenho animado de longa metragem (1991) pela
supramencionada Walt Disney Company. Além disso, indica a davida de Katherine,
filha de Brent e Jade entre as fantasias da delicada sereia Ariel, protagonista do
desenho animado da Disney de 1989 e o j& mencionado monstro japonés Godzilla,

do qual a pequenina € um icone nesta tira, de acordo com a representacao iconica.
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Conclusoes

Para verificar a competéncia tradutoria necessaria para o tradutor que lida
com o texto quadrinistico, sob o viés da cultura pop, tive como base o trabalho
desenvolvido pelo grupo PACTE, da Universidade Autbnoma de Barcelona,
verificando as subcompeténcias envolvidas, os demais elementos que estao ligados
a elas e como todos eles estdo conectados.

De acordo com o esquema mostrado na Figura 1, temos os aspectos
relacionados a lingua, sejam eles relacionados tanto a de origem quanto a de
traducéo, representados pela subcompeténcia bilingue. Ha também a linguagem da
informatica, simbolizada pela subcompeténcia instrumental. Estas subcompeténcias
estdo relacionadas entre si por setas bidirecionais.

Temos ainda as questdes referentes ao conhecimento que o tradutor tem,
seja ele enciclopédico, cultural ou especifico, refletido na subcompeténcia
extralinguistica, ou relacionado ao seu préprio campo de atuacado, retratado pela
subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducdo. Setas opostas também
mostram a inter-relagdo entra as duas subcompeténcias. Entretanto, € bastante
curioso perceber que a subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducdo néo
esteja diretamente ligada a subcompeténcia bilingue, ja que aquela lida intimamente
com a experiéncia que o tradutor tem com as suas linguas de trabalho, tanto a de
origem quanto a de traducéao.

No centro de todas as subcompeténcias supracitadas, em um processo de
troca continua, temos a subcompeténcia estratégica, aquela que planeja o processo
de traducéo, verifica os resultados obtidos e avalia se ha a necessidade de revisao
no trabalho ja realizado.

Localizados abaixo das subcompeténcias, mas simbolizados com setas
bidirecionais que indicam que seus elementos alimentam o sistema e séo
retroalimentados por ele, estdo os componentes psicofisiologicos. Eles se compdem
de componentes como memdaria, emocao, espirito critico, criatividade e sintese.

N&o tenho como deixar de enaltecer o trabalho realizado pelo grupo PACTE,
pois foi o sistema desenvolvido pelos profissionais que dele fazem parte que a maior
parte do arcabouco tedrico de que este trabalho se compde pdde ser desenvolvido.
Pude comprovar, com a andlise das diversas webcomics traduzidas, a importancia

das subcompeténcias citadas em seu estudo. Porém, com a exploracao de cada tira,
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houve a verificagdo de que as relagdes entre elas ndo seguem necessariamente a
ordem ou as dire¢des estabelecidas na figura supracitada.

A subcompeténcia bilingue é o pré-requisito para que todo o trabalho de
traducéo seja realizado e permeia todas as outras subcompeténcias, talvez com a
excecao da subcompeténcia instrumental. A subcompeténcia extralinguistica marcou
0 inicio da escolha das tiras, pois 0 ponto de partida do trabalho foi a existéncia
nelas de elementos da cultura pop que mostrassem aspectos interessantes e
peculiares deste universo e que permitissem a existéncia de um humor que pudesse
ser vertido para a lingua portuguesa, sem que 0s aspectos nerds ou geeks fossem
perdidos. Em algumas webcomics, a criatividade permitia que o titulo fosse o
primeiro elemento a ser traduzido, apenas pela observacdo dos termos que a
compunham em relacdo as imagens da tira, em outras havia a necessidade de
verter todos os balGes para que houvesse a inspiracdo para a sua transposi¢ao para
0 portugués. Tal fato demonstra que tanto a subcompeténcia estratégica, quanto a
extralinguistica e 0s componentes psicofisiologicos ndo tém um ordenamento
especifico em relacdo ao seu uso. Elementos culturais que sao parte da
subcompeténcia extralinguistica ou o modo de falar de um personagem que se
referem a oralidade fingida podem alterar o tamanho do texto na versao traduzida, o
gue afeta a subcompeténcia instrumental. Também, o excesso ou falta de
criatividade (componente psicofisiologico) no processo de traducdo modifica o
procedimento de traducédo (subcompeténcia de conhecimentos sobre a traducdo) a
ser utilizado, o que também afeta o planejamento e o0s resultados obtidos
(subcompeténcia estratégica), tudo isto regido pela subcompeténcia bilingue. E este
€ apenas um entre tantos exemplos possiveis de serem realizados com a ligacéo
existente entre os elementos que fazem parte do modelo holistico da PACTE. Mais
uma vez reitero que eles foram inestimaveis para a realizacdo de minha pesquisa,
mas acredito que o esquema realizado precise ser revisto, algo que pode ser
analisado em uma futura pesquisa.

Através da investigacdo realizada em cada webcomic, creio que pode-se
perceber que o reconhecimento de elementos visuais (representados por simbolos,
icones ou indices), sejam eles pertencentes a outras HQs, a filmes ou séries de TV
e do vocabulario proprio da cultura pop seja um elemento essencial para que o

tradutor possa, primeiro, entender o humor presente na tira original para, assim,
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procurar encontrar a maneira mais adequada para adapta-la para o leitor nerd/geek
brasileiro.

Levando-se em conta a intencionalidade do autor das webcomics em
promover o humor por meio do reconhecimento de referéncias presentes na cultura
pop, a tendéncia de desfecho inesperado ja mencionada por Ramos (2007), sé
ocorrera se o elemento visual ou verbal fizer parte do conhecimento adquirido por
seu leitor. Apesar de algumas tiras apresentarem explicacées no decorrer de sua
curta trama para que leitores diversos consigam apreender o chiste apresentado ao
seu final, a grande maioria depende da imediata identificacdo de alusdes a fontes
diversas, mas reconheciveis gracas ao conhecimento universal do meio nerd/geek.
O publico objetivado para a leitura de PvP sédo leitores-implicitos, imersos no
universo da cultura pop, que acabam se reconhecendo nos personagens que
dedicam boa parte do seu dia a dia a comentar sobre os elementos presentes nesta
cultura.

Tais elementos referenciados no original pelo criador da obra podem ser
transmitidos na lingua da traducdo de uma maneira que utilize as ideias e conceitos
planejados originalmente, pois sdo do conhecimento da comunidade nerd/geek
mundial. H& também a possibilidade de adaptar algumas destas referéncias, ja que
no contexto cultural da verséo traduzida o humor produzido originalmente nao teria o
mesmo efeito. Entretanto, houve todo um cuidado para que qualquer modificacao
seguisse a “cartilha” do universo pop. Intui-se, entdo, que o tradutor deste material &
o leitor-implicito inicial e torna-se, entdo, um tradutor-implicito. Cabe a ele ter em
mente outros leitores-implicitos que terdo acesso a uma versao do trabalho original
por meio de sua intervencao.

O conceito de oralidade fingida permeou todo o trabalho de traducéo das tiras
selecionadas. Houve o cuidado em procurar se manter o jeito de falar proprio de
cada personagem referenciado, seja pela manutencdo do registro usado
originalmente, ou pelo uso de frases feitas ja consideradas classicas pelo histérico
de utilizacdes anteriores. A versao traduzida dos dialogos, geralmente informais,
mantidos entre os personagens da webcomic PvP, foi realizada de maneira a conter
estruturas que permitissem que as falas soassem da maneira mais natural e
auténtica possivel, tendo-se em vista o contexto especifico apresentado em cada

tira.
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Este leitor-implicito inicial, tornado entdo tradutor-implicito, conhecedor dos
meandros e nuances da cultura pop, estard melhor preparado para realizar um
projeto de traducdo que permita solugcbes mais adequadas que a alcancada, por
exemplo, pela tradugcdo do personagem Yellowjacket, da Marvel Comics. Uma
traducdo possivel para ele seria Vespa, porém ja existe uma heroina da Marvel,
chamada Wasp, que foi traduzida desta forma. Na minha opinido, as cores de seu
uniforme e a presenca de um inseto no peito permitiriam a solucdo Zangao. Porém,
ele foi traduzido como Jaqueta Amarela, nome que foi inclusive utilizado no ja citado

filme Homem-Formiga.

Figura 11 — Jaqueta Amarela (Yellowjacket).45

Outro exemplo da dificuldade trazida por um profissional que nao esta
inserido no universo nerd/geek ocorreu na primeira Comic Con Experience, ocorrida
em Sao Paulo, em dezembro de 2014. Durante um painel que apresentava uma
entrevista com o criador Don Rosa, responsavel por uma das fases mais celebradas
dos personagens Pato Donald e Tio Patinhas, da Disney, a intérprete responsavel
traduziu Carl Barks (criador deste, o muquirana pato milionario que é tio daquele)
por Karl Marx, o filosofo socialista. Além disso, ela precisou da ajuda da plateia para
conseguir verter Huey, Dewey e Louie (Huguinho, Zezinho e Luisinho) para o
portugués. Tal despreparo é muito mal visto pelo publico nerd/geek, que pode até
nao ter um conhecimento aprofundado da lingua estrangeira falada pelo palestrante,
mas reconhece as referéncias por ele utilizadas.

Porém, a tradugcdo quadrinistica realizada no Brasil ndo € s6é composta de
versdes equivocadas. As novas solucbes para os nomes dos personagens da

Legido de Super Herdis, da DC Comics, ja citados no capitulo 3, realizadas pela

4 Figura 11 disponivel em: http://bamsmackpow.com/2015/06/24/marvel-history-hank-pyms-yellowjacket/.
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Editora Abril na década de 80, mostraram-se eficientes, elegantes e adequadas.
Rapaz Relampago tornou-se Relampago; Moca Fantasma, Etérea; Rapaz Elemento,
Transmutador e Moca de Luz, Pluma, cuja traducdo anterior havia confundido a
acepgao” leve” de light como “luz”.

Outro bom exemplo ocorreu na versdo nacional da edigdo 49.1 do titulo
Deadpool na qual o mercenario da Marvel Comics, ja mencionado, conta a histéria
em forma de um musical. A edi¢cdo nacional, publicada no encadernado Deadpool
Volume 2, langado pela Editora Panini em novembro de 2013, substituiu as
referéncias musicais originais por exemplos de cancgdes brasileiras, inclusive o
sucesso O show das Poderosas, da cantora Anitta, o que levou a edicao a ser
referenciada e elogiada em varios blogs que retratam a cultura pop no Brasil,
inclusive na sessao llustrada da Folha de Sao Paulo (SORAGGI, 2014).

Em suma, o publico nerd/geek tem um conhecimento especializado e tende a
ter seu numero de adeptos ampliado, gracas a uma presenca cada vez maior de
obras baseadas na cultura pop no mercado televisivo e cinematografico. Esta
comunidade espera um trabalho diferenciado e especializado direcionado a eles e
necessita de profissionais que entendam as referéncias proprias deste universo. E ai
gue se almeja que os esfor¢cos dos profissionais que lidam com tal material sejam
agueles que se esperam de um tradutor implicito, com conhecimentos do universo
nerd/geek. Dessa maneira, os leitores implicitos de seu trabalho poderédo perceber
gue O esmero, pesquisa e, por que nao, paixdo empregados em seu esforco
tradutério tem uma qualidade tamanha que tal trabalho de tradugéo terd um peso

semelhante, se ndo até superior, ao que foi apresentado originalmente.
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Anexo 1 —Watchmen 1, pagina 10
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Anexo 2 — Watchmen 1, pagina 11
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Loue TlN\E
SEE !

HOW
HAVE You
BEEN
KEEPING?

TAKE
A LOOK
AT THIS.

THAT'S
RIGHT .

HA HA .

BELONGED
TO THE
COMEDIAN .

BLoopo
TO0 .

DEAD? INVESTIGATED A
WHA‘BE ROUTINE HOMICIDE.

VICTIM NAMED

SOMEBODY
THREW HIM OUT
OF A WINDOW .

p‘\ !

\ |
) ==

UH, YOU HAVEN'T z
BEEN DOWN HERE p
FOR A WHILE 1 [
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NEITH,

YEAH L,Y'KN
Y Yy e
LOT O

SOMET!
AND SIT DOWN
HERE FOR A WHILE,
THERE DOESN'T
EEM MUCH POINT
SINCE T RETIRED.

' Hw . G T HEAR0 HED BEEN
JEss %
] g aov: MENrswé;g
MAQK(QT REPUBLICS
SOUTH AMER

N HOLLIS 7 N
WHAT DOES

iy

MIGHT |T J’Ué‘r‘

8
OBONARY BURGLARY

OR SOMETHING ?
THE KILLER DION'T /]
KNOW WHO
BLAKE WAS..,

111

AN
ORDINARY
YEehT W

LL THE picuLous.
COMEDIAN ? : -

A‘fﬁ%ﬁ% AN WA6

KE
A LOTOC Ei EMIEs
IN THAT TIME.

THAT J"M
PARANOID ?

[ rorscrack
IMPLYING
NOTHING.
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ANYWAY ,
THOUGHT
I'D LET
YOU KNOW.

YEAH , YES. T
WELL , THE| | REMEMBER.
usep 10

Po—

BETTER
&GO NOW.
THINGS
70 DO.




THE PHOTOGRAPH ||
| 15 IN MY HAND .

IT IS THE
PHOTOGRAPH

RE A
AMUSEMENT
PARK, IN 105 .

Anexo 5 - Watchmen 4, pagina 1

s

IN TWELVE SECONDS TIME,

T DROP THE PHOTOGRAPH
TO THE SAND AT MY
FEET, WALKING AWAY.|T'S

THE PHOTOGRAPH
IS IN MY HAND.

ALREADY LYING THERE,
TWELVE SECONDS INTO
THE FUTURE, $

I FOUND IT
PERELICT B,
GILA FLAT
BASE
Hou

N A
AT THE
TEST

TWENTY-SEVEN
Rs AGO.

113

THE DARKENED BAR.

IT'S STILL THERE , TWENTY
SEVEN HOURS INTO THE
PAST, IN ITS FRAME , IN

T STILL |

| THERE, i
LOOKING |f4
AT IT.

THE FERRIS WHEEL PAUSES.

! - :

§ | THE PHOTOGRAPH IS IN MY IT'G OCTOBER, 1985. T\ ON
HAND. THE WOMAN TAKES A MARS. IT'S TJULY, 1954 . IT'M
PIECE OF POPCORN IN NEW v, AT THE PAL-
THUMB AND FOREFINGER. [SADES AMUSEMENT PARK.

I Aﬁow&
TO LOOK AT

I OPEN MY FINGERS .

IT FALLS TO THE SAND
AT MY FEET.

THE STARS.

ALL WE EVER SEE
OF STARS ARE THEIR
OLD PHOTOGRAPHS.

THEY ARE SO

FAR AWAY ,
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EARTH TO
EARTH ...

A DUST
TO DUST.

LISSEN, YOU LITTLE
PUNKS , VoU BETTER
GET BACK IN YA RAT
HOLES'! T 6OT /07'
GAS, T 6OTRU
BuLLE v
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You PI6 | YOU
PANIC . THE ACCAO(;\'ZEVDO/A%S§\E/!0— F’QE
. 2 You
POLICE STRIKE A PI& ANNA
5 BEING RAPIST !

N
NEGOTIATED
RIGHT

. FOUR POTATO .
HEADS P!
GO0, " =

COMEDIAN, HA ! LOOK T HEAR,
THIS (S A AT 'EM | ]
NIGHTMARE ! SAID . Mg
THE WHOLE GOVERNMENT
LOOK , T'M CITY & CONTACTS TELL
SoRrRrRY . YOU ERUPTING - RUN,NOU ME SOME NEW
HAVEN'T LEFT HOW LONG SUCKERS ! ACT 1S BEING
CAN WE HERDED
THROUGH .

KEEP THIS

WHO ARE
WE PROTECTING
THEM FROM ?
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HITLER SAID PEOPLE
ADRIAN , ﬁ SWALLOW LIES

THIS 1S EASI/LY, PROVIDED
CRAZY THEY'RE 816 ENOUGH -

WHO'D I PLANNED TO BUILD
BELIEVE MY MONSTER, TELE-
AN ALIEN PORT IT TO A CERTAIN

IN V:ﬁlON DESTINATION ...

AFTER BY THEN,

"I'D HIRED MY OWN KILLER
BLAKE T RORSCHACH'S THROUGH A THIRD PARTY. WHEN 1
NEUTRALIZED JON. W MASK KILLER FED HIM THE CYAN/DE CAPSULE ,
STOLEN PSYCH- HUNT NEEDED PERHAPS HE REALIZED THIS
IATRIC REPORTS | STOPPING. MY OWN
INDICATED “AGSASSINATION
HIS MENTAL CONFIRMING "I KNEW ONLY TRIUMPH ..,
WITHORAWAL . HIS ERRONEOUS NOTHING NOW STOOD BETWEEN ME
THE CANCER THEORY, PLACED AND MY GOAL . HUMANITY'S FATE AlD
ALLEGATIONS MADE ME BEYOND RESTED SAFELY IN MY HANDS . TELEPORTATION
(T PHYSICAL. SUSPICION . UNWORIKAELE

" IT WORKS FINE, ASSUMING
YOU WANT THINGS TO
EXPLODE ON ARRIVAL

"TELEPORTED TO NEW YORK , \\Y
CREATURE'S DEATH WOULD TRIGGER
MECHANISMS WITHIN (TS
MASSIVE BRAIN,CLONED FROM

ADRIAN , I'M

SORRY...YOU NEED CHRIST,

A HUMAN SENSITIVE ,,. HELP. T KNOW THIS You
YHALF NEW YorK” \| SERIOUSLY
3 STUFF IS BULLSHIT, ~ PLANNED ALL
i THE RESULTANT PSYCHIC | BUT I'M STILL GLAD |, THIS MAD
SHOCK WAVE KILLING WE 60T HERE BEFORE SCIENTIST

HALF THE CITY." ‘ YOU 60T DEEPER STUFF ?

INTO THIS MESS

"I MEAN,WHEN WAS THIS
HOPELESS BLACK FANTASY ‘
SUPPOSED TO HAPPEN ? 1
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W\
‘ A6 = S N
| (= L
DAN , IT'M 3 W

NOT A REPUBLIC
SERIAL VILLAIN. DO
YOU SERIOUSLY THINK
I'D EXPLAIN MY MASTER -
STROKE |F THERE |
REMAINED THE SLIGHTEST
CHANCE OF You 5
AFFECTING (TS
OUTCOME ?

PO =

q THIRTY-FIVE
MINUTES

117




118
Anexo 10 — Watchmen 12, pagina 7

MIDNIGHT,
NOVEMRER
SECOND.

i

) I

THAT'S UNUSUAL. T'D

EXPECTED US TO REAPPEAR
ON EARTH MUCH EARLIER .
THE STATIC INTERFERENCE
I NOTICED EARLIER MAKES
[ || EVERYTHING SO LINPREDICTABLE.
ORVIOUSLY, IT WASN'T
CAUSGED BY A WAR-
HEAD DETONATION .

I'D ALMOST
GOTTEN THE
CITE,

TANDOOR(
DELIGHTS O ATL‘Z Lo T“Ags
HEY WENT
UNCERTAINTY.., % OUT FOR, THESE
PEOPLE /«

TANDOORI
TO 6O




