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RESUMO

O presente estudo tem como objetivo analisar se as formas de utilizagdo dos
registros imagéticos digitais — divulgacao, descricdo e acesso — na sustentabilidade
sociocultural e econbmica dos diferentes grupos de quadrilhas juninas sédo as
mesmas em nivel nacional. Sendo realizado junto as entidades representativas dos
grupos de quadrilhas juninas, representantes dos grupos e pessoas participantes
das quadrilhas filiadas ou ndo a Confederacao Brasileira de Quadrilhas Juninas
(Confebragq) no periodo de 02/2014 a 03/2015. Para respondermos ao
questionamento se usos dos registros imagéticos digitais e suas possibilidades para
(organizacao e preservagao, disseminacao), o acesso as informacgdes, a interacao
sociocultural e econémica e a sustentabilidade seriam as mesmas para os diferentes
grupos de quadrilhas juninas em nivel nacional? A pesquisa foi descritiva, explicativa
indutiva, com base tedrica na "informagéo como coisa", a iconografia e iconologia na
interpretagdo e o uso da imagem do ponto de vista de um habitus coletivo. A andlise
teve um enfoque qualitativo e quantitativo. A partir dos resultados pode-se induzir
uma generalizagao referente aos usos dos registros imagéticos digitais e a interagéo
sociocultural e econdmica nas formas de sustentabilidade dos grupos de quadrilhas
juninas, sendo as mesmas em nivel nacional das encontradas no grupo regional de
Brasilia nos estudos de Assumpcg¢ao (2013). Assim, com a implantacdo de um
sistema de organizagdo da informagdo (divulgagcdo, acesso e recuperagdo da
informacao) via web com acesso livre e com uso das informacdes contidas nas
descricdes dos registros imagéticos digitais — fotografias — proporcionara a
possibilidade de melhoria para captacdo de recursos aos grupos de quadrilhas
juninas. Este estudo podera servir para adequagao das politicas publicas para
acesso as fontes de recursos publicos e privados para desenvolvimento dos
referidos grupos. E, que outros estudos possam ser realizados referente ao habitus
profissional em relagdo a organizagao da informagéo no contexto arquivistico. Ainda,
no desenvolvimento regionais e da economia criativa nas questdes de género junto
aos grupos de quadrilhas juninas.

Palavras-chave: Informagdo. Registro Imagético. Quadrilhas Juninas. Interagao
Sociocultural. Sustentabilidade Cultural.
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ABSTRACT

This study aims to analyze the forms of use of digital imagetic records — disclosure,
descrition and access — the socio-cultural and economic sustainability of different
groups of quadriles juninas are the same nationwide. Being carried out with the
representative bodies of quarilles juninas groups, representatives of groups and
persons participants of affiliated groups or not the Brazilian Confederation of
Quadrilles Juninas (Confebraq) in the period from 02/2014 to 03/2015. To answer the
question whether use of digital imagetic and records your chances for (organization
and preservation, dissemination), access to information, socio-cultural and economic
interaction and sustainability would be the same for the different groups of Quadrilles
juninas at the national level? The research was descriptive, explanatory inductive,
with theoretical basis of "information as thing", the iconography and iconology in the
interpretation and use of the image from the point of view of a collective habitus. The
analysis was a qualitative and quantitative approach. From the results can induce a
generalization regarding the use of digital imagetic records and the socio-cultural and
economic interaction in the forms of sustainability of quadrilles junias groups, being
the same at the national level from those in regional group of Brasilia in studies of
Assumption (2013). So with the implementation of a system of organizing information
(dissemination, access and information retrieval) via web with free access and use of
the information contained in the descriptions of digital imagetic records -
photographs — provide the possibility of improvement for fundraising the quadrilles
juninas groups. This study may serve to adequacy of public policies for access to
sources of public and private resources for development of such groups. And other
studies can be carried out concerning the professional habitus in relation to the
organization of information in archival context. Still, the regional development and the
creative economy on gender issues with the quadrilles juninas groups.

Keywords: Information. Imagetic record. Quadrilles Juninas. Sociocultural
Interaction. Cultural sustainability.
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CAPITULO |

1 INTRODUGAO

De acordo com o tema proposto para o desenvolvimento desta pesquisa — Os
registros imagéticos digitais’ na interacdo sociocultural e econdmica no Movimento
Junino —, o uso constante da fotografia € uma realidade em nossos dias, seja para
fins de contemplacdo, de estudos, de comprovacdo de uma determinada acgéo,
sendo parte ou ndo de uma prova documental, ou mesmo como fonte de pesquisa
no meio académico. No inicio ndo se falava da fotografia em si, mas da imagem.
Porém, na pré-historia, ja havia presenga da imagem pictérica dos desenhos nas
cavernas. Entretanto, de acordo com a Kodak (2014)?, a imagem registrada, “a
fotografia n&do tem um unico inventor. Ela € uma sintese de varias observagodes,
inventos e inovagbes em momentos distintos, isso também é confirmado por Freund
(2014). A primeira descoberta importante para a photographia foi a ‘camara
obscura™. Pois, no contexto da Filosofia, em Platdo ja se tratava da questdo da
imagem e interpretacdo. No entanto, "o conhecimento de seus principios 6éticos se
atribui a Aristételes, anos antes de Cristo, e seu uso para observagao de eclipses e

"3, Desde a sua descoberta, a

ajuda ao desenho, a Giovanni Baptista Della Porta
fotografia faz parte do contexto histérico da evolugéo social. A fotografia tem sido
utilizada para varios fins, contemplagao do eu — autorretrato —, dos outros — eventos

sociais — onde as fotografias sdo uma constante — casamentos, festas, encontros

' O termo registro imagético digital nesta pesquisa se refere a fotografia nativa digital por estarmos
trabalhando com sistemas de descrigcdo arquivistica para objetos digitais. O registro imagético como
imagem pictdrica e fotografia analégica aparecera como contextualizagédo teorica para dados e fatos
histéricos. Adotamos esse posicionamento conforme exposto por Lopez (2011), em que: El termino
imagético es un neologismo no reconocido por los diccionarios de lengua castellana o portuguesa y
significa “relativo a la imagen”. Asimismo, en Brasil, el uso del término esta muy relacionado a los
trabajos que algunos investigadores han desarrollando, ftratando de no utilizar el término
“iconogréafico", tan consagrado en los archivos, dado que éste ultimo presenta problemas de orden
conceptual. La opcion por el termino imagético responde a las multiples posibilidades de ocurrencia
de imagenes en los archivos. El término propone englobar las diversas categorias de la imagen de
modo mas amplio que los términos fotografia, pintura, obra de arte efc. La rubrica iconografia ha sido
descartada basicamente porque ese término se encuentra incomodamente asociado (directa o
indirectamente) tanto a las cuestiones de la imagen como lenguaje, asi como a la identificacién de
contenidos en la propia imagen. [...].

? Fonte: Site da Kodak. Disponivel em: <http://wwwbr.kodak.com/BR/pt/consumer/fotografia_digital _
classica/para_uma_boa_foto/historia_fotografia/historia_da_fotografia02.shtmlI?primeiro=1>  Acesso
em: 10 maio 2014, as 23h40.

* Idem.
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com amigos, passeios, etc. Principalmente apds as inovagdes tecnoldgicas, com as
maquinas portateis e instantaneas, saindo do contexto analégico para o digital com
as camaras instaladas em todos os tipos de equipamentos, podendo fotografar e
filmar. A fotografia hoje esta presente na literatura através dos livros, revistas, jornais
e na internet com a finalidade informacional imagética. Com o advento da internet,
temos inuUmeros registros imagéticos digitais disponibilizados a todo o momento,
essa disposicdo em colocar a imagem disponivel nas redes sociais, seria um
processo de socializagdo imagética onde uma parte consideravel das pessoas o
fazem. Entdo, as pessoas tém colocado uma quantidade consideravel de fotografias
na internet, tem uma disponibilizagcado coletiva de imagens, ou seja, sendo coletiva
implica um fenémeno social provocado por uso da tecnologia. Assim, de acordo com
Bourdieu (1971, 2003, 2013, 2014), essa disponibilizagao do registro imagético seria
considerada um habitus de forma individual e coletiva. Porém, o observador
geralmente € um individuo, e este somente passara a perceber e a notar alguma
coisa ou fato numa determinada fotografia se for de seu interesse. Nesse sentido,
essa interpretacdo vai passar por uma série de estagios*. Sendo os de entendimento
e significado conforme proposto por Panofsky (2009), e, para tal, o individuo
observador tera de ter uma bagagem cultural para ter condicdes de fazer descrigao
iconologica e iconografica da imagem. Essa bagagem cultural, a qual Panofsky
(2009) se refere, € entendida e ampliada nas obras de Bourdieu (1971, 2003, 20073,
2007b, 2007c, 2008, 2009, 2013, 2014) como habitus.

Entdo, a partir dos conhecimentos, das experiéncias vivenciadas na area
profissional e académica, juntamente com a convivéncia em atividades culturais e
dos resultados das pesquisas desenvolvidas junto aos grupos de quadrilhas juninas
de Porto Velho-RO e na regido do Distrito Federal e entorno filiadas a Liga
Independente de Quadrilhas Juninas e Entorno (Linqdfe), passamos a questionar se
o que definimos como problema na pesquisa de Assumpgédo (2013) seria uma
realidade nos diferentes grupos de quadrilhas juninas em nivel nacional. Assim,

passamos a delinear uma ampliagdo da pesquisa inicial para analisarmos se os

‘o que estamos apontando sobre os estagios pode ser entendido como as formas de aprendizagem
desde a crianga até tornar-se adulto, conforme estudos propostos pelos psicologos, sociélogos
tratados no Capitulo Il. O que iremos abordar de forma diferente a essas questbes, € um ponto de
convergéncia negligenciado na pesquisa anterior sobre a "corrente estruturalista" da qual os autores
utilizados neste estudo fazem parte.
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resultados encontrados nos grupos de Brasilia e Entorno refletiam o contexto
nacional. Essa peculiaridade seriam as formas de usos dos registros imagéticos, as
suas possibilidades para organizagdo, divulgagdo, o acesso as informagdes e a
interacdo sociocultural e econémica seriam os mesmos dos diferentes grupos de
quadrilhas juninas em nivel nacional.

Contudo, a aplicagcdo do presente estudo vislumbra uma melhoria na
execucao e desenvolvimento das atividades socioculturais promovidas por tais
grupos, proporcionando a continuidade de modo autossustentavel através de um
sistema de organizagcdo, preservagcdo e acesso das informagbes capazes de
disseminar e subsidiar informac¢des para a elaboracao e descricdo de um sistema de
arquivamento e disseminagao das imagens on-line que possam ser reutilizadas para
apoiar a sustentabilidades dos grupos com o0 uso dos registros
imagéticos/fotografias. Desta forma, os resultados da pesquisa de Assumpgao
(2013) foram:

As formas de arquivamento e utilizagdo dos registros imagéticos estéo
concentradas em suporte midiaticos (CD, DVD, pen divers, HD no computador
pessoal), e em redes sociais como Faceboock, Istagram e YouTube e ndo em
estrutura de arquivos que possam dar suporte a busca, recuperagcao e preservagao
das informagdes imagéticas/fotograficas para utilizagao posterior.

De acordo com os resultados, os membros e participantes dos grupos de
quadrilhas juninas estdo conscientes das possibilidades de utilizagdo das fotografias
virem a dar apoio na elaboragdo de projetos de captagdo de recursos. Porém,
constatou-se uma falta de informagado generalizada nas respostas de todos os
entrevistados quanto as formas de captagdo de recursos e dos conhecimentos
especificos das disciplinas envolvidas na elaboragdo de projetos. No entanto, nas
conclusdes de Assumpgao (2013) podemos observar que as causas disso se
refletem nas condigcdes do baixo nivel de escolaridade e da falta conhecimentos
especificos nas areas da Administragdo, Arquivologia, Economia e outras areas
afins que d&o suporte a elaboracao de projetos de captagéo de recursos.

Essas conclusdes foram definidas a partir dos resultados da pesquisa para
um grupo de pessoas, sendo os representantes e/ou envolvidas com os grupos de
quadrilhas juninas, filiados a Liga de Quadrilhas Juninas do Distrito Federal e
Entorno — (Linqdfe) entre 2011 e 2013. Dessa forma, esses resultados

representaram a opinido desses grupos especificos sem a possibilidade de
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generalizagdo. Entdo, com continuidade deste estudo em nivel nacional, esperamos
através da realizagdo dessa pesquisa de forma mais abrangente que os resultados
possam nos dar a condicdo de generalizar as formas dos usos dos registros
imagéticos digitais e a interagao sociocultural e econdmica dos grupos de quadrilhas
juninas. Para conseguirmos atingir tais resultados foi necessario a aplicagdo de
varios instrumentos e técnicas — pesquisa qualitativa e quantitativa —, através de
pesquisa participante in loco com aplicagdo de entrevista junto aos dirigentes e
participantes dos grupos de quadrilhas em Brasilia no periodo de realizagédo do
SIMJUNINO-DF, de 12 a 14/02/2014, SIMJUNINO-GOIANO-GO, no periodo de
12/04/2014, no Mato Grosso durante o periodo do projeto Cirquaia-2014 de
06/06/2014 a 07/07/2014. Ainda, com aplicagdo de um questionario survey on-line
de 28/08/2014 a 28/03/2015 junto aos grupos quadrilhas juninas e seus participantes
cadastrados no Facebook. Também com a observacdo nas visitas in loco nos
ensaios dos grupos em Brasilia (Si Bobear a Gente Pimba e Triscou Queimou), em
Goiania (Capim Canela). Pois, através das respostas do publico-alvo desta pesquisa
buscamos alternativas com uso dos registros imagéticos digitais - fotografias - para
auxiliar os grupos a se tornarem autossustentaveis. Assim, a pergunta problema se
estabeleceu justamente na possibilidade da generalizagdo dos resultados dos
estudos em relagao a pesquisa junto aos grupos de quadrilhas juninas filiadas a Liga
Independente de Quadrilhas Juninas do Distrito Federal e Entorno - Lingdfe
(ASSUMPCAO, 2013).

1.1 APERGUNTA PROBLEMA

Diante do exposto, surgiu o seguinte questionamento: Os usos dos registros
imagéticos digitais e suas possibilidades para (organizagdao e preservagao,
disseminagao), o acesso as informagdes, a interagdo sociocultural e econémica e a
sustentabilidade seriam as mesmas para os diferentes grupos de quadrilhas juninas

em nivel nacional?

1.1.1 Hipétese

Conforme definigdo da pergunta problema, passamos a estabelecer o

seguinte pressuposto: Constatada a nao utilizacao de um sistema descritivo e a falta
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de conhecimento sobre a organizagao, a descricdo, 0 armazenamento, recuperagcao
e acesso da informagéo para uso dos registros imagéticos digitais, a solugao sera a
organizagao das informagbes de modo que se torne acessivel e recuperavel para a
reutilizagao dos registros imagéticos digitais para grupos de quadrilhas juninas.

Com base no estabelecimento desse pressuposto, podemos entdo definir a
hipétese: Se disponibilizada uma estrutura e instrumento de apoio para a
disseminagcdo com a organizagdo e descricdo das informagbes imagéticas,
possibilitara o acesso, arquivamento e recuperagao aos registros imagéticos digitais
proporcionando o uso e a criatividade na elaboracdo de projetos apoiando a
sustentabilidade dos grupos de quadrilhas juninas.

A definicdo de pressuposto e da hipotese se refere ao aspecto do
desenvolvimento da pesquisa estar numa abordagem qualitativa e quantitativa.
Entdo, para confirmagcdo do pressuposto e da hipétese buscamos eliminar um
possivel engano que poderia ocorrer somente se houvesse a generalizagdo com o
resultado de um grupo local para uma posigéo nacional. Esse possivel engano ndo
houve, pois, no caso especifico de Brasilia, ndo se fez uma generalizagao
(ASSUMPCAO, 2013). Dessa forma, para que n&do ocorra, estamos adotando a
pesquisa junto aos membros e representantes dos grupos de quadrilhas juninas em
dois eventos que contaram com a participacao de pessoas de todo pais, que foram o
SIMUNINO-DF e SIMJUNINO-GOIANO-GO. Nesses eventos, além das pesquisas in
loco com observacgao e a aplicagédo de entrevistas, adotamos um complemento com
um questionario survey para um conglomerado dos grupos de quadrilhas juninas e
seus membros cadastrados nas redes sociais — Facebook. Por isso, o pressuposto
se refere a possivel confirmagcao em nivel nacional com os resultados da pesquisa
de campo local e on-line com a survey para confirmagao da hipétese relacionada a
aplicagao pratica desta pesquisa com uso de um sistema descritivo dos registros

imagéticos digitais disponibilizados on-line.
1.1.2 Delimitagcao do escopo
O corpus de recorte deste estudo — delimitacdo — esta nas entidades

representativas dos grupos de quadrilhas juninas, nos representantes dos grupos,

nas pessoas participantes das quadrilhas filiadas ou ndo a Confederagdo Brasileira
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Entidades de Quadrilhas Juninas (Confebraq) no periodo de fevereiro de 2014 a
marco de 2015.

Nosso escopo € uma ampliagdo dos resultados iniciais da pesquisa de uma
dada regido — grupos de quadrilhas juninas do Distrito Federal e Entorno — para uma
analise em nivel nacional junto aos dirigentes dos grupos de quadrilhas juninas e
membros — quadrilheiros — filiados ou ndo a Confebraq. Assim, de acordo com os
resultados da pesquisa inicial — de forma exploratéria e descritiva —, s6 tivemos
condicbes de afirmar que os resultados representavam a realidade local e nao
poderiamos dizer que essa seria a realidade dos grupos de quadrilhas juninas em
nivel nacional.

Com um estudo restrito a uma regiao especifica, ndo poderiamos partir para
uma generalizagdo, dizer que um fato ou fenbmeno de uma dada regido e suas
especificidades seriam uma representagao nacional, sendo que a pesquisa inicial foi
do tipo "exploratéria e descritiva", que, de acordo com Gil (1988), a finalidade deste
tipo de pesquisa seria a de desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias,
com vistas a formulagdo de problemas mais precisos ou hipoteses para estudos
posteriores (GIL, 1988, p. 38). Foi exatamente o que ocorreu, houve melhor
compreensao do contexto e dos atores e das teorias aplicadas. Assim, fica evidente,
na afirmacao de Gil (1988, p. 38), que "a pesquisa exploratéria é desenvolvida com o
objetivo de proporcionar uma visao geral, de tipo aproximativo, acerca de
determinado fato". Entdo, podemos entender que a continuidade da pesquisa passa
a se configurar como uma ampliagdo, tornando-se uma pesquisa descritiva e
explicativa, pois a superficialidade inicial passara a uma descrigdo mais apurada —
de modo explicativa — para entender o porqué das coisas conforme colocado por Gil
(1988, p. 39) e do que foi encontrado sendo reforgado pelo autor quando afirma que
"a pesquisa explicativa pode ser a continuacdo de outra [exploratoria €] descritiva,
posto que este esteja suficientemente descrito e detalhado" (GIL, 1988, p. 39).

Desse modo, a base empirica foi ampliada conforme a populagdo-alvo desta
pesquisa, a composicdo da amostra na primeira etapa esta sendo do tipo nao
probabilistica intencional, no periodo compreendido entre 02/2014 a 07/2014, outra
do tipo probabilistica por conglomerado com uma survey longitudinal no periodo de
28/08/2014 a 28/03/2015, perfazendo um total de cinco meses nas redes sociais. Os
resultados deste estudo tém por finalidade abranger os participantes que possam

compor a representacdo dos atores pesquisados dentro do contexto do "movimento
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junino". Contudo, poderao ser feitos outros estudos e novas aplicagdes em estudos
futuros, no caso de confirmagéo do pressuposto e da hipétese iniciail, ou em casos
de temas especificos que néo foram inclusos como questdes sobre a geragao de
emprego e renda nos festivais e concursos, de género e outras ndo definidas neste
estudo.

Nesta pesquisa n&o se fez e nem continuara sendo parte do escopo desta
pesquisa, uma busca sobre a histéria da fotografia, dos processos de reprodugao,
nem dos artefatos mecanicos ou dos seus processos fotoquimicos, as indicacdes
serdao sempre no sentido de contextualizagcdo para o entendimento da fotografia
como registro imagético, uma vez que o que buscamos defender nesta tese s&o o
uso dos registros imagéticos digitais e os elementos que deem suporte a
interpretacao e estruturagcdo de descrigdes informacionais através da iconologia e
iconografia de (PANOFSKY, 1995, 2009; LOPEZ, 2000) para apoio no
armazenamento e recuperagcdo das informacdes sob o aspecto da Ciéncia da
Informacao da informagdo como “coisa’, conforme definicdo de Buckland (1991),
sendo apoiadas com a nogdo de habitus de Bourdieu (1971, 2003, 2007a, 2007b,
2007c, 2008, 2009, 2013, 2014), que possam dar subsidio a reutilizagdo dos
registros imagéticos/fotografias em prol da sustentabilidade dos grupos de
quadrilhas juninas. Ao nos referirmos sobre o habitus, sera sobre a forma do uso dos
registros imageéticos digitais nas redes sociais e do desenvolvimento sociocultural e
econdmico dos grupos de quadrilhas juninas. Essas serdo as teorias adotadas para
compreensao dos atores, dos fatos socioculturais e econdmicos na presente
pesquisa.

Conforme a delimitagdo da populagédo, esta compde-se pelos dirigentes e
membros participantes dos grupos de quadrilhas juninas, filiadas ou nado a
Confebraq, no periodo de fevereiro 2013 a margo de 2015. Dessa forma poderemos
ter uma visao dos filiados e dos grupos néo filiados, os participantes possuem tanto
uma visdao das necessidades quanto das dificuldades enfrentadas e estarem
familiarizados com a realidade dos grupos, podendo expor informagdes e opinides
sobre o assunto em questdo em nivel nacional. Os resultados nos possibilitaram
ainda condi¢cdes de poder fazer uma analise dos resultados encontrados com os
grupos de quadrilhas juninas do Distrito Federal e Entorno, se as condigdes sobre as
formas de interagcdo e a sustentabilidade sociocultural e econémica e os usos dos

registros imagéticos para captacdo de recursos sdao as mesmas dos diferentes
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grupos em nivel nacional. E, ainda, qual € o entendimento sobre a economia criativa
pelos atores. Essas foram as questdes de abordagem direta e objetiva, porém a
abertura das entrevistas e dos questionarios survey nos possibilitou termos uma
nogcao dos atores em relagdo a sexo, idade, escolaridade, regido, ocupagcao nos
grupos, uma nogao de quantitativo dos individuos participantes nos grupos e o
restante das questdes pbdde nortear as analises no contexto dos objetivos

qualitativos e quantitativos da pesquisa.

1.1.3 Definigao dos termos

Nesta pesquisa adotamos uma lista de termos que estdo dispostos no
Glossario para maior compreensao dos termos apresentados na estruturacdo deste
estudo. A definigdo dos termos se faz necessaria a fim de colocar o leitor consciente
da adocgao de determinados termos utilizados na pesquisa. De acordo com Marconi
e Lakatos (2005, p. 162), “é importante definir todos os termos que possam dar
margem de interpretagcdo errbnea. O uso de termos apropriados, de definigbes

corretas, contribui para a melhor compreensao da realidade observada’.

1.2 OBJETIVOS

1.2.1 Objetivo geral

Analisar se as formas de utilizagcdo dos registros imagéticos digitais —
armazenamento, descricdo e acesso — a sustentabilidade sociocultural e econémica

dos diferentes grupos de quadrilhas juninas sdo as mesmas em nivel nacional.

1.2.2 Objetivos especificos

[) Analisar as interagbes socioculturais e econdmicas dos grupos de
quadrilhas juninas;

[I) Analisar as formas de usos dos registros imagéticos digitais — fotografias -
na organizagao e preservagao da informagao e as contribuicdes de uso dos

registros na sustentabilidade dos grupos;
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[lI) Analisar em quais aspectos as quadrilhas juninas se enquadram na
economia criativa e as possiveis contribui¢cdes;

IV) Expor a proposigcao de ferramenta que possa apoiar na disseminagao
(divulgagéo), acesso, organizagao, preservagao da memoria € o uso das
informagdes com os registros imagéticos digitais e com a possibilidade de

reutilizacao em projetos de captagéo de recursos.

1.3 JUSTIFICATIVA DA PESQUISA

ApOs realizagao da pesquisa com os grupos de quadrilhas juninas do Distrito
Federal e Entorno, filiados & Lingdfe, durante o mestrado (ASSUMPCAOQ, 2013) e
um periodo de convivéncia e a participacdo em alguns eventos dos grupos em nivel
regional e nacional, ficou visivel nos anseios dos representantes e membros dos
grupos de quadrilhas juninas o desejo de se fazerem reconhecidos e valorizados,
terem participagdo na distribuicdo dos recursos destinados a alavancar o que eles
denominam de Movimento Junino. Contudo, com os resultados da pesquisa de
mestrado ficaram alguns questionamentos: O que foi encontrado na pesquisa de
Assumpgéo (2013) seria a realidade de todos os grupos em diferentes regides? Os
grupos sempre operam da mesma forma na captacao de recursos? Os registros de
suas atividades seriam os mesmos dos grupos pesquisados? As formas de criagdo
de seus temas, dos artefatos, teriam alguma diferenciagdo? Nas agbes sociais
também atuam da mesma forma? Se todos os grupos — coletividade — fazem de um
modo parecido, entdo isso seria uma forma de padrédo? Entdo o que poderiam fazer
de forma coletiva que pudessem Ihes apoiar de forma sustentavel? Esses
questionamentos foram ampliandos com a convivéncia e conhecendo de perto as
formas de atuagcdo dos grupos de quadrilhas juninas. No entanto, todos os grupos
carregam suas peculiaridades. Por isso, com os resultados de Assumpgao (2013)
nao poderiamos fazer uma generalizagdo sem ter uma visdo mais ampla com
técnicas e instrumentos para se chegar a outros grupos e elementos de regides
deferentes. Entdo esta pesquisar se justifica, pois, através dos resultados desta
nova investida, sera possivel apresentar uma generalizagao referente aos usos dos
registros imagéticos digitais e as interagdes socioculturais e econdmicas estao

condizentes em nivel nacional.



27

De acordo com as informagbes dos grupos, ndao ha uma forma de
sustentabilidade com a qual possam garantir a sua continuidade, ficam sempre sem
saber de um ano para o outro se vao ou nao ter condi¢gdes de colocar os grupos de
quadrilhas para se apresentar. Essa inseguranga também foi uma das conclusdes
apresentadas nos resultados da pesquisa do mestrado (ASSUMPCAO, 2013).
Porém, a questédo da sustentabilidade é um dos termos em voga em todas as areas
da economia, e nas questdes culturais ndo poderia ser diferente. Um dos temas
tratados na atualidade em relacao a cultura € o termo Economia Criativa. Contudo,
nesse contexto pouco se fala sobre as formas de utilizagcdo da informacao, dos
registros imagéticos digitais — fotografias —, dos instrumentos, das técnicas e
ferramentas para dar conta da execucao das criagbes dos aderegos, vestimentas,
acessorios utilizados nas suas apresentacdes na visdo de criatividade como fator de
expansao da econémica, principalmente para os grupos de quadrilhas juninas. Ficou
patente que isso é do conhecimento dos grupos pesquisados, o entendimento sobre
a necessidade de captagdo recursos para apoio intelectual, material (aqui entendido
recursos financeiros, materiais e humanos) para criagédo de uma economia criativa.
Mas nao foi encontrada uma definicdo para os grupos neste contexto, apesar de ter
sido uma das questdes debatidas no SIMJUNINO-DF de 02/2014.

Contudo, os resultados da pesquisa os Grupos de Quadrilhas Juninas do DF
e Entorno (ASSUMPCAO, 2013) demonstraram que as formas de captagdo de
recursos para essa area especifica sdo a promocao de pequenos eventos, rifas,
patrocinios de pequena monta, por parte de simpatizantes e do governo local. E
pouco se faz uso da captagao de recursos incentivados pela legislacao vigente, seja
federal, estadual ou municipal. Assim, os resultados foram limitados a uma regiao,
sem a capacidade de generalizagcdo. Buscamos apresentar uma proposta de
ampliacdo pela qual féssemos capazes de disponibilizar uma resposta sobre a
realidade desses grupos para defesa de uma tese. E ainda fosse possivel
demonstrar a atual situacdo desses grupos, estando de acordo com objetivo geral
deste estudo, no qual seja o de analisar as formas de utilizagcdo e armazenamento e
o acesso dos registros imagético digitais na sustentabilidade sociocultural e
econbmica dos diferentes grupos de quadrilhas juninas sejam idénticos em nivel
nacional. Os resultados dessa analise possibilitaram entender a pratica dos usos e
costumes na utilizagdo e armazenamento dos registros imagéticos — fotografias —

criados no contexto digital e nas redes sociais encontrados na pesquisa anterior.
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Ainda, nos forneceu uma nogédo bem préxima da realidade do publico-alvo — grupos
de quadrilhas juninas e participantes — de suas ag¢bes mais prementes, das
atividades socioculturais e econémicas desenvolvidas. Tanto no apoio as tomadas
de decisbes dos grupos sobre suas formas de atuagdo quanto nas questdes de
politicas publicas para o desenvolvimento das atividades socioculturais e
econOmicas executadas pelos grupos. Também os resultados poderao servir parte
das entidades publicas governamentais na criagao de politicas publicas especificas
para essa populacido. Nesse sentido, podera também despertar para a necessidade
de outros estudos para melhorar outras areas nao exploradas na pesquisa de
mestrado (ASSUMPCAO, 2013) e nesta tese e/ou até elucidar pontos que n&o
tenham sido esclarecidos, como a geragao de emprego e renda nos CONCUrsos e
festivais de quadrilhas juninas realizados nos Estados da Federagéao, as questdes de
género entre os participantes, as formas de comunicagdo, de comportamento e de
lideranga desenvolvidas pelos dirigentes dos grupos. Com os resultados desta
pesquisa podera gerar uma gama de possibilidades para novos estudos.

Isto posto, para atingir este objetivo da pesquisa apresentamos as analises
qualitativa e quantitativa dos resultados conforme cada uma das etapas dos estudos
(Brasilia-DF, Goiania-GO e Mato Grosso-MT), complementados com 0s grupos
cadastrados através da rede sociais on-line via Facebook. Com a verificacdo e
confirmagdo do pressuposto e da hipotese, tivemos condicbes de atribuir
caracteristicas as agdes socioculturais dos grupos de quadrilhas juninas em nivel
nacional, apoiados com a aplicacao das teorias para descricao informacional dos
registros imagéticos digitais — fotografias — e técnicas que possam apoiar a
sustentabilidade desses grupos através da proposicdo de um sistema de

organizagéao e descrigdo da informacgao.

1.3.1 Estrutura desta pesquisa

Esta pesquisa esta estruturada em seis capitulos sequenciais a fim de
demonstrar o entendimento do contexto do desenvolvimento da presente pesquisa.

Assim, o primeiro capitulo apresenta a introdugdo, problema, hipoteses,
delimitagdo, definicdo dos termos, apresentacdo dos objetivos, justificativa e a

estrutura.
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No segundo capitulo esta estruturado com as teorias de suporte a ciéncia da
informacéao, a teoria de base adotada, juntamente com uma revisdo nos campos da
psicologia, historia da arte e sociologia para interpretagcdo da imagem e o uso da
descricdo da imagem, o contexto arquivistico e o indicativo dos principios
arquivisticos para organizagéo da informagao.

No terceiro capitulo temos explicagcdo sobre os usos social do registro
imagético — fotografico —, a interagao sociocultural e econémica das imagens como
um habitus, a opgéo conceitual e a derivagdo do habitus em Bourdieu, descricdo da
quadrilha junina, origens, estilos, organizacdo e o Projeto Cirquaia, ainda com o
entendimento sobre economia criativa.

No quarto capitulo estamos apresentando a metodologia a fim de demonstrar
as formas, métodos e instrumentos que foram aplicados para o suporte desta
pesquisa.

Ja o quinto capitulo trata da apresentacao dos resultados das observacoes de
campo, das entrevistas, do questionario on-line survey com apresentagao e analise
qualitativa e quantitativa dos dados encontrados na pesquisa junto aos membros e
representantes dos grupos de quadrilhas juninas realizado no SIMJUNINO-DF,
SIMJUNINO-GOIANO-GO e Projeto Cirquaia-2014. E, a indicagdo do sistema de
organizagao da informacgao.

No sexto capitulo, apresentamos as nossas conclusdes e consideragdes em

relacdo aos resultados desta pesquisa.
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CAPIiTULO Il

2 REFERENCIAL TEORICO

Esta primeira fase da pesquisa tedrica® compreende o periodo de marco de
2011 a janeiro de 2013, quando foi utilizada na pesquisa junto aos grupos de
quadrilhas juninas filiados a Linqdfe. Buscamos definir a base tedrica e metodoldgica
que fosse possivel ter uma nogao sobre a representacdo da imagem as formas de
utilizagdo, armazenamento dos registros imagéticos — fotografias — e acesso
posterior para utilizagdo em projetos de captagao de recursos. Com a realizagao dos
objetivos desta fase exploratoria, fomos buscar o entendimento e os autores da area
da Ciéncia da Informagado, do processo interpretacdo descricdo da imagem pelo
homem — formagéo do sentido e descricao da imagem —, da produgédo da imagem —
a fotografia —, do armazenamento da informagao arquivistica. No entanto, esses
autores continuam nos dando o aporte com o reenquadramento a complementagéao
tedrica na compreensdo, descricdo e explicagdo das acdes dos atores — base
empirica — objeto desta pesquisa.

Essa estrutura tedrica nos remete ao entendimento da forma de construgéo
do conhecimento e agdes onde chegamos a Panofsky (1995, 2009) com o
entendimento de "sentido e significado" para interpretacdo de uma imagem. Essa
base nos apoia para entendermos como s&o estabelecidos os fatos sociais,
principalmente no que estamos apresentando em relagcdo aos usos dos registros

imagéticos digitais nas interagdes socioculturais e econdmicas dos grupos de

°A presente pesquisa foi desenvolvida em duas fases principais, para o leitor ter uma nocéao geral e
do porqué, vamos fazer alguns esclarecimentos: Na fase inicial da pesquisa, conta com a parte
exploratéria e descrigdo basica do publico alvo de uma localidade e os resultados sem a possibilidade
de generalizagao. Estes resultados iniciais da pesquisa de campo foram importantes para decisdo de
ampliacdo na qual articulamos um novo patamar e instrumentos que estdo defendidos na presente
pesquisa. Na etapa inicial, também gerou alguns artigos — ja publicados —, apresentacdo em
congressos e a publicagdo da prépria dissertagdo no site da BCE conforme normas do Programa. Ou
seja, trata-se de uma parte deste estudo que é referente aos grupos de quadrilhas juninas filiadas a
Liga de Quadrilhas Juninas do Distrito Federal e Entorno — Lingdfe — conforme a primeira fase, onde
desencadeou parte do processo da definicdo do alinhamento tedrico e instrumental inicial. Desta
forma, na segunda fase em nivel nacional a base tedrica foi revista e ampliada juntamente com as
metodologias e instrumentos utilizados em relagdo a pesquisa anterior. Se houver algum interesse em
conhecer os detalhes da pesquisa anterior (ASSUMPCAO, 2013), poderéo ser acessados on-line via
repositorio da BCE-UNB disponivel em: <http://repositorio.unb.br/handle/10482/13131>. Ainda, com
essa ampliacao também foram apresentados trabalhos em seminarios, congressos, capitulo de livro e
artigos publicados de partes dos resultados dessa pesquisa.
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quadrilhas juninas através da disponibilizagcdo das imagens nas redes sociais
conforme entendimento do que Bourdieu (2013) nos apresenta como habitus. Toda
a nossa estrutura tedrica tem a intencao de proporcionar o entendimento de como o
ser humano percebe, processa o entendimento e a interpretacdo e descricdo da
imagem — registro imagético fotografico ou pictérico — tanto o digital quanto o
analégico, fazendo parte do contexto sociocultural e econdbmico de uma
comunidade, grupos, individuos fazendo uso como um habitus de maneira individual
ou coletivamente. Podendo tanto ser para divulgagao, preservagdo da memdria ou

reutilizacao para uma infinidade de objetivos.

2.1 O REGISTRO IMAGETICO E A CIENCIA DA INFORMAGCAO

A Ciéncia da Informacdo é considerada uma area multidisciplinar. Conforme
Borko (1968), Belkin (1978), Bates (1999) e Saracevic (1995), o registro imagético —
fotografia — também faz parte de tal contexto multidisciplinar (DUBOIS, 2010;
KOSSOY, 2009a, 2009b, [entre outros]). A fotografia e sua histéria € uma incursao
tedrica, interdisciplinar, que aborda as multiplas relacdes entre o documento
fotografico e o complexo de informagées do mundo visivel que ali se encontram
inscritas e circunscritas (KOSSOY, 2009a). E é neste viés que se desdobra todo o
estudo que fundamenta a presente pesquisa, complementando-se outras areas do
conhecimento, para dar suporte ao entendimento do objeto de pesquisa dentro de
um processo de geragao de conhecimento e agdes a serem aqui executadas.

Os cursos de pos-graduagéo em diferentes areas do conhecimento:
ciéncias da comunicagdo, historia, antropologia, artes, arquitetura,
sociologia, educacdo, vem dando espago para o desenvolvimento de
trabalhos interdisciplinares que tem a imagem fotografica como objeto e/ou
fonte de investigagdes; dissertacdes e teses nessa direcdo tém se

multiplicado. E o mesmo ocorre em outros paises latino-americanos.
(KOSSOY, 20093, p. 15).

Para Kossoy (2009a, p. 30) ndo haveria um exagero em dizer que “sempre
existiu certo preconceito quanto a utilizagdo da fotografia com fonte histérica ou
instrumento de pesquisa’. Assim, aquele autor apresenta os seguintes aspectos:

A primeira é de ordem cultural: apesar de sermos personagens de uma

“civilizacdo da imagem” — e neste sentido alvos voluntarios e involuntarios
do bombardeio continuo de informagdes visuais de diferentes categorias
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emitidas pelos meios de comunicacdo —, existe um aprisionamento
multissecular a tradicdo escrita com forma de transmissao do saber, como
bem estabelecia Pierre Francastel décadas atras, a nossa heranca livresca
predomina o meio de conhecimento cientifico. A fotografia € uma fungao
dessa tradicdo institucionalizada, geralmente vista com restricdes. A
segunda razao decorre da anterior e diz respeito a extensado. A informagao
registrada visualmente configura-se num sério obstaculo tanto para o
pesquisador que trabalha no museu ou arquivo como pesquisador usuario
que frequenta essas instituigdes. (KOSSOY, 2009a, p. 30).

De acordo com Kossoy (2009a, p. 30), “o problema reside justamente na sua
resisténcia em aceitar, analisar e interpretar a informacdo quando esta nao é
transmitida segundo um sistema codificado de signos em conformidade com os
canones tradicionais da comunicagdo escrita”. Observa-se, assim, o fato de as
instituicbes n&o terem seus acervos estruturados com descritores que auxiliem a
interpretagao do registro imagético — a fotografia tanto a analogica quanto a digital. E
tais acervos geralmente estdo desconexos com a realidade documental, onde as
fotografias ficam relegadas ao segundo plano, portanto, sem importancia. Nesse

sentido, “a imagem em especial a fotografia, sempre se viu tradicionalmente

relegada a condigdo de ‘ilustracdo’ dos textos e ‘apéndice’ da histéria” (KOSSOY,
2007, p. 31).

E necessario que se compreenda o papel cultural da fotografia: o seu
poderio de informagédo e desinformacao, sua capacidade de emocionar e
transformar, de denunciar e manipular. Instrumento ambiguo de
conhecimento, ela exerce continuo fascinio sobre os homens. Ao mesmo
tempo em que tem preservado as referéncias e lembrancas do individuo,
documentado os feitos cotidianos do homem e das sociedades em suas
multiplas agées, fixando, enfim, a memodria historica, ela também se prestou
— e se presta — aos mais interesseiros e dirigidos usos ideoldgicos. O papel
cultural é decisivo, assim como decisivo sdo as palavras. As imagens estao
diretamente relacionadas ao universo das mentalidades e sua importancia
cultural e histérica reside nas intengdes, usos e finalidades que permeiam
sua produgao e trajetéria. (KOSSQY, 2007, p. 31-32).

Consequentemente, na visao daquele autor, &€ possivel observar que as
fotografias sdo documentos, pois guardam em si uma gama de informagdes para
varias areas do conhecimento, ou seja, sdo multidisciplinares tanto no contexto
histérico quanto no contexto documental se estiverem fazendo parte de um acervo
particular ou institucional, conforme atentam Salvador Benitez e Ruiz Rodrigues
(2006, p. 7):
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Aunque la denominacion archivos fotograficos parece vincularla
principalmente a los archivos frente a otros sistemas de informacién, la
realidad es que la fotografia esta presente en todas las actividades sociales
y por tanto, independientemente de la funcion que desempefie, del soporte
en que se encuentre o de la condicion de original o copia, el documento
fotografico pertence o puede pertenecer al ambito de cualquier institucion
bien de forma especifica o bien integrado entre sus fundos.’

Kossoy (2009a) ressalta no fato de a fotografia ser um documento, inclusive,
em relagdo as questdes culturais. Rouillé (2009, p. 15) destaca que “a legitimidade
cultural e artistica da fotografia € recente. [...]. Substitui-se o uso pratico do
dispositivo pela atengdo consciente prestada as imagens”. E, ainda, para Kossoy
(2009), mudaram as praticas e as produgodes, os lugares e os circuitos de difusao,

bem como as formas, os valores, 0s usos e os autores.

[...], as imagens que contenham um reconhecido valor documentario sdo
importantes para os estudos especificos nas areas da arquitetura,
antropologia, etnologia, arqueologia, histéria social, e demais ramos do
saber, pois representa um meio de conhecimento da cena passada e,
portanto, uma possibilidade de resgate da meméria visual do homem e do
seu entorno sociocultural. (KOSSQOY, 2009a, p. 55).

Conforme o exposto, o estudo da fotografia na Ciéncia da Informacéo nao é
diferente, pois a quantidade de possibilidade de uso da informacdo contida na
imagem em si, da sua descrigdo, com aplicagdo em varias areas do conhecimento e
sua visdao multidisciplinar, permite a possibilidade da pesquisa no campo dos
registros imagéticos. Dessa forma, a seguir, abordamos alguns temas que
esclaregam o entendimento e as formas de interpretagdo, descrigdo, registro e
reutilizagdo da informagao nos registros imagéticos — as fotografias — que estejam
em consonancia com a Ciéncia da Informagdo, em conjunto com o aporte de outras

ciéncias.
2.1.1 A Ciéncia da Informagao
A descricdo ou campos de atuacdo sobre os aspectos da Ciéncia da

Informacao € bastante discutida. Borko (1968) apresenta uma nogdo do que é a

Ciéncia da Informacgédo, porém destaca alguns aspectos de modo mais claro que

® No presente estudo, as citagdes curtas e longas em lingua estrangeira apresentar-se-do de forma
original, de acordo com as fontes pesquisadas. Optou-se, assim, pela ndo tradugdo das mesmas com
o intuito de manter o pensamento integral dos autores utilizados na pesquisa.
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outros devido as possibilidades de interpretagédo do conceito — o que denota a
necessidade de situar sobre qual ponto de vista da informacédo e de onde e como
esta sera o foco de estudo. E, ainda, informa que a Ciéncia da Informagao tem um

aspecto tanto puro quanto aplicado.

As was pointed out in the definition, information science has both a
pure and an applied aspect. Members of this discipline, depending upon
their training and interests, will emphasize one or the other aspect. Within
information science there is room for both the theoretician and the
practitioner, and clearly both are needed. Theory and practice are inexorably
related; each feeds on the work of the other. (BORKO, 1968, p. 2).

Temos, entdo, a aquisicdo de conhecimento e a aplicacdo pratica das
técnicas advindos da Ciéncia da Informag&do com aplicagdo junto a sociedade. Em
outras palavras, a Ciéncia da Informagao podera ser estudada tanto no campo das
teorias como por meio da colocagcao pratica de seus resultados em beneficio da
sociedade.

Como muitos outros campos interdisciplinares, a Ciéncia da Informacgéao teve
sua origem no bojo da revolugdo cientifica e técnica que se seguiu a Segunda
Guerra Mundial (SARACEVIC, 1996, p. 42). Nesse periodo, tinha-se a necessidade
de informagbes em todas as areas do conhecimento, e a Ciéncia da Informagao nao
foi diferente. Wersing e Neveling (1975) demonstram o inicio das origens desta
ciéncia e apresentam a questao da interdisciplinaridade e as formas de visao e das
abordagens no campo da Ciéncia da Informagdo, destacando, assim, um amplo
leque de sua atuagdo. Tal amplitude fica visivel em Zins (2007, p. 529), que
apresenta uma tabela demonstrativa com dez categorias das areas e as
subcategorias de atuagao da Ciéncia da Informagao, demonstrando a especificidade
das subcategorias e suas possibilidades de estudos e pesquisas.

Dentro das areas e subcategorias, € possivel observar a gama de areas em
que estido envolvidas a fundamentacao tedrica e os tipos de pesquisa e o papel
social com a execugdo pratica sobre aplicagado de pesquisas com a informacao. De
acordo com Borko (1968), Wersig e Neveling (1975), Belkin (1978), Brookes (1980),
Saracevic (1996) e Buckland (1991), tem-se uma série de variagdes de definigdes,
porém, sem muitas contradigdes, mas complementares sobre o posicionamento de
cada um dos autores. No entanto, percebemos uma unanimidade entre esses sobre

a interdisciplinaridade da Ciéncia da Informacao, sendo que o enfoque do estudo
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(pesquisa) na area devera estar alinhado a uma corrente teérica que embase o fato
ou fendmeno a ser pesquisado. Essas colocagdes sdo corroboradas por Rayward
(1996) e Ingwersen (1992), quando buscam estabelecer uma linha histérica dos
autores que trabalham na tentativa de alinhar uma corrente tedrica que prevaleca
como eixo norteador para as pesquisas sobre os fendbmenos e fatos a serem
estudados pela Ciéncia da Informacdo. A impressao é a de que a referida linha
paradigmatica nao esta totalmente definida (ou seja, o consenso entre os pares —
cientistas e pesquisadores na area da Ciéncia da Informagao); denota-se uma
confusdo da nao existéncia de uma teoria que realmente se estabelegca como
representativa na Ciéncia da Informagdo. Podemos observar, trata-se uma ciéncia
ainda que esta em fase de amadurecimento na busca da sua propria definicao

dentro do contexto das ciéncias, conforme expressa Bates (1999, p. 1.048):

All the academic disciplines can be seen as studying different universes of
phenomena. The natural sciences study the natural world, the social
sciences study the social worlds produced by humans, and the arts and
humanities study the content and context of the creative works of human
beings, from philosophy to literature to the arts.

Nesse sentido, encontra-se respaldo no que tange a abordagem no universo
da informagao registrada das atividades humanas, como, por exemplo, os registros
imagéticos — as fotografias. Bates (1999) relata que os estudos da informagao
podem ser tratados em nivel mais profundo com a utilizagdo de varias metodologias.
Tal visdo basicamente ficou demonstrada por Buckland (1991). No entanto, Bates
(1999) busca dar uma énfase na qual a Ciéncia da Informagao nao consiste apenas
no paradigma explicito do estudo da selegdo, organizagdo, armazenamento, acesso
e recuperacao de informagdes, que é a descricao usual do campo. Observamos a
possibilidade de serem contempladas varias abordagens metodologicas na
estruturacdo de um estudo envolvendo a informacdo. Percebemos um alinhamento
de Bates (1999) com Borko (1968, p. 3) quando este ultimo esclarece: “In essence,
information science research investigates the properties and behavior of information,
the use and transmission of information, and the processing of information for optimal
storage and retrieval”. E, ainda, estd em consonancia com Buckland (1991) sob o

ponto de vista da informagao como coisa tratar-se da informagao registrada, a saber:
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Information science has a distinct universe that it studies also — the world of
recorded information produced by human agency. We can imagine all the
human activities in studying the above natural, social, and artistic universes
themselves producing information entities — books, articles, databases, data
files etc. — thus creating a fourth universe, that of recorded information.
(BATES, 1999, p. 1.048).

E neste aspecto que o presente estudo aborda a aplicacdo da Ciéncia da
Informacdo no campo das Ciéncias Sociais, de modo multidisciplinar. Diante da
explosdo informacional vivenciada atualmente pela difusdo tecnoldgica, de acordo

com Saracevic (1995, p. 2),

[...] information explosion is a social problem that started in science, and
now has spread to every human endeavor. Justification for engaging
massive efforts and resources to the problem was and still is strategic
importance of information, first for work and progress in science, and now for
everything else in modern human society, nationally and globally. Thus, the
efforts and investments in development of modern information retrieval
systems, digital libraries and the electronic highway. Yes, they all involve
massive doses of technology, but their importance relates to social and
human issues and problems. Such problems require interdisciplinary
approaches.

Diante das colocagbes dos autores pesquisados, é possivel notar a
possibilidade da atuagao do pesquisador na elaboragdo da pesquisa em Ciéncia da
Informacao se estender em varios campos do conhecimento, de acordo com o foco,
com o problema e com a abordagem metodoldgica utilizada, tanto no campo da
investigagdo como ciéncia pura ou aplicada para geragdo de uma solugao, servigo

ou produto.

Information science is that discipline that investigates the properties
and behavior of information, the forces governing the flow of information,
and the means of processing information for optimum accessibility and
usability. It is concerned with that body of knowledge relating to the
origination, collection, organization, storage, retrieval, interpretation,
transmission, transformation, and utilization of information. This includes the
investigation of information representations in both natural and artificial
systems, the use of codes for efficient message transmission, and the study
of information processing devices and techniques such as computers and
their programming systems. It is an interdisciplinary science derived from
and related to such fields as mathematics, logic, linguistics, psychology,
computer technology, operations research, the graphic arts,
communications, library science, management, and other similar fields. It
has both a pure science component, which inquires into the subject without
regard to its application, and an applied science component, which develops
services and products. (BORKO, 1968, p. 1).
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Assim, adotamos como teoria de base na presente pesquisa a informagéao
como coisa, definida por Buckland (1991), por se tratar de uma pesquisa na qual o
pesquisador buscara o conhecimento; também aplicada no campo dos registros
imagéticos digitais com a possibilidade de o uso da informagao poder subsidiar as
entidades culturais como forma de apoio a sustentabilidade sociocultural e

econbmica.

2.1.2 Informagao como coisa — Teoria de base

O que é Informacao? De acordo com Buckland (1991), “a ambiguidade da
informagao" enfrenta dificuldades desde que a informagao imediata se relaciona com
o “tornar-se informado”, com a redugao da ignorancia e da incerteza. Para Buckland
(1991, p. 351), “the term ‘information’ is itself ambiguous and used in different ways”.
Nesse sentido, a palavra informagdo € um tanto complexa em sua descricdo. Na
concepcgao de Robredo, “a ‘informagao’ pode ser: registrada, duplicada, transmitida,
armazenada, organizada, processada e recuperada” (ROBREDO, 2007, p. 22),
sendo o que Buckland (1991) define de informagédo como coisa.

O célebre autor complementa ainda que

[...] a representacéo da informagdo ocorre quando extraida da mente e
codificada, pela linguagem natural (falada ou escrita), seguindo normas e
padrdes (gramatica, sintaxe) proprios de cada lingua, ou de outras
linguagens criadas pelo homem (linguagens de programagéo, que também
tém suas gramaticas e sintaxes). A interpretacao da informacgao de fato gera
um processo de transformagdo do conhecimento (dentro da mente) em
'informagéao’ fora da mente. Entdo, 'informagao’ seria o conhecimento
'externalizado', mediante algum tipo de codificagdo. Observe-se que isso
somente se aplica ao conhecimento ja existente na mente. (ROBREDO,
2007, p. 22) (grifo meu).

Buckland (1991, p. 351) fornece trés significados de informagdo, a saber:
“Information-as-process”, “information-as-knowledge” e “Information-as-thing”,
afirmando também que o uso atributivo de informagé&o serve para designar as coisas
consideradas informativas. A natureza e as caracteristicas de “informagdo como
coisa”, de acordo com Buckland (1991, p. 352), sdo discutidas utilizando uma
abordagem indireta (“What things are informative?”). Buckland (1991) relata uma
variedade de “informagdo como coisa”, que inclui dados, textos, documentos,

objetos e a representagcdo de eventos. Nesse sentido, é possivel afirmar que o
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estudo dos registros imagéticos/fotograficos estda neste contexto, onde “the
representation is no more knowledge than the film is the event. Any such
representation is necessarily in tangible form (sign, signal, data, text, film, etc.) and
so representations of knowledge (and of events) are necessarily ‘information-as-
thing” (BUCKLAND, 1991, p. 352). Em tal concepgéao, tem-se um ponto importante
para o desenvolvimento do presente estudo — a definigdo da teoria de base, pois o
registro imagético em si € uma coisa, algo tangivel, sendo digital € manipulavel por
se tratar de bits, sendo analdégico também é tangivel por estar impresso. E, de
acordo com Buckland (1991, p. 353), “what is handled and operated upon, what is
stored and retrieved, is physical information (information-as-thing)”, onde a
informacgao sera tratada, armazenada e manipulada como objeto fisico. Assim, no
presente estudo, abordaremos a informagcdo como coisa, que se baseia em dados
(informagéo registrada), sendo algo tangivel, em que serao interpretados para que a
informacdo possa ser utilizada como estratégia de comunicagdo apoiando os
projetos de captagao de recursos, auxiliando de modo sustentavel os grupos objetos
da pesquisa.

One leams from the examination of various sorts of things. In order to
learn, texts are read, numbers are tallied, objects and images are inspected,
touched, or otherwise perceived. In a significant sense information is used
as evidence in learning as the basis for understanding. One’s knowledge
and opinions are affected by what one sees, reads, hears, and experiences.
Textbooks and encyclopedias provide material for an introduction; literary
texts and commentaries provide sources for the study of language and
literature; arrays of statistical data provide input for calculations and
inference; statutes and law reports indicate the law; photographs show what
people, places, and events looked like; citations and sources are verified;
and so on. In each case it is reasonable to view information-as-thing as
evidence, though without implying that what was read, viewed, listened to, or
otherwise perceived or observed was necessarily accurate, useful, or even
pertinent to the users purposes. Nor need it be assumed that the user did
(or should) believe or agree with what was perceived. “Evidence” is an
appropriate term because it denotes something related to understanding,
something which, if found and correctly understood, could change one’s

knowledge, one’s beliefs, concerning some matter. (BUCKLAND, 1991, p.
353).

Assim, Buckland (1991) aponta a importancia da existéncia de uma distingao
entre o conhecimento e a informagdo como conhecimento — bens intangiveis —, e a
informagdo como coisa — bem tangivel. De acordo com Robredo (2007), a
informagdo como conhecimento ndo € uma entidade fisica, ndo é um objeto tangivel,
visivel ou audivel (o que se toca se vé ou se ouve € o documento escrito, gravado

etc., contendo conhecimento registrado, em geral, mediante um cdédigo de
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representacdo). Aquele autor refere-se a informagao, ndo considerada um objeto
tangivel, tratando-se apenas da interpretacdo do que esta exposto num texto —
documento escrito —, em uma musica, em uma imagem (ROBREDO, 2007, p. 23).
Nesse sentido, a informacado € o que o individuo interpreta da extracao dos dados
(ou da coisa em si). Porém, € o registro fisico da informag&o, como, por exemplo,
materiais de arquivo (um texto, uma imagem ou objeto) que € algo tangivel, onde se
encontram os dados registrados em um documento ou séries de documentos,
podendo ser armazenados, recuperados e reutilizados para constru¢do de um novo
documento com novas informacgdes registradas esta no contexto da informagéao
como dois por ser algo tangivel.

Depreende-se que a informagdo € composta de dados, que constitui o
substrato. O dado é “o que constitui a parte essencial do ser; a esséncia, na
Filosofia, o que serve de suporte a outra existéncia, considerada esta outra como
modo ou acidente” (FERREIRA, 2004, p. 23). O substrato, para Abbagnano (1998, p.
927), “deriva as qualidades da coisa: derivar no sentido de que deveriam ser
deduziveis dessa constituicdo, de tal modo que pudessem ser explicadas e
compreendidas em virtude dela”. Para este ultimo, os dados em estado bruto sdo um
conjunto de numeros, caracteres, imagens ou outros dispositivos de saida para
converter quantidades fisicas em simbolos, em um sentido muito extenso. No ambito
da informacado, € o elemento de informagdo ou representagdo de fatos ou de
instrucbes, em forma apropriada para armazenamento, processamento ou
transmissdo por meios automaticos. Assim, os dados podem ser processados
manualmente pelo ser humano ou de maneira automatizada pela entrada em um
computador, armazenada e tratada ou transmitida (saida) para outro computador ou
humano. O termo “dados” é relativo e o tratamento de dados comumente ocorre por
etapas; os “dados processados” a partir de uma etapa podem ser considerados os
“‘dados brutos” do proximo (ABBAGNANO, 1998, p. 927).

As bases iniciais para o desenvolvimento de qualquer pesquisa, em todas as
areas do conhecimento, apoiam-se nas informagdes construidas através da
representacdo dos dados, pois 0 que o cientista faz € justamente a coleta e o0 uso
dos dados, transformando-os em informagao e gerando conhecimento sobre as mais
variadas areas do saber cientifico. De acordo com Marconi e Lakatos (2004, p. 35),

o conhecimento cientifico € comunicavel a medida que:
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a) Sua linguagem deve poder informar a todos os seres humanos que
tenham sidos instruidos para entendé-la — a maneira de expressar-se deve
ser principalmente, informativa e n&o expressiva ou imperativa: seu
propdsito é informar e ndo seduzir ou impor;

b) Deve ser formulado de tal forma que outros investigadores possam
verificar seus dados e hipotese — em razdo direta da quantidade de
investigadores independentes que tomam conhecimento das hipoteses e
técnicas, multiplicam-se as possibilidades de confirmacdo ou refutacdo das
mesmas;

c) Dever ser considerado como prioridade de toda humanidade — pois a
divulgagéo do conhecimento € mola propulsora do progresso da Ciéncia.

Tais assertivas em relagdo aos dados mostram o quanto se faz uso dos
mesmos na composi¢cao da informagao, podendo ser escrita, gravada, etc. (definida
como coisa — de acordo com Buckland, 1991) — no campo da Ciéncia da Informagao
e do conhecimento.

Ao tratar tanto os registros imagéticos digitais quanto analdgicos é possivel
perceber que a informacdo podera tomar varias formas de interpretagdo, leitura,
registro para armazenamento e posterior recuperagdo. A apresentagcdo de tais
informagdes vai depender de como foram estruturados os dados dentro de tais
registros. Ha algumas definicdes/normas feitas por érgéos oficiais e entidades de
classe (nacionais e internacionais) de uso na descri¢gdo arquivistica para os registros
imagéticos, porém nado ha um consenso de utilizagdo padrdo, justamente pela
quantidade de informagdes imagéticas disponibilizadas pelo uso das tecnologias na
rede (internet e intranet) e em softwares de registro e armazenamento em banco de
imagens. Assim, as imagens, quando acessadas tanto na internet quanto em um
arquivo (publico ou privado), ndo trazem informagdes do antes, do por que nem do
que €& o documento em si, ficando para o usuario a definicdo e descricdo do
conteudo imagético. Se for de interesse a origem e o porqué daquela imagem — o
antes do clique na geragao da fotografia pelo fotégrafo — a dificuldade se amplia e,
em determinadas situagdes, torna-se quase que impossivel (KOSSOY, 2009a).
Nesse sentido, abordaremos nas linhas a seguir alguns dos referidos contextos de
interpretacdo da imagem pelos usuarios, na tentativa de compreender como se da
tal fato e as possibilidades de se ter informacdes pertinentes ao antes, além da
interpretagdo da imagem si com a estruturag&o das informacgdes.

Diante do exposto, Tomanik (2004, p. 55) destaca que “se a ciéncia pretende
ser um conhecimento valido sobre a realidade, e se esta realidade esta em continuo
processo de transformacdo, ndo ha nenhum sentido em que se pretenda ter um

corpo de conhecimento estatico e definitivo”. Contudo, em uma determinada
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pesquisa, as bases de consulta poderdo ser ampliadas a todo instante, para que se

possa dar conta do entendimento necessario do objeto de pesquisa.

2.2 A COMPREENSAO DA IMAGEM NA PRESENTE PESQUISA

Como ¢é possivel saber o que realmente uma imagem representa? Ela faz
parte de que contexto? Ela, por si s, poderia declarar sua origem? Mediante tais
questionamentos, € preciso buscar o entendimento de como processa a imagem
percebida e como passar a descrevé-la, o que a imagem € e o0 que nos revela, nao
somente do momento em que € registrada, mas sim o que vem antes e depois de
seu registro.

Para fins de tentativa de resposta as perguntas realizadas anteriormente, faz-
se necessario entender como se processa determinada imagem, e se tal agéo pode
levar ao caminho da cogni¢cao, na formagao do pensamento do ser — aqui entendido
como o ser humano — que processa e transcreve aquilo que vé. No caminho da
cogni¢cdo, é licito percorrer uma linha histérica tanto da Psicologia quanto da
interpretagao pictérica de Gombrich (2007, 2008). Porém, ao tratar do antes, tem-se
uma visao da linha de pensamento de Panofsky juntamente com a de Baxandall
(1991), no que tange a questao da intengdo e dos motivos que levaram a criagao da
imagem pictérica ou fotografia. Ja no momento do registro e da metodologia
descritiva da imagem/fotografia, faz-se por bem ater-se em Panofsky (1995, 2009),
por meio da tentativa de Lopez (2000), analisando, entdo, o0 que o método e a
metodologia proposta oferecem em relagao a tentativa de se fazer uma descri¢do do
que a imagem traz de informagdo. Assim como as hipoteses sobre a condugéao
metodoldgica proposta pelos referidos autores, de fato possibilita-se a descrigao
informacional contida na imagem fotogréfica para utilizagdo no armazenamento e
posterior recuperacao e uso de tais informagdes.

Isso se refere ao uso da informagdo contida nas imagens da fotografia
analdgica e na digital sob o ponto de vista descritivo do antes e da imagem em si —
fotografia. O depois sera tratado somente como apoio ao que determina o espacgo-
tempo, em sua trajetoria do antes até a sua existéncia depois de processada — no
caso da fotografia analdégica ou digital — nos aprofundando em detalhes da

reutilizacdo da imagem apenas para uso posterior em projetos para captagédo de
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recursos a partir de um sistema de organizagéo e descricao dos registros imagéticos

digitais.

2.2.1 Interpretacdao da imagem e da informagao

A todo instante o ser humano se depara com informagdes imagéticas
apresentadas em cartazes e anuncios, por historias em quadrinhos e ilustracdes de
revistas, imagens nas paginas da internet, na televisdo, no cinema, nas embalagens,
nos objetos eletrénicos de consumo e comunicagao. A realidade atual compde-se de
imagens e objetos. As representagdes das informagdes sao feitas geralmente por
um tipo de linguagem, podendo ser escrita (sinais e simbolos), falada (uso da
oralidade) ou através da imagem pictérica/fotografica. No entanto, quando essas
fazem parte do contexto arquivistico, ndo trazem a informagao do antes ou do que
se refere a imagem. Através da presente revisao bibliografica foi possivel perceber
que o assunto é tratado pelos aspectos da Psicologia, da Filosofia e da Arte,
perpassando outras areas do conhecimento — o que nao esta no escopo da presente
pesquisa. O objetivo € o de buscar o entendimento sobre interpretagédo da
informacao imagética pictérica e da fotografia sob o aspecto da cognicdo e da
linguagem para sua interpretagdo. Assim, temos aqui o limite a interpretacdo da
imagem sob os aspectos cognitivos e n&do em outras linhas de conhecimento, como,
por exemplo, a Gestalt-Terapia, a Psicanalise ou a Programagao Neurolinguistica
(PNL), que abordam diferentes aspectos da cognicdo e da informagdo por nao
fazerem parte do objeto do presente estudo.

De acordo com Tacca (2005), o uso de imagem permeia todo o

desenvolvimento cultural da humanidade.

Todas as culturas, através dos tempos, sempre se permearam por
usos distintos da imagem, sejam mentalmente abstratas, baseadas em
relatos orais ou em outras experiéncias perceptivas, sejam visualmente
concretas, baseadas em um suporte definido materialmente. Independente
de sua génese, a imagem passa necessariamente por duas experiéncias
inseparaveis: a primeira, da ordem da natureza, ligada ao funcionamento do
organismo humano e a segunda, da ordem da cultura, ligada ao contexto
sociocultural. (TACCA, 2005, p. 11).
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A interpretacdo da imagem remonta a Antiguidade: “[...] os gregos diziam que
se maravilhar é o primeiro passo no caminho da sabedoria e que, quando deixamos
de nos maravilhar, estamos em perigo de deixar saber” (GOMBRICH, 2007, p. 7) —
maravilhar em virtude de poder conhecer, interpretar o que se vé, tornando possivel
a descricdo do que esta a sua frente. Nesse sentido, Berger (1999, p. 10) destaca:
‘A maneira como vemos as coisas € afetada pelo que sabemos ou pelo que
acreditamos. S6 vemos aquilo que olhamos. O olhar € um ato de escolha.”

Segundo Brandao (2010, p. 5), “a imagem pode ser tanto a representagao de
uma realidade visivel e sensivel externa a consciéncia do homem (desenhos,
pinturas, fotografias), quanto sua representacdo interna, mental (sonhos, devaneios,
pensamentos)”. Ao buscar entender a formagao da interpretagdo da imagem pelo
homem, temos a andlise de Campos (1990) no que se refere ao trabalho de
Panofsky sobre o espago, o olhar e a linguagem, quando esclarece justamente quao
o0 modo de fazer uma descricdo do passado tem sido alterado pelo que se vé em
relacdo a distancia do objeto ou imagem que pode ser afetado(a) pela linguagem
utilizada para fazer a descricdo do objeto ou imagem. Nesse sentido, D’Amaral
(1990, p. 17) apresenta uma tentativa de esclarecimento, de tal pensamento, a

saber:

[...] é todo um universo semantico extremamente importante para o que
vieram a ser a filosofia, a ciéncia e a arte — derivado de verbos todos
designativos de ver, que expressam a atitude de estar adiante, tomar
distancia, perceber, reter e contar. O espago em que algo se apresenta ao
olho que percebe sua presenca, a linguagem (o discurso) que apresenta o
percebido — eis uma estrutura, que convém chamar sintatica, definidora da
atitude ocidental. Nela é que algo como uma perspectiva pode vir a ganhar
um sentido seméantico, um valor de verdade.

Na visdo de D’Amaral (1990), as formas de se fazer a interpretacédo da
imagem ocorrem pelo uso da linguagem — falada e escrita. Estes foram os modos
que

[...] os metafisicos encontraram de superar os embaragos opostos pelos
sofistas a estrutura grega de relagéo espago-olho-imagem, foi construir uma

espécie de proeminéncia desta ultima, redefinindo dessa forma as relagdes
sintaticas da propria verdade. (D’AMARAL, 1990, p. 17).

A referida verdade, entdo, seria a tentativa de se fazer entender a imagem

representada pela linguagem, conforme destaca D’Amaral (1990, p. 18-19): “A partir
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de agora a linguagem representa’ valem menos a evidéncia do que se da (espago)
do que o enunciado que conserva e retém (linguagem)”, do ponto de vista deste
autor “[...] a visdo expressa o que vemos e interpretamos de um objeto, no qual
passa a ser uma imagem refletida em nossa cognigcdo e externalizada pela
linguagem falada ou escrita, na representacéo oral, num texto, desenho ou gravura”
(D'AMARAL, 1990, p. 19).

Ao se tratar de imagem na cognigdo humana, refere-se ao fato de como o
homem age para poder interpretar uma imagem, a demonstragcdo de tal movimento

encontra-se uniformemente traduzida em Gombrich ao destacar que

[...] devemos aprender primeiro a conhecer os seus métodos de desenho
para compreender-lhe os sentimentos. Depois de adquirirmos o
entendimento dessas diferentes linguagens, poderemos até preferir obras
de arte com expressdes menos obvias [...]. (GOMBRICH, 2008, p. 23).

E, ainda, “[...] somos todos propensos ao precipitado veredito de que as
coisas nao se parecem com isso. Temos o curioso habito de pensar que a natureza
deve parecer-se sempre com as imagens que nos acostumamos” (GOMBRICH,
2008, p. 27). O que Gombrich (2008) demonstra é a necessidade de o homem
sempre buscar representar a natureza com imagens desde o aurignaciano ao século
XX. “Do abstrato discutido no pré-chelense em diante nascem as culturas e vicejam
as sementes de tudo que possuimos, desde o apito de osso até desintegragcido
atébmica” (CASCUDO, 1973, p. 55).

E ainda,

[...] a relagdo das Idades, e nestas os Periodos, destina-se a fixar o
aparecimento tipoldgico das utilidades que vieram aos nossos dias e fazem
parte, com as modificagdes logicas, de nossas exigéncias habituais ou
conhecimentos comuns, dentro da civilizagdo em que vivemos. (CASCUDO,
1973, p. 55).

De acordo com Gombrich (2008), no aurinhacense, os cagadores acreditavam
nas suas representacdes, de acordo suas expectativas e crengas internas
provocadas pela visdo pictérica. Contudo, Gombrich (2007, p. xv) comenta que
‘nunca houve imagem que fosse igual a natureza; todas as imagens baseiam-se em
convengdes, tal como a linguagem ou as letras do alfabeto”. Porém, a linguagem
nao tem inicio direto da fala — emissao sonora, pois “como comegou o Homem a

falar € um mistério como todos os comegos” (CASCUDO, 1973, p. 358). Desta
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forma, muito do que se observa sobre a imagem esta carregado pela influéncia da
propria expectativa e da linguagem do ser humano ao tentar descrevé-la; nenhum
instrumento de expressao artistica poderia funcionar se nao influenciasse tanto a
percepcao através das expectativas criadas. Assim, para Gombrich (2007, p. xviii),
“a psicologia define essa modalidade de sintonia perceptiva por meio da expressao
enfoque mental, uma forma de atencao seletiva que a linguagem comum caracteriza
com a diferenga entre olhar e ver, escutar e ouvir’. As referidas questdes
psicolégicas podem tanto influenciar a criagdo ou descrigao, funcionando como filtro.
Aquele autor, entdo, confirma que “[...] sem esse filtro, seriamos soterrados pela
miriade de estimulos que nos chega do mundo exterior [...] e que a diferenca entre
sinais e imagens esta no contexto mental diferente que temos de adotar para
compreendé-los” (GOMBRICH, 2007, p. xviii). Contudo, ao observar (na imagem ou
um objeto, na leitura de um texto, etc.), ao fazer a reinterpretagdo, utilizaremos a
linguagem e os signos “simbolos ou imagens”. Para tanto, é preciso ter
experimentado ou tido algum tipo de experiéncia para poder compreender tal fato.

Assim, Gombrich (2007, p. 11) esclarece:

[...] nada é visto, mesmo no espetaculo que temos diante dos olhos, se nao
tiver sido, de alguma maneira, conhecido e buscado previamente em outro
contexto; e inumeras diferengas observaveis entre as idades da ignorancia
e do conhecimento mostram o quanto a contragdo ou extensao da nossa
esfera da visdo depende de outras consideracdes que nao simples retorno a
optica natural.

De fato, é dificil para o ser humano desembaracgar-se da interpretacdo —
analise interior do que realmente se vé do que apenas se sabe. Segundo Gombrich
(2007, p. 12-13), a distingdo entre o que realmente se observa e o que se infere

através do intelecto é tdo antiga quanto o pensamento humano sobre a percepgao:

[...] Plinio ao resumir a posicdo da Antiguidade classica quando escreveu
que “a mente é o verdadeiro instrumento da visdo e da observacdo, os
olhos funcionam como uma espécie de veiculo, que recebe e transmite a
porcao visual da consciéncia”. Ptolomeu [...], ensinou ao Ocidente medieval
a distincao entre sentido, conhecimento e inferéncia, que tém todos eles,
seu papel na percepcao. “Nada que seja visivel é entendido pelo sentido da
visdo isoladamente” diz ele, “salvo a luz e as cores”. John Locke negou a
existéncia de ideias inatas e insistiu em que todo conhecimento nos chega
pelos sentidos. Pois se os olhos reagem apenas a luz e as cores, de onde
provém o nosso conhecimento da terceira dimenséo? Foi Berkeley (1709),
quem explorou de novo o terreno e chegou a conclusdo de que todo nosso
conhecimento do espacgo e da solidez deve ser adquirido através do sentido
do tato e do movimento. [...]. Mas, nem Berkeley nem Helmholtz cometeram
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o erro de confundir “ver” com a sensacao visual. Ao contrario: a distingao
entre o que veio a ser conhecido como “sensacdo” — o mero registro de
stimuli — e o ato mental da percepgao, baseado como Helmoltz o formulou,
numa “inferéncia inconsciente”, era corriqueira da psicologia do século XIX.

Para um ideal entendimento do exposto acima, aquele autor ainda destaca o
seguinte exemplo: “Uma esfera, parece ao olho um disco chato; € o tato que nos
ensina as propriedades de espaco e forma” (GOMBRICH, 2007, p. 13). E, por
consequéncia, “o desenvolvimento dos sentidos em qualquer organismo comega
com a sensagao, com o tato” (GOMBRICH, 2007, p. 16). No entanto, existem
correntes de estudos apontando para uma vertente em que o conhecimento passa a
ser formado a partir de um contexto de convivéncia social, conforme apresentado
por Vigotsky (2011a; 2011b). Podemos observar em todas as areas do
conhecimento sempre existem correntes que se aprofundam em um determinado
ponto e outras correntes que seguem caminhos contrarios, o que ndo quer dizer que
um estudo invalida o outro, pois, de acordo com Kuhn (2009), sdo abordagens de
um mesmo objeto com paradigmas diferentes. E, ao trazermos as concepg¢des da
pesquisa sendo desenvolvida com base na forma estrutural de Bourdieu (2013),
poderemos observar melhor convergéncia quanto aos aspectos tanto de Vigotsky
quanto de Piaget.

Nesse aspecto, temos uma visdo prévia de como ocorre a interpretacéo da
imagem por autores da area cultural e da histéria da arte, como foi o caso de
Gombrich (2007; 2008) ao fazer uma andlise sob os aspectos da histéria alinhado a
psicologia. Contudo, temos outras correntes tedricas da psicologia que tratam do
mesmo tema sob um olhar mais ampliado e que podem parecer totalmente
antagbnicas. No entanto, essas divergéncias estdo para pontos especificos em que
cada autor busca dar ao desenvolvimento de sua pesquisa, conforme apontado por
Kuhn (2009) e que ndo podemos deixar de levar em conta ao analisar aquilo que é
de interesse numa pesquisa sem também desprezar o que € apontado por Popper
(2009), se estaremos conjeturando ou refutando um determinado estudo. Porém,
Japiassu e Marcondes (2001) apontam que essas divergéncias também ocorrem no

contexto filosofico referente a interpretacao da imagem si.

Ha varias controvérsias filoséficas quanto ao papel da imagem na
constituicdo de nosso conhecimento do real, defendido especialmente pelos
empiristas. Para alguns filésofos, a ideia € uma imagem mental do objeto
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externo, isto €, um retrato ou figuragdo deste que aparece em nossa mente.
Outros objetam que nesse caso nado seria possivel termos imagens de
objetos abstratos como a virtude, o tridngulo (tomado em geral, € ndo um
tridngulo de tipo especifico), etc., sendo que por esse motivo a
representagdo ndo deve ser tomada como imagem. Entre os psicélogos, o
termo "imagem" designa toda representacdo sensivel (auditiva, tatil, etc.).
Assim, podemos ter uma imagem de uma melodia em nossa cabecga, ou a
imagem de nosso corpo. Essa imagem (objeto do espirito) se distingue
desse outro objeto do espirito que é a ideia, na medida em que possui como
ponto de partida uma percepc¢ao sensorial. A faculdade de produzir imagens
mentais constitui a imaginagdo. (JAPIASSU; MARCONDES, 2001, p. 101).

No caso, duas teorias que sado divergentes em alguns aspectos quanto ao
desenvolvimento sociocultural de Vigotsky e o da psicogénese de Piaget. No
entanto, poderemos observar que nao sao excludentes. E o progresso de um
determinado estudo n&o pode ficar sem observar as evidéncias de outros estudos
que possam dar conta de interpretacdo do que se busca para a pesquisa. Isso € um
dos aspectos de evolugdo das ciéncias conforme preconizado por Kuhn (2009).
Entdo, nessas visdes dispares, vamos mostrar alguns fragmentos desses pontos
entre Vigotsky e Piaget.

Temos a interpretacdo da imagem sob o ponto de vista do desenvolvimento
sociocultural e histérica da crianga no qual Vigotsky (2011a) defende que o
conhecimento se da através da interagdo social entre o sujeito e outros sujeitos
juntamente com os objetos em seu meio, conforme definidos por aquele autor como
o desenvolvimento dos processos psicologicos superiores com o0 uso de
instrumentos — no caso, a mao. Vigotsky (2011a) questiona o posicionamento dos
estudos do desenvolvimento das criangas ao carater botanico, onde se associava a

maturagao do organismo como um todo.

O fato, no entanto, é que a maturagao per se € um fator secundario
do desenvolvimento das formas tipicas e mais complexas, do
comportamento humano. [...]. A nogao corrente de maturagdo como um
processo passivo ndo pode descrever, de forma adequada, os fenébmenos
complexos. (VIGOTSKY, 2011a, p. 4).

De acordo com Vigotsky (2011a), tais linhas de estudos da Psicologia,
quando tratadas com base na analogia botanica, ndo seriam suficientes para a
descricdo do desenvolvimento infantil. Os seus estudos passam a analisar as bases
das pesquisas adotadas pela comparagcao do comportamento das criangas com 0s

animais.
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Em resposta a essa critica, a psicologia moderna subiu um degrau
na explicagéo cientifica, adotando modelos zooldgicos como base de uma
nova abordagem geral na compreensao do desenvolvimento infantil. [...]. As
observacbes em que esses modelos se baseiam provém quase que
inteiramente do reino animal, e as tentativas de respostas para as questdes
sobre as criangas sédo procuradas na experimentagédo animal (VIGOTSKY,
2011a, p. 4).

Diante do exposto, Vigotsky (2011a) relata que os resultados desses estudos
assim como os seus procedimentos estdo sendo transpostos dos laboratérios de
experimentacdo com animais para as creches. Desse modo, acabam direcionando
para o estudo da inteligéncia pratica para compreensao do uso dos instrumentos na

percepg¢ao das coisas e a interagdo com outros humanos e os objetos.

Sendo que o raciocinio pratico das criangas apresenta alguns pontos
semelhantes como o pensamento adulto, diferindo em outros, além de
enfatizarem o papel dominante da experiéncia social do desenvolvimento
humano. [...], a experiéncia social exerce seu papel através do processo de
imitagdo; quando a crianga imita a forma pela qual o adulto usa
instrumentos e manipula objetos, ela estda dominando o verdadeiro principio
envolvido numa atividade particular. [...] que as a¢des, quando repetidas,
acumulam-se uma sobre as outras, sobrepondo-se como numa fotografia de
exposicao multipla; os tragos comuns tornam-se nitidos, e as diferencas
tornam-se borradas. (VIGOTSKY, 2011a, p. 8).

Para Vigotsky (2011a, p. 8), “a crianga, a medida que se torna mais
experiente, adquire um numero cada vez maior de modelos que ela passa a
compreender”. E ainda complementa que “esses modelos representam um esquema
cumulativo refinado de todas as acgdes similares, ao mesmo tempo em que
constituem num plano preliminar para varios tipos possiveis de agao a se realizarem
no futuro” (VIGOTSKY, 2011a, p. 8). Assim, & possivel observar o preconizado por
Gombrich (2007) e Panofsky (2009) sobre a necessidade do sujeito ao fazer a
interpretacédo de uma imagem contar com uma bagagem cultural desenvolvida
através das experiéncias, conforme a percepcao visual de tudo aquilo que existe ao
redor do homem, isso € uma visao sociocultural do desenvolvimento da percepgao
humana.

No entanto, outra visdo demonstrada nos estudos de Piaget (2007) define que
o desenvolvimento do ser humano esta baseado na psicogénese, e, desta forma, o
desenvolvimento da percepcao esta carregando as caracteristicas genéticas, ou
seja, as herdadas de forma hereditaria. Em parte, esses estudos podem ser

controversos ou antagbnicos devido as particularidades abordadas tanto por
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Vigotsky quanto por Piaget. Porém, podemos notar que ha um ponto de comum em
ambos quando Inhelder (2011, p. 10, In PIAGET; GARCIA, 2011) afirma que "cada
um deles, no seu proprio tempo, procurou elucidar os processos inerentes a toda
construgdo do conhecimento, subordinando a histéria das ciéncias a verificagdo da
hipétese de uma epistemologia socioconstrutivista". Neste ponto, Inhelder (2011)
esta se referindo ao desenvolvimento dos estudos empregados por Vigotsky e
Piaget.

Na base dos estudos de Piaget (1978, 2007) encontramos um
posicionamento sobre a epistemologia genética, buscando demonstrar todo
processo de formagao da inteligéncia através das inter-relacdes e mediagdes entre o
sujeito e as coisas — objetos — que o circundam desde o nascimento, dando
sequéncia ao desenvolvimento do pensamento e da linguagem aonde o sujeito vai
se moldando com o convivio no contexto social, dando suporte a continuidade da
vida e nas relagdes. E a interagdo nos niveis da subjetividade e da objetividade se
manifesta sob a forma de uma necessaria dominagdo do mundo exterior (objeto)
pelo sujeito. Assim, “resultaria de interagbes que se produzem a meio caminho entre
sujeito e objeto, e que dependem, portanto, dos dois ao mesmo tempo, mas em
virtude de uma indiferenciacdo completa e ndo de trocas entre formas distintas"
(PIAGET, 2007, p. 8).

No entanto, Piaget tece uma critica:

[...], com efeito, o instrumento de troca inicial ndo é a percepgao como os
racionalistas demasiado facilmente admitiram do empirismo, mas, antes, a
prépria acdo em sua plasticidade muito maior. [...] e de modo geral, toda
percepgao chega ao conferir significagdes relativas a agao aos elementos
percebidos. (PIAGET, 1978 p. 6).

E, para isso, apresenta dois periodos sucessivos:

[...] o das acbes sensoriomotoras anteriores a toda linguagem ou a toda
conceituagao representativa, e o das agées completadas por essas novas
propriedades e a propoésito das quais se apresenta entdo o problema da
tomada de consciéncia dos resultados, intengbes e mecanismos do ato, ou
seja, de sua tradugdo em termos de pensamento conscientizado. (PIAGET,
2007, p. 9).

O pensamento conscientizado seria entdo o entendimento daquilo que se
percebe, dos resultados das interagbes com o0 meio, com objetos e com outros seres

humanos, formando estrutura cognitiva — pode mudar ou ampliar a estrutura
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genética da inteligéncia — para interpretagdo dos acontecimentos em um
determinado contexto de convivio sociocultural, econdmico e ambiental, tornando o
individuo um ser pensante, tendo a possibilidade de interpretar aquilo que se
percebe, vé ou sente. Assim, a percepg¢ao visual tem importéncia no processo de

interpretacao e descrigcdo. Contudo, Piaget nos traz outra adverténcia na qual

[...] a passagem das condutas sensorio-motoras as agdes conceptualizadas
nao se deve apenas a vida social, mas também ao progresso da inteligéncia
pré-verbal em seu conjunto e a interiorizagdo da imitagdo em
representagdes. Sem esses fatores prévios em parte enddgenos, nem a
aquisicdo da linguagem nem as transmissdes e interagdes sociais seriam
possiveis, pois consistem delas uma das condi¢gdes necessarias. (PIAGET,
1978, p. 12).

Essas colocagdes nos remetem aos estudos feitos por Forgus (1971) onde é
possivel observar a importancia da percepgéao visual no processo de interpretacao e
descricdo. Forgus (1971), ao estudar o processo de informagdo em relagdo a
percepgado, declara ser este um processo de extrair informagdo sobre o

comportamento adaptativo.

Como o individuo obtém conhecimento sobre o ambiente é de
importancia primordial. Para se obter tal conhecimento € necessario extrair
informacgéo da vasta ordem de energia fisica, que estimula os sentidos do
organismo. Somente aqueles estimulos que possuem valor de indicio, isto
€, que provam algum tipo de agao reativa ou adaptativa no individuo, devem
ser logicamente chamados de informagao. (FORGUS, 1971, p. 1).

Forgus (1971) passa a analisar o desenvolvimento da aprendizagem sob os
aspectos da percepgao, concebendo esta “como o super-conjunto, e a
aprendizagem e o pensamento como subordinados ao processo perceptivo’
(FORGUS, 1971, p. 2). Para o autor, a aprendizagem é definida como o processo
pelo qual a informacao é adquirida através da experiéncia e se torna parte do
armazenamento de fatos do organismo. Assim, “[...] o resultado da aprendizagem
facilita a nova extracdo da informagcdao, uma vez que os fatos armazenados se
tornam modelos de acordo com os quais sao julgados os indicios” (FORGUS, 1971,
p. 3). E a “[...] medida que o conjunto perceptivo vai sendo ampliado, tornando-se
mais complexo e rico de padrdes, através da experiéncia, mais capaz se torna o
individuo de extrair informagao do ambiente” (FORGUS, 1971, p. 3).
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E, ainda, “[...] nés consideramos a aprendizagem e o0 pensamento como
eventos ou processos que auxiliam a extragcdo da informagéao” (FORGUS, 1971, p.

3). Dessa forma, a percepgao apresenta-se:

[...] como um processo continuo que varia desde os eventos que séo de
natureza simples, elementar (e imediatamente ocorrem devido a um
mecanismo de codificagdo montado) até aqueles de maior complexidade,
que exigem aprendizagem e pensamentos mais ativos. (FORGUS, 1971, p.

5):
Modifica a percepgao Madifica o organismo
do estimulo
Estimulo — — Organismo—— — Aprendizagem——— Pensamento
Modifica a percepedo Modifica o organismo
do estimulo atraves da aprendizagem

Figura 1: Relacao entre aprendizagem e pensamento no complexo processo de percepgao.
Fonte: Forgus (1971, p. 5).

Forgus (1971, p. 5) oferece também uma descrigao sobre o funcionamento do

referido processo:

[...] neste o processo, os estimulos possuem a informacdo que é extraida
pelo organismo sob a forma de aprendizagem. Esta aprendizagem modifica
o organismo de modo que a percepg¢ao posterior dos mesmos estimulos
sera diferente. O processo de pensamento (resultante de aprendizagem
prévia) também modifica o organismo porque ocorre nova aprendizagem;
assim é que a percepgao de estimulos sofre modificagéo.

O estudo de Forgus (1971, p. 5) estda em consonancia com os estudos de
Fritzgerald, Strommen e Mckinney (1986), Vigotsky (2011a, 2011b) e Piaget (2007),
ao ressaltar que “[...] alguns perceptos s&o necessarios antes de se tornar possivel a
aprendizagem, pois ndo podemos adquirir os fatos antes de té-los primeiro
percebido”’. Ao considerar a influéncia do que ja se conhece para a interpretagcao e
descricdo da imagem de acordo com as abordagens cultural e da convivéncia entre
o sujeito e outros seres humanos e com os objetos, conforme o exposto por Vigotsky
(2011a) e Piaget (1978; 1979), juntamente com o processo de percepcao na

aprendizagem, de acordo Forgus (1971) e aqueles autores supracitados abordam o
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desenvolvimento cognitivo, € perceptivel, no caso da interpretacdo de imagens
pictoricas/fotograficas, perpassarem por uma bagagem de formagao, ambientagao,
inter-relagcdes e mediagcao com o meio através da educacgédo visual ou ilusdo daquilo
que se Vé.

Diante do exposto, podemos inferir que o sujeito — ser humano — a partir do
nascimento, passa até a idade adulta a estruturacdo da formacao, o que chamamos
de bagagem cultural, conforme apresentado nas fases da infancia com os pontos de
vista da Psicologia com Vigotsky (2011a, 2011b), Piaget (1978, 1979), desde a
convivéncia familiar partindo para educagao formal indo para adolescéncia até a
fase adulta, onde passara ter condicbes de entender o sentido e significado das
imagens — informacao registrada — conforme colocado por Panofsky (2003) para
uma coletividade e definido por Bourdieu (2013) como habitus. Entédo, a informagéo
como coisa apresentada por Buckland (1991) acabara favorecendo o processo de
interpretagdo estando sob um tipo de codificagdo como letra, imagem, desenhos,
filme, um simbolo, etc. Para a informagao poder ser entendida e disseminada
percebemos que ela tem de passar pela interpretacdo e recodificagdo, nesse
processo ela pode tomar varios aspectos conforme estamos demonstrando na
construcao desta pesquisa. Assim, nosso arcabouco esta estruturado de forma a
demonstrar que essa informacao s6 podera ser entendida e/ou decifrada se for por
um ser humano que dispée de uma bagagem cultural na qual tenha certa
convivéncia com os codigos, signos, imagens utilizadas na estrutura da informacgéao,

de acordo com Barreto (2007, p. 23):

A informacéo sintoniza o mundo, pois referencia o homem ao seu passado
histérico, as suas cogni¢cdes prévias e ao seu espaco de convivéncia,
colocando-o em um ponto do presente, com uma memoadria do passado e
uma perspectiva de futuro; o individuo do conhecimento se localiza no
presente continuo que é o espaco de apropriacao da informagao. Assim,
qualquer reflexao sobre as condigdes politicas, econdmicas ou sociais de
um produto ou servico de informacao esta condicionada a existéncia de
uma premissa basica, que é a sua relagdo com uma geragao do
conhecimento.

Porém, para Barreto (2007, p. 23), esse processo e suas interagdes acabam
formando o fenémeno do conhecimento. Contudo, essa é uma prerrogativa do
sujeito — ser humano com a sua bagagem sociocultural ja formada — capaz de
interpretar e processar a informagao para geragdo de um conhecimento diferente do

ja tinha. Desta forma, vamos apresentar o processo de geragao de conhecimento
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apresentado por Barreto (2007) para podermos entender como a interacdo e a
formag&o do conhecimento estdo presentes em nosso dia a dia a partir do momento
que estamos diante de uma informacao — uma coisa — um filme, uma fotografia, um
texto em um livro, em um jornal ou nas redes sociais. Essa informacé&o registrada
podera ser reutilizada, processada por um ser humano e gerada uma nova
informagéo e conhecimento a partir da sua bagagem sociocultural que ja esteja pré-
formatada apds a infancia com a convivéncia familiar e com a educagao formal na
adolescéncia, partindo para idade adulta em condigbes de entender e processar a
informagdo gerando um novo conhecimento.

Para Barreto (2007, p. 23), as formagdes do conhecimento baseado na

informagao se encaminham por dois fluxos conforme exposto na Figura 2:

CRIACAO DA
INFORMACAO REALIDADE

’ SISTEMA DE ARMAZENAMENTO, RECUPERAC_,&O DA INFORMAQ'\O assimilacio
fatos idéias e _ } T
imaQEljnslse SELECAQ, ENTRADA, CLASSIFICACAO, ARMAZENAMENTO, apropriacao da
irnasmutam da RECUPERACAQ, USO informacao pelo
mente do autor individuo
para uma inscricao I > I - K
de informacao

Figura 2: O fendmeno que transforma a informag&o em conhecimento.
Fonte: Barreto (2007, p. 23).

Assim, vamos detalhar como essa informacdo se movimenta passando por

fluxos de acordo com o esquema apresentado por Barreto (2007, p. 23-24):

Em um primeiro nivel os fluxos internos de informagédo se movimentam entre
os elementos de um sistema de armazenamento e recuperagdo da
informacgéo, e se orientam para sua organizagdo e controle. Estes fluxos
internos tém uma premissa de raz&o produtiva sendo um conjunto de agbes
pautadas por um agir baseado em principios praticos.

Em outro nivel existem fluxos extremos. No fluxo extremo a esquerda, a
informacgéo gerada pelo autor entra no sistema para ser tratada e assimilada
como conhecimento pelo receptor.

No extremo direito, no inicio, do fluxo se realiza um fenbmeno de
transferéncia do pensamento do autor para uma inscricdo de informacao
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cuja esséncia esta na passagem do que esta em uma linguagem de
pensamento do gerador para um texto de informag&o. No fluxo a direita
temos um processo de cognicdo que ftransforma a informagdo em
conhecimento. Uma interiorizagdo da informagdo para um subjetivismo
privado. Um desfalecer da informagéo para renascer como conhecimento.
No fluxo a esquerda acontece uma desapropriagdo cognitiva, quando o
pensamento, do gerador, se arranja em informagdo, em uma linguagem
com inscrigbes proprias. Aqui a passagem ocorre desde os labirintos do
pensar privado do autor para um espago de vivéncia publica do leitor.

Nessa colocagdo do autor nos reforca o entendimento da informacgao, onde
nos demonstra que o0 processo perpassa pela interpretacdo, estando no nivel de
entendimento em um estado mental da informagcdo exposta em um tipo de suporte
fisico sendo entdo uma coisa, que podera ser acessada em uma base de dados, ou
em uma estrutura fisica com possibilidade de recuperacdo ou acesso de uma
informacao registrada (sendo um livro eletrénico — e-book, um texto, uma imagem,
etc.). Entdo essa interpretagdo estd no "[...] lugar em que a informacado se faz
conhecimento é na consciéncia do receptor que precisa ter condigdes para aceitar a
informacéo e a interiorizar" (BARRETO, 2007, p. 23-24), para poder ter condi¢cdes de
externalizar essa informagéo de forma registrada como uma coisa ap6s a formagao
sociocultural.

Desta forma, buscamos um breve entendimento de como percebemos as
relacdes e inter-relagcdes com os objetos e 0 meio; e o processo de como ocorre o
entendimento da informagao, as imagens fazem parte do referido meio. Portanto, a
percepcao e a linguagem e o conhecimento adquirido torna o ser humano capaz a
interpretacédo e dos detalhes contidos nas imagens pictoricas — quadros ou
fotograficas. Kossoy (2007) alerta que ha cerca de sessenta anos Pierre Francastel
chamava a atengcdo para a importancia das imagens enquanto meio de
conhecimento. Observava, também que “[...] Artes servem, pelo menos tanto quanto
as Literaturas, como instrumento aos senhores das sociedades para divulgar e impor
crengas” (KOSSOQOY, 2007, p. 30).

2.2.2 Educacao visual ou ilusao

A partir da interagcdo e do desenvolvimento com o meio, o0 ser humano é
apresentado a todo tipo e estilo de imagem. Assim, tem-se inicio ao entendimento
das coisas e dos objetos ali representados, sendo tal visdo compartilhada por
Gombrich (2007, 2008), Vigotsky (2011a, 2011b), Piaget (1978, 1979, 2007) e
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Forgus (1971). No entanto, nossa visdo pode nos enganar. Essa afirmagao esta de
acordo com os estudos apresentados por Deregowski (1980), para podermos
entender quao afetados somos pela a ilusdao provocada pela visdo em perspectiva.
Essas ilusdes visuais podem afetar nossa forma de interpretacao, ele nos apresenta

quatro formas de como essa ilusao ocorre (DEREGOW SKI, 1980, p. 9):

The following four illusions have, for theoretical reasons which we shall
discuss, occupied cross-cultural researchers almost to the exclusion of all
others:

(1) The Horizontal-Vertical illusion,

(2) The Muller-Lyer illusion,

(3) The Sender Parallelogram,

(4) The perspective illusion in various forms including the Pozo illusion.

Essas formas apresentadas por Deregowski (1980) sdo tidas como as mais
estudadas pelos pesquisadores transculturais em detrimento das outras. Essas
formas de percepgcdo podem variar dependendo de quem ou de qual grupo de
pessoas em determinada cultura passa a observar. No geral, seus estudos nos
indicam que uma dada populagdo com maior nivel de instrucao e convivéncia com a
modernidade tende a ser mais afetada pelas formas de visualizagado. Isso também
vai depender do distanciamento entre o observador e a figura/desenho ou objeto
observado. Esse mesmo ponto de vista € defendido por Panofsky (2003) sobre a
visdo em perspectiva. Passamos a demonstrar como a percep¢do de um
determinado item pode ser uma ilusdo aprendida pela indicagcdo de Deregowski

(1980, p. 13) através do exemplo das setas de Muller-Lyer:

\ = /
# LR

Figura 3: Flechas de Muller-Lyer.
Fonte: Adaptado de Deregowski (1980, p. 13).
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Apesentamos o exemplo de Deregowski (1980) com duas figuras, uma na
horizontal e outra na vertical. No entanto, essas setas ndo parecem ter a linha de
centro do mesmo tamanho, temos a impressdo que sado de tamanhos diferentes.
Porém, sao todos iguais, simplesmente pelo fato dos acabamentos das pontas na
Figura "A" fazendo o fechamento, acaba gerando a impress&o de que a linha de
centro seja menor que a de "B", onde o acabamento esta invertido para fora. Ao
colocarmos essas mesmas flechas na posicao vertical em paralelo com a horizontal
nos causa a impressao de que as flechas da vertical sdo maiores que as horizontais.
Mas ndo, sdao do mesmo tamanho. De acordo com Deregowski (1980), outro

exemplo é o paralelogramo de Sender.

(a)

(b}

Figura 4: Paralelogramo de Sender.
Fonte: Deregowski (1980, p. 14).

No paralelogramo de Sender, conforme exposto por Deregowski (1980, p. 14),
nas figuras temos os pontos "A", "B" e "D". Se partirmos do ponto "A" para o ponto
"B" e compararmos visualmente como o ponto "A" e "D", teremos uma nogao de
diferenga de tamanho; portanto, os tamanhos sdo os mesmos. Mais uma vez, isso
denota que a nossa percepgao nos engana quanto ao que estamos vendo. Outro
aspecto € o de percepgéao de profundidade conforme apresentado por Deregowski

(1980, p. 16) pela ilusao perspectiva de Pozo.
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Figura 5: llusao perspectiva de Pozo.
Fonte: Deregowski (1980, p. 16).

Ja a ilusdo de perspectiva de Pozo apresenta o efeito produzido pelas duas
linhas convergindo para outros elementos. Neste exemplo, dois segmentos paralelos
de tamanhos iguais aparecerem diferentes porque o topo parece estar convergindo
para o afunilamento, isso pelo tragco estar mais perto de ambas as linhas. Um
exemplo sobre essa ilusdo esta demonstrado mais adiante nas fotografias do

alagamento e das janelas da UNB de 2010.

Figura 6: A horizontal-vertical illusion — T invertido e inclinado com 45°.
Fonte: Adaptado de Deregowski (1980, p. 26).

Essa forma é o que Deregowski (1980, p. 26) nos apresenta como "T"
invertido e inclinado, essa também é uma forma de ilusdo, pois no "T" invertido,
temos a impress&o de a linha vertical ser maior que a horizontal, 0 mesmo ocorre
com o "T" inclinado, porém suas medidas também sdo as mesmas. Diante dos
estudos de Deregowski (1980), a nossa visao € afetada pela forma como ficamos
diante de um objeto para o observarmos e podermos descrevé-lo a nossa frente.

Essa linha de pensamento € desdobrada com alguns exemplos a seguir com
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registros imagéticos — pictoricos e fotograficos — sob a visdo da tedrica de Panofsky
(2003) referentes a perspectiva na leitura das imagens alinhadas aos estudos
desenvolvidos por Deregowski (1980).

Portanto, de acordo com Panofsky (2003), a percepgado das imagens em
perspectiva leva a crer em uma visdo da realidade a qual ndo € verdadeira — visao
que parece ser mais uma das formas pelas quais o ser humano foi educado a
interpretar em uma fotografia ou quadro qualquer. Ao detalhar a forma como a
perspectiva funciona, Panofsky (2003) demonstra que a interpretagao independe da
posicao do observador — tanto na perspectiva simples quanto com um ponto de fuga
— em qualquer ponto sera indicada para a percepgado do infinito, sendo que a
percepcao desconhece o conceito de infinito. Assim, observamos que quanto mais
longe de um objeto estiver o observador, este aparecera menor como na ilusdo de

Pozo apresentada por Deregowski (1980).

[...] Sin importar si esta proyecciéon esta determinada por la inmediata
impression sensible o por una construccion geométrica mas o menos
“correcta”. Esta construccidbn geométrica “correcta”, descubierta en el
Renascimeinto y, mas tarde, perfeccionada y simplificada técnicamente, que
en cuanto a sus premisas y fines permanecio inalterada hasta la época de
Desargues, puede conceptualmente definirse com sencillez de la manera
siguiente: me represento el cuadro — conforme a la citada definicion del
quadro-ventana como una interseccion plana de la “pirdmide visual” que se
forma por el hecho de considerar el centro visual como um punto, punto que
conecto con los diferentes y caracteristicos puntos de la forma espacial que
quiero obtener. (PANOFSKY, 2003, p. 11-12).

Quando Panofsky (2003) faz a descricdo de como a percepgao humana
interpreta um ponto no espaco, o cérebro esta basicamente fazendo o calculo da
distancia entre o observador e o objeto. Tal célculo, na Fisica, € chamado de Lei do
Inverso do Quadrado para Distancia — € um conceito bastante conhecido na

Arquitetura, na Engenharia e na Fisica.

[...] La construccién perspectiva exacta abstrae de la construccion
psicofisiolégica del espacio, fuldamentalmente: el que no sélo es su
resultado sino verdaderamente su finalidad, realizar en su misma
representacion aquella hogeneidad e infinitud que la vivencia inmediata del
espacio desconece, transformado el espacio psicofisiolégico en espacio
matematico. (PANOFSKY, 2003, p. 14).

Panofsky (2003) busca demonstrar € que, quando se percebe um objeto ou

uma imagem, a interpretacdo da imagem ja esta condicionada a forma como o
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cérebro processa a informagéao psicologicamente de modo um tanto diferente do que
realmente € o objeto. Nesse sentido, da-se a reprodugdo da fotografia analdgica,
onde se demonstram as formas da imagem retilinea, e ndo como realmente é. No
entendimento de Neiva Junior (1994, p. 29), as vezes o0 ser humano ¢é participe de
tal ato por achar que o que esta sendo representado seja verdadeiro — mera ilusdo —
“[...] a perspectiva representa somente um dado da realidade: a maneira pela qual as
linhas e os volumes se apresentam para o espectador’. Este autor ainda
complementa ao afirmar que “[...] ela é, portanto, pura aparéncia, mera ilusdo, que
resulta na intengdo consciente de enganar por parte de quem a desenha, pinta,
esculpe ou planeja arquitetonicamente” (NEIVA JUNIOR, 1994, p. 29). Na Figura 7 a

seguir, buscamos entender como se observa uma imagem pelo lado da perspectiva.

Figura 7: Alagamento da Universidade de Brasilia, 2010".
Fonte: CEDOC/UnB (2010).

Ao observar a fotografia exposta anteriormente, percebemos a abertura do
tunel na foto € maior que o final do tunel, isso fica explicito pela descri¢gao da ilusdo
de Pozo apresentada por Deregowski (1980). Desse modo, é possivel notar que tal

fato ndo é real, uma vez que as medidas e tamanho do tunel ndo sao diferentes em

"As fotografias utilizadas sdo meramente exemplos para a percepgao em perspectiva e compreensao
da diferenca de percepc¢ao dos observadores quanto ao mesmo objeto de observagdo. As mesmas
fazem parte de um acervo/cole¢cao sem identificagdo descricional, cedido gentilmente pela Diretora do
Centro de Documentacao (CEDOC) da Universidade de Brasilia (UnB), Tania Maria de Moura
Pereira, para fins didaticos, com seu uso nas aulas da disciplina Acervos Fotograficos, 2° semestre de
2011.


http://4.bp.blogspot.com/-arX1o92CpVk/TiTXBQg9YBI/AAAAAAAAAC4/IDEGR_3zDAM/s1600/00810_08.JPG
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sua extensdo. A referida interpretacdo da imagem busca promover a nogédo de
distanciamento. Entdo, “[...] a variagdo na ordem sensivel da representagdo quer
dizer que a perspectiva nao € a transposicdo das condicdes supostamente eternas
do olhar. As perspectivas sdo construgdes histéricas” (NEIVA JUNIOR, 1994, p. 32-
33). Esse tipo de visdo esta representado pela ilusdo de perspectiva ilustrada,
conforme demonstracdo de Deregowski (1980) e da mesma forma expressa por
Panofsky (2003) em relagao ao observador e ao ponto de fuga do ponto de vista da
perspectiva. Na abordagem da Psicologia (DAY, 1974, p. 106-107), “[..] a
percepcao pode ser considerada a partir de trés categorias de variaveis: a do
ambiente fisico, a das interacbes e processos fisiolégicos e a dos eventos

comportamentais”. A seguir, tém-se alguns exemplos:

Figura 8: As janelas.
Fonte: CEDOC/UnB (2010).

A Figura 8 é outro exemplo de como aquilo que a lente registra ndo € o que o
olhar humano percebe, mas o que a mente interpreta em relagdo ao ambiente. Ao
observar as janelas, por exemplo, da mesma forma como apresentada na figura
anterior, temos a percepcao de profundidade, ficando nitido que a “[...] perspectiva
nao representa a visdo, mas € uma representagao desta. Vemos da forma que nao
representamos, pois o olhar percebe de modo ligeiramente esférico, enquanto a
perspectiva é linear” (NEIVA JUNIOR, 1994, p. 33).


http://1.bp.blogspot.com/-PJD-VTgOsnw/TiTaZ8yLnxI/AAAAAAAAADA/xSeitLBLz2s/s1600/00113_16.JPG
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Dessa forma, temos alguns esclarecimentos quando Neiva Junior (1994, p.
33) traz o seguinte questionamento: “Por que, entdo, somos capazes de perceber
uma pintura em perspectiva ou mesmo uma fotografia? Certamente porque fomos
treinados para isso”. O que ocorre € que nem sempre o espectador esta em
condi¢cbes de fazer tal leitura. De acordo com Baxandall (1991), Gombrich (2007;
2008), Kossoy (2007), Berger (1999), Neiva Junior (1994) e Panofsky (1995; 2009),
€ preciso haver bagagem cultural e técnica na leitura e interpretagdo de uma
imagem para os registros imagéticos. Essa habilidade sé é adquirida apds a
formacgéao social e cultural do sujeito — experiéncias e educagdo. No entanto, Lopez

(2000, p. 43-44) nos traz outro complemento, onde diz que

[...] é fundamental considerar que tal “leitura” do significado das imagens
somente é possivel dentro de um contexto histérico-cultural definido,
responsavel pela atribuicdo de significados a partir de uma dada linguagem
representacional, também constituida historicamente. Ou seja, é preciso
entender a representacdo imagética enquanto produto cultural de uma
sociedade, com multiplas diferenciagbes entre os diversos grupos sociais.

Nesta colocagdo, observamos o fato de a imagem estar presente no contexto
cultural, pois a perspectiva ja esta incorporada as imagens, tanto pictérica quanto na

fotografia.

2.2.3 A descrigcao e a percepc¢ao sob a influéncia do olhar ou do que vocé é

A influéncia do olhar... Sera que o que descrevemos realmente é o que
vemos? Se tratarmos essa pergunta sob o olhar de alguns pensadores de Arte e
principalmente sobre o registro imagético, poderemos ter o entendimento desta
complexidade. No entanto, essa questdo ja fora tratada na visdo da arte em si.
Vamos perceber que essa complexidade ndao é de agora. Panofsky (2009),
Gombrich (2008), Campos (1990), Vigotsky (2011a, 2011b), Piaget (1978,1979,
2007), Day (1974) e Forgus (1971) trazem esclarecimentos as questdes tanto no
campo da arte quanto da cognigao.

Quando nos referimos a cognicdo, estamos falando da bagagem
(conhecimento e experiéncias acumuladas) conforme visto anteriormente, trazemos
a tona ao fazermos a descricdo do que vemos (interpretacdo da coisa que nos

apresenta, podendo ser uma obra de arte, fotografia ou um objeto qualquer). Na
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fotografia, vemos a possibilidade de se captar tudo sob o angulo da lente, no
entanto, esta captacdo esta sob a influéncia de quem comanda a lente, quais
intengcdes estado por tras da agao de apontar a lente. “Cada vez que olhamos uma
fotografia estamos cientes, por mais superficialmente que seja, do fotografo
selecionando aquela cena entre uma infinidade de outras possiveis” (BERGER,
1999, p. 12). Ao observarmos do ponto de vista do artista, temos a influéncia de
quem esta fazendo a representagdo (quadro ou fotografia) e de quem a
encomendou. Na visdo de Lopez (2000), Gombrich (2007, 2008), Panofsky (1995,
2009), Kossoy (2007, 2009a, 2009b), Baxandall (1991) e Berger (1999), nao diferem
do caso da fotografia estando num contexto institucional e administrativo.

A captacao e a representacdo desses dois contextos irdo sofrer a influéncia
do ambiente (aqui denominado de as condigbes em que se aponta uma lente ou de
quando uma obra esta sendo pintada). No caso da fotografia, para Berger (1999, p,
12), “[...] o modo de ver do fotografo é reconstituido pelas marcas que ele faz na tela
ou papel”’. Gombrich (2008) salienta que, ao falarmos da interpretacdo na arte,
temos de descobrir provaveis intengdes (inumeras causas), finalidade da obra, o
ambiente de criacdao, conhecer os métodos de desenho para compreender seus
sentimentos. Assim, a preocupagdo com o uso dos valores culturais de cada época
— reconstrucdo de um pedago de evidéncia perdida — significado sociocultural
naquele contexto particular ndo difere da descrigao da fotografia.

A titulo de exemplo, temos um garoto sendo pintado ou desenhado por um
grupo, sera igual a representacdo em todos os desenhos? De acordo com Panofsky
(2009), uma coisa é certa: quanto mais a propor¢cdo de énfase na ideia e forma se
aproxima de um estado de equilibrio, mais a obra revelara o que se chama de

‘conteudo”, ou cada vez mais se adaptara a intengao original das obras.
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Figura 9: O garoto.
Fonte: CEDOC/UnB (2010).

No caso da fotografia exposta anteriormente, a reprodugédo do garoto sob o
papel qual a intencdo e finalidade de se representar o garoto no papel? Se
conhecermos os motivos, as finalidades e as causas, estaremos nos aproximando
das intengbes e assim de sua descricdo; no entanto, isso ndo nos garante a
fidedignidade do que realmente é. Em outros termos, o mesmo objeto de
observacao retratado por determinado grupo podera ngo ser igual em todos os
detalhes, na sua descricdo. Da mesma forma, se forem de um contexto
administrativo sem referéncia, nos levara a fazer qualquer descricao ou reutilizagao
da imagem para outro proposito. Panofsky (2009), Gombrich (2008) e Kossoy (2007,
2009a, 2009b) concordam que isso vai depender da percep¢cdo ambiental e da
bagagem de cada um desses elementos — sujeito “o0 observador” e o objeto
“‘observado” — carregam consigo para uso posterior. Seria o fato de termos uma
fotografia e reutiliza-la em outro contexto diferente do que foi tirada (registrada — o
clique) é bastante comum nos meios de comunicagao. Outro exemplo é apresentado
nas fotos a seguir, nas quais temos uma pessoa vendo determinada area e fazendo
um esbog¢o do objeto observado. No entanto, temos outro observador, dentre outros
observadores, que questiona a representacdo da visdo do que esta descrito ou

desenhado.
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Fonte: CEDOC/UnB (2010).

Figura 11: Questionamento.
Fonte: CEDOC/UnB (2010).

Notamos que a representacdao do que um vé nado € igual ao que os outros

veem. O nivel de detalhamento e a forma de como o objeto sao retratados vai
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depender de cada sujeito que esta no papel de observador. A avaliagdo dessas
intengdes € mentalmente influenciada por nossa prépria atitude que, por sua vez,
depende de nossas experiéncias individuais, bem como de nossa formacao

sociocultural. No entanto, se for um documento imagético de uma instituicao

[...] a auséncia de dados diretos sobre a producdo documental, muitas
instituicbes de guarda buscam compreendé-lo através da identificagao da
informacgdo primaria por ele veiculada [...]. Esse procedimento cria a ilusdo
de reestabelecer pardmetros para o entendimento da imagem, estreitando o
leque de possibilidade de analise. Ailusdo se d4 na medida em que o ponto
de partida deixa de ser o documento (na acepc¢do arquivistica) para
constituir a informagéao visual veiculada por este. [...]. A situagido se torna
mais complexa na medida em que a “leitura” promovida pelo arquivista é,
por fim, transposta a classificacdo e descricao, fornecendo ao consulente
parametros falsamente legitimados. (LOPEZ, 2000, p. 115).

Até agora, tratamos da obra de arte e da fotografia como representagao, no
entanto, isso também se reflete nos arquivos. As obras de arte, quando dispostas no
museu, tém suas caracteristicas descritivas, mas ndo de acordo com Panofsky
(2009). O que se vé é a obra em si de acordo com a representagcédo e descrigao
feitas por quem pinta/fotografa/vé a imagem e ndo a sua intencionalidade e demais
aspectos, dando assim condi¢cdes de se criar enorme quantidade de descrigdes. O
entendimento sobre o0 antes da obra de arte de acordo com Baxandall (1991) seria
guem encomenda e paga por ela, também definindo sua utilizagéo, neste periodo as
melhores pinturas eram realizadas sob encomenda por um cliente, denominados
mecenas. Era quem pagava pela produgéo do artista e dos direitos em relacao as
obras e também dava as especificagbes de como queria que fossem produzidas as
obras. Para Berger (1999), este tipo de descricao sé € encontrado em obras de alto
valor econdmico e histdrico nos museus, quando ha a necessidade de comprovagao
de sua origem/originalidade. No caso de uma fotografia de um evento institucional, é
diferente, teremos a intencionalidade e os motivos mais prementes, pois as
fotografias irédo fazer parte de um contexto documental, uma solicitagédo formal,
determinando alguém ou algum fotdgrafo para registrar o evento. No entanto, se
olharmos um arquivo de uma instituicdo publica ou particular raramente
encontraremos as pistas documental do antes.

Em relagdo a obra de arte, para Baxandall (1991, p. 17), “[...] ha um tipo de
documento legal onde estdo registrados os elementos essenciais referentes a

relagdo que dava origem a uma pintura, acordo escrito estabelecendo as principais
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obrigagbes contratuais de cada parte” (o pintor e o cliente-mecenas). Fazendo uma
comparagao com a fotografia institucional ou encomendada, o processo nao difere
da obra de arte, as relagbes ainda hoje sdo as mesmas. Alguém encomenda e faz
as recomendacgbes sobre qual sera o momento importante ou de quem deve
aparecer na fotografia. Até aqui, descrevemos o que denominamos de antes — o
motivo, registrar o evento. Deste ponto para a frente, observaremos o que Kossoy
(2009a, p. 37) denomina de assunto, onde entra o fotdgrafo e a tecnologia. Quando
tratamos de acervos de documentos imagéticos — fotografias —, os procedimentos

nao sao os mesmos. Lopez (1999, p. 50) faz algumas consideragdes importantes:

[...] os organizadores de acervos de documentos imagéticos tendem, muitas
vezes, a valorizar os contelidos informativos da imagem, ao invés de seu
contexto de producéo, isto €, os motivos pelos quais os documentos foram
produzidos. Deste modo, tem-se buscado, tanto para os procedimentos do
arranjo, como para a descricdo documental, a insergdo dos “conteudos” de
cada imagem em imensos bandos de dados, alimentados pela ilusdo (quase
cientificista) de que esta classificacdo detalhada é satisfatéria para dar
conta de todas (ou quase todas) as buscas possiveis. Assim, assume-se
uma determinada interpretacdo da imagem como a uUnica “leitura” correta,
ou, ao menos, como a mais “objetiva’. Capaz de sintetizar, de modo quase
universal, as imagens em questdo. Como exemplo, podemos citar o uso do
método de unitermos ou descritores recomendados por diversos manuais
nacionais, os quais, alias, encaram os arquivos fotograficos como uma
categoria a parte dos demais arquivos, muitas vezes denominando-os de
“arquivos especiais”.

Nas fotografias utilizadas nos exemplos anteriores, seriamos capazes de
realizar a descricéo de forma satisfatoria, mesmo sabendo que elas fazem parte de
um contexto institucional administrativo — UNB/CEDOC? Por pertencerem a um
arquivo institucional deveriam dar-nos condi¢gbes para tal. Para Lopez (1999), tal
procedimento seria um tanto dificil, ja que faltam elementos que nos deem subsidios
para tanto, principalmente se entendermos os pontos de vista elencados por
Panofsky (2009), Gombrich (2007, 2008) e Baxandall (1991) onde faltam as
informagdes do antes e os motivos — estes sdo passiveis de serem rastreados para
oferecer subsidio a descrigao.

Diante dos varios tipos de imagens e informagbes imagéticas que nos séo
apresentados e da falta de informacado contextual quando s&o arquivisticas e, de
acordo como o0 exposto pelos autores pesquisados, podemos inferir que a
interpretacdo imagética tem uma flexibilidade, perpassa pelo desenvolvimento

sociocultural do individuo para possibilidades de interpretacdo desde o motivo (o
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antes, da visdo enquadrada pelo fotografo no instante do clique, podendo ser uma
encomenda, uma ordem de servigo, um pedido), o registro, do seu processamento,
na reutilizagao desta imagem para posterior produgéo de novo documento. Entao, o
que tentamos entender até o momento, como ocorre a interpretacdo da imagem do
registro imageético digital ou analdgico — pictérico ou fotografico — de acordo com a
visdo psicologica/cognitiva, fazendo parte de um arquivo institucional ou ndo. Diante
disso, observamos que a interpretagcdo da imagem abrange os seguintes aspectos:

a) somente interpretamos ou descrevemos algo ja conhecido, caso contrario,
fazemos associagdes para descrigao;

b) precisamos nos disponibilizar de toda uma bagagem de conhecimento
sociocultural para interpretacdo de uma imagem;

c) aforma de como essa imagem sera vista é afetada pelo ambiente e suas
peculiaridades;

d) em que meio foi registrada — fotografia agdo mecanica ou um quadro
manual, tela, podendo ser uma imagem de objeto ou do imaginario;

e) a técnica utilizada no registro imagético pictorico ou fotografico;

f) o conhecimento do espectador em relagéo a imagem que esta referida ao
observador — este ira compor o reconhecimento das experiéncias
passadas e a bagagem cultural;

g) a linguagem utilizada para descrigdo da imagem, a utilizagdo de signos,
podendo ser um texto, desenho ou a fotografia;

h) arepresentacdo da imagem em perspectiva € uma forma de interpretagao,
na qual fomos treinados para ver;

i) uma imagem tem autonomia, podendo originar varias outras, estas outras
se tornando independentes da imagem de origem,;

j) o processo inicial da formagao da percepcgao e inteligéncia inicia-se na
infancia na formagéo e interagéo social do individuo com o meio;

k) tal processo de percepgao pode fazer suas adaptagdes conforme o meio.

Esses aspectos estdo no contexto de interpretacdo e da descricdo de uma
imagem para o profissional de informagéo e em constituicdo de acervos, séo para
uso e recuperagao da informagao em registros imagéticos. Além desses ha de se

definir a estruturagdo metodolégica das normas arquivisticas para acervos
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documentais que obedecem a padrdes nacionais e internacionais para acervos

imagéticos.

2.3 A LEITURA, INTERPRETACAO E A DESCRICAO DOS REGISTROS
IMAGETICOS

Abordamos as formas de interpretagdo da imagem, porém agora iremos
buscar o entendimento sobre a leitura das imagens. Mesmo que seja necessaria
uma bagagem cultural para interpretagdo das imagens, isso ndo pode ocorrer sem
um método especifico, principalmente quando se trata de algum tipo de profissional
das artes ou envolvido nas ciéncias, etc. Entdo, ha os aspectos metodologicos
defendidos por diversos autores, conforme demonstrado nos estudos de Felici
(2011) "Coémo se lee una fotografiad", na qual busca fazer uma trajetéria destas
metodologias. Pois, de acordo com Zunzunegui (2011, In: FELICI, 2011, p. 9), "si
queremos enfrentarnos con un minimo de posibilidadedes de éxito a La exploracion
de la dimension significativa de la fotografia, se hace necessario partir de una
evidencia plamaria: nos encontramos ante un objeto de una notoria opacidade”. Isso,
nos remete ao fato de a fotografia ser tdo dindmica nos dias atuais, tanto na sua
composicao analdgica quanto digital, na sua particularidade de poder ser
manuseada e ou alterada com tamanha facilidade oferecida pelas tecnologias
atuais. Principalmente, quando vemos a enorme utilizagdo das fotografias — aqui
tratada como registro imagético — em livros, jornais, revistas tanto impressas quanto
on-line, pois é patente o fato de todos esses meios fazerem uso do registro
fotografico, dessa forma podemos afirmar que a sua plasticidade estaria imbuida no
seu proprio dinamismo. Essa confirmagao vem justamente no que estamos trazendo
no decorrer desta pesquisa "a informagcdo como coisa" defendida por Buckland
(1991), onde o dinamismo do registro imagético esta na sua possibilidade de
integracao do registro da informagdo em algum tipo de meio fisico. Entdo, a leitura
desse registro imagético estando vinculado a um desses meios, presume-se 0 seu
manuseio por parte de algum profissional, na midia impressa, escrita, etc.

Mais uma vez vamos nos valer de Zunzunegui (2011, In: FELICI, 2011, p. 10),
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[...] Mantener una posicién que reivindique el analisis de la fotografia en los
términos que arriba se postulan por genéricos que sean, ;no es mantenerse
en el interior de un campo conceptual que la propia evolucion tecnolégica
del medio fotografico, marcada por la inrrupcién imparable de las técnicas
digitales de produccion de imagenes, ha relegado definitivamente ao
passado? ;No es continuar moviéndose en un terreno ahora vinculado con
la produccién no ya de testimonios fehacientes — eso que estaba, ahi ante la
camera en el momento que la foto se tomé — sino de simulacros que no
reproducen sinfto que crean una realidad que ya no representan sino
presentan?

Assim, de acordo com exposto por Zunzunegui (2011) estamos observando
um indicativo do posicionamento de Barthes (2011, p. 15), "uma fotografia, [...] ela
diz: isso é isso, é tal! Mas, ndo diz nada mais; uma fotografia ndo pode ser
transformada (dita) filosoficamente, ela esta inteiramente lastreada com a
contingéncia de que ela é o envoltdrio transparente e leve". Ou seja, ndo podemos
perceber o que é uma fotografia se nao tivermos um conhecimento do que nela esta
sendo apresentado, pessoas, objetos, etc., nisso Barthes (2011) ainda

complementa,

[...] "mostre suas fotografias a alguém: essa pessoa logo mostrara as dela:
Olhe, este € meu irmdo; aqui sou eu crianga", etc.; a Fotografia € sempre
apenas um canto alternado de "Olhem", "Olhe", "Eis aqui"; ela aponta como
0 dedo um certo vis-a-vis e nao pode sair dessa pura linguagem déictica.
(BARTHES, 2011, p. 15).

Neste aspecto, interpretando Zunzunegui (2011, p. 10-11) qualquer que seja o
estudo de uma imagem - tradicional ou eletrénica — sempre nos veremos com a
necessidade de fazer quantas ao velho problema, que significa, para nés, aqui e
agora esta imagem? Para Barthes (2011), essa questao s6 podera estar no modo de
interpretagao quando se tem um referente sendo a fotografia "essa fatalidade (n&o
ha foto sem alguma coisa ou alguém) leva a fotografia para a imensa desordem dos
objetos — de todos os objetos do mundo: porque escolher (fotografar) tal objeto, tal
instante, em vez de tal outro" (BARTHES, 2011, p. 16). Geralmente, essa tal
fotografia apontada por Barthes (2011) se refere a uma fotografia sem inteng&o, uma
fotografia qualquer tirada num momento de lazer, mesmo assim nao difere de uma
fotografia intencional, pois tanto uma como a outra tera de ser interpretada, lida por
alguém que esteja diante dela. Entdo, Barthes (2011) questiona o posicionamento
para essa interpretacdo e critica a forma de se ver o que ele denomina de

"referente", isso € patente na sua colocacao:
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[...] referente adere. E essa aderéncia singular faz com que haja uma
enorme dificuldade para acomodar a vista a Fotografia. Os livros que tratam
dela, alias, muito menos numerosos que relativos a qualquer outra arte,
padecem dessa dificuldade. Uns sdo técnicos; para "ver" o significante
fotografico, sdo obrigados a acomodar a vista muito perto. Outros sao
histéricos ou socioldgicos; para observar o fendmeno global da Fotografia,
estes sdo obrigados a acomodar a vista muito longe. (BARTHES, 2011, p.
16-17).

Barthes (2011) neste momento passa a questionar as formas como as
fotografias poderiam ser interpretadas, pois, ao refletir sobre a fotografia em si, sé
conseguia pensar/ver no que ele denomina de "referente". Porém, ele ainda
continuava a remoer sobre essa perspectiva ao olhar para a fotografia, o que ela
representava, o que estava diante de si? Continuou a se questionar, tentando gerar

uma explicagao logica da fotografia. Assim, ele diz:

[...]. Como a fotografia € contingéncia pura e s6 pode ser isso (¢ sempre
alguma coisa que € representada) — ao contrario do texto que, pela acéo
repentina de uma Unica palavra pode fazer uma frase passar da descri¢cdo a
reflexdo -, ela fornece de imediato esses "detalhes" que constituem o
proprio material do saber etnoldgico. (BARTHES, 2011, p. 38).

Porém, Zunzunegui (2011) nos traz alguns aspectos importantes, esses se
distanciam do que Barthes (2011) expde, mas nao contradiz, no entanto reforga a
questdo sob o ponto de vista de que ha ndo sé a necessidade de um saber
etnoloégico, mas uma estruturagdo elaborada para essa leitura da imagem. Porém,
de acordo com Barthes (2011, p. 17), "[...] perceber o significante fotografico néo é
impossivel (isso é feito por profissionais), mas exige um ato segundo de saber ou de
reflexdo”. E justamente neste ponto que se busca uma visdo sobre as metodologias
a aplicagao da leitura das imagens. E isso é apresentado no estudo de Felici (2011)
o qual nos traz um apanhado das escolas, correntes filoséficas e autores desta area.
De acordo com Zunzunegui, para poder levar a cabo essa possibilidade de ler a

imagem, nao podemos nos esquecer de

[...] que sb6lo mediante una atencioén a ese despliegue de las formas (la foto,
o, ahora sé, esso que los estudios académicos llaman el texto fotografico,
no es, en términos estrictamente materiales, sino un conjunto de formas
graficas y visuales dispuestas sobre una superficie plana) poderemos
accender el significado del que son portadoras pero con el que no se
confuden. (ZUNZUNEGUI, 2011, p. 11).
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Entdo, podemos perceber, nas colocagdes de Zunzunegui (2011) e Felici
(2011), a importancia de se fazer a leitura de uma fotografia com uso de uma
metodologia, que possa nos dar conta de interpretar o que a imagem estampada na
fotografia nos transmite. Pois, "existen otros muchos valores atribuibles a una
fotografia, que se hallan estrictamente en el terreno de la mas absoluta subjetividad.
En unos casos, se habla simplesmente de la fascinacion que una serie de
fotografias puede provocar en el receptor" (FELICI, 2011, p. 17). De acordo com
esse autor, ha varias razées numa fotografia, que ndo devem ser excludentes entre
si. E "la fotografia constituye un objeto de estudio muy dificil de abordar desde una
perspectiva univoca". Ainda complementa que "deste modo, la fotografia es un
objeto cuya naturaleza esta ligada a la cultura de masa y, en algunos casos, puede
alcanzar el estatuto de obra arte" (FELICI, 2011, p. 17). No entanto, toda
interpretagédo, tanto do tema ou do conteudo de uma imagem por parte do receptor
ou observador, estara carregada de subjetividade. Principalmente quando uma
imagem esta vinculada a um suporte como jornal, revista, livro ou internet. Portanto,
conforme pronunciado por Felici (2011, p. 32), qualquer que seja "un analisis
excesivamente formalista, que muchas veces se queda en el mero nivel descriptivo,
resulta insuficiente si no va acompafiado de una interpretacion de los temas y
contenidos". E tanto essa subjetividade na interpretagcdo como a intencionalidade
sao debatidos pelos estudos da arte, citando ainda Panofsky como um dos
debatedores dessa questdo. Esse debate surgiu com "la aparicion de la fotografia en
1839" (FELICI, 2011, p. 36). Contudo, muitos dos problemas relatados séao
justamente o ponto de partida sobre a fotografia ser ou ndo ser uma obra de arte.
Esse debate chega aos museus na Espanha com inimeras obras de artes pictoricas
e fotograficas, ainda retrata o periodo que os estudos sobre essas questdes se

iniciaram nas universidades Espanholas, quando afirma

[...] con rotundidad, que las investigaciones existentes sobre la historia de la
fotografia han ido surgiendo en los margenes del mundo académico
universitario, especialmente en el caso de Espand, llevadas a cabo muchas
veces por los propios fotégrafos y coleccionistas de fotografias que, en geral
poseen una escasa formacion teérica e histérica. Es a partir de los afios 80,
cuando esta situacion empieza a sufrir un cambio notable, intimamente
ligado al processomodernizacién de nuestras universidades (y tambien de
nuestro pais). (FELICI, 2011, p. 37).

De acordo com este autor, podemos observar uma visdo de quando se iniciou

os estudos sobre a interpretacéo das imagens no contexto Espanhol, quanto ao uso
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da fotografia, ja distinta da arte pictérica. No entanto, Felici (2011) aponta que este
inicio era de forma desordenada, pois ainda nao havia metodologias definidas para
0S museus nem para as galerias de artes onde tinha materiais fotograficos a
disposi¢éo do publico. No entanto, cita a "diferencia de lo sucedido en outros paises,
buen nudmeros de historeadores espafioles de la fotografia ha carecido de apoyo
institucional, a nivel de grandes organimos con el Ministerio de Cultura o las
Universisdades [...]" (FELICI, 2011, p. 38). Observamos o avango quanto as
definicdes dos métodos para leitura da fotografia contemporanea sob a visdo dos
historiadores vinculados as Universidades. Neste alinhamento, Felici (2011) tragca
um avango dessas metodologias. Contudo, relata o fato de muitas das fotografias se
perderem ao tentar fazer a sua catalogagao e descrigao, gerado por essa dificuldade

de um método que pudesse dar suporte.

Sin duda, una de las limitaciones metodoldgicas y tebricas que
padece la historia de la fotografia es la <estrechez de miras>,
fragmentariedad y falta de capacidad para la articulacion de interpretaciones
histéricas que impliquen el marco general de la historia del arte, la historia
de los medios de masas y la historia econémica y social. Creemos
necessario que el estudio de la fotografia se despliegue a través del examen
riguroso de las condiciones de produccién, condiciones de recepcién y del
propio estudio de la materialidad de la obra fotografica, una propuesta que
esta en el marco de una concepcion general de la historia del arte y de la
comunicacion. (FELICI, 2011, p. 39).

Diante de tamanha problematica em relagdo a falta de método que pudesse
dar conta da interpretacdo das imagens, Felici (2011, p. 100) apresenta o esquema
de Laswell como suporte para a leitura dos métodos aplicados e faz toda uma

incursao sobre as correntes filosdficas e metodologias utilizadas na época.

Figura 12: Diagrama General del Hecho Comunicativo de Laswell.
Fonte: Felici (2011, p. 100).
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Felici (2011, p. 98-100) vai fazendo uma aproximagao de forma a detalhar
todas as correntes teoricas da interpretagdo das imagens artistica e fotografica
utilizando-se do Diagrama geral del Hecho comunicativo de Laswell. E, este
esquema, como pronunciado por Felici (2011), nés poderemos observar uma ampla
area de conhecimentos envolvidos no contexto interpretativo das imagens de uma

forma interdisciplinar.

El conocido esquema de la comunicacion de LASWELL puede ser de
utilidad para visualizar, de una manera sencilla, las diferentes
aproximaciones que pueden realizarse en el analisis de la imagen
fotografica o de cualquier otro objeto artistico. (FELICI, 2011, p. 98).

Entdo, Felici (2011, p. 98-99) busca num primeiro momento demonstrar os
elementos envolvidos em todo o esquema apresentado, o "Dicho esquema de la
comunicacion Laswell permite destacar una serie de elementos o <<funtores>>

basico de la comunicacion™:

— un emissor, que llamaremos <<polo productor>>, que indentificaremos
con la instancia creadora, el autor empirico, en nuestro, el fotografo;

— un mensaje, que denominaremos <<texto audiovisual>> o <<texto
fotografico>>, dado el contexto concreto en el que nos hallamos;

— un receptor, que se corresponde con la instancia receptora, el publico, la
audiencia o el espectador, y que llamaremos <<polo receptor>>;

— un canal de comunicacién, que afecta directamente a los elementos
anteriormente distinguidos, que en nuestro caso refiere al campo de la
fotografia. Estas se puden contemplar en una sala de exposiciones, pero
también en una valla publicitaria, en las marquesinas de una para de
aufobus, en el andemaije de un edificio, en un suporte eletrénico (libro
letrénico, itemet) o en un libro, catalogo o folleto impreso, lo que determina
los modos de recepcién, asi com la utilizacion de ciertas técnicas y
tecnologias de producion.

— finalmente, cabe destacar la importancia de contexto sociolégico, histoérico
o cultural que afecta a todos los factores anteriormente citados. En este
sentido, dicho contexto influye de forma decisiva en la interpretacion del
texto fotografico, desde los processos de produccion de las fotografias
hasta la recepcion de las mismas. (FELICI, 2011, p. 98-99).

No primeiro momento, podemos observar uma vinculagdo com a
comunicagdo, mas o autor esta demonstrando exatamente quanto uma imagem
pode se comunicar com aquele que a observa, pois essa comunicagao esta
justamente no ato de olhar e tentar interpretar aquilo que se vé. E, nesse sentido,
estamos retratando da interpretacdo da informacao, pois ela esta diante do sujeito
carregada de referentes conforme exposto por Barthes (2011), podendo ser um

objeto, uma pessoa, um animal ou a imagem de outra imagem quando mostra um
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quadro pintado ou uma foto na parede da imagem apresentada conforme o sentido e
significado apresentado por Panofsky (2009) na interpretacdo pré-iconografica.
Neste processo, podemos inferir no que Felici (2011) retrata como comunicagéao seja
a interpretagao da informagao através do texto fotografico. Porém, antes de passar a
demonstrar todo detalhamento das correntes teorias envolvidas, faz uma ressalva
para o que ele chama de texto fotografico, "La utilizacion de la expresion <<texto
fotografico>> es ya una tomada de posicion muy evidente hacia una concepcion
semiética" (FELICI, 2011, p. 99). Assim, para a compreensao conforme a Figura 12.

Felice (2011, p. 99-100) expbe dessa forma:

[...]. Se puede hacer una aproximacion al estudio del texto fogorafico
atendiendo principalmente al contexto sociolégico, histérico e cultural (1), lo
que daria pie a la aplicacién de metologias historicistas (1), sociolégicas (1),
antropolégicas (1) o de analisis culturales (1) (determinado trabajos
realizados desde el campo de los llamados <<estudos cuturales>>).
También se puede prestar atencidon exclusivamente al canal comunicativo
(3), como supondria adoptar una perspectiva de trabajo tecnologica (3),
mediante el estudio de la naturaleza del suporte empleado y su
caracteristica técnicas. Asimismo, una fotografia puede ser interpretada em
clave exclusivamente autorial, fijando la atencién exclusivamente en el
<<polo productor>> (2), que supondria la aplicacion de una metodologia
biografista (2), psicologica (2), o incluso psicoanalitica (2 y 4). La
metodologia estructuralista (4) presta atencién a la estricta materialidad del
texto fotografico. EI modelo de analisis semiético (4 y 5), entre cuyos
antencedentes mas proximos destacan la iconologia (4 y 5) y el formalismo
(4), también atenderia principalmente a la materialidad del texto fotografico,
aunque otorga a la estructura un valor relativo, dependiente de la actividad
del lector. Finalmente, las metodologias desconstrucciononistas (6) y
numerosos estudios culturales (6) plantean el estudio del texto fotografico,
trascendiendo la materialidad de la obra, oforgando plena autonomia al
lector como sujeto que constuye el significado del texto visual.

A partir dessa definicdo geral dos pontos nos quais € possivel aplicar tais
metodologias, Felici (2011, p. 101 a 167)® passa ao detalhamento de todos os
autores e correntes metodologicas envolvidos na interpretacdo da imagem,
percorrendo as escolas, pensadores com suas correntes filoséficas apresentadas
em cada uma das teorias. E nesta estrutura aponta os estudos desenvolvidos sobre
a iconologia nos itens (4 e 5) e também onde traz a afirmagdo de que o pai do
meétodo iconoldgico foi Warburg, os quais foram referenciados por Panofsky e

Gombrich. Para Felici (2011, p. 131), "una de las principales tesis de Panofsky es el

® Esta etapa consta em todo o detalhamento no capitulo Ill da obra de Felici (2011) ao se referir as
principais perspectivas metodoldgicas para interpretagdo da imagem.
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relativismo cultural. [...], en lugar de la existencia de estructuras visuales objetivas,
[...] habla de particulares construcciones realizadas por cada cultura que se
corresponden con determinadas concepciones del mundo".

Temos outro autor apresentando uma forma de fazer a leitura da imagem é
Bohnscak (2008), o qual afirma que o seu Método Documentario tem como base a
sociologia do conhecimento de Karl Mannheim, no qual tem um acesso metddico
para interpretacdo das fotografias. Também afirma que "Methodologies from art
history (PANOFSKY, IMDAHL) can thus become relevant for empirical research in
social sciences" (BOHNSCAK, 2008, p. 1). Ainda se percebe o0 apoio de uma base
na semiodtica de Barthes (2011), onde Bohnscak (2008) também destaca a
importancia da histéria da arte. E complementa que "To speak of an understanding
through pictures means that our world, our social reality, is not only represented by,
but also constituted or produced by pictures and images" (BOHNSCAK, 2008, p. 2).
Essa afirmagdo é de suma importancia, principalmente quando apontamos o fato de
as imagens permearem todos os aspectos de nossas vidas. Isso desde o
nascimento até a formagao adulta do ser humano conforme definicdo de Psicologia
e da Histdria da Arte. Principalmente nos dias de hoje, com o advento da expansao
das formas de comunicagao e difusdo de imagens. E para fazer isso & necessario
alguma forma de interpretacdo, na qual ele defende que seja através da
inconocidade. Conforme exposto, "One way of understanding only takes into
consideration the interpretation and explanation of the world as essentially applied in
the medium of iconicity" (BOHNSCAK, 2008, p. 2).

Pelo método documentario, a intengcdo € a de demonstrar o que a imagem
expressa na sua interpretacdo no qual Bohnscak (2008) define como "texto
fotografico", levando em conta varios aspectos socioculturais para essa
interpretacao. Isso fica evidente na apresentacdo do seu do Método Documentario,

conforme o diagrama de dimensdes de significado e interpretagdo na Figura 13.



76

Dimensions of Meaning and Interpretation in the Picture

documentary interpretation ‘ communicative conjunctive
(iconologicaliconic interpretation) knowledge knowl a
habitus, documentary meaning, generalized knowledge of concrete
modus operandi knowledge motives of concrete
G- of institutions actors
How is the prasentation produced? and roles o

Which concrete story

/’\ does the picture tellus 7

formal composition iconographic interpretation
(connotabve message)

planimetric composition :
perspectivic projection Question:

scenic chor ra Whatis representedin the pictura?
: DU Example: The action of greeting

T —————

pre-iconographic level of meaning

(denotabtive message)
Example: The gesture of "lifting the hat™

Figura 13: Dimensions of meaning and interpretation in the picture.
Fonte: Bohnscak (2008, p. 3).

Observando o diagrama de Bohnscak (2008), podemos perceber que sua
forma interpretacdo passa por dois estagios em paralelo a partir do nivel de
interpretagao pré-iconografica que tem duas saidas: subindo pela direita temos a
interpretacao iconografica e, em seguida, paralelamente, passa por conhecimento
conjuntivo e conhecimento comunicativo indo para interpretacdo documentaria.
Subindo pela esquerda temos uma composigao formal, seguindo em direcdo da
interpretagdo documentaria que faz a analise da iconografia e iconologia. Os dois
sentidos terminam na analise documentaria. E o que chama atencdo em especial
desse método é justamente a sua finalizagdo onde se analisa o habitus, a
interpretagdo documentaria e o modus operandi. No entanto, temos uma evidéncia
de um método ja alinhado com a teoria do habitus de Bourdieu e também com a
iconografia e iconologia apresentadas conforme o modus operandi apresentado por
Panofsky (1986), no caso dos arquitetos. O que fica visivel na estrutura do diagrama
de Bohnscak (2008) é que se trata de uma jungdo das metodologias da histéria da
arte de Panofsky (1995, 2009), vindo para sociologia de Karl Mannhein alinhando-se
a teoria de habitus de Bourdieu (2013). Ou seja, podemos inferir que este seja um
método misto. Este aspecto misto também é apontado por Felici (2011, p. 166)

quando
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[...] en el estudio de la fotograia. La mayor parte de las perspectivas de
trabajo en el campo de la historia del arte parecem muy aplicables al campo
de estudios sobre la imagem fotografica. De este modo, el método
biogréfico, el historicismo, el formalismo, el analisis psicolégico, el analisis
iconolégico e el sociologismo son algunas perspectivas de trabajo que
pueden adoptarse en el analisis de la fotografia.

No entanto, os métodos observados n&o contemplam nenhuma vinculagao
com o contexto arquivistico, nem com as normas internacionais. Apdés uma
observacdo dos métodos apresentados por Felici (2011) e de Bohnscak (2008),
paramos para refletir sobre suas aplicagbes, fazendo-nos gerar alguns
questionamentos e o principal deles foi:

Qual(ais) método(s) poderia(iamos) utilizar na aplicagdo para descricédo dos
registros imagéticos, de acordo com os métodos para interpretacdo e descrigéo das
imagens pictéricas, artisticas e da fotogréfica (mecanizada tida como analdgicas
fixadas em papel ou digitais por meio eletrénico), que contemplasse(m) as normas
arquivisticas para os registros imagéticos/fotograficos utilizados pelos grupos de
quadrilhas juninas que pudesse dar suporte para um sistema de armazenamento,
descri¢ao, divulgagéo e acesso on-line?

Essa foi uma das perguntas que nos fizeram refletir diretamente sobre as
questdes arquivisticas desses tipos de metodologias para interpretagao e descricéo
de imagens. Alguns autores podem nos indicar caminhos para possiveis solugdes:
Gombrich (2008) nos traz algumas informagdes sobre imagem pictérica, juntamente
com Baxandall (1991) dos seus motivos — 0 antes —, como ja abordamos, podemos
perceber que estes motivos também estéo presentes nas fotografias, tanto Panofsky
(2009) quanto Kossoy (2009a, 2009b) concordam com isso, mas fazem uma
abordagem um pouco diferente um do outro. Kossoy (2007, 2009a, 2009b) trata
especificamente a fotografia em si, sua area de pesquisa inicia-se no fotégrafo. O
momento do registro ndo ignora que existe o antes, traz algumas descrigdes com
uma abordagem bastante ampla da descricdo para os elementos constitutivos, de
sua descricdo iconografica da fotografia. Ja Panofsky (1995, 2009) pela sua
descricdo metodoldgica, possibilita ir do antes ao depois da imagem pictorica.
Complementado por outro estudo que trata especificamente da fotografia em
arquivos conforme proposto por Lopez (2000). Provavelmente, a extracdo dos
pontos que melhor nos favoregam em uma ou varias possibilidades de uso com

relagdo a metodologia de cada um dos autores possam nos dar uma condugdo na
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tentativa de estruturacdo das descricdes informacionais dos registros
imagéticos/fotograficos para utilizagdo em projetos de captacdo de recursos.
Juntamente com uma visdo arquivistica e das possibilidades nas descrigcdes para o
armazenamento e recuperagao das informagdes quanto as imagens em um arquivo
fisico ou digital com a finalidade de uso posterior.

Nas ultimas duas décadas ocorreu uma “revolugdo documental” e, com o
alargamento do conceito que o termo “documento” passou a ser a fotografia tratada
de forma diferenciada (KOSSOY, 2009a, p. 31). De acordo com o autor, apés uma
analise sobre os estudos relacionados as mais variadas areas de aplicacdo da
fotografia, demonstram que houve um avango nas dissertacdes e teses em 1999
sendo apresentados 73 estudos, um numero significativo se comparado as décadas
de 1980, com 12 trabalhos e 1970 apenas 4 (KOSSOY, 2009a, p. 31). Isso
demonstra um crescimento de interesse sobre o uso de estudos utilizando-se da
fotografia.

Para Kossoy (2009a, p. 32), os pesquisadores de outros ramos do
conhecimento, sdo as imagens/documentos insubstituiveis cujo potencial deve ser
explorado. Seus conteudos, entretanto, jamais deverao ser entendidos como mera
“ilustracao ao texto”. Além do mais, de acordo com o autor, o pesquisador, ao fazer
uso do registro imagético — fotografias —, deve tentar sistematizar suas informacgdes,
estabelecer metodologias adequadas de pesquisa e analise para a decifracao de
seus conteudos e, por consequéncia, da realidade que os originou (KOSSOY,
2009a, p. 32). Nesse sentido, ou autor estda em consonancia aos autores
pesquisados quando se fala do antes (PANOFKSY, 2009; BAXANDALL, 1991,
GOMBRICH, 2007; 2008) diante da proposta deste estudo.

Nesta abordagem nao sera tratada uma solugcdo definitiva em si, mas uma
visdo da possibilidade de uso das metodologias ou a jungao de parte delas, pois o
que vemos hoje nas Ciéncias Sociais Aplicadas € a necessidade de adequacao de
uma ou mais técnicas/métodos e metodologias para dar suporte a uma pesquisa,
conforme pode ser observado no método apresentado por Bohnscak (2008). Desse
modo, vamos abordar os pontos de vista metodoloégicos que possam dar suporte aos
objetivos desta pesquisa. Panofsky (1995, 2009) ao tratar da iconografia e da
iconologia, passa a dar um suporte para as pesquisas com imagens. No entanto, ao
nos aprofundarmos na bibliografia podemos perceber a existéncia de outros

pesquisadores nesta linha de pesquisa, mas nao especificamente sobre o foco
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descritivo do sentido, dos motivos e dos significados das imagens sob o seu
contexto cultural. Ja Kossoy trabalha especificamente com as questdes da
fotografia, basicamente com o suporte da iconografia de Panofsky com estruturagao
das informagdes que possam dizer sobre os aspectos constitutivos — o assunto, do
fotégrafo e da tecnologia — envolvida na fotografia. Podemos observar que em boa
parte da metodologia aplicada por Kossoy esta embasada nos estudos de Panofsky
dando suporte a formacdo de um sistema descritivo com visdo historica sem
envolvimento do ponto de vista arquivistico alinhado as normas internacionais de

preservacao e descricao do registro imagético — analdgicos e digitais.

2.3.1 A descricao imagética — iconografia e iconologia

Para Panofsky (1995; 2009), os cientistas sociais tratam da interpretacéo das
relagdes dos seres humanos. No entanto, para este estudo ha a necessidade de se
conhecer sua histéria e os métodos envolvidos, pois 0 homem deixa registros de sua
passagem e isso € estudado por varias areas do conhecimento, como a
Arqueologia, Antropologia, Arquitetura, Psicologia Social, etc. Antes de tratar da
iconografia, Panofsky (1995, 2009) abre suas obras apresentando um entendimento
das origens dos estudos da iconografia e da iconologia, sendo que o interesse pela
iconologia veio crescer depois de seu artigo sobre o método publicado em 1932. Os
métodos deste autor se baseiam no que o Dr. Saxl e ele aprenderam juntos com A.
Warburg (PANOFSKY, 1995), e tem procurado por em pratica ao longo de muitos
anos de colaboragcao pessoal. Essa afirmacao confirma o apontamento feito por
Felici (2011). No entanto, Panofsky (2009) entende a necessidade de expor a
Histéria da Arte como uma disciplina Humanistica na introdugéo de “O Significado
das Artes Visuais”. Ele busca situar o leitor sobre as definicbes e pontos de vista de
entendimento da iconografia e a iconologia como forma de interpretacdo de imagens
através da utilizacdo desses métodos. A definicdo do método tem suas varias
formulagdes histéricas tanto na filosofia quanto da Ciéncia em si, o0 método é
considerado o caminho, o guia para o trabalho pratico-intelectual onde se podem
avaliar os resultados obtidos e também para distinguir os conhecimentos entre
senso comum e cientifico, este preceito do método esta bem definido na obra
“Discurso do Método” (DESCARTES, 1996). O que se pode perceber é a existéncia

de uma constante confrontagcdo dos métodos e metodologias cientificas iniciadas ha
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muito tempo no cerne do debate das Ciéncias e ainda permanece entre as ciéncias
ditas puras e as sociais.

No entanto, Panofsky (1995; 2009) busca com seu método trazer para a
descricdo da origem — o antes — o que ela chama de intengcdo artistica e dos
significados diferentes de uma visdo abstrata das imagens pictéricas da época. As
obras de Panofsky (1995; 2009) apresentam uma estruturacdo metodoldgica nas
quais se estabelece a descricdo das informagdes contidas nas imagens. Contudo,
esse contexto descritivo, visto pelo lado humanista, trata-se de cunho cientifico
podendo ser submetido as regras de validagdo pelos seus pares. Desta forma,
objetividade dos enunciados cientificos reside na condicdo de eles poderem ser
refutados de acordo com Popper (2009), pois dependem da forma como as
informagdes foram registradas, de como serao reinterpretadas para a execugéo de
um novo teste, ou seja, a reutilizagao da informagéo. A informagao registrada podera
ser usada e interpretada por qualquer um alheio a area de estudos na qual a
pesquisa foi desenvolvida, porém nao se pode garantir que tal uso e interpretagao
sejam similares aquela original. Os resultados de um estudo poderdo ser ou nao
aceitos se forem conjeturados, refutados ou falseados pelos seus pares, mediante
publicagcédo a qual dara acesso as informagdes esta € uma visdao do pensamento de
Popper (2009).

Popper (2009, p. 33-34) retrata o processo de construgdo de uma nova teoria
— ou sistema cientifico — o qual se inicia com a comparagao logica entre as
conclusbes obtidas pela teoria construida — buscando uma coeréncia interna do
sistema — com o registro das informagdes obtidas do decorrer da pesquisa. Ainda,
[...] “as teorias cientificas sdo enunciados universais. Como todas as representagdes
linguisticas, sao sistemas de signos ou simbolos” (POPPER, 2009, p. 61), o uso de
signos e simbolos € quando a informagao é registrada — informagdo como coisa —,
quem for fazer sua leitura ira se valer da interpretacdo dos dados, transformando-os
em informacdo. E justamente o que se percebe no trabalho de Panofsky (1995,
2009) uma busca para entender as imagens através da estruturagcdo dos dados e
informagdes compondo um suporte descritivo para interpretagdo do registro
imagético — pictorico — pelo fato deste nao carregar consigo uma estruturagao
descritiva para sua devida interpretagdo. Assim, com uso dessa descrigao, trata-se
de informacgao registrada em suporte fisico para interpretagéo, ela entdo podera ser

entendida como uma coisa (BUCKLAND, 1991). O registro imagético em si é um
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rastro deixado pelo homem, com a sua descrigdo, esse registro s6 podera ser
interpretado por outro ser humano, podendo assim fazer uma analise histérica e
cultural conforme exposto por Panofsky (2009). Este autor refor¢ga que “0 homem é,
na verdade, o unico animal que deixa registro atras de si, pois € o unico cujos
produtos ‘chamam a mente” uma ideia que se distingue da existéncia material
destes” (PANOFSKY, 2009, p. 23). Complementa que os outros animais empregam
signos e ideia estruturados, mas usam o0 signo sem “perceber a relagdo de
significagao” e ideia estruturadas sem perceber a relagao da construgao.

Assim, do ponto de vista de Panofsky (2009, p. 23),

[...] tornou-se razoavel, e até inevitavel, distinguir, dentro do campo da
criacao, entre a esfera da natureza e a esfera da cultura, e definir a primeira
com referéncia a ultima, e € a natureza como a totalidade do mundo
acessivel aos sentidos, excetuando-se os registros deixados pelo homem.

Neste aspecto, € perceptivel quanto o produto da agcao cultural se expressa
naquilo que o homem produz em um determinado espago e tempo, em que somente
outro ser humano podera interpretar ou descrever — as coisas — 0s tragos deixados
pelos seus ancestrais com aporte dos signos da escrita ou da linguagem. Panofsky
(2009, p. 24) considera que “o perceber a relagao da significagdo é separar a ideia
do conceito a ser expresso dos meios de expressao. E perceber a relacao de
construcdo é separar a ideia da funcdo a ser cumprida dos meios de cumpri-la”.
Ainda nos traz um exemplo do castor, o qual constréi diques, mas € incapaz de, ao
que sabemos, separar as complicadissimas agdes envolvidas neste trabalho a partir
de um plano premeditado, que poderia ser posto em desenho em vez de

materializado em troncos e pedras. O mesmo ainda afirma que

[...] os signos e as estruturas do homem sao registros [...]. Estes registros
tém por tanto a qualidade de emergir da corrente do tempo, e é
precisamente neste sentido que sao estudados pelo humanista. Também o
cientista trabalha com registros humanos, sobretudo com as obras de seus
predecessores. (PANOFSKY, 2009, p. 24).

Assim, Panofsky (2009, p. 25) complementa que...

[...] enquanto a ciéncia tenta transformar a cadtica variedade dos
fendmenos naturais no que se poderia chamar de cosmo da natureza, as
humanidades tentam transformar a cadtica variedade dos registros
humanos no que se poderia chamar de cosmo da cultura.
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Do ponto de vista de Panofsky (2009), ndo podemos somente nos agarrarmos
a um unico foco metodolégico dentro do contexto das Ciéncias Humanas, “ha,
apesar de todas as diferengas de temas e procedimentos, analogias extraordinarias
entre os problemas metodicos que o cientista, de um lado, e o humanista do outro,
precisam enfrentar” (PANOFSKY, 2009, p. 25). Ademais, sustenta que em “ambos
0S casos 0 processo de pesquisa parece comegar com a observagao” (p. 25). Nesta
sustentagdo, podemos observar o uso da visdo né&o ¢é perfeita como ja

demonstramos anteriormente. Por conseguinte,

[...] quer o observador de um fendmeno natural, quer o examinador de um
registro ndo ficam sé circunscritos aos limites do alcance da visdo e ao
material disponivel; ao dirigir a atencdo a certos objetos, obedecem,
conscientemente ou ndo, a um principio de selegao prévia ditada por uma
teoria, no caso do cientista, e por um conceito geral de histéria, no do
humanista. Talvez, seja verdade que “nada estava na mente a nao ser o
que estava nos sentidos”, mas é pelo menos igualmente verdadeiro que
muita coisa esta nos sentidos sem nunca penetrar a mente. (PANOFSKY,
2009, p. 25).

Entdo, nessas exposi¢cdes de Panofsky (2009), nos leva a refletir sobre o fato
de como é estruturada a formagcao do conhecimento para o observador. Pois, de
acordo com Popper (2009, p. 7), “o conhecimento humano tem sido encarado como
um tipo especialmente seguro de crenga humana, e o conhecimento cientifico como
um tipo especialmente seguro de conhecimento humano”. “Conhecimento seguro”
refere-se ao fato de o conhecimento cientifico ser registrado, validado e nao ter sido
refutado. Um aprofundamento da questéo liga-se a distingdo entre senso comum e o
conhecimento cientifico, complementadas por Chalmers (1993) quando afirma que
os individuos tém duas maneiras de formar conhecimento sobre o mundo: pensando
e observando.

Essas colocagbes estdo em consonéancia com Popper (1999, p. 16), quando
argumenta que “qualquer tentativa para chegar a leis cientificas gerais partindo de
observagdes particulares é iluséria’. De acordo com Popper (1999, p. 66), “o0 Senso
Comum, €& sempre nosso ponto de partida, mas deve ser verificado’. Ele “tem
fornecido o alicerce sobre o qual se erigem até mesmo as mais recentes teorias

filosdficas”. Explica que “é uma teoria comum e simples”:

Se vocé ou eu quisermos conhecer alguma coisa ainda n&do conhecida a
respeito do mundo, temos de abrir os olhos e olhar ao redor. E temos de
agucar nossos ouvidos e ouvir os ruidos, especialmente feitos por outras
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pessoas. Assim nossos varios sentidos sdo nossas fontes de conhecimento
— as fontes ou os acessos para nossas mentes. (POPPER, 1999, p. 66).

Chalmers (1993) da uma explicagéo proxima a de Popper, porém com énfase
sobre o observador em relacao a visdo, como uma das principais fontes de acesso
na percep¢do humana para a formagdo do conhecimento: o conhecimento do tipo
senso comum esta baseado na forma como vemos e aceitamos as coisas as quais

tomamos conhecimento pelos 6rgdos dos sentidos, principalmente pela viséo:

Em parte porque o sentido da visdo € o sentido mais extensivamente usado
na pratica da ciéncia, e em parte por conveniéncia, restringirei minha
discussao de observagédo ao dominio da visao. [...]. Assim, o funcionamento
do olho é muito semelhante ao de uma cadmera. Uma grande diferenca esta
na maneira como a imagem final é registrada. Os nervos oticos passam da
retina para o cortex central do cérebro. Eles transportam a informagéo
relativa a luz que incide sobre as varias regides da retina. E o registro dessa
informagéo pelo cérebro humano que corresponde a visdo do objeto pelo
observador humano. Muitos detalhes poderiam ser acrescentados a esta
descricao simples, mas o relato oferecido capta a ideia geral. Dois pontos
sao fortemente sugeridos pelo esbogo que se segue da observagdo via
sentido da visdo, que s&o pontos-chave para o indutivista. O primeiro € que
um observador humano tem acesso mais ou menos direto a algumas
propriedades do mundo externo a medida que essas propriedades sao
registradas pelo cérebro no ato da visdo. O segundo € que dois
observadores normais vendo o mesmo objeto ou cena do mesmo lugar
“verao” a mesma coisa. Uma combinagéo idéntica de raios de luz vai atingir
o olho de cada observador, vai ser focada em suas retinas normais pelas
suas lentes normais e produzira imagens similares. Informagao similar vai
entdo alcangar o cérebro de cada observador via seus nervos Oticos
normais, € dai podermos concluir que os dois observadores “veem” a
mesma coisa. (CHALMERS, 1993, p. 48-49).

Na critica a teoria de senso comum do conhecimento Popper (1999, p. 71)
apresenta sete pontos de discordancia e alega que ela esta radicalmente errada em
todos os pontos. O conhecimento do senso comum é baseado na observagao de um
ou mais individuos e aceito como verdade subjetiva, sem uma analise critica e sem
o registro da informagdo. Como n&o ha aceitagao como verdade objetiva, ndo pode
ser refutavel. Esta € uma forma de conhecimento bastante questionada em termos
de ciéncia. Desta forma, “o conhecimento € tratado como algo exterior, antes que
interior, as mentes ou cérebros dos individuos” (CHALMERS, 1993, p. 140). O
conhecimento do senso comum nao tem uma aceitagdo no campo da ciéncia por
nao tratar a formagcdo do conhecimento de forma estruturada, com normas e
métodos/metodologias, técnicas e instrumentos — registro e sistematizacdo dos

dados para geragao da informagao ou teoria — nos quais poderia se aproximar da
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verdade objetiva, a que os cientistas estdo em busca. De acordo com Popper
(2009), a ciéncia é uma construgao racional exatamente por ser historica. “Sua
construgéo se da com base no enfrentamento, pelo homem, de problemas que Ihe
surgem ao longo da vida, sendo, portanto, irrecusavel sua estreita vinculagédo com a
realidade externa e com os fendmenos culturais de cada época” (SCHMIDT;
SANTOS, 2007, p. 7).

Contudo, Panofsky (2009, p. 25) enfatiza o fato de “a ciéncia natural
involuntariamente selecionar aquilo que chama de fendmeno, as humanidades
selecionam, involuntariamente, o que chamam de fatos historicos”. Nesta colocagéo
observa-se justamente a posicao de que o humanista trabalha com documentos,
registros dos fatos passados para dar suporte a sua linha descritiva de determinado
objeto no tempo e espaco. Assim, “0 mundo das humanidades é determinado por
uma teoria cultural da relatividade, comparavel a dos fisicos; e, visto que o mundo
da cultura é bem menor que o da natureza, a relatividade cultural prevalece no
ambito das dimensdes terrestres, e foi observada muito antes” (PANOFSKY, 2009,
p. 25-26). Ainda, o autor sustenta que “todo conceito historico baseia-se,
obviamente, nas categorias do espago e tempo. Os registros, e tudo o que implicam,
tém que ser localizados e datados”. Aqui, se entende a necessidade de o uso das
descricbes poderem amparar a interpretacdo do registro imagético pictorico ou
fotografia num determinado espaco tempo, onde poderdo ser observadas as
informagdes contidas na imagem em si, onde demonstram um trago cultural de uma
época. De acordo com Panofsky (2009, p. 26), do mesmo modo como “0 cosmo da
cultura, como o cosmo da natureza, € uma estrutura espaco-temporal’. Em outras
palavras, se observarmos o0 que ocorre tanto na natureza quanto no
desenvolvimento cultural veremos suas mudancgas, dentro de um espago temporal,
contidas em uma fotografia.

O autor busca dar uma explicagdo e, ao mesmo tempo, destacar que, onde
dois fenbmenos histéricos sao simultdneos ou apresentam uma relagdo temporal
entre si, apenas a medida que é possivel relaciona-los dentro de um “quadro de
referéncia” sem o qual o préprio conceito de simultaneidade nao teria sentido na
Histéria assim como na Fisica (PANOFSKY, 2009, p. 26). Ao trazer a tona as
questdes das necessidades de situarmos a pesquisa descritiva no tempo e no

espaco, demonstra aqui um dos primeiros pontos em relagdo a sua metodologia.
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Isso fica nitido quando nos descreve esses pontos em forma de passos a serem

seguidos, vejamos:

A sucessao de passos pelos quais 0 material € organizado em cosmo
natural ou cultural é analoga, e o mesmo & verdade com respeito aos
problemas metodolégicos que esse processo implica. O primeiro passo €
como ja foi mencionado, a observacao dos fendmenos naturais e o exame
dos registros humanos. A seguir, cumpre “decodificar” os registros e
interpreta-los, assim com as “mensagens da natureza” recebida pelo
observador. Por fim, os resultados precisam ser classificados e
coordenados num sistema coerente que “faga sentido”. (PANOFSKY, 2009,
p. 26).

De acordo com a visao de Panofsky (2009, p. 26), “agora ja vimos que
mesmo a selecdo do material para observacédo e de exame é predeterminada, até
certo ponto, por uma teoria ou por uma concepgao histérica genérica”. Ou seja, “isso
€ ainda mais evidente dentro do proéprio processo, onde cada passo no sistema que
‘faca sentido’ pressupde os precedentes e os subsequentes” (PANOFSKY, 2009, p.
27). Entdo, se buscamos o conhecimento de algo através de uma pesquisa, iremos
utilizar uma teoria e uma posicao histérica dessa linha de estudos. Assim,
acreditamos ser perfeitamente concebivel para o pesquisador, pois precisara de
uma luz — uma teoria na qual possa dar sentido a pesquisa, assuntos ou temas
antes pesquisados por outros cientistas — um caminho, um método ou metodologias
que |lhes possam tratar dos assuntos e dos problemas elencados para pesquisa,
Panofsky (2009, p. 27) enfatiza:

Quando um cientista observa um fendmeno usa instrumentos que se
acham, por seu turno, sujeito as leis da natureza que pretende explorar.
Quando um humanista examina um registro, usa documentos que séo por
sua vez, produzidos no decurso do processo que se pretende investigar.

O sentido tratado neste estudo pelos autores pesquisados para o humanista
foi o de proporcionar a possibilidade de entendermos as questdes no que tange a
formacao e a cultura para a interpretagao e descrigdo imagética do ponto de vista da
ciéncia, pois boa parte do que somos em nivel se ser, inteligente e pensante, é fruto
da evolugdo e do meio cultural de acordo com as abordagens anteriores sobre a
percepgao tanto do ponto de vista da experiéncia, da formagao psicoldgica e cultural
apresentados por Campos (1990), Gombrich (2007, 2008), Vigotsky (2011a), Neiva
Junior (1994), Day (1974) e Panofsky (2009), uma vez que boa parte dos trabalhos
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de Panofsky e Kossoy perpassa por esses temas, nos quais sera abordado a
questao do antes — dos motivos — e do momento do registro imagético — pictorico ou

fotografico.

2.3.2 A iconografia e iconologia

A iconografia, de acordo com Panofsky (1995, p. 19), “é o ramo da Historia
que trata do conteudo tematico ou significado das obras de arte, enquanto algo
diferente da sua forma”. Este conceito traz consigo duas vertentes: conteudo
tematico ou tema e significado e do outro lado forma. O préprio autor busca entao
fazer uma descricao desses dois pontos para entendermos o conceito em si com o

exemplo do homem fazendo o cumprimento com o chapéu:

Quando alguém conhecido me cumprimenta na rua tirando o chapéu, o que
vejo, de um ponto de vista formal, ndo é mais do que a mudanga de certos
pormenores no interior de uma configuragcéo que faz parte de uma estrutura
geral de cor, linhas e volumes, que constitui 0 meu mundo visual. Quando
identifico automaticamente esta configuragdo com um objeto (um homem) e
a mudanga de pormenores com uma agao (tirar o chapéu), ja passei os
limites da pura percepcao formal e entrei numa primeira esfera do conteddo
factual; é apreendido com facilidade quando identifico certas formas visiveis
com certos objetos que conhego através da experiéncia e quando identifico
a mudanga nas suas relagdes com certas agdes ou acontecimento.
(PANOFSKY, 1995, p. 19).

Na apresentacdo deste exemplo, Panofsky (1995, p. 21-22) faz uma
descricdo do entendimento da cena de cumprimento na vida cotidiana — o0 que um
simples gesto pode causar se ndo soubermos o0 que se trata — e a comparagéao da
descricdo de uma obra de arte — para sua interpretagdo, vai depender do que ja
tratamos anteriormente. No exemplo anterior, de acordo com o autor, ela ja passou
do limite da percepgao factual, pois “os objetos e ac¢des identificados irdo
naturalmente produzir em mim certa reagao” (PANOFSKY, 1995, p. 19). Ainda, “pela
forma como a pessoa minha conhecida atua, saberei se estd de bom humor e se os
seus sentimentos para comigo sdo indiferentes, amistosos ou hostis” (PANOFSKY,
1995, p. 19). Desta forma, podemos observar que “estes matizes psicolégicos
revestirdo os gestos do meu conhecido com outro significado, a qual o autor
denomina de expressivo” (PANOFSKY, 1995, p. 19). Nesse aspecto, podemos
entender que houve uma mudanga de entendimento através da percepgédo do

comportamento expressional emitido pelo objeto (homem). Neste ponto, observamos
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que ha um conhecimento das atitudes comportamentais e as expressdes destes
pelos seres humanos. Se analisarmos, esse aprendizado vem desde a infancia,
como ficou demonstrado por Vigotsky (2011a, 2011b), Piaget (1978), Forgus (1971)
e Gombrich (2007, 2008). Esse aprendizado faz parte da evolugdo do ser humano
em si, de acordo com seu quotidiano, como definido pelos autores acima das
experiéncias socioculturais dos individuos. Seria a bagagem cultural do observador.
Panofsky (2009, p. 64) destaca no seu conteudo tematico trés niveis para poder se
fazer uma descricao:

subdividido em factual e

a) conteudo tematico natural

expressivo;

ou primario,

b) conteudo secundario ou convencional;

c) significado intrinseco ou conteudo.

Vejamos estes trés niveis de acordo com o quadro apresentado por Panofsky

(2009 p. 64-65):

constituindo o
mundo dos motivos
artisticos.

pseudoformal).

OBJETO DA ATO DA EQUIPAMENTO PRINCIPIOS DE
INTERPRETAGAO | INTERPRETAGAO PARA INTERPRETAGAO
INTERPRETAGAO (Histéria da Tradigao)
|. Tema Primario ou Descricao Experiéncia pratica Historia do estilo (compreensao
natural — (A) fatual, pré-iconografica (familiaridade com da maneira pela qual, sob
(B) expressional — (e analise objetos e eventos). diferentes condig¢des histéricas,

objetos e eventos foram
expressos pelas formas).

constituindo o
mundo dos valores
“simbdlicos”.

da mente humana),
condicionada pela
psicologia pessoal e
Weltanschauung.

Il. Tema Secundario | Analise Conhecimento de Historia dos tipos (compreensao
ou convencional, Iconogréfica. fontes literarias da maneira pela qual, sob
constituindo o (familiaridade com diferentes condi¢des historicas,
mundo das imagens, temas e conceitos temas e conceitos foram
estorias e alegorias. especificos). expressos por objetos e
eventos).
lll. Significado Interpretacao Intuigado sintética Historias dos sintomas culturais
intrinseco ou iconoldgica. (familiaridade com as | ou “simbdlicos” (compreenséao
conteudo tendéncias essenciais | da maneira pela qual, sob

diferentes condigdes historicas,
tendéncias essenciais da mente
humana fora expressas por

temas e conceitos especificos).

Quadro 1 — Niveis de conteudo histoérico.

Fonte: Panofsky (2009, p. 64-65).

Vamos ao detalhamento dos trés niveis tematicos exposto acima

(PANOFSKY 1995, p. 21):
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e No primeiro tema, seria o Conteudo Tematico Natural ou Primario,
subdividido em Factual e Expressivo — na qual denomina de descricdo pré-
iconografica. E apreendido pela identificacdo de formas puras, certas configuracdes
de linha e cor, ou certas massas de bronze ou pedra de forma caracteristica, de
representacdes de objetos naturais como seres humanos, animais, plantas, casas,
instrumentos, etc.; identificando as suas relagdes mutuas como fatos; e percebendo
as qualidades expressivas, como o carater triste de uma pose ou de um gesto, ou a
atmosfera doméstica e pacifica de um interior. Assim, o autor denomina ser este o
‘mundo das formas puras, reconhecidas como portadoras de significados. Uma
enumeracao destes motivos constituiria uma descricao pré-iconografica na obra de
arte” (PANOFSKY, 1995, p. 21). Ou seja, no caso de uma "descricdo pré-
iconografica, se mantém nos limites do mundo dos motivos [...]. Os objetos e agdes
cuja representagcao por linhas, cores, volumes, constitui o mundo dos motivos,
podem ser identificados, baseando-se na nossa experiéncia" (PANOFSKY, 1995, p.
23).

e Ja o Conteudo Secundario ou Convencional — a analise iconografica. [...].
Ao fazé-lo, relacionamos motivos artisticos (composi¢des) com temas ou conceitos.
Aos motivos, assim reconhecidos como portadores de um significado secundario ou
convencional, podemos chamar de imagens e as combinagbes de imagem s&o
aquilo que os antigos teoricos da arte chamavam invenzioni e nos acostumamos
chamar de histérias e alegorias (PANOFSKY, 2009, p. 51). A identificagcdo de tais
imagens, histéricas e alegorias pertencem ao campo da iconografia [...], isto é, ao
mundo dos temas e conceitos especificos que se manifestam através de imagens,
historias e alegorias em oposicao a esfera do conteudo primario ou natural que se
manifesta nos motivos artisticos. O autor ainda salienta que uma analise
iconografica correta no seu sentido mais estrito implica uma identificagao correta dos
motivos (PANOFSKY, 2009, p. 51).

Podemos observar que, diante da interpretacdo iconografica, quando o
simples emprego da investigagcéo na literatura nao for capaz de auxiliar na analise
total da obra, pois, mais do que respostas para as perguntas efetuadas, novas
perguntas surgem. Assim, para Panofsky (2009, p. 53), “a iconografia €, portanto, a
descricdo e classificacdo das imagens, [...]. E um estudo ancilar, que nos informa
quando e onde temas especificos foram visualizados por quais motivos especificos”.

Ainda, traz um complemento no qual diz que “[...] a iconografia € de auxilio
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incalculavel para o estabelecimento de datas, origens e, as vezes, autenticidade; e
fornece as bases necessarias para quaisquer interpretacdes ulteriores”
(PANOFSKY, 2009, p. 53). E esclarece que “ela nao tenta elaborar a interpretagcao
sozinha” (p. 53).

Coleta, e classifica a evidéncia: a interacdo entre os diversos “tipos”;
a influéncia das ideias filosoficas, teoldgicas e politicas; os propésitos e
inclinacbes individuais e dos artistas e patronos; a correlagédo entre
conceitos inteligiveis e a forma visivel que assume em cada caso
especifico. Resumindo, a iconografia considera apenas uma parte de todos
esses elementos que constituem ao conteddo intrinseco de uma obra de
arte que precisam tornar-se explicitos se quiser que a percepcao desse
conteudo venha a ser articulada e comunicavel. (PANOFSKY, 2009, p. 53-
54).

Dai encaminha-se para o Terceiro nivel — Significado Intrinseco ou Conteudo
— Interpretacdo Iconolégica. E aprendido pela determinacdo daqueles principios
subjacentes que revelam a atitude basica de uma nagdo, de um periodo, classe

social, crenga religiosa ou filoséfica — qualificados por uma personalidade e

condensados numa obra.

De acordo com Brandao (2010, p. 13), “enquanto a iconografia paira sobre a
superficie da obra artistica, a iconologia (eikcv + Adyoc)® vai mais fundo’. Ainda

complementa que,

[...] dirige-se ao método interpretativo e, por adentrar no mundo do Adyog —
que cria a racionalidade, o mundo mitico, o mundo da poesia —, vai além da
mera descrigcdo, adentra no mundo magico das abstragdes alegodricas e
metaféricas, a procura da ordenagéo do caos da formagao do eu individual,
a partir de sua consciéncia. E como se o Adyog saisse & busca de sua cara
metade que se perdeu na natureza (quando ele ainda pertencia a ela) e
tivesse adquirido corporeidade via piunoic (mimese). [...]. (BRANDAO,
2010, p. 13).

Assim, para Brandao (2010), sera necessario fazer a andlise iconolégica,

[...] quando se vera que, para o homem do século XXI, muitos detalhes
passam despercebidos, ja que se enxergam, nos mesmos, adornos, poses
ou a mera liberdade de criacdo do artista. Dificilmente se vera que tais
empregos foram devidos a codificagdo que havia naquele periodo.
(BRANDAO, 2010, p. 16).

o (¢ikwv + Adyog) imagem + palavra. Brandao (2009, p. 6) nos traz uma descrigdo desses termos
juntamente com o esclarecimento do que ele adota como iconofologia.
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De acordo com Brandado (2010), era neste ultimo nivel interpretativo de
Panofsky (2009), o momento final em que os motivos artisticos identificados pela
iconologia adquiriam o estatuto de valores simbdlicos, de configuragbes que
expressavam sinteticamente uma complexa urdidura de sentidos, capaz, por sua
vez, de permitir o acesso ao mundo cultural que deu lugar a producao do objeto
artistico. Assim, no terceiro nivel seria o mundo da iconologia a descoberta dos
valores “simbdlicos” (que, muitas vezes, sdo desconhecidos pelo préprio artista e
podem, até, diferir enfaticamente do que ele conscientemente tentou expressar) é o
objeto do que se poderia designar por “iconologia” em oposi¢gado a “iconografia”
(PANOFSKY, 2009, p, 53). E, ao ultrapassar a mera analise superficial, a iconologia
incide com a sintese, convertendo-se em parte integral do estudo da arte, uma vez

que nao se limita ao mero levantamento estatistico preliminar.

Faz-se necessario, portanto, muito mais do que ver e conhecer as
iconologias existentes nos séculos XVI, XVIl e XVIIl, mas buscar sua
relagdo com aquele homem e a interferéncia que aquele sistema teria em
nossa compreensao de seu mundo, a partir de sua relagdo estabelecida
entre a palavra e a imagem; ou conhecer e depreender sua Nachleben, bem
como as camadas de que se alimentam o todo cultural humano.
(BRANDAO, 2010, p. 14).

“Segundo essa démarche critica — que partia da imagem, metamorfoseando-a
em simbolo, para entdo eleva-la a condicdo de sintoma cultural — era, como ja
afirmava Aby Warburg, um trabalho similar aquela do detetive” (RIBEIRO, 2010, p.
196-197). Assim, Panofsky (2009, p. 54), ao tratar das questdes etimoldgicas pelo
fato de haver uma série de confusdo com seus termos, na iconografia o sufixo
denota algo descritivo, e assim na iconologia “logia”, o sufixo — deriva do logos, que
quer dizer “pensamento”’, “razdo” — denota algo interpretativo. Diante de tal
exposicao, ele dizz: “concebo a iconologia como iconografia que se torna
interpretativa e, desse modo, converte-se em parte integral do estudo da arte, em
vez de ficar limitada ao papel de exame estatistico preliminar” (PANOFSKY, 2009, p.
54). Na definicdo deste autor, a iconologia, portanto, “¢ um método de interpretagao
que advém da sintese mais que da analise” (PANOFSKY, 2009, p. 54). Ainda,

complementa que:

[...] e assim como a exata identificacdo dos motivos é o requisito basico
para uma correta analise iconografica, também exata analise das imagens,
estorias e alegorias é o requisito essencial de uma correta interpretagéo



91

iconolodgica. A nao ser que estejamos lidando com obras de arte nas quais
todo campo do tema secundario ou convencional tenha sido eliminado e
haja uma transcricao direta dos motivos para o conteudo, como o caso da
pintura paisagistica europeia, da natureza morta e da pintura de género,
sem falarmos da arte “nao-objetiva”. (PANOFSKY, 2009, p. 54).

Assim, podemos inferir sobre o que foi exposto, nos estudos das imagens ha
uma linha epistemolégica e histdrica de acordo com Goméz (2003), onde se
estabeleceram as correntes de pensamento. E a iconologia tem suas bases iniciais
quando foram feitas as divulgagbes dos trabalhos de Cesare Ripa, conforme
demonstrado por Brandao (2010). No entanto, havia alguns pensadores do Instituto
de Warburg que estabeleciam os estudos das imagens dentro contexto historico e
cultural, contudo, com seus estudos iniciais com imagens, Aby Warburg nao tinha
uma definicdo quanto ao nome de um método especifico para o estudo das imagens
(RIBEIRO, N. 2010), de acordo com Greico (2003) ainda seria uma ciéncia sem
nome. Seguindo os passos de Warburg e Saxl, conforme exposto por Panofsky
(2009) chega-se a uma definicdo desse método ao qual foi explicitado por Agamben
(2003) de a mais importante tentativa para nomear a “iconologia” por oposigao a
iconografia como uma abordagem mais profunda possivel sendo que a difusdo do
termo hoje se utiliza ndo s6 para se referir aos trabalhos da Aby Warburg como de
Panofsky. Assim, ap6s a divulgacdo do método de Panofsky, em 1932, tem-se uma
base inicial para se fazer a descricdo dos registros imagéticos dentro do contexto
historico e sociocultural nos canones das ciéncias humanisticas de acordo com
Panofsky. Ainda, pode-se notar que o estudo da imagem é considerado
interdisciplinar e multidisciplinar conforme os autores pesquisados (KOSSOY 2009a;
GOMBRICH 2007, 2008; PANOFSKY, 1995, 2009).

2.3.3 Estabelecimento de significado

Kossoy (2009a, p. 16) apresenta um “modelo metodologico de investigagao
iconogréfica, [...] um modelo aberto que engloba o exame critico necessario para
podermos saber o que o documento de fato é, naquilo que aparenta e naquilo que
oculta”. Embasado neste contexto, vamos passar analisar essa proposi¢céao
metodoldgica, pois, de acordo com o autor, os caminhos percorridos por uma
fotografia no periodo de sua existéncia sdo complexos, muitas vezes desconhecidos

e nunca revelados. “A fotografia nos apresenta o visivel, mas nos remete ao
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imponderavel dos fatos da vida historica e social” (KOSSOY, 2009a, p. 16). A nossa
linha de estudos, aborda algumas das questdes levantadas por Kossoy (2009a) para
entendermos o que chamamos do antes, quais sédo as intengbes nao contidas na
fotografia. E como podemos emprega-la enquanto instrumento de investigagao e
interpretagdo da vida historica — compreendido na interpretagcdo da imagem em si e
no contexto histérico que ela representa no caso dos grupos envolvidos, de acordo
com a base empirica desta pesquisa. Neste aspecto, o uso da fotografia ampliando
a informacgéao visual e descritiva contida no documento — os registros imagéticos
digitais — utilizados em projetos culturais para captagao de recursos.

De acordo com os grupos de quadrilhas juninas, muitos dos registros de suas
atividades culturais, agdes filantropicas e sociais sao feitas por fotografias. Observa-
se a existéncia de uma enorme quantidade de registros imagéticos — fotografias —
sem as informagdes pertinentes para uma formagao descritiva, ndo tem nada
descrito sobre que evento, quem foi o autor do registro, o que representa aquela
imagem enquadrada que deu origem a fotografia. Entretanto, a informacao basica
esta apenas no que se refere a determinado lote de fotografias “fotos do evento tal’,
ou seja, sem o registro das informagdes referentes a sua origem, provavelmente
ficariam orfas ou sendo utilizadas para outros fins. Entdo, conforme os autores
pesquisados (PANOFSKY, 1995, 2009; LOPEZ, 2000), quem estiver diante de uma
quantidade de fotografias e nao tendo participado nas atividades do grupo
dificilmente tera condigbes de identificar tais fotografias. Neste ponto, observamos
que os gestores e participantes dos grupos a serem pesquisados serdo capazes de
poder informar sobre as possiveis origens dos registros imagéticos tanto analdgicos
quanto digitais existentes.

Para Kossoy (20093, p. 20-21),

[...] o estudo das fontes fotograficas no conjunto de suas peculiaridades ndo
exclui uma atitude reflexiva e o questionamento, desde o primeiro momento,
deve existir por parte do sujeito do conhecimento em relagdo ao objeto de
investigacdo; seja a reconstituicdo do processo que deu origem ao
documento em si, seja a devida interpretagdo do fragmento visual da
realidade passada nele contido.

De acordo com o autor, ao se iniciar uma pesquisa com uso da fotografia sera

empreendida uma verdadeira arqueologia do documento:
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[...] desde o momento de sua localizag&o pela heuristica, prosseguindo pelo
resgate de sua ftrajetéria através do estudo de procedéncia, até a
determinacdo de seus elementos constitutivos e a detecgdo das multiplas
informagbes nele contidas, por meio do exame técnico-iconografico.
(KOSSQY, 20093, p. 210).

Esta posigao do autor esta alinhada ao pensamento de Panofsky (1995, 2009)
quanto define o estudo da iconologia e da iconografia e, ainda, afirma que s&o varias

as fases para o estudo das fontes fotograficas.

Tratam-se de etapas encadeadas em um conjunto de operacgdes
l6gicas tendentes a fornecer ao pesquisador o maior numero de
informagbes objetivas quanto aos préprios documentos, as quais serao
tanto mais seguras quanto mais denso for seu preparo individual, sua
bagagem cultural, sua experiéncia com a informacdo visual e
especificamente com a expressao fotografica. (KOSSQY, 20093, p 21).

Neste aspecto, o autor também esta em sintonia com Gombrich, Baxandall,
Panofsky, ao afirmar que para fazer a interpretacdo e descricdo imagética é
necessario ter uma bagagem cultural. Kossoy (2009a) aponta trés elementos
essenciais para realizagdo de uma fotografia: o assunto, o fotografo e a tecnologia.
Para ele, “sao estes os elementos constitutivos que Ihe deram origem através de um
processo, de um ciclo que se completou no momento em que o objeto teve sua
imagem cristalizada na bidimensdo do material sensivel, num preciso e definido
espaco tempo” (KOSSOY, 20093, p. 37). O autor traz a definicdo de que a fotografia
€ um processo quanto a definicdo de espago, assim podemos entender que seria 0
que a imagem pode nos trazer de informagao visivel sobre a nogao representativa
de onde ela foi tirada, e o tempo, que seria o periodo no tempo do seu registro, de
acordo com a observagao da época do tipo: decoracao, vestimenta, dos acessorios
utilizados pelos componentes que aparecem na imagem. Nota-se neste momento a
necessidade de o sujeito observador ter um conhecimento da regido, das
construcdes, dos estilos da moda usados no provavel periodo para poder fazer uma
interpretagao prévia, no aspecto pré-iconografico de Panofsky (2009), posto que o
que estamos discutindo ao longo deste trabalho € sobre a necessidade de uma
bagagem cultural para as descrigdes imagéticas.

Na visdo de Kossoy (2009a), o produto final, a fotografia, &, portanto,
resultante da agdo do homem — o fotdgrafo. No entanto, Cartier-Bresson (2004, p.

11) diz que
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[...] a fotografia parece ser uma atividade facil; € uma operagéo diversa e
ambigua em que o unico denominador comum entre os que a praticam € a
ferramenta utilizada. O que sai do aparelho registrador — a camera — néo
escapa as exigéncias econOmicas de um mundo em desordem e
desperdicio, com tensbes cada vez mais intensas e consequéncias
ecologicas insanas.

Neste caso ndo se sabe o que levou o fotégrafo a tomada de suas decisdes
quanto ao enquadramento em determinado espaco tempo a opgéo por um assunto
em especial e para qual fim seria a fotografia. Aqui podemos perceber, caso fosse a
pedido de uma instituicdo ou encomenda, que teria a influéncia do contratante no
posicionamento dado ao momento do clique, o motivo da escolha, o que a lente
percebe e registra de acordo com tema/assunto encomendado, ou seja, o motivo.
Porém, ao observarmos o que Kossoy trata de motivo, ainda teria o anfes — a
informagdo de quem solicitou ou encomendou a fotografia — e que, para seu devido
registro, empregou os recursos oferecidos pela tecnologia (KOSSQOY, 2009a, p. 37).
No que se refere a tecnologia, trata-se dos equipamentos envolvidos num tirada de
um registro, sendo os equipamentos utilizados pelo fotdégrafo, que neste estudo néo
estaremos abordando este ponto e nivel de detalhamento tecnoldgico, do ponto de
vista de Kossoy (2009a) com a finalidade de se identificar através do tipo de
equipamento utilizado o periodo de sua utilizagdo por parte dos profissionais. No
entanto, em Cartier-Bresson (2004, p. 12) — fotografo profissional —, temos uma
colocagao bastante interessante ao dizer que “a maquina fotografica para ele € um
bloco de esbogos, o instrumento da intuicdo e da espontaneidade, a senhora do
instante, que, em termos visuais, questiona e decide ao mesmo tempo”. De acordo
com Kossoy (2009a, p. 37), as informagdes poderiam ser ampliadas com a

localizagao do fotégrafo e apresenta um esquema sobre estas colocagdes:
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ASSUNTO/FOTOGRAFO/TECNOLOGIA = FOTOGRAFIA
Elementos constitutivos Produto final
ESPACO E
TEMPO
Coordenadas
da situagcao

Figura 14: Esquema para tentativa de identificagdo dos elementos constitutivos de uma fotografia.
Fonte: Kossoy (2009a, p. 37).

Kossoy (2009a, p. 38-39) apresenta o detalhamento de como seria esse

esquema:
1.

Os elementos constitutivos:

@)

Assunto: Tema escolhido, o referente fragmentado do mundo exterior
(natural social, etc.)

Fotoégrafo: Autor do registro, agente e personagem do processo.
Tecnologia: materiais fotossensiveis, equipamentos e técnicas
empregados para a elaboragao do registro, diretamente pela agado da
luz.

E as coordenadas da situagao:

@)
@)

Espaco: geografico, local onde se deu o registro.
Tempo: cronoldgico, época, data, momento em que se deu o registro.

E o produto final:

o

Fotografia: a imagem, registro visual fixo de um fragmento do mundo
exterior, conjunto dos elementos icénicos que compdéem o conteudo e
seu respectivo suporte.

Essas colocagdes do autor nos remetem ao fato de a fotografia ser uma coisa

(informagéo registrada em dado meio, que no caso a imagem em si, registrada no

papel), essa coisa podendo ser armazenada, reutilizada em outro contexto de

acordo com o posicionamento de Buckland (1991) sobre o entendimento de

informagé&o como coisa. Essa reutilizacdo podera estar vinculada a outra coisa (um

texto, exemplo de uma reportagem no jornal utilizando uma fotografia) sem relagao

com sua originalidade, dando suporte visual vinculando a geragdo de uma nova

informacéao.

De acordo com o autor, o ato do registro ou o processo que deu origem a uma

representacao fotografica, tem seu desenrolar em um momento histérico especifico
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(caracterizado por um determinado contexto econdémico, social, politico, religioso,
estético, etc.); “a fotografia traz em si indicagdes acerca de sua elaboracdo material
(tecnologia empregada) e nos mostra um fragmento selecionado do real (o assunto
registrado)” (KOSSOY, 2009a, p. 39-40). No entanto, se observarmos pelo que
denominamos de o antes, conforme colocagédo de Baxandall (1991), isso poderia
influenciar bastante em uma descricdo arquivistica. Ou seja, se fosse de um
contexto institucional, quem encomendou a fotografia? Isso ndo aparece neste
primeiro momento.

Kossoy (2009a, p. 41) nos apresenta um quadro onde determina o que seria a
génese da fotografia, isto €, o momento preciso de sua materializacdo documental.

Entdo, vejamos o processo dessa materializagdo conforme demonstrado a seguir:

Processamento Fotogrdfico

O Ato do Registro Fotogrifica
visibilidade da imagem

frapmentagdolcongelamanio

|
| o e 53
| - Rl ]
; A [ poogralia, local )
| &
! / TECNCLOGIA ’
L
I ."I i =
| 2%
IMAGEM | 2 %
FOTOGRAFICA [Y————— I*II———— ; FOTOGRAFO (fitmocaltural) :
14 E E:-‘?
(Y, ¢
I b TECNDLOGIA
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I %%:.H q%'j_,/ TEMPO cronologia, época)
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|
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Figura 15: A materializagdo documental da imagem fotografica.
Fonte: Kossoy (20093, p. 41).

Nesta figura, o autor busca demonstrar o processo do registro material da
imagem fotografica, o registro imagético em si. No entanto, se observarmos, neste
processo nao aparece o0 que ele define como motivo, também nao fica visivel ou
entendido o que definimos de o antes, quem encomendou e gerou 0 motivo para o
fotégrafo no momento do clique, pois sua partida esta diretamente relacionada ao

fotégrafo e ndo a quem encomendou e nem a atividade administrativa geradora.
Para Lopez (2000, p. 81),
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[...] ndo obstante, cumpre ressaltar que o documento, enquanto sintese da
informacdo e da materialidade do suporte € sempre produto de uma
vontade. Isso significa que o conteudo informativo do documento n&o pode
ser analisado no vazio; isto ¢, como nao houvesse uma materialidade
garantidora de uma agéo geradora do documento. [...]. Ndo basta analisar
exaustivamente a informacdo veiculada sem que se procure entender o
motivo da produc¢do do documento, identificando a vontade criadora. Esse
processo, ele denomina de contextualizagdo, podendo assumir diversas
fases conforme demonstram a Histdria, a Museologia, a Diplomatica, a
Arquivistica, entre outras disciplinas.

Podemos observar que a posigcao de Kossoy (2009a) se refere a fotografia
analdgica, no entanto, mesmo sendo analdgica n&do quer dizer que nao houve a
intervencdo no seu processo. Isso ocorre porque a fotografia analdogica é
manipulada na sua revelagdo, podendo dar outro sentido do que se pretendia na
inicial, onde se tinha um tal referente'®, depois da manipulacdo n&o se identifica o
referente real, a imagem pode se parecer com outra coisa qualquer. E, de acordo
com Barthes (2011, p. 86), “na forografia jamais posso negar que a coisa esteve |a.
Ha dupla posigéo conjunta: de realidade e de passado". Podemos observar que o
entendimento exposto por Barthes (2011) pode ser tratado tanto nos registros
imagéticos analdgicos quanto digitais.

Para o Kossoy (2009a, p. 20), “a fotografia € uma representagcdo plastica
(forma de expressao visual) indivisivelmente incorporada ao seu suporte e resultante
dos procedimentos tecnoldgicos que a materializaram”. Uma fotografia original (no
caso da fotografia analégica — grifo nosso) €, assim, um objeto-imagem: um artefato
no qual é possivel detectar em sua estrutura as caracteristicas técnicas tipicas da
época em que foi produzido (KOSSOY, 2009a, p. 40). Isso ja ndo ocorre com a
fotografia digital, onde seu processo é mais complexo e ndo deixa tal rastro se néo
for proporcionado pelo operador/fotdgrafo ao programar a maquina para o registro.
No entanto, quando tratamos de arquivos institucionais, temos uma predisposicao a
crer estar se tratando de uma fonte primaria sem a manipulacdo, sendo que a

manipulagéo estaria em seu uso posterior.

Um original fotografico € uma fonte primaria (no caso, analdgica e na
digital o que seria?). Ja em reprodugéo (que, por definicdo pressupbe-se
integral — aqui podemos entender que seja uma fotografia sem manipulagédo
para alteragcdo em relagao ao referente), seja ela fotografica, impressa, etc.,

'% Barthes (2011), na sua obra A Cdmara Clara, é um dos autores que trata de todo um arcabouco
tedrico especifico em profundidade nas questdes sobre o referente de uma imagem.
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realizada em periodos posteriores, serdo detectadas, obviamente, outras
caracteristicas que diferem, na sua estrutura, do artefato original da época.
(KOSSQY, 200943, p. 40).

Podemos observar que os estudos feitos por Kossoy (2007, 2009a e 2009b)
nao fazem uma abordagem no sentido arquivistico do registro imagético da
fotografia como documento em um contexto administrativo. O autor apresenta uma
abordagem do contexto histérico, no sentido de reconstrucdo do tempo espago
partindo do fotografo e dos artefatos constitutivos da imagem e da fotografia em si

como arquivo histérico.

2.3.4 Contexto arquivistico

De acordo com o0s nossos objetivos a estruturagdo de um sistema de
organizagéao, descrigdo e disseminagao dos registros imagéticos digitais esta situado
no contexto arquivistico, isso pelo fato dos arquivos tratarem de "um conjunto de
documentos produzidos e acumulados por uma entidade coletiva publica ou privada,
pessoa ou familia, dependendo de suas atividades, independentes da natureza do

suporte" ™

, hesta definicdo de "conjunto de documentos" [grifo nosso] entende-se o
que a informagédo registrada esta conforme o preceito da informagdo como coisa
apontada por Buckland (1991) podendo ser um texto, um filme, uma fotografia, etc.
independentes do tipo de suporte. Bellotto (2010) nos reforgca em dois momentos,
primeiro ao trazer uma conceituacdo no qual diz que € classica e genérica em
relagédo ao documento:

[...], documento é qualquer elemento grafico, iconografico, plastico ou fénico
pelo qual o homem se expressa. E o livro, o artigo de revista ou jornal, o
relatério, o processo, o dossié, a carta, a legislagdo, a estampa, a tela, a
escultura, a fotografia, o filme, o disco, a fita magnética, o objeto utilitario
etc., enfim, tudo o que seja produzido, por motivos funcionais, juridicos,

cientificos, técnicos, culturais ou artisticos, pela atividade humana.
(BELLOTTO, 2010, p. 35).

De acordo com estas definigbes, trata-se do que é definido por Buckland
(1991) de "informagc&o como coisa" da forma como viemos abordando em todo o
desenvolvimento deste estudo. E, em segundo, quando este autor diz que "o

processo de fornecer informacdes a partir dos dados existentes em qualquer tipo de

B Definicao conforme Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (BRASIL, 2005).
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continente € da area comum dos profissionais da ciéncia da informacao, ciéncias
documentais ou ainda ciéncias documentarias [...]". (BELLOTTO, 2010, p. 35).
Ainda, encontramos um reforgo nas colocagdes de Bellotto (2010) em Heredia
Herrera (1991, p. 32),

[...]. Importa mucho que no perdamos de vista la triple dimension del
Archivos — Documentos de archivo — Informaciéon. De no ser asi y
empezamos por el final — haciendo prioritaria a la informacién — nos
estaremos convirtiendo en documentalistas. La finalidad no es otra que el
servicio de los archivos a la Sociedad, materializado en el ofrecimiento de la
informacién ya sea a las instituciones productoras, ya sea a los ciudadanos,
sean o no estudiosos. (HEREDIA HERRERA, 1991, p. 32).

Ou seja, podemos observar que toda e qualquer instituicdo gera algum tipo
de documento e necessitara tratar da organizagcdo destes documentos produzidos

nas suas atividades. E, neste sentido de acordo com Lopez (1999, p. 49)

[..], a organizacdo de um documento de arquivo pressupbe uma
organicidade com outros documentos produzidos pela mesma instituic&o.
Essa producédo sempre deve ser entendida do ponto de vista administrativo
(seja documentos produzidos por uma instituicAo ou mesmo por pessoas,
em arquivos privados)".

Isso nos leva ao esclarecimento do conceito de documento sendo "unidade de

registro de informagdes, qualquer que seja o suporte ou formato"'?

Lopez (1999, p. 49),

, porém para

[...] o documento de arquivo diferird de uma colegdo ou de um banco de
dados [...]. O arquivo abandona a idéia de unicidade ou de documento
unico, uma vez que nos arquivos a organicidade fara com que entendamos
os documentos agrupados em séries de acordo com as atividades
responsaveis por sua geracgao.

Nesta colocagdo podemos perceber que génese documental sera a partir do
interesse de uma dada instituicdo ou pessoa e o documento sempre estara ligado a
outros documentos, dependendo das atividades ou do interesse pela geragéo do
documento. Esse entendimento é reforgado por Bellotto (2010, p. 28) quando diz
que "o documento de arquivo s6 tem sentido se relacionado ao meio que o produziu.
Seu conjunto tem de retratar a infra-estrutura e as fungbes do 6rgao gerador".
Assim, este autor nos traz a definicdo do conceito de fundo de arquivo: "O fundo de

arquivo compreende os documentos gerados e/ou recolhidos por uma entidade

2 |bidem.
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publica ou privada que sdo necessarios a sua criagao, ou seu funcionamento e ao
exercicio das atividades que justificam a sua existéncia" (BELLOTTO, 2010, p. 28).

E no nosso caso, como podermos observar os registros imagéticos digitais
por partes dos membros dos grupos de quadrilhas juninas as vezes sao com a
finalidade de mostrar o que fazem, como prova de existéncia do grupo, ou até
mesmo de forma desinteressada para o compartilhamento nas redes sociais. Neste
aspecto ao abordarmos os registros imagéticos — pictérico, fotografico — tanto do
ponto de vista analdgico quanto digital de acordo com o que estamos tratando,
esses tipos de registros estdo dentro das definicbes de documentos: audiovisual,
digital, eletrénico, filmografico, fotografico e iconogafico™.

No entanto a nossa abordagem esta centrada em documento digital sendo "
documento codificado em digitos binarios, acessiveis por meio de sistema

computacional"™.

Nesse sentido, quando estamos nos referindo aos registros
imageético digitais dos grupos de quadrilhas juninas, eles estardo neste contexto, a
finalidade se amplia pelo fato do objetivo deste estudo estar no uso da descrigéo da
informacao dos registros imagéticos digitais poder vir a subsidiar os projetos para
captacao de recursos ao ser utilizado um sistema de divulgagdo, acesso com
possibilidade de recuperagao da informagao conforme as imagens e as descrigdes
estruturadas e disponibilizadas na web com o uso do ICA-AtoM™.

Ao buscarmos um entendimento sobre as formas de armazenamento,
descricdo, disseminacdo, acesso, recuperacdo e utilizacdo das informacdes
imagéticas, podemos observar que a fotografia, quando tratada pelo contexto
arquivistico, tem uma conotagao de Arquivos Especiais. Paes (2010, p. 147) informa
que “os arquivos especiais sao aqueles que tém sob sua custédia os documentos
resultantes da experiéncia humana num campo especifico, independentemente da
forma fisica que apresentam”. Nesse aspecto a autora destaca o fato de os
“arquivos especiais mais frequentes serem os de fotografias, fitas audiomagnéticas,
filmes, discos, recortes de jornais e catalogos impressos” (PAES, 2010, p. 148). No

entanto essas colocagdes da autora tem um posicionamento critico de Lopez (1999,

' Ibidem.

" Ibidem.

> |CA-AtoM — Trata-se de um software para descricao arquivistica, O ICA-AtoM significa "Conselho
Internacional de Arquivos — Acesso @ Meméria". E fundamentado em ambiente web, aplicativo de
coédigo aberto baseado em padrbes para a descrigdo arquivistica num contexto multilingue,
ambiente multiarquivos.
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p. 50) quando os organizadores de acervos imagéticos adotam os procedimentos do
arranjo, da descricdo, insercdo de conteudos alimentados pela ilusdo de
cientificidade, conforme descrito nos manuais nacionais sendo 0s arquivos
fotograficos sendo considerados parte dos arquivos tido como arquivos especiais.
Nesta critica este autor busca demonstrar que os arquivos imagéticos tém um
tratamento mais complexo e deve "[...] se discutir as limitagcbes do alcance do
tratamento documental de imagens embasado na identificacdo e priorizagdo de
suportes, técnicas ou "leituras de seu conteudo informativo" (LOPEZ, 1999, p. 50).
Ainda nos traz outra complementagcdo ao nos informar que "em primeira instancia o
documento imagético continua a ser um documento de arquivo, estando sujeito,
portanto, as mesmas necessidades metodoldgicas de organizagao e classificagao
que os demais géneros documentais" (LOPEZ, 1999, p. 50), essa colocagao nos
remete ao principio de organicidade dos arquivos e da informagéo registrada —
conforme a definicdo de documento sendo um texto, uma fotografia, um filme etc. —,
para ser disponibilizada, acessivel e conforme as finalidades definidas pelos 6rgaos
produtores.

Podemos observar um alinhamento com os preceitos da Ciéncia da
Informagao no que diz respeito ao registro, arquivamento e posterior reutilizagao da
informagao no que Buckland (1991) define de informagao como coisa poder ser algo
tangivel, no caso a fotografia em si e a forma como vai ser arquivada com sua
descricdo informacional para um sistema de arquivo. No entanto, o que foi
apresentado por Paes (2010) é uma visdo da arquivologia ao registro imagético —
fotografia — analdégica no contexto administrativo e arquivistico. Porém, ao
analisarmos toda a estrutura da obra desta autora (PAES, 2010) ndo apresenta
nenhuma perspectiva dos registros arquivisticos e imagéticos estarem no contexto
digital onde requerem outros cuidados além dos especificados para organizagédo dos
arquivos fisicos. Contudo, diferentemente do aspecto abordado por Kossoy (2009a)
onde apresenta uma visdo histérica. Assim, de acordo com o que estamos expondo
sobre a forma de descricdo e o estabelecimento de sentido apresentados na
proposta por Kossoy (2009a), somente serdo possiveis se o registro imagético —
fotografia — for analégico e em um contexto histérico. Nessa forma de descricéo o
estabelecimento de sentido s6 podera ser no caso de um acervo em que todas as
fotografias n&o estejam digitalizadas e ndo tenham sido estruturadas dentro de um

sistema com a descrigao informacional das normas para descrigdo arquivisticas.
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Contudo, na sua proposta Kossoy (2009a, p. 89-90) faz uma generalizagao da
possibilidade de se utilizar o modelo apresentado, quando se trata de arquivos de
artefatos analogicos. Se for utilizado para um sistema informatizado faz algumas
ressalvas, “no entanto, as metodologias desenvolvidas para o estudo dos artefatos e
das reprodugdes de imagens devem ser totalmente repensadas para propostas de
fundos digitais e arquivos virtuais” (KOSSQOY, 2009a, p. 96). Ou seja, autor tem
consciéncia sobre o fato do método apresentado nao conseguir tratar as imagens
digitais e sua estruturagcdo em um sistema de armazenamento digital. Assim, as
indicagodes feitas por estes autores (PAES, 2010; KOSSOY, 2009a) estao apontando
para usos diferentes, um para fins arquivisticos, outro para fins histéricos. Porém, se
atentarmos para o preceito de arquivos permanentes de acordo com Bellotto (2010,
p. 122), "para esse valor de guarda permanente €& preciso estar atento a trés
principios fundamentais [...], que sdo: os principios de unicidade, de forma, e de
importancia". Ainda traz um detalhamento do entendimento e procedimento destes

principios:

Verifica-se a unicidade no suporte quando nao ha cépias do documento, e
no conteudo quando ndo ha documentos recapitulativos nem sinteses.
Quanto ao que denomina forma, trata-se de verificar o grau de informacao:
se extensiva, intensiva ou diversificada. (BELLOTTO, 2010, P. 122).

Este autor adverte que "o principio da importancia € o mais subjetivo e dificil,
apesar de ser o essencial. Nesse pode-se incluir os dois tipos de valor histoérico: o
probatdrio e o informativo" (BELLOTTO, 2010, p. 122), ou seja, dentro dos principios
arquivisticos permanentes sao cobertos tanto pelos indicativos de Paes (2010)
quanto os de Kossoy (2009a). Assim, os arquivos digitais dos grupos de quadrilhas
juninas poderdo estar tanto do ponto de vista dos arquivos analdgicos quanto
digitais, porém nesta pesquisa foi observada a predominancia na guarda em
suportes digitais e divulgagcdo nas redes sociais sem utilizagdo dos preceitos
arquivisticos.

Entdo, podemos inferir que para o uso e aplicagdo de sistema digitais ha
necessidade da compreensdo dos suportes envolvidos tanto para guarda quanto
para divulgagcdo conforme indicado por Santos, Innarelli e Sousa (2007, p. 26), “o0
documento digital tem como base trés elementos: o hardware, o software e a

informacdo armazenada em um suporte” e nesta abordagem temos alguns
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elementos especificos para o sistema digital. No caso da imagem registrada por uma
maquina fotografica digital — hardware —, esta sera processada por um software
especifico e armazenada em algum tipo de meméria (cartées tipo SD ou pen drive)

ou num hard drive (HD)'®.

No caso da geragdo do documento a partir de um software ou um
sistema especifico, o documento contém todas as suas caracteristicas e
dados armazenados em um mesmo arquivo. Em um documento tipo texto
(.PDF ou .DOC) as marcas de formatacao fazem parte do préprio arquivo,
em um documento tipo imagem (.TIFF, .BPM, .GIF, ou .JPG). (SANTOS;
INNARELLI; SOUSA, 2007, p. 27).17

No entanto, ainda ha uma fragilidade sobre a preservagao dos documentos
nativos digitais e os registros imagéticos digitais — as fotografias — utilizados pelos
membros dos grupos de quadrilhas juninas estdo neste contexto — nativo digital —,
justamente pala facilidade do uso das novas tecnologias com advento dos celulares,
tabletes estarem equipados tanto para tirar uma fotografia quanto para filmar um
evento ou objeto estando disponibilizados/guardados em um tipo de suporte éptico
ou magnetico. Desta forma, os registros imagéticos digitais podem ser
compreendidos dentro da categoria de "documentos digitais" (ARQUIVO
NACIONAL, 2005) e podemos perceber que ha uma série de estudos desenvolvidos
buscando formas seguras e padronizadas para darem conta dessa demanda gerada
pelas novas tecnologias e pelas facilidades de utilizagdo das mesmas, conforme

demonstrado por Santos, Innarelli e Sousa (2007, p. 36-38) tais como:

e OAIS: Open Archival Information System (OAIS), a aplicagéo [...] em
arquivos consiste na organizagdao de pessoas, sistemas, tendo como
responsabilidade a preservacao e o acesso da informagdo a comunidade
interessada e como foco principal a informagéao digital, as formas primarias
de armazenamento e suporte da informagao para os materiais de arquivos
fisicos e digitais.

e Interpares: O objetivo geral do International Reserach on Permanent

Authentic Records in Eletronic Systems (Interpares) é, com base na

'® Os cartées de memoria, pen drivers e os HDs (discos rigidos) sdo hardwares fisicos onde se
armazenam dados.

' As siglas apresentadas tratam-se de extensdes de arquivos em um computador; indicam qual o tipo
de formato do arquivo e, para tal, devera ter um software especifico para o acesso aos dados
contidos no documento.



104

arquivologia e diplomatica, identificar métodos que garantam a gestdo e
preservacdo dos documentos digitais a partir do momento em que estes
deixam de interessar a instituicdo que os criou e passam a assumir um
contexto de importancia social.

Dirks: O Designing and Implementing Recordkeeping Systems (DIRKS)
preconiza que a identificacdo dos requisitos para o gerenciamento
arquivistico de documentos digitais seja feita com base na garantia literaria
(levantamento de leis gerais e especificas e de normas praticas
profissionais).

MoReq: O Modelo de Requisitos para gestdo de arquivos eletrénicos
(MoReq) destaca os requisitos funcionais para a gestdo de documentos de
arquivos eletrébnicos por meio de um Sistema de Gestdo de Arquivos
Eletrénicos (SGAE), aplicado a organizagbes dos setores publicos e
privados.

DoD: O padrao Departament of Defense Records Management Program
(DoD 5015.2-STD) determina diretrizes, requisitos funcionais e desejaveis
para certificar vendedores de soffwares de gerenciamento eletrénico de
documentos.

CTDE/Conarq: A Céamara Técnica de Documentos Eletronicos do
Conselho Nacional de Arquivos (CTE/Conarq), [..]. E um grupo de
trabalho que tem por objetivo definir e apresentar ao Conselho Nacional de
Arquivos normas, diretrizes, procedimentos técnicos e instrumentos legais
sobre a gestdo arquivistica e preservacao de documentos digitais em
conformidade com os padrdes nacionais e internacionais.
GDAE/UNICAMP: O Grupo de Trabalho para a Padronizacdo de
Procedimentos Técnicos para Preservacdo e Acesso de Documentos
Arquivisticos Eletrénicos da Universidade Estadual de Campinas (GDAE),
[...]. Elaborar normas que determinem padrdes basicos que garantam a
gestao, a preservagédo e o acesso de documentos arquivisticos em meio
eletrénico, gerados em cumprimento das fun¢gdes da Unicamp, a serem
utilizados pelos o6rgéos e unidades na produgdo e/ou na gestdo de

sistemas informatizados.
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Além destes estudos, podemos destacar os trabalhos que estdo sendo feitos
pelo ICA — Conselho International de Archives juntamente com o desenvolvimento
de sistemas para disseminacao descricao de informagdes arquivisticas através de
softwares como o ICA-AtoM no qual busca trazer toda a estrutura de descricao

informacional alinhado com algumas normas internacionais.

Porém, quando se trata da elaboracdo do sistema de arquivo digital de um
sistema de banco de dados desta magnitude, algumas regras arquivisticas devem
ser observadas. De acordo com Salvador Benitez e Ruiz Rodrigues (2006, p. 31),
“néo se pode elaborar uma estruturagao descritiva para um sistema de arquivos sem
observar as questdes normativas”, porém no Brasil, temos a Nobrade, que é uma
norma para as questbes de estruturacdo de arquivos elaborada pelo Conselho
Nacional de Arquivos, o Conarq. Ainda, se estivermos tratando de uma estrutura que
fique disponivel via web, temos de observar as normas internacionais ISAD(G), entre
outras. Desta forma, encontramos respaldo em Bellotto (2010, p. 181) ao apresentar

um relato do contexto das instrugdes normativas:

Hoje em dia, ap6s a orientagéo do Conselho Internacional de Arquivos para
que a descrigao seja feita no sistema de niveis, esses elementos continuam
sendo essenciais, mas em outra ordem e com outra apresentacao. Trata-se
das normas de descricdo estabelecidas pelo conselho a partir de estudos
que ja vinham sendo feitos, principalmente na Inglaterra e no Canada, e que
culminaram na apresentacdo em 2000, apds algumas edigdes prévias a
partir de 1992, da International Standard Archival Description (General) — a
Isad (G) — cuja tradugdo, na terminologia brasileira, consagrou-se como:
Norma Geral Internacional de Descrigdo Arquivistica.

Assim, as descricbes em um sistema de registros imagéticos — fotografias
digitais ou analdégica — nos moldes atuais terdo de estar alinhadas com as normas
arquivisticas para suporte de armazenamento, acesso e recuperagcao dos mesmos.
Segundo Lopez (1999, p. 49),

[...] o uso de imagem enquanto documentos de arquivo, o que difere muito
de imagens avulsas e colegbes de imagens. A organizagdo de um
documento de arquivo pressupde uma organicidade com os outros
documentos produzidos pela mesma instituigho. Essa produgdo sempre
deve ser entendida de um pondo de vista administrativo (sejam documentos
produzidos por uma instituicdo ou mesmo por pessoas, em arquivos
privados). Deste modo, o documento de arquivo deferird de uma colegao ou
de um banco de dados, ou, no nosso caso, de um banco de imagens. O
arquivo abandona a ideia de unidade ou de documento Unico, uma vez que
nos arquivos a organicidade far& com que entendamos os documentos
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agrupados em séries de acordo com as atividades responsaveis por sua
geragao.

De acordo com a analise para estruturagdo de um sistema de arquivos para
os registros imagéticos — fotograficos analégico ou digital —, serd necessaria a
compreensao da estrutura no contexto arquivistico, esses alinhados a forma de
interpretagdo do usuario e estando, ainda, de acordo com as normas tanto nacionais

qguanto internacionais. No entanto, segundo Costa (2010, p. 45),

[...] o estudo das imagens na histéria apresenta especificidades, uma delas,
€ a necessidade premente de teorizagdo sobre o visual, consequentemente
a representacdo de um texto visual transformado em texto escrito,
requerendo do pesquisador uma metodologia que leve em conta a
diversidade de frentes de conhecimentos necessarios para a compreensao
das informagdes presentes nas imagens.

Desta forma, conforme exposto na aplicagdo da iconografia e iconologia
descrita pelos trabalhos de Panofsky (2009) e ampliados por Lopez (2000), os quais
poderédo vir a dar suporte ao que estamos buscando com a utilizagdo dos registros
imagéticos. Lopez (2000) aplica os conceitos advindos da iconologia alinhada ao
contexto arquivistico no qual trabalha o nivel de organicidade e de descrigéo para o
documento imagético, buscando definir o sentido e significado através dos
descritores vinculados a imagem do registro imagético. Nesse contexto, podemos
depreender que a descricao no sentido de reforcar o que temos defendido em
relacao a informagao como coisa de acordo com Buckland (1991), onde a descrigao
em um sistema de registros imagéticos — fotograficos — ird depender do ponto de
vista, da bagagem cultural, das experiéncias e de como o observador e/ou
profissional da area de Ciéncia da Informacéo ira fazer sua interpretacdo apoiada na
descricdo iconografica e iconoldgica de acordo com os principios de Panofsky
(2009) e de Lopez (2000).

Desta forma, esses tipos de descrigées poderdo estar alinhados aos objetivos
deste estudo. Contudo, Lopez (1999, p. 50) nos traz um alerta sobre as limitagdes
do alcance do tratamento documental de imagens embasado na identificagdo e
priorizagdo de suportes, técnicas ou “leituras” de seu conteudo informativo. Neste
alerta, demonstra a preocupacdo de como se faz a descricdo documental, pois,
como ja foi colocado, ndo se pode fazer uso indiscriminado da forma de descrigao,

isso tanto por parte do profissional ou de quem fizer a estruturagdo de um acervo de
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documentos imageéticos. No caso em tela, principalmente, pois a descricdo sera
utilizada com finalidade de disponibilizar uma descrigao informacional dos registros
imagéticos digitais fotograficos dos grupos de quadrilhas juninas — objeto da
pesquisa — na elaboragcdo de projetos de captagdo de recursos junto aos seus
possiveis patrocinadores e ou instituicdes de fomento da cultural. Deste modo, a
descri¢cao tera de ser clara e objetiva dentro do contexto proposto para captacao de
recursos. A apresentagdo da imagem incorporada ao documento — o projeto — tera o
papel de usar a imagem como um instrumento de comunicagdo e informagao
demonstrando as agbes e atividades desenvolvidas pelos grupos de quadrilhas.
Assim, apoiando a interpretacdo das imagens conforme produgcdo das agdes nas

interagdes socioculturais e econdmicas dos grupos de quadrilhas juninas.

[...]. La cuestion de ordem, de este modo, es la definicion de hasta qué
punto los materiales fotograficos — e imagéticos, por extenciéon — podem se
considerados como excepcionales, al punto de demandar procedimentos
archivisticos especiales sobre descricion, separados de las actividades de
classificacion. Esto impone la discusion sobre la relacion de 16s sistemas de
classificacion de esos materiales con las actividades de descripcion.
(LOPEZ, 2008, p. 258).

Ainda em termos de organizagao dos arquivos, Lopez (2008) nos diz que os
sistemas de arquivos dos espanhodis estdo bem adiantados em termos de uso nas

normas, pois

[...] la archivistica esparfiola ha intentado diferenciar I6s documentos
imagéticos respecto a su organicidad, ande de proceder a su descricion,
segun anuncia el manual para el uso de archivos fotogréficos. [..]. Los
archiveros esparioles describieron 16s documentos imagéticos basados em
las orientaciones de la General International Stand Archival Descriptio ISAD
(G), de consejo Intemacional de Archivos (CIA), para garantizar que se
preserve la organizacion del documento. (LOPEZ, 2008, p. 258).

Conforme Salvador Benitez e Ruiz Rodrigues (2006) e Lopez (2008), para
podermos fazer uma indicagdo para descrigbes informacionais dos registros
imagéticos — fotograficos — sera necessario observar a aplicagdo das normas que
regem os sistemas de arquivos no Brasil, as Normas Brasileiras de Descri¢ao
Arquivistica (NOBRADE), e as normas internacionais, a Norma Geral Internacional
de Descricdo Arquivistica (ISAD-G) — ou adotar/adequar um sistema na qual

contemple essas normas.
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O que podemos inferir sobre uma metodologia e um sistema para
armazenamento, acesso e recuperagao das informagdes dos registros imagéticos é
que tem de haver uma base conceitual para interpelagcao e descrigdo da imagem, ter
uma base sdlida nas normas arquivisticas para preservagao, acesso € recuperagao.
Assim, a base metodoldgica de Panofsky, ampliada por Lopez, contempla esses pré-
requisitos para descricdo em um sistema de arquivo. No entanto, para podermos
fazer uma indicagédo do sistema divulgagdo, acesso e descricdo dos registros
imagéticos/fotograficos dos grupos de quadrilhas juninas, foi necessario buscar
primeiro conhecer um pouco sobre o contexto dos grupos de quadrilhas juninas.
Assim, nesta segunda fase, vamos fazer uma justificativa para a complementagcao
tedrica capaz de poder descrever e explicar o que os participantes dos grupos de
quadrilhas juninas — quadrilheiros — denominam de Movimento Junino e os usos e
formas de divulgagdo, armazenamento, preservagao dos registros imagéticos —
fotografias — na interagdo sociocultural e econbémica dos grupos de quadrilhas
juninas poderem ter acesso e reutilizagdo das informag¢des com a definigdo de um
sistema de divulgacéo, gerenciamento, armazenamento, acesso e recupera¢gdo dos
registros imagéticos onde seja contemplado com as normas arquivistica
internacionais que seja acessivel on-line. A adog¢do desse posicionamento em
relacéo ao uso da norma internacional se deve ao fato de um sistema disponivel on-
line poder estar aberto e acessado tanto em niveis local, nacional e internacional, ja
que estando disposto na internet ndo ha uma delimitacao de fronteira em relagéo ao

acesso dos usuarios.

2.3.4.1 Indicativos para os principios da organizagao arquivistica

A fotografia carrega desde a sua invengdo uma polissemia entre o registro de
uma dada realidade onde consta um tal referente conforme apontado por Barthes
(2011) e também pela desconfianga gerada pela manipulagdo desse referente,
porém em muitos setores da administragdo publica o uso da fotografia como
documento de prova é bastante antigo conforme apontado por Tagg (2005) quando
a fotografia passou a ser utilizada pelo departamento de policia como prova "[...]. En
el Reino Unido, las fuerzas de policia locales utilizaron la fotografia desde los afios
1860, pero incluso después de la ley de 1870 que exigia a las prisiones convictos, el

valor de tales archivos como medio de deteccion siguio siendo cuestionado”.
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(TAGG, 2005, p. 14). No entanto, podemos observar que este aspecto ainda

permanece, porém este autor ainda aponta que

[...], la aparicion de la documentacion fotografica y lo que Barthes considera
como la "fuerza constativa” de la fotografia estaba estrechamente ligada a
nuevas formas discursivas e institucionales, sometida al poder per a su vez
gjercido efectos reales de poder, y desarrollandose en un complejo
processo histérico que ha quedado case borrado por la idea de una
"tradiciobn documental”" continua que considera la posicion de la prueba
fotografica como algo neutral y determinado. (TAGG. 2005, P.15).

De acordo com este autor, muitas correntes ainda tem a fotografia como algo
que representa a realidade em um determinado espaco e tempo, isso sé pode ser
verdadeiro no caso do exemplo acima onde a fotografia advém de um contexto
institucional e administrativo se mantido os principios arquivisticos. Assim, Bellotto

(2002, p. 23-24) nos apresentas os principios fundamentais da arquivistica:

1) o da proveniéncia. E a marca de identidade do documento
relativamente ao produtor/acumulador, o seu referencial basico, o
“principio, segundo o qual os arquivos originarios de uma instituicdo ou
de uma pessoa devem manter sua individualidade, ndo sendo
misturados aos de origem diversa”;

2) o da unicidade, ligado a qualidade “pela qual os documentos de
arquivo, a despeito da forma, espécie ou tipo, conservam carater Unico
em fungao de seu contexto de origem”. Esse principio nada tem que ver
com a questao do “documento Unico”, original, em oposigdo as suas
copias. Esse ser “Unico”, para a teoria arquivistica, designa que, naquele
determinado contexto de producdo, no momento de sua génese, com
aqueles caracteres externos e internos genuinos e determinados dados,
os fixos e os variaveis, ele é Unico, ndo podendo, em qualquer hipotese,
haver outro que lhe seja idéntico em propdsito pontual, nem em seus
efeitos;

3) o da organicidade, sua condicdo existencial. As relagbes
administrativas organicas refletem-se no interior dos conjuntos
documentais. Em outras palavras, a organicidade é a “qualidade
segundo a qual os arquivos refletem a estrutura, fungdes e atividades da
entidade produtora/acumuladora em suas relagdes internas e externas”.
Os documentos determinantes/resultados/conseqiiéncias  dessas
atividades guardardo entre si as mesmas relacdes de hierarquia,
dependéncia e fluxo e;

4) o da indivisibilidade, sua especificidade de atuagdo. Fora do seu meio
genético, o documento de arquivo perde o significado. Também
conhecido como “integridade arquivistica, € caracteristica que deriva do
principio da proveniéncia, segundo a qual um fundo deve ser preservado
sem dispersdo, mutilagdo, alienagdo, destruicdo n&o autorizada ou
acréscimo indevido” (BELLOTTO, 2002, p. 23-24).

Os quatros principios apontados por Bellotto (2002) s&o expressamente

recomendados e amplamente aceitos no contexto arquivistico, pois os arquivos
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estruturados sem estes parametros poderao conter uma distor¢do na prestagao dos

servigos de informagao, da autenticidade e da veracidade da informacéo registrada.

Assim, para se ter um sistema de organizagdo da informagdo com uso dos
registros imagéticos que possa demonstrar a origem da génese documental sera
necessario a aplicagao de alguns passos em dire¢gdo aos preceitos arquivisticos em
relacao a classificacao e descrigdo das informagdes contidas nos documentos, pois

de acordo com Heredia Herrera (1993, p. 9):

Al tratar de la fotografia como documento se nos plantean multiples
consideraciones sobre las que iremos desgranando observaciones. Su
ubricacién dentro de los — nuevos documentos -, su naturaleza, su origen,
su producion, I6s problemas de terminologia, su forma e agrupacion, las
caracteristicas de la informacion que transmiten, el tratamiento que exige en
su doble vertiente de classificacion y analisis, la elecicion de su depoésito y la
determinacio de la responsabilidad de su recuperacio, amén del
reconocimiento de su servicio complementario al del documento textual.

Ou seja, de acordo as colocagéo de Heredia Herrera (1993, 1991) e Bellotto
(2010), é notdria a necessidade de se conhecer a instituicdo geradora para poder
estabelecer os principios arquivisticos necessarios para organizagdo dos
documentos, este aspecto e fortemente defendido por Heredia Herrera, (1991, p.

36):

En el primer caso habra que partir de la investigacion histérica sobre la
institucién que lo produjo para después identificar Organos y funciones e
integrar en tomo a ellas los documentos agrupados en series. Lo que puede
resultar dificil es su aplicacion por el archivero que carezca de formacion
histérica, de ahi el error de considerar que el profesional que se ocupe de

un archivo contemporaneo no tiene por qué tener dicha formacion.

Contudo, Heredia Herrera (1991) reforcam o que temos defendido no sentido
de que qualquer pessoa que venha a tratar da organizagéo da informagéo havera
necessidade de uma bagagem sociocultural advinda desde a formagao informal com
a base familiar e a convivéncia em conjunto com a formagao profissional para se ter
condi¢cdes de dar sentido e significado na organizagao informacional, principalmente
no contexto dos registros imagéticos e essa bagagem esta alinhada a definigéo de
Panofsky (1995, 2003, 2009) para interpretacdo da imagem nos niveis pré-
iconografico, iconografico e iconoldgico, para tal havera a necessidade de um
habitus do ponto de vista de Bourdieu (2013) para poder entender o uso da

informagdo contida na imagem do ponto de vista sociolégico. Ou seja, podemos
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inferir que uma pessoa ao se tornar responsavel pela organizagdo da organizagao
informacional contida nos acervos das instituicdes devera adotar um habitus do
ponto de vista de Panofsky (2003) ao utilizar o exemplo dos arquitetos e também do
modo como Bourdieu (2013) apresenta a aquisicdo do habitus a ser estruturado
conforme o0s principios arquivisticos e as normas profissionais tanto em nivel
nacional quanto internacional para organizagdo das informagdes. Esse habitus
podera ser estruturado seguindo principios arquivisticos conforme apresentado por
Heredia Herrera (1993, 1991), Bellotto (2010), Lopez (1999, 2000), [entre outros])

em relagao ao principio da proveniéncia.

No entanto, de acordo Bellotto (2010) tem de levar em conta uma série de
questdes para organizagdo arquivistica, uma delas e a de analisar em que fase os
documentos se encontram no contexto da instituicdo, 6rgdo ou pessoa que se
encontra na posse dos documentos. Ou seja, conforme apontado por Bellotto (2010,
p. 23) os ciclos dos documentos estdao compreendidos em trés idades:

e a primeira € a dos arquivos correntes, nos quais se abrigam os
documentos durante seu uso funcional, administrativo, juridico; sua
tramitacao legal; sua utilizagdo esta ligada as razdes pelas quais foram
criados.

e a segunda dos arquivos intermediarios, € aquela em que os papéis ja
ultrapassaram seu prazo de validade juridico-administrativa, mas ainda
podem ser utilizados pelo produtor.

e a terceira é a dos arquivos permanentes ou histéricos de 25 a 30 anos
[...]- Ultrapassando totalmente o uso primario, iniciam-se 0s usos

cientificos, social e cultural dos documentos.

No nosso caso estamos trabalhando com a disponibilizagdo dos registros
imagéticos digitais através de um sistema de organizagdo para disseminagéo e
descricdo da informagédo, contudo esse sistema — ICA-AtoM — tem um viés para
divulgacao e disseminagao da informagdes contidas nos arquivos permanentes das
instituicdes, nossa opgcao de utilizacao esta entre a primeira fase e a terceira, pois
os registros foram colhidos no andamento do Projeto Cirquaia-2014 sendo
disponibilizados para acesso e divulgagcdo das agdes ocorridas. Este aspecto é o

que Bellotto (2010, p. 29-30) nos esclarece,
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[...] a descricdo é dita pelos interesses da pesquisa, sem que se percam as
amarras com a proveniéncia e a funcionalidade do documento em sua
origem. A coexisténcia dessa dualidade € a uUnica forma — e bem o sabem
0s arquivistas e os historiadores experientes — de o0s arquivos servirem
adequadamente a ambas as areas (administracdo e histéria), sem
deformacdes prejudiciais a fidedignidade dos dados e, consequentemente,
a verdade das informagdes extraidas dos documentos.

Contudo, os registros imagéticos digitais — fotografias e documentos — sé&o
copias dos originais que foram elaboradas as descrigdes obedecendo os critérios
dos arquivos permanentes, desta forma ainda continuara obedecendo aos principios
arquivisticos para organizagao da informagao. Assim, para utilizacdo das fotografias
nos moldes dos preceitos da arquivistica ha de se observar o posicionamento

apresentado por Lopez (2011, p. 4):

La organizacién archivistica de los documentos imagéticos nos presenta
diferentes dificultades, principalmente en lo que atafie al uso de los
principios orientadores de esta disciplina, tales como el de procedencia
(respect des fonds) y el de respeto al orden original. Ademas, hay otra gama
de problemas, relativos éstos y a la propia conceptuacion de los
documentos, muchas veces confundidos con el soporte (negativos de vidrio,
acetato etc.) o con la técnica empleada para su produccién (como por
ejemplo, fotografia). (LOPEZ, 2011 p. 4).

Essa preocupagao com as formas e técnicas empregadas para produgéo de
documentos posicionado por Lopez (2011) ja havia sido expressado por Heredia
Herrara (1991, p. 36),

[...]. Hoy, la cuestionacién del principio de procedencia — en el que reside
una de las principales claves de los signos de identidad de la disciplina que
estudiamos — esta llegando de la estimacion por parte de algunos sectores
que consideran al contenido de los archivos como una Coleccién con
tratamiento de base de datos. Error gravisimo.

Podemos perceber que a manifestacdo destas preocupagdes advém
principalmente desde a estruturagéo dos arquivos fisicos e também com a chegada

da era digital do qual ndo pode ser tratada sem compreensdo das bases dos

principios de organizagdo conforme apresentado por Bellotto (2010, p. 32) "é

fundamental a compreensdo do principio do respect des fonds" conforme sua

definicdo mais detalhada enunciada como:

[...], conjunto de pecas de qualquer natureza que todo corpo administrativo,
toda pessoa fisica ou juridica automatica e organicamente tenha reunido em
razdo de suas fung¢des ou atividades, ja traz em seu bojo o principio do
respect des fonds, isto é, ndo se pode mesclar documentos provenientes de
fundos diferentes sem incorrer no risco de, fatalmente, impedir todo o
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rastreamento futuro do historiador em torno das fung¢des do 6rgéo gerador.
(BELLOTTO, 2010, p. 33).

Este autor ainda reforga ao afirmar que "o principio do respect des fonds ou
principio de proveniéncia € considerado universalmente como a base das
arquivistica tedrica e pratica; [...] Fora do respect des fonds todo o trabalho
arquivistico sera arbitrario, subjetivo e desprovido de rigor" (BELLOTTO, 2010, 33).
Essa visao também ja fora exposta por Hereida Herrea (1991, p. 33) ao indicar que o
inicio do "el principio de procedencia fue aplicado por primera vez en Dinamarca en
1791, con la instruccion de la Comision para la ordenacion de los archivos”. Esse
posicionamento ainda continua atual e necessario na organizagdo da informacgéo,
pois "El principio de procedencia va a determinar, insisto, la condicion esencial del
archivo: su organicidad, resultado de dos actividades complejas como son, y
veremos, la clasificacion y la ordenacion" (HEREDIA HERRERA, 1991, p. 34).
Conforme colocagédo deste autor outro aspecto a ser definido é a classificacao
documental para organizagdao da informagdo, € a elaboragdo dos cddigos, no
entanto, ainda temos uma adverténcia de Bellotto (2010, p. 33) quando diz que "sem
que se conheca o ato de criagdo, a evolugdo, a competéncia e as atribuicdes de
cada organismo administrativo, ndo se pode estabelecer o quadro de fundos para
efeitos classificatérios e descritivos". Pois, de acordo com o exposto por Castro,
Castro e Gasparian (2007, p. 43), o conceito do Cddigo de Classificagdo de
Documentos de Arquivo: "é o instrumento de trabalho utilizado nos arquivos
permanentes para classificar todo e qualquer documento produzido ou recebido por
um orgao no exercicio de suas fungdes e atividades". E ainda esclarece que esse

sera

[...], utiizado com o objetivo de agrupar os documentos sob um mesmo
tema, como forma de agilizar sua recuperagcdo e facilitar as tarefas
arquivisticas relacionadas a avaliagdo, selecdo, eliminagdo, transferéncia,
recolhimento e acesso a esses documentos. (CASTRO, CASTRO e
GASPARIAN, 2007, p. 43).

Podemos observar que em relagcdo aos arquivos publicos de acordo com
definicdo do Conselho Nacional de Arquivos'® — Conarq — a Resolugdo n° 14 para

administracdo publica os assuntos recebem codigos numéricos, os quais refletem a

'® Conselho Nacional de Arquivos - Conarg. A Resolugédo n°® 14 trata das instrugdes sobre os cédigos
numérios para classificacdo, temporalidade e destinacdo de documentos de arquivos relativosas
atividades meio da Admnistragao Publica (ARQUIVO NACINAL, 2001).
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hierarquia funcional do 6érgao, definida através de classes, subclasses, grupos e
subgrupos, partindo-se sempre do geral para o particular. Ainda de acordo com essa
Resolugao, foi adotado o cddigo de classificagao decimal por assunto sendo dividido
em dez classes e em dez subclasses. E, as dez classes principais sao
representadas por um numero inteiro, composto de trés algarismos, como se segue:
Classe 000 Classe 100 Classe 200 Classe 300 Classe 400 Classe 500 Classe 600
Classe 700 Classe 800 Classe 900 (p. 9). As subclasses estao seguindo-se o
método decimal. Desta forma, tomando-se como exemplo a classe 000, tem-se:
CLASSE 000 ADMINISTRACAO GERAL SUBCLASSE 010 ORGANIZACAO E
FUNCIONAMENTO GRUPO 012 COMUNICACAO SOCIAL SUBGRUPOS 012.1
RELACOES COM A IMPRENSA 012.11 CREDENCIAMENTO DE JORNALISTAS.
(ARQUIVO NACIONAL, 2001, p. 10). Assim, com essa divisdao os Cddigos de
classificagcdo de documentos de arquivo a administracéo publica para as atividades-
meio, possui duas classes comuns a todos os seus 6rgaos: a classe 000, referente
aos assuntos de ADMINISTRACAO GERAL e a classe 900, correspondente a
ASSUNTOS DIVERSOS (ARQUIVO NACIONAL, 2001, p. 10). As demais classes
(100 a 800) destinam-se aos assuntos relativos as atividades fim do 6rgdo. Essa
resolucao busca demonstrar toda a estrutura para a codificacdo em um sistema de
arquivos da administragao publica, No caso deste estudo, podemos observar que a
classe 900 — ASSUNTOS DIVERSOS, as suas subclasses 920 — CONGRESSOS.
CONFERENCIAS. SEMINARIOS. SIMPOSIOS. ENCONTROS. CONVENCOES.
CICLOS DE PALESTRAS. MESAS REDONDAS. 930 - FEIRAS. SALOES.
EXPOSICOES. MOSTRAS. CONCURSOS. FESTAS. S&o as que estdo mais
proximas das atividades culturais, como as executadas pelos grupos de quadrilhas
juninas.

De acordo com os principios arquivisticos, além da codificacdo ha a
necessidade de se trabalhar a elaboragcdo da tabela de temporalidade de
documentos e os niveis descritivos dos registros a serem arquivados. Para Castro,
Castro e Gasparian (2007, p. 49), "a tabela de temporalidade de documentos € um
instrumento arquivistico resultante da avaliagcdo que tem por objetivo definir o prazo
de guarda e destinagao de documentos, com vistas a garantir o acesso a informagao
a quantos dela necessitam". Estes autores afirmam que a tabela de temporalidade
de documentos "devera ser elaborada a partir do Cdodigo de Classificagdo de

documentos de Arquivo observado os principios da teoria das trés idades: Corrente,
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Intermediaria e Permanente" (CASTRO; CASTRO; GASPARIAN, 2007, p. 49). Ou
seja, "a tabela de temporalidade de documentos refere-se aos procedimentos
adotados para a selegéo e destino dos documentos, uma vez cumpridos 0s prazos
de guarda estabelecidos" (CASTRO; CASTRO; GASPARIAN, 2007, p. 50).

Assim, para Bellotto (2010, p. 33), "sem que se conhega o ato de criagao, a
evolugdo, a competéncia e as atribuicbes de cada organismo administrativo ndo se
pode estabelecer o quadro de fundos para efeitos classificatorios e descritivos".
Ainda de acordo com este autor, "[...], as tarefas da descricdo levam a elaboragao
dos chamados instrumentos de pesquisa. [...], sendo a chave de utilizacdo dos
arquivos como fontes primarias da histéria" BELLOTTO, 2010, p. 33). Observa-se

que apos a descri¢do da informacao arquivistica vem a elaboragéo dos

[...], instrumentos mais genéricos — como quadros de fundos — aos
especificos — como os inventarios, catalogos seletivos, indices e textos na
integra -, [...]. Além da elaboracdo dos instrumentos de pesquisa, também
no campo da disseminagao da informagéo, resta, para completar a fungao
arquivistica, sua faceta cultural, voltada para a comunidade.

Contudo, os grupos de quadrilhas juninas objeto deste estudo em muitos
locais ainda ndo sao instituicdes constituidas formalmente, principalmente as do
projeto Cirquai-2014 conforme sera demonstrado nesta pesquisa nao sao instituidos
como organizagdes ou entidades e 0s seus registros estdo sempre em poder de
seus membros, assim podemos observar a necessidade de uma adaptacao para
condugcdo de uma estrutura de codificagdo para organizagcdo de um fundo
documental e para descricdo informacional sem perder as caracteristicas dos
principios arquivisticos e das normatizagdes através do sistema de divulgacao e

descrigao estruturado no ICA-AtoM.

Podemos observar que os principios sao indicativos de acgdes e
procedimentos a serem executadas conforme a técnicas e normas arquivisticas no
contexto da organizagado da informagdo com a intengcdo de manter os documentos
como produtos gerados no decorrer das atividades de uma instituicdo tanto publica
quanto privada, ou de uma pessoa. E ainda podemos indicar que e esses principios
eram habitus dos profissionais que estava responsaveis pala guarda documental

que foram estruturadas conforme apresentado por Heredia Herrera (1991, p. 32):

El bagaje para llevarlo a efecto esta integrado por un conjunto de principios,
aceptados hoy por los profesionales, que parten de la base de que el
documento es parte de un todo estructurado que, aislado, no tiene sentido,
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que su interés reside en la relacion con los documentos que lo anteceden o
le siguen, en cuanto que aquél es algo asi como una instantanea dentro de
una secuencia documental.

Assim, podemos entdo inferir que seguir os principios para organizagao da

informagao conforme os preceitos da arquivistica deve-se:

a)

)

conhecer a instituicdo ou pessoa dona de um acervo no qual sera

necessario organizar;

analisar as inter-relagdes entre os 6rgéos ou pessoas que tenha relagao

com os documentos gerados.
identificar os documentos a serem organizados;
elaborar o plano de classificagdo dos documentos;

elaborar a tabela de temporalidade conforme as normas vigentes tanto em

nivel nacional quanto internacional;

analisar e definir os documentos que estdo nas fases corrente,

intermediario e permanente;

estabelecer os niveis hierarquicos dos documentos através da
classificagao,

definir a estrutura do fundo tanto fisico quanto digital.

buscar definir e alinhar a politica de preservacdao documental tanto

analdgica quanto digital.

buscar técnicas e instrumentos para organizagédo da informagéo com base
nas normas € principios com apoio de uma equipe multidisciplinar
alinhando-se as bases tecnologicas para uso e preservagcdo das

informacoes.

Para Castro, Castro e Gasparian (2007, p. 79) "definir uma politica para o

gerenciamento de arquivos eletrbnicos de uma empresa € a tarefa imprescindivel

para o desenvolvimento da estrutura do arquivamento digital". Essa colocagao

destes autores nos apoia na nossa inferéncia, hoje todas as instituicbes tanto

publicas quanto privadas s&o geradoras de documentos nativos digitais e sera

necessario organiza-los. Entdo, a politica, procedimentos e normas devem ser

elaborados de acordo com o tamanho, a complexidade, a estrutura e a cultura da
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empresa. (CASTRO; CASTRO; GASPARIAN, 2007, p. 79). Estes autores ainda
esclarecem que deve se considerar o ambiente de Tl (Tecnologia da Informagao) —

por exemplo:

[...], quantos sistemas existem, o potencial de integracdo destes sistemas,
que tipos de documentos sdo gerados, (banco de dados, mensagens,
imagens, planilhas), se os funcionérios trabalham no computador central,
compartilhando pastas com varias pessoas ou se utilizam uma interface
com multiplos repositérios (um computador central mas com acesso
exclusivo para cada usuario). (CASTRO; CASTRO; GASPARIAN, 2007, p.
79).

Neste sentido, conforme Santos, Innarelli e Sousa (2007, p. 41), "o primeiro
passo para a elaboracdo de uma politica de preservacao digital € a formacao de
uma equipe multidisciplinar ou interdisciplinar [...], e de diversas areas da
instituicao”. Ou seja, podemos observar que ha uma interagdo com varias areas do
conhecimento e de envolvimento das pessoas integrando técnicas, normas,
procedimentos e as tecnologias para o desenvolvimento de um sistema de

organizagao, divulgagao, acesso e recuperagao da informagao digital.
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CAPIiTULO Il

3 O USO SOCIAL DO REGISTRO IMAGETICO E A QUADRILHA JUNINA

Ao nos referirmos ao uso social dos registros imagético — fotografia —,
estaremos tratando com um habitus sociocultural, justamente pela sua
disponibilizagcdo nas redes sociais por parte dos membros dos grupos quadrilhas
juninas. Desta forma, vamos buscar estruturar um aporte tedérico e empirico, ja
iniciado pela utilizacdo das teorias apresentadas pelos autores da teoria de base —
informagéo como coisa — com Buckland (1991) e sobre o entendimento do sentido e
significado da imagem em um sistema de organizagdo da informac¢&o imagética de
acordo com Panofsky (1995, 2009) e complementadas no contexto arquivistico por
Lopez (2000) e nesta etapa ampliado pele visdo socioldgica por Bourdieu (2013,
2003) como habitus no contexto sociocultural do uso dos registros imagéticos
digitais — fotografias — nas redes sociais. Este aspecto, tem como finalidade nos
apoiarmos para fazermos a descricdo em um sistema de divulgagcédo, acesso e
descricdo dos registros imagéticos digitais on-line — ICA-AtoM — e a explicagao
sobre as formas de utilizacdo no contexto sociocultural e econdmico dos grupos de
quadrilhas juninas. Isto, conforme as anotagdes, fotografias, gravagbes e da
aplicacao das entrevistas e dos questionarios survey aplicado junto aos membros e
grupos de quadrilhas juninas em nivel nacional conforme a proposi¢éo deste estudo.

Nesta fase da pesquisa vamos buscar uma complementagao tedrico-empirica
para podermos demonstrar o fato ou fendbmeno social denominado "Movimento
Junino" e o uso do registro imagético digitais — fotografias — e a disponibilizagdo na
web pelos participantes dos grupos de quadrilhas e por eles mesmos denominados

de quadrilheiros™. Esta nova fase é o resultado da pesquisa participante com

9 Se formos pela definicao do dicionario e no meio juridico veremos que o uso popular deste termo,
quadrilheiro, se refere a alguém que se relne a um determinado grupo para praticar a crimes de
toda natureza. Porém, se analisarmos os dados histéricos, vamos perceber que os quadrilheiros
eram tidos como a policia local em determinadas regides a mando do Rei — isso em Lisboa, Portugal.
Essa instituicdo de quadrilheiros quando desfeitas pelo Reinado, suas normas e procedimentos
deram base ao surgimento da policia civil nos moldes que temos hoje. Fonte: Disponivel em:
<http://www.ci.uc.pt/ihti/proj/manuelinas/|1p364.htm>, acesso em: 11 ago 2014. Outra forma no
contexto sociocultural participantes das quadrilhas juninas, € a definicdo de quadrilheiro, uma
pessoa, membro participante de um grupo de quadrilhas juninas, podendo ser o dangarino, o
puxador, as pessoas que dao apoio para as quadrilhas juninas a se organizarem para suas
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envolvimento direto como os grupos de quadrilhas juninas. Neste aspecto, estamos
nos referindo a utilizagédo do aporte de varias areas do conhecimento como a
Psicologia Social, a Filosofia, a Antropologia, a Ciéncia Politica, a Comunicagao
Social, a Sociologia e a Pedagogia para constituicdo dessa pratica, que tem como
principio envolver os "beneficiarios" como sujeitos na produgao de conhecimento de
acordo com Brandao e Streck (2006, p. 16). Entdo, buscamos um autor que fosse
possivel dar-nos um entendimento tanto da questdo sobre a coletividade, aqui
definida como as formas em comum que os participantes dos grupos de quadrilhas
tém ao participarem do grupo e quanto ao uso das fotografias que disponibilizam nas

redes sociais.

3.1 AS IMAGENS E A INTERAGAO SOCIOCULTURAL E SOCIOECONOMICA NAS
REDES SOCIAIS — UM HABITUS

A primeira parte da pesquisa de Assumpg¢do (2013) demonstrou que os
quadrilheiros fazem uso dos registros imagéticos digitais — fotografias — para
disponibilizagdo nas redes sociais. Entdo, essas atitudes poderiam se encontrar ou
estar representando um contexto social? Refletir sobre essa questao € justamente
no sentido de justificar a nossa opgao para o uso de uma teoria que nos desse
respaldo para entender e responder conforme a representagao dos sujeitos, objetos
dessa pesquisa. Assim, vamos fazer uma analogia onde temos: um fato social e um
fato isolado dentro de uma sociedade — estes dois aspectos nos remetem ao uso
das fotografias nas redes sociais e no faz refletir se um fato ocorre em uma acao
coletiva praticada por sujeitos atuantes dentro de uma sociedade, aqui ent&o
teriamos um fato social. E um fato isolado dentro de uma sociedade — um meme —
ao ser assimilado, internalizado e expressado por outros individuos em suas agdes,
isso estaria no contexto da formagdo de um habitus social. Essa analogia nos
remete a analogia de Panofsky — usada para dar o entendimento de "sentido e

significado" -, como no caso em estudo dos quadrilheiros fazerem usos dos registros

apresentagdes. Ou seja, essa definicdo é especifica para determinada parcela da populagdo —
coletividade — que esta envolvida no contexto sociocultural, que é o fato de fazer parte ou estar ligada
as atividades de um grupo de quadrilha junina. Essa definicdo € uma concepcado dada pelos
participantes dos grupos de quadrilhas juninas nas conversas informais na pesquisa de campo.
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imagéticos nas redes sociais. Entdo, através dessa analogia, buscamos demonstrar
0 uso social dos registros imagéticos — fotografias — com a socializagdo das imagens
nas redes sociais alinhados a teoria do habitus de Bourdieu a ser desenvolvido
nesta pesquisa.

Desta forma, Bourdieu em suas obras, nos traz uma visdo para o
entendimento do uso da fotografia, das questdes socioculturais, econdmicas e isso
podera se aplicar aos grupos de quadrilhas juninas. Trata-se de um autor que tem
um aporte de teorias com possibilidade para o entendimento do fato social e do
habitus envolvidos no dia a dia dos grupos de quadrilhas juninas situados em varias
regioes e de seus membros. Esses sao atores — grupos e membros das quadrilhas
juninas tidos como quadrilheiros — com atividades socioculturais e econémicas onde
cada um tem suas peculiaridades especificas e outras homogéneas — que fazem
usos das imagens num contexto social onde buscam demonstrar suas agodes
socioculturais nas redes sociais.

Este estudo vem buscando demonstrar se algumas dessas peculiaridades
encontradas na fase inicial da pesquisa com os grupos no Distrito Federal e Entorno
(ASSUMPCAO, 2013), s&o idénticas nos diferentes grupos de quadrilhas em nivel
nacional. Assim, trabalhamos com alguns conceitos advindos da Psicologia
Socioconstrutivista de Vigotsky (2011a, 2011b) e de Piaget (1978, 1979, 2007) com
a psicogénese e com Forgus (1971) sobre o entendimento da informagao, e como a
informacdo é transformada em conhecimento por Barreto (2007), ou seja, essa
questao é tratada pela psicologia para entendimento da formagéo do conhecimento
sociocultual, juntamente com a Histdria da Arte, Gombrich (2007, 2008) Baxandall
(1991) alinhados aos estudos de Panofsky (1995, 2009).

De acordo com o entendimento dos conceitos apresentados por estes autores
no Capitulo Il desta pesquisa, passamos a inferir e indicar a necessidade de um
individuo ter um aporte de conhecimento sociocultural para poder descrever e
entender o sentido e significado de uma dada imagem, o que passamos a chamar
de "bagagem cultural". O que um determinado individuo necessita para poder
interpretar uma imagem, este deveria de ter uma certa nogao, convivéncia, formagao
educacional e sociocultural para poder fazer tal interpretacdo e entendimento do
sentido e significado conforme proposto por Panofsky (1995, 2003, 2009). Entao,
buscamos uma alternativa, para podermos explicar o que estamos colocando como

bagagem cultural, ja que nosso objeto de estudos se trata de um sujeito coletivo, de
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pessoas que fazem parte de um grupo, que sdo os membros dos grupos de
quadrilhas juninas.

Ao nos referirmos ao sujeito coletivo, estamos tratando das agbes dos
quadrilheiros ao fotografar as apresentagdes dos seus grupos, o fazem de forma
individual, no entanto, essa imagem passa a ser coletiva quando disponibilizada nas
redes sociais, ela esta ali e representando a agdo do grupo num determinado
espago tempo. Uma fotografia do grupo é feita por um membro do grupo "um sujeito"
e este mesmo sujeito que fez a fotografia poder ter essa fotografia em seu poder, em
Seus arquivos pessoais, armazenadas num pen drive, num HD ou numa pasta no
computador, conforme resultados de Assumpcao (2013). Nessa situagao, Lopez
(2005) nos diz que essa imagem faz parte de um acervo ou de uma colegao pessoal,
portanto, ndo seria do grupo — n&o seria uma propriedade coletiva e nem faz parte

de um contexto de registros das a¢des socioculturais e administrativo do grupo.

[...], las caracteristicas de registro administrativos y de representacién social
conviven asociadas a los documentos archivisticos, y son sin embargo,
resultantes de la atividad de diferentes profesionales. La funcién del archivo
es de disponer documentos debidamente contextualizados, para que el
investigador pueda promover el analisis simbdlico. (LOPEZ, 2005, p. 264).

No entanto, a partir do momento que parte desse acervo ou colecdo do
individuo é disponibilizado na internet, ele pertencera a coletividade, ndo estando
mais sob o dominio do sujeito, aquele que fotografou. Dessa forma, qualquer que
seja o individuo que tiver acesso a essas imagens, "sujeito observador", tera de ter o
que no6s estamos apontando nesta pesquisa, uma bagagem de conhecimento e
convivéncia sociocultural para poder fazer a descrigcdo dessas imagens colocadas na
internet — no Facebook — do grupo ou da pessoa que fez o registro. Para Martins
(2013, p. 46), "[...] As fotos e seu arranjo alimentavam, na impressao do leitor, seus
proprios valores visuais". O que estamos buscando demonstrar trata-se dessa
massa imagética disponibilizada nas redes sociais, como Instagram, Picasa em
especial o Facebook, onde as imagens sdo compartilhadas num primeiro momento
para os que sabem ou tém nocao do que a imagem representa - amigos e visitantes
de uma pagina no facebook -, para essas pessoas que tém uma relagdo mais
proxima com as atividades da quadrilha junina, esses poderédo fazer essa leitura
conforme colocado por Martins (2013, p. 46) "[...]. A leitura expressa 0 modo como

havia interiorizado o codigo visual de sua socializagao". Isso ocorre por que esse
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leitor se trata de uma pessoa proxima, € um membro do grupo ou conhece as
apresentagdes dos grupos de quadrilhas. E para fazer essa leitura da imagem
registrada e disponibilizada na internet ainda fara uso dessa bagagem cultural para
poder dizer quem esta representado naquela imagem, quando foi o evento do qual
foi feito aquele registro. Essa socializagdo tem feito com que as imagens sejam
vistas por uma maior quantidade de pessoas que nao tem relagdo com ela. Para
Martins (2013, p. 46), "ha um caréater indicial dos cenarios, criando a imagem antes
dela existir e revelar o que é". Isso geralmente tem evidéncia nos registros
imagéticos — fotografias — realizadas com pose. As pessoas se pré-organizam para
estar diante do fotografo, ja que essa imagem sera uma referéncia para os que vao
vé-la.

No entanto, "a fotografia € um ato aberto e moével" (DUBOIS, 2010, p. 9) a
partir da sua sociabilizagdo a fotografia para Dubois (2010, p. 15), "[..]]
consubstancialmente, uma imagem-ato, estando compreendido que ‘ato’ ndo se
limita trivialmente apenas ao gesto da produg¢éo propriamente dita da imagem (gesto
da ‘tomada’), mas inclui também o ato de sua recepc¢ao e de sua contemplagao”. A
fotografia se tornou uma necessidade social de representagcédo, de demonstragéo, de
comprovagao, para Martins (2013, p. 47), "[...] as pessoas sao fotografadas
representando-se na sociedade e representando-se para a sociedade".

Nesse sentido, ndo s6 as pessoas fotografadas, mas a fotografia em si traz
essa representacdo das pessoas, dos fatos, dos objetos em todos os meios e
formatos em que é ou foram disponibilizadas em todas as camadas sociais. Isso nos
remete aos primérdios do uso social da fotografia, Freund (2014, p. 13) nos diz que
na Franca "ya desde antes de la Revolucion francesa la moda del retrato comienza
extenderse en los medios burgueses. A medida que se afirmaba la necessidad de
representarse a si mismo, esa moda creaba nuevas formas y nuevas técnicas con
objeto de satisfacerla". Entdo, esses fatos corroboraram para a socializagdo da
fotografia, principalmente por se tornar um bem publico, pois o governo francés
comprou a patente e deixou aberto para que os pesquisadores, as industrias, etc.,
da época pudessem desenvolvé-la. "El 15 de junio de 1839, un grupo de diputados
propuso a la Camara que el Estado adquiriera el invento de la fotografia y lo hiciese
publico. De este modo, la fotografia ingresaba en la vida publica” (FREUND, 2014, p.
23). Esse fato é o que nos chama atengéo para nossa linha de estudo, onde Freund

(2014, p. 26-27) aponta Niépce como inventor da litografia em 1814 com varias
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alteracbes até 1824. Porém, esses resultados foram considerados muito primarios.
Quem deu seguimento foi Daguerre, "quien por su invento del diorama habia llegado
al estudio de los efectos Iluminosos, el mérito de haber perfeccionado el
procedimiento descubierto por Niépes hasta el punto de volvero acessible a todos”
(FREUND, 2014, p. 27). Entdo, de acordo com Freund (2014, p. 28), foi proposto
pela Camara dos deputados "[...]. El proyecto de ley concedia al inventor del
daguerretipo , el pintor Daguerrer, una renta vitalicia de seis mil francos y al hijo de
su excolaborador, Niépce, otra de cuatro mil francos". Observamos que neste
aspecto foi beneficiada tanto a parte desenvolvedora quanto a inventora. Em 19 de
agosto de 1839, deu-se a publicagédo onde "el Estado renunciaba a toda a
monopolizacion y abandonaba el descobrimiento a la libre iniciativa de quien quisiera
explotarlo” (FREUND, 2014, p. 28). A autora ainda nos relata que apés a publicagéo
varios inventores apareceram reclamando a patente, e diz que "eso prueba que la
fotografia respondia a las necessidades de la época" (FREUND, 2014, p. 29).

De acordo com Feund (2014), desde periodo de sua aparigado ocorreram dois
fatos que contribuiram com a popularizagdo da fotografia na Franga, primeiro pela
posicao do governo em comprar a sua patente e deixar aberta, segundo devido aos
fotoégrafos franceses conseguirem fazer um prego dez vezes menor para as
fotografias que em outros paises. Isso, fez com que caisse no gosto da burguesia
média. "[...], tales fueron los elementos de esas capas de la burgesia media que
econtraron en la fotografia el nuevo medio de autorrepresentacion conforme a sus
condiciones econémicas e ideoldgicas" (FREUND, 2014, p. 24). Com a
popularizagdo do uso da fotografia, ela acabou nao ficando restrita a burguesia, se

popularizou justamente por se tornar acessivel as classes mais inferiores,

[...] en um principio se vio adoptada por la clase social dominante, la que
tenia e sus manos el poder verdadero: industriales, proprietarios de fabricas
y banqueros, hombres de Estado, literatos y sabios y todo aquel que
pertenecia a los medios intelectuales de Paris. Y poco a poco, fue
descendiendo a las capa mas profundas de la media y pequefia burguesia,
a medida que se incrementaba la importancia de esas formaciones sociles.
(FREUND, 2014, p. 24).

Com o aprimoramento dos equipamentos para se tirar uma fotografia, o seu
barateamento vem ocorrendo ao longo do tempo, Freund (2013) traz todo um relato
sobre o0 seu aparecimento — equipamentos, inventores e inovagdes que foram

ocorrendo com a fotografia — diante da sociedade francesa, da sua evolugao, tanto
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tecnolégica, quanto comercial e cientifica e de sua importancia para a sociedade. "E/
nuevo invento habia despertado la atencion y el interés de casi todos los medios
sociales" (FREUND, 2014, p. 29). Diante de tamanho interesse pela fotografia
acabou gerando uma série de equipamentos, produtos e servigos, trazendo para o
comércio muitas inovagdes, isso ainda podemos observar nos dias de hoje com a
evolugcdo das maquinas analdgicas vindo para a digital, proporcionando ainda mais
essa socializagdo da imagem com o advento da internet. Podemos inferir que a
imagem fotografica tem a sua socializagdo desde a sua invengao, num primeiro
momento pela quebra de patente deixando para livre iniciativa pelos pesquisadores
e inventores. Em segundo, a insergcdo das inovagdes gerando produtos e servigos
colocados a disposicdo da populacdo. Essas inovagcdes ainda ocorrem
constantemente acompanhadas da evolugdo com as novas tecnologias, desde as
analdgicas, culminando nas digitais sendo aplicadas nas redes sociais,
principalmente no Facebook.

O que podemos observar € o fato de que as novas tecnologias tém gerado
grandes aberturas nas distribuicdes, compartilhamentos e divulgacao de imagens na
internet. E o campo de maior incidéncia é justamente nas redes sociais, como parte
do nosso objeto de pesquisa — membros dos grupos de quadrilhas juninas
cadastrados no Facebook — s&o atores socialmente vinculados aos grupos de
quadrilhas juninas, que atuam nas redes sociais e os usos da fotografia, fazendo-as
instrumento de comunicagéo e divulgagéo de suas agdes e atividades corriqueiras
com a veiculagdo e compartiihamento de imagens conforme apresentado por
Assumpgéo (2013). Desta forma, observamos que se trata de um fato social, em que
todas as classes sociais estdo aderindo. E isso ndo € de agora, de acordo com Rosa
e Santos (2013, p. 87), "com base na concepgao de que o chamado efeito manada
deu propulsdo a utilizacdo do Facebook em territério nacional, asseveramos que o
habito de interagir por intermédio dos sites de rede social ja se havia instituido como
um habitus no Brasil por meio do Orkut". Porém, Martins (2013, p. 66) apresenta
uma critica para o uso da fotografia: "com a fotografia, a sociedade passa a ver mais
€ a ver menos ao mesmo tempo, porque passa ver através da mediagcdo de um
instrumento técnico da sociedade racional e moderna". No entanto, observamos que
essa proliferagdo dos usos das imagens na internet e nas redes sociais trata-se de
um novo habitus que tem provocado diversos contextos e varias fungdes, conforme

exposto por Rosa e Santos (2013, p. 9):
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[...]. Entre as principais fun¢des das redes sociais na internet, encontram-se
a possibilidade de comunicar-se com outras pessoas, de estabelecer e
manter contatos. Deste modo, o usuario pode expressar o que pensa o que
sente e o que deseja, interagindo com outros individuos por intermédio de
mensagens, de comentarios, de chats e de postagens em geral (textos,
fotos ou imagens, links, videos e musicas).

Essa explicagdo dada por Rosa e Santos (2013) nos remete as bases iniciais
de nossa pesquisa ao nos referirmos sobre informagdo como coisa de acordo com
Buckland (1991), pois a interacdo nas redes ocorre justamente com o uso da
informacdo como coisa seja através das postagens textuais, com fotos, imagens,
videos, etc. Neste aspecto, podemos inferir que nas redes sociais temos uma
interacao sociocultural baseada na informagdo como coisa. No entanto, "diversas
atividades nas quais [...] a questdo das identidades pode estar implicita ou
explicitamente" (ROSAS; SANTOS, 2013, p. 9) na questdo do uso das imagens,
tanto as de perfis, conforme os estudos desses autores, como as que vemos nas
mensagens e nos posts feitos nas paginas dos usuarios do Facebook. Esses
autores apresentam um estudo com base no "processo de negociagdo de
identidades nos sites e redes sociais, especificamente o Facebook, [...] onde
afirmam ser o Facebook a rede social que tem o maior numero de usuarios do
mundo inteiro" (ROSAS; SANTOS, 2013, p. 10). Podemos inferir que as redes
sociais se tornaram um agregador de pessoas — usuarios — que passaram a fazer
uso do Facebook de forma constante e de m&o dupla com transmissédo e
recebimento de varios tipos de materiais conforme Rosa e Santos (2013), isso é
confirmado por Recuero (2005, p. 19) ao afirmar que "[...] a comunidade virtual &,
assim, um grupo de pessoas que estabelecem entre si relagdes sociais, que
permanecam um tempo suficiente para que elas possam constituir um corpo
organizado, através da comunicagdo mediada por computador”.

No caso dos estudos de Rosa e Santos (2013, p. 106), os autores afirmam
que "acreditam que postar fotografias e imagens nos perfis do Facebook tenha se
tornado algo habitual e, por conseguinte, condicionantes das formas de agir e de
conhecer as agbes efetuadas nessa rede". Podemos perceber, diante dos exemplos
que serdo colocados adiante, que esse habitus nao ficou restrito aos perfis,
passando a ser utilizado em todos os tipos de mensagens dos grupos e das pessoas

que fazem acesso ao Facebook. E hoje podemos perceber nas agbes dessas
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comunidades ou grupos virtuais, sdo estendidas para a vida real e vice-versa, onde
temos toda uma atividade nas redes sociais para informar o que fazem, postam
fotos, marcam encontros e dao informes do que acontece nos seus espagos ou que
vai acontecer com chamados e informes, campanhas de solidariedade, campanha
publicitaria, etc., o Facebook acabou se tornando um centro de comunicagao e
interagcdo sociocultural e econdmica para os grupos. Isso pode ser visto com os
grupos de quadrilhas juninas, nas paginas do Facebook. Um exemplo é a pagina do
presidente da Unido Nordestina e Entidades de Quadrilhas Juninas — UNEJ, Sr.

Edson Pessoa:
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Figura 16: Convite de ensaio.
Fonte: <https://www .facebook.com/edson.pessoa.7169>

Mesmo se tratando de uma pagina pessoal, os grupos postam mensagens e
convites nas paginas dos colegas, amigos e companheiros — a imagem de um cartaz
eletrbnico. No entanto, se olharmos nos comentarios, poderemos perceber que o
ensaio foi adiado e comunicado pela Carla Rocha, o adiamento foi por causa do mau
tempo conforme restante dos comentarios. Entdo, um convite postado no Facebook
tem sua fungdo de comunicar, ja o evento tratara da interagao sociocultural e essa
divulgacdo recebe interacdo dos seus usuarios através dos comentarios, nos
estamos demonstrando essa comunicagao de méo dupla, uma interacdo mediada,

conforme demonstrado por Rosa e Santos (2013, p. 65),

[...] o tipo de uso classificado como interacdo mediada esta relacionado a
interagdo por meios de comentarios, de postagens de videos, fotos, de
imagens, de links, de poesias, de citagdes, de provérbios, de piadas, assim
como a possibilidade de estabelecer e manter contatos e de explorar o perfil
dos demais usuarios.
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Na proxima imagem, temos outro convite para realizagdo de um bingo com
apresentacao de pagode e informagéo sobre os prémios das rodadas do bingo e
demais acontecimentos para a festa. Aqui temos o apoio das redes sociais,
apontado por Assumpcao (2013), como atividade para a geragdo de renda dos

grupos ha a promogao de eventos, como festas, feijoadas, bingos, rifas, etc.
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Figura 17: Divulgacdo do Bingofest da trilha.
Fonte: <https://www.facebook.com/edson.pessoa.7169>

Podemos observar que os eventos promovidos pelos quadrilheiros também
formam um agregador de pessoas e geracao de renda para conseguirem colocar
suas quadrilhas para dancarem. Nos comentarios temos confirmagdo de
participagao, outro dizendo que nao pode ir, mas reforca o convite. Deste modo,
estdo produzindo atividades sociocultural e econémica conforme Oliveira B. (2007,
p. 16), “atividade econémica cultural é definida como aquela realizada por empresas
que produzem pelo menos um produto relacionado a cultura”. Isso também é
corroborado por Rosa e Santos (2013), ao apresentarem sua opinido sobre essa

interagao sociocultural promovida pelo Facebook:

[...]. Em nossa opiniao, este é o tipo de uso mais efetuado pelos adeptos do
Facebook e tende a desdobrar-se em modalidades especificas de
utilizagao, as quais tém como principais caracteristicas a interagdo mediada
pela difusdo de informagdes, de gostos e de preferéncias culturais e
também pela utilizagdo do humor. (ROSA; SANTOS, 2013, p. 65).



128

Na proxima imagem temos outro convite para uma confraternizagdo, onde
denota outra forma do papel sociocultural de interagdo entre os membros dos grupos
pela Associagdao de Quadrilhas Juninas de Campina Grande-PB — Asquaju-CG.
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Figura 18: Convite de confraternizacao da ASQUAJU-CG.
Fonte: <https://www.facebook.com/edson.pessoa.7169>

O que podemos inferir € que essa socializagao passa a fazer parte destes
grupos e o Facebook tem relevancia diante da necessidade de se manterem
atualizados, e, ainda neste contexto, pelo baixo custo da interacdo mediada através

das redes sociais. Esse entendimento também é partilhado por Rosa e Santos:

[...] Outra particularidade dessa modalidade de uso — a interagdo mediada —
€ a possibilidade de criagdo de uma agenda comum entre os participantes
para se manter atualizado, para participar e comentar as atividades e os
eventos realizados e frequentados por usuarios cadastrados na mesma
rede. (ROSA; SANTOS, 2013, p. 67).

O que podemos observar nessa utilizagdo das imagens é que elas estéo
sendo reforgadas para a integragao dos grupos e comunicagado das suas atividades
socioculturais. E o Facebook proporciona e reforga a mediagdo dos grupos e dos

membros de forma cooperativa conforme demonstrado por Recuero (2005, p. 20):
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[...] Inicialmente, a comunidade € um grupo de pessoas que interage. No
ciberespaco, esta interagdo se da via comunicagdo mediada por
computador e de forma mutua. A interagdo que acontece dentro de uma
determinada rede é a base do estudo de sua organizagéo. Ela pode ser
cooperativa, competitiva ou geradora de conflito. A interacdo que é
cooperativa pode gerar a sedimentacdo das relagbes sociais,
proporcionando o surgimento de uma estrutura. Quanto mais interagbes
cooperativas, mais forte se torna o lago social desta estrutura, podendo
gerar um grupo coeso e organizado.

Entdo vamos observar outro aspecto, que se refere ao uso das imagens para
poder demonstrar os produtos gerados pelas quadrilhas como forma de geragao de
receita em um anuncio de venda dos figurinos. Outra forma de utilizar as imagens
fotografias dos figurinos dando suporte a geragao de renda, aqui ela ndo esta sendo
utilizada para preservagao ou prova das atividades, mas como prova da elaboracao
do produto realizado para as suas apresentagbes e agora sendo disposto para
venda, onde o valor arrecadado sera utilizado com finalidade de auxiliar a compra de
materiais para elaboragdo de um novo figurino ou até a compra de outro figurino
para o grupo de quadrilha. Vejamos um exemplo de uma postagem no Facebook
com anuncio de venda de figurino com utilizagdo das imagens/fotografias. Em
primeiro lugar, temos a abertura do poster com a chamada disponibilizando os

figurinos a venda seguido pelas imagens dos figurinos.

Indumentaria Junina — Venda e Aluguel 8 novas fotos

ATENCAO QUADRILHEIROS!
Indumentéarias Namoro na Roga 2014 Ja a Venda!
Interessados entrar em contato pelos telefones informados.

Preco a negociar.


https://www.facebook.com/Indumentariajunina
https://www.facebook.com/Indumentariajunina
https://www.facebook.com/Indumentariajunina/posts/1396197787307859
https://www.facebook.com/Indumentariajunina/posts/1396197787307859
https://www.facebook.com/Indumentariajunina/photos/pcb.1396197787307859/1396197023974602/?type=1
https://www.facebook.com/Indumentariajunina/photos/pcb.1396197787307859/1396197023974602/?type=1
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Figura 19: Venda de indumentéria junina.
Fonte: <https://www .facebook.com/Indumentariajunina/posts/1396197787307859>

Na composicdo desta imagem (anuncio) podemos perceber a utilizagdo de
varias fotografias para poder dar destaque aos figurinos que estdo sendo colocados
a venda. E essas imagens geralmente sdo dos eventos onde a quadrilha Namoro na
Rocga se apresentou com este figurino. Entdo, temos aqui a disponibilizagédo dos
registros imagéticos digitais — fotografias — com a finalidade de dar suporte a

sustentabilidade do grupo ao elaborar o anuncio de venda do figurino de 2014.
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No entanto, ainda temos os eventos sociais nos quais 0s grupos se reunem
para confraternizar depois do periodo das apresentacdes, conforme
confraternizacdo dos membros da UNEJ, postada pela quadrilha Trilha Junina no dia
06/01/2015.

Figura 20: Confraternizagdo UNEJ.
Fonte:<https://www.facebook.com/photo.php?fbid=512127262262780&set=a.107574072718103.10548.1000039
65329634 &type=1&theater>

Para Martins (2013, p. 51), "a fotografia, na cotidianidade, € uma das
mediagdes materiais e simbdlicas do vivido". Assim, nessa busca podemos
demonstrar uma explicagédo o uso dos registros imagéticos digitais — fotografias —
nas interagdes socioculturais e econémicas envolvidas nessa coletividade nas redes
sociais através do Facebook. Entdo, passaremos a fazer uso da teoria do habitus de
Bourdieu (2013) na presente pesquisa ja que este autor trabalha a agao coletiva, a

fotografia no contexto sociolégico e as interagdes socioecondmicas.
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3.2 O HABITUS COMO CONCEITO EM BOURDIEU

Neste campo, vamos buscar fundamentar a aplicagao da teoria do habitus de
acordo com a forma conceitual de Bourdieu a ser utilizada na presente pesquisa.
Pois, em todo arcabougo sobre a descricao e explicagdo estrutural do objeto, atores
€ a suas composicdes nesta pesquisa estamos fazendo uso de algumas teorias na
qual sejam possiveis de nos apoiar no entendimento do uso dos registros imageéticos
digitais — fotografias — no contexto sociocultural. Assim, Bourdieu nos apresenta
algumas das teorias que sejam capazes de compreensao e entendimento de um fato
ou de uma acao social coletiva como entendimento basico através do habitus, para
podermos dar uma dimensao do contexto sociocultural e econdmico dos grupos de
quadrilhas juninas que possam dar suporte ao entendimento do uso da fotografia, de
atuacédo dos grupos, dos fatos socioculturais, econdmicos de sustentabilidade. Isso,
advindo pelo ponto de vista em que o habitus esta no contexto estrutural sobre a
descricdo do registro imagético — fotografico — fazer parte de um esquema de
formagéo da bagagem sociocultural do individuo.

Essa opcao conceitual esta estruturada no sentido de podermos demonstrar
gue o conceito de habitus ja estava em discussao no decorrer de nossos estudos, ao
abordarmos a questdo de como o ser humano desenvolve seus conhecimentos para
poder conseguir fazer a interpretacdo de uma imagem desde a sua base familiar
advinda da heranga sociocultural e ampliada na educagdo formal. Assim,
constituindo o que viemos chamando de bagagem cultural para interpretagao e
descricdo da imagem. No entanto, essa opcdo tem a finalidade de elevar a
compreensao do uso do registro imagético — fotografico — nas interagdes
socioculturais dos grupos de quadrilhas juninas. E se estamos tratando de um fato
social, precisaremos de uma visdo sociologica e antropoldgica para podermos
entender esse fato junto ao objeto de pesquisa num espaco de tempo. Assim,
podemos dizer que um fato social permeia toda a sociedade durante um periodo,
podendo evoluir ou mudar. E justamente nesse ponto que se enquadram as agées
dos grupos de quadrilhas juninas, pois, quando analisados no contexto sociocultural
e histérico, poderemos perceber o ciclo da danga da quadrilha: uma evolugédo que
veio dos campos, incorporada ao calendario cristdo, sendo adotada pela
aristocracia, relegada volta ao campo e ressurge nas periferias e vem para uma

espetacularizagdo — sendo entdo denominada de "O Movimento Junino".
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O que podemos observar nesse processo de evolugao/retrocesso/evolugéo, €
que sempre houve uma interagéo sociocultural e econémica e atualmente com o uso
dos registros imagéticos. Isso nos denota a existéncia de um habitus que ja aparecia
nos nossos estudos apontados por Panofsky, porém ainda sem nenhuma vinculagao
a Bourdieu. Para adotarmos a teoria do habitus, foi necessario encontrar onde
haveria essa convergéncia das teorias de Panofsky com as de Bourdieu para
interpretacao de um fato sociocultural para visao estrutural da pesquisa.

Ent&o, surgiu a indagagéao de como poderiamos utilizar as teorias de Bourdieu
de forma que se integrassem ao que ja vinhamos pesquisando? No entanto, ao
percebermos uma critica de Bourdieu (2007b) em Economia das trocas simbodlicas
sobre os estudos de Panofsky, observamos que isso poderia nos conduzir a um
possivel alinhamento. Pois, ja que Bourdieu (2007b) havia pesquisado sobre os
trabalhos de Panofsky com relagcdo ao entendimento "sentido e significado" para
descricdo de uma imagem, entéo foi possivel observar que a raiz do que Bourdieu
(2013) apresenta em A Distingdo, quando buscou definir o conceito de habitus, este
ja estava prenunciado em Panofsky (1995, 2003, 2009) e na introdugao desta obra
(BOURDIEU, 2007b), aparece, mas nao cita Panofsky.

Porém, Bohnscak (2008, p. 3), ao afirmar que fica evidente quando Panofsky
explica os dois niveis de interpretagcdo, ndo no campo das obras de artes, mas no
campo da "vida cotidiana", quando Panofsky (2009) ao descrever o gesto de um
conhecido ao tirar o chapéu para cumprimento. De acordo com as coloca¢des de
Bohnscak (2008), a aplicagdo do exemplo de Panofsky também se refletia na vida
cotidiana como um conhecimento de um fato social — o ato de tirar o chapéu ao
cumprimentar. Dessa forma, ha uma percepgéao por parte de Bourdieu (2007b, 2013)
sobre o "sentido e significado" que estava na saudagao seria um habitus comum de
uma populacdo, de uma sociedade, de uma determinada época conforme proposto
por Panofsky (1995, 2009) e que esse habitus advém da convivéncia e da heranga

sociocultural do individuo.

Outra obra que nos deu um reforgo sobre a definicdo de habitus para os usos
e as formas de disponibilizagdo dos registros imagéticos — fotografias — foi a leitura
do Bourdieu (1971, p. 43-50) onde o autor trabalha toda a sua exemplificagéo de
sentido e compreenséo da obra de arte pelo publico com o exemplo de Panofsky

sobre interpretagcdo do sentido e significado de uma obra de arte, sendo um registro
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imagético/pictdrico. Neste ponto podemos novamente observar um alinhamento de
Bourdieu na expansdo dos conceitos de Panofsky para o que ele define como
habitus.

3.2.1 Derivagao e estruturacao do conceito de hatibus em Bourdieu

Ao fazermos a explicativa do uso do habitus de Bourdieu, acabamos
perpassando por algumas referéncias as quais nos remetem as bases de
elaboracdo de sua teoria. Porém, como explicagdo do seu aporte, passaremos e
delinear sua estrutura conceitual.

Assim, ao analisarmos a definicdo do conceito de habitus conforme
apresentado por Bourdieu (2013, p. 9), observamos na introdugao de "A Distingao",
onde o autor afirma que "as necessidades culturais sdo o produto da educacao" e
essas necessidades estdo relacionadas ao nivel de educagédo recebida pelo
individuo. Neste sentido, é exatamente o que nds vinhamos apontando no decorre
desta pesquisa sobre a necessidade de o ser humano ter uma bagagem
sociocultural advinda do contexto familiar e da educacao formal para a descrigcao
imagética, entendimento sendo de uma imagem num fato social decorrente de uma
acao individual ou junto a um grupo. E Bourdieu (2008) nos aponta justamente neste
sentido, onde se desenvolve uma estruturacdo concreta sobre a necessidade da
educacao formal, no qual Bourdieu chama de aculturagéo. Isto seria através das
estruturas curriculares nas escolas em que nos € imposta a cultura dominante das
elites. No entanto, essa base se da pela fase inicial, que é a convivéncia familiar e
depois passa para aculturagao escolar formal.

A ideologia do gosto natural opde, através de duas modalidades da
competéncia cultural e de sua utilizagdo, dois modos de aquisicdo da
cultura: o aprendizado total, precoce e insensivel, efetuado desde a
pequena infincia no seio da familia e prolongado pela aprendizagem
escolar que o pressupde e o completa, distingue-se do aprendizado tardio,
metdédico e acelerado, ndo tanto conforme o apresenta a ideologia do
"verniz" cultural pela profundidade e durabilidade de seus efeitos, mas pela
modalidade da relagdo com a linguagem e a cultura que ele tende a inculcar
como suplemento. [...]. A competéncia do "connaisseur", controle
inconsciente dos instrumentos de apropriagéo que e o produto de uma lenta
familiarizacdo e serve de fundamento a familiaridade com as obras, e uma
"arte", controle pratico que, a semelhanga de uma arte de pensar ou de
viver, sO pode ser transmitida. Exclusivamente, por preceitos ou prescrigoes,
e cuja aprendizagem pressupde o equivalente do contato prolongado entre

o discipulo e 0 mestre em um ensino tradicional, ou seja, o contato repetido
com obras culturais e pessoas cultas. (BOURDIEU, 2013, p. 65).
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O que estamos abordando no capitulo Il apoiado pelos psicélogos como
Vigotsky (2011a, 2011b), Piaget (1978, 1979, 2007) e com alinhamento no contexto
sécio-histoérico cultural com Panofsky (1995, 2000, 2003, [entre outros]) trata-se
justamente do mesmo ponto de vista de Bourdieu (2013) em relagdo a necessidade
da formagédo do ser humano para entendimento do sentido e significado em uma
sociedade, dada a cultura expressa pelo grupo de individuos que convivem num
mesmo espago e tempo onde se desenvolvem as atividades socioculturais. Contudo,
foi em Panofsky (1995, 2009), com suas definicbes metodoldgicas sobre a
iconologia e iconografia, quem nos da uma posi¢cao alinhada as formas de descricao
da interpretacdo formada pelo contexto sociocultural entre outros, neste ponto
podemos observar que Panofsky (2009) — conforme mencionado anteriormente — ja
nos remete as questdes sobre o habitus, quando ele definiu como habito mental a
forma como podemos interpretar a obra de arte. No entanto, podemos inferir que
este conceito nao foi plenamente desenvolvido por Panofsky, que acabou passando
por criticas de Gombrich (2007) no qual apresenta o conceito de postura mental, em
dados momentos de enfoque mental bem préximo ao que € colocado por panofsky
(1986) de habito mental. No entanto, podemos observar que a génese do conceito
de habitus precede ao contexto filosofico em Aristételes conforme apresentado por
Eco (1991, p. 191),

[...] a montagem narrativa de um elemento importante e decisivo, a tal ponto
que para definirmos a estrutura da transmissao direta, precisamos recorrer
aquela que a poética do enredo por exceléncia, a poética aristotélica — com
base na qual é possivel descrever as estruturas tradicionais seja do drama
teatral seja do romance, pelo menos daquele romance que, por convengao,
chamamos de bem feito.

Na colocagdo do autor, ele busca demonstrar que a forma de aprender ao
internalizar um habitus sera através de sua representacdo, este podera ser visto
assimilado pelo ator e apresentado para o publico como um habitus aprendido e
internalizado. Neste sentido, podemos dizer que um ator necessitaria de ter uma
bagagem de conhecimentos para poder assimilar e transmitir o que é proposto pelo
seu papel. E o publico presente tera de ter uma carga de conhecimento tal para
poder entender o sentido, significado para interpretacao e descricdo do que foi visto.
Isso é bastante comum quando se trata dos grupos de quadrilhas juninas ao

buscarem informacdes para o desenvolvimento dos seus temas e pesquisarem as
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atividades de outros grupos pela internet através das imagens — fotografias e videos
— das apresentagcdes dos grupos disponibilizadas nas redes sociais, principalmente
no Facebook.

Neste sentido, € exatamente onde buscamos demonstrar a necessidade de
uma pessoa ter uma bagagem sociocultural para interpretagcdo da imagem e da
informacao registrada — uma coisa —, conforme os conceitos definidos por Buckland
(1991) e que essa coisa trata-se da informagao que pode estar registrada através da
escrita ou da imagem e que para sua interpretacdo e descrigdo a base do individuo
advém da sua formagao sociocultural, em primeiro momento da estrutura familiar,
depois do contexto social e da formagao escolar estruturada e da acao adquiridas na
execucao da profissdo exercida por esse individuo. Em Panofsky (1986) o autor
busca demonstrar que os habitus dos arquitetos estavam engendrados no convivio
sociocultural e também pela propria formacao destes profissionais nas academias.

Si bien resulta dificil, cuando no imposible, aislar una fuerza
formadora de habitos entre muchas outras e imaginar sus canales de
transmision, el periodo que va aproximadamente dese 1130-1140 has 1270
y la zona que abarca “ciento cincuenta kilbmetros alrededor de Paris
constituyen una excepcion. En esta restrigida area la escolastica poseia el
monopolio educativo: en lineas generales la formacion intelectual habia
pasado de las escuelas monastica e instituciones mas urbanas que rurales,
mas cosmopolitas que regionales y, por asi decirlo, solamente
semieclesiasticas, o, lo que es lo mismo, habia pasado a escuelas
catedralicas, universidades y studia de las nuevas o6rdenes medicantes
(case todas fundadas en el siglo Xlll) y cujos miembros desempefiabam un

papel cada vez mas importante en el senso de las universidadeses mismas.
(PANOFSKY, 1986, p. 32).

Nesta colocagdo de Panofsky (1986) podemos observar que a base de
Bourdieu (2013) quando traz todo um arcabougo onde desenvolve o conceito tedrico
sobre o habitus no contexto social, principalmente sobre a reproducao educacional —
iniciado em A Distingdo e depois apresentado em A Reprodugdo (BOURDIEU;
PASSERON, 1992) — em que estruturadas disponibilizadas na educagao formal vao
dando formas a novos habitus e estes passam a compor a formacao do individuo,

onde...

[...] as relagbes de forga entre os grupos ou as classes constitutivas de uma
formagao social estdo na base do poder arbitrario que é a condigao da
instauracdo de uma relagcdo de comunicagdo pedagodgica, isto €&, da
imposi¢ao e inculcagdo de um arbitrario cultural segundo um modo arbitrario
de imposigao e de inculcagéo (educagéo). (BOURDIEU; PASSERON, 1992,

p. 21).
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Assim, perfazendo em cada momento um sentido diferenciando do modo de
ver e interpretar e descrever o mundo a sua volta. Essas formagbdes de novos
habitus fazem toda a diferenga no modo de descrever aquilo que esta a sua frente

através do capital cultural conforme especificado por Bourdieu (2013, p. 70):

[...] o capital cultural incorporado das geragdes anteriores funciona como
uma espécie de avango (no duplo sentido de vantagem inicial e de credito
ou usufruto antecipado) que, garantindo-lhe de imediato o exemplo da
cultura realizada em modelos familiares, permite que o recém-chegado
comece, desde a origem, ou seja, da maneira mais inconsciente e
insensivel, a aquisi¢do dos elementos fundamentais da cultura legitima — e
evitar o trabalho necessario de desculturagéo, retificacdo e corregdo para
corrigir os efeitos das aprendizagens impréprias.

Observamos o que o sujeito aprende vem desde sua base familiar, tendo
como heranga o conhecimento de sua familia que é transmitido, assim passa a ter
acesso aos costumes, leituras, imagens vivenciadas neste ambiente. E, isso se
amplia quando passa para educagao formal indo para a profissdo. Quando dominam
a leitura e a interpretacao das informagdes que passam a utilizar no dia a dia.

Dessa forma, o sujeito que manipula e organiza um determinado conjunto de
informagdes registradas — um livro, uma fotografia, um texto, um filme — tera de ter
um nivel conhecimento para interpretar, entender o sentido e o propdsito das
informagdes e do uso das mesmas. E, isso, esta totalmente em consonancia com
exposi¢cao de Bourdieu (2013) onde busca demonstrar essa necessidade ao fazer o

relato sobre o entendimento das obras de arte da cultura e da musica,

[...]. A obra de arte s6 adquire sentido e s6 tem interesse para quem é
dotado do cédigo segundo a qual ela é codificada. A operagéo, consciente
ou inconsciente, do sistema de esquemas de percepcéo e de apreciagao,
mais ou menos explicitos, que constitui a cultura pictérica ou musical é a
condicao dissimulada desta forma elementar de conhecimento que é o
reconhecimento dos estilos. O espectador desprovido do cédigo especifico
sente-se submerso, "afogado”, diante do que parece se um caos de sons
ritmos, de cores, de linhas, sem tom nem som. (BOURDIEU, 2013, p. 10).

Estes apontamentos de Bourdieu (2013), em relacdo a obra de arte e a
musica, nos amparam mais uma vez, estando em consonancia com o que estamos
trabalhando ao demonstrar que os individuos necessitam de um entendimento
prévio em relacdo a sua formagdo sociocultural e conhecimento do que esta

disponivel — nos livros, nas imagens, nos meios de comunicagdo, na internet —,
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estas sO vao passar realmente a um nivel de entendimento se, "de fato, a
possibilidade de passar da ‘camada primaria do sentido que podemos adentrar com
a nossa experiéncia existencial’, para a ‘camada dos sentidos secundarios’™
(BOURDIEU, 2013, p. 10), nesta colocagao podemos perceber que €& exatamente
como Panofsky (1995, 2009) faz a descricdo da leitura da imagem no nivel
iconografico para o iconoldgico. E, com isso, o autor, ainda esclarece, que para a
""regido do sentido do significado" s6 ocorre se possuirmos 0s conceitos que,
superando as propriedades sensiveis apreendem as caracteristicas propriamente
estilisticas da obra" (BOURDIEU, 2013, p. 10). E, se fizermos uma comparagao em
relacdo a compreensao da informagcdo e a compreensao da imagem pictérica ou
fotografica conforme colocada por Bourdieu, trata-se exatamente da forma de
definicdo de sentido e significado apresentados por Panofsky (1995, 2009) onde
temos o principio em que Bourdieu (2007b, 2013) faz todo um realinhamento desse
conceito baseado na teoria de Panofsky e vai nos apresentar como habitus em suas
obras. Essa defesa encontra respaldo nos estudos da Bohnscak (2008) com suas
explicagbes para demonstrar o seu método documentario para interpretacdo da
imagem.

This characteristic meaning (in German: "Wesenssinn"), "which
documents itself," is also called "habitus" by PANOFSKY. As is generally
known, BOURDIEU adopted this concept from PANOFSKY. The conception
of habitus can refer to individuals or to collective phenomena like milieus: for
instance to the 'proletarian" or the "bourgeois" habitus. It may be the
expression of a phase of contemporary history or of a specific generation: for
instance the habitus of the "68 — generation.” Or it may be understood — as
it was in the original intention of PANOFSKY — as the expression of a

historical epoch in general: for example of the Gothic or the Renaissance
period. (BOHNSCAK, 2008, p. 4)

Nesta colocagcdo, além de afirmar que o conceito de habitus trabalhado por
Bourdieu (2007b, 2013) tem origens nas definicbes de Panofsky, Bohnscak (2008)
ainda nos traz outro elemento de vital importancia para nosso estudo, quando ele diz
que o habitus pode se referir a individuos ou a fenbmenos coletivos, numa
determinada época. Suas colocagdes reforcam o presente estudo, no contexto de
que estamos analisando individuos e um fenémeno coletivo sobre o uso dos
registros imagéticos digitais — fotografias — nas interagbes socioculturais e
econdmicas dos grupos de quadrilhas juninas.

No entanto, podemos inferir que esse habitus nao advém para o contexto

arquivistico, nem para organizagao da informagdo sem uma formagao educacional,
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nao engendra as praticas sem uma estrutura da educagéo formal. E, novamente,

vamos nos apoiar em Bohnscak (2008, p.5),

[...]. Returning to PANOFSKY, it can be seen as one of his most
extraordinary achievements to have worked out the concept of habitus or the
documentary meaning (for instance of an epoch like the Renaissance) by
ways of homologies (that means: structural identities) between quite different
media or quite different genres of art from the same epoch (from literature to
painting, and architecture to music). Exactly this extraordinary achievement
has become the point of reference for the art historian Max IMDAHL to ask
what then is singular to the picture medium or to iconicity in PANOFSKY's
interpretations. PANOFSKY is not primarily interested in those meanings
which are conveyed through pictures alone, but in those which are also
imparted through pictures and other media.

Bohnscak (2008) nos indica o fato de os significados serem transportados, ou
transmitidos através das fotografias e de outras midias, pois os grupos de quadrilhas
ao partilharem seus registros imageéticos digitais — fotografias — nas redes sociais,
no caso do Facebook, também acabam se tornando fonte de acesso e de cépia das
estruturas, da danga, da musica e estilos entre as quadrilhas juninas, com isso o
habitus pode ser retransmitido pelo grupo através da convivéncia de modo informal
ou especifico quando se trata do tema a ser trabalhado para as apresentacgdes.

Porém, vamos poder observar no habitus da danga de quadrilhas juninas
mesmo nao advindo de uma educagao formal — a danga — quando aplicadas aos
alunos das escolas publicas, passam por uma estruturacdo de aprendizagem e de
praticas estruturadas na convivéncia. Portanto, essa convivéncia acaba
engendrando suas formas inconscientemente, isso pode ser faciimente constatado
no caso de um meme, um refrdo de uma musica num passo de uma danga, etc.,

conforme apresentado por Bourdieu (1992).

[...]- Numa formacgao social determinada, a AP (agcdo pedagdgica) que as
relagbes de forga entre os grupos ou as classes constitutivas dessa
formagdo social péem em posicdo dominante no sistema das acgdes
pedagogicas € aquela que, tanto por seu modo de imposicdo como pela
delimitagcdo daquilo que ela impde e daqueles a quem ela o impde,
corresponde o mais completamente ainda que sempre de maneira mediata,
aos interesses objetivos (materiais, simbdlicos e, sob a relagdo considerada
aqui, pedagogicos) dos grupos ou classes dominantes. (BOURDIEU;
PASSERON, 1992, p. 23).

Contudo, a nossa proposi¢cao de analisar as interagdes socioculturais para os
usos dos registros imagéticos — fotografias -, nas suas formas de organizagdo da

informagdo, com uso da informagado descritiva nos registros imagéticos digitais —
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fotografias — sera em divulgar e salvaguardar para memoaria e reutilizagao posterior
como provas das atividades e das agbes executadas, também como apoio na
sustentabilidade dos grupos. Contudo, com a aplicagédo de um sistema que possa
atender essa incumbéncia, poderdo ser mudados os habitus na forma de usos dos
registros imagéticos digitais — fotografias — devido ao fato de que ndo ha uma pratica
deste habitus nestes moldes executados pelos membros nem pelos dirigentes dos
grupos, conforme demonstrado por Assumpg¢ao (2013), sobre os grupos de
quadrilhas juninas da regido do Distrito Federal e Entorno. Podemos inferir que nao
ha um habitus de uso dos registros imagéticos digitais — fotografias — como apoio a
organizagado da informagéao, divulgacdo, armazenamento e preservagao, até como
arquivos pessoais ou institucionais. Porém, o que Assumpgao (2013) demonstra é
que a organizagao dos registros ou com a disponibilizacdo e o compartilhamento
dessas imagens através das redes sociais, com maior incidéncia para o Facebook
naéo contemplam a organizagdo e descrigdo com os principios arquivisticos. No
entanto, pode-se notar inicialmente que ha um habitus comum e coletivo, este seria
o fato de todos os grupos e seus membros disponibilizarem os registros imagéticos —
fotografias — sem uma descrigdo objetiva e interpretativa, sem uma fungdo de
memoéria ou de registro das atividades, sendo simplesmente um habitus
desinteressado sem relagdo a preservagao e registro como informagéo para uso
posterior.

Ademais, para Bourdieu (2013, p. 21), "uma condi¢do do espago social, esse
espacgo de posicoes sociais se retraduz em um espaco de tomadas de posi¢cao pela
intermediagdo do espago de disposi¢cbes (ou habitus)". Esse espago podemos
observar quanto aos grupos de quadrilhas juninas, estdo nas suas temporadas,
ensaios, nos concursos, no individuo na composicdo da estrutura social e

econdmica como integrante de um grupo de quadrilha junina.

[...], uma das fung¢des da nogéo do habitus é a de dar conta da unidade de
estilo que vincula as praticas e os bens de uma agente singular ou de uma
classe de agentes (como Balzac ou Flaubert sugerem) através de
descri¢cdes do cenario — a pensado Vauquer em o Pai Goriot ou os comes e
bebes consumido pelos diferentes protagonistas da Educagdo sentimental
—, que sdo uma maneira de evocar os personagens que o habitam.
(BOURDIEU, 2014, p. 21).

Assim, para Bourdieu (2014, p. 21), o habitus "é esse principio gerador e

unificador que retraduz as caracteristicas intrinsecas e relacionais de uma posicao
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em um estilo de vida univoco, isto €, em um conjunto univoco de pessoas, de bens,
de praticas". Ao observarmos o habitus dos grupos de quadrilhas juninas, estamos
nos referindo a um conjunto univoco de pessoas, de bens, de praticas executadas
pelos grupos — visao coletiva —, pelos membros dos grupos — visao individual —,
pelos produtos geradores de bens materiais e imateriais — informagdes
imagéticas/fotografias, os utensilios e apetrechos, as informag¢des orais dadas nas
instrucdes sobre as dangas — geradas pelos grupos e individuos através de suas
praticas registradas nas fotografias, nas observagdes e reflexdes das agdes juntos
aos grupos e membros de quadrilhas juninas.

Neste aspecto, Bourdieu (2013) nos demonstra outra forma de visao sobre o
habitus no qual podemos inferir justamente sobre o modus operandi dos individuos
que compdem os grupos de quadrilhas juninas — conforme iremos demonstrar nas
nossas observagcdes de campo e reflexdes — atuam em campos de formas distintas,
assumindo suas vidas, agbes e afazeres no mundo pessoal e profissional onde
demandam outras aspiragdes enquanto participantes dos grupos de quadrilhas
juninas. No entanto, ha uma interagcdo do aprendizado, das praticas e das formas de
agir desses individuos enquanto integrantes de um grupo agindo socialmente e em
coletividade. De acordo com o aspecto sociocultural, temos as trocas e
compartilhamento de informagdes sobre as experiéncias, aprendizagem, conceitos
morais, na forma de convivéncia, etc. Atuam em duas visdes distintas e paralelas —
que se intercruzam e internalizam conceitos e formas da aprendizagem praticas
vivenciais —, suas vidas normais e suas vidas como integrantes dos grupos de
quadrilhas juninas no movimento junino. Isso ocorre o que foi demonstrado por
Bourdieu (2013, p. 163),

[...] o habitus, enquanto disposicdo geral e transponivel realiza uma
aplicagao sistematica e universal, estendida para além dos limites do que foi
diretamente adquirido, da necessidade inerente as condi¢des de
aprendizagem: é o que faz com que o conjunto das praticas de um agente —
ou do conjunto dos agentes que sao o produto de condi¢gdes semelhantes —
sao sistematicas por serem o produto da aplicagdo de esquemas idénticos —
ou mutuamente conversiveis — e, ao mesmo temo, sistematicamente
distintas das praticas constitutivas de um outro estilo de vida.

Ao trabalharmos o conceito da teoria de habitus podemos inferir que ocorrera
a inclusdo de outras teorias e/ou conceitos de Bourdieu — no caso poder, campo,

capital cultural, andam juntas na definicdo de habitus — que sejam capazes de
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entendimento sobre os usos, as formas de agdes para divulgagdo, armazenamento,
preservagao, recuperagao e acesso aos registros imagéticos digitais — fotografias —
e da composi¢cao sociocultural, econdbmica dos grupos de quadrilhas juninas. Para
um melhor entendimento de como funciona esse processo, Bourdieu (2013, p. 163)

nos apresenta um grafico de fluxo sequencial mostrando como ocorre o habitus.

3 atos de percepgiio e de apreciacio

=& condiciona

sistema de
esquemas
geradores
de praticas
ou de obras
classificiveis

estilo de vida 1
como sistema de
praticas
classificadas

e que determinarm
a classe, isto &,
sinais distintivos
(“os gostos™)

condices de existéncia 1 habitus 1
objetivamente classificidveis coMmo
(classes de condicionamento) ERfrTthLe

e posigdo na estrutura das estriitiTrad e
condigbes de existéncia
(como estrutura estruturante)
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estruturante

sistema de
esquemas de
percep¢io e
de apreciagio
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| esguemas,
erc.
—_— el 2 g i ilo de vida 2,
condicdes de existéncia 2, habitus 2, préticas, etc. estilo
etc. erc. T oaocke:
| sistema de
esquemas.

aetc.

condi¢des de existéncian == etc.

Figura 21: Descrig&o grafica do entendimento do habitus.
Fonte: Bourdieu (2013, p. 163).

De acordo com Bourdieu (2009, p. 91), "o habitus s6 é dificil de ser pensado
enquanto permanece confinado as alternativas ordinarias, que ele pretende superar,
da consciéncia e do inconsciente ou do individuo e da sociedade". Diante da
colocacao de Bourdieu podemos inferir que toda a sociedade acaba de alguma
forma trazendo para o coletivo uma pratica (ou habitus) individual, com total
liberdade de suas acdes que passam a se tornarem uma agao coletiva, essa

inferéncia € justamente pelo complemento dessa colocagéo.

[...]. Porque o habitus é uma capacidade infinita de engendrar em toda
liberdade (controlada) produtos — pensamentos, percepgodes, expressoes,
acbes — que sempre tém como limites as condi¢des historicamente e
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socialmente situadas de sua producdo, a liberdade condicionada e
condicional que ele garante esta tao distante de uma criagdo de imprevisivel
novidade quando de uma simples reproducdo mecanica dos
condicionamentos iniciais. (BOURDIEU, 2013, p. 91).

Este entendimento nos leva a compreensdo das questbes de
desenvolvimento do habitus pelo individuo e suas inter-relagées com o0 meio e outros
individuos que passam a produzir agdes, produtos e interagdes conforme os limites
do convivio social engendrados pelo grupo a qual esteja integrado. Neste caso em
particular, estamos nos referindo aos sujeitos objetos da pesquisa que sédo os
membros dos grupos de quadrilhas juninas e a interag&do sociocultural e econémica

com os usos dos registros imageéticos digitais — fotografias — nas redes sociais.

3.3 AQUADRILHA JUNINA

Esse percurso, de acordo com o desenvolvimento do aporte tedrico e
empirico tem como finalidade o entendimento do surgimento dos grupos de
quadrilhas. Ainda com a intengdo de conseguirmos no final deste trabalho poder dar
um conceito ao que os quadrilheiros chamam de "Movimento Junino", como é hoje.

As quadrilhas juninas tém algumas particularidades, primeiro podemos
observar seus aspectos socio-histéricos vinculados a musica, a danga, a
teatralizacdo, a espetacularizagéo. E, em segundo, sobre os habitus envolvidos para
atuacao nestes contextos. Neste estudo temos uma analise que esta entrelagada em
todos os aspectos apresentados durante a estrutura teérica com Bourdieu (2013),
qgue é os usos da danga, da musica e das imagens estao representados nos habitus
de uma sociedade ou de grupos que estiveram presentes em um determinado
espacgo e tempo. Contudo, nessa abordagem poderemos perceber as mudangas em
virtude das alteracdes e mutacdes das posi¢cdes socioculturais que ocorreram no
espaco de tempo dos habitus na danga da quadrilha, a saida dos palacios indo para
as areas rurais e suburbanas. Porém, nosso escopo sobre a quadrilha junina vai
estar delimitado a partir da colonizagdo do Brasil com a chegada da corte imperial
portuguesa trazendo apenas alguns fragmentos antecedentes para
contextualizagdo. Ainda, perfazendo uma linha de raciocinio ligada as datas
comemorativas do calendario religioso juntamente como os festejos realizados

nestes periodos, conhecidos como festas juninas, santos juninos que séo
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comemorados juntos e as transformagdes dos grupos de quadrilhas juninas, as
quadrilhas tradicionais, estilizadas e o reordenamento nas suas composi¢des como

grupos e representagoes.

3.3.1 As origens no contexto histérico e religioso dos festejos juninos

Quando buscamos nos ater sobre as origens da quadrilha junina noés
encontramos alguns relatos historicos onde afirmam (revista Ecologia n°® 20 de 2002,
p. 12) o festejar do més de julho surgiu na Europa antiga, antes do cristianismo.
Junho era considerado um més especial, pois se tratava do inicio do solsticio de
verdo, onde os dias sdo mais longos e era quando ocorria a preparagéo da terra
para o plantio. Esses povos ainda ndo eram adeptos ao cristianismo, agradeciam
aos deuses através de rituais o periodo em que os dias quentes e ensolarados
ocorriam apos dias mais amenos na primavera. Ainda, tratava-se de uma tradi¢ao de
origem pagd dos povos nérdicos onde comemoram o solsticio de inverno em
comemoracao a colheita.

Assim, Frazer (1982) nos apresenta um relato da Sardenha, onde ainda eram
executados os ritos da plantagcdo nas festas do solsticio de verdo, no qual o nome
era "Festa de Sao Jodo". E, descreve todo o desenrolar de um romance onde

culmina na comemoracao e danga nos moldes da quadrilha, vejamos:

[...]- No final de margo ou 1° de abril, um jovem da aldeia se apresenta a
uma moga, pede-lhe para ser sua comare (comadre ou namorada) e
oferece-se para ser seu compare. O convite é aceito como uma honra pela
familia da moca e aceito com satisfacdo. No fim de maio, a mocga faz um
vazo com a casca de um sobreiro, e enche-o de terra e nele semeia um
punhado de trigo e cevada. Como o vaso € colocado ao sol e regado com
frequéncia, os gréos brotam com rapidez e, véspera do solsticio (véspera de
Sao Jodo, 23 de junho), ja esta bem desenvolvido. O vaso é entdo chamado
erme ou nenneri. No dia de Sao0 Joao, o rapaz e a moga, vestidos com suas
melhores roupas, acompanhados de uma grande comitiva e precedidos de
criangas que correm e brincam, vao em procissdo até uma igreja fora da
aldeia. Ali, quebram o vaso, langando-o contra a porta do templo. Sentam-
se e em seguida em circulo na grama comem ovos e verduras ao som da
musica de flautas. O vinho é misturado numa taga servido a todos, que dela
vao bebendo, passando-o adiante. E em seguida ddo-se as maos e cantam
"Namorados de S&o Jodo" ("Compare e comare di San Giovanni") varias
vezes, enquanto as flautas tocam durante todo o tempo. Quando se cansam
de cantar, levantam-se e dancam alegremente em circulos até a noite.
(FRAZER, 1982, p. 331-332).
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Nesta passagem de Frazer (1982) podemos inferir que as festas juninas e a
dancga da quadrilha sado ancestrais dos ritos pagés da época e que passara a fazer
parte das festas cristas, isso fica evidente quando Frazer (1982) diz que nesses
costumes de verao da Sardenha, é possivel que Sao Joao tenha substituido Adénis.

Dessa forma,

[...] além da data e de suas semelhancas em relagéo aos vasos de ervas e
cereais, ha outra afinidade entre as duas festas, a paga e a cristd. Em
ambas tem um papel destacado o uso da agua. [...]. Um aspecto importante
da festa do solsticio de verao ligado ao nome de S&o Jodo é, ou costumava
ser, a tradigdo de banhar-se no mar, nas nascentes, nos rios ou no sereno,
na noite da véspera ou no proprio dia da festa de solsticio. Assim, por
exemplo, em Napoles ha uma igreja dedicada a Sao Joado Batista com o
nome de Sao Jodo do Mar (San Giovanni a mare). (FRAZER, 1982, p. 133).

No entanto, Cascudo (2003, p. 317) nos relata sobre "a origem das festas e
cantos da noite de S&o Jodo — que existiam nos costumes goticos, e se reforgaram
em presenca dos arabes, na peninsula hispanica". Neste aspecto, podemos
observar que o festejo de junho estava ligado as tradigdes e ritos ligados ao plantio e
a colheita, também celebrado pelos religiosos. Isso fica mais uma vez evidenciado
por Cascudo (2003, p. 319) onde afirma que "os festejos de S&do Jodo entre nos,
remontam-se, acaso, aos primoérdios de nossa colonizag&o, na primeira metade do
século XVI". O autor nos informa exatamente sobre o periodo em que estamos nos
referindo em relacdo ao nosso corte de espago temporal sobre as quadrilhas juninas
no Brasil apds a colonizagdo. Desta forma, Cascudo (2003) ainda nos esclarece:

Como data mais remota e averiguada da sua pratica, encontramos o ano de
1963, porquanto, narrando Frei Vicente do Salvador as ocorréncias de
nossa vida histérica naquele ano, refere que os indios acudiam a todos os
festejos dos portugueses, "com muita vontade, porque s&o muitos amos de

novidades, como no dia de S. Jodo Batista, por causa das fogueiras e
capela". (CASCUDO, 2003, p. 319).

Portanto, outro complemento é apresentado por Rangel (2008, p. 15) no qual
as comemoragdes de Sao Joao (24 de junho) passaram a fazer parte dos ciclos
juninos onde homenageiam Santo Antonio (dia 13 de junho) e Sdo Pedro (dia 29 de
junho) onde esses santos sdo hoje referenciados pela Igreja Catdlica conforme
demonstrado por Rangel (2008, p. 18) "os rituais de fertilidade perduraram através
dos tempos. Na era Crista, mesmo que fossem considerados pagaos, nao era mais
possivel acabar com eles". Podemos observar que isso € justamente pelo fato de as

comemoragdes ja estarem fazendo parte do dia a dia das comunidades, sendo um
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habitus conforme descrito por Bourdieu (2013) advindo da formagdo social

implantada pela Igreja conforme colocado por Frazer (1982) "a igreja catdlica passa

a aceitar em vez de condenar, para nao entrar em conflito com seus fieis a

comemoracao do dia de Sao Jodo e ampliando com Santo Anténio e Sdo Pedro".

Ainda, mesmo n&o tendo o dominio completo sobre as comemoragdes e rituais,

houve uma tentativa de proibicdo por parte da Igreja Catdlica, como podemos
confirmar na cartilha sobre os festejos juninos do Recife.

De acordo com Cartilha-Recife (2008, p. 7). Com o advento do

Cristianismo, a Igreja Catélica como n&o conseguiu extinguir aquelas

comemoragdes ritualistica, proibiu-as; e assim como aconteceu com outras

festas de origem paga, adaptou-as ao seu proprio calendario festivo, na
devocédo a Sao José, Santo Antbnio, Sdo Jodo, Sdo Pedro e S&o Paulo.

Este aspecto fica visivel diante das colocagbes de Rangel (2008, p. 21)
quando aponta que na Europa "os festejos foram adaptados na cultura local,
principalmente em Portugal quando incluiram Sdo Pedro e Sdo Paulo na festa de
Santo Anténio de Lisboa ou Padua (13 de junho)". Esse posicionamento também a
confirmado por Andrade (1989, p. 414) "a quadrilha fez furor no Recife por 1840
desbancando tudo o que era danca do tempo". Os festejos dos santos
comemorados pela Igreja Catdlica desembarcaram no Brasil com a chegada dos
jesuitas e da col6nia portuguesa, onde "os festejos eram elaborados pelas igrejas
através dos jesuitas e em junho tornavam-se o centro das comemoragdes nas
comunidades onde as igrejas estavam instaladas" (RANGEL, 2008, p. 21). As
colocagdes apresentadas por Rangel (2008) estdo bem proximas sobre a referéncia
da data feita por Cascudo (2003) que seria no século XVI. Também referenciada por
Andrade (1989, p. 414), quando diz que "[..]. Ainda nos primeiros governos
republicanos era a danca de honra com que se iniciavam os bailes oficiais. Nos
lugares afastados dos centros populosos e progressistas (no sentido da importagao
das modas estrangeiras) ainda a quadrilha surge, espantosamente". E também nos

complementa, ao afirmar que

[...] a quadrilha caiu no dominio popular de nossa gente e a marcagcao em
francés dos seus passos teve adaptagdes adoraveis que chegaram a ser
transportadas pros saldes da burguesia. Ja em 1853 e 55 era tdo popular
que caira no dominio das musicas dos barbeiros que as executavam nas
folias do Divino. (ANDRADE, 1989, p. 414).
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Ent&do, observamos que essa € uma tradigdo que perdura aos dias atuais, faz
parte dos costumes locais onde as criangas convivem e vao as festividades com os
pais € mais tarde, quando adolescentes, passam a frequentar as atividades
promovidas nas igrejas e até a formagao de grupos de quadrilhas. Nesse processo,
de acordo com Bourdieu (2013), temos um habitus engendrado de forma intencional
pela igreja, aceito pela populagdo de forma desinteressada, considerado apenas de
lazer ou simplesmente pelo fato de participarem dos momentos festivos. Assim, ao
nos referirmos as comparagdes de usos, costumes, as formas de expressao
externalizadas pelos membros e dos grupos de quadrilhas juninas, estaremos sob a
visdo de Bourdieu e dos autores pesquisados (VIGOTSKY, 2011a, 2011b; PIGAET,
1978, 1979; FORGUS, 1971; [entre outros]) sobre a formagao de conhecimento do
ser humano como sua bagagem cultural adquirida no contexto de vivéncia
sociocultural, da educagéo informal e formal.

Assim, podemos, neste primeiro momento, inferir que as festas juninas
tiveram suas origens ligadas as festas pagas, sendo adotadas pela Igreja Catdlica e
incorporadas as datas em comemoragao aos dias de Sdo Joao, Santo Antbnio e S&o

Pedro. E ja indicando sua possivel chegada ao Brasil através da colonizagéo.

3.3.1.1 A Quadrilha — A danga aportada no Brasil

A Quadrilha Junina tem alguns aspectos culturais abrangentes; na atualidade
ela passa pela danga, musica, teatralizagcdo, carregando consigo em cada
apresentacao do ciclo junino os grupos apresentam um tema diferente conforme
demonstrado em Assumpgdo (2013). Isso poderemos observar no decorrer seu
contexto sociocultural.

A origem da danga em si € bastante controversa, conforme exposto no item
anterior. Mas ha algumas posi¢des na literatura, de acordo com Lima (1987), que
busca demonstrar sua génese ligada ao ciclo da colheita que remonta aos povos
primitivos europeus, vindo se instalar no Brasil com as invasdes e a colonizagio.
Outras buscam demonstrar essa génese a partir da Europa: Irlanda, Inglaterra, Italia,
Franga e Portugal. No entanto, todas essas posigdes culminam na colonizagdo do
Brasil. Para Gaspar (2011), a Quadrilha "é originaria de velhas dangas populares de
areas rurais da Franca (Normandia) e da Inglaterra". Ainda, nos informa que a danga

"[...] foi introduzida no Brasil, mais precisamente no Rio de Janeiro, possivelmente
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em 1820, por membros da elite imperial. Durante o Império, a quadrilha era a danga
preferida para abrir os bailes da Corte".

A partir de entdo, vamos observar o aparecimento das festas juninas ligadas a
Igreja Catdlica. Principalmente nos festejos em comemoracéo dos santos, de acordo
com Lodssio (2014), para “o ciclo junino sdo consagrados trés santos do mundo
catdlico durante o més de junho. Sao eles: Santo Anténio, Sdo Jodo e Sao Pedro,
que alegram as festas juninas”. Até aqui, temos uma indicagéo de que os jesuitas foi
quem iniciou no Brasil as festas juninas. Porém, nado se referem a danga, somente
as festas do periodo junino ligado as festividades em homenagem aos santos.

Contudo, um dos primeiros registros da dan¢a de quadrilha é apontado para o
periodo inicial da colonizagdo quando a realeza portuguesa aporta no Brasil e nas
festividades com os bailes palacianos, fazendo parte de elite brasileira vinda de
Portugal, conforme demonstrado por Lima (1987, p. 25): “a quadrilha, danga de
origem europeia, foi introduzida no Brasil pela influéncia da cultura francesa na alta
sociedade nacional e muito em moda nos salbes aristocraticos no periodo
regencial’. Porém, Araujo (1977, p. 72) fazia um alerta sobre a perda das tradi¢des,
“‘ja nesta época, em decadéncia o velho habito de declamar versos, quadrinhas com
intencdo amorosa, cheias de lirismo, nos intervalos das partes da quadrilha, no
miudinho, antes da quinta parte, considerada a mais importante”. No entanto, Araujo
(1977, p. 72) faz um relato sobre a percepcao do contexto cultural da época: “O dizer
quadrinhas dava aos enamorados oportunidade de fazerem suas declaracdes de
amor. Na hora do miudinho, muitos pais ficavam de “orelha em pé” para ver qual era
0 mogo que estava a “arrastar asas” pela sua filha. E assim, para Araujo (1977, p.
73), “A Quadrilha passou da classe alta, da nobreza para o povo”.

Por outro viés, Lima (1987, p. 25) refere que

[...] a quadriiha que se danga atualmente € um desdobramento, uma
variante de uma danca europeia introduzida no século passado. Era uma
danga de palacios do século XIX, protocolar, que abria os bailes da corte
em qualquer pais europeu ou americano, tornada preferida pela sociedade
inteira, popularizada sem que perdesse o prestigio aristocratico.

Nos autores pesquisados (CASCUDO, 2003; LIMA, 1987; LOSSIO, 2014,
ARAUJO, 1977, GASPAR, 2011), vemos essa disposicdo de que a danca se
popularizou, porém, ndo demonstram ao certo — data e lugar — de como ocorreu

essa mudancga. Assim, poderemos recorrer a uma deducdo de quando se dangavam
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nos clubes da alta sociedade aristocratas da época, houve uma aceitagao por parte
da populagédo e com isso iniciou o processo de assimilagao/imitagao pelas pessoas
que nao faziam parte da aristocracia da época. As pessoas de classe média
sentiam-se importante participando da danga, com isso passava a disseminar o
estilo e os passos, esses que foram adequados as falas e cantorias dessa
populacdo passando por mudangas nas formas cantar do jeito matuto/caipira e
implantando novos passos, mas sem perder a tradicdo da nobreza, conforme
poderemos observar até ao ponto em que se encontram hoje o que chamam de
quadrilhas estilizadas. E Gaspar (2011) nos fortalece nessa linha de raciocinio
quando informa que: "depois se popularizou saindo dos saldes palacianos para as
ruas e clubes populares, com o povo assimilando a sua coreografia aristocratica e
dando-lhe novas caracteristicas e nomes regionais”.

Assim, podemos inferir que a aristocracia vai mudando o gosto e a quadrilha
relegada pela nobreza ganha impulso nas classes mais baixas e dando inicio a
popularizagdo da danga. No entanto, alguns autores retratam esse retrocesso nao
diretamente para os campos, mas para as periferias das cidades. Outros ja buscam
demonstrar esse retorno para as fazendas de onde afirmam ser a origem da
quadrilha tradicional, conforme poderemos observar no contexto das quadrilhas
tradicionais e estilizadas.

O que se observa, na visdo dos autores pesquisados (CASCUDO, 2003;
RANGEL, 2008; ARAUJO, 1977; LIMA, 1987; LOSSIO, 2014), é que as quadrilhas
juninas tém origem europeia, marcando a influéncia na formagao cultural do Brasil.
No entanto, essa aculturagao se expandiu por todas as regides e cada uma fez suas
adaptacbes ao enredo de acordo com a localidade. E, de acordo com Portinari
(1989), “as Quadrilhas sao oriundas dos saldes da Franca, onde era considerada
como danca palaciana no século XIX, popularizou-se no interior de Sdo Paulo, onde
foi satirizada pelos caipiras, ganhando forma popular”, e nessa forma popular é onde
encontramos as quadrilhas tidas como tradicionais — matuta ou caipira e as

estilizadas.

3.3.1.2 Quadrilhas juninas tradicionais e estilizadas

Neste trecho da pesquisa vamos destacar dois pontos que sdo patentes na

formagdo dos grupos de quadrilhas hoje, as que se denominam de quadrilhas
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tradicionais — caipira ou matuta — e as estilizadas, com inovagdes voltadas para uma
modernizagao tanto nos figurinos como nos aderegos e passos da danga com a
teatralizacao.

Contudo, o que se pode perceber € que tanto as tradicionais quanto as
estilizadas conservam tragos de suas origens no linguajar e nas coreografias tidas
como tradicionais que estdo presentes nas regras dos concursos e festivais de
quadrilhas. Assim, passamos a apresentar um entendimento desse contexto dos
grupos de quadrilhas juninas.

Com o passar dos tempos, o habitus da danga da quadrilha na corte imperial
foram mudando, foi quando acabou sendo relegada pelos aristocratas, de acordo
com entendimento de Araujo (1977) aquela danga de quadrilha palaciana, perdeu
seu vigor e a quadrilha de hoje é bem diferente, passando para os campos, onde era
considerada uma danga caipira ou matuta, passou a ser entendida como a quadrilha

tradicional.

[...] ela nada tinha de protocolar como nos palacios e podemos afirmar que
até 1930 era a parte mais deliciosa dos bailes populares das cidades
interioranas ou das fazendas cafeicultoras paulistas, nas tulhas ou terreiros
de café ao som de sanfonas, findando no mais confuso galope. (ARAUJO,
1977, p. 72).

Nessa colocagao de Araujo (1977) observamos um deslocamento da danga
palaciana sendo assimilada pelas cidades interioranas e pelos camponeses. Outro
ponto € a forma como passaram a produzir a musica, bem diferente da que era
tocada pelas orquestras nos bailes palacianos. Agora sendo tocada com
instrumentos mais regionais.

Lima (1987) também corrobora com esse ponto de vista quando informa que,

[...] posteriormente, passou ao uso do povo. Este abrasileirou o seu ritmo e
melodia, fazendo adaptagéo a seu gosto. Substituiu a orquestra pela viola e
pela sanfona, inventou enredo e até trocou-lhe o nome, rebatizando-a com o
nome de Mana Chica, restando como reminiscéncia de sua origem europeia
0s marcadores que comandam as dangas a contradangas empregando os
nomes primitivos franceses de marcacdo de movimentos, passos e
evolugdes durante a danga, estas pronunciados com deturpagdo. (LIMA,
1987, p. 25).

Para Lima (1987), essa mudanga tanto na forma de dangar quanto na
estrutura musical se deu justamente por ter sido adotada pela populagao

camponesa, passando a ter uma caracteristica mais caipira com suas adaptagdes
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na forma de pronunciar, indo para um linguajar local bem diferente da que era na
aristocracia, passando a ser assimilada pela populagdo mais aos arredores da
cidade, se tornando mais rural.

Segundo Araujo (1977, p. 72),

[...] a Quadrilha sofreu um processo de proletarizagdo. No comego deste
século era infalivelmente encontrada nos bailes da roca onde a marcagao
conservava algo da terminologia francesa com os mais deliciosos
estropiamentos dos vocabulérios originais.

A danca entdo tem suas caracteristicas alteradas, passando a assimilar toda
uma forma diferenciada da sua composi¢cao apresentada nos palacios, tornando-se
regionalizada, como ocorre nos grupos das diferentes regides do pais. Neste
aspecto, Lima (1987, p. 25) nos da uma visdo de como ficou o procedimento do
ritual da danga: “A quadrilha é dangada em fileiras; uma fila de homens (cavalheiros)
e outra de mulheres (damas), que se afastam e se aproximam, cumprimentam-se,
fazem rodas, desfazem, batem com os pés, rodam, batem palmas, correm, tudo
executado obedecendo ao marcador’. Ainda, “cada participante procura ser mais
espirituoso, mais jocoso” (p. 25). Complementa que “a quadrilha popular tem sempre
como tema central a festa de casamento da filha do Coronel, dono da fazenda. E
folguedo do periodo junino” (LIMA, 1987, p. 25).

Gaspar (2011) nos demonstra que essa forma de dangar € a que os
quadrilheiros chamam de quadrilha tradicional, € "a quadrilha junina, matuta ou
caipira € uma danga tipica das festas juninas, dangada, principalmente, na regiao
Nordeste do Brasil". Onde poderemos perceber que essas mudancas ocorreram de
forma mais sutis nas quadrilhas tradicionais. Isso fica evidente principalmente no

linguajar — como indicado anteriormente, nas narrativas das

[...] coreografias eram indicadas em francés, o povo repetindo certas
palavras ou frases levou também a folclorizacdo das marcagdes
aportuguesadas do francés, o que deu origem ao matutes, mistura do
linguajar matuto com o francés, que caracteriza a maioria dos passos da
quadrilha junina. (GASPAR, 2011).

Nessa mudanga, nota-se introducdo uma nova formagdo na quadrilha, e
acaba engendrando um novo habitus, tanto na forma de expressar os termos — o
linguajar — quanto nos passos da danga, onde as coreografias s&do encenadas

conforme apresentado Gaspar (2011),
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[...]- A criatividade popular encarregou-se de acrescentar novos passos
como Olha a chuva! E mentira, A Ponte quebrou, Nova ponte, Caminho da
roga e também outros figurantes como os do casamento matuto: o noivo e a
noiva, o padre, o pai da noiva, o sacristao, o juiz e o delegado.

O casamento, geralmente na quadrilha tradicional, € a encenagédo que da
inicio a quadrilha, porém ocorrem algumas variagdes, podendo o casamento ser
apresentado depois da introdu¢do do enredo ou tema escolhido. Na colocagdo de
Gaspar (2011), ao abordar o casamento o autor nos remete a parte da teatralizagao
na quadrilha, todos os casamentos sdo apresentados de uma forma teatral, como
num casamento comum, porém sempre trazem inovagdes nos figurinos, outros
personagens que aparecem no enredo, mas ndo saem da regra basica do
casamento. Gaspar (2011) ainda nos traz outro detalhamento sobre a forma de

como a danca de quadrilha tradicional — caipira ou matuta:

Rapazes e mogas em fila indiana vestidos com roupas tipicas do matuto do
interior, em pares alternados, bragos para baixo, colocam-se frente a frente
(vis a vis) aguardam a musica da orquestra, que € normalmente composta
por zabumba ou bombo, sanfona e tridngulo e que o marcador comece a
gritar a quadrilha:

Anavantur (em avant tout) — anarrié (em derriere) — balancé (balancer) —
travessé de cavalheiros (travesser) — travessé de damas — travessé geral —
granmuliné — otrefoa (autrefois) — grande roda — damas ao centro — damas a
direta e cavalheiros a esquerda e vice-versa — preparar para a cesta — olha
a cesta — desmanchar — grande roda a esquerda — passeio na roga —
avancgo de damas e cavalheiros — preparar para a chuva — é mentira — olha
a chuva — choveu — passou — seus lugares. Balancé — moinho — lacinho do
amor a direita e a esquerda — seus lugares — balancé — preparar um
pequeno galope — balancé — anavantur — preparar o grande tunel — comecgar
— anarrié — seus lugares. Balancé — preparar para o grande galope —
comegar — desmanchar — balancé — passeio a dois — retourné — seus
lugares. Anavantur — anarrié — passeio na roga pelo meio — damas para um
lado — anavantur — preparar para o serrote — passeio na roga com roda —
passeio do amor & esquerda — retourné — seus lugares. Preparar para o
desfile — primeiro as damas — agora os cavalheiros — seus lugares
preparar para o galope — comegar — seus lugares. Changé de damas
changé de cavalheiros — anavantur — anarrié — balancé — grande roda
preparar para o granché — comegar — retourné, grande roda a direita e a
esquerda — preparar para o tunel — comegar — grande roda — balancé na
grande roda — preparar para o caracol — comegar — retiré — cest fini.

E esse o formato do contexto geral das apresentacées da danga da quadrilha
tradicional — caipira ou matuta, essa nossa afirmacédo pode ser vista em Santos
(2010)® quanto nos traz algumas imagens dessas formas tradicionais de uma

apresentacao da quadrilha numa rua em Recife de 1990:

% Santos (2010) traz uma série de fotografias nas p. 5, 6 € 9 de sua obra, estamos fazendo uso de
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Figura 22: Fotografia da quadrilha Sdo Jodo na Roga — 1990 em Recife.
Fonte: Santos (2010 p. 5-6).

A imagem nos revela uma noiva com o vestido tradicional de uma quadrilha
sendo apresentado para o publico na rua, numa situagdo bem diferente dos moldes
palacianos e também da forma que sao apresentadas hoje nos concursos e
festivais. Temos ai, uma visdo da tradigao voltando dos campos e retornando para a
cidade e ocupando as ruas.

Na préoxima fotografia, da apresentagcdo da quadrilha Dona Sinha, de 1990,
retrata a noiva com o vestido diferente do apresentado na noiva da imagem anterior.
Porém, também considerado tradicional — caipira ou matuto € um exemplo de
vestimentas do casamento tradicional com pequenas alteragcdes como se pode notar
na fotografia, onde o traje da noiva ja vem apresentando essas nuangas da

mudanca.

parte dessas imagens para poder contextualizar a quadrilha tradicional — caipira ou matuta e a
quadrilha estilizadas, pois estdo numa disposicao de tempo e espago possivel de demonstrar suas
evolugdes e comparadas com um evento recente fora do eixo nordestino de apresentagao das
quadrilhas juninas. No entanto, tanto as fotografias em preto e branco quanto as coloridas ficaram
com baixo nivel de qualidade, pois a copias foram transferidas direto do e-book.
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Figura 23: Fotografia de apresentagéo da quadrilha Dona Sinha, 1990 em Recife.
Fonte: Santos (2010, p. 5-6).

No entanto, podemos perceber que essa tradicdo o habitus do casamento
também estda em outras quadrilhas conforme os estudos de Lima (1987) faz
referéncia da regido Norte, em Porto Velho-RO, no Arraial Flor do Maracuja, onde as
quadrilhas também tém toda uma atuacdo, tanto tradicionais quando estilizadas,
conforme demonstrado por Assumpgéo (2008).

A quadrilha popular tem sempre como tema central a festa de
casamento da filha do Coronel, dono da fazenda. E folguedo do periodo
junino. Em Rondénia, sdo organizados, com entusiasmo e alegria grupos de
quadrilha em cada bairro da cidade. Seu colorido a luz de fogueiras, e sua

danga contagiante se constituem em espetaculo popular nas noites juninas.
(LIMA, 1987, p. 25).

A quadrilha e a danga tradicional — caipira ou matuta — sempre carregam os
tracos da representagcdo caipira nas suas roupas com o xadrez e o chitdo, isso
podera ser observado nas fotografias apresentadas por Santos (2010, p. 5-6) dos
grupos de quadrilhas em Recife e na apresentagcdo de algumas das quadrilhas
tradicionais no Projeto Cirquaia-2014, vejamos essas similaridades com base nas

vestimentas.
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Figura 24: Apresentagdo da quadrilha Truaka — 1992.
Fonte: Santos (2010, p. 5-6).

Figura 25: Apresentagéo do grupo de quadrilha Boko Moko — 1990.
Fonte: Santos (2010, p. 5-6).

O trago comum entre os grupos, podemos afirmar que € o uso do xadrez e
dos vestidos de chitdo com saias rodadas. Isso reforga a nossa afirmagao inicial
sobre o uso do xadrez e chitdo nas roupas dos quadrilheiros com base na
observagdo, com as caracteristicas da descricdo de acordo com o0 que é
preconizado por Panofsky (1995, 2009) para poder interpretar o sentido e significado
de uma imagem conforme a observagdo de suas caracteristicas visiveis como as
vestimentas e performance das pessoas num determinada espacgo tempo. Isso,

também é confirmado pelos quadrilheiros nas conversas durantes o periodo de
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acompanhamento junto aos grupos por Assumpc¢ao (2008, 2013). Esse contexto
entre as quadrilhas tradicionais também podem ser visto nos concursos e festivais,
um exemplo é o de uma quadrilha tradicional na apresentagédo do Projeto Cirquaia-
2014 na cidade de General Carneiro-MT em uma das fases classificatéria para a
final em Nova Xavantina-MT. E o mais interessante € que se trata de um grupo de
quadrilha tradicional, formando pelos indios da Aldeia Bororé Meruri do Baixo
Araguaia-MT e o segundo é dos grupo de quadrilha junina da Escola Municipal de
General Carneiro. Vamos apresentar duas imagens para observarmos as
vestimentas do grupo para podermos analisar sobre a tradicionalidade presente
nesses grupos tradicionais, pois os grupos demonstrados anteriormente sao de
eventos ocorridos em Recife-PE, na década de 1990, conforme apresentado por
Santos (2010), as imagens abaixo sdao de eventos recentes de 2014 ocorridos na

regiao Centro-Oeste, fora do eixo nordestino das quadrilhas juninas.

PR o A - & ;
Figura 26: Quadrilha junina Sentinelas do Araguaia em General Carneiro-MT, 2014.

Fonte: O autor da pesquisa.
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Figura 27: Quadrilhajhnina da Escola Municipal de General Carneiro-MT, 2014.
Fonte: O autor da pesquisa.

O que essas imagens podem nos revelar é justamente o que afirmamos em
relacdo as vestimentas dos grupos tradicionais com uso do xadrez e dos vestidos de
chitdo, numa apresentagcao de rua, conforme exposto por Santos (2010), na década
de 1990. E este estilo ainda permanece conforme pode ser visto num concurso
recente — projeto Cirquaia-2014 — temos os mesmos estilos de vestimentas para os
homens e mulheres em relacdo aos da década de 1990 denotando que esse € um
habitus que permanece nos grupos de quadrilhas tradicionais mesmo com as
mudangas no linguajar e na teatralizagédo dos casamentos como parte da cultura
popular. Segundo Bourdieu (2013, p. 51), "um estilo como modo de representagao
em que se exprime o modo de percepg¢ao e de pensamento proprio de uma época,
classe ou fragéo de classe, de um grupo de artistas ou de um artista em particular".

Essa tradicao popular também fez parte do contexto escolar, onde muitos dos
Grupos de Quadrilhas Juninas foram criadas pelos alunos das escolas. Quando as
festas juninas foram introduzidas nas escolas tinha um objetivo, de acordo com
Campos (2007, p. 590) "As festas juninas que s&o promovidas nas escolas tém
como principal finalidade a ludicidade". Ao envolverem os alunos nas estruturagdes
com a criagao dos enfeites dos papéis que cada um vai ter na quadrilha, um dos

atos mais ludicos que acaba em divertimento € o casamento.
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[...]- Um dos pontos altos da festa ocorre quando um casal, vestido como
noivos, se posta diante de alguém que, usando a veste talar, imita,
geralmente de forma grotesca, um padre presidindo uma ceriménia de
casamento. E tudo é considerado muito engragado e divertido. (CAMPOS,
2007, p. 590).

O convivio, a distracdo e a ludicidade envolvidos também nos remetem a
construcdo do habitus pela escola, aonde o aprendizado mesmo nas matérias
curriculares de forma rigida trazia uma forma de descontracdo, a teatralizagéao,
encenagao, que € provocada pelas formas que as quadrilhas trabalham
principalmente o casamento, conforme visto antes e confirmado por Campos (2007,
p. 591),

[...] nas festas de junho o casamento esteve presente em diversos lugares
do Brasil. Se em Sao Paulo é considerado como um “divertimento” durante
a comemoragao, em Minas Gerais, na regido de influéncia caipira, ele era
realizado na noite de Sao Joao, junto a fogueira, na presencga dos pais dos
noivos, padrinhos, pessoas da familia e convidados.

Essa acado pedagogica também é demonstrada por Bourdieu (2013, p. 55)
onde "a agao pedagdgica da familia e da escola até mesmo em sua dimensao mais
especificamente artistica, exerce-se, no minimo, tanto através das condi¢gdes
econbmicas e sociais que sao a condicdo de seu exercicio quanto através dos
conteudos que ela inculta". As festividades juninas, de acordo com Campos (2007,
p. 593) "foi introduzida no Brasil pela Lei n°® 5.692/1971 —, essas festividades
passaram a fazer parte do planejamento da escola e, por consequéncia, do préoprio
curriculo, aparecendo como atividade prevista no calendario escolar".

A promocao da quadrilha nas escolas passou a ser vista como fonte de renda
para financiar outros projetos. Perdeu importancia devido a desvirtualizagdo da sua
proposta ludica, os representantes justificavam com a falta de recursos e
encontravam na quadrilha com uma possibilidade de geragdo de renda para as
escolas, para aquisicdo de materiais diante da escassez de recursos vindo das
prefeituras ou do Estado (CAMPOS, 2007). Podemos observar que mesmo a
quadrilha sendo executada com sua finalidade ludica sendo destorcida, as escolas
além de ter o envolvimento dos alunos também acabavam trazendo a comunidade
para participar, pois os pais acompanhavam os filhos dos dias dos festejos. Isso,
ainda ocorre nos dias de hoje, as formas de se fazerem os grupos escolares sao
habitus vindos pela educagéo formal, mesmo como o objetivo de trabalhar a forma

ludica no desenvolvimento social e motores conforme esposto por Vigotsky e Piaget.
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As festas juninas passaram a ser uma das formas de insergao e
didlogo da instituicdo escolar na comunidade para a qual ela existe. Em
algumas cidades, atualmente, as escolas sdo os uUnicos locais onde as
festas juninas ainda s&o realizadas, uma vez que elas desapareceram até
de muitos clubes. (CAMPQOS, 2007, p. 593).

Mesmo com todas essas agdes positivas das escolas, Campos (2007, p. 593)
faz uma critica no sentido de que muitos dos esteredtipos criados na cultura
brasileira advém de parte dessas ac¢des ludicas que acabavam ensinando o linguajar
da quadrilha, que muitos acabavam sendo chamados de jeca, de caipira.
Principalmente quando eram obrigados a se fantasiarem da forma da quadrilha
tradicional. Portanto, relata que isso foi provocado por falta de atencao pelos
préprios educadores ao deixarem de expor para os alunos as origens das quadrilhas
vinda dos campos saida da aristocracia. De acordo com este autor, muitos dos
pesquisadores ndo abordaram esse comportamento — o deboche pelos alunos e a
falta de explicagédo dos educadores — de acharem que o caipira ou matuto se
tratavam de pessoas sofridas e em condicbes de necessidade por sua aparéncia —
desengongada, roupas remendadas, a falha no dente. No entanto, Campos (2007)
desdobra seus estudos nessa perspectiva sobre a discriminagdo causada pela
distorcao da visdo do que era o caipira ou matuto representado na quadrilha junina.
Chianca (2014) corrobora nesta linha de pensamento ao analisar o contexto dos
imigrantes da cidade de Natal-RN na década de 1970, onde buscar dar uma
definicdo do que seria essa personificagdo do matuto descriminado conforme as

colocagdes de Campos (2007).

Ja “matuto” € uma “exodefinicdo” empregada para designar aqueles
que vivem em bairros distantes, periféricos, marginais ou pobres, os
excluidos do mercado de trabalho ou em situagédo de precariedade social, a
margem de uma integragao citadina. Eles constituem uma “cidade a parte”,
como explicitam certas expressdes correntes em Natal, onde morar na zona
Norte & viver “do outro lado”: “[...] — A zona Norte é aquela coisa mais
simples, mais humilde. (...) até porque la em zona Norte... é muito
discriminada, assim: “— fica pro outro lado do rio, ndo sei o qué!"™.
(CHIANCA, 2014, p. 6).

Porém, quando se refere a quadrilha junina, estiver em grupo, puder dangar e
se divertirem conforme posicionado por Campos (2007) a forma ludica ainda esta
presente tanto nas quadrilhas tradicionais ou estilizadas. Pois, todos que participam

dos grupos de quadrilhas o fazem por gostar. E, esse gostar podemos perceber que
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é de forma desinteressada, pela simples paixdo conforme Assumpg¢éao (2013). De
acordo com Chianca (2014), nota-se que as barreiras e os preconceitos hoje ja
foram vencidos nos arraids, onde "[...] durante a festa todos desejam se tornar
matutos, o que ordinariamente corresponderia a uma regressao social. Junto aos
demais citadinos, os interioranos se ‘esquecem de si’ durante a festa, divertindo-se
se possivel as custas de si mesmos". Assim, um grupo tradicional — caipira ou
matuto — traz algumas caracteristicas proprias para simbolizar a tradi¢do, nas suas
formas de vestimentas e ser como os matutos ou caipiras de forma descontraida e

até cdmica como podemos perceber a seguir.

Figura 28: Casais matutos posam para uma fotografia, quadrilhna matuta Arraial Filhos da Mae, em 2001
(Natal-RN).
Fonte: Chianca (2014, p. 15).

A caracterizagdo do caipira ou matuto, de acordo com a imagem acima
geralmente é utilizada somente durante o periodo entre os festejos. Sdo usadas
para representarem o matuto ou caipira conforme os detalhes dos dentes pintados,
da calgca remendada s&o mais no sentido de caracterizar o personagem. No entanto,
de acordo com Chianca (2014), por estarem vestidos dessa forma — a carater, como
um genuino matuto ou caipira — € que ocorre o deboche, isso pelos préprios
participantes. Mas, nos concursos qualquer que seja a mengao jocosa contra um
membro dos grupos que estiverem se apresentado, podera pesar na questdo dos

julgamentos por parte dos jurados. Entdo, na atualidade essa discriminag&o € quase
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que inexistente. No estudo de Chianca (2014) nota-se que essas descriminagoes
ocorrem somente no periodo junino, pois cada um apos a quadrilha assume suas
obrigagbes. Assim, colocamos que o ser quadrilheiro € somente enquanto estao
dangando, carregam no coragdo assumem que sao e gostam da quadrilha, mas os

papéis ficam para os arraias.

Percebe-se como as festas juninas estdo longe de provocar uma
transformacao radical na estrutura social: depois da festa, ninguém deseja
assumir tal caricatura. A festa so realiza uma reinvengao proviséria de sua
hierarquia cotidiana na medida em que ela coloca o matuto no centro da
vida social e, mesmo assim, para lembrar que ele é o bouffon da capital.
(CHIANCA, 2014, p. 15).

As quadrilhas tradicionais — matutas ou caipiras geralmente surgem de um
contexto escolar ou da comunidade, podendo até mudar para uma verséo estilizada.
Porém, essa € uma questdo complexa e ainda nao definida. Pois ser tradicional ou
estilizada € motivo de muitas discussdes entre os préprios quadrilheiros quando
elaboram seus regulamentos para os concursos, ndo ha uma definigdo sobre o tipo
de quadrilha em si, geralmente as definicbes s&o para os passos basicos da
coreografia e dos ritmos musicais que podem ser executados nas apresentagoes.
Entdo, as quadrilhas tradicionais obedecem a esses critérios e as inovagdes ficam
por conta da criatividade de cada grupo. Isso nés podemos testemunhar nos eventos
do projeto Cirquaia-2014, no capitulo X — do julgamento, a partir do art. 36 ao 43
com paragrafos e incisos?'.

Assim, vamos passar para um entendimento sobre as quadrilhas estilizadas,
uma versao moderna, com inovagdes, glamour da forma como s&o esses grupos € a
suas apresentagdes nos concursos e festivais. E Gaspar (2011) € quem nos indica

essa mudancga:

Ha atualmente uma nova forma de expressao junina, a quadrilha estilizada,
que nao é uma quadrilha matuta, mas um grupo de danga que tem uma
coreografia propria, com passos criados exclusivamente para a musica
escolhida, como num corpo de balé. O grupo incorpora alguns personagens
como Lampido, Maria Bonita, sinh6zinho, espanholas e ciganas. Os seus
trajes lembram roupas tipicas do folclore dos pampas gauchos. (GASPAR,
2011).

2 Regulamento encontra-se disponivel em: <http://ica.peaprojetos.com.br/index.php/regulamento-

dos-grupos-de-quadrilhas;isad>. Acesso em: 10 maio 2015.
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As inovagdes mudam todo o estilo das vestimentas dos grupos tanto dos
homens quanto das mulheres, Gaspar (2011) diz que lembram as roupas gauchas
do folclore dos pampas, no entanto, nota-se que ndo é bem assim, pois hoje essas
vestimentas est&o carregadas com cores, pedras, lantejoulas, representando um ar
de riqueza, de luxuria e glamour. Esse glamour relembra o estilo da aristocracia no
periodo da colonizagdo com uma mistura carnavalesca das escolas de samba. Em
Santos (2010) temos algumas dessas demonstragdes das quadrilhas estilizadas em

Recife-PE.

I L
Figura 29: Apresentacéo da Quadrilha Lumiar — 1995, Recife-PE.
Fonte: Santos (2010, p. 5-6).

Nesta imagem temos uma visdo em relagcdo a formatagdo dos figurinos
reestruturados, o uso de colar brincos com pedraria e lantejoulas nos vestidos

trazendo mais brilho, dessa forma, bem proximo as roupas do carnaval.
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Figura 30: Apresentagéo da quadrilha Exploséo Pernambucana, 2004, Recif-PE.
Fonte: Santos (2010, p. 5-6).

Figura 31: Apresentagéo da quadrilha Origem Nordestina — 1998, Recife-PE.
Fonte: Santos (2010, p. 5-6).

Os vestidos deste grupo tém uma mistura entre vestidos de gala utilizados
nas festas aristocratas no periodo da realeza.
Na Figura 31 Santos (2010) nos remete ao que foi colocado por Gaspar

(2011), pelo fato de o figurino das roupas estarem bem proximas as do folclore dos
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pampas gaucho, porém carregado de brilho e pedras. Nestas trés imagens
demonstradas nas fotos € possivel perceber as inovagdes com a entrada das
pedrarias, do brilho das lantejoulas e bijuterias adornando as vestimentas e o
pescoco das dancarinas. Ficando bem diferente do xadrez e chitdo usado pelas
quadrilhas tradicionais. Contudo, muitos dos grupos trazem toda essa inovagao, mas
continuam preservando as caracteristicas nordestinas como podemos observar na

imagem abaixo:
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Figura 32: prestagéo d uadriha Ior do Abacae-1995, Reifé—PE. ‘
Fonte: Santos (2010, p. 9).

Neste aspecto, vemos que na modernizagao da quadrilha estilizada ainda tem
preméncia da preservacao do habitus em relagéo as tradigcdes com tracos da cultura

nordestina bem caracteristica na quadrilha tradicional — matuta ou caipira nos
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figurinos referente as questdes onde retratavam o Nordeste estampado nas roupas.
Assim, a danga da quadrilha estda em sintonia com as tradicbes populares através
das festas juninas advindas da Igreja Catdlica, passando a fazer parte do cotidiano,
tornando uma festa tradicional da cultura popular.

No Brasil, hoje a danga da quadrilha junina é considerada como uma danga
folclorica popular. Segundo Portinari (1989, p. 17), “no Brasil, a danga folcldrica é
uma das tantas riquezas mal exploradas, existem muitas que nem mesmo sao
conhecidas fora dos seus redutos e que vao desaparecendo junto com outras
antigas tradicdes”. Ainda, afirma que em “cada Estado tem o seu folclore no qual a
dangca é componente de uma enorme atragdo, embora as vezes nem conste
oficialmente como patriménio cultural” (PORTINARI, 1989, p. 17). Contudo,
prossegue dizendo que “o limite entre danga étnica e danga folclérica tem gerado
debate, sem que os especialistas cheguem a um acordo definitivo” isso de acordo

com o ponto de vista de Portinari (1989, p. 267). Ainda,

[..] a danca folclérica é aquela produzida espontaneamente numa
comunidade com lagos culturais em comum, resultantes de um longo
convivio e troca de experiéncias; ela funciona como fator de integragao
celebrando eventos de relevo ou como simples manifestagdes de vitalidade
e regozijo, ela pode absorver influéncias diversas e, por vezes, até
contraditérias; por exemplo, o flamenco é uma expressdao dos ciganos
fixados na regido da Andaluzia onde ja se encontraram uma cultura arabe
que, por sua vez, se assentou sobre a de habitantes latinizados e
cristianizados. (PORTINARI, 1989, p. 268).

Portinari (1989) nos mostra que a danga é um fator integrador entre os grupos
e, as quadrilhas também fazem parte desse contexto de agregacao nos ciclos
juninos. As quadrilhas também tém suas peculiaridades na formagao dos grupos e
em seus ensaios, podemos observar que seus ensaios geralmente acontecem no
quintal — principalmente no caso dos idealizadores dos grupos —, quadra esportiva
ou na praga do bairro.

Porém, o que ocorre é uma estilizagao local de cada grupo de quadrilha com
a criagcdo de temas mais diversos. Essas estilizagbes podem ser fruto das
competicdes nas apresentagdes dos concursos e festivais. Pois, nos arraiais dos
concursos e festivais sdo estruturados no estilo de campeonato onde sao feitas as
premiacdes para as melhores apresentagdes, figurinos, desenvolvimento das

coreografias, casamento, etc.
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O que podemos entao inferir € que, na atualidade, a danga de quadrilha tem
voltado a cidade tanto na forma tradicional — matuta ou caipira primeiro nos bairros e
depois nas escolas. A quadrilha estilizada traz inovacao, saindo do perfil do matuto
ou caipira simplesmente para uma demonstragdo de luxdria, brilho, teatralizagao
com a espetacularizagdo nos circuitos, festivais, concursos realizados na maioria
dos Estados, ganhando forga com a reorganizacao, na institucionalizagdo dos
grupos e suas representagoes estaduais com as associagoes, ligas, federacao e em

nivel nacional com a Confederagéo Confebraq e a Conaqj.
3.3.1.3 A reorganizagé&o sociocultural, socioeconémica e a sustentabilidade

Em geral, os grupos de quadrilhas juninas em todas as cidades sao formados
pelas pessoas das comunidades, nos bairros onde vivem. Isso € demonstrado por
Santos (2010, p. 18) ao afirmar que “os grupos sao formados, na sua maioria, por
pessoas da mesma familia ou moradores da mesma rua, que desejam se reunir,
congregar amigos, familiares e vizinhos numa animada festa de S&o Joao”.
Podemos observar que essas formagbes geram uma diversidade cultural e
representativa de cada regiao, no caso em tela é em Recife-PE, ocorrem da mesma
forma em Brasilia-DF, em Porto Velho-RO e no Mato Grosso, conforme
demonstrado nos estudos de Assumpgao (2008, 2013).

Cada qual com sua programacgao propria, maneiras especificas de dialogar
com as estruturas sociais vigentes, de despertar emocgdes e reagoes,

expressando-se livremente e disseminando para a sociedade o que de fato
querem através da brincadeira. (SANTOS, 2010, p. 18).

Para Santos (2010, p. 18), “os arraiais de bairro ocupam o espaco da festa na
cidade e dao Vvisibilidade as expressdes culturais existentes nos bairros”.
Observamos que isso geralmente ocorre em todas as cidades nas quais os festejos
juninos acontecem, principalmente com a apresentacdo dos grupos de quadrilhas
juninas.

A contribuicdo social das agdes dos grupos de quadrilhas juninas,

principalmente as que envolvem os jovens, € transmitir um senso de obrigagao e de

2 Nao foi possivel a localizagdo do site dessa instituicido, somente uma pagina no Facebook.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/Conagjbrasil?fref=ts>. Acesso em: 20 ago. 2014.
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responsabilidade com os estudos, o respeito aos pais € bastante expressivo
(ASSUMPCAO, 2013).

Ao buscar analisar como ocorrem as manifestagdes juninas e suas atividades
culturais, encontramos uma enormidade de organizagdes ja estruturadas, mesmo
que precariamente, podemos notar uma corrente cultural alinhada aos seus
objetivos, considerada pelos brincantes e diretores dos grupos de quadrilhas juninas
como o “Movimento Junino”. Ha uma organizagao dividida entre entidades e seus
representantes estaduais, federagdes, associagbes ou ligas estaduais onde
congregam os grupos de quadrilhas locais representados num determinado Estado,
que compdem a Confederagao Brasileira de Entidade de Quadrilhas Juninas que € a
Confebraq (ISPIA, 2012), em termos de representagao tém-se: 1) Bahia (FEBAQ); 2)
Pernambuco (FEQUAJUPE); 3) Sergipe (LIQUAJUSE); 4) Piaui (FEPIQ); 5)
Maranhdo (LIQUAJUMA); 6) Rio Grande do Norte (LIQUAJUTERN); 8) Ceara
(FEQUAJUCE); 9) Acre (LIQUAJAC); 10) Tocantins (FEQUAJUTO); 11) Para
(AQUANTO); 12) Manaus (LIQUAJUAM); 13) Rondbnia (FEDERON); 14) Roraima
(FERQUAJ); 15) Brasilia (LINQDFE); 16) Goias (FEQUAJUGO); 17) Minas (UJM);
18) Alagoas (LIQAL); 19) Paraiba (FEQUAJUNEPB).

Se observarmos, ao todo conta com a participacao efetiva de 19 Estados,
sendo que 70% dos Estados brasileiros estao representados pelas entidades ligadas
a Confebrag. De acordo com os dados acima, podemos considerar que ha uma
organizagdo administrativa e representativa desses grupos, conforme as
informagdes veiculadas sobre o movimento.

Na atualidade, os grupos de quadrilhas juninas tém algumas variagdes, que
sao as quadrilhas tradicionais e as estilizadas. As quadrilhas tradicionais trazem a
representacdo do matuto agradecendo a colheita com seus trajes e passos tipicos,
apresentados nas escolas conforme demonstrado por Campos (2007) e também
aparecem nos festivais. As quadrilhas estilizadas sdo elaboradas e estruturadas
para as competicbes nos campeonatos, concursos e festivais realizados em todo o
Brasil. Os temas, figurinos, aderegos, indumentarias e apresentagbes variam e
trazem inovagdes a cada ano.

Nos grupos de quadrilhas estilizadas, as apresentagbes trazem uma
teatralizacdo e espetacularizagdo, mas, mesmo com toda a pujanga, conservam
alguns passos tradicionais. Esses grupos formam-se em instituicdes juridicas

constituidas como associagbes ou entidades civis sem fins lucrativos conforme a
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legislacao brasileira, que fazem parte de uma entidade representativa estadual e
nacional (ASSUMPCAO, 2013). Hoje, temos duas entidades que representam esses
grupos e promovem os campeonatos, concursos e festivais em nivel nacional.

As entidades locais se filiam as estaduais e estas se filiam a uma nacional,
que é a Confederagdo Brasileira de Entidades de Quadrilhas Juninas (Confebraq)?
e a Confederagdo Nacional de Quadrilhas Juninas e Grupos Folcloricos do Brasil
(Conagj)*. Porém, muitos desses grupos ndo fazem parte dessas duas entidades,
pois, de acordo com os resultados desta pesquisa de campo, um exemplo sao os
grupos de quadrilhas juninas do Estado do Mato Grosso, que se apresentaram no
projeto Cirquaia-2014, ainda ndo sao constituidas formalmente na composi¢ao
juridica e nao fazem parte das entidades de representagéo nacional. Desta forma,
nao aparecem nos dados oficiais nem com entidades culturais ou grupos de
quadrilhas juninas.

Nos concursos, os grupos tém uma espetacularizagdo na qual as estruturas
sao elaboradas para o grande publico. A exemplo, de acordo com Ndébrega (2010),
ha no Nordeste as grandes festas com destaque para a maior festa de Sdo Jodo do
Mundo, em Campina Grande. Em Brasilia, destacam-se o Circuito de Quadrilhas
Juninas, promovido pela Liga Independente de Quadrilhas Juninas do Distrito
Federal e Entorno (ASSUMPCAO, 2013) e no Estado do Mato Grosso o projeto
Cirquaia-2014, conforme demostrado nesta pesquisa com o sistema e organizagao
de informagdes imagéticas. Ha outros eventos realizados nos Estados do Tocantins,
como o Arraial da Capital®, que por dois anos sediou o concurso nacional de
quadrilhas pela Confebrag e o de 2014 foi realizado junto com o evento Maior Séo
Jodo do Cerrado, na cidade de Ceilandia-DF?®, Minas Gerais, em Belo Horizonte,

com o Arraial de Belé?’, do Ceara?®®, de Jodo Pessoa?®, do Amazonas® e do Rio

2 Disponivel em: <http://www.Confebrag.com.br/> Acesso em: 2 set. 2014.
2 Blog de divulgacao das atividades da Conagj, disponivel em: <http:/quadrilhas.blogspot.com.br/>.
Acesso em: 2 set. 2014.
% Disponivel em: <http://conexaoto.com.br/2014/06/29/espetaculo-junino-leva-milhares-de-pessoas-
ao-arraia-da-capital>. Acesso em: 2 set. 2014.
% Disponivel em: <http://www.saojoaodocerrado.com.br/#page=noticia&id=148&pageList=1>. Acesso
em: 2 set. 2014.
Disponivel em: <http://www.belohorizonte.mg.gov.br/sala-de-imprensa/noticia/arraial-de-belo-
ganha-novo-formato-e-chega-sua-36a-edicao>. Acesso em: 2 set. 2014.
® Disponivel em: <http://g1.globo.com/ceara/noticia/2014/05/confira-programacao-de-festivais-de-
uadrilha-junina-no-ceara.html>. Acesso em: 2 set. 2014.

2 Disponivel em: <http://www.confiramais.com.br/sao-joao-de-joao-pessoa/>, acesso em: 2 set. 2014.

Disponivel em: <http://quadrilhafestancanaroca.blogspot.com.br/p/noticias-e-informacoes.htmi>.



169

Grande do Norte®', todos promovidos pelas representacdes locais e estaduais. O do
Rio de Janeiro foi realizado este ano pela Confederacdo Nacional de Quadrilhas
Juninas — Conagqj, em Queimados-RJ>, entre outros.

Uma das iniciativas em busca da sustentabilidade e de conscientizacado da
forca do movimento junino € o reconhecimento por parte das autoridades publicas,
principalmente pelo Ministério da Cultura — MinC. Isso fica visivel na realizagdo do
Simpésio Nacional de Quadrilhas Juninas em Fortaleza-CE — 2011 (MINC, 2012),
onde foi discutida a proposi¢cao de diretrizes, programas, projetos, agdes, politicas
publicas de fortalecimento e sustentabilidade do Movimento Junino do Brasil para
empresas privadas, estatais e 6rgaos publicos. Essa iniciativa demonstra quanto o
movimento pode gerar em termos de participagdo da populagdo e movimentagdes
econdmicas nas regides onde sao realizadas as atividades culturais, como no caso

do Ceara.

[...]. O Brasil € um pais conhecido mundialmente pela sua riqueza natural e
cultural, principalmente no que diz respeito a cultura popular. Dentro desse
contexto cultural, o Ceara Estado sede desse evento € um dos Estados rico
na cultura junina, que congrega a genuina cultura nordestina através de
dancga, musica, artes cénicas, artesanato e brasileiro. (MINC, 2012).

De acordo com as informagdes do Ministério da Cultura — MinC (2012), em 20
Estados brasileiros foram mapeadas diversas quadrilhas juninas, o que equivale a
uma cobertura de 71% do territério brasileiro. Esses dados estdo proximos as
informagdes da Confebraq, pois “s6 grupos filiados a entidade representativa do
movimento junino no Brasil, através da Federagao das Quadrilhas Juninas do Ceara,
sao 5.864 grupos, 2.500 eventos do ciclo junino e 1.800 jurados capacitados e
credenciados a julgar festivais de quadrilhas” (MINC, 2012). Aqui podemos observar
que em apenas um dos Estados a movimentagdo é bastante expressiva. Vejamos

em nivel nacional:

Nesse periodo mais de um milhdo de pessoas, se envolvem diretamente
com os festejos juninos e mais de 25.000.000 milhdes prestigiam as

Acesso em: 2 set. 2014.
¥ Disponivel em: <http://amazonlinenoticias.blogspot.com.br/2014/03/comecam-os-ensaios-do-
g)zeriodo—junino.html>. Acesso em: 2 set. 2014.

Disponivel em:
<http://www.queimados.rj.gov.br/noticias_publicacao.asp?idArea=5&idn=1236>. Acesso em: 2 set.
2014.



170

apresentacbes das quadrilhas e festivais durante o periodo junino, que no
Brasil acontece de junho a agosto, vale ressaltar que esse periodo €&
dedicado as apresentagdes, pois os grupos trabalham o ano inteiro para
montar os seus espetaculos. Sdo 57.848 profissionais envolvidos e mais de
300.000 mil dangarinos. (MINC, 2012).

De acordo com MinC (2012), “é notério que o ciclo junino no Brasil € um dos
momentos de maior mobilizagdo social, com o envolvimento efetivo das
comunidades presentes nos eventos, quadrilhas, quermesses, procissdes dentre
outras atividades”. Na visdo dos autores pesquisados (ARAUJO, 1977; LIMA, 1987;
MONTEIRO, 2006) o crescimento acontece mesmo sem o apoio das agdes

governamentais, isso fica evidente quando dizem que:

[...]. O movimento junino vem crescendo a cada ano tanto no Brasil como
em escala nacional, principalmente na regido nordeste onde esse
movimento cultural sempre foi bastante difundido e priorizado. Nesta
década, o Brasil acelerou seu crescimento evoluindo de tal forma que se
tornou uma referéncia na forma de se fazer arte e cultura e por aspectos e
particularidades da propria riqueza da cultura local e regional que encanta a
todos. (MINC, 2012).

O que podemos inferir € que as agdes e projetos desenvolvidos pelo MinC
nao alcangam boa parte desses grupos. No entanto, o crescimento do movimento
vem acontecendo em todos os niveis e classes sociais. Contudo, € bastante
expressiva a participagdo dos menos favorecidos. Isso nos mostra a importancia da
atuacdo desses grupos nas regides mais pobres, tirando os jovens das ruas,
fazendo-os se integrarem as atividades culturais, acaba sendo o papel social
embutido nas a¢gdes do movimento junino.

Hoje o Movimento Junino brasileiro um vetor de desenvolvimento
econdmico e sociocultural através de suas agbes, que resulta na
valorizagao, promocgao e difusdo das tradigdes juninas, € o que é melhor
ainda € uma manifestagdo cultural democratica que abrange as esferas

sociais e econdmicas, principalmente para as classes C e D, do Pais, ndo
faz distingdes de orientagdo sexual, raga, etnias etc. (MINC, 2012).

Outro aspecto a ser observado é a continuidade desses grupos. Sao
problematicas pela prépria natureza de suas constituicdes, nascem da vontade
popular tanto os bairros quanto nas escolas. A criagdo de um grupo de quadrilha,
geralmente ¢é idealizada por alguém que ja brincou ou que conhece como funciona e
passa a observar que na comunidade ndao ha nenhum grupo, ou mesmo havendo

um grupo decidem criar outro, passando convidar outras pessoas a formarem o
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grupo, dai nasce a vontade e o préprio grupo. Entdo, é neste momento que passam

a mobilizar os integrantes da comunidade em prol do propédsito do grupo. A criagéo

de um grupo de quadrilha junina enquadra-se no campo juridico das Associagdes

conforme a Constituicdo Federal e ao novo Cddigo Civil, denominada de Associagao

Cultural, para tal definem seus objetivos especificos, estatuto e regimentos. Ou seja,

seus participantes se alinham; se mobilizam e se comprometem de acordo com o0s

fins estabelecidos nestes documentos para abertura de um grupo de quadrilha

tornando-os personalidades juridicas e reconhecidas pelo Estado e tendo

estabelecidos suas formas de manutencao/subsisténcia que possa dar

sustentabilidade. Porém, muitos grupos ndo chegam a completar esse ciclo de

documentos para seu reconhecimento pela falta de acesso as informacdes

pertinentes e agbes publicas que apoiem estes grupos na sua criagdo e a se
tornarem sustentaveis.

Entretanto, mesmo sendo um movimento mobilizador, ele ainda

apresenta algumas deficiéncias graves, principalmente em relagdo a

preservacdo da memoria de todos os simbolos que envolvem o ciclo junino

e nao somente as quadrilhas, faltam agdes que possibilitem promover,

desenvolver e fortalecer os atores da cadeia produtiva do movimento, todo o

conhecimento construido é adquirido de forma informal, sem que haja

atividades de formagdo que desperte o0 empreendedorismo,
empoderamento, criativo e sustentavel do movimento. (MINC, 2012).

Apesar da grande quantidade de pessoas envolvidas, da economia gerada

nas regides onde se apresentam esses grupos, do trabalho sociocultural ainda n&o

ha um reconhecimento por parte da populacdo, mesmo diante dos numeros

demonstrados pelo préoprio MinC (2012). Essa fragilidade traz algumas

consequéncias, como ja demonstramos anteriormente (ASSUMPCAO, 2013), onde

poucos Sd0 0s grupos que conseguem sobreviver por longos periodos, isso pelo fato

de boa parte de seus custos serem arcados pelos seus componentes e pelos

proprios idealizadores do grupo. As vezes, quando acabam, para poderem ser

recriados, passam a compor outros grupos de menor expressao e se fundem para
permanecerem vivos e difundindo suas atividades culturais.

[...]- Ndo se consegue ampliagdo de recursos publicos por ndo existir uma

organizagdo nos grupos que gerem informagbdes sobre os numeros da

economia criativa da cultura junina. Os grupos muitas vezes tém um prazo

de validade para existéncia deles, pois os investimentos realizados s&o

altos e se ndo ha formas de captagédo de recursos, geracao de renda das

préprias atividades dos grupos, faz com que eles deixem de existir ou até
mesmo se fundem (MINC, 2012).
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Apesar dessa fragilidade e da falta de reconhecimento por parte da populagao
e das autoridades, o que podemos observar foi a adesdo por parte de algumas
areas governamentais como o préprio Ministério da Cultura — MinC na estruturagéo
da Legislagéo de incentivo e apoio a cultura, juntamente com os Estados e alguns
municipios estruturando suas legislagcbes e aderindo a renuncia fiscal com a
finalidade de apoiar essas acdes. O exemplo disso podemos observar a
movimentagcdo gerada no Nordeste, principalmente no Ceara, conforme

demonstrado por Santos (2011):

A cadeia produtiva dos folguedos de junho inclui 72 mil pessoas em todo o
Estado-CE. Neste total, 35 mil sdo dangarinos que dominam talento e
criatividade nos movimentos. Cerca de 180 grupos de quadrilhas juninas do
Cariri disputam o edital da cultura para realizacdo das festas em junho.
Juazeiro do Norte. Um movimento que leva praticamente todo o ano de
planejamento e execugao de projetos para a realizagdo das apresentagdes
nos festivais. Com a finalidade de debater o fortalecimento dos quadrilheiros
e toda a cadeia produtiva em torno dos grupos, foi realizado em Juazeiro o
Férum Cultural do Movimento Junino do Ceara, por meio da Federagao das
Quadrilhas Juninas do Ceara. Na regido, € a segunda reunido, com
participacdo de representantes de quadrilhas e secretarios de Cultura de 12
Municipios. A primeira aconteceu em Assaré. O edital de incentivo aos
grupos ja saiu. Sdo dezenas concorrendo ao apoio. Das mais de 600
quadrilhas de todo o Estado, o Cariri entra com cerca de 180 grupos.
Juazeiro do Norte atualmente reune o maior numero de grupos, com 40
quadrilhas, ficando atras apenas da cidade de Campos Sales, com 23
grupos. Segundo o presidente da entidade, Kiko Sampaio, a finalidade do
encontro nao foi apenas discutir festivais, que se aproximam, mas toda a
cadeia produtiva que mobiliza, segundo ele, 72 mil pessoas em todo o
Estado. Esse numero inclui 35 mil dancarinos, envolvidos num movimento
espontaneo, da cultura, que gera cerca de R$ 45 milhdes.

Essas informacdes fortalecem o que estamos expondo, sobre a notoriedade
dessa movimentagdo. Podemos observar que as acgdes destes grupos sao
realmente importantes em termos de economia e ag¢des socioculturais. Esses
exemplos, em nivel de Nordeste, ndo diferem da regido Centro-Oeste,
principalmente na Capital Federal e no Mato Grosso, como parte dos grupos de
quadrilhas juninas que participam do Projeto Cirquaia-2014 sdo 100% bancados
com recursos do governo do Estado do Mato Grosso sob a administragéo executiva
das Prefeituras onde ocorrem as etapas do projeto. De acordo com os resultados
apresentados em Assumpc¢éo (2013), Brasilia também faz parte deste contexto, pois
no periodo junino a cidade entra em festa com o circuito das apresentagcdes nas

cidades satélites e Entorno sob a organizagao da Liga Independente de Quadrilha
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Junina do Distrito Federal e Entorno (Lingdfe), estes eventos fazem parte do
calendario cultural da cidade. Em 2011, na sua 162 edigdo, o Concurso Regional de
Quadrilha (Conqud) apresentou os vencedores das parciais das Cidades Satélites e
do Entorno de Brasilia-DF. Ao todo, foram 62 grupos de quadrilhas filiados a Linqdfe.
De acordo com organizagao do Conqua-2011, o evento teve uma previsao de 60 mil
pessoas no decorrer dos quatro dias de apresentagdes. Podemos observar numa
reportagem do portal G1 (2012) que na elaboragdo tematica para suas
apresentacdes ha uma pesquisa sobre suas raizes culturais e nos seus ensaios as

acodes sociais estdo embutidas na sobrevivéncia destes grupos:

Grupo tradicional e muito premiado em Samambaia € o Movimento "Eta
Lasquera" que realiza trabalhos de pesquisas de campo para escolher os
temas de suas apresentagdes. A "Eta Lasquera" faz um trabalho especial
sobre o Cangacgo. Segundo o coordenador do grupo, "é necessario muita
pesquisa para um trabalho artistico ser respeitado e elevado. Algumas
vezes eles fazem varias viagens para pesquisar alguns temas". As criangas
comecam a participar desde cedo dos festejos juninos em Samambaia. O
grupo "Pau Melado" tem um nucleo infantil que, além de brincar e se divertir,
ensaia no ritmo dos adultos para fazer as apresentagbes. Segundo o
responsavel do grupo o grande sonho é chegar nos festejos de Sao Joéo
bem ensaiados para aproveitar o Arraia. Os integrantes pré-mirins, mirins e
adultos do movimento "Pau Melado" realizam seus ensaios durante seis
meses. O coordenador do Movimento "Flor de Mamulengo" destaca que
"nem as dificuldades financeiras atrapalham porque o prazer de desenvolver
a cultura popular é tdo grande e tao bonito que o povo se apaixona." Os
dangarinos fazem questdo de destacar que eles dangam e se apresentam
nas festas ndo s6 para competir. Para eles o amor € ingrediente
fundamental para uma boa apresentacao.

No entanto, em Assumpgao (2008, 2013) podemos percebe-se que 0s grupos
de Brasilia vivenciam as mesmas dificuldades de outros grupos, como os de Porto
Velho. Entdo, através dos resultados desta pesquisa, esperamos poder demonstrar
que esses aspectos se refletem de modo geral em nivel nacional. Sendo a interagao
sociocultural e a falta de recursos para manutengdo e sobrevivéncia dos proprios

grupos, como demonstrado pelo presidente da Lingdfe (MONTEIRO, B., 2012):

[...].- Aqui em Brasilia nés ainda ndo encontramos essa abertura do Governo
para a cultura popular. A musica popular e o carnaval tém mais prioridade
nos incentivos. Mesmo com grande numero de grupos, as quadrilhas
juninas conseguem pouco apoio, comenta o presidente da Liga, José
Pereira.

Para sobreviverem, estdo sempre buscando alternativas, uma delas sdo as

parcerias com outras entidades culturais, muitos podem até ndo saber, mas as
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escolas de samba sempre sdo amparadas pelos brincantes das quadrilhas juninas,

buscando dessa forma minimizar os custos operacionais.

Cada grupo gasta no minimo dez mil reais com figurino, maquiagem,
cenografia e transporte por temporada de apresentagdo. Para Ricardo
Gongalves, diretor artistico do grupo Pau Melado, o maior movimento de
cultura popular do DF é o de quadrilhas juninas: “Todo ano nds cedemos
nossos dangarinos para fazer alas inteiras das escolas de samba no
Carnaval. Sem os nossos dancarinos de quadrilha é praticamente
impossivel as escolas desfilarem”. [...]. Ainda assim, o incentivo do Governo
para as quadrilhas é restrito. Entre as fungbes da Liga, fundada ha 11 anos,
esta a busca de incentivo por meio de emendas parlamentares e patrocinio
de empresas privadas. A organizagédo, sem fins lucrativos, € mantida pelo
pagamento de uma anuidade por parte dos grupos associados. Quando o
incentivo do Governo € insuficiente, os proprios diretores do grupo tém de
pagar para manter a quadrilha. (MONTEIRO, B., 2012).

Ainda, no que tange as questdes socioculturais e econdmicas, de acordo com
0 exposto acima, os grupos de Brasilia, Porto Velho (ASSUMPCAO, 2008, 2013)
também sao idénticas. Porém, uma situagao diferenciada foi o que encontramos no
Projeto Cirquaia-2014, onde boa parte dos grupos de quadrilhas € estruturada por
funcionarios publicos de escolas e até mesmo das prefeituras para poderem
participar das apresentacdes durante a execugdo do projeto. Isso pode ser
entendido pelo fato de a gestao executiva do projeto ficar sob responsabilidade das
prefeituras onde ocorreram as etapas do Cirquaia-2014. Observa-se que esses
grupos acabam sendo subvencionados diretamente com recursos publicos através
das prefeituras. No entanto, na maioria, € a vontade do povo que move esses
grupos, mesmo localmente, confirmando o que foi exposto sobre o inicio de um
grupo que geralmente se da atravées da vontade popular e da sua atuagéo

sociocultural.

A importancia social das quadrilhas: “Cada quadrilha é uma
associagao sem fins lucrativos. O comecgo da quadrilha é esse, alguém que
tem interesse e visdo de sociedade, de socializagdo. Monta um grupo e
trabalha para manter a tradigao cultural e por visdo social, a fim de divertir e
ocupar a mente das pessoas”. (MONTEIRO, B., 2012).

Diante do exposto, até o momento podemos inferir que os grupos de
quadrilhas juninas de Brasilia e Entorno n&do diferem de outras regides do pais.
Porém, essa inferéncia sera confirmada ou refutada com os resultados desta
pesquisa. No entanto, nos resultados das pesquisas regionais demonstram que as

dificuldades sao idénticas, ha falta de recursos e apoio por parte das entidades
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governamentais na formagdo de uma estrutura que dé possibilidade de se tornarem
autossustentaveis e nao ficarem somente a mercé dos parcos recursos publicos
destinados a estes grupos. Porém, o proprio governo questiona um indice oficial das
acoOes realizadas por estes grupos. Desta forma, vemos uma iniciativa do MinC na
criagdo do indice cultural onde busca demonstrar o uso por parte da populagéo aos
bens culturais, a economia gerada pelo setor cultural como um todo e dos
profissionais da cultura. Contudo, ndo encontramos um indice para estes grupos,
entdo na falta de um indice especifico para o Movimento Junino, torna-se
complicado extrair um denominador exclusivo para o setor, a ndo ser que seja
desenvolvida uma pesquisa direcionada para isso, com participagao das instituicdes
que representam estes grupos, Confebraq e a Conagj. No entanto, os movimentos
dos grupos de quadrilhas juninas estdo presentes nas manifestacdées culturais
em quase todo pais, cada um com suas peculiaridades e especificidades.

Diante deste contexto, buscamos demonstrar, através da literatura, os
conceitos que norteiam as origens dos grupos de quadrilhas juninas para dar
suporte a esta pesquisa. Podemos constatar que estes fazem parte do folclore
brasileiro. Suas manifestagbes estdo vinculadas ao processo desde a
colonizagado de acordo com Ribeiro, D., (1999); Cascudo (2003); Gaspar (2011);
Rangel (2008); Lima (1987); Léssio (2014); Aradjo (1977); Santos (2010);
Campos (2007); Chianca (2014), provocando a fusao cultural que temos hoje em
todo pais e os grupos de quadrilhas juninas fazem parte desta transformagao
chegando ao que temos hoje. Em relagdo as quadrilhas juninas, fica notério o
fato de serem poucas as que mantém a tradicdo, boa parte delas estdo
estilizadas do Norte ao Sudeste, porém essa estilizagdo tem suas caracteristicas
diferenciadas por regido. Sdo movimentos histéricos, ainda agregadores no
sentido sociocultural, movimentam uma massa de brincantes e simpatizantes,
nos ensaios e nas apresentagdes onde a maioria € de gente humilde e de baixa
escolaridade. Essas colocacdes estdo alinhadas com a reportagem da Revista
Escola (1999):

As festas folcloricas brasileiras sdo uma fonte preciosa da histéria do nosso
povo. De origens conhecidas ou andnimas, elas guardam em sua esséncia
— que é também a da formagdo do povo brasileiro — elementos de diferentes
culturas. As manifestagdes culturais de um grupo social — festas, crengas,
supersticbes, dangas — sdo consideradas folclore, desde que sejam
tradicionais (praticadas ha varias geragbes), funcionais (satisfagam
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necessidades da comunidade) e tenham aceitagdo coletiva. Tido Rocha,
presidente do Centro Popular de Cultura e Desenvolvimento de Belo
Horizonte, “Todos nos, independentemente de classe social e faixa etaria,
somos portadores de folclore”, afirma ele. (REVISTA ESCOLA, 1999, p. 14).

Os movimentos culturais como as quadrilhas juninas estao vinculados na
formagao cultural propiciando a integragdo social e a quebra da monotonia,
gerando conscientizagcdo das origens, dos saberes, contribuindo para melhoria
da qualidade de vida e valorizagdo do ser humano no ambito sociocultural.
Desse modo, os grupos estdo em busca de viabilizar uma forma de tornarem-se

autossustentaveis.

3.3.2 A economia criativa e a sustentabilidade

Este tdpico teve a motivacdo apds o acompanhamento das atividades
preparatérias envolvidas no SIMJUNINO-DF (2014) com a leitura dos temas que
irram ser debatidos pelos membros e representantes dos grupos de quadrilhas
juninas, de especialistas, de representantes dos 6rgaos publicos voltado para cultura
como o Secretaria de Cultura do Distrito Federal, representante do Ministério da
Cultura — MinC. Ou seja, estavam trazendo para o debate um termo bastante novo
tanto no contexto empresarial quanto no setor cultural. Porém, ao buscarmos um
entendimento sobre o conceito notamos na literatura que esse termo esta ligado a
industria cultural e a industria criativa conforme pode ser verificado pelo relatorio
sobre economia criativa da Conferéncia das Nacdes Unidas para o Comércio e
Desenvolvimento — Unctad (UNCTAD, 2010) e também colocado por Howkins (2013,
p. 17) onde diz que sdo quatros grandes setores envolvidos e os setores criativos e
a economia criativa € uma definicdo controversa. E, pelo relatério da Unctad (2010,
p. 4) "as vezes, existe uma diferenciagao entre as industrias criativa e cultural; as
vezes, ambos os termos sdo usados intercaladamente". Isso foi o que nos levou a
pensar diante da proposta de debate no SIMJUNINO-DF-2014 se esses
entendimentos sobre a economia criativa eram compreendidos do mesmo ponto de
vista ou de entendimento para os membros dos grupos de quadrilhas juninas em
nivel nacional ja que estavam sendo tratados pelos representantes e pelas

autoridades do setor cultural.
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Contudo, essa abordagem sera introdutéria e de entendimento no contexto do
desenvolvimento sociocultural e econdmico, pois se féssemos nos ater em
profundidade sobre esses conceitos, enveredariamos para outros campos como
industria cultural, industria criativa nos levando a caminhos de novos estudos e até
de uma nova tese. Porém, essa introdugao sera apenas para nos situarmos quanto
ao entendimento do conceito de economia criativa pela visdo dos membros e
participantes dos grupos de quadrilhas juninas em torno das interagdes
socioculturais e econémica no Movimento Junino com relagcdo ao desenvolvimento
dos produtos gerados pelos grupos nos aspectos da economia criativa conforme
classificagdo da Unctad (2010) para as industrias criativas nos campos onde estao
as expressoes culturais tradicionais: o artesanato, festivais e celebragdes; nas artes
visuais: a fotografia, com usos dos registros imagéticos — fotografias -; Criagbes
funcionais: com design e modas referentes a criagdo das vestimentas e aderegos
dos grupos e das novas midias com conteudo digital e criativo conforme a

classificagao apresentada pela Untacd (2010, p. 8):

: . Expressoes
Locais culturais : ;s B L.
v Vo culturais lmdu_:lc_mals Patriménio
exposighes e e celebragies
Artes visuais
Pinturas, esculburas,
fotografia e antiguidades
Artes
S - Audlovisuals
Indistrias criativas Filme, felevis3o, radio,
demais radiodifusdes
Midia
Novas midias
Software, vide ogames e
Criacoes
funcionais

Fonfe: UNCTAD

Figura 33: Classificacao das industrias criativas.
Fonte: UNCTAD (2010, p. 8).

Essa limitagdo inicial se da pela abrangéncia das areas cobertas pela

classificagdo das industrias criativas, que de uma forma ou de outra acabaria



178

abrangendo o nosso foco principal que é a interag&o sociocultural e econémica dos
grupos de quadrilhas juninas em toda as suas possibilidades de atuagdo sob o
aspecto da informagdo como coisa definida por Buckland (1991). Pois se
observarmos a estrutura, de um modo geral, dessa classificagdo, poderemos notar
que a informagdo como coisa abrange todos as quatros grandes areas: Patriménio,
Artes, Midia e Criagdes Funcionais. Essas areas acabam sempre gerando um tipo
de produto. Entdo, por se tornarem um produto gerado pela interagdo do ser
humano com o ambiente, das préprias ideias e/ou na formagao de novas ideias e em
novos produtos transformando-os em uma coisa — um livro, um texto, um a peca de
midia — como no caso dos usos do registro imagético digital fotografias e filmes nas
redes sociais. Ainda, uma planta de um edificio, um local para acesso e
armazenamento das informagdes como bibliotecas, arquivos, na pintura, uma
expressao cultural delineada num roteiro de apresentacao, apresentagdes culturais —
teatro danca, etc.

Conforme a estruturacdo de nossos estudos, buscamos demonstrar como
ocorre a interpretacdo da informacdao como coisa por parte da formagédo do ser
humano com desenvolvimento sociocultural e psicossocial através da educagao
informal e formal chegando a formacao do habitus conforme exposto Panofsky
(1986, 1995, 2003, 2009) e Bourdieu (2007, 2013) nos capitulos anteriores. No
entanto, essas possibilidades s&o vastas, pois ha varios setores envolvidos e
acarretaria uma demanda de novos estudos, portanto o nosso foco sera o de
utilizacdo do conceito de economia criativa para podermos entender se os membros
dos grupos de quadrilhas juninas interpretam esse conceito diante de suas
atividades, agdes e produtos gerados pelo Movimento Junino.

Entdo, quando passamos a delinear essa visdo de entendimento, podemos
perceber que em qualquer que seja entidade, empresa, estado, cidade,
comunidades, grupos, etc., necessitam de recursos para poderem sobreviver, sendo
estes recursos humanos, materiais e financeiros. E todos esses itens n&o sao
perenes, sao escassos. Um dos fatores que menos ha dificuldades para os grupos
de quadrilhas juninas sao os recursos humanos, pois, a partir da consolidagdo dos
grupos, sempre ha quem queira participar. Com isso, as possibilidades de
criatividade e criagdo passam a ser uma constante nas interagdes das pessoas nas
atividades de desenvolvimentos dos temas, aderecos e das apresentagcdes dos

grupos. No entanto, para a elaboragédo dessa criatividade e sua transformagédo em
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produtos que vao ser utilizados por esses grupos, ha a necessidade de recursos
materiais. Esta parte é considerada pelos membros participantes dos grupos uma
das mais complexas. Para aquisicao destes materiais ha necessidade de recursos
financeiros € onde poderemos observar que ha uma criatividade nas formas como
sao obtidas as receitas para a composi¢do das estruturas que vao compor 0s
vestuarios, aderegcos e as condicdbes de colocar um grupo pronto para se
apresentarem, seja em eventos da localidade onde estdo ou nos concursos, festivais
e campeonatos em nivel estadual e Nacional.

Outro aspecto analisado no contexto da economia criativa se refere
sustentabilidade, estamos adotando neste trabalho o que foi definido por Sachs
(2000): sustentabilidade social; econdmica; ecoldgica; espacial e cultural. Esses
aspectos foram perpassados por todo este estudo, no entanto vamos fazer algumas
observagdes esclarecendo as formas de sustentabilidade para os grupos em foco.

Referimo-nos a sustentabilidade social e econémica pelo fato das quadrilhas
manterem uma agregacao de pessoas envolvidas em todo o seu desenvolvimento,
desde a sua idealizagdo até a formagao do grupo e integragcdo dos participantes.
Tornando-se um conglomerado de pessoas, que estdo fora da marginalidade e
participam de agdes e projetos desenvolvidos pelos grupos de quadrilhas estando no
contexto das Expressdes culturais tradicionais com os eventos realizados pelas
entidades representantes dos grupos de quadrilhas juninas. No aspecto econémico,
os locais — regides — onde sao elaboradas suas apresentagdes, festivais e ensaios
acabam tornando-se fator gerador de renda com o aquecimento do comércio local.
Isso ocorre com as aquisicbes dos materiais, de mao de obra para confeccdo das
suas fantasias, vendas de comidas tipicas, artesanatos e ingressos para as
apresentagcdes e estas com estrutura de sonorizagdo, arquibancadas, segurangas,
pessoal de apoio, etc. Conforme a criagcdo de eventos das localidades onde estes
grupos se encontram e dos festivais, concursos e campeonatos em nivel estadual e
nacional criados pelas entidades representantes dos grupos exposto no item 3.3.1.3
desta pesquisa. E todas essas movimentagdes geradas em torno das apresentagdes
dos grupos de quadrilhas juninas acabam de uma forma ou de outra gerando
receitas tanto para os grupos quanto na comunidade onde os eventos acontecem.

Poderemos observar que os contextos cultural e ecoldgico estdo vinculados,
pois ao buscarem seus temas para composigcdo das apresentacdes desenvolvem

uma verdadeira investigacdo tematica na literatura e de todos os tipos de
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informagdes para subsidiar as apresentagdes, a elaboragdo dos cenarios, figurinos
etc. Quanto aos materiais empregados, basicamente s&o reaproveitados nos anos
seguintes para composi¢cédo das novas fantasias ou vendidos conforme demonstrado
com as imagens do anuncio da venda de figurinos por porte do item 3.1 na figura
sobre a venda de indumentaria junina da quadrilha junina Namoro na Roga; ha uma
visao da preservagao ecoldgica quanto ao uso e reutilizagdo dos materiais utilizados.
Neste aspecto buscam fazer a preservacao e reutilizagdo dos materiais compostos
nos aderegos e fantasias dos grupos.

Outro fator € o da questdo de preservacdo da memoria, o0s registros
imagéticos oferecerem subsidio para essa preservagédo, onde todos os esforgos
desenvolvidos neste estudo sdo os de apoiar estes grupos em prol dessa
sustentabilidade através do uso dos registros imagéticos — fotografias e filmes —
estando vinculadas as artes visuais e as novas midias com conteudo digital criativo.
No entanto, todos os projetos e agbes desses grupos necessitam da captacdo de
recursos, pois todas as agdes demandam recursos financeiros, fisicos, materiais e
humanos. Nessa ordem de apresentagdo, podemos perceber que sem o primeiro
item — recurso financeiro — a existéncia e a continuidade de qualquer
empreendimento poderao ser comprometidas.

De acordo com Howkins (2013) e com o relatério da Unctad (2010), a
economia criativa busca dar suporte quanto as formatagdes dos setores criativos em
relacao aos direitos autorais e as patentes sobre os processos dos modos de fazer e
dos produtos que possam se tornarem uteis e comercializaveis pelos grupos de
quadrilhas juninas. Porém, esta visdo sobre a possibilidade de geracao de receita
com direitos autorais e patentes € uma das primicias para geragdo de resultado da
economia criativa conforme colocado por Howkins (2013). No entanto, essa visédo
podera ser bem diferente para os membros e representantes dos grupos de
quadrilhas juninas, por ndo terem uma nog¢ao da aplicabilidade sobre os direitos
tanto autoral quanto de patentes nas suas atividades e produtos gerados.

Quanto as politicas publicas de cultura desenvolvidas pelos governos federal,
estaduais e municipais, temos um estudo em profundidade sobre economia da
cultura abordada por Reis (2007) na sua obra Economia da cultura e
desenvolvimento sustentavel, na qual aborda as questdes da economia, das
politicas publicas de cultura e sustentabilidade onde fica visivel a preocupagao por

parte dos governantes. Porém, fica evidente que as agbdes demandas ainda ndo
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conseguem atender a todo contexto cultural do pais, isso também €& demonstrado

nas informagdes e nas agbdes do desenvolvimento cultural do pais pelo do préprio

MinC (2012). E uma dessas acdes foi a criagdo da Secretaria de Economia Criativa
para buscar desenvolver os setores do artesanato, arquitetura, design e moda.

Criada pelo Decreto 7743, de 1° de junho de 2012, a Secretaria da

Economia Criativa (SEC) tem como missdo conduzir a formulagdo, a

implementacdo e o monitoramento de politicas publicas para o

desenvolvimento local e regional, priorizando o apoio e o fomento aos

profissionais e aos micro e pequenos empreendimentos criativos brasileiros.

O objetivo é contribuir para que a cultura se torne um eixo estratégico nas

politicas publicas de desenvolvimento do Estado brasileiro. No Conselho

Nacional de Politica Cultural (CNPC), a SEC coordena quatro setoriais:
Artesanato, Arquitetura, Design e Moda™®.

Para o desenvolvimento do setor, foi lancado o Plano da secretaria da
Economia Criativa 2011-2014 com o envolvimento de varias entidades do setor
criativo, além de outras areas do governo federal, instituicdes internacionais e
representantes do setor criativo nacional para estruturagdo do Plano. No entanto,
nao se vé descrito nenhuma das entidades voltadas para a cultura popular.

O documento é fruto de uma colaboracdo coletiva que reuniram
especialistas e parceiros institucionais como agéncias de fomento,
instituicbes internacionais, Sistema S (Senai, Senac, Sesc e Sebrae),
universidades, segmentos criativos, estatais, institutos de pesquisa,
organizacbes do terceiro setor, secretarias e fundacdes de cultura dos

estados e capitais brasileiras, além de 16 ministérios e do Sistema
Ministério da Cultura (MinC)**.

Isso nos demonstra que as autoridades brasileiras estdo buscando um
entendimento junto aos representantes dos setores criativos para poder se
posicionar em relacdo as acgdes e politicas a serem definidas para aplicacao e
desenvolvimento do setor. Porém, na literatura vemos que esse envolvimento por
parte dos governos, tanto brasileiro quanto internacional € premente na busca de
disseminar o desenvolvimento da economia criativa. Contudo, ainda nao temos
nenhum estudo que nos demonstre a efetividade dessas agcdes desenvolvidas para

a cultura popular e, principalmente, para os grupos de quadrilhas. Isso pode ser

% Disponivel em: <http://www.cultura.gov.br/secretaria-da-economia-criativa-sec>. Acesso em: 20 abr.
2015.

¥ Ministério da Cultura apresenta plano sobre economia criativa brasileira. Disponivel em:
<http://www.brasil.gov.br/cultura/2011/10/ministerio-da-cultura-apresenta-plano-sobre-economia-
criativa-brasileira>. Acesso em: 20 abr. 2015.
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justificado pela propria condugdo ainda ser recente conforme demonstrado pela

Secretaria de economia criativa do Ministério da Cultura com a apresentagdo do

Plano de economia criativa que foi criado para o periodo de 2011-2014. Pois, de

acordo com Hollanda (2011), no plano de economia criativa, "apesar de ser

reconhecido pela sua diversidade cultural e potencial criativo, o Brasil ndo figura nas

pesquisas internacionais entre os 10 primeiros, paises em desenvolvimento,

produtores e exportadores de bens e servigos criativos". O plano de economia

criativa tem algumas definigbes bem proximas as de Howkins (2013) e com o

relatério da Unctad (2010), porém buscaram estabelecer uma linha conceitual mais

voltada para a realidade brasileira de acordo com o Plano de economia criativa MinC
(2011, p. 20).

Nossa compreensdo de economia criativa definitivamente nédo se

submetia ao significado moderno das “industrias culturais”. Pelo contrario, o

grande desafio intelectual e politico para a constru¢ao de um Plano da

Secretaria era o de retomar o papel do MinC na formulagado de politicas

publicas para o desenvolvimento brasileiro. Por isso, nossa primeira tarefa

foi a de pactuar os fundamentos da economia criativa, a partir dos seguintes

principios: inclusdo social, sustentabilidade, na inovagéo, diversidade
cultural brasileira. (MINC, 2011, p. 20).

Na definicdo do conceito para a realidade brasileira, temos outra ampliacao
do conceito proposto inicialmente por Howkins (2013) e bem alinhada a definicao da
Unctad (2010) englobando a preocupagé&o com a inclusdo social, sustentabilidade,
inovacdo e a diversidade cultural. Neste sentido, podemos dizer que esse
posicionamento conceitual alinhado esta implicito nas agdes dos grupos de
quadrilhas juninas. Observamos que esta busca da definigdo conceitual foi motivada
pelas questdes da "tradugdo da expressao “creative industries” — adotada via de
regra pelos paises anglo-saxdes e mesmo por paises latinos e asiaticos — é
traduzida no Brasil literalmente como “industrias criativas™ (MINC, 2011, p. 20).
Ainda, essa decisdo se deu por observarem que os termos quando traduzidos
davam outra conotagao. Pois, "na lingua inglesa o termo “industria” significa “setor”
ou o conjunto de empresas que realizam uma atividade produtiva comum (e.g. setor
automobilistico, setor de vestuario, etc.)" (MINC, 2011, p. 20). E para os brasileiros
esse termo esta ligado as atividades industriais distantes do contexto cultural.
"Assim, para efeito deste Plano e da proposi¢cdo de politicas publicas, é adotado o
termo “setores criativos” como representativo dos diversos conjuntos de

empreendimentos que atuam no campo da Economia Criativa" (MINC, 2011, p. 21).
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Diante desse processo de definicdo conceitual, "chega-se entdo a seguinte
definicdo: os setores criativos sdo aqueles cujas atividades produtivas tém como
processo principal um ato criativo gerador de um produto, bem ou servigo, cuja
dimensao simbdlica é determinante do seu valor, resultando em produgéao de riqueza

cultural, econémica e social" (MINC, 2011, p. 22), conforme representado abaixo:

Setores Criativos

Setores Culturais

Figura 34: Setores criativos — a ampliagdo dos setores culturais
Fonte: Plano de Economia criativa (2011, p. 23).

De acordo com o conceito representado na figura acima, podemos observar
que os setores criativos sdo mais amplos do que os setores culturais, ligados a
produgédo artistico-cultural (musica, dancga, teatro, opera, circo, pintura, fotografia,
cinema), Pois, conforme esta representagdo, compreende-se também outras
expressdes ou atividades ligadas as novas midias, a industria de conteudos, ao
design, a arquitetura entre outros (MINC, 2011, p. 22). Esse ponto de vista dos
agentes publicos é demonstrado como uma alternativa para o desenvolvimento e

crescimento de acordo com De Marchi:

A ideia de economia criativa tem sido adotada por diversos governos e
organizagbes internacionais como diretriz de politicas publicas para os
setores de Comunicagdo e cultura. Implicita em seu conceito estd uma
perspectiva que rearticula a relagado entre cultura, economia e sociedade.
(DE MARCHI, 2014, p. 193).
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Entdo, podemos observar que ao buscar entender o conceito de economia
criativa, podemos inferir que suas possiveis relagdes com o desenvolvimento das
acOes dos grupos de quadrilhas juninas estdo do ponto de vista dos conceitos
estarem imbricados principalmente pela gama de possibilidades das atividades
estarem ligadas a busca de estruturagédo de seus temas, dos figurinos, dos
aderecos, das apresentacdes para geracao de recursos e para sustentabilidade

sociocultural e econdémica nas comunidades onde atuam.

[...]- Partindo do principio de que a criatividade tornou-se a chave para a
promocdo de um novo desenvolvimento, socialmente inclusivo,
ecologicamente sustentdvel e economicamente sustentado, propde-se
fomentar diferentes setores produtivos que possuem como denominador
comum a capacidade de gerar inovagao a partir de um saber local, agregar
valor simbdlico a bens e servicos, além de gerar e explorar direitos de
propriedade intelectual. (DE MARCHI, 2014, p. 195).

Nas colocagdes apresentadas por De Marchi (2014) ha uma nitida vinculagao
de o desenvolvimento estar ligado as questdes sociais de inclusdo e a
sustentabilidade ambiental, conforme o que estamos apresentando nesta pesquisa.
E, no plano de economia criativa (MINC, 2011) acaba trazendo uma visédo sobre as
questdes intangiveis a partir dos saberes locais e das capacidades de inovagao, nos
grupos de quadrilhas juninas a inovagao é uma constante, pois a cada ciclo junino
ha uma renovacao de todo o que aconteceu no ciclo anterior, raramente um grupo
se apresenta com o mesmo tema e seus acessorios utilizados no ano anterior. Por
isso, a necessidade da inventividade constante trazendo a inovagéo a cada ciclo de
suas apresentagdes. E, assim conforme MinC (2011, p. 24) "a economia criativa é,
portanto, a economia do intangivel, do simbdlico". "Ela se alimenta dos talentos
criativos, que se organizam individual ou coletivamente para produzir bens e
servigos criativos" (MINC, 2011, p. 14). Essa dinamica na geragao de novas ideias,
de novos figurinos, aderegos, cenarios para suas apresentagcdes nos demonstra uma
abundancia da criatividade e de reinvencao do cotidiano dos grupos. Isso é explicito

pelo MinC (2011, p. 24) pelo fato de essa visdo da economia criativa

[...] se caracterizar pela abundéncia e n&o pela escassez, a nova economia
possui dindmica prépria e, por isso, desconcerta os modelos econdmicos
tradicionais, pois seus novos modelos de negdcio ainda se encontram em
construgdo, carecendo de marcos legais e de bases conceituais
consentaneas com os novos tempos. (MINC, 2011, p. 24).
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No entanto, essa abundancia se refere ao desenvolvimento criativo e a
geracao dos produtos, nao se refletindo nas necessidades de recursos materiais e
financeiros dos grupos de quadrilhas juninas. Assim, o setor abrangido pelo Plano
de economia criativa fica definido pelo seu escopo em quatro areas idénticas ao da
Unctad (2010).

CATEGORIAS

CULTURAIS SETORES

23 Patrimdnioc Material
Mo campo do Patriménic ) Patriménic Imaterizl

C) Arguivos

d} Museus

&) Artezanato
T3 Culturas Populares

Mo campo daz g} Culturas Indigenas_
Expressées Culturais _Hj- Culturas Afrg-brazileiras
iy Artes Visuais
J» Arte Digital
k) Danca
Mo campo das [v Msics
Artes de Espetaculo m) Circeo
n} Teatro
t-'ln .-:a.mr.}c dn_ o} Cinema e video
Audiovizual/deo Livro, p} Publicacoes e

da Leitura e da Literatura midiazs impreszas

T EEE EEL a} Moda
Criagtes Culturais r) Dasign
e Funcionais 53} Arguitatura

Figura 35: Escopo dos Setores Criativos Ministério da Cultura (2011).
Fonte: MinC — Plano de Economia criativa (2011, p. 30).

Nessas colocagdes, vimos a definicdo conceitual trabalhada para o contexto
brasileiro. Entdo, vamos buscar o entendimento do conceito de economia criativa por
um de seus propulsores de acordo com os relatérios da Unctad (2010) um dos
criadores do conceito de economia criativa foi Howkins em 2001 nos seus estudos
sobre o desenvolvimento da economia criativa. Assim, nés vamos buscar um
entendimento nas definicdes apresentadas pela Unctad (2010) juntamente com a

concepcgao de Howkins (2013, p. 17):

[...] a economia criativa consiste nas transac¢des contidas nesses produtos
criativos. Cada transacao pode ter dois valores complementares: o valor da
propriedade intelectual intangivel e o valor do suporte ou plataforma fisica
(se realmente existir algum). Em alguns setores como o software, o valor da
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propriedade intelectual € mais elevado. Em outros como artes, o custo
unitario do objeto fisico € maior.

Nesta argumentagcdo de Howkins (2013) percebemos alguns dos principios
que norteiam sua definicdo de economia criativa quando retrata que os valores dos
produtos estdo incluidos numa propriedade intangivel, neste ponto seria o valor da
criacdo das ideias — do produto — que podera ou n&o se tornar num bem coberto
pelos direitos autorais e também podera se tornar um objeto fisico coberto pelo
direito das patentes. Desta forma, podemos inferir que para economia criativa uma
criacdo passa ser utilizada e gerar um valor se tiver colocagdo no mercado e gerar
um valor econémico.

Quando o autor (HOWKINS, 2013, p. 16) se refere aos direitos autorais esta
tratando dos principais produtos coberto pelo direito autoral, como: "propaganda,
software de computador, design, fotografia, filmes, videos, artes cénicas, musica
(publicagéo, gravacao e apresentagdes), publicidade, radio/TV e video games". No
entanto, relata que em alguns destes itens, como no caso do livro que além de sua
base esta vinculada ao direito autoral, também ha o aspecto fisico que é o formato
ou estruturadas adotadas para confecgao do livro em si, da arquitetura onde o
desenho podera ser assegurado pelo direito autoral e o prédio € vendido como
estruturas fisicas e a sua relagédo de venda é insignificante diante do direito autoral.
E, isso podera estar também definido no dominio dos objetos fisicos que € o caso
das patentes. Assim, os setores dominantes ligados as patentes sdo: "farmacéutico,
eletrbnica, tecnologia da informagado, desenho industrial, materiais, quimicos,
engenharia, industria aeroespacial e veiculos" (HOWKINS, 2013, p. 16).

Atividades dominantes deste setor "s&o as de pesquisa e desenvolvimento
cientifico realizado por empresas comerciais, laboratérios técnicos e universidades",
ha os setores ligados a marca e desenhos, sdo ainda mais dispersos e seu imenso
tamanho e diversidade torna dificil a sua distingdo (HOWKINS, 2013, p. 16-17). Ou
seja, para Howkins (2013, p. 16-17), "juntos os quatros grandes setores constituem
os setores criativos e a economia criativa". Porém, ainda afirma que "esta definicao &
controversa. Embora todas as definicdes até entdo estejam de acordo com a pratica
internacional, ndo existe um consenso em relagao a esta ultima" (HOWKINS, 2013,
p. 17).

Neste ponto, podemos notar justamente o que foi colocado na inicial onde o

conceito de economia criativa ainda esta em desenvolvimento e gera uma série de
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polémicas entre os autores que buscam sua definigdo. Isso, mais uma vez de acordo
com Howkins (2013, p. 17) torna-se complexo, pois tanto para as "empresas e
pessoas que imprimem livros e constroem cenarios para teatros tém tanta
participagcdo na economia criativa quanto aquelas que escrevem os livros e encenam
as pecgas no palco". Na elaboragio e divulgacédo das atividades, temos o processo
de comunicagao envolvido nas interagcdes com o uso da internet e nas redes sociais,
neste sentido € onde o proprio Howkins (2013, p. 19) afirma que "a economia criativa
tem sido ajudada pelas tecnologias da informagao e de comunicagdo na geragao de
novos conceitos e produtos”.

Para a Unctad (2010, p. 9) "ndo existe uma definicao exclusiva da “economia
criativa”. Ela € um conceito subjetivo que tem sido moldado no decorrer desta
década". De acordo com o relatério (UNCTAD, 2010, p. 9-10), "existe, contudo, uma
convergéncia crescente de um grupo central de industrias criativas e suas interagdes
gerais, tanto em paises individuais quanto no nivel internacional". E buscam
apresentar uma versdao adotada para definicdo da “economia criativa”, que €
resumida como: "a economia criativa € um conceito em evolucao baseado em ativos
criativos que potencialmente geram crescimento e desenvolvimento econdémico"
(UNCTAD, 2010, p. 10). Este conceito é desdobrado conforme abaixo:

m Ela pode estimular a geracdo de renda, a criagcdo de empregos e a
exportagdo de ganhos, ao mesmo tempo em que promove inclusdo social,
diversidade cultural e desenvolvimento humano.

m Ela abraca aspectos econémicos, culturais e sociais que interagem com
objetivos de tecnologia, propriedade intelectual e turismo.

m E um conjunto de atividades econémicas baseadas em conhecimento,
com uma dimensao de desenvolvimento e interliga¢cdes cruzadas em macro
e micro niveis para a economia em geral.

m E uma opcdo de desenvolvimento vidvel que demanda respostas de
politicas inovadoras e multidisciplinares, além de agao interministerial.

m No centro da economia criativa, localizam-se as industrias criativas.
(UNCTAD, 2010, p. 10).

Entao, temos dois pontos de vista, o de Howkins (2013) e o da Unctad (2010)
sobre o conceito que sdo complementares e um terceiro que € o brasileiro com uma
mistura destes dois. Porém, no relatério da Unctad (2010) ha uma abrangéncia
maior para o setor cultural, no qual temos a informagao de terem ampliado a analise

voltada aos aspectos das politicas:

Unctad ampliou o foco de sua analise voltada a politicas, enfatizando quatro
objetivos principais em sua abordagem da economia criativa:

m reconciliar os objetivos culturais nacionais com as politicas comerciais
tecnoldgicas e internacionais;
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m analisar e solucionar as assimetrias que estejam inibindo o crescimento
das industrias criativas nos paises em desenvolvimento;

m reforgcar o chamado “nexo criativo” entre investimento, tecnologia,
empreendedorismo e comércio;

m identificar respostas de politicas inovadoras para aprimorar a economia
criativa a fim de gerar ganhos de desenvolvimento (UNCTAD, 2010, p. 10).

Assim, o setor cultural passou a ser uma preocupagcado com relagdo aos
objetivos comerciais e tecnolégicos com as politicas internacionais. Isso, podemos
observar, pois os setores criativos voltados para a cultura acabam transcendendo as
fronteiras locais, como no caso da musica, filmes, livros, e apresentacdes de pecas
de teatros, principalmente com a aplicagdo das novas tecnologias e a
disponibilizagdo na internet, redes sociais, etc., com uso de computados, celulares
ou qualquer outro meio que dé acesso a internet, desta forma passaram a tratar a
criagbes culturais locais com uma visdo de politica internacional ja que a cultura é
transacional principalmente com o advento das novas tecnologias conforme

entendimento de Bauman (2012. p. 39):

Se a ideia de cultura como um sistema era organicamente vinculada a
pratica do espago "gerenciado" ou "administrado" em geral, e em particular
de sua versdo de Estado-nagdo ela ndo se sustenta mais nas realidades
vividas. A rede global das informagbées ndo tem, nem pode ter agéncias
dedicadas a "manutengdo do padrdo”, assim como ndo € dotada de
autoridade capazes de separar a norma da anormalidade, regular o
desviante. Qualquer "ordem" que possa aparecer no ciberespago €
emergente e ndo projetada.

Essa evolugéo conceitual nos € explicado no relatorio da Unctac (2010) pelo
dinamismo da propria classificacdo dos setores e também da dindmica que envolve
a cultura conforme colocado por Bauman (2012, p. 66) "[...]. A fragmentagao afetou
todos os campos da vida, e a cultura ndo é exceg¢ao". Neste ponto temos o que
Bauman (2012) nos indica que as atividades culturais se expandiram e com essa
expansao tornaram-se fragmentadas. Porém com a ampliagdo do conceito de
economia criativa dada pela Unctad (2010, p. 10) se da justamente por essa
fragmentagdo e a tentativa de focar a criatividade e de englobar as questbes
voltadas para o crescimento -cultural alinhada ao desenvolvimento e a

sustentabilidade por andarem sempre juntos.

[...], o conceito de “economia criativa” evoluiu ao longo de varios caminhos
no decorrer dos ultimos dez anos. Ele surgiu como um meio de focar a
atengdo no papel da criatividade enquanto uma forga na vida econdmica
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contemporanea, materializando a proposta de que o desenvolvimento
econdmico e cultural ndo caracteriza um fendmeno separado ou nao
relacionado, mas faz parte de um processo maior de desenvolvimento
sustentavel no qual tanto o crescimento econdmico quanto o cultural podem
ocorrer simultaneamente. (UNCTAD, 2010, p. 10).

De acordo com essa evolugdo, podemos perceber que a visdo da economia
criativa ndo esta centrada apenas no individuo, mas no que o relatério da Unctad
(2010) define como industrias criativas para geracdo de desenvolvimento
sociocultural e econdbmico entrelagados na diversidade cultural de cada regido ou
pais. Esse aspecto também é visivel nas agdes dos grupos de quadrilhas juninas ao
promoverem a integragcao tanto nas agdes culturais e econémicas quanto o resgate
social das pessoas das comunidades que participam dos grupos de quadrilhas
juninas.

As industrias criativas que utilizam esses recursos ndo somente
capacitam os paises a contarem suas proprias histérias e projetar suas
proprias identidades culturais singulares para si mesmos e para o mundo,
mas também proporcionam uma fonte de crescimento econémico, criagdo
de emprego e maior participacdo na economia global. Ao mesmo tempo, a

economia criativa promove a inclusao social, a diversidade cultural e o
desenvolvimento humano. (UNCTAD, 2010, p. 10).

Podemos inferir que para Howkins (2013) a visdo de economia criativa trata-
se de todos os produtos que possa de uma forma ou de outra ser utilizavel, de gerar
um retorno lucrativo com venda do produto da criatividade podendo ser
resguardados pelo direito autoral e de patentes. No entanto, Howkins (2013, p. 19)
nos traz uma adverténcia critica sobre os avangos dos setores culturais, "os setores
culturais estdo se tornando mais comerciais e mais competitivos (nem sempre de
bom grado)". Esse avango dos setores culturais € perceptivel pelo nivel de
profissionalizacdo que o setor vem desenvolvendo. Nos grupos de quadrilhas
juninas, poderemos observar a entrada de profissionais nas areas da danga com a
evolucdo das coreografias, das estruturas dos figurinos e dos cenarios,
principalmente nos grupos estilizados. Ainda, na propria rotatividade com a venda
dos figurinos. Pois, conforme definicdo de Howkins (2013, p. 19) "as economias de
mercado sao habeis em atender as necessidades dos consumidores, especialmente
no campo do entretenimento, onde as necessidades dos consumidores sdo tao
apaixonadas e evanescentes". Para ocorrer esse desenvolvimento tem a

necessidade de haver profissionais envolvidos nos setores criativos, esses
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profissionais sao definidos por classes conforme o relatério da Unctad (2010, p. 11)
onde "sejam eles artistas ou engenheiros, musicos ou cientistas de informatica,
escritores ou empreendedores, esses trabalhadores compartiiham um etos criativo
comum, que valoriza criatividade, individualidade, diferenga e mérito".

Aqui, podemos observar a participagao de profissionais que acabam gerando
produtos através do conhecimento e do habitus advindo da formagao sociocultural
conforme apresentados por Panofsky (1986, 1995, 2003, 2009) e também do ponto
de vista de Bourdieu (2013) principalmente quando se tem produtos do setor cultural
como a danga, os figurinos e aderecos criados pelos membros dos grupos de
quadrilhas juninas. "Em suma, eles sdo pessoas que acrescentam valor econédmico
por meio da criatividade. Os valores da classe criativa sdo a individualidade,
meritocracia, diversidade e abertura" (UNCTAD, 2010, p. 11).

Entdo podemos inferir que a economia criativa advindo de uma determinada
comunidade, grupo nacional ou internacional também podera estar incluso conceito
de habitus de Panofsky e Bourdieu, onde essa criatividade representara uma
atividade, produto gerando num determinado espago e tempo, no qual podera ser
compreendido o sentido e significado e a intengao por alguém que tenha contato ou
conhecimento sobre o produto cultural produzido — uma pega musical, encenagéao
teatral, uma imagem, um figurino, etc.— que possa ser util e comercializavel, passivel
de gerar um retorno financeiro.

Apesar do conceito de economia criativa ser abrangente, buscamos
demonstrar o entendimento do conceito dentro do ponto de vista sociocultural e
econdmico, pois as vertentes do conceito avangam em varias areas que poderao ser
frutos de novas pesquisas junto aos grupos de quadrilhas juninas, pois suas
atividades tem a possibilidade de abranger muitas das areas classificadas da
economia criativa conforme apresentado pelo relatério da Unctad (2010) e pela visao
de Howkins (2013) juntamente com o modelo brasileiro (MinC, 2011). Como 0 nosso
estudo esta delimitado as interagdes socioculturais junto aos grupos de quadrilhas
juninas, encontramos uma literatura vasta sobre a economia criativa, cidades
criativas, desenvolvimento criativo, industria criativa, industria cultural,
desenvolvimento cultural onde todos buscam apresentar os conceitos exposto aqui
tanto por Howkins (2013) e quanto o da Unctad (2010) ainda sobre as origens do
conceito advindo pelas definicbes de outros paises como da Gra-Bretanha e da

Austradlia, conforme apresentado por Howkins (2013, p. 17) a exemplo a Gra-
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Bretanha e a Australia, restringem o termo "setores criativos" as artes e aos
segmentos culturais, excluindo os setores de ciéncia e de patentes. [...], na Gra-
Bretanha ainda se usa a palavra "criativo" como significado de "artistico" e "cultural”.
Contudo, a posicdo adotada pela Unctad (2010) € a mais recente em nivel
internacional e esta amplamente refletida na conceituagao brasileira apresentada no

plano de economia criativa pelo MinC (2011).

3.3.3 O Projeto Cirquaia®

O projeto do Circuito de Quadrilhas Juninas do Araguaia — Cirquaia € uma
iniciativa mista entre a sociedade e os agentes governamentais (os Grupos de
Quadrilhas Juninas do Baixo Araguaia®, a Secretaria de Cultura de Governo e
Assembleia Legislativa do Mato Grosso) no qual é apresentado pela diretora do
projeto Sr? Cleuta Rodrigues Paixdao. O objetivo principal € a proposta de
fortalecimento e a integracdo entre os municipios, buscando eliminar as barreiras
que dificultam o desenvolvimento sociocultural global da regido. Também, de
inclus&o sociocultural econdmica para o desenvolvimento da Regido Norte Araguaia,
que é formada pela unido das regides Nordeste (13 cidades) e leste (17 cidades),
totalizando 30 cidades que contam com diversas atragdes turisticas, principalmente
artesanato, comidas tipicas, cultura popular, folclore e as Quadrilhas Juninas e suas
tradicbes. A regidao tem atraido os mais diferentes tipos de investidores,
principalmente pelas riquezas naturais como rios, cachoeiras, fauna e flora, sitios
arqueoldgicos e inumeros atrativos das atividades de lazer e entretenimento nas
areas indigenas, nos cerrados, dos costumes existentes, das acdes artisticas,
culturais e manifestacdes da cultura popular. Essas perspectivas vém transformando
a regidao, a populagdo anseia por novos horizontes e oportunidades e apostam,
sobretudo, no desenvolvimento da arte e cultura regional, incluindo os grupos de
quadrilhas juninas.

A dancga de quadrilha é uma das atragdes culturais mais ricas e diversificadas

do Estado de Mato Grosso, destacando-se a regidao do Baixo Araguaia. Todas as

% Todas as informagdes foram extraidas de uma copia eletrbnica do projeto regulamentar do
Cirquaia-2014, cedidos pela Sr* Cleuta R. Paixdo que se encontram-se disponivel em:
<http://ica.peaprojetos.com.br/index.php/projeto-regulamentar;isad>. Acesso em: 20 maio 2015.

% Refere-se a regido do Estado do Mato Grosso-Brasil cortada pelo rio Araguaia.
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etapas do projeto foram documentadas com registros imagéticos — fitografias — que
estdo fazendo base do sistema de organizagdo da informagdo com as normas para
descricdo arquivistica disponibilizado on-line conforme o acompanhamento da
execucao das etapas classificatérias nas cidades de General Carneiro, Santa Cruz
do Xingu, Ribeirdo Cascalheira, Serra Nova Dourada e Nova Xavantina.

A realizagcédo do projeto ocorre de modo itinerante de tal forma que todos os
anos sao escolhidas as cidades que nao foram contempladas fazendo com que haja
uma movimentagcdo no periodo da execugdo das etapas do projeto gerando
emprego e renda.

Os grupos de quadrilhas juninas que se apresentam no projeto tém uma
peculiaridade diferenciada dos que apresentam nos concursos e festivais
promovidos pela Confebrag em nivel nacional, pois ndo sdo constituidos dentro da
estrutura formal com estatuto, regimento e cadastro nacional de pessoas juridicas —
CNPJ. Por isso, ndo fazem parte da confederagéo, neste ponto € justamente quando
colocamos em nossa delimitagdo os participantes ou ndo da Confebraq.

Outro fator é a relagdo com o Estado, boa parte dos grupos da regido séo
constituidos a partir de iniciativa das secretarias municipais e sdo fomentados com
parte dos recursos oriundos do Governo do Estado que repassa via convénio para
execugcado das etapas classificatorias e eliminatérias do projeto. Isso pbéde ser
confirmado nos registros das entrevistas dos participantes e representantes dos
grupos de quadrilhas juninas que estavam se apresentando no projeto Cirquaia-
2014, "[...]. Agente tem apoio da Prefeitura do municipio de Luciara e o grupo se
divide em promog¢bées no municipio promovendo eventos, em bingos, vendendo
alimentagdo em campo de futebol, promovendo festas, barracas [...], cachorro
quente, caldos. etc."*".

Neste ponto, ainda podemos observar o envolvimento direto de secretarios
municipais e agentes publicos como agentes administrativos, professores [entre
outros], participando junto com os grupos da integragao sociocultural e envolvendo a

comunidade.

% Trecho da entrevista com os representantes do Grupo de Quadrilha Junina Araguaia de Luciara-MT.
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[...], nosso grupo € um grupo muito novo e esse ano que nos estamos pensando em
estruturar por enquanto é um grupo eu sou chefe de divisdo de eventos da prefeitura
daqui e ele comecou através de um projeto social da prefeitura que é o Pro-Jovem®.

[...]. E esse grupo que ta hoje é na base da amizade porque quando eu assumi a
Prefeitura (Selma — Secretaria de Turismo, Cultura e Meio Ambiente) eu tive algum
papel de formar o grupo e esse grupo da comissdo que ta hoje é por causa da
amizade e o gosto pela cultura, porque gostam®.

Em relagdo aos aderegos dos grupos muitos importam de outras regides
como Goiania, Palmas, Pernambuco, Fortaleza, Alagoas e Campina Grande, as
vezes comprando ou alugando. Dessa forma, eles entram em contato com outros
grupos de outras regides e fazem a adequagdo dos seus temas conforme as
vestimentas/figurinos sdo adquiridos ou realinhados. Uns fazem algumas alteragdes
e acrescentam outros aderecos. Nesta situacdo ha uma evasdo de recursos, de
acordo com os proéprios participantes é devido a falta de mao de obra local para a
confecgdo dessas pecgas. Apesar do incentivo das autoridades locais para os grupos,
nao ha um treinamento para que esses grupos consigam fabricarem na prépria
regido o que eles consomem durante o projeto. Alguns dos grupos contam com
ajuda de costureiras locais, mas, faltam conhecimentos especificos para confecgao
dos aderecos. No depoimento de um dos representantes do Grupo Coragéo Caipira

fica nitido esse posicionamento.

[...]. Quando agente compra gente faz o que quiser com ele, pode cortar, emendar,
fazer qualquer coisa. Quando é alugado agente tem usar do jeito que vem, s6 pode
ajustar abriu ou diminuir, mas nada de cortar. Quando agente aluga, a gente procura
no estado mais proximo daqui que é o Tocantins em Palmas. Quando nédo tem a
gente procura em Goiadnia, Ceara, Pernambuco. Quando a gente cria o tema, a gente
procura essa regido toda em qualquer estado brasileiro, para buscar melhorar e para
trazer uma boa apresentacdo para o pessoal®.

No entanto, essa especificidade dos grupos da regido, se justifica pelos
objetivos do projeto na tentativa de desenvolver a regido. Pois, mesmo nao fazendo

boa parte de suas pegas, acabam envolvendo o comércio local no periodo das

% Trecho da entrevista com os representantes do Grupo de Quadrilha Junina Balancé do Cerrado de
Nova Xavantina-MT.

% Trecho da entrevista com os representantes do Grupo de Quadrilha Junina Araguaia de Luciara-MT.
** Trecho da entrevista com o representante do Grupo Coragéo Caipira de Porto Alegre do Norte-MT.
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apresentagcoes. Contudo, boa parte dos grupos tem esse reconhecimento tanto dos
poderes publicos municipais quanto estadual, mas questionam sobre aplicagdes
mais alinhadas aos grupos ja que o projeto também acaba trazendo no seu bojo
outras atragcdes culturais como artista locais, nacionais nas suas etapas. Como
exemplo, em General Carneiro, a abertura da etapa classificatéria contou com a
presenga de um grupo de Boi-Bumba e um grupo de Danga de Catira (uma danga
tipica da regigo centro oeste)*’.

Em todos os municipios houve outras atracdes como Bandas em nivel
Nacional se apresentando apods os grupos de quadrilhas. O mais importante no
Projeto € a valorizagdo para as apresentagbes das quadrilhas e ndo de bandas

contratadas.

[...], nossa regido é muito carente em cultura, a cultura aqui é bem restrita a festivais
de praia com show regional e nacional, acho que nos ultimos dois anos é que esta
acontecendo entdo em questao de cultura nosso municipio é um pouco carente e o
movimento junino veio para fortalecer um pouco desta cultura®.

Nesta etapa de acompanhamento das atividades do projeto, houve uma
solicitagao por parte da gestora Sr? Cleuta Paixao que se fizessem algumas reunides
com os dirigentes dos grupos para informagao e conscientizagao sobre o que era a
constitucionalizagdo formal dos grupos, as formas de participagdo nos concursos
nacionais e a necessidade de formalizagdo dos grupos e de uma federagao estadual
para poderem enviar um representante nos concursos nacionais. Neste aspecto
foram trabalhadas algumas reunides, apresentando as estruturas dos concursos e
festivais que sao feitos no pais, informando aos presentes quais os procedimentos
para se estruturarem de forma legal como entidades associativas para poderem
constituir uma federacao estadual e terem representatividade em nivel nacional,
ainda, deixando um kit passo a passo de como constituir uma associacao, e de

como fundar uma federacdo estadual®.

“ Os registros imagéticos referentes a todo o acompanhamento do projeto Cirquaia-2014 reunido
encontram-se no sistema de organizacdo informacdo ICAAtoM, disponivel em:
<http://ica.peaprojetos.com.br/index.php/fotografias-das-etapas-do-projeto-cirquaia-2014;isad>.
Acesso em: 24 set. 2014.

*2 Trecho da entrevista com o representante do Grupo Flor do Sertdo de Porto Alegre do Norte-MT.
0 kit foi enviado via e-mail para os representantes dos grupos de quadrilhas juninas que
participaram da reunido de conscientizagdo ocorrida em General Carneiro dia 6 de junho de 2014,
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O que podemos observar no caminhar do acompanhamento do projeto foi
uma estrutura de participagdo onde conta com os grupos de quadrilhas na
organizagdo dos regulamentos e a apresentagdo dos grupos, os prefeitos das
cidades envolvidas nas etapas do projeto e a contribuicdo do estado com o aporte
financeiro enviado para as prefeituras contanto com o gerenciamento de um dos
idealizadores garantindo o cumprimento do que esta disposto no projeto. Dessa
forma, na distribuicdo boa parte de renda gerada fica dentro dos municipios onde

ocorreram as etapas classificatorias e afinal.

com uma cépia no ICAAtoM Disponivel em: <http://ica.peaprojetos.com.br/index.php/documentos-do-
projeto-cirquaia-2014;isad>. Acesso em:7 jul. 2015.
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CAPIiTULO IV

4 METODOLOGIA

A presente pesquisa tem uma abordagem qualitativa e quantitativa, pois
utiliza a base da pesquisa qualitativa na busca de conhecimentos sobre os atores,
de um fato social, de um grupo — Quadrilhas Juninas — em varias regiées, com
varias técnicas e instrumentos de pesquisa. Com a pesquisa survey na utilizagao de
um questionario aplicado on-line, pois se trata de uma pesquisa aplicada,
participante com objetivos descritivo e explicativo, adogdo de entrevistas,
questionarios, observagao com anotagdes reflexivas, gravagdes, o uso de registros
imagéticos na pesquisa de campo.

Neste ponto, estamos trazendo uma apresentagdo geral dos caminhos
metodoldégicos percorridos na presente pesquisa. Assim, essa explicagdo e
descricdo geral tem a finalidade de nortear o leitor de como foi a estrutura geral e
definicdo dos instrumentos e técnicas que serdo apresentados em cada tépico das
analises qualitativa e quantitativa com os caminhos percorridos, os instrumentos

utilizados e as formas de tratamento dos dados.

4.1 POPULACAO

Membros participantes e representantes dos grupos de quadrilhas juninas,
filiados ou ndo a Confebraq, participantes dos SIMJUNINO-DF de 12 a 14/02/2014,
SIMJUNINO-GOIANO-GO em 12/04/2014, Projeto Cirquaia de 06/06/2014 a
07/07/2014. Para a representacdo em nivel nacional foi através de um
conglomerado dos membros participantes dos grupos de quadrilhas on-line junto a
100 grupos de quadrilhas juninas cadastradas no Facebook no periodo de
28/08/2014 a 28/03/2015.

4.1.1 Amostragem

Adotamos os participantes e representantes dos grupos de quadrilhas

juninas, filiados ou ndo a Confebraq acessados no periodo do SIMJUNINO-DF
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02/2014, SIMJUNINO-GOIANO-GO 04/2014, nestes dois eventos foram contatadas
e entrevistadas 15 pessoas.

No Projeto Cirquaia, de 6 e 7/2014, dos 17 grupos participantes, tivemos
acesso a membros da diretoria e membros participantes de 15 grupos das etapas
classificatoria e eliminatoéria do projeto.

Quanto a pesquisa survey on-line longitudinal, foi adotado um conglomerado
de membros e participantes de cem grupos de quadrilhas juninas cadastrados no
Facebook no periodo de 8/2014 a 3/2015.

4.1.2 Nao probabilistica intencional

Essa definicdo foi devido a possibilidade de acesso direto aos diretores,
membros e quadrilheiros no SIMJUNINO-DF 2014, SIMJUNINO-GOIANO-GO 2014
e Projeto Cirquaia-2014.

4.1.3 Probabilistica por conglomerado

Aqui, foi a etapa na qual definimos o publico-alvo da pesquisa do tipo survey
para acesso junto aos membros e participantes dos grupos de quadrilhas juninas
"quadrilheiros" cadastrados no Facebook, com base na definicdo de Marconi e
Lakatos (2006, p. 45) "a estatistica por conglomerado se refere a grupos formados
e/ou cadastrados. [...], a unidade de amostragem n&o € o individuo, mas um
conjunto, facilmente encontrado e identificado, cujos elementos ja estdo ou podem
ser rapidamente cadastrados". E, o nosso foco foi nos individuos que participam de
determinados grupos, no caso os grupos de quadrilhas juninas cadastrados no
Facebook.

Para localizar os grupos, convidar e atrair os respondentes contamos com o
auxilio do software housoft*, onde foi feito a aquisicdo de uma licenga para uso e
divulgacéo no Facebook, pois o software contém um sistema de busca em assuntos

de interesse, perfis de grupos e perfis de usuarios.

* A escolha do housoft saiu da nossa filosofia de software livre pelo fato de n&o termos encontrado
sistemas nessa categoria disponiveis que fizessem este tipo de pesquisas em grupos cadastrados no
Facebook.
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As fungbes do programa podem ser combinadas com varios critérios de
pesquisa, possibilitando dezenas de combinag¢des diferentes. Entre os critérios
possiveis estdo*:

— Pesquisar amigos do seu perfil;

— Pesquisar amigos de outro perfil;

— Pesquisar participantes de um grupo;

— Pesquisar perfis que curtiram uma pagina especifica;

— Pesquisar perfis salvos em um arquivo.

Apos aquisicdo do housoft foi instalado em um notebook com acesso a

internet para elaborarmos a pesquisa e transmissao dos convites junto ao publico-

alvo definido para a pesquisa survey.

Na programacgao da pesquisa para localizar os grupos no Facebook, com a

ajuda do software, pode-se observar na tela de abertura na barra superior de

fungdes "extrair dados", entédo definimos pesquisar participantes dos grupos.

a | Housoft Face 2.29 (Versdo registrada) - a
= & = vy ] =
Postar ha mural Adicionar amiga Promover pagina Estrair dados Entrar em giupos Login loop @& |
= Ll = i #1 L Parar |Pausa .~
Enviar mensagem Curtiv Promaver evento Ciar lista Compeartihar Criar perfis Deﬁnlgao da Y/ 2712/ 4
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Figura 36: Tela de configuragao da pesquisa por grupos de quadrilhas cadastrados no Facebook.
Fonte: O autor da pesquisa.

Desta forma procedemos a configuragao de busca dos grupos para envio dos

convites com os termos: "Quadrilha Junina; Grupo de Quadrilha Junina; Junina" foi

% Conforme indicacdo do manual de usuario do software Housoft Face. Disponivel em:
<http://www.housoft.org/face/funcoes-do-housoft-face.php>
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definida a quantidade de registros maxima por vez: de 1 a 999. Com essas
configuragdes fizemos duas buscas, a primeira em 25/08/2014 as 11h12min. A
segunda busca foi em 25/08/2014 as 17h37min, no resultado das duas buscas os
nomes foram os mesmos, assim tivemos o quantitativo de grupos e membros

cadastrados conforme apresentado na tabela abaixo:

Tabela 1: Grupos de quadrilhas juninas no Facebook

Quantidade de grupos localizados no Facebook Quantidade do total de perfis dos membros cadastrados
nos grupos no Facebook

100 55.412

Fonte: Elaborado pelo autor desta pesquisa.

Assim, apos andlise da tabela, com o retorno de 100 perfis dos grupos de
quadrilhas cadastrados do Facebook, tivemos um numero consideravel (55.412) de
perfis participantes dos grupos de quadrilhas juninas. No entanto, ao observarmos a
lista, além dos Grupos de Quadrilhas Juninas, tinhamos: Quadrilhas Juninas, nomes
de eventos com quadrilhas juninas, grupos de amigos de quadrilhas juninas, etc.
Estes grupos, de uma forma ou de outra, contém pessoas que estédo vinculadas a
uma quadrilha junina ou em algum grupo como membros de coordenagao,
coredgrafos, dangarinos, pessoal de apoio como os ajudantes, a costureira,
sapateiros, etc. Entdo essas pessoas teriam condicbes de responder ao
questionario. Dessa forma optamos fazer uso desse conglomerado dos cem perfis
dos grupos de quadrilhas juninas.

No entanto, para dar inicio a campanha, houve a necessidade do uso de
outro software para publicagcdo e operagdo on-line dos questionarios. Fizemos
algumas analises, optamos por continuar com a filosofia de software livre. Assim,
para que fosse possivel a realizacao desta etapa, buscamos um software que
pudesse nos dar o devido suporte. Escolnemos o LimeSurvey“G, que é um software
livre. Foi feita a instalacdo e configuragdo on-line na plataforma da P&A Projetos*’.
Apos toda a configuracao, fizemos alguns testes de consisténcia e validagao das

configuragbes rodando dois questionarios de pré-teste, que foi fechado com 10

4 Disponivel em:
<http://questoes.peaprojetos.com.br/index.php/admin/survey/sa/view/surveyid/438728>. Acesso em:
22 abr. 2015.

4 Disponivel em: <www.peaprojetos.com.br>. Acesso em: 22 abr. 2015.
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aplicagbes para a configuragdo das fungdes e de envio automatico de
agradecimento aos que participaram da pesquisa e reencaminhamento para a
plataforma da P&A Projetos.

No teste com o primeiro questionario, optamos por uma configuragdo em que
o sistema ao enviar o convite ja entregaria um codigo de acesso a pesquisa. SO que
ao enviarmos esses convites com codigos as pessoas tinham de fazer um cadastro,
e nao respondiam os questionarios, entdo solicitamos um feedback e nos
informaram que nao tinham interesse em preencher um questionario com
identificacdo. Observamos que isso desestimulava a participagcdo. Entdo fizemos
uma nova opg¢ao de enviar o convite para preenchimento da pesquisa anénimo.
Obtivemos uma participagao de 100% com retorno dos dez questionarios enviados.

Logo apds os testes de consisténcia e validagdo, buscamos elaborar um
questionario misto estruturado com perguntas abertas e fechadas e com opg¢éo de
poder emitir opinido. Para elaboragcao deste questionario utilizamos como suporte os
resultados das entrevistas que foram aplicadas aos membros dos grupos de
quadrilhas juninas no SIMJUNINO-DF e SIMJUNINO-GOIANO-GO em 2014,

Luiz Carlos x

438728 4 @ =
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] y
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Titulo:
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sobre uso dos registros imagéticos\fotografias e a interagédo sociocultural e econdmica do Movimento Junino" que esta
sendo desenvolvida por Luiz Carlos Fléres de Assumpgédo, aluno de Doutorado da Pds-graduagdo em Ciéncia da
Informacgao - PPGCINF, da Faculdade de Ciéncia da Informacao - FCI, da Universidade de Brasilia. O projeto esta
vinculado ao Grupo de Pesquisa de Acervo Fotograficos - GPAF inscrito no CNPQ sob a orientacdo do Prof. Dr. André
Porto Ancona Lopez. Aos Amigos quadrilheiros (as) e representantes dos grupos de quadrilhas de todo o Brasil, vamos
mostrar quem e quantos somos, qual a nossa participagdo no desenvolvimento sociocultural e econémico do Pais.
Participern!! Contamos como vocés.

http://questoes.peaprojetos.com.br/index.php/438728/lang-pt-BR

Bem-vindo(a): Sejam bem-vindos! Esta pesquisa tem como objetivo conhecer alguns aspectos relacionados ao Movimento Junino de
seus participantes sobre os usos e formas de armazenagem, recuperacéo, acesso e uso dos registros imagéticos no
contexto sociocultural e econdmico dos grupos de quadrilhas juninas, com a finalidade subsidiar a elaboracéo de e

B housface (1)zip

# Mostrer todos os downloads. =

= € MiolE 7 e

Figura Figura 37: Configuragdo da pesquisa no LimeSurvey.
Fonte: O autor da pesquisa.

Ap6s a configuracdo do sistema para operar o acesso, preenchimento e

armazenamento dos questionarios on-line, demos inicio a campanha com o0s cem

8 Estrutura das entrevistas e questionarios em anexo.
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perfis dos grupos de quadrilhas juninas localizadas no Facebook que ficou
estabelecido como nosso conglomerado, através do envio dos convites/divulgacao*®
com um link direto a pagina do LimeSurvey para os convidados participarem da
pesquisa ficando aberta ao publico do dia 28/08/2014 a 28/03/2015.

4.1.4 Instrumentos da pesquisa

Nesta pesquisa tivemos a utilizagdo de varios instrumentos com a finalidade
de conseguirmos um detalhamento o mais proximo dos atores envolvidos com nosso
objetivo de pesquisa. Tais como a observagao participante, entrevistas estruturadas,
anotacao — diario de pesquisa — apoiado em gravagdes de audio e video, reflexdes
de campo, questionarios misto estruturados com perguntas abertas e fechadas com
opcgao de emitirem opinides para a pesquisa survey com um questionario on-line nas
redes sociais — Facebook.

As entrevistas foram estruturadas com 26 perguntas, sendo que as 6
perguntas iniciais foram sob as questdes demograficas e as outras 20 estdo
vinculadas aos nossos objetivos especificos desta pesquisa. Essas questbes foram
estruturadas com base dos resultados da pesquisa de Assumpgdo (2013) e
realinhadas aos aspectos socioculturais e econdmicos dos grupos. Para se chegar a
definicdo das questdes foi elaborado e aplicado um pré-teste com uma entrevista
estruturada com 30 perguntas para podermos fazer uma analise do entendimento e
de como as pessoas se comportariam para responder as questdes. Essa aplicagao
do pré-teste foi com 10 pessoas que estavam participando da organizagdo do
SIMJUNINO-DF 2014. Ao responderem as questdes percebemos que havia algumas
pessoas que nao entendiam a formulagcdo da pergunta e ficavam confusas nas
respostas. Dessa forma, fizemos um realinhamento nas questdes cortando ou
reduzindo, chegando um total de 26 questdes.

Na estruturacdo do questionario on-line® fizemos uma analise das respostas
dos participantes da pesquisa de Assumpcgdo (2013) e com as respostas das
entrevistas aplicadas no SIMJUNINO-DF 2014 e SIMJUNINO-GOIANO-2014 e

reestruturamos com perguntas fechadas com classificagdo e\ou valores pré-

*9 Convites em anexo.
%0 A estrutura dos questionarios survey encontra-se nos anexos.
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definidos com possibilidade de justificativa. Ainda, contemplando questdes
totalmente abertas para que os respondentes pudessem dar suas respostas
conforme seu entendimento do assunto®’.

Assim, para termos uma dimensao dos resultados qualitativos e quantitativos
dessas 26 questdes que foram alinhadas através de um questionario misto com
perguntas abertas, fechas com op¢ao de justificativa para atender aos objetivos da
pesquisa buscamos estruturar uma tabela de definicdo das questdes qualitativas e
quantitativas®? onde fosse possivel demonstrar a classificagdo das questdes abertas
das entrevistas e dos questionarios survey on-line com as questdes qualitativas e
quantitativas com 5 blocos de perguntas distribuidos em cores: 1 (Laranja) —
Conhecendo os atores do movimento junino (Objetivo 1); 2 (Azul) — O entendimento
do que é o movimento junino e o desenvolvimento socioeconémico (Objetivo I); 3
(Verde) — A interagao papel sociocultural dos grupos de quadrilhas juninas (Objetivo
1); 4 (marrom) — Os usos dos registros imagéticos no apoio a sustentabilidade dos
grupos de quadrilhas juninas (Objetivo Il); 5 (amarelo) — O entendimento sobre o

contexto da economia criativa junto aos grupos de quadrilhas juninas (Objetivo IlI).

4.1.5 A analise dos resultados qualitativos e quantitativos

Na analise dos dados qualitativos optamos por usar um software no apoio
para a analise do discurso das informacdes referente as entrevistas realizadas com
os representantes dos grupos de quadrilhas participantes do SIMJUNINO-DF entre
02/2014, com os participantes do SIMJUNINO-GOIANO-GO no periodo de 04/2014
e do projeto Cirquaia-2014 de 6/06 a 6/07/2014 no Estado do Mato Grosso. Para as
5 questdes qualitativas das entrevistas e das 5 perguntas abertas e mistas do
questionario on-line, foram taradas com a utilizagdo do software Qualiquantisoft —
QQSoft que tem a sua base na metodologia da andlise do discurso do sujeito
coletivo — DSC - de Lefevre e Lefevre (2010), onde afirma: "se uma pesquisa for
estruturada de forma qualitativa, suas respostas tém de ser quantificada por algum

tipo de variavel para gerar a qualidade, entdo podera ser quantificada. Ai, falamos

5; A estrutura da entrevista aberta encontra-se nos anexos.
%2 A tabela para definicdes das questdes qualitativas e quantitativas para analise dos dados encontra-
S€ NOoS anexos.
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em pesquisa qualiquantitativas" (LEFEVRE; LEFEVRE, 2010, p. 14). Ou seja, para

analise com DSC:

[...]- No DSC ndo ha mais a (falsa) oposicdo entre o qualitativo e o
quantitativo: trata-se de um método essencialmente qualiquantitativo, ja
que, em todos os momentos da pesquisa, do comego ao fim, fica
preservada a natureza essencialmente discursiva e qualitativa da opinido ou
representagdo e, inseparavel dela, a dimensao quantitativa, associada a
representatividade e generalizagdo dos resultados. (LEFEVRE; LEFEVRE,
2010, p. 16-17).

A analise com uso do DSC se faz necessario pelo fato de estarmos buscando
um entendimento sobre a visdo dos sujeitos objeto dessa pesquisa que fazem parte
de grupos de quadrilhas juninas — uma representagcdo social, entdo se estamos
buscando entender um fato social temos de buscar o acesso junto as pessoas que

vivenciam esse fato, pois de acordo com Lefevre e Lefevre (2005, p. 13),

[...] quando se busca, por meio de uma pesquisa empirica resgatar o
pensamento de uma coletividade sobre um tema, é preciso considerar que o
pensamento ou a opinido dos individuos que compdem essa coletividade s6
podem ser vistos, legitimamente, como um depoimento discursivo,
entendendo-se com tal a manifestagdo linguistica de um posicionamento
diante do tema, composto por uma ideia central e seus respectivos
conteudos e argumentos.

Neste aspecto, o discurso dos sujeitos objeto de uma pesquisa empirica, no
caso a que esta sendo apresentada, onde temos sujeitos de varios grupos de
quadrilhas juninas de varios Estados da Federagdo onde a soma dos discursos
desses sujeitos nos apontara para uma visdo dessa coletividade sobre os temas
propostos nas questbes abertas — qualitativas — respondidas pelos membros,

participantes dos grupos de quadrilhas juninas.

O pensamento coletivo aparece, entao, sob uma forma discursiva,
mas 0 que 0 esvazia como categoria empirica, uma vez que, pela via meta
discursiva, ele ndo € mais um discurso da realidade e sim um conjunto de
respostas ou estratos de respostas discursivas individuais justapostas que,
sob a forma de ilustragbes, se articulam a um discurso tedrico, gerado fora
do espaco dos depoimentos, como discurso sobre a realidade, cujo emissor
€ um pesquisador que, protegido pelo escudo da impessoalidade retérica da
terceira pessoa do singular ou da primeira pessoa do plural majestatico,
acrescido do expediente das citagdes, se auto-institui como "voz da ciéncia"
ou encarnagado da teoria ou da "explicagdo" da realidade. (LEFEVRE;
LEFEVRE, 2005, p. 15).
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Como estamos buscando demonstrar que o nosso objeto de pesquisa, os
grupos de quadrilhas juninas em nivel nacional tem suas caracteristicas de
sobrevivéncia, de agdes e interacdes socioculturais e econdmicas bem préximas as
apresentadas por Assumpgéao (2013), isso sé seria possivel se buscassemos essa
vozes/discursos dos sujeitos nas suas bases de atuagdo ou onde esses grupos
buscam se interagirem e, foi neste ponto que essa pesquisa foi estruturada — junto
aos grupos, eventos e na internet nos grupos cadastrados no Facebook —, de acordo
com Lefevre e Lefevre (2005) foi encarnando essa visdo, o entendimento na
convivéncia com os sujeitos objetos da pesquisa, munido de metodologias, técnicas
e instrumentos que fosse possivel dar conta de explicar essa realidade dos grupos
em nivel nacional. Entdo, podemos entender que a nossa caminhada esta [...] "em
conformidade com essa pratica, o pensamento coletivo equivale a sua explicacao ou
interpretagao" (LEFEVRE; LEFEVRE, 2005, p. 15). No entanto, estes autores fazem
uma adverténcia quanto a buscas de respostas em pesquisas simplesmente pela
quantidade, quando dizem que "na verdade", uma opinido coletiva ndo € nem
"muito”, nem "pouco”, nem da ordem do "superficial", nem do "profundo: € um modo
de pensar de uma coletividade" (LEFEVRE; LEFEVRE, 2005, p. 18). Ainda
continuam suas criticas em relagdo ao pensamento sobre a separacao de pequenos
grupos com a intengdo de ter uma representacdo da sociedade. Afirmam que "o
pensamento social ou coletivo entra no grupo, mas sai de la inevitavelmente
transformado" (LEFEVRE; LEFREVE, 2005, p. 19). Contudo, continuamos nos

apoiando nestes autores ao indicarem que para

[...] obter o pensamento coletivo, é preciso, entdo, convocar os individuos,
um a um, o universo ou uma amostra representativa de uma coletividade,
para que cada individuo possa expor seu pensamento social internalizado,
livre da pressao psicossocial do grupo, e para que o conjunto dessas
individualidades  opinantes possa  representar, sociolégica e
estatisticamente, uma coletividade. (LEFEVRE; LEFEVRE, 2005, p. 20).

Foi nesse caminho que desenvolvemos todas as etapas das pesquisas de
campo junto aos membros e participantes dos grupos de quadrilhas juninas, pois
nossos instrumentos foram aplicados de forma individual buscando as
peculiaridades inerentes ao modo de pensar e perceber como ocorrem as interagdes

socioculturais e econdmicas dos grupos onde os sujeitos/individuos participam.
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Entdo, fomos munindo os instrumentos para coleta das informagdes, fazendo
os ajustes para que fossem possiveis captar esse discurso individualizado e
podermos entdo buscar sua composi¢cao para a coletividade através do DSC. Assim,
quando estruturamos as entrevistas e os questionarios, buscamos alinhar os temas
de forma que pudessem ser entendidos pelos sujeitos a serem entrevistados e aos
que iriam responder os questionarios on-line. No entanto, ao fazermos uma analise
da estrutura do questionario on-line, foi necessario refazermos as definicbes do que
seria analisado sob o aspecto qualitativo, ja que na composicdo do questionario
haviamos estabelecido questdes fechadas/classificadas e abertas (mistas com
opcao de justificacdo). Desta forma ficaram mistas com caracteristica qualitativa e
quantitativa. Entdo elaboramos uma tabela de classificacdo>® para andlise dos dados
qualitativos e quantitativos com a finalidade de podermos identificar quais questoes
estavam especificamente do ponto de vista qualitativo onde pudéssemos analisar os
discursos dos sujeitos individuais da pesquisa de campo e da pesquisa survey para
uma composicdo que representasse essa coletividade conforme os preceitos
metodolégicos do DSC apresentados por Lefevre e Lefevre (2005, 2010). Para isso
adotamos os seguintes critérios: as questdes fechadas, onde seus resultados tinham
sido classificados e gerado a possibilidade de definigdo quantitativa, ficariam na
andlise da estatistica descritiva. Ja as questbes abertas ou onde deixamos
possibilidade de responderem conforme uma classificagcdo e houvesse possibilidade
de justificar ou dizer o porqué da resposta, passaram a compor a analise qualitativa
junto com as das entrevistas. Para esse procedimento, foi elaborada uma tabela
para analise quantitativa e qualitativa das questdes que foram analisadas com o
Qualiquantisoft — QQSoft. Como o resultado dessa classificagdo obtivemos as

seguintes questdes qualitativas:

Bloco 2: O entendimento do que é o movimento junino e o desenvolvimento
socioecondmico (Objetivo ), questio:

2.1 Hoje fala-se sobre uma onda chamada “Movimento Junino”, fale um
pouco como vocé entende isso?

Bloco 3: A interagdo papel sociocultural dos grupos de quadrilhas juninas
(Objetivo 1), questao:

2.9 Observa-se que as ag¢des dos grupos acabam envolvendo boa parte da
comunidade local. Como resultado, geram atividades que acabam
envolvendo e afastando os jovens da marginalidade, como vocé vé isso?

%% A tabela feita para analise encontra-se nos anexos.
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Bloco 4: Os usos dos registros imagéticos no apoio a sustentabilidade dos
grupos de quadrilhas juninas (Objetivo Il), questdes:

2.18 As fotografias podem ser utilizadas para apoiar a elaboragéo e o
desenvolvimento dos projetos de captagao de recursos?

2.19 A utilizagdo das fotografias na elaboragdo dos projetos de captagédo de
recursos, auxiliara os grupos de forma torna-los autossustentaveis?

Bloco 5: O entendimento sobre o contexto da economia criativa junto aos
grupos de quadrilhas juninas (Objetivo IIl), questao:

2.20 Como as atividades dos grupos de Quadrilhas Juninas poderiam se
enquadrar no contexto da Economia Criativa?

Dessa forma, estas 5 cinco questdes passaram a compor a pesquisa
qualitativa das 15 entrevistas do SIMJUNINO-DF e SIMJUNINO-GOIANO-GO, 15
entrevistas do Projeto Cirquaia-2014, juntamente com as dos questionarios da
pesquisa survey on-line. Assim, obtivemos uma massa de dados de analise bastante
consideravel, pois teremos: (5 questdes qualitativas) x (a quantidade de
respondentes de todas as etapas — 30+163) = (quantidade de respostas cadastradas
a serem analisadas — 965). No entanto, este numero podera ocorrer algumas
variagdes principalmente geradas pelas analises dos questionarios survey aplicados
on-line. Ao analisamos o quantitativo de respondentes e o total dos questionarios
respondidos ficou visivel uma variagdo de questionarios com respostas incompletas
e nao respondidas ou com dados inconsistentes (caracteres sem formagao de
sentido do tipo trés pontos [...], exclamacgédo, etc.). Essas variagdes estardo
presentes na demonstragao dos resultados.

Para proceder com a analise das questdes quantitativas optamos em fazer a
distribuicdo dos respondentes por regides, para um melhor entendimento com uso
da estatistica descritiva para definicdo e demonstracao referente as classificagdes

das questdes das entrevistas e dos questionarios survey aplicados on-line.
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CAPIiTULO V

5 ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS DA PESQUISA

Resultados da pesquisa serdo apresentados de duas formas, um qualitativo
reflexivo — com apoio das observacdes participantes — onde iremos apresentar uma
estrutura descritiva e explicativa sobre os grupos de quadrilhas juninas e outra com
base no DSC para analise do discurso do contexto da formagdo sociocultural,
econbmica e politica dos grupos de quadrilhas juninas conforme a interpretagao da
analise do discurso do sujeito coletivo de forma quantitativa e qualitativa gerados
pelo uso do QQSoft para elaboragdo dos DSCs, "a pesquisa tipica que usa o DSC é
uma pesquisa de opinido sobre um dado tema, dividida em trés, quatro ou cinco
questdes abertas a serem respondidas por uma dada populagéo; cada uma destas
questbes gera um numero variado de diferentes posicionamentos de discursos
DSCs" (LEFEVRE; LEFEVRE, 2005, p. 23), isso ocorrera com as 5 questdes
definidas na tabela de qualificagdo para as questdes qualitativas. A segunda
apresentacao sera sobre dos dados quantitativos com a analise estatistica descritiva
da aplicagao dos questionarios on-line da pesquisa survey.

De posse dos resultados das analises dos dados qualitativos e quantitativos
foi procedida outra analise em relagao aos resultados apresentados por Assumpgao
(2013) para verificar a possibilidade de generalizagdo em nivel nacional.

Assim, vamos passar a primeira leitura dos dados, que foi para sabermos o
alcance gerado pela pesquisa survey, pois os dois softwares (housoft e LimeSurvey)
utilizados extrair os perfis dos grupos e para envio\divulgagdo dos convites ja
proporcionaram a possibilidade de serem feitas as analises estatisticas iniciais pelos
proprios dados registrados nos sistemas para suas operagoes.

Ap0s aplicagdo da campanha e o fechamento do questionario para o publico
no LimeSurvey houve a possibilidade de mensurar o alcance inicial conforme

demonstracdo dos dados colhidos da funcao de relatérios de estatistica do housofft.
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Figura 38: Dados estatisticos do housoft.
Fonte: O autor da pesquisa.

Com o resultado das duas pesquisas para localizar e extrair perfis e a
execugao da divulgagao dos convites resultou na extragédo em 1.644 e-mails, com
envio de 28 mensagens, 11 perfis de grupos nao permitidos o acesso e/ou
divulgacao no perfil, 29.637 perfis extraidos com acessos publicos. Ainda com 1.449
postagens de convites nos murais dos 89 perfis de grupos acessados conforme a
lista dos cem perfis utilizados na campanha. Como o foco da campanha foram os
perfis dos grupos da lista — do conglomerado —, que representam ou sao pessoas
participantes dos grupos de quadrilhas juninas.

Entdo, podemos inferir que as postagens foram destinadas para o nosso
publico-alvo. No entanto, gostariamos de esclarecer, que os e-mails pesquisados e
perfis estdo abertos no Facebook e dessa forma estdo publicos, ndo configurando
nenhuma atuacdo indevida. Além disso, o outro cuidado foi o de fazer uso somente
de postagens nos grupos dos quais tinham acesso as postagens publicas ou que
aceitaram a inscricdo como participante. Pois uma das fun¢gdes automatizadas do
housoft € o envio de pedido de aceite nos grupos. Nos grupos onde ndo havia
acesso publico nao foi feita nenhuma postagem. Da mesma forma com o perfil dos
usuarios, as postagens somente foram feitas em perfis publicos. E as postagens em
perfis ndo abertos ou grupos s6 foram executados apds o retorno de aceite do dono

do perfil ou do moderador do grupo. Ja as dos usuarios que nao tém permisséo e
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nado retornaram com aceite do pedido, ndo foram postadas mensagens nem
publicagcdo em mural que sdo os 11 perfis sem postagem.

Entdo, dos cem perfis dos grupos localizados, tivemos acesso e postagem em
89 grupos. Sendo que as 28 mensagens enviadas foram para aqueles perfis
fechados dos quais 11 ndo responderam ao pedido e ndo permitiram acesso ou
postagem. Entdo, foi enviado o convite/divulgacao para 89 grupos que permitiram
acesso e postagem com um total 1.449 postagens nos murais.

Os resultados obtidos ficaram com um total geral de 1.449 postagens, com
envios de convites para 89 grupos que representaria 89% do nosso publico-alvo, e
11% na&o foram acessados ou postados os convites por serem grupos fechados e
nao terem aceitado o pedido de acesso.

Outro dado a ser observado, foi o de acesso no LimeSurvey, onde tivemos

um retorno de acesso de 163 acessos, conforme dados de estatistica do sistema.

Tabela 2: Numeros de acesso para resposta ao questionario on-line conforme dados
estatisticos do LimeSurvey

Total dos grupos perfis dos grupos de quadrilhas juninas 100%
no Facebook — conglomerado 100

Total de registros no questionario acessado no
LimeSurvey 163 100%

Acesso dos participantes do conglomerado 63,00% Acima dos 100 grupos

Fonte: O autor da pesquisa.

Com o resultado do retorno da campanha de divulgagdo/convite para
responderem o0s questionarios on-line tivemos 163 acessos, que daria uma
representacdo de 63% acima do conglomerado de perfis dos grupos de quadrilhas
juninas com retorno dos convites enviados aos usuarios dos grupos de quadrilhas
juninas cadastrados no Facebook conforme resultados da lista do housoft na Figura
38. Para se chegar ao publico-alvo e termos esses acessos, foi elaborada uma
campanha de divulgagédo utilizada para envio dos convites/divulgagado da pesquisa
as postagens e toda a operagcao de extracdo de perfis, postagens nos murais e
envios de mensagens. E, isso, ocorreu no periodo de 25/08/2014 a 05/09/2014,

conforme as telas das datas do resultado de estatistica do sistema do housoft baixo:
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Figura 40: Resultados da data de finalizagdo de entrada nos grupos e postagens no mural com envios de
mensagens pelo housoft

Fonte: O autor da pesquisa.

No entanto, podemos perceber que essa analise inicial, comparando com o0s
dados do housoft para o conglomerado dos cem perfis dos grupos de quadrilhas

juninas no Facebook com as 163 pessoas que fizeram acesso ao LimeSurvey que
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iniciaram ou responderam ou nao os questiondrios, ocorrera uma variagdo de
pergunta para pergunta conforme sera demonstrado nas analises estatisticas das
questdes qualitativas e quantitativas. Isso por constatarmos que houve acessos com
respostas parciais, incompletas e sem nenhuma resposta. Esses dados nos
mostraram outro ponto de vista em relagdo ao alcance do publico-alvo questéo por
questdo. Ou seja, dos 163 acessos, nem todos foram completados ou néo
responderam nada.

O publico-alvo dos questionarios on-line foram as pessoas que estivessem
cadastradas nos cem grupos de discussao sobre grupos de quadrilhas juninas no
Facebook. E os questionarios ficaram abertos no LimeSurvey para resposta no
periodo de 28/08/2014 a 28/03/2015, perfazendo um total de cinco meses.

51 RESULTADOS E DISCUSSAO DAS PESQUISAS QUALITATIVAS: O
DESVELAR DA INTERACAO SOCIOCULTURAL E OS USOS DOS REGISTROS
IMAGETICOS NOS GRUPOS DE QUADRILHAS JUNINAS

Para fazer essa analise, foi feita a divisdo dos respondentes por regides.
Neste momento, também foi possivel observarmos um dado importante que foi a

falta de representatividades em algumas regides.

Regido Norte: Amazonas (AM); Roraima (RR); Amapa (AP) Nao tem
representatividade; Para (PA); Tocantins (TO); Rondonia (RO); Acre (AC).
Regido Nordeste: Maranhao (MA); Piaui (Pl); Ceara (CE); Rio Grande do
Norte (RN); Pernambuco (PE); Paraiba (PB); Sergipe (SE); Alagoas (AL);
Bahia (BA).

Regido Centro-Oeste: Mato Grosso (MT); Mato Grosso do Sul (MS) Nao tem
representatividade; Goias (GO); Distrito Federal (DF).

Regido Sul: Parana (PR) Nao tem representatividade; Rio Grande do Sul
(RS) Nao tem representatividade; Santa Catarina (SC) N&o tem
representatividade.

Regido Sudeste: Sdo Paulo (SP); Rio de Janeiro (RJ); Espirito Santo (ES);
Minas Gerais (MG).

Podemos observar que na regido Norte aparece um Estado sem nenhuma
representacdo — Amapa-AP —, na regido Nordeste todos os Estados estao
representados, na regido Centro-Oeste ha um Estado sem representacdo — Mato

Grosso do Sul-MS, na regido Sul ndo houve nenhuma representagdo. Nessa
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pesquisa nos tivemos 22 representacdes dos Estados com o Distrito Federal e 5
Estados sem representagdo com destaque para a regidao Sul onde todos os Estados

nao tiveram nenhuma representacao nesta pesquisa, conforme demonstrado abaixo:

Tabela 3: Demonstrativo de Estados com e sem representacao

Total de Estados da Federagao mais o Distrito Federal 27 100%
Estados representados mais Distrito Federal na pesquisa 22 81,48%
survey

Estados sem representacdo na pesquisa survey 5 18,52%

Fonte: O autor da pesquisa.

Conforme esses resultados, tivemos acesso a 81,48% dos representantes e
ou participantes dos grupos de quadrilhas, representando os Estados das cinco
regides do pais, e 18,52% né&o tiveram representagdo em cinco Estados da
Federagédo sendo um na regido Norte, um da regido Centro-Oeste e 3 da regido Sul.
Com essa observagao, podemos perceber que os quantitativos dos representantes
das regides estdo em consonancia ao que apresentamos (SPIA, 2012) com 19
Estados e da mesma forma o que encontramos no site da Confebraq em 2014 foi de
18 representagcdes estaduais filiadas com uma pequena variagdo que pode ser
entendida pelo periodo que foram coletadas e a pesquisa on-line foi aplicada no final

de 2014 e inicio de 2015.
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Figura 41: Grupos de quadrilhas juninas filiadas a Confebraq.
Fonte: Site da Confebraq54.

% Site da Confebraq disponivel em <www.confebrag.com.br/quadrilhasjuninas.php>, acessado em 08
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Diante do que esta demonstrado pela Figura 41, podemos notar que o Estado
do Amapa-AP, na regido Norte; Rio de Janeiro-RJ, Sdo Paulo-SP, Espirito Santo-ES
na regidao Sudeste; Mato Grosso-MT, Matogrosso do Sul-MS na regido Centro-
Oeste; e Parana-PR, Santa Catarina-SC, Rio Grande do Sul-RS na regido Sul
compde um total de 9 Estados em 3 regides que ndo tém representatividade junto a
Confebraq. Isso nos leva ao que foi definido em nosso espagco amostral de grupos
fiiados ou ndo a Confebraq, pois dos Estados que ndo tém representagcdo na
Confebraq tivemos acesso aos grupos de quadrilhas (pesquisa de campo no projeto
Cirquaia-2014 no Mato Grosso) e respondentes on-line do Mato Grosso (regido
Centro-Oeste), ainda respondentes do Rio de Janeiro-RJ, Sdo Paulo-SP, Espirito
Santo-ES (regiao Sudeste). Entdo, se compararmos aos numeros de representantes
da Confebrag num total de 18, conforme indicagc&o do site e o que tivemos acesso
tanto na pesquisa de campo quanto on-line, temos um total de 22 Estados que
representam 81,48% das 5 regides da Federagcdo e com 14,82% referentes a 4
Estados acessados a mais dos que nao estdo filiados a Confebrag conforme

demonstrado a seguir.

Tabela 4: Demonstrativo dos Estados representados e Estados com representacdo na
Confebraqg e os acessados a mais nessa pesquisa

Total de Estados da Federagao mais o Distrito Federal 27 100%
Estados representados mais Distrito Federal na pesquisa 22 81,48%
Survey

Estados sem representacdo na pesquisa Survey 5 18,52%
Total de Estados da Federagao mais o Distrito Federal 27 100%
Estados com representagcédo na Confebraq 18 66,66%
Estados sem representacao na Confebraqg 9 33,34%
Diferenca entre Estados filiados a Confebraq e acessados a 4 14,82%
mais nessa pesquisa

Fonte: O autor da pesquisa.

De acordo com o exposto, podemos inferir que atingimos o nosso publico-alvo
conforme o que foi definido em nosso espagco amostral sendo "os participantes e
representantes dos grupos de quadrilhas juninas, filiados ou ndo a Confebraq de
2014 a 2015".

de Margo de 2014.
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5.1.1 Analise do Discurso do Sujeito Coletivo — DSC

Nesta etapa das analises e discussdo, vamos apresentar os resultados das
pesquisas de campos realizadas no SIMJUNINO-DF-2014, SIMJUNINO-GOIANO-
GO 2014 e Projeto Cirquaia-2014 com a aplicagcao das entrevistas através da
analise do discurso do sujeito coletivo — DSC — e do questionario da pesquisa survey
aplicados on-line que vao incorrer dos dados qualitativos e quantitativos, pois a
estrutura dos instrumentos utilizados acabou nos levando a apresentar os resultados
nas duas formas. Assim, de acordo com a tabela elaborada para definicao dos tipos
de analises qualitativas e quantitativas®® alinhadas aos objetivos especificos I, Il e Il
da pesquisa, estabelecemos 5 blocos de perguntas distribuidos em cores: 1
(Laranja) Conhecendo os atores do movimento junino (Objetivo 1); 2 (Azul) O
entendimento do que € o movimento junino e o desenvolvimento socioeconémico
(Objetivo 1); 3 (Verde) A interagdo e o papel sociocultural dos grupos de quadrilhas
juninas (Objetivo [); 4 (marrom). Os usos dos registros imagéticos no apoio a
sustentabilidade dos grupos de quadrilhas juninas (Objetivo Il); 5 (amarelo) O
entendimento sobre o contexto da economia criativa junto aos grupos de quadrilhas
juninas (Obijetivo lll) que vao englobar as perguntas feitas aos entrevistados e no
questionario aplicado on-line. Conforme indicado, as 6 perguntas iniciais abordaram
as questdes demograficas, mais 5 qualitativas com analises do discurso do sujeito
coletivo — DSC concentrando as entrevistas das pesquisas de campo em Brasilia no
SIMJUNNO-DF, as de Goiania no SIMJUNINO-GOIANO-GO juntamente com as da
pesquisa survey aplicadas on-line ao conglomerado dos grupos inscritos no
Facebook. As outras 15 questdes quantitativas serdo as do questionario da pesquisa
survey aplicado on-line com analise através da estatistica descritiva que estdo
vinculadas aos objetivos desta pesquisa.

Assim, temos as questdes analisadas com o uso do DSC através do QQSoft:

Bloco 2: O entendimento do que é o movimento junino e o desenvolvimento
socioecondmico (Objetivo ), questao:

2.1 Hoje fala-se sobre uma onda chamada “Movimento Junino”, fale um
pouco como vocé entende isso?

*® Conforme tabela em anexo para decisbes das questdes qualitativas e quantitativas nas entrevistas
e no questionario survey.
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Bloco 3: A interagdo papel sociocultural dos grupos de quadrilhas juninas
(Objetivo 1), questao:

2.9 Observa-se que as ag¢des dos grupos acabam envolvendo boa parte da
comunidade local. Como resultado, geram atividades que acabam
envolvendo e afastando os jovens da marginalidade, como vocé vé isso?

Bloco 4: Os usos dos registros imagéticos no apoio a sustentabilidade dos
grupos de quadrilhas juninas (Objetivo I1), questdes:

2.18 As fotografias podem ser utilizadas para apoiar a elaboragéo e o
desenvolvimento dos projetos de captacao de recursos?

2.19 A utilizagao das fotografias na elaboragcao dos projetos de captagéo de
recursos, auxiliara os grupos de forma torna-los autossustentaveis?

Bloco 5: O entendimento sobre o contexto da economia criativa junto aos
grupos de quadrilhas juninas (Obijetivo Ill), questao:

2.20 Como as atividades dos grupos de Quadrilhas Juninas poderiam se
enquadrar no contexto da Economia Criativa?

Nesta analise utilizamos os dados das 5 questdes acima das 30 entrevistas
das pesquisas de campo em Brasilia, Goiania e Mato Grosso, mais 163 dos
questionarios da pesquisa survey on-line. Na metodologia do DSC cada discurso é
tratado com o minimo de interferéncia por parte do pesquisador buscando manter a
integridade da exposi¢cao dos respondentes. Para isso, de acordo com as instrugdes
de Lefevre e Lefevre (2005; 2010), devem ser seguidos alguns critérios, como criar
grupos e codificar, ficando a pesquisa com trés grupos: Cirquaia — CRQ,
SIMJUNINO DF GO - SMJ DF GO e a Survey on-line — SRV. Ainda, na estrutura
dos DSCs no primeiro momento fizemos uso das Estruturas-Chaves — EChs em
seguida definimos a estrutura das Ideias Centrais — ICs, ou seja, categorias para
cada questdo. No entanto, em uma unica resposta de uma dada questdo podera
conter varias respostas que se enquadrem em mais de uma categoria, desta forma
teremos em uma questao varias respostas. De acordo com Lefevre e Lefreve (2010,
p. 88), "[...] para ser analisado, um dado discurso, [...], este, na maioria dos casos,
apresenta uma ldeia Central ou duas Ideias Centrais". Entdo vamos demonstrar os
resultados qualitativos conforme as ICs geradas em cada questdo para analise do
Discurso do Sujeito Coletivo — DSC. Assim, pelo fato de termos questbes abertas e
mistas dando liberdade para os respondentes expor seu entendimento, entado
poderemos encontrar em uma questao varias respostas alinhadas a mais de uma

Ideia Central. Neste aspecto, o proprio QualiquantiSof — QQSoft também nos
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proporciona demonstrar o viés quantitativo que foi no total 1.049 respostas geradas

e alinhadas as Ideias Centrais analisadas nas 5 questdes qualitativas. Desta forma,

os resultados nesta etapa vao ser demonstrados tanto do ponto de vista quantitativo

quanto qualitativo.

5.1.1.1 O entendimento do que é o movimento junino e o desenvolvimento

socioeconémico

2.1 Hoje fala-se sobre uma onda chamada “Movimento Junino”, fale um pouco

como vocé entende isso?

Tabela 5: Ideias Centrais da questao 2.01

1 ) Hoje fala-se sobre uma onda chamada “Movimento Junino”, fale um pouco como vocé
entende isso?

A Desenvolvimento Independente de recursos governamentais com a geracéo de renda na 18
economia local.
B Unido para tratar dos grupos quadrilha e da festa junina. 8
C Resgate e fortalecimento da cultura. 60
D Espetacularizagéo & estilizacéo das quadrilhas juninas. 8
E Por amor a quadrilha junina. 17
F Tirar os jovens das drogas e da marginalidade. 14
G Representacéo e organizacéo dos grupos de quadrilhas juinas. 26
H Dependéncia do apoio governamental. 5
| Agente publico membro de grupo de quadrilha junina. 2
J  Sem reconhecimento da sociedade. 2
K Né&o respondeu 68
L N&o tem conhecimento. 2

7,83

3,48
26,09
3,48
7,39
6,09
11,30
217
0,87
0,87
29,57
0,87

%

%
%
%

%

%

%
%
%

%

TOTAL DE RESPOSTAS DA PERGUNTA 230

Fonte: O autor da pesquisa.

Conforme demonstrado na Tabela, tivemos 12 Ideias Centrais-ICs/Categorias

gerando 230 respostas. Dessas categorias tivemos 05 com maior nivel de destaque.

Ficando em evidéncia a categoria "C" — "Resgate e fortalecimento da cultura" com

26,09%, neste aspecto para os respondentes o "Movimento Junino", se caracteriza

como instrumento de resgate a cultura comprovadamente alinhada ao DSC desta

categoria conforme respondentes do projeto Cirquaia — CRQ, dos SIMJUNINO DF

GO - SMJDF GO, e da pesquisa survey — SRV.

Discurso do Sujeito Coletivo das Ideias Centrais
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DSC da IC "C": Resgate e fortalecimento da cultura
CRAQ.

E uma tradicdo que vem hé vérias décadas atras. Tradigdo que vem sendo bastante
modificada e hoje € um grupo. Antes 1° tinha a festa de sdo Jodo, depois vinha a
quadrilha que vocé participava representando uma escola. O movimento junino pode
favorecer a cultura, é uma forma de tirar... Resgatar uma coisa que ja foi boa e mais
elaborada no Brasil. Movimenta nesse sentido de trazer para sociedade as antigas e
novas tradi¢ées ndo podem acabar.

DSC da IC "C": Resgate e fortalecimento da cultura
SMJDF GO.

Conheci o movimento junino por curiosidade, me apresentaram como uma distragdo
e uma distragdo que para mim é muito significativa porque eu aprendo sobre outras
culturas. E um movimento cultural, nés trabalhamos com quadrilhas juninas,
denominamos também como movimento junino, mas o que trabalhamos é com a
quadrilha junina. Além disso, expressa a maior riqueza da cultura popular do nosso
Brasil. Muito importante ndo s6 para o meu Estado, mas para todo Brasil aceitarem a
diversidade no mundo junino, em cada regido tem uma danga diferente. Todas sao
quadrilhas juninas, mas cada regido, cada cidade, até mesmo no meu Estado as
quadrilhas dangam de forma diferente.

DSC da IC "C": Resgate e fortalecimento da cultura
SRV.

E um movimento de crescimento das dangas tipicas juninas diante de varias culturas,
o Movimento Junino se destaca por ser tdo intenso e forte no nosso pais,
especificamente no Nordeste, onde essa manifestagdo se mantém mais viva. Vai
além do cultural, é social, por isso esta crescendo tanto assim, pois a danca é uma
das mais populares do Brasil e esta em grande ascensdo. Vem procurando resgatar
uma parte do Folclore brasileiro, dar continuidade e realizar a manutengdo da
tradicéo da danga. Sendo um meio de resgatar a cultura adormecida, uma forma de
buscar o reconhecimento e valorizagcdo da tradicdo e da cultura por meio das
quadrilhas juninas. A cultura aos poucos esta se acabando, as quadrilhas juninas
estdo perdendo o seu devido valor, ndo devemos permitir. E essa unido das
quadrilhas é a luta para ndo deixar nossa cultura morrer. O movimento quadrilheiro
faz com que haja a continuagdo das tradigées culturais, atualmente as musicas que
incentivam sexualidade e sensualidade infantil sdo muito fortes, na quadrilha as
criangas vestem-se muito bem, ndo mostram partes do corpo, o que faz disso um
movimento infantil e ludico de grande potencial na formac¢éo de personalidade.

Nas outras ICs como a "G" que é a "Representagao e organizagao dos grupos
de quadrilhas juninas" com 11,30%, temos uma visdo do desejo de serem

reconhecidos e representados juntos a sociedade e aos agentes governamentais
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pelo desenvolvimento cultural e de suas a¢gdes no sentido continuarem fortalecendo

a cultura conforme descrito num trecho dos DSC da categoria "G".

Trecho do DSC da IC "G": Representagdo e organizagdo dos grupos de
quadrilhas juninas.
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

As federagdes de todo Brasil se juntaram para o poder publico ver que o movimento
é grande. Aos poucos esta ganhando visibilidade através de seus lideres cada vez
mais unidos e organizados. Vem crescendo em nivel nacional, a ponto de ja
existirem federagcbes nacionais, concursos nacionais e entidades regionais e
estaduais de quadrilhas. E um movimento sem volta, tende a se consolidar no
cenario nacional e se comparar ao movimento carnavalesco. Esse trabalho deve ser
feito com o incentivo das federagcbes com objetivo de levar a cultura junina para os
locais, fortalecer nossa cultura.

Contudo, na categoria "A" — "Desenvolvimento Independente de recursos
governamentais com a geragdo de renda na economia local" com 7,83%, podemos
observar a pujanga em termos de movimentacdo nas regides onde ocorrem 0s
festivais, concursos, pois acabam envolvendo toda a comunidade. Isso é perceptivel

no DSC desta categoria.

Trecho do DSC da IC "A": Desenvolvimento Independente de recursos
governamentais com a geragao de renda na economia local.
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

Sé&o inumeros elementos envolvidos, quais fornecem ao desenvolvimento econémico
de regibes. Abrangem as quadrilhas juninas, os demais profissionais da cultura
junina (musicos, costureiras, sapateiros, produtores, julgadores, artesées,
coredgrafos, estilistas, entre outros), concursos e festivais juninos, brincadeiras
tradicionais, casamentos matutos, adivinhacbes, gastronomia. Considerando-se
também seus impactos sociais e econbémicos. Pois 0s grupos juninos tém trabalho o
ano todo, envolve comunidade, empresarios. Vai dos ensaios a confec¢do dos
figurinos, existe um trabalho de agregar valores financeiros com venda de rifa, bingo,
camiseta e festa. Gera renda para costureira, aderecistas, coreografo loja de tecido,
empresa de 6nibus, vendedores ambulantes. E um movimento grandioso, gera renda
para o povo do Nordeste e Brasil, é desvalorizado ainda pela midia. Essa cultura tem
que ser mais valorizada, ndo podemos acabar com esse grande festejo que é o Sao

Na categoria "E", Por amor a quadrilha com 7,39%, a categoria "F" — "Tirar os

jovens das drogas e da marginalidade" com 6,09%, ndés temos todos os elementos
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associados ao gostar do que fazem — dancar quadrilha —, declaram uma verdadeira
paixdo associada as agbes sociais que contribuem para a melhoria e
desenvolvimento da juventude afastando das drogas e da marginalidade indicando
novos horizontes a partir da convivéncia com o grupo de acordo normas e propostas

conforme pode ser observado nos DSCs das ICs "E" e "F.

Trecho do DSC da IC "E": Por amor a quadrilha
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

Hoje é um olhar de prazer, de gosto, de amor, quem ja comecou desde a quadrilha
infantil ele consegue permanecer nesse movimento, to com 55 anos e ha 40 anos de
quadrilha junina. E muito amor mesmo, t4 no sangue e é prazeroso e é um gosto que
vem de geragcdo para geracdo. Baseia-se praticamente na atitude dos integrantes,
para ser uma quadrilha ela precisa amar o que faz e contribuir com o festejo junino. E
uma data em que festejamos o que mais amamos o S&o Jodo! Dangar quadrilha
representa para nés uma grande emog¢do, ndo deixamos a cultura de a quadrilha
acabar porque fazemos todo trabalho com muito amor, dedicacao e principalmente
humildade. E sem explicagdo, o prazer de dangar ndo para nunca, s6 vou parar
quando nao aguentar mais, quando minhas pernas nado aguentarem mais, é muito
gratificante. Também, é um trabalho que busca juntar pessoas com valores, gostos
diferentes, que tem algo em comum "amor imensuravel por quadrilha".

Trecho do DSC da IC "F": Tirar os jovens das drogas e da marginalidade
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

Uma coisa 6tima, a maioria dos jovens vdo dangar e se descontrair ao invés de estar
por ai largado, sem nada para fazer, a danga acalma a alma. Tem suas
particularidades, além do trabalho social e cultural! E o0 maior resgate social do Brasil.
Grupos que se retinem em prol de um objetivo de divulgar a nossa cultura, tirar
Jjovens das drogas e prostituicées. Entdo, assim agente ta tentando evoluir a cultura
porque cultura é lazer, envolve jovens adolescentes, criangas e isso € bom. Sé&o as
Quadrilhas Juninas que agregam valores e tira 0s jovens da ociosidade, da rua, que
da oportunidade de conviver com pessoas de diversos niveis sociais, que leva a
conhecer outros estados, outras culturas, conhecer temperamentos diferentes, cada
um tem sua maneira de agir e de pensar. E um movimento social fortissimo e
invisivel aos olhos do Poder Publico, vai além de cultural, é social, por isso esta
crescendo tanto assim. Somos financiadores do movimento cultural, muitas vezes
fazemos o papel dos gestores publicos.

Se observarmos essas 5 categorias da questéo 1, juntas representam 58,70%
das respostas nestas categorias. Além destes, temos dois outros fatores a serem
considerados: o quantitativo de pessoas que responderam na categoria "K" com

29,57%, ainda o da categoria "L" — "N&o tem conhecimento" com 0,87%, isso nos
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demonstra que obtivemos um quantitativo significativos de respondentes e sao
poucas as pessoas que nao tém um entendimento do que € o Movimento Junino e o
que representa para os quadrilheiros. Provavelmente, esses respondentes estejam
iniciando no contexto dos grupos de quadrilhas juninas e ainda ndo tenham se
ambientado.

Contudo, nessas 5 categorias e do restante apresentado no relatério geral do
DSCs gerado pelo QQsoft € possivel apresentar uma tentativa de estruturar uma
definicdo: O Movimento Junino é o resgate e o fortalecimento da cultura através da
representacdo e organizagcao das quadrilhas juninas com desenvolvimento
independente dos recursos governamentais, gerando renda na economia local de
forma criativa pelo amor de dancar e em realizar um trabalho sociocultural.

Para formar essa possivel definicdo do Movimento Junino, buscamos

justamente uma analise de acordo com Bourdieu (2007b, p. 7) onde afirma que:

A posi¢do de um individuo ou de um grupo na estrutura social nao pode
jamais ser definida de um ponto de vista estritamente estatico, isto &, como

uma posicao relativa ("superior”, "média" ou "inferior") numa dada estrutura
e num dado momento. O ponto da trajetéria que um corte sincrénico
apreende, contém o sentido do trajeto social.

O seja a nossa proposta esta alinhada ao ponto de vista de Bourdieu quando
definimos trabalhar esta pesquisa de modo estrutural junto aos grupos de quadrilhas
juninas o que nos proporcionou trazer um perfil do discurso coletivo dos
participantes sobre o entendimento do que eles chamam de Movimento Junino. Nas
analises dos DSC poderemos observar que essa "abordagem estrutural nos permita
captar pelo estudo sistematico de um caso em particular, tragos transitérios e
transculturais, que aparecem, com poucas variagdes em todos os grupos com
posi¢cdes equivalentes" (BOURDIEU, 2007b, p. 9).

5.1.1.2 A interagéo e o papel sociocultural dos grupos de quadrilhas juninas
2.9 Observa-se que as agdes dos grupos acabam envolvendo boa parte da

comunidade local. Como resultado, geram atividades que acabam envolvendo e

afastando os jovens da marginalidade, como vocé vé isso?
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Tabela 6: Ideias Centrais da questao 2.09

9 ) Observa-se que as acoes dos grupos acabam enveolvendo boa parte da comunidade local.

Como resultado, geram atividades que acabam enveolvendo e afastando os jovens da

A Integracdo e disciplina de forma educativa 18 8,33 %
B Trabalho socicultural. 25 11,57 %
C Por amor a quadrilha junina. 4 1,85 %
D MNa&o valorizam a quadrilha junina. 3 1,39 %
E Apoio da comunidade. 3 1,39 o
F Sem relevéancia. 2 0,93 %
I Razoavelmente relevante - Trabalho Sociocultural. 6 2,78 %
J Razoavelmente relevante - Por amor a quadrilha. 1 0,46 %
K Razoavelmente relevante - N&o valorizam a quadrilha. 2 0,93 %
M Muito relevante - Interacdo e disciplina de forma educativa. 2 0,93 %
N Muito relevante - Trabalho sociocultural. 25 11,57 %
Q Extremamente relevante - Interac@o e disciplina de forma educativa. 8 3,70 %
R Extremamente relevante - Trabalho sociocultural. 37 17,13 o
S Extremamente relevante - Por amor a quadrilha. 1 0,46 <
T Extremamente relevante - Apoio da comunidade. 1 0,46 o
U MN&o respeondeu. 78 36,11 %
TOTAL DE RESPOSTAS DA PERGUNTA 216

Fonte

: O autor da pesquisa.

Nesta composi¢gao apareceram 16 ICs gerando 216 respostas. Desta forma,

podemos observar que os maiores indices estdo nas categorias onde foram

atribuidas nas ICs "R" — "Extremamente relevante — Trabalho sociocultural" com

17,13%, em "N" — "Muito relevante — Trabalho sociocultural" com 11,57% e "B" —

"Trabalho sociocultural" com 11,57%. Ou seja, somadas dao um total de 40,27%

demonstrando que o trabalho sociocultural é o mais significativo para os

respondentes conforme poderemos observar em partes dos DSCs destas

categorias.

Discurso do Sujeito Coletivo das Ideias Centrais
DSC da IC "R": Extremamente relevante — Trabalho sociocultural
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

Extremamente relevante. A contrapartida socioeducativa que a quadrilha junina
oferece a sociedade nado tem como medir, sGo milhares de jovens vivenciando
cultura em mais de seis meses de preparagéo para os espetaculos eles se envolvem
com a cultura e esquecem os problemas la fora. Temos este objetivo em nossos
projetos de resgatar os jovens, porque esta tirando um jovem do mundo da
criminalidade, onde o mesmo vai ter alguma coisa para fazer e tirar o pensamento de
coisas ruins. Os trabalhos desenvolvidos pelos grupos juninos geralmente sdo em
area com publico de classes menos favorecidas, onde as questdes sociais implicam
diretamente na qualidade de vida dos jovens que é o publico-alvo dos grupos
juninos. Desta forma, estes trabalhos preenchem sazonalmente evitando as
possibilidades de envolvimento com atividades inapropriadas. Ndo s6 marginalidade,
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mas também da prostituicdo das drogas e muito mais. Muitos sdo de comunidade, as
quadrilhas juninas fazem com que jovens fiquem afastados da marginalidade. Em
minha comunidade isso é bastante visivel, somos a comunidade carente de lazer de
qualidade. Assim se torna mais facil encontrar outros caminhos para suprir sua
ociosidade e na maioria das vezes sdo caminhos de riscos. A cultura nos faz ver o
futuro de outra forma, com a ajuda da junina diminui muito que o jovem se desvie
para o mundo das drogas. O grupo é totalmente de jovens que fazem parte do grupo
de traficantes e marginais da minha regido. Pois, é o nosso maior orgulho ver
componentes ficar de margo a agosto sem usar entorpecentes nesse periodo.... pelo
menos em menor quantidade. N&o sé a cultura junina, a propria cultura em si é muito
importante, s6 assim conseguimos tirar nossos jovens da ociosidade. Os resultados
tém sido positivos quando a questao levantada. Afasta os jovens da marginalidade
apesar da falta de apoio cultural em meu municipio para a juventude.

Pela amplitude de acordo com Lefevre e Lefreve (2010, p. 84) é "o grau ou
espelhamento de uma ideia no campo pesquisado”" o DSC da IC "R" acabou
englobando todos os elementos das ICs "N" — e "B". Neste discurso temos uma
representacdo clara de toda interacdo sociocultural promovida nas agbes
desenvolvidas pelos grupos de quadrilhas juninas. A profissionalizagdo, o
envolvimento, o gosto e o amor pela danga acabam proporcionando o que Bourdieu
(2013, p. 198) nos demonstra que "os agentes aprendem os objetos através dos
esquemas de percepcao e de apreciacao de seus habitus, seria ingénuo supor que
todos os praticantes ou, até mesmo, praticam, propriamente falando, a mesma
pratica". Através de suas agdes os grupos de quadrilhas acabam engendrando nos
jovens cada um a seu modo, as regras e formas de ver o mundo buscando
demonstrar outras maneiras de se ocuparem e ter prazer com o que fazem desta
forma acabam afastando-os das drogas e da marginalidade. Esse entendimento fica
explicito em duas outras categorias "A" — "Integracdo e disciplina de forma
educativa", com 8,33%, e a categoria "Q" — "Extremamente relevante — Integragéo e
disciplina de forma educativa", com 3,70%, onde as duas juntas representam

12,03%, reforgando o discurso da IC "R" conforme exposto nos DSCs a seguir:

Trecho do DSC da IC "A": Integragéo e disciplina de forma educativa
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

Com certeza, esse é o objetivo principal, assim eles mantém a mente ocupada, se
eles nao tém nada para fazer e... Cobramos as notas e frequéncia na escola,
respeito aos pais, tudo isso funciona, temos como regra, eles querem ficar dentro do
grupo e tem a perseveranga. A gente tenta fazer de uma forma melhor. O
quadrilheiro tem responsabilidades dentro do grupo, ele tem que estar presente nos
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ensaios, € uma forma de interagir, vai criando uma responsabilidade, vai aprendendo
disciplina de certa forma é educativo, a disciplina faz respeitar quem esta dangando,
os colegas dentro do grupo. Agente vé isso como ponto positivo. Inclusive, ja
conquistou de aluno voltar a estudar por conta da quadrilha. Leva aquele aluno que
esta bem em nota, bem de relacionamento com o colega, a sociabilizagdo deles, com
0s professores. A quadrilha é apenas um dos caminhos, nés temos palestra agente
explica para os jovens, so isso ainda é muito dificil porque esta sendo construido
agora dentro das escolas. Por exemplo: dentro da propria grade curricular do aluno
néo tem um livro que fale sobre festa junina, ndo tem nada que fale sobre as culturas
populares de S&o Jodo, entao fica dificil, fica realmente um trabalho para a quadrilha
colocar para o jovem que iSSo é bom.

DSC da IC "Q": Extremamente relevante — Integracao e disciplina de forma

educativa
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

Extremamente relevante, minha comunidade é carente e sente falta de laser e
cultura, a junina traz autoestima, responsabilidade e muito conhecimento. A cada
tema um novo aprendizado e uma empolgante forma de aprender o que muitas
vezes ndo se consegue na escola. Sabemos da importancia social do grupo, nao sé
ocupamos 0s jovens como também os capacitamos e assim eles terdo ferramentas
para outras oportunidades de crescimento pessoal. E mais uma oportunidade de se
aprender algo, acho importante envolver os jovens em movimentos que apoiem a
cultura em si, unindo o util ao agradavel, evitando a marginalidade. Os jovens hoje
em dia estdo muito influenciaveis e fazer parte de um grupo que preza por seu bem-
estar é muito gratificante. A quadrilha é muito procurada pelos jovens da
comunidade, nds proporcionamos uma educagdo e orientacdo em relagdo a
violéncia, drogas, etc. Pois, no momento em que estamos em atividades fazemos
reflexbes sobre esse e outros assuntos e ao mesmo tempo ndo estdo se
submetendo ao uso desses artificios para sentirem bem, pois dangar quadrilha é
extremamente prazeroso. Os jovens sdo envolvidos em todas as atividades, o que 0s
deixa menos vulneraveis as drogas.

Podemos observar que essa convivéncia acaba impondo aos integrantes os
seus modos, as regras, com isso determinam as estruturas sociais incorporadas

conforme entendimento de Bourdieu (2013, p. 453):

As estruturas cognitivas utilizadas pelos agentes sociais para conhecer
praticamente o mundo social sdo estruturas sociais incorporadas. "O
conhecimento do mundo social que supde a conduta "razoavel" nesse
mundo seve-se de esquemas classificatorios — ou, se preferirmos, "formas
de classificagédo”, estruturas mentais", "formas simbdlicas", ou seja, outras
tantas expressbes que, se forem ignoradas as respectivas conotagdes, séo
praticamente intermutaveis —, esquema histéricos de percepgdo e
apreciagao que sdo o produto da divisdo objetiva em classe (faixa etarias,
classes sexuais, classes sociais) e que funcionam aquém da consciéncia e
do discurso.
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Entdo, podemos afirmar que além das suas interagdes culturais com a
transmissao dos saberes também incorporam pela convivéncia os habitus contidos
nas formas de condugao da coletividade. Isso € o que estamos tratando no decorrer
deste estudo sobre a bagagem cultural que proporcionam ao individuo ter condigdes
de entendimento de um fato social em determinado tempo e espago. Essa bagagem
cultural advinda da convivéncia desde a formagdo da crianca ao adulto com a
educacao informal e formal do individuo num contexto social e coletivo conforme
demonstrado pelos autores pesquisados nas areas da Psicologia, Historia da Arte,
descricdo imagética e da Sociologia (VIGOTSKY 2011a, 2011b; PIAGET, 1978,
1979, 2007; BAXANDAL, 1991; GOMBRICH, 2007, 2008; BOHNSCAK, 2014;
PANOFSKY, 1986, 1995, 2003, 2009; LOPEZ, 1999, 2000, 2008; BOURDIEU,
2007b, 2013; [entre outros]). Isso é perceptivel quando um elemento de um grupo
pode identificar as caracteristicas de outro grupo, principalmente quando estéo
diante de uma imagem, um registro imagético — fotografico — tanto digital quanto

analdgico.

5.1.1.3 Os usos dos registros imagéticos no apoio a sustentabilidade dos grupos de

quadrilhas juninas

2.18 As fotografias podem ser utilizadas para apoiar a elaboracdo e o
desenvolvimento dos projetos de captagéo de recursos?

Tabela 7: Ideias centrais da questdo 2.18

18 ) As fotografias podem ser utilizadas para apoiar a elaboracéo e o desenvolvimento dos
projetos de captagdo de recursos?

A Sim.Uso da imagem como prova das agdes e existéncia do grupo. 48 23,88 v
B Sim. Uso da imagem em projetos na contribui¢io a sustentabilidade financeira. 40 19,90 %
C Uso da imagem para guarda e preservacéo da memoria cultural. 5 2,49 9
D Sim. Ainda n&o usei mas acredito na contribuic&o. 1 0,50 %
E Sim. Falta conhecimento para o uso das imganes e da elaboracéo de projetos. 5 2,49 %
F Né&o. Usam, mas néo defendem. 1 0,50 %
G Né&o. Falta conhecimento e informacé&o. 4 1,99 %
H N&o sei. Falta conhecimento e informacéo. 4 1,99 %
| N&o sei. Ndo basta s¢ a fotografia. 1 0,50 %
J N&o sei. Vai depender para onde vai o projeto. 1 0,50 %
K Né&o sei. Mas, pode provar as agdes do grupo. 1 0,50 %
L Né&o sei. As entidades governamentais n&o d&o valor. 1 0,50 %
M Né&o respondeu. 89 4428 %
TOTAL DE RESPOSTAS DA PERGUNTA 201

Fonte: O autor da pesquisa.
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Nesta questdo apareceram 13 ICs gerando 201 respostas. Destas, duas ICs

se sobressairam, em primeiro a "A" — "Sim. Uso da imagem como prova das ag¢des e

existéncia" do grupo com 23,88%, neste aspecto podemos afirmar que o primeiro

pensamento para o uso das fotografias esta em fazer uso para provar as agoes e a

propria existéncia dos grupos ficando em segundo a IC "B" — "Sim. Uso da imagem

em projetos na contribuicdo a sustentabilidade financeira", com 19,90%, ou seja, a

possibilidade para uso em projetos de captagdo de recurso esta em segundo plano.

Isso fica evidenciado pelos DSC destas duas ICs, e juntas ICs "A" mais "B" temos

uma representacao bastante consideravel com 43,78%. Os DSCs dessas categorias

estdo representados em bloco com os grupos CRQ, SMJ DF GO e SRV.

grupo

Discurso do Sujeito Coletivo das Ideias Centrais

DSC da IC "A": Sim. Uso da imagem como prova das ag¢des e existéncia do

CRQ, SMJ DF GO, SRV.

Com certeza. A imagem é a prova de um resultado concluido, quem vé vai acreditar.
Facilitaria e abriria portas. Tem muitos la fora que ndo conhece o que nds fazemos.
Entdo, acho que através da fotografia, através da midia, contribuiria bastante. Isso é
viavel e importantissimo, a melhor forma de divulgagdo é a fotografia e filmagem
para provar que existem os grupos, € um trabalho bonito e estdo empenhados. A
gente tem registrado para provar e conseguir enviar os projetos também. Acredito
que esté comprovando que a gente participou, tivemos bom resultado. E uma forma
de comprovar o que vocé fez. Por exemplo: se vocé dangou numa entidade em 2009
€ queira comprovar, a maior comprovacdo é a foto e a filmagem, mas para isso
precisa ter a data, o momento. Pois, uma imagem vale mais que mil palavras. Assim
nés estamos mostrando trabalho. E, com a fotografia nés estamos concretizando e
mostrando que tudo aquilo que estamos falando é real. Hoje na Lei de Incentivo a
Cultura tanto municipal quanto estadual e Ruanet tem que comprovar e informar o
local onde foi feito. Pois é um registro do que o grupo atua, sdo prova da existéncia
do grupo, ajuda a demonstrar o que o grupo faz. Muitos, as vezes, pensam que o
grupo nédo existe. Os registros de imagem comprovam nos projetos as atividades
realizadas, sdo as provas de que o grupo esta em atividade. Os registros fotograficos
sdo fundamentais para dar ao patrocinador a visdo e materializagdo daquilo que
estamos propondo como algo real e tangivel. Servem como provas dos fatos, e de
ser uma prova do nosso trabalho. Serve como prova do uso dos incentivos dados
pelo Estado e municipio. Assim vemos o trabalho de cada um durante a produg¢éo
das roupas, temos como comprovar onde e em que investiremos 0S recursos
solicitados, para divulgagéo do grupo, para a credibilidade de nossos projetos. Pois é
uma maneira de expor seu trabalho e mostrar o quanto bonito é o movimento, a
importancia que representa a responsabilidade com o espetaculo e a visibilidade das
outras pessoas. Ajuda na divulgagéo para outros fins. Sao registros da veracidade e
da qualidade dos trabalhos desenvolvidos e executados. Um exemplo disso
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conseguimos um ponto cultural gragas as varias fotografias que temos e sé&o
comprovagoes que existe o grupo ha mais de 30 anos. Sim, e com as imagens
arquivadas, é melhor para mostrar para os apoiadores. Mas eu posso te falar que
tenho como provar que meu grupo nao nasceu hoje, eu tenho como fazer um dossié,
um documento e provar que eu tenho 10 anos. Ali ele vai esta vendo uma histéria, ali
vai ta vendo um trabalho de seriedade, um trabalho feito honestamente e aquela é
uma das provas que meu grupo € rigido, e é composto por uma equipe
excelentissima, bem comportada e que leva um trabalho sério, a cultura e
divulgacéo, e que tenta reciclar e prevalecer o meio ambiente, que tenta regatar os
Jovens, o lado bom. E eu tenho estas imagens para provar para os patrocinadores ou
projeto, que tem 10 anos que eu venho trabalhando nessa linhagem.

DSC da IC "B": Sim. Uso da imagem em projetos na contribuicdo a
sustentabilidade financeira
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

Néo é toda cidade que tem um apoio financeiro, ja é complicado para gente
participar. E, todo Ilugar que a gente for, tiver que pagar uma pessoa filmar é
complicado. Ndo adianta nada filmar se nao tiver qualidade, néo tiver uma pessoa
responsavel pela qualidade para ter uma divulgagcdo maior. Hoje, a gente vai sair
para pedir um patrocinio sem ter o que mostrar, o patrocinador fica em duvida. E
vocé tendo o que mostrar que o grupo é isso aqui, olha a foto, a gente faz esse tipo
de dancga, representamos esse grupo aqui. Com certeza uma filmagem boa do grupo
daria uma boa captacéo de recursos. As fotografias elas sdo muito importantes para
elaboracdo de projetos é como um "comprove”, comprovagdo que vocé realiza as
atividades ha bastante tempo. A gente usa as fotografias para os anexos e também
os DVDs nos projetos. NGs ja conseguimos, usamos em todo e qualquer projeto para
captar recurso, junto com o projeto vai o DVD como também as fotos digitalizadas.
Nesse caso a divulgagéo é tudo, ndo ha como trabalhar sem divulgagéo, dancas,
imagens ajudam muito a ter um recurso financeiro. Pois sdo bem-feitas e de grande
ajuda, importantissimo para projetos. Poderia melhorar na decisdo dos
patrocinadores em apoiar 0s grupos. Melhoraria a apresentacdo dos
projetos.Quando montamos um portfolio e apresentamos. E com fotografias e
filmagens que podemos convencer patrocinadores, empresarios, também para estar
divulgando nosso trabalho. Usamos nos projetos e justificarmos com as fotos e
imagens. Sim, eu acredito que por ser um movimento em favor da cultura e da
valorizagdo e reconhecimento em prol do grupo, acredito que ndo tem problema.
Anexamos aos projetos e oficios. Para consegquir recursos é feito uma espécie de
portfélio e apresentagdo para 6rgaos publicos. Pois, uma imagem vale mais que mil
palavras. Também serve de anexo e utilizamos muito as fotos em projetos. Agente
escolhe as melhores e faz um album das nossas apresentagdes. As imagens
conseguem traduzir de forma objetiva todo o texto que acompanha esse tipo de
projeto. Por meio desse material de comprovagao a gente consegue alguns apoios
para o grupo se sustentar.
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Outro ponto a ser observados, séo as ICs "C" — "Uso da imagem para guarda
e preservagado da memoria cultural" com 2,49% e da "E" — "Falta conhecimento para
uso das imagens e da elaboragdo de projetos" com 2,49%, isso nos demonstra que
ainda ha uma falta de conhecimento para execucao destas duas ICs conforme

exposto nos DSCs a seguir.

DSC da IC "C": Uso da imagem para guarda e preservagao da memoria

cultural
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

Com certeza, faz parte é a histéria do grupo também. As fotografias servem para
incentivar novos brincantes a participar do grupo. Sim, tudo que fazemos
registramos, as fotografias séo utilizadas para elaboragdo de figurinos e novas
coreografias. A gente podia guardar em CD, levar para prefeitura, todo mundo pode
copiar e poderia juntar guardar. Como agora a gente vai ter um espacgo, a prefeitura
esta querendo alugar tipo um barracdozinho. Para guardar as coisas, tipo figurino,
cenario, para ter acesso, ndo so na época de quadrilha.

DSC da IC "E": Falta conhecimento para uso das imagens e da elaboragao de
projetos
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

Com certeza. Sei que é viavel a questdo do tempo, mais organizagdo. A gente
conhece algumas linhas de financiamentos, mas nunca tentamos. Por mais que
precise de verba para dancgar, a gente prefere ta se organizando internamente, nés
tentamos duas vezes enviar projeto para captar recurso, dai precisa de documento
da prefeitura e a prefeitura ndo sabia fazer, ai agente perdeu. Tem alguns grupos
que faz esse trabalho. Eles organizam e documentam registram tudo que eles fazem,
organizam o projeto e enviam para instituicbes que financiam atividades culturais
para consequir verba. Vejo que falta um pouco de conhecimento de como fazer isso,
pois muitos dos dirigentes dos grupos ndo tém esse conhecimento. E isso faz falta
para o desenvolvimento dos grupos de quadrilhas juninas. Mas o fato da quadrilha
nao ter registros documentais de sua existéncia tipo CNPJ ndo buscamos recursos
advindos de projetos. Eu acho que a gente tem que apreender a montar projeto, nés
nédo sabemos, qual que é a formatacdo, porque cada um tem o estilo. E, se vocé
deixa de colocar uma palavra la o projeto ndo entra. Ele é colocado no sistema,
assim que ta na internet. Eu ja montei projeto da cultura, eu tentei um quando fazia
carnaval de rua, s6 que ai eu fiquei tdo decepcionado. Mais, infelizmente, ndo é
utilizada da forma que deveria isso falta algum conhecimento técnico para
sistematizar isso.

Ainda, se atentarmos para as ICs "G" — "N&o. Falta conhecimento e

informacao" e "H" — "Nao sei. Falta conhecimento e informagao"”, as duas juntas
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representam 3,98%, mesmo sendo de forma negativa acabam reforgcando

justamente o posicionamento das ICs "E" de acordo do o DSC abaixo.

DSC da IC "G": Nao sei. Falta conhecimento e informacao
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

N&o, nesse momento eu ndo tenho a informagcdo devida para te passar, ndo tenho
conhecimento se vai me gerar isso ou se ndo vai. Ja tentamos, mas nuca
conseguimos apoio! Sé&o fotografias amadoras feitas por membros. Talvez n&o
sirvam.

Com relagao ao uso fotografia, ha um consenso por parte dos respondentes
em termos de poder provar as agcdes que os grupos desenvolvem e da existéncia
dos mesmos. No entanto, acreditam que o uso das imagens em projetos de
captacao de recursos podera auxiliar na sustentabilidade do grupo ja que podem
provar o que fazem na tentativa de convencer o possivel patrocinador. Estes
discursos comprovam o que foi encontrado na primeira parte da pesquisa no ambito
do mestrado junto aos grupos de quadrilhas juninas do Distrito Federal e Entorno
(ASSUMPCAO, 2013). Assim, podemos afirmar que ha uma dificuldade por parte
dos grupos em manter uma documentagao, ndao terem conhecimento nas areas de
gestdo, de elaboragao de projetos e uso de sistema de informagao para guarda,

preservagao e acesso dos registros imagéticos — fotograficos.

2.19 A utilizacdo das fotografias na elaboragéo dos projetos de captacao de
recursos auxiliara os grupos de forma torna-los autossustentaveis?

Tabela 8: Ideias Centrais da questao 2.19

19 ) A utilizagdo das fotografias na elaboracédo dos projetos de captacéo de recursos, auxiliara
os grupos de forma torna-los autossustentaveis?

A Sim. Uso para provar, divulgar, convencer na captacéo para sustentabilidade. 68 34,87 %
B Sim. Falta de incentivo e dependéncia de terceiros. 4 2,05 %
C Sim. Uso em projeto de incentivos (Federal, Estadual e Municipal). 3 1,54 9%
D Sim. Tem sustentabilidade sem o apoio governamental. 1 0,51 %
E Sim. Falta conhecimento, informacéo e pratica do uso da fotografia em projetos. 4 2,05 %
F Sim. Mas ndo é o principal elemento. 1 0,51 %
G Nao. Nunca conseguimos. 6 3,08 %
H N&o. A fotografia sozinha ndo gante a captacdo de recursos. 2 1,03 %
J N&o sei. Despendera do projeto, mas pode auxiliar. 10 513 o
K N&o sei. Falta incentivo governamental, mas pode ajudar. 5 2,56 %
L Né&o respondeu. 91 46,67 %
TOTAL DE RESPOSTAS DA PERGUNTA 195

Fonte: O autor da pesquisa.
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Nesta questdo apresentou-se 11 ICs gerando 195 respostas. De acordo com
os resultados, do ponto de vista positivo temos a IC "A" — "Sim. Uso para provar,
divulgar, convencer na captagdo para sustentabilidade" aparece com o maior nivel
de ponderagao, com 34,87%, isso denota a importancia da utilizagédo dos registros
imageéticos — fotograficos como apoio a busca da sustentabilidade por parte dos

grupos. Essa importancia se caracteriza no DSC dessa categoria.

Discurso do Sujeito Coletivo das Ideias Centrais

DSC da IC "A": Sim. Uso para provar, divulgar, convencer na captagcao para
sustentabilidade.

CRQ, SMJ DF GO, SRV.

A partir do momento que tem foto, video, para mostrar até num ambito de patrocinio.
Fala, olha gente foi no ano passado tivemos uma premiagdo boa, ganhamos em 1°
lugar. S6 que a gente precisa para outro ano. Entdo em cima disso ai vocé consegue
apoio. Dessa forma néo sé6 ajudaria como faria que cada vez mais tivesse adesao de
investimentos. As pessoas, 0s 0rgdos, 0s governantes vao saber que é real. E
através desse trabalho, da midia, da fotografia, através da utilizagdo dessas fotos
daria para mostrar para as pessoas ou para 0s governantes as atitudes que nos
estamos desenvolvendo no decorrer do tempo. Acredito que as imagens vao mostrar
COmo 0 grupo cresceu, mesmo aos trancos e barrancos, alguém vai ver porque que
vale a pena investir no grupo. Sem duvida que as imagens e esse material todo que
agente compde serve para fazer captagcdo de recurso financeiro para grupo. A
fotografia é importantissima porque traz uma comprovacéo de trabalho, e tende a vir
mais apresentagbes. Essa comprovagdo de atividades é importantissima, prova que
faz algum trabalho dentro da comunidade e também que vocé é reconhecido na
comunidade na cidade no Estado e no pais. Sera uma grande ajuda, ficaria bom,
ainda estamos tentando para ver como se faz isso, nés ainda nao fizemos. A imagem
é o que vende, vende seu grupo, o que vocé faz e a fotografia e filmagem é uma
forma de vocé vender sua cultura. Através da divulgagdo de imagens de videos.
Tudo isso pode ser bom para vender nossa apresentagdo, passar uma imagem legal
do grupo, enriquece as apresentagbes a gente da um CD com o projeto para ver as
fotos com as apresentacbes do ano passado. Temos esperanca que as imagens
possam tornar uma referéncia para o grupo em questdo dos patrocinadores e dar
autonomia, porque demonstramos nossa existéncia, mostra a histéria do grupo. Sera
através da construgdo de projetos que inserem as fotografias, as quadrilhas poderao
captar recursos vislumbrando a autossustentagdo. Essa é a fungdo da fotografia é
mostrar o quanto ndés produzimos é atrativo, prova de que estamos realmente
atuando e querendo realizar um belo trabalho, fica mais notério para patrocinadores.
No sentido de facilitagdo do entendimento, sobretudo por trazer consigo o histérico
do grupo, passa maior credibilidade. Com as imagens arquivadas, é melhor para
mostrar para os apoiadores, as fotografias deixam cada vez mais sustentavel.
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De acordo com esse DSC podemos observar a predeterminagdo por parte
dos respondentes em buscar provar aquilo que fazem e depositam o valor de prova
na utilizagédo dos registros imagéticos — fotograficos. No entanto, também é patente
o crédito da utilizagdo das imagens como possibilidade de convencer e melhorarem
a sustentabilidade dos grupos através da captagao de recursos com a elaboragéo de
projetos. Além disso, temos as ICs "J" — "N&o sei. Dependera do projeto”, com
513%, e "K" — "Nao sei. Falta incentivo governamental, mas pode ajudar", com
2,56%, que mesmo do ponto de vista de desentendimento tem um viés positivo ao
concordar que podera auxiliar, reforcando na IC "A" com 34,87%, onde as trés ICs

representam 42,56%.

DSC da IC "J": Nao sei. Dependera do projeto
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

Néo sei, ndo dependera do projeto. Ndo sei justificar, depende de como sera
investido o recurso no grupo, acredito que isso pode ndo ser o suficiente. Ndo sei,
para onde vai ser enviado o projeto e que 6rgdo, mas de um modo geral podera
auxiliar a conseguir patrocinador. Mas, s6 ela nao adianta, mas é uma ferramenta a
mais.

DSC da IC "K": N&o sei. Falta incentivo governamental, mas pode ajudar.
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

Néo sei. Se faz necessario a aplicagdo de recursos adquiridos através das
premiacbes e apoios culturais do comércio e de Orgdos publicos. Mesmo
testemunhando, muitos ndo acham relevante a ajuda financeira, acreditam ser
responsabilidade do governo. Uma vez que o auxilio quase sempre é nulo. A
sustentabilidade do grupo é de responsabilidade do proprio proprietario. Sem
nenhum apoio governamental. Infelizmente, ndo temos apoio ou incentivo de quem
quer que seja. Todos os registros ajudam um pouco. Porém, ndo sei de onde vai vir e
como vai Vvir esses recursos.

Nesta andlise podemos entéo inferir que o uso dos registros imagéticos -
fotograficos — possa contribuir com a captagéo de recursos sendo utilizadas nos
projetos tanto como prova das agdes, como para divulgagéo e para convencimento
juntos aos possiveis patrocinadores ou em projetos via leis de incentivos fiscais
tanto em nivel federal, estadual quanto municipal. Ainda, apesar de suas
dificuldades anseiam pelo reconhecimento e apoio dos governantes para manter a
sustentabilidade dos mesmos. No entanto, também aparece um dos aspectos

preocupante com uso de imagens montadas, ou seja, hoje com a facilidade de
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utilizagao de softwares para alteragao de imagens é enorme e pode ser operado por
qualquer pessoa. Contudo, os proprios respondentes questionam a qualidade das
imagens feitas por eles, isso nos denota que boa parte dessas imagens ndo passam
por um tratamento intencional, a priori podendo serem consideradas como
representacédo — prova — de uma dada realidade no espago e no tempo. E, do ponto
de vista de Barthes (2011, p. 15) "a fotografia sempre traz consigo seu referente". E
neste caso o referente € ou sado, o(s) personagem(ens) do grupo contidos num

registro imagético — fotografico — de um dado espago e tempo.

5.1.1.4 O entendimento sobre o contexto da economia criativa junto aos

grupos de quadrilhas juninas

2.20 Como as atividades dos grupos de quadrilhas juninas poderiam se
enquadrar no contexto da Economia Criativa?

Tabela 9: Ideias Centrais da questao 2.20

20 ) Como as atividades dos grupos de Quadrilhas Juninas poderiam se enquadrar no contexto
da Economia Criativa?

A Vender conhecimento e experiéncia. 4 193 4
B Né&o produzem para venda. 14 6,76 %
C Venda e locag8o de produtos 25 1208 %
D Né&o se pensou nisso, falta conhecimento e informac&o. 21 10,14 %
E Proporciona a geracéo de renda na economia local. 29 1401 %
F Falta incentivo para o desenvolvimento. 17 821 %
G Elaborar, recuperar e reutilizar figurinos e aderecos. 5 242 9
H N&o respondeu. 92 4444 o
TOTAL DE RESPOSTAS DA PERGUNTA 207

Fonte: O autor da pesquisa.

Essa questdo apresentou 8 ICs e gerou 207 respostas. Tendo como maior
destaque para a IC "E" — "Proporciona a geragao de renda na economia local", com
14,01%, seguida pela IC "C" — "Venda e locagéo de produtos”, com 12,08%. Nestas
duas ICs temos a percepcado de que os respondentes acreditam que a economia
criativa esta voltada a geragcdo de renda na economia local com a venda de seus

produtos. Isso fica evidente no posicionamento dos DSC destas categorias.
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Discurso do Sujeito Coletivo das Ideias Centrais
DSC da IC "E": Proporciona a geragao de renda na economia local
CRQ, SMJ DF GO SRV.

Ela se enquadra porque nés mesmos formamos nosso figurino, os coreégrafos sao
nossos, 0s cendgrafos o grupo de apoio, entao isso é uma forma de gerar e de
economizar também dentro do grupo e gerar mao de obra. Nos temos a questéao do
pessoal que estdo se formando para trabalhar com agente e ndés temos uma
comissao tem consequido captar muitos recursos. Cada evento que agente danga ta
movendo uma sociedade toda em prol daquilo, atrai pessoas para que o carinha da
agua tenha cliente, o pessoal do cachorro quente tenha cliente. Entdo é um ganho, é
uma renda e tem pessoas que vivem daquilo, é giro econémico, a gente ta fazendo o
papel da Dilma. O enquadramento é dentro do que eles projetam para se fazer
durante seis meses entdo todas essa Quadrilhas juninas tem uma equipe que vai
trabalhar no que vé&o ter custo o ano todo. Entdo tem uma tabela tem uma equipe,
hoje em dia tem quadrilha que estdo praticamente profissionais. O exemplo duma
"Chapéu do vové" do Goias, de uma Moleca Sem Vergonha, dentre outras ai, que
tem no nosso Brasil a fora, que com ponto de culturas que tdo sendo realmente
muito boa para as Quadrilhas juninas, a ultima campeé& do Brasil, "Borococho"” de
Tocantins de Palmas, ela tem um ponto de cultura de ajuda muito, ela tem um
trabalho social dentro da comunidade dele, entdo aquele componente mesmo, ele ja
trabalha faz suas tarefas toda dentro do ponto de cultura. Entdo aquela renda que ele
poderia contratar fora entdo ele tem uma renda dentro e isso é muito bom, para o
seguimento, isso a gente vé com bons olhos. Os aderec¢os da quadrilha quem faz é a
propria quadrilha. As Quadrilhas Juninas injetam muito dinheiro, durante todo
periodo, tanto na economia formal, quanto informal, desde a compra de tecidos, de
aderegos, na confecgdo das roupas, com costureiras, bordadeiras, na confecgdo do
chapéu, de artesanato. No més de junho e julho envolve desde a costureira do bairro
até a lojinha que vende o chapéu, o menino da escola da faz acontecer a festa
junina. Entdo, a costureira que faz a roupa, a menina que enfeita as sandalias, o
motorista do énibus que transporta a quadrilha. Participamos da economia criativa
empregando costureiras que cobram 250 reais cada costura de figurino, o artesdo
para a confecgéo de arranjos de cabega que custam de 70 a 120 reais dependendo
do tema, sapateiros locais que cobram 70 reais o par de sapatos, cabeleireiros
acompanham a quadrilha e recebem por seu trabalho, maquiadores também.
Sapateiro e costureira sdo profissbes que estdo em baixa e aguardam o periodo
junino em nossa regido para conseguirem um aporte financeiro em suas rendas. Esta
€ a parte da economia que movimentamos. As quadrilhas juninas tém uma cadeia de
produgdo gigantesca movimentam a economia em nivel regional, desde os
comerciantes de linhas, tecidos, aviamentos, calgcados até os profissionais de luz,
som, musica, teatro, literatura, artesbées diversos, serralheiros, etc. Em Campina
Grande conseguiram mostrar aos gestores este impacto, mas infelizmente isto néo é
visualizado. Quando elas envolvem a comunidade na criagdo dos figurinos e
aderecos e eles geram renda de forma direta e indireta fazendo com que ela circule.
As Quadrilhas Juninas se enquadram no contexto da Economia Criativa, gera muitos
lucros para o municipio direta e indiretamente.
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DSC da IC "C": Venda e locagéo de produtos
CRQ, SMJ DF GO SRV.

A gente ndo é a junina, a gente é a empresa. Por que trabalho com locacdo de
vestidos. Entdo, assim... toda locagdo, os vestidos sdo guardados por mim, é
restaurado por mim, é lavado por mim, na minha casa e todo dinheiro é investido
para o grupo. Na questdo de economia o que a gente pode fazer aqui, a gente
fabrica nosso proprio lanche, o préprio almogo. Ainda ta novato ainda, esse pessoal
tdo tendo de comprar, mais para o pessoal antigo faz o café da manha com
quitandas feitas por elas, almogo, galinhada, carne assada. Nas oficinas, todo
material eu dou, eles entram como voluntarios e quando gera alguma renda é
dividido com eles, tudo que gerar renda é dividido para quem ftrabalhou. Os
espetaculos sdo um importante produto das quadrilhas, vender as apresentacées e
DVDs, além de camisas sdo um meio de geragdo de recursos para esses grupos.
Principal é de fazer comercial em camisas do grupo..... por exemplo pegar um valor
de cada comerciante local e fazer uma propaganda de apoio atras das camisas que
0 grupo e simpatizantes usam o ano todo. Primeiro a competicdo bem-feita cria
novos grupos que geram mais apresentagbées para os promotores de festivais de
quadrilha. Segundo, a venda de figurino utilizado no ano recente para novos grupos
vigentes. Terceiro, a propaganda dos patrocinadores nas camisas dos quadrilheiros.
Quarto, o repasse do trabalho feito na quadrilha para outros orgdos publicos e
particulares sendo esses quadrilheiros ressarcidos. Quadrilha junina deve conter em
todos os contextos afinal somos cultura. Criando eventos. Agente faz bingo, ndo uma
coisa certa. Nossa populagdo ndo é grande e nédo tem tantos recursos. A gente
compra a roupa ja usada de outro municipio do ano anterior, buscando em outros
municipios distantes do nosso. Depois que usamos na temporada nés vendemos. E
do material que fica de um ano para o outro como as fantasias nos alugamos, as
vezes nos também doamos. Que foi o caso do ano passado nés doamos para uma
quadrilha que tava precisando. Geralmente é através das apresentacées, fora isso,
quase ndo vendem nada dos produtos. O que mais a gente faz, é cobrar pelas
nossas apresentagcbes. Mas, nem sempre conseguimos um valor que da para
bancar. E, entdo a geragao de receita é antes com os eventos.

Ao analisarmos esse entendimento apontado neste DSC pelos respondentes
sob o ponto de vista do relatério da Unctad (2010) e do Plano Nacional de Economia
criativa os produtos dos grupos de quadrilhas se enquadram no contexto da
Economia Criativa. Mas, se fizermos essa analise com base no conceito dado por
Howkins (2013) podemos observar outro viés pouco percebido pelos respondentes
em relagdo a geragdo de recursos baseado nos direitos autorais e no registro de
patentes, isso também fica notério pelo fato de muitos ndo terem uma estrutura
organizacional formal instituida e também gerada pela falta de conhecimento
conforme poderemos constatar nos DSCs da IC "D" — "N&o pensou nisso, falta de
conhecimento e informagéo", com 10,04%, seguido da IC "F" — "Falta de incentivo

para o desenvolvimento", com 8,21%, alinhada a IC "B" — "N&o produzem para
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venda" com 6,76% pois os respondentes ndo consideram seus produtos como bens
de consumo e de produgdo em massa. Isso pelo fato de seus produtos terem um
ciclo de vida muito curta, somente de um ano para outro, pois todos os anos os
grupos apresentam novos temas e muitos dos aderegos e vestimentas utilizados no
ano anterior ndo se adéquam ao tema que sera apresentado no ano seguinte
conforme pode ser confirmado nas ICs desta questdo. Alguns fazem a reutilizagao
remodelam, fazem doagéo, isso provocado pelo o sentimento de que o produto s6
vai servir para aquele ano. Apesar de encontrarmos grupos com uma visao voltada
plenamente para o comercial e reutilizagao para locagao de seus produtos.

DSC da IC "D": Nao pensou nisso, falta de conhecimento e informagéo.

CRQ, SMJ DF GO, SRV.

A gente ndo pensou nesse lado, interessante e até fortaleceria o grupo. E possivel
gerar recursos com as nossas criagbées, to na frente do grupo ainda né&o tinha
pensado nisso. Seria importante para podermos criar até para outros grupos. Ainda
nao tenho uma resposta para isso. Poderia ter mais informagdes a respeito disso. A
gente faz muito assim... pelo rumo, por gostar e as vezes peca por ndo ter um apoio,
para direcionar agente. O que a gente mais tenta fazer é gerar recurso, ndo temos
assim uma possibilidade de ideias do que fazer. Mas, se tiver ideia nés vamos cagar
o melhor pro grupo. O grupo ndo tem uma ideia que va arrecadar dinheiro para o
grupo todo ano.

Bom... E um tanto complicado, pois os grupos ainda ndo tém uma visdo de como
gerar dinheiro com o que fazem. E um pouco desconhecido por parte dos
quadrilheiros como fazer para gerar venda de seus produtos. O reconhecimento de
cada entidade, cada uma tem criatividades diferentes de acordo com suas regibes e
isso se torna a diversidade cultural mais valorosa. Eu ja ouvi falar, mas ndo sei como
aplicar isso para quadrilha, pois o que a gente faz é por amor a quadrilha. E uma
economia aberta em Sao Paulo comidas tipicas, costureiras, coredgrafos que podem
auxiliar em escolas de samba que é forte no nosso estado, um publico alto, uma
nova economia, pedras tecidos, transporte, maquiadores, na verdade é uma
economia ampla com um Otimo potencial. Agora vender as quadrilhas como
resultadas desta criatividade é mais dificil, os contratantes ndo tém a real no¢édo do
custo que temos para fazer uma junina, quando cobramos cachés alguns
contratantes desistem.

DSC da IC "F": Falta de incentivo para o desenvolvimento
CRA, SMJ DF GO, SRV.

Quase n&o utilizamos o recurso da economia criativa, quase ndo tem... o quando faz
acontecer é alugando vestido. E alugar vestido ndo é costume, quando precisa
agente tira do proprio bolso. Se vocé tem um bando de dados e conta toda sua
Histoéria e todos os seus projetos é claro que a Lei existe e o recurso vem. Basta se
organizar. Agente entende que é mais uma parte de organizagdo dos grupos do que
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realmente até uma falta de incentivo do governo, porque a Lei existe é pra ser
cumprida. Nés, quadrilheiros, estamos passando por desvalorizacdo, as vezes nao
conseguimos nem se apresentar nos lugares marcados. Melhor seria termos uma
ajuda de custo para todos os Quadrilheiros inscritos em Ligas, para ajuda de custo,
etc., isso ajudaria muito cada Quadrilha a se manter. Precisa ter um suporte para que
aquela criatividade possa ficar do jeito que pensamos, muita das vezes as
Quadrilhas ndo tém esse suporte, uma ajuda de custo de um unico valor para cada
Quadrilha tentar se manter e fazer seu sdo Joéao.

O grupo junino por si s6 ja € um grande investimento sem retorno e quando surgem
verbas destinadas ao grupo, sdo acometidos para pagamentos de dividas adquiridas
pelo proprio. Mas se os grupos tivessem como trabalhar os integrantes
profissionalizando com cursos, oficinas, entre outros... Teriamos mais qualificacdo e
ampliagdo nos quesitos disponibilidade, gera¢éo de fonte de renda, criagdo de novas
ideias e retorno financeiro para tais jovens e para o movimento. Resumindo, deveria
sim ser bem mais vista e respeitada pelos 6rgdos do governo.

DSC da IC "B": Nao produzem para venda
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

Seria muito interessante, mas é muito dificil. Nao consigo ver como algo para gerar
renda. Ai os grupos comegam a tentar consegui verba de "N" formas para ver se
consegue chegar ao primeiro lugar e ter o recurso para o0 ano seguinte. Se com o
que a gente faz conseguisse uma verba seria fascinante. Autossustentacao ela é um
pouco complexa. Na minha opinido, enquanto vender ndo é o certo. Acho que o certo
seria alugar ou até mesmo emprestar para uma instituicdo de caridade para
arrecadar fundos tendo outra fungéo. Mas, vender... o que vocé constroi com amor
vocé ndo da de graga. Seria melhor vocé mostrar para as pessoas para que elas
possam viver o que vocé viveu, assim como emprestar para outro grupo de uma
cidade vizinha. Se vendermos a nossa criatividade do trabalho que fizemos anos e
anos vai por agua a baixo, seria falta de incentivo, a caba a falta de incentivo, eu vejo
dessa forma. A gente ja pensou em vender, mas na maioria das quadrilhas ficam
com as fantasias e vendem. E uma situagcdo complicada, o que o grupo faz é usado
para as apresentacdées, ndo tem uma visdo de venda ou de geracdo de receita com
0s produtos produzidos para a temporada. Além do que muitos chegam ao final bem
desgastado. A gente faz os figurinos e os aderecos para usarmos conforme o tema
de cada ano dai, ndo temos uma viséo de venda. Ndo tem uma viséo de venda dos
produtos, mas o que gera alguma receita é apresentagdo do grupo fora do circuito.
Ou seja, quando é chamado para apresentar nos clubes ou eventos que nao seja 0s
do circuito. Vi o povo falando la em Brasilia, é o que acontece com a gente no
interior. Cada um busca ajudar como pode, muitos sdo ajudados pelos proprios
colegas, ou seja, ainda ndo vendemos o que produzimos. Ainda é complicado, néo
conseguimos gerar renda do que fazemos, poderiamos pensar que a produg¢ao de
aderecos podera ser vendido no periodo junino e nas apresentacdes. Temos de
fazer algumas coisas que sejam comerciais, o0 que a quadrilha faz, geralmente é s6
pra suas apresentagcées. No nosso grupo como cada integrante banca o seu traje
entdo néo é justo se desfazer, a gente costuma recolher para estar alugando. Em
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prol da quadrilha a pessoa empresta sua roupa para que a gente tenha algum ganho
dentro da quadrilha com os aluguéis.

Podemos inferir que os grupos de quadrilhas juninas tém um entendimento da
economia criativa voltado para geragcao de renda com suas atividades e até com a
comercializagdo dos seus produtos apesar de muitos ndo verem a possibilidade de
geragao de renda com a venda pelo fato de produzirem para usos especificos.
Porém, ndo produzem para venda e n&do consideram seus produtos de consumo de
massa, nao tendo o viés industrial nem comercial se alinhando a definicdo de

economia erudita de Bourdieu (2007b, p. 105),

[...], o campo de producdo erudita enquanto sistema que produz bens
culturais (e os instrumentos de apropriagdo destes bens) objetivamente
destinados (a0 menos a curto prazo) a um publico de produtores de bens
culturais que também produzem para produtores de bens culturais.

Ainda, complementa afirmando que "[...] o campo de producao erudita
somente se constitui como sistema de produgao que produz objetivamente apenas
para os produtores através de uma ruptura com o publico dos ndo produtores, ou
seja, com as fragdes nao-intelectuais das classes dominantes" (BOURDIEU, 2007b,
p. 105). Neste entendimento os grupos de quadrilhas juninas sé produzem para seu
consumo durante as apresentacdes que serao apreciados pelos seus concorrentes
nao estando disponivel para venda no contexto de produgdo de massa. No entanto,
todos sentem a necessidade de se desfazerem dos produtos do ano anterior e até
mesmo fazendo a reutilizagdo destes adequando para o tema do ano seguinte. Aqui,
entdo podemos afirmar que os grupos buscam sobreviver de forma sustentavel
considerando do ponto de vista econémico com a venda dos seus produtos,
apresentacoes etc., apesar das dificuldades, mas sem perder de vistas a questao

sociocultural que desenvolvem nas comunidades onde estao inseridos.

5.2 RESULTADOS E DISCUSSAO DA PESQUISA SURVEY — QUANTITATIVO

Nesta etapa das andlises, vamos apresentar os resultados da pesquisa
survey aplicada on-line junto aos perfis do conglomerado definido na amostra. Da
mesma forma do item anterior, onde ja estabelecemos 5 blocos que englobam as 26
perguntas feitas aos entrevistados. As 6 questdes iniciais estdo definidas no Bloco 1

que trata de uma visdo demografica conforme cadastros langcados no questionario
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survey aplicado on-line. Nos blocos restantes 02, 03, 04 e 05 as outras 20, sendo
que as 5 qualitativas foram analisadas pelo Qualiquantisof — QQSoft com a produg¢é&o
dos DSCs na etapa anterior e as 15 questdes quantitativas restantes serado
apresentadas a seguir através a estatistica descritiva em frequéncia e/ou em

percentual e com apoio dos DSCs. De acordo com Babetta (2002, p. 15) os

[...], dados devem ser organizados para que possam evidenciar informagdes
relevantes, em termos dos objetivos da pesquisa. Esta etapa e usualmente
chamada de descrigdo de dados. Um conceito importante nesta fase do
trabalho é o de distribuicdao de frequéncias. A distribuicdo de
frequéncias compreende a organizagao dos dados de acordo com as
ocorréncias dos diferentes resultados observados. Uma distribuicao de
frequéncias do grau de instrugdo, por exemplo, deve informar quantas
pessoas (ou a percentagem de pessoas) que se enquadram em cada
categoria preestabelecida [...].

Ap6s uma andlise mais detalhadas no Banco de Dados extraido do
LimeSurvey utilizado para tabulagao, temos outro fator que foi observado nos 163
(100%) acessos ao questionario da survey on-line até as questdes demogréficas
houve uma variagéo entre 112 a 149 acessos. No entanto, a partir das questdes 2.1
a 2.20 encontramos outra situacdo em relacdo aos acessos respondidos ou
contendo algum carater. Entdo, apos a primeira parte do questionario referente as
questdes demograficas passamos a contar efetivamente com 123 dos participantes
nos questionarios, os outros 40 acessos aos questionarios que estavam sem
nenhum tipo de resposta foram desconsiderados na visualizagao grafica. Assim, o
total efetivo considerado das questbes quantitativas de 2.2 a 2.17 nesta etapa para
visualizagdo grafica ficou com 123, porém ainda poderdo aparecer algumas
respostas inconclusas sendo consideradas como tentativas e\ou ndo respondidas.
Ainda, temos no questionario questdes de multipla escolha onde os respondentes
poderiam marcar mais de uma resposta na mesma questao de 2.10 a 2.17 os que
ocorrerdao com respostas acima ou abaixo do quantitativo efetivo de 123. Portanto,
nos graficos dessas questdes o item "Total sem resposta" aparecerd em branco.
Desta forma, na representacdo dos dados nos graficos serdo expostos o total de
acesso, total respondido e o total sem resposta em branco. E, as diferengcas em
relacdo ao valor efetivo de 123 serdo descritos e discutidos nas interpretacdes dos
graficos. Ja os totais dos respondentes serdo demonstrados através das

distribuicdes conforme a frequéncia de respostas pelas categorias de cada questéao.
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5.2.1 Conhecendo os atores do movimento junino

Nestas 6 questdes foram utilizados cadastros langados no questionario
survey aplicado on-line para apresentacao dos dados quantitativos referente as

questdes demograficas.

1.1 Qual o nome do seu grupo de quadrilha?
Nesta questdo tivemos uma enorme variagdo, assim optamos em buscar
identificar trés itens: na Figura 42 no grafico podemos identificar o quantitativo de

acessos 163, quantos responderam 79%, quantos nao responderam 21%.

63; 49%

129, 7%

M Nordeste M Centro-Oeste
W Sudeste M Norte

M Qtd de respostas M Sem respostas "5yl = Tentativa de Resposta

Figura 42: Gréfico de acessos no grupo. Figura 43:. Grafico de respostas por regido do
Fonte: O autor da pesquisa. nome do grupo.
Fonte: O autor da pesquisa.

Na Figura 43, o gréafico do quantitativo de resposta por regido e por Estado a
representacdo grafica esta considerando os 129 respondentes como 100%
distribuidos pelas regides.

Na regido Nordeste com 49%, sendo a regiao com maior indice de grupos,
seguida pela regidao Norte com 17%. Essa informagédo € confirmada pela Figura 44
no grafico de frequéncia por Estado € onde podemos identificar a maior participagao
do Ceara, seguido da Paraiba e depois o Piaui, vindo a confirmar os dados
apresentados no site da Confebrag. Na regido Sudeste, com 15% e Centro-Oeste
com 14%, e com tentativa de resposta com 6%, a regido Sul, com 0%, n&o tem
representatividade e com o apoio da Figura 44 podemos observar no Centro-Oeste
um destaque para o Distrito Federal. Porém, outro fator a ser considerado foi a
regidao Sudeste onde aparece Rio de Janeiro, Minas Gerais, S&do Paulo e com menor
incidéncia no Espirito Santo. Ja na regido Sul ndo obtivemos representagdo. No

caso da regiao Sudeste, podemos perceber que ainda se trata da heranga deixada
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pela propria entrada da dangca da quadrilha no periodo de chegada da familia
imperial e no Nordeste com a expansao territério do Brasil no periodo colonial saindo

da corte e indo para as regides periféricas.
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Figura 44: Grafico de frequéncia por Estados do nome do grupo.
Fonte: O autor da pesquisa.

1.2 Qual o cargo ou fungéo no grupo?

Nesta questdo temos trés outras informagdes, na Figura 45, no gréfico

podemos observar o quantitativo de acesso 163, com 74% respondidos e 26% sem

respostas.
42; 26%
121; 74%
HQtdderespostas  © Sem respostas H Nordeste ¥ Norte ¥ Sudeste
B Centro-Oeste m Sul = Tentativa de Resposta

Figura 45: Grafico de acesso com resposta e sem Figura 46: Grafico de resposta por regiao dos
resposta dos cargos ou funcbes cargos ou fungdes.

Fonte: O autor da pesquisa. Fonte: O autor da pesquisa.

Na Figura 46, o grafico do quantitativo de resposta por regido e por Estado a
representacdo grafica esta considerando os 121 respondentes como 100%
distribuidos pelas regides. Novamente temos o Nordeste se sobressaindo com 51%
dos respondentes, seguido pelo Norte com 18% e o Sudeste com 15%, o Centro-
Oeste com 14% e 2% para duas tentativas de resposta ficando o Sul com 0%, sem
nenhuma representacdo. De acordo com esses resultados podemos observar que

as regides Nordeste e Norte concentram os maiores quantitativos de grupos.
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Figura 47: Gréfico de frequéncia por cargo ou fungéo
Fonte: O autor da pesquisa.
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Na Figura 47, o grafico de frequéncia das fungdes exercidas no grupo temos

6 com maior destaque: dancarinos, diretor, presidente, animador, coordenador e

coreografo. De acordo com o MinC (2012), os dancgarinos seriam em torno de 300

mil, isso justifica esse aparecimento com maior nivel de respondentes. Além destas,

podemos também perceber outras 5 com dupla fungcado: presidente e dangarino,

presidente e marcador, figurinista e dangarino, coreégrafo e dangarino, presidente e

coreografo e o destaque neste ponto € em relagdo aos presidentes. Isso nos

demonstra que os presidentes e os integrantes de outras areas das quadrilhas

também atuam na execugao das apresentacdes.

1.3 Qual a sua profissao?

Nesta questdo temos trés graficos com informagdes, na Figura 48 tivemos o

quantitativo de acesso 163, respondidos com 72% e nao respondidos com 28%;

além do quantitativo de respostas por regides e das profissdes exercidas pelos

participantes dos grupos de quadrilhas juninas.
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i QOtd de respostas M Sem respostas W Nordeste M Centro-Oeste ®Sudeste M Norte ®Sul ® Ninformou
Figura 48: Grafico de acesso com Figura 49: grafico de profissdes por
resposta e sem resposta. regiao
Fonte: O autor da pesquisa. Fonte: O autor da pesquisa.

Na Figura 49, o gréfico do quantitativo de resposta por regido e por Estado a
representacdo grafica esta considerando os 117 respondentes como 100%
distribuidos pelas regides. Desta forma temos a predominancia da regido Nordeste,
com 50%, seguida da regido Norte, com 18%, o Centro-Oeste, com 15%, alinhado
com o Sudeste também com 15%, e Nao informaram com 2%. Novamente a regiao

Sul aparece sem representatividade.
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Figura 50: Grafico da frequéncia de profissdes fora do grupo.
Fonte: O autor da pesquisa.

Em relagédo as profissbes exercidas fora do grupo, na Figura 50 temos um
destaque para os estudantes com 23 respostas, isso fica visivel pela atuagédo das
acdes dos grupos de quadrilhas juninas com o envolvimento dos jovens conforme
ficou demonstrado na analise qualitativa da questédo 2.9 através no DSC das ICs "R",
"A" e "Q". E a segunda com maior destaque cabe aos professores, com 17 respostas
conforme Figura 50, acima. Isso se justifica pela propria condugao dos grupos no

trabalho sociocultural.
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1.4 Qual a sua cidade, Estado?

Nesta questdo temos trés graficos nos fornecendo trés outras informagdes,
onde tivemos 163 acessos conforme Figura 51 grafico do quantitativo de acesso,
respondidos com 74% e nao respondidos com 26%. Em relagdo a Figura 52, o
grafico referente ao quantitativo de respostas por regides, a representacdo grafica
esta considerando os 121 como 100%. Temos o Nordeste liderando, com 52%,
seguido da regiao Norte com 18%, e Centro-Oeste e o Sudeste com 15% cada, ja a

regido sul nao parece nenhum representante.

£2;26% _ 18;15%

63;52%

22;18%

M Qtd derespostas W Sem respostas B Nordeste W Norte  MSudeste M (Centro-Oeste  WSul BN Informou

Figura 51: Grafico de acesso respondido e sem Figura 52: Grafico de acesso cidade e Estado
resposta das cidades e Estado. por regiao. i
Fonte: O autor da pesquisa. Fonte: O autor da pesquisa.

Em relagdo a Figura 53, no gréfico de cidades dos respondentes, conforme
exposto a seguir, apareceu um grande numero de cidades com um Uunico
respondente, isso se justifica pela base da amostra ser o conglomerado dos
cadastros dos grupos de quadrilhas juninas no Facebook. No entanto, podemos
identificar 8 cidades com maior volume de respondentes entre 8 e 4: maior destaque
para Belo Horizonte-MG, com 8, em seguida por Brasilia-DF, com 6, Fortaleza-CE,
com 6, Rio de Janeiro-RJ, com 5, Campina Grande-PB, com 5, Aguas Lindas de
Goias-GO, com 4, Tedfilo Otoni-MG, com 4, Manaus-AM, com 4. Se observarmos
dentre essas cidades poderemos perceber que as quatros regides — Nordeste,
Norte, Centro-Oeste e Sudeste — sempre aparecem nas respostas. Porém, o
restante das cidades teve menos de 3 respondentes. Neste ponto temos a Regi&o
Sudeste representada por Belo Horizonte com a maior quantidade de acesso,
seqguida do Rio de Janeiro. Porém, em numeros de cidades com menos

respondentes s&o maiores isso € visivel na Figura 52 através do destaque para a
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regidao Nordeste. Podemos inferir que essas reminiscéncias provém da heranca

cultural advinda pela colonizag&o tanto do Sudeste quanto do Nordeste.
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Figura 53: Grafico de cidades dos respondentes.
Fonte: O autor da pesquisa.
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1.5 Sexo?

Nesta questdo, através da Figura 54, no grafico total geral — sexo, temos
informagdes sobre o quantitativo geral do total de 163 acessos. Nota-se que a
maioria € masculina com frequéncia de 87 respondentes, e feminino com 25
respondentes, sem resposta com frequéncia de 51 respondentes. Porém, os grupos
de quadrilhas juninas sao formados por casais, isso nos demonstra uma baixa
participacdo das mulheres nesta pesquisa. No entanto, podemos notar que a

participagdo masculina é predominante nos grupos no Facebook.

Sexo

B Masculino ™ Feminino SemResposta

Figura 54: Total geral de acesso, sexo.
Fonte: O autor da pesquisa.

Outro ponto relevante conforme as nossas observagdes de campo realizadas
no Simpésio Junino em Brasilia — SIMJUNINODF- 2014 pode ser confirmado essa
massificacdo da participacdo masculina estava caracterizada na maioria das
representagdes estaduais, isso também é visivel no quadro dos diretores dos grupos

de quadrilhas juninas na Confebraq.

1.6 Escolaridade?

Através desta questdo podemos ter uma nogdo do grau de escolaridade dos
participantes dos grupos de quadrilhas, esta foi uma questdo mista de multipla

escolha com a possibilidade de marcagédo em varios dos itens. Nesta questado temos
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o0 quantitativo de 163 acessos, conforme consta no grafico de frequéncia o

quantitativo de respondentes sim, ndo e sem respostas.

Nivel de Escolaridade

"0 ed\© 600 (ot atur2
Qe e e s e e’ L,\ce“c\a"
O 3

MSim MN3o WM SemResposta

Figura 55: Escolaridade em nivel nacional dos participantes.
Fonte: O autor da pesquisa.

De acordo com a Figura 55, o nivel de escolaridade da maioria dos
participantes dos grupos de quadrilhas juninas esta na categoria de nivel "Médio"
com frequéncia de 52 respostas, seguidos de nivel superior com "Bacharelado" com
27 respostas, em "Técnico de Nivel Médio" com 18 respostas e Licenciatura com 14.
Ja a "Pds-graduacéao/Especializacdo/MBA" no questionario foi elaborada com pés-
graduacao Latu Sensu (Especializagcdes e MBA) e Stricto Sensu com Mestrado e
Doutorado, Pés-doutorado sendo que na Pdés-gradacao Stricto Sensu e em outros
nao teve respondentes, foram englobados numa unica categoria que apresentou 7
respondentes.

Diante deste contexto, em relacdo aos maiores numeros serem os de
Estudantes de nivel Médio, o segundo de Bacharelado e o terceiro de Licenciatura e
por ultimo Tecndlogo de Nivel Superior estdo em conformidade com as fungdes dos
participantes fora do grupo na questao 1.3 na figura 50, onde aparecem com o maior
indice o de "estudantes" com frequéncia de 23 respostas e em segundo o de
"professores”, com 17. No entanto, temos um fator de destaque para o nivel
primario, sem nenhum participante. O quantitativo de estudantes em nivel médio
denota que os quadrilheiros tém um nivel de informagéo e educagao formal média,
este ponto fica consolidado através dos DSCs da questdo 2.9 com as ICs "A" —

"Integracao e disciplina de forma educativa" e "B" — "Trabalho social".
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Trecho do DSC da questdao 2.9 IC "A": Integracdo e disciplina de forma
educativa
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

[...]. Agente vé isso como ponto positivo. Inclusive, ja conquistou de aluno voltar a
estudar por conta da quadrilha. Leva aquele aluno que esta bem em nota, bem de
relacionamento com o colega, a sociabilizagdo deles, com os professores. Entédo a
gente tem conquistado muitas coisas com isso. E de extrema importancia, tanto para
comunidade quanto para o grupo em si, enquanto no grupo a pessoa ta interagindo,
se sente importante por alguém da atengéo para ela. Geralmente as pessoas que se
envolvem com coisas erradas sdo por falta de atengéo de carinho. Ndo é sé festa
Junina, mas toda atividade que busca passar algo que seja diferente para os jovens é
interessante para vida em sociedade. A quadrilha é apenas um dos caminhos, nés
temos palestra, a gente explica para os jovens, s6 isso ainda é muito dificil porque
esta sendo construido agora dentro das escolas. Por exemplo: dentro da propria
grade curricular do aluno néo tem um livro que fale sobre festa junina, ndo tem nada
que fale sobre as culturas populares de Sao Joao, entéo fica dificil, fica realmente um
trabalho para a quadrilha colocar no jovem que isso é bom. [...].

No DSC da questédo 2.9 na IC "B" temos um trecho da fala de um professor
que caracteriza justamente o que os dados da Figura 55 esta nos demonstrando
sobre o envolvimento de profissionais da area da Educacdo com a maior

contribuicdo na interagcao sociocultural no resgate destes jovens.

Trecho do DSC da questéo 2.9 IC "B": Trabalho social.
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

Como professor de educagdo fisica vejo este trabalho importantissimo na
socializagcdo e contra as drogas e bebidas. A quadrilha junina ela acaba realizando
um importante papel social, ela se movimenta, nhormalmente sdo grupos de familias
que dangam, amigos dangam e isSo com a participacdo de alguns adolescentes
trazem outros, estes adolescentes se afastam das ruas, das drogas e ficam
realmente focados nos ensaios. No meio de semana eles estdo nas escolas nos
finais de semana eles estdo nos ensaios, dai ficam fora desse mundo das drogas e
das ruas. Eu vejo como um ponto muito importante, dentro do nosso grupo, pessoas
que poderiam estar usando drogas ou se marginalizando, no entanto negam estas
praticas ruins por conta desse atrativo.

Diante do exposto, podemos afirmar que a interagdo sociocultural engendra
um habitus comum referente as regras e normas vivenciadas pelo grupo de forma
coletiva estdo em perfeita harmonia com o posicionamento Bourdieu (2013), em
relacao as formagdes socioculturais advindas da convivéncia e da educagao formal,

da mesma forma alinhado com Setton (2008, p. 13) onde diz que: "E preciso
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ressaltar que nas praticas disciplinares, nos conteudos dos curriculos, nos ditados
populares, na musica ou nos programas de televisdo, valores -culturais sao
transmitidos". Podemos observar que boa parte dessa transmissao e interacao esta
sendo mediada com a participagcdo de profissionais da educagdo junto aos

integrantes dos grupos de quadrilhas juninas.

5.2.2 O entendimento do que é o movimento junino e o desenvolvimento

socioecondémico

2.2 Além do grupo do qual vocé faz parte, tem informagao de quantos outros

existem?
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Figura 56: Quantitativo de grupos de quadrilhas na regido.
Fonte: O autor da pesquisa.

Conforme a figura 56, neste grafico temos um total de participantes de 123,
total com respostas 102 e sem respostas 21. E o quantitativo de resposta com maior
frequéncia é o da categoria "de 21 ou mais", com 37. Isso nos demonstra que ha
uma enorme quantidade de grupos juninos por cidade dos respondentes, além
disso, temos uma expressiva marcacao dos respondentes em "Outros", com
frequéncia de 23. Ou seja, nesta categoria verificamos o Banco de Dados e
encontramos um rol com o menor valor de 5 e o maior valor de 1.000. Os maiores
valores sdo considerados numeros discrepantes ocorreram com dois respondentes,
sendo um da Regido Norte — Manaus, com 1.000 grupos, o outro com indicagdo no
mesmo valor de 1.000 advindo de um respondente do Nordeste — Fortaleza-CE,

entdo passamos a verificar essas disparidades. E, de acordo com os dados no site
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Spia (2015)% "[...]. Com o crescimento do movimento, foi criada a Federacdo das
Quadrilhas Juninas do Ceara — Fequajuce [...]. Atualmente conta com quase 300
grupos filiados e cerca de 200 festivais, entre capital e interior". Entdo, buscamos
uma média aritmética cortando os dois valores 0 menor e o maior obtendo os
intervalos de 36 a 500, encontramos o valor da média em 100, sendo adotado em

"Qutros" conforme demonstrado abaixo:

Tabela 10: Questio 2.3, calculo da média do intervalo "outros"

Intervalo nl X1 X1 n1l
500 2 250 500
400 1 200 200
300 2 150 300
160 1 80 80
226 1 63 63
100 1 50 50
50 1 25 25
45 1 22,5 22,5
40 2 20 40
36 1 18 18

N=13 ZX1nl= 1298,5
Media= X X1nl = 1298,5 = 99,88
N 13

Valor arredondado
para M = 100

Fonte: O autor da pesquisa.

Intervalo: Quantitativo de participantes por grupo;

n1: Frequéncia indicada pelos respondentes;

X1: Os pontos médios do Intervalo do quantitativo dos grupos;

X1n1: Resultado da multiplicagao dos pontos médios pelas frequéncias;
N: E o denominador, obtido da soma das frequéncias.

Esta é a férmula de processo longo do calculo da média aritmética, conforme
preconizado por Marconi e Lakatos (2006, p. 168).

Desta forma, pode-se deduzir que na categoria "outros" estdo concentrados
0S grupos maiores que participam dos festivais e concursos nacionais na regiao
Nordeste, onde temos os maiores indices de participantes conforme demonstrado
nas respostas das questdes 1.1 a 1.4, e essa concentragdo também se justifica pela

heranca cultural provocada no periodo colonial.

% Disponivel em: <http://ispia.com.br/site/?page_id=273>. Acesso em: 26 jun. 2015.
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2.3 Em média, o seu grupo tem quantos participantes?
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Figura 57: Quantitativo de participantes por grupos de quadrilhas juninas.
Fonte: O autor da pesquisa.

Hoje ha uma variedade de grupos de quadrilhas juninas, porém nao temos
uma média de quantas pessoas fazem parte de um grupo. Desta forma, vamos
buscar demonstrar esse quantitativo.

Na figura 57, este grafico nos mostra o total de participantes com 123, total
com resposta foi de 83 e sem resposta ficou em 40.

Em relagdo a maior frequéncia referente ao quantitativo de pessoas por grupo
na categoria "51 a 60", ficou com 24 respondentes. Ficando em segundo de "21 a
30" e equiparado com "41 a 50" com frequéncia de 14 respondentes. Desta forma,
temos no primeiro o caso de grupos de quadrilhas maiores, no segundo e terceiro
com grupos menores. A regidao Nordeste aparece com o maior quantitativo de
respondentes, podemos entdo deduzir que os maiores quantitativos de grupos de
quadrilhas juninas estdo localizados nesta regidao. Porém, aparece uma minoria nas
categorias de "61 a 70" e "71 a 80", ambas com frequéncia de 9 respostas, nos
indicando que estes sdo os grandes grupos de quadrilhas mais profissionalizadas
que se apresentam nos concursos e festivais como citado em um trecho do DSC das
respostas da questdo 2.20 na IC "E" Proporciona a geragdo de renda na economia

local.

Trecho do DSC da IC "E": Proporciona a geragao de renda na economia local
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

[...]. O enquadramento é dentro do que eles projetam para se fazer durante seis
meses entéo todas essa Quadrilhas juninas tem uma equipe que vai trabalhar no que
véo ter custo o ano todo. Entdo tem uma tabela tem uma equipe, hoje em dia tem
quadrilha que estéo praticamente profissionais. O exemplo duma "Chapéu do vovd”
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do Goias, de uma Moleka Sem Vergonha, dentre outras ai, que tem no nosso Brasil
a fora, que com ponto de culturas que tdo sendo realmente muito boa para as
Quadrilhas juninas, a ultima campea do Brasil, "Borococh6" de Tocantins de Palmas,
ela tem um ponto de cultura de ajuda muito, ela tem um trabalho social dentro da
comunidade dele, entdo aquele componente mesmo, ele ja trabalha faz suas tarefas
toda dentro do ponto de cultura.

Porém, para sermos mais precisos, vamos buscar a média aritmética dos
participantes para podermos inferir sobre um valor que represente 0 mais proximo
possivel o numero de participantes por grupo. O procedimento adotado esta

conforme o proposto por Marconi e Lakatos (2006, p. 168):

Tabela 11: Média do quantitativo de participantes nos grupos de quadrilhas juninas

Intervalo nl X1 X1nl
21-30 14 25 350
31-40 13 35 455
41-50 14 45 630
51-60 24 55 1320
61-70 9 65 585
71- 80 9 75 675

N =283 Z=4015
Media= Z X1nl = 4015 M=48,37
N 83

Fonte: O autor da pesquisa.

Desta forma, o valor encontrado na média aritmética é de 48,37, porém o que
esta mais proximo ao quantitativo de participantes por grupo € 50 sendo este o valor
adotado. Entdo com este resultado podemos inferir que um grupo em nivel nacional

tem uma média de 50 componentes.

2.4 No seu grupo, como sao elaborados os temas de apresentagcéo?

Nesta questdo buscamos entender como ocorre o processo de configuragao
tematica e a difusdo cultural dos grupos que ocorrem a cada ano, pois ha uma

renovagao constante e em todo ciclo junino os grupos trazem um tema diferente.
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Figura 58: Indicac&o da escolha do tema.
Fonte: O autor da pesquisa.

Tivemos 123 participantes com 101 respondentes e 22 ficam sem responder.
E o maior destaque para a categoria "O dirigente da quadrilha decide um tema e
leva a votagao" com a frequéncia de 41, em segundo ficando "Tem regras para
decisdo do tema", com frequéncia de 16, e juntas representam uma frequéncia de
56. No entanto, temos um item que nos leva a percepgao de alguns dirigentes dos
grupos agirem de forma impositiva, conforme demonstrado na categoria "impostos
pelos dirigentes" com uma frequéncia de 15 respondentes.

Entdo, de acordo com a soma das duas maiores frequéncias podemos
verificar que os dirigentes buscam apresentar o tema e cada grupo tem suas regras
especificas, pode até parecer uma imposi¢cdo, mas acabam colocando em votagao
gerando uma discussdao e ampliando o nivel de conhecimento cultural entre os
membros e isso nos demonstra um nivel de gestao participativa. Esse nosso ponto
de vista é corroborado pela categoria "escolha por um membro do grupo" com uma
frequéncia de 14 respondentes em relacdo a escolha dos temas a serem
apresentados todos os anos pelos grupos de quadrilhas.

Esse posicionamento de decisdo de forma pratica e de certa forma
democratica foi observado na condugdo dos representantes dos grupos de
quadrilhas juninas no decorrer do incidente no SIMJUNINO-DF 2014, em Brasilia,
conforme apresentado nas observagdes da pesquisa de campo. Ou seja, tem-se
uma diretriz, mas nao se utilizam de técnicas ou instrumentos no apoio a tomadas
de decisdo embasadas no contexto da gestdo. Atuam de forma pratica, conforme
colocado por Bourdieu (2009), "Nao é facil falar da pratica de uma forma que n&o
seja negativa; principalmente da pratica no que ela tem demais mecanico em
aparéncia, de mais oposto a légica do pensamento e do discurso”, pois na tentativa

de gerar solugdes rapidas, isso nés podemos observar justamente pela rapidez do
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ciclo junino onde nao podem fazer uma programagao extensiva ao ano seguinte, ou
até mais longa pelo fato das diversidades impostas de um ano para o outro, que vai
desde a escolha do tema passando pela escolha das vestimentas, aderecos,

cenarios, etc.

2.5 Como e onde o seu grupo confecciona as suas vestimentas/aderegos?

Cada grupo tem uma forma de atuar, porém na confecgdo de suas
vestimentas e dos aderegos trabalham com alguém ligado ao grupo ou cada um
busca fazer os seus. No entanto, sempre ha apoio de um profissional local, essa

questao trata justamente este aspecto.

59

150 - 123 115
100
50 12 18 9 ; 10
8 —
0 ! T L Ay T | L T L) L] [ 1
e v\eSQ' ?\es\)'
v

X( 03\

2\ 0\ 2\ o 02
o0 \? of ot 8 (VP " o\ 2 o\J des\%"\ ¢
\ S

\ia o
o < 0‘3\ co < 0’&3\ S

e
V es

e © o s

M participantes B Total Com Resposta B SemReposta [ Com Resposta

Figura 59: Confecgéo de vestimentas e aderegos.
Fonte: O autor da pesquisa.

Diante dos resultados, tivemos 123 participantes com 115 respondentes e 08
qgue nao responderam. Assim, a maior indicagao foi para "uma costureira do grupo"
com uma frequéncia de 59, a outra com o segundo maior indice de respondentes foi
"uma costureira sua", com 18, sendo reforgado pelas categorias "por vocé", com 12,
e "cada membro faz o seu", com 7, sendo que os trés juntos seriam 29. Quando o
grupo nao tem condi¢cbes de bancar as vestimentas e aderegos, acabam passando
para os participantes "quadrilheiros" a responsabilidade de fazerem. Ainda tivemos a
indicacdo "atraves de um design de moda" com a frequéncia de 9 respondentes.
Apesar da diversidade das respostas, "uma costureira do grupo" aprece com maior
frequéncia por ser alguém da comunidade que pode até estar participando do grupo
da localidade.

Porém, essa variagado de atuagao em relagido a elaboragcdo das vestimentas é
explicitada em uma das entrevistas com o presidente da Confebrag no SIMJUNINO-
DF 2014:
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Essa é outra questdo que varia muito. Eu como presidente da CONFEBRAQ vejo
que ha uma mistura, pois alguns grupos compram, outros fazem suas proprias
vestimentas e aderegos, outros compram uma parte e fazem o restante. Como disse,
isso varia muito, principalmente em relacao as condicées financeira dos grupos. Uns,
tem costureiras, estilista, sapateiros, etc. Outros nao tém profissionais dai acabam
tendo de comprar’’.

Neste sentido, podemos também observar que os grupos de quadrilhas
maiores conseguem trabalhar todas as vestimentas e aderegos, 0s grupos menores

acabam fazendo uma distribuicdo para os membros participantes.

2.6 Onde séo realizados os ensaios do seu grupo?

Essa questao foi de multipla escolha com possibilidade de os respondentes
marcarem mais de um item. Os grupos precisam de um espago para poderem
executar seus ensaios antes do ciclo de apresentagdes, nesta questdao estamos

tentando saber quais sdo esses locais.
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Figura 60: Local de ensaios dos grupos.
Fonte: O autor da pesquisa.

Tivemos um total de 123 participantes, no entanto por se tratar de uma
questao de multipla escolha onde o respondente poderia marcar mais de um local,
tivemos um total de 134 respondentes por isso sem resposta nao aparece. Assim,
temos o maior indice para categoria "No patio ou quadra de uma escola", com 63
respondentes. Esses aspectos refletem através dos resultados das questbes 1.6 e
1.3 justamente pela participagdo de profissionais da educagdo e também da maioria

dos membros dos grupos serem estudantes. Observa-se que ha maior facilidade de

*” Trecho da entrevista com o Presidente da Confebraq no SIMJUNINO-DF 2014.
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acesso junto aos dirigentes das escolas para fazem uso do espago da escola.
Contudo, tivemos duas outras categorias que se sobressaem com o mesmo indice
de frequéncia que é "Na rua", com 20 respondentes, e "Praca publica", com 20
respondentes. Desta forma, se analisarmos essas trés categorias os grupos de
quadrilhas juninas acabam fazendo uso de espago publico. Porém, ainda temos
alguns grupos que fazem uso de "Quadra particular" com uma frequéncia de 10
respondentes, outras duas demonstram um verdadeiro contraste, onde a categoria
"No quintal de sua casa ou de alguém do grupo", com 5 respondentes nos indica que
sao 0s pequenos grupos de quadrilhas. E, na categoria "Quadra do grupo" com 5
respondentes nos aponta a indicagao de grupos com maior poder aquisitivo tendo

condicdes de ter seus proprios espagos para ensaios.

2.7 Qual o periodo dos ensaios e de apresentagado do seu grupo?
Os grupos de quadrilhas juninas precisam de um periodo para realizagado dos
seus ensaios, nesta questdo estamos buscando identificar uma média quanto tempo

0s grupos estdo em atividades desde os ensaios até o final das apresentagdes.
150 123
96
100 16 20 19
50 27 8
0 L I Il 1
aesP ‘ ) o

C.
\)a(\\
10\3\ o

33

\ .
{o® < 0"3\ se @ \3“6“ o

H participantes M Total Com Resposta &l SemReposta [ Com Resposta

Figura 61: Periodo dos ensaios dos grupos de quadrilhas juninas.
Fonte: O autor da pesquisa.

Tivemos 123 participantes, com 96 respondentes e 27 sem resposta. Na
distribuicdo das categorias obtivemos uma maior frequéncia com 33 em "Outros". Ao
analisarmos o Banco de Dados encontramos uma variagdo enorme em relagao aos
periodos que os participantes dos grupos se reunem para seus ensaios. Na
categoria de "fevereiro a junho" temos uma frequéncia de 20 respondentes, junto
com as categorias "de janeiro a maio" com 16 respondentes e "de mar¢o a agosto"

com uma frequéncia de 8 respondentes, somados temos um quantitativo de 44
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grupos que se reunem para 0s ensaios apenas antes de suas apresentagdes por
isso podemos deduzir que estes sdo os grupos menores que tem pouca participagao
nos concursos e festivais, seja sdo grupos que atuam entra 4 a 6 meses durante o
ano.

Porém, devido ao maior quantitativo estar na categoria "Outros" nos fez
buscar no banco de dados quais seriam esses periodos. Na analise das 33
frequéncias respondidas tivemos todos os intervalos diferentes dos que foram
apresentados no questionario, tendo uma maioria de grupos atuando nos periodos
de "dezembro a janeiro", de "agosto a julho", de "janeiro a setembro", de "setembro a
agosto", houve uma variagdo onde a maioria compreende todo o ano com
atividades. Contudo, se observarmos a categoria "de janeiro a outubro" com
frequéncia de 19 respondentes alinhadas a "Outros" teremos um representativo de
52 respondentes 0 que nos leva a deduzir que os grupos atuam dos ensaios as

apresentacdes um periodo entre 10 a 12 meses.

2.8 Sabe informar qual o custo médio para colocar o seu grupo pronto para as
apresentacoes?

Esta questdo vai nos proporcionar as condigcdes de termos um numero em
relagdo aos custos gerados pelos grupos para poderem se apresentar e através dos
quantitativos dos grupos sera possivel demonstrarmos o montante de recursos

envolvidos na interagdo sociocultural que estes grupos movimentam na economia.

28
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Figura 62: Custo médio para colocar o grupo para dangar.
Fonte: O autor da pesquisa.
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Neste grafico temos um total de 123 participantes, com 92 respondentes e 31
sem respostas. Sendo que a maior frequéncia aparece na categoria "outros" com 28
respondentes, nos levando a fazer uma consulta no banco de dados para poder
extrair uma média destes valores para poder inferir sobre um nimero que seja mais
proximo dos custos médio para colocar um grupo em condi¢gdes de se apresentarem
estando na categoria "outros". Assim, encontramos nesta categoria alguns dados
discrepantes e outros sO0 com caracteres sem informar o valor. Desta forma,
passamos a adotar série de 6 intervalos com o menor valor de 25 a 30 e maior de
121 a 200 (valores em milhares), conseguimos obter um média do valor de R$

61.830,00 conforme descrito abaixo:

Tabela 12: Extracdo da média aritmética do intervalo outros

Intervalo nl X1 X1nl
25a30 5 27,5 137,5
31a40 4 35 136
41 a50 4 45 180
51a70 4 60 240
71a120 3 95 285
121 a 200 1 160 320
N=21 2=1298,5
Media= Z X1nl = 1298,5 = 61.83 (outros)

N 21

Fonte: O autor da pesquisa.

De acordo com o resultado de R$ 61.830,00, podemos inferir que
representam os valores necessarios para 0S grupos maiores poderem se
apresentarem para dancar nos concursos e festivais em nivel nacional.

Porém, na categoria de "R$ 21.000,00 a R$ 25.000,00" temos uma frequéncia
de 19 respostas, que representam os grupos de nivel médio em fase de
profissionalizagdo com as apresentagdes regionais. E, equiparado temos da
categoria de "R$ 5.000,00 a R$ 10.000,00", com 19 respostas, representando os
grupos menores sendo os iniciantes juntamente com os das categorias de "R$
11.000,00 a R$ 15.000,00", com 14 respostas e a de "16.000,00 a R$ 20.000,00"
com 12 respostas representam os grupos intermediarios que participam das

apresentacdes em nivel local.
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5.2.3 A interacao e o papel sociocultural dos grupos de quadrilhas juninas

2.10 Sabemos que um dos aspectos importantes € justamente a questdo da
sustentabilidade em nivel financeiro, cultural e ambiental. Como a sustentabilidade
financeira tem sido desenvolvida pelo seu grupo?

Para formagdo e estruturagdo de um grupo de quadrilha junina ha
necessidade de se alocar recursos financeiros para o custeio da aquisicdo dos
materiais para confeccdo das vestimentas, aderegcos e outros custos envolvidos
diretamente com as atividades dos grupos. Essa questdo busca demonstrar como os
grupos se movimentam para conseguir fazer essa captagdo. Desta forma, temos
uma questao de multipla escolha com possibilidade de os respondentes marcarem

mais de um item.
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Figura 63: Formas de sustentabilidade financeira.
Fonte: O autor da pesquisa.

Nesta questdo tivemos 123 participantes, gerando 334 respostas distribuidas
nas categorias, tendo um maior destaque para "Promogdo de Bingo" com a
frequéncia de 59 respondentes, seguido de "Patrocinio do comércio local", com 42
respondentes e na categoria "outros eventos", com frequéncia de 38 respondentes
nestas 3 categorias sdo eventos gerados pelos grupos e com o apoio da
comunidade sendo reforgada com "Promogao de feijoada" com 33 respondentes,
juntamente com "Doagao", tendo 33, e com "cada um arca com as despesas do
préprio bolso" com 30 respondentes. Essas respostas juntas tém uma frequéncia de
235 formando uma representagdo das agdes independentes geradas pelos préprios
grupos com o apoio do comércio local e da comunidade. Porém, podemos perceber

que ha uma participagcdo de apoio governamental nas categorias "Com apoio da
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prefeitura/repasse” com frequéncia de 34 respondentes, seguido de "Apoio politico
com ou sem emenda parlamentar", com 27 respondentes. Aqui podemos identificar
os politicos que estdo mais proximos das agdes dos grupos tém uma parcela de
contribuicdo na sustentabilidade dos grupos. Ja em relagdo ao "Apoio do
Estado/repasse”, com 14 respondentes, nos indica que ha uma participagdo do
Estado em menor propor¢do. No entanto, essa contribuicdo do Estado pode
aparecer mascarada de certa forma, pois tantos os politicos estaduais como da
esfera municipal dependem de repasse do governo estadual para repassar aos
municipios e isso pode nao estar sendo percebido por parte dos grupos de
quadrilhas. Além disso, fazem utilizagcdo dos espagos publicos como os patios das
escolas e quadras cobertas para seus ensaios que sao mantidos pelo poder publico
municipal e estadual conforme destaque na questéo 2.6 para as categorias "No patio
ou quadra de uma escola" e em "Praga publica".

Ja em relagdo a categoria "Uso das leis de incentivos via Ministério da Cultura
— projetos", teve o pior indice com a frequéncia de 12 respondentes nos indicando
que € uma das fontes menos utilizadas, culminando com a resposta da questéo 2.1
com o DSC da IC "A" - "Desenvolvimento Independente de recursos
governamentais com a geragcao de renda na economia local", juntamente com as
respostas da questdo 2.19 com os DSCs da IC "B" — "Sim. Falta de incentivo e
dependéncia de terceiros" e da IC "D" — " Sim. Tem sustentabilidade sem o apoio

governamental. " dos respondentes:

Trecho do DSC da IC "B": Sim. Falta de incentivo e dependéncia de terceiros
CRQ, SMJDF GO, SRV.

Acredito que sim porque a gente ainda depende de terceiros, apesar procurar 0
maximo néo depender. A gente tenta caminhar com as proprias pernas, sdo 10 anos
longos de muita caminhada de muita dificuldade. Ainda é muito dificil, o pessoal
procura muito a quadrilha no tempo junino, sendo que a gente acaba esse trabalho
em junho e julho. Porque tudo na época é mais caro, como temos pouco recurso
queremos estar trabalhando tudo antes da época. E quem geralmente nos ajuda, s6
ajuda em junho e julho. Quem nés procuramos para fazer apresentagoes, para festas
dangando para um politico que esta numa das nossas regionais. A gente tem uma
novidade a gente ta desfilando no carnaval. Entdo, sdo apresentacoes distintas e
raras... N6s estamos nos acostumando agora, porque é s6 em junho e julho mesmo.
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DSC da IC "D": Sim. Tem sustentabilidade sem o apoio governamental.
CRQ, SMJDF GO, SRV.

Eu acredito que sim, os grupos hoje em dia ja sdo autossustentaveis. A gente se
mantém com o que a gente tem, nem sempre temos o apoio e patrocinio, as vezes
tem que fazer vaquinha, vender balinha isso é uma realidade nossa de alguma forma
Ja somos autossustentaveis.

Os grupos buscam de varias formas fazer a captagao de recursos financeiros
de forma independente com a elaboracdo de pequenos eventos nas comunidades
principalmente com a "Promocgao de Bingo". No entanto, ha um apoio por parte dos
governantes locais mais ndo de forma substancial que seja capaz de dar
sustentabilidade para os grupos, mesmo que estes grupos dependam deste apoio,
podemos confirmar através das respostas da questdo 2.1 na construgdo dos DSC

das ICs "H" — "Dependéncia do apoio governamental".

DSC da IC "H": Dependéncia do apoio governamental
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

E um movimento legal e interessante, porém esté perdendo sua forga por falta de
investimentos por parte do poder publico, que nada investe para nos dar forga. O
quadrilheiro de verdade nao se deixa abater por isso e vai a luta como pode e faz a
cada dia a sua junina crescer. Sem falar no grau de conhecimento intelectual e
cultural que cresce e amadurece a cada dia de convivéncia no meio junino... Na
nossa regido a gente conta com apoio de governador, de deputado, de prefeituras,
Porque, se héo tivesse esse apoio ndo estariamos realizando esse evento. Porém, o
governo precisa ajudar garantir verbas e espacos de ensaios e apresentacbes para
estes jovens. Pois por falta de incentivo por parte do poder publico e privado os
grupos estéo se acabando. Principalmente no caso das pequenas cidades do interior
do estado que ndo tem tenta atengdo dos governantes, mas elas estdo ai, cada vez
mais estdo tendo o seu lugar e mostrando seu trabalho que precisa ser mais
valorizado.

Ja em relacéo a captagcéao através do uso das leis de incentivo, € muito menor,
podemos deduzir que isso seja atribuido a falta de conhecimento e das dificuldades
de terem as documentagdes necessarias em dias e de ndo conseguirem colocar 0s
projetos conforme as normas da legislagdo vigente. Além de ndo haver uma regra
padrdo para apoio e patrocinio a projetos culturais em todo pais. Cada Instituicao
apresenta um tipo de normatizagcdo com exigéncias diferenciadas, fazendo com que

haja um verdadeiro malabarismo na elaboragao e estruturagcao dos projetos.
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2.11 Esta questdo € um complemento da pergunta anterior. Em relagdo a
sustentabilidade cultural, como sao desenvolvidas as atividades?

Os grupos de quadrilhas juninas atuam no contexto sociocultural conforme
demonstrado pelos proprios respondentes nas respostas da questdes 2.1 e 2.20
através dos seus DSCs. Entdo, por trabalharem com um viés cultural ha uma
necessidade de demonstrarem e transmitirem os resultados de suas pesquisas para
seus integrantes na preparagao dos seus temas, aderegcos e ensaios dos passos
para comporem suas apresentacdes nos concursos e festivais. Esta questao foi de

multipla escolha com possibilidade de os respondentes marcarem mais de um item.
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Figura 64: Formas de sustentabilidade cultural.
Fonte: O autor da pesquisa.

De acordo com a figura acima, temos 123 participantes dos quais geraram
321 respostas. Tendo com maior indice uma frequéncia de 62 respostas para
categoria "Ensina-se o0s novos passos (coreografias)" isso nos demonstra
justamente o posicionamento dos grupos atuarem de forma pratica, comegam a
trabalhar seus temas a partir de uma coreografia. No entanto, o segundo indice de
maior frequéncia com 62 resposta na categoria "Fazemos uma pesquisa sobre o
tema" nos aponta para o desenvolvimento de uma pesquisa, com isso acabam tendo
um maior contato com o contexto histoérico e cultural. Ainda temos outro ponto a ser

observado que é o terceiro indice na categoria "Cria-se um tema e inserem ideias
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para estruturacdo dos figurinos" com 41 respostas onde pode se notar que ha
reforco das questdes praticas dentro de suas possibilidades conforme exposto por
Bourdieu (2014, p. 57) "os produtores culturais ttm em comum é um sistema de
referéncias comuns, marcas comuns, em resumo, algo como o que chamei [...] de
espaco de possiveis". Nestes trés indices temos a evidéncia de que os grupos
buscam tanto o modo pratico de fazer com o apoio na pesquisa tanto na literatura
como nas redes sociais com intuito de se elaborar os seus temas e passar para os
participantes do grupo. Esse modo de fazer de forma pratica também reflete na
categoria "A composi¢cédo das vestimentas/figurinos € através de ideias dadas pelos
participantes" com frequéncia de 38 respostas, neste aspecto também temos o fator
de gestao participativa e democratica de acordo com Bourdieu (2014, p. 65),
[..] fora de qualquer busca pela distingdo: ao entrar no jogo, ele
[participantes do grupo] aceita tacitamente as limitagbes e as possibilidades
inerentes ao jogo, que se apresentam a ele como a todos aqueles que
tenham a percepcao desse jogo, como "coisas a fazer", forma a criar,

maneiras a inventar, em resumo, como possiveis dotados de uma maior ou
menor "pretensao de existir".

E, essa forma pratica esta presente em todas as formas de transmisséo,
principalmente a oralidade que aparece na categoria "As formas de ensinar os temas
e passos sao de forma oral passada pelo puxador" com 33 respostas, essa pratica
pode ser vista através dos registros imagéticos — fotograficos e confirmada nas
nossas observacdes de campo feitas nos ensaios dos grupos de Brasilia e de
Goiania onde todas as informagdes passadas pelo orador, puxador ou dirigente aos

participantes dos grupos sao feitas de forma oral sem registro da informagao.

212 Este é um complemento da pergunta anterior. Em relacdo a
sustentabilidade Ambiental, quais as a¢gdes do seu grupo?

Os grupos de quadrilhas juninas fazem utilizagcdo de uma série de materiais
para confecgcdo de seus aderecgos, cenarios etc. E estes materiais, as vezes, sao
compostos por ferro, arame, madeira, etc., sdo produtos que apds o seu uso tem-se
uma destinagcado, neste sentido esta questado busca entender qual a destinagdo dos
produtos. Nesta questdo adotamos a possibilidade de os respondentes marcarem

mais de um item.
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Figura 65: Formas de sustentabilidade ambiental.
Fonte: O autor da pesquisa.

De acordo com grafico acima, tivemos 123 participantes gerando 157
respostas, sendo que a categoria "Usar algumas partes do ano anterior e compram-
se novos materiais" ficou com o maior indice com frequéncia de 42 de respostas, a
segunda com a "Reutilizag&o dos ferros, madeiras e armagdes do ano anterior" bem
proximo sendo seguido por 41 respostas. Essas duas categorias nos demonstram
que os grupos usam parte dos suas vestimentas e aderegos de um ano para o outro,
tendo o minimo de descarte de material. Umas das justificativas para fazerem a
reutilizacdo dos materiais sdo a falta constante de recursos para os grupos.
Contudo, nas outras duas categorias "Reutilizagdo das vestimentas, aderegos" com
36 repostas e "Usa parte do material do ano anterior" com 25 respostas temos um
reforco das duas primeiras.

Porém, na categoria "Nado usa nada de material do ano anterior" com 7
resposta e na "N&o usa nada do ano anterior, faz se a preservagado dos materiais
para uso em outros eventos" com 5 resposta nos demonstra que estes grupos sao
os que fazem uso de forma comercial e de locagdo como o que foi encontrando nas

respostas da questdo 2.20 no DSC da IC "C" — "Venda e locagéo de produtos".

Trecho do DSC da IC "C": Venda e locagao de produtos
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

A gente nao é a junina, a gente é a empresa. Por que trabalho com locagcdo de
vestidos, sou o tnico em que tem todas as locagdes todos os anos, todas tecidos, de
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chita, de xadrez, de tergal, de veludo, de veludo alem&o, de gaza, todos tecidos, de
cetim, de algodéo. [...]. A gente compra a roupa jé usada de um outro municipio do
ano anterior, buscando em outros municipios distante do nosso. Depois que usamos
na temporada nés vendemos.

Este aspecto sobre venda e locacdo esta refletido nessa minoria. Pois, a
maioria dos grupos nao trabalha visando a venda dos vestuarios e aderegos.

Porém, a visao de venda e locagdo é uma tendéncia que esta se espalhando,
principalmente em grupos mais novos como no caso dos grupos do Mato Grosso
que se apresentaram no Projeto Cirquaia-2014 que nao fabricam quase nada, entao
a solugao é comprar todas as vestimentas e aderegos prontos conforme podemos
constatar na internet onde ha uma variedade de vestimentas e aderecos a venda a

exemplo:

Fammgnena =
= [ W] vernmeicadaprineaendpesyuisaphptoal-TISURINGE ak J:'u 1] - i @I ¥ =
Hogppe o el aniPog. B WEsTaocon-Set, @ Pt essas 1 nes eotom [ rponsdo fo fdze B0 Ous Tetaaide 1, [5G Poeios- Sok. B Seterade toans, e [T Dutvs P

@l Junino ]
D | . ! iE

r gl 1T ]

B3 &00,00 R§ 100,00

Figura 66: Venda de figurinos e aderecos.
Fonte: Site mercado junino

De acordo como a Figura 66, podemos observar que, além da
comercializagdo, temos o uso dos registros imagéticos digitais — fotograficos —

dando o suporte para demonstracao dos produtos.

%8 Disponivel em: <http://www.mercadojunino.com/pesquisa.php?cat=FIGURINOS>. Acesso em: 14
fev. 2014.
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2.13 Ha uma percepgao e reconhecimento por parte da comunidade sobre o
papel sociocultural dos Grupos de Quadrilhas Juninas?

Ao atuarem no contexto sociocultural os grupos de quadrilhas acabam
envolvendo os jovens e desenvolvendo agdes dentro das comunidades. Assim,
nesta questao estamos buscando o nivel de percepgao da comunidade em relagéo a

essas agdes dos grupos.
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Figura 67: Reconhecimento do papel sociocultural dos grupos de quadrilhas juninas.
Fonte: O autor da pesquisa.

Nesta questdo tivemos 123 participantes gerando 88 respostas distribuidas
nas categorias. No total sem resposta aparece sem indicagdo, porém, ao
subtrairmos do total de participantes, nos demonstra que ocorreram 35 acessos sem
respostas.

A categoria com maior destaque foi "H& uma percepgdo, tem o
reconhecimento, consideram extremamente relevante" com frequéncia de 32
respostas. Essa percepgcao advém do trabalho social e do envolvimento dos jovens e
de seus familiares nos grupos conforme pode ser observado nas respostas da
questdo 2.9 no DSC da IC "E" — "Apoio da comunidade" nos traz a confirmagao

desse indice.
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Trecho do DSC da IC "E": Apoio da comunidade
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

A gente ndo so vé, ficamos felizes em saber que o jovem morando na comunidade
percebe isso. A comunidade apoia inclusive o pai e mae. Quando pede para fazer
um documento, pedindo autorizagdo para poder ter esse acompanhamento. Nao tem
nenhum problema todos apoiaram a populagdo em si apoia o grupo. A questéao
nossa, se n&o tivesse o apoio da comunidade, a gente n&o tinha patrocinio para
podermos investir no nosso figurino, no cenario, essas coisas. Entdo, a comunidade
toda gosta e apoia por que sabe que cultura é coisa que envolve os jovens e tira das
drogas da prostituicdo e isso € bom.

Na categoria "Ha uma percepgao, ndo tem o reconhecimento, mas acham
relevante" temos a frequéncia de 20 respostas, seguido da categoria "Ha uma
percepg¢ao, tem pouco reconhecimento, acham pouco relevante" com frequéncia de
17 respondentes estdo alinhados com percepgdo advinda pelo trabalho social,
porém nao tem o reconhecimento por falta de informagao, conscientizacdo ou de
envolvimento com as atividades dos grupos, mas acham relevante conforme
podemos perceber no trecho das respostas da questdao 2.9 do DSC da IC "B" —

"Trabalho sociocultural”.

Trecho do DSC da IC "B": Trabalho sociocultural
CRQ, SMJ DF GO, SRV.

N6s sabemos que néo sé a quadrilha, mas sociedade como um todo, ela briga contra
a criminalidade em geral. Isso é uma guerra constante do préprio governo e héo é
diferente com a quadrilha. Falta também o nivel de conscientizagdo dos pais que a a
parte da familia para poder conhecer qual é o trabalho da quadrilha.

Na categoria "Ha uma percepgao, tem certo reconhecimento, mas ndo acham
relevante" tem uma frequéncia de 15 respondentes, nesta resposta podemos
perceber que existem pessoas na comunidade com pouco ou quase nenhum
envolvimento com as agdes dos grupos, apesar de ter uma percepgao e certo
reconhecimento, porém nao acham relevante por ndo sentir ou ter alguém
beneficiado pela participagéo sociocultural em um grupo. E de acordo com Bauman
(2012, p. 28),

[...], a cultura, como tende a ser vista agora, é tanto um agente de desordem
quanto um instrumento da ordem; um fator tanto de envelhecimento e
obsolescéncia quanto de atemporalidade. O trabalho da cultura nao
consiste tanto em sua autoperpetuagdo quanto em garantir as condicdes
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para futuras experimentagdbes e mudancas. Ou melhor, a cultura se
"autoperpetua" na medida em que ndo o padrdo, mas o impulso de
modifica-lo, de altera-lo e substitui-lo por outro padrdo continua viavel e
potente com o passar do tempo. O paradoxo da cultura pode ser assim
reformulado: o que quer que sirva para a preservacdao de um padrao
também enfraquece seu poder.

Nas colocagdes de Bauman (2012) e em relagao aos respondentes, podemos
dizer que a cultura pode nao ser percebida, ser relevante ou ndo, e o fato de estar
atuando com os jovens podemos deduzir que a cultura é um agente de

transformacao destes jovens na comunidade.

214 Ha uma percepgdo e reconhecimento por parte dos dirigentes
governamentais de sua regido (Estado\Cidade) sobre o papel sociocultural dos
Grupos de Quadrilhas Juninas?

As agbes socioculturais dos grupos de quadrilhas juninas acabam restritas
aos jovens das comunidades onde estdo inseridas, de acordo com anterior ha um
reconhecimento por parte da comunidade, nesta questdo estamos buscando

identificar se ha um reconhecimento por parte dos governantes.
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Figura 68: Reconhecimento governamental do papel sociocultural dos grupos de quadrilhas juninas.

Fonte: O autor da pesquisa.

Nesta questao tivemos 123 participantes gerando 82 respostas distribuidas

nas categorias. No total sem resposta aparece sem indicagdo, porém, ao
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subtrairmos do total de participantes, demonstra que ocorram 41 acessos sem
respostas.

O maior indice de respostas foi para a categoria "Ha uma percepgao, ter certo
reconhecimento, mas nao acham relevante", com 23 respostas, esse indice nesta
categoria nos demonstra uma visdo de interesse por parte dos agentes governantes
com fins politicos onde buscam aproximar dos grupos somente no periodo junino
conforme pode ser observado pelo DSC da questdo 2.19 da IC "E' — "Sim. Falta
conhecimento, informagéao e pratica do uso da fotografia em projetos" e da IC "G" —

"N&o. Nunca conseguimos”.

Trecho do DSC da IC "E": Sim. Falta conhecimento, informacao e pratica do
uso da fotografia em projetos.

CRQ, SMJ DF GO, SRV.
Quando é na politica ainda conseguimos alguma coisa dos candidatos.

DSC da IC "G": Ndo. Nunca conseguimos

CRA, SMJ DF GO, SRV.
Né&o sei, nunca conseguimos captar nenhum recurso os politicos ndo dao valor para

isso s6 em periodo eleitoreiro.

Esse entendimento acaba sendo reforgado no segundo maior indice na
categoria "Ha uma percepgao, tem pouco conhecimento, acham pouco relevante",
com 19 respostas. Contudo, temos em terceiro a categoria "Ha uma percepgéo, tem
o reconhecimento, consideram extremamente relevante” com 14 respostas nos
indica que sao os participantes de pequenos municipios que tem o apoio direto das
prefeituras e também com o envolvimento dos agentes publico nos grupos conforme
pode ser observado no DSC da questdo 2.1 nas IC "H" — "Dependéncia do apoio

governamental" e da IC "I" — "Agente publico membro do grupo de quadrilha junina".

Trecho do DSC da IC "H": Dependéncia do apoio governamental

CRQ, SMJ DF GO, SRV.
Na nossa regido a gente conta com apoio de governador, de deputado, de

prefeituras, porque, se nao tivesse esse apoio ndo estariamos realizando esse
evento. Porém, o governo precisa ajudar garantir verbas e espagos de ensaios e
apresentagdes para estes jovens. Pois, por falta de incentivo por parte do poder
publico e privado os grupos estdo se acabando.
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Trecho do DSC da IC "I": Agente publico membro do grupo de quadrilha
junina

CRQ, SMJ DF GO, SRV.

O apoio é grande de alguns municipios, outros ndo apoiam isso. Mas o movimento é

gigante. Meu grupo é novo e esse ano nds estamos pensando em estruturar, eu sou
chefe de divisdo de eventos da prefeitura daqui e ele comecgou através de um projeto
social da prefeitura. Eu peguei ele andando assim a prefeitura foi empurrando até o
ano passado.

Nas outras categorias com menores indices nos indica que ha uma
percepcao, porém nao tem conhecimento ou ndao acham relevante nos indica
justamente que estes grupos n&o tém apoio ou ndo estdo vinculados a nenhuma

prefeitura.

5.2.4 Os usos dos registros imagéticos no apoio a sustentabilidade dos grupos

de quadrilhas juninas

2.15 Uma das formas de preservagao cultural dos grupos € o uso de imagens
fotogréficas (registros imagéticos — fotograficos). O seu grupo documenta as
apresentagcdes com registros visuais?

Sendo o registro imagético — fotografico — uma das formas de preservagao
cultural e também utilizado como meio de busca de informagao sobre temas, das
vestimentas e aderecos, ainda para demonstrar a estruturas e as agdes dos grupos.
Nesta questdo buscamos entender como o0s grupos documentam suas
apresentacdoes. Por se tratar de uma questdo de multipla escolha, houve a

possibilidade de os respondentes marcarem mais de um item.
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Figura 69: Registros visuais.
Fonte: O autor da pesquisa.
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De acordo com o grafico, tivemos 123 participantes gerando 81 respostas,
desta forma, tivemos uma diferenca de 42 representa sem resposta.

De acordo com a distribuicdo dos respondentes pelas categorias, "Fotografias
e Filmagem" ficou com a maior frequéncia de 59 respondentes. Entdo podemos
observar que o modo de documentar as apresentacdes esta nas duas formas.
Porém, com a categoria de "Fotografia" com 19 respondentes se destaca de forma
independente em relagao a flmagem. Na forma de documentar as apresentacdes a
fotografia se sobressai em relagdo a filmagem. Contudo, esse maior indice entre
"Fotografia e Filmagem" pode ser explicado devido as novas tecnologias e
principalmente pela quantidade e do uso dos aparelhos celulares equipados com
camaras de alta resolugdo, tanto para fotografia quanto para imagens e da
disposi¢cdo dessas imagens nas redes sociais. Essa proliferacdo também gera outro
fator que o nivel de qualidade das imagens geralmente feitas por um membro do
grupo, tendo um grande numero de imagens amadoras. A justificativa vem desde a
criacdo da propria fotografia com a inovagdo tecnolégica e da massificagao
conforme demonstrada por Freund (2014), tanto para uso profissional quanto para o

usuario comum, também confirmado por Bourdieu (2003, p. 141):

La fotografia, sin duda (y sobre todo la que es en color), responde
plenamente a las expectativas estéticas de las clases trabajadoras. Pero,
¢Se puede llegar a decir que las fotografias populares son la realizacion de
un ideal o de una intencién estética, o es suficiente, para explicarlas
completamente con invocar las imposiciones y los obstaculos de la técnica?
Es cierto que la mayoria de los fotografos esporadicos disponen sélo de
instrumentos que ofrecen un campo de posibilidades muy limitado. Es cierto
también que los principios elementales dela técnica popular, transmitidos
por los vendedores opor otros aficionados, consisten sobre todo en
prohibiciones (no moverse, no sostener oblicuamente la camara, no
fotografiar a contraluz o en malas condiciones de luminosidad), que son
generalmente confirmadas por la experiencia debido a la mala calidad de
las camaras utilizadas o a la falta de competencia técnica.

Essas condi¢cbes apresentadas por Bourdieu (2003) ainda estdo presentes
nos mais modernos equipamentos. E um fotégrafo comum sem uma visdo
profissional terd sempre uma fotografia de baixa qualidade devido a falta de

experiéncia, ndo adianta ter um bom equipamento se ndo souber opera-lo.
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216 Como sao armazenadas essas imagens — registros imagéticos -
fotografias/filmagens por parte do grupo?

A partir das formas que os grupos documentam suas agdes com o uso das
fotografias e filmagens havera a necessidade de se guardar para preservagao da
memoéria ou como prova de suas agdes, conforme ficou demonstrado na questao
2.15. Essa questdo foi de multipla escolha com possibilidade dos respondentes

marcarem mais de um item.
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Figura 70: Como s&o aftmazenadas as imagens.
Fonte: O autor da pesquisa.

De acordo com a Figura 70, no grafico tivemos acesso de 123 participantes
gerando 256 respostas distribuidas nas categorias.

Nesta distribuicdo temos quatro categorias relacionadas a colocagcdo de
imagens na internet ficando com o maior indice a categoria "No Facebook do Grupo"
com uma frequéncia de 60 respostas, em segundo a categoria "No Face de um
membro do grupo" com frequéncia de 29 respostas, em terceiro na categoria "No
site do grupo" com frequéncia de 18 respostas e em quarto na categoria "No Blog do
grupo" com frequéncia de 10 resposta. Somadas as quatro categorias relacionadas
a colocagao das imagens na internet teremos uma frequéncia de 117 respostas.

Nas outras categorias temos uma distribuicdo de trés categorias voltadas para
o suporte "midia" de armazenamento digital onde a categoria com maior indice foi
"No computador (HD — disco rigido) com frequéncia 51 respostas, seguido de
"Gravadas em DVD/CD) com frequéncia de 39 respostas e em terceiro "Em pen
drive" com frequéncia de 29 respostas, somadas essas trés categorias teremos 118

respostas.
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Com base nestas respostas podemos afirmar que em primeiro momento os
membros dos grupos disponibilizam suas imagens na internet através das redes
sociais com o Facebook devido a essa categoria aparecer com o0 maior indice, em
seguida temos na categoria guarda "No computador (HD — disco rigido)". Porém,
quando somadas as categorias elas ficam bem proximas com uma pequena
diferenca de uma resposta para suporte "midia" de armazenamento digital.

Ainda temos duas outras categorias relacionadas ao suporte de
armazenamento fisico, com uso de fotografias analégicas sendo estas categorias
"Em portfdlio (pasta tipo album com todas as fotos dos eventos do grupo)" com uma
frequéncia de 8 respostas e com o menor indice a categoria "Em arquivo fisico
(armario com pasta)" com uma frequéncia de 7 respostas. Isso nos demonstra que
os membros dos grupos raramente fazem uso do sistema de fotografias analdgicas
sendo que a preferéncia esta centrada em imagens digitais. Esta colocagao
encontra-se respaldo justamente pelo desenvolvimento tecnologico tanto em
equipamento para se tirar uma fotografia em si quanto para disponibilizagdo nas
redes sociais e do armazenamento em algum tipo de midia. Contudo, o desprezo
pela visdo arquivistica no armazenamento pode gerar uma grande perda de imagens
e documentos principalmente criados no meio digital, esta colocagcdo esta em

harmonia com Santos, Innarelli, Sousa (2007, p. 21):

Num mundo que caminha cada vez mais para novos paradigmas de
globalizagdo e comunicacao sem fronteiras, tendo como pano de fundo a
informatica e as novas tecnologias comunicacionais, o cidadao atual se
depara com o desafio da preservagao de sua meméoria coletiva e individual,
pois, diante desse aparato tecnoldgico e sua "funcionalidade e utilidade" em
meio aos grandes sistemas informacionais, documentos digitais sao
perdidos com a mesma facilidade que sao gerados; [...].

E principalmente quando esse documento digital for criado, também serdo
"armazenados fisicamente em algum lugar, seja em um suporte magnético, optico ou
optico-magnético. Estes documentos sdo armazenados por meio de simbolos
binarios e sao lidos de forma indireta por softwares e hardwares" (SANTOS,
INNARELLI, SOUSA, 2007, p. 30), trata-se da informagao registrada — uma coisa —
conforme o conceito apresentado por Buckland (1991). Os documentos digitais ao
se encontrarem em um tipo de suporte "midia" necessitara de uma estrutura para
sua leitura, essa leitura sera feita por uma pessoa que também tera de ter

conhecimento sobre a imagem ou texto apresentado através do hardware e do
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software, sendo um conhecimento prévio para interpretacdo e descricdo de acordo

com o que estamos defendendo no decorrer deste estudo.

2.17 Quando guardam (armazenam) os registros imagéticos — fotograficos,
fazem algum tipo de identificagdo de quando foi feita, por quem ou quem
encomendou, quem € o0 que aparece na fotografia?

Ao documentarem suas agbes com as fotografias e fazerem o
armazenamento ha uma necessidade de identificacdo e a descricdo para busca e
recuperagcao da informagdo. Nesta questdo estamos buscando saber como os
membros dos grupos de quadrilhas juninas fazem neste sentido. Essa questéao foi de

multipla escolha com possibilidade de os respondentes marcarem mais de um item.
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Figura 71: Identificagdo dos registros imagéticos
Fonte: O autor da pesquisa.

Do total de 123 participantes, tivemos 103 com resposta, tendo uma diferenca
de 20 que representam os sem resposta.

De acordo com a distribuicdo das categorias do gréafico, o maior indice na
categoria "Cria uma pasta com data e nome do evento" com uma frequéncia de 48
respostas nos indicando que ha uma forma de identificacdo comum a maioria dos
membros dos grupos de quadrilhas juninas. No entanto, em segundo temos a
categoria "Cria uma pasta s6 com o nome do evento" com frequéncia de 18
respostas isso denota que nao fazem nenhuma descricdo elaborada. Porém, na
categoria "Cria uma pasta com o nome do evento e nomeia as fotografias" com

frequéncia de 16 respostas que tem uma preocupacgéo identificagdo das imagens.
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Essa visdo simplista sem nenhum nivel de detalhamento esta conforme
colocagao de Rezende e Lopez (2014) onde: "Tradicionalmente, la descripcion de
acervos fotogréaficos se ha concentrado en la identificacién de la escena retratada y
sus detalles (tales como personas, ambiente, vestimentas, etc.), acompariada de
una contextualizacién minima (datos tales como lugar retratado, fecha, fotégrafo,
etc.)"

Desta forma podemos entdo deduzir que os membros dos grupos fazem
algum tipo de identificagdo e uma minoria fazem com mais detalhamento, porém nao
tem uma visdo de descrigao arquivistica para armazenamento e recuperagao dessas
imagens para usos futuros, ja que uma das maiores indicagdes do uso dos registros
imagéticos — fotograficos — € como prova de suas agdes para convencimento aos
patrocinadores e até aos agentes governamentais conforme podemos observar no
DSC da questédo 2.18 na IC "A" — "Sim. Uso da imagem como prova das agdes e
existéncia do grupo". Este aspecto também foi encontrado na pesquisa de Mestrado
de Assumpcgédo (2013) o qual foi a base para indicagdo de um sistema de
organizagdo da informagdo com descricdo dos registros imagéticos — fotograficos —
para os grupos de quadrilhas juninas conforme esta sendo apresentado nesta

pesquisa.

5.3 A ORGANIZAGAO DA INFORMAGAO

Diante da nossa base conceitual tedrica adotada nesta pesquisa em relacao
ao registro imagético — fotografico — estar no contexto da informagao como coisa de
acordo com Buckland (1991) e tratando-se de um objeto digital, a fotografia gerada
por uma maquina fotografica e/ou de um aparelho celular equipado com camara
fotografica como sao as fotografias tiradas pelos membros dos grupos de quadrilhas
juninas, ha uma necessidade de armazenamento, conforme respostas dos
entrevistados na questao 2.16 utilizam-se de um suporte "midia" podendo ser optico
ou magnético (Pen Drive, CDs, DVDs, HDs) conforme exposto por Santos, Innarelli e
Sousa (2007). No entanto, a maioria dos entrevistados disponibiliza os registros
imagéticos digitais — fotograficos — nas redes sociais, principalmente no Facebook e
acreditam que seria uma forma de armazenamento e preservagdo. No entanto,
mesmo fazendo a guarda num suporte "midia" ndo adotam os principios

arquivisticos descritivos dificultando a recuperagcao e o acesso a informacao nesses
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arquivos eletronicos. Entdo, passaremos a proposi¢cdo de um sistema on-line que
possa ser utilizado para divulgacao, acesso, descri¢ao e reutilizagao da informagao

com base no sistema descritivo na norma ISAD-G através do software ICA-AtoM.

531 O sistema de apoio a descricao, divulgagcdao, armazenamento e

preservacao dos registros imagéticos — fotograficos

Neste ponto, apresentaremos uma demonstracdo da aplicagdo do sistema de
organizagado de informagbes para descricdo, divulgacdo dos registros imagéticos
com a aplicagdo das normas ISAD-G e da possibilidade de descricdo conforme
definido por Panofsky (2009) e Lopez (2009) de acordo com os aspectos descritivos
e de organicidade das informagdes com o uso do ICA-AtoM. A adogao da ISAD-G se
deve pelo fato do sistema on-line de organizagao da informacgéo ficar disponivel na
internet podendo ser acessado tanto em nivel nacional quanto do exterior, dessa
forma adotamos um sistema com nivel de organizagcdo e descricdo dos registros
imagéticos digitais que fosse capaz de dar esse suporte com a utilizacdo de uma
normatizacao internacional e que fosse bem préxima as normas nacionais, a
Nobrade.

5.3.1.1 A definigcdo do sistema e a pré-organizagdo da informagdo imagética

Na definicdo de qual software seria utilizado para a descricdo dos arquivos
on-line, foram definidos alguns critérios: teria de ser um software livre, com acesso
total via web, que estivesse de acordo com as normatizagdes arquivisticas do ICA,
que fosse flexivel a customizagéo e suportasse a implementacdo de um repositério
simples ou multiplos repositérios e entidades. Ainda, que pudesse ser instalado em
um host”® que ndo tivesse como base fisica um hardware, cuja manutencao e
backup®® estariam sob nossa responsabilidade. O ICA-AtoM enquadrou-se em todos
os requisitos preestabelecidos. A versdo utilizada neste estudo € a 1.3.1, apds a

nossa instalagéo ja estava sendo langada a versao 2.0.1, em julho de 2015 ja havia

% Em informatica, host, ou hospedeiro, € qualquer maquina ou computador conectado a uma rede,
Eodendo oferecer informacdes, recursos, servigos e aplicagdes aos usuarios ou outros nés na rede.
0 Copias de seguranga dos arquivos guardados em um suporte midiatico, computador, etc.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Inform%C3%A1tica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Computador
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_de_computadores
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nodo
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sido langada a versao 2.2.0 com uma série de melhorias incrementadas, algumas
delas como novos tampletes, loacaliagdo geografica, pesquisa rapida, etc., e ja esta
com a vers&o 2.3 em andamento®’.

Apesar das novas fungdes e melhorias optamos em continuar utilizando a
versado 1.3.1 por estarmos com os registros imagéticos carregados no ICA-AtoM e
trabalhando a descrigdo, no futuro proximo poderemos fazer uma migracdo para
uma das versdes mais recentes e estavel.

Antes de optar pelo ICA-AtoM, foi realizada uma pesquisa prévia sobre outros
softwares que dessem suporte e fossem de iniciativa aberta, ou seja, softwares open
source (Sepiades, Digitarq, Digifoto Web). Cada um dos softwares mencionados tem
suas potencialidades, uns com possibilidade de adaptacdo para usos diversos,
outros ndo. No entanto, a escolha do ICA-AtoM se deu pela sua adequacao as
normas Internacionais Arquivisticas e a possibilidade de uso de documentos digitais
em varios formatos, como textos em doc ou PDF/A62, audio, filme e fotografias,
também por se tratar de um sistema de acesso, disseminagao, divulgacdo e
descricdo da informagado registrada conforme Buckland (1991) e estando em
conformidade a ISAD-G.

Para elaborag&o do sistema de descricao, arquivamento, acesso, preservagao
e descricdo da informagdo para os registros imageéticos digitais — fotograficos —
oriundos do Projeto Ciquaia-2014, foram coletadas nos HDs — hard disk — dos
computadores, pen drive, CD/DVD dos organizadores do evento, também fornecidos
pelos participantes. Os registros continham poucas descricdes como data, local ou
nome do evento, mas nenhum tratamento informacional especifico.

De posse dos registros, buscou-se o principio de organicidade conforme
proposto por Lopez (2000) com a separagao dos registros imagéticos pelas etapas
de cada execucdo como: vistoria do local do evento, das instalacdes conforme
definicdo do projeto executivo, das apresentagdes dos grupos, do publico presente.

Em seguida, foram elaboradas as discrigées informacionais pré-iconograficas dos

o1 Todas as  versoes e melhorias do AtoM estdo  disponiveis em: <

https://www.accesstomemory.org/pt-br/>, acesso em 30 de julho de 2015.

2 PDF / A-1 é baseado em PDF versdo 1.4, que apareceu pela primeira vez em 2001. Todos os
recursos (imagens, graficos, tipografico, caracteres) deve ser incorporado dentro o PDF / A proprio
documento. Um arquivo PDF / A nao deve ser protegido por senha. PDF / A-1 apoia expressamente
incorporando assinaturas digitais e a utilizagdo de hyperlinks (Tradugdo nossa). Disponivel em:
<http://www.pdfa.org/wp-content/uploads/2013/05/PDFA in_a_Nutshell_211.pdf>, Acesso em: 25 abr.
2015.
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registros imagéticos — fotograficos — com base nos principios de Panofsky (1995,
2009) e Lopez (2000). Como apoios a descricao foram utilizados os roteiros de
apresentagdo dos grupos, os quais foram distribuidos aos jurados para
acompanhamento e julgamento das apresentagdes in loco durante a execugao do
projeto Cirquaia-2014.

As descrigcbes foram estruturadas conforme o sistema de arquivos on-line por
meio do ICA-AtoM, configurado com trés normas internacionais ISAD-G, ISSAR
(CPF) e ISDIAH de descrigéo arquivistica®.

Para Pavezi (2010, p. 59),

a ISAD [G] fornece orientacdo para descricao do fundo e suas partes
componentes [...], e estabelece diretrizes gerais para preparagdo de
descri¢des arquivisticas, ISAAR[CPF] por orientar a criagdo de registro de
autoridade sobre os produtores de documentos e materiais arquivisticos e a
ISDIAH cria um sistema de informagdo arquivistica mais util com a
descri¢cao separada e normatizada dos custodiadores.

Gueguen et al. (2013, p. 101) afirmam que “o modelo do ICA-AtoM exibe
proeminentemente materiais de arquivo (documentos), agentes, entidade
custodiadora e eventos”. Ainda, corroborando com as decisdes justamente pelo fato
de ser um software open source, sem custo de licenca, tornando os custos baixos
para utilizagdo dos grupos de quadrilhas juninas, de acordo com Assumpg¢éo (2013),
pois uma das maiores dificuldades dos grupos € a falta de recursos para suas

agoes.
5.3.1.2 A Implantagéo do sistema de descrigdo arquivistica on-line

Nos resultados da pesquisa de campo, os grupos de quadrilhas juninas
guardam os registros imagéticos — fotograficos — sem nenhum preceito arquivistico
em um HD, pen drive, CD/DVD ou disponibilizam nas redes sociais isso pode ser
confirmado nos DSCs das questdes 2.16 e 2.17 apresentados nos resultados da
analise qualitativa. Para auxiliar essa questdo do armazenamento, acesso, descricao

e recuperacgao, foi utilizado o ICA-AtoM de acordo com Conselho Internacional de

63 Para melhor entendimento, acessar: <https://www.ICA-AtoM.org/download/ICA-

AtoM_JBushey.pdf>, Acesso em: 25 abr. 2015.
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Arquivos (ICA)**, o ICA-AtoM é um software de descrigdo arquivistica baseado na
web e segue os padrdes do ICA. Trata-se de um software livre, de cdodigo aberto,
desenvolvido por Artefactual Systems em colaboragdo com a Comissdo do
Programa ICA (PCOM) e uma rede crescente de parceiros internacionais.

Quanto a configuracdo do ICA-AtoM, definiu-se o uso de multi-repositérios
para possibilidades de varias instituicbes poderem fazer uso no futuro ja que os
grupos tém instituicées locais com representacdes, estadual e nacional. Foram
cadastrados um administrador e dois usuarios com perfil de administrador para
teste, ainda elaborado um texto descritivo das telas de abertura, buscando informar
aos usuarios sobre o uso e objetivos da plataforma. Atualmente, a plataforma
utiizada nesta pesquisa encontra-se instalada e disponivel no endereco
<http://ica.peaprojetos.com.br>. O host escolhido atende aos requisitos minimos
exigidos pela equipe de desenvolvimento do ICA-AtoM, no que tange ao servigo
web, interpretador e banco de dados. O host onde esta instalada a plataforma com o
ICA-AtoM é um servidor Intel(R) Xeon(R) com 8 nucleos E5620 @ 2.40GHz e 12MB
de cache, 12 GB de memdria RAM, 800 GB de espago em disco e sistema
operacional CENTOS 5.8 x86_64 standard. O servidor também & compartilhado com
outros sites hospedados. Dessa forma o ICA-AtoM ficou disponivel on-line com
acesso livre para pesquisa e acesso controlado para gerenciamento de aberturas de

novas instituicdes.
5.3.1.3 As descrigbes arquivisticas dos registros imagéticos

Conforme a definicdo pela utilizagdo do ICA-AtoM, por sua flexibilidade, os
documentos fisicos (textos com os roteiros de apresentagdo dos grupos) foram
escaneados e gerada uma cépia em PDF disponibiliza no sistema. Além disso,
houve as gravagdes em audio das reunidées com jurados e os grupos de quadrilhas,
fotografias feitas por Assumpgéao (2014), outras cedidas pelos dirigentes do projeto e
dos participantes, gerando, desta forma, uma massa documental mista.

No entanto, o objetivo principal foi contemplado com os registros imagéticos —

fotografias. Apesar da opcdo de utilizar o ICA-AtoM por sua flexibilidade,

® Conselho Internacional de Arquivos (ICA), disponivel em: <https://www.ICA-AtoM.org>, acesso em:
26 ago. 2014.
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principalmente com as normalizagdes, Lopez (2013) apresenta uma ressalva quanto
a generalizagdo do uso e desuso da norma internacional ISAD-G pela instituicao de

custodia documental.

[...]. Foco de atuagao da ISAD(g): A tentativa de utilizagdo da ISAD(g) em
materiais se organicidade arquivistica pode até, eventualmente, solucionar
problemas pontuais, porém representara um tour de force que,
necessariamente, nao aproveitara a principal qualidade da diretriz destinada
a descricdo documental de arquivo, sobretudo de valor permanente [...].
(LOPEZ, 2013, p. 87).

Complementa ainda que “a descricao € a atividade que tem maior visibilidade
e, por essa razdo, suscita comparagdes com outras areas responsaveis por
documentos assemelhados, nas quais ocupa um lécus sistémico similar, porém nao
equivalente ao dos arquivos” (LOPEZ, 2013, p. 89). Outro aspecto € que “a diretriz,
por ser destinada a materiais arquivisticos, tem estrutura multinivel, que visa
possibilitar a representagao da organicidade do fundo, facilitando a demonstracéo da
contextualizagao arquivistica” (p. 90). Na visao de Castro, Castro e Gasparian (2007,
p. 86) "[...]. A melhor maneira de preservar o conteudo, contexto e estrutura de um
documento é gerencia-lo dentro de um sistema de arquivamento. Um sistema néao é
sé uma peca de "Software". E um sistema completo para capturar, manter e acessar
os documentos ao longo do tempo". Assim ao adotarmos o uso de um software para
descricdo estamos buscando a visdo de disseminacao, divulgacdo, descrigcdo,
organicidade e a preservacao informacional elaboradas no sistema.

A elaboragdo da descrigao ficou de acordo com as normas ISAAR (CPF),

ISDIAH, ISAG-G. conforme descrito abaixo:

— Entidade custodiadora: P&A Projetos.

— Produtores: Cleuta R. Paixao; Luiz, C. F. de Assumpcao.

— Fundo: Projeto Cirquaia-2014.

— Séries: Etapas eliminatérias e finais (General Carneiro, Santa Cruz do
Xingu, Serra Nova Dourada, Ribeirdo Cascalheira e Nova Xavantina).

— Pastalprocesso (dossié€): Fotografias da vistoria técnica ao local dos
eventos, das apresentagdes dos grupos, do publico participante e da
estrutura geral dos eventos.

— Itens: Registros imagéticos com suas descricbes de acordo com cada

item.
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Ainda, elaborado taxonomia de assuntos e lugares para apoio a pesquisa. O
nivel de detalhamento de cada uma das etapas pode ser acessadas via
<ica.peaprojetos.com.br>. Esse preceito de organicidade é amplamente definido
pela arquivologia, podendo ter outros componentes, mas, os que estdo sendo
aplicados, sao os da estrutura do software criado pela ICA que também tem
flexibilidade para definicdo dos niveis.

As descricdes buscam apresentar o contexto de execucido de cada etapa do
projeto — essas descrigbes estdo no nivel pré-iconografico conforme definicdo de
Panofsky (1995, 2009) e Lopez (2000) por se tratar de descricdo sobre a
composicao dos componentes das fotografias como pessoas, lugares e coisas que
aprecem e seja de identificagdo de pessoas, de locais etc. sendo o conteudo
tematico primario — factual —, demonstrando as atividades desenvolvidas nas
cidades sede das etapas do Cirquaia-2014 compondo um nivel de organicidade
exposto por Lopez (2015), Belotto (2010). Assim, passamos apresentar abaixo o
resultado dessa estrutura conforme organizado no ICA-AtoM para o
acompanhamento do projeto Cirquaia-2014. As Figuras 72 e 73 apresentam a
abertura do sistema on-line e da Descricdo Arquivistica em sequéncia indo para
Fundos; Séries; processos/pasta até itens sendo considerado o ultimo nivel de

descrigao.
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Figura 72: Tela de abertura do ICA-AtoM.
Fonte: <www.peaprojetos.com.br/2014>.
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Figura 73: Tela de abertura das Descri¢ées Arquivisticas.
Fonte: <www .peaprojetos.com.br/2014>.

A sequéncia de figuras a seguir, busca demonstrar como ficou a organizagao

conforme o nivel hierarquico e descricdo do Fundo disposto no ICA-AtoM.
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Figura 74: Inicio da tela de abertura dos Fundos no ICA-AtoM.
Fonte: <www .peaprojetos.com.br/2014>.

Na Figura 74, temos a estrutura dos Fundos e Séries obedecendo a sua
estrutura hierarquica (Fundos 01: Projeto Cirquaia-2014; Séries 01.1 a 01.4: General
Carneiro, Santa Cruz do Xingu, Serra Nova Dourada, Ribeirdo Cascalheira e abaixo

o 01.5 Nova Xavantina). As figuras 75, 76, 77 sdo os complementos da mesma
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pagina com todos os campos descricionais das informagdes de cada registro
imagético. Estes campos se sobrepdem registro por registro, assim as informagdes
podem ser descritas independentemente, porém ligadas a ordem cronolégica e
sequencial conforme definicAo dada para a organizagdo e suas descrigdes
obedecendo aos critérios da ISAD-G.
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Fonte imediata de aquisigio Registros cedidos por Cleuta R. Paixio e pelo pesquisador Luiz Carlos
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Figura 75: Parte central da tela de abertura dos Fundos no ICA-AtoM.
Fonte: <www.peaprojetos.com.br/2014>.
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Figura 76: Complemento da parte central da tela de abertura dos Fundos no ICA-AtoM.
Fonte: <www.peaprojetos.com.br/2014>.
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Figura 77: Parte final da tela de abertura dos Fundos no ICA-AtoM.
Fonte: <www .peaprojetos.com.br/2014>.

As figuras acima compdem a descrigéo arquivistica com os niveis hierarquico
das descrigbes informacionais constantes na tela de abertura do Fundo, sendo o
primeiro item da descricdo arquivistica. Na sequéncia, apresentamos as Séries e
outros niveis de detalhamento, chegando aos os "itens" o nivel mais baixo do
sistema.

Na Figura 78 a seguir, temos Fundos 01 — Projeto Cirquaia-2014; Séries
01.01 — General Carneiro, essa € a tela de abertura da Séries contendo toda a sua

descricao informacional e a sequéncia das pastas/processo e itens.
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Figura 78: Tela de abertura da Séries 01.1-General Carneiro do ICA-AtoM.
Fonte: <www.peaprojetos.com.br/2014>.
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Figura 79: Parte da tela de abertura da Séries 01.1-General Carneiro do ICA-AtoM.
Fonte: <www .peaprojetos.com.br/2014>.

Na Figura 79, observa-se um melhor detalhamento dos niveis da estrutura
hierarquica ja com Fundos, Séries, Pasta/processo. Em pasta/processo sao
dispostas com os itens (ultimo nivel da descricdo arquivistica) dos registros
imagéticos das agcdes executadas em cada etapa do projeto na Cidade de General
Carneiro-MT. Ainda, com a histdéria do arquivo temos uma descricdao do que é

composto as Séries. A fonte de aquisicao e o ambito do conteudo.
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Figura 80: Parte da tela de abertura da Séries 01.1-General Carneiro do ICA-AtoM.
Fonte: <www.peaprojetos.com.br/2014>.
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Figura 81: Parte da tela de abertura do Séries 01.1-General Carneiro do ICA-AtoM.
Fonte: www.peaprojetos.com.br/2014.

As Figuras 79, 80 e 81 trazem a parte intermediaria e final da Série de
General Carneiro indo para os niveis finais da descricdo chegando ao ultimo nivel
que € o "item" de cada um dos fundos. Nesta estrutura, temos uma série de campos
para as anotacdes conforme as normas, buscamos efetuar o maior nivel de
descricao informacional a fim de facilitar a compreensao do objeto da imagem dos
registros fotograficos preservando a organicidade. Ao elaborarmos a descricao dos
registros imagéticos podemos demonstrar a origem, a descricdo de conteudo da
imagem conforme Lopez (2000) do ponto de vista de organicidade, de descrigao pré-
iconografica do conteudo tematico primario apontado por Panofsky (1995, 2009) e a
organicidade através dos niveis conforme as normas arquivisticas ISAD-G. Da
mesma forma ficou com a execugdo das atividades, das estruturas, dos locais, das
pessoas no periodo da execugado do projeto comprovando execugao e os registros
poderdo servir de memoria e base para consultas na execugédo de outros projetos.
Neste sentido, espera-se que as descricdes possam servir de apoio as pesquisas
em construir um acervo de memoria do projeto Cirquaia-2014 e de suas agdes
socioculturais para os Grupos de Quadrilhas Juninas da regido do Araguaia e de
outros que acessem 0 acervo.

Conforme a apresentagdo da organizagdo, descricdo e da estrutura
hierarquica adotada no ICA-AtoM podemos inferir quéo importante € a bagagem

sociocultural e profissional dos envolvidos nas descrigbes. Conforme demonstrados
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nas telas do software utilizado, fica evidente a necessidade dessa bagagem cultural
na estruturagcdo de um sistema de descricdo e organizagado da informagao com foco
na descricao arquivistica. Este aspecto é amplamente defendido pelos autores:
Panofsky (1995, 2003, 2009), Kossoy (2007, 2009a, 2009b), Lopez (1999, 2000,
2013), Benitez (2006), Assumpgéao (2013), entre outros.

A participagao direta nos eventos com membros e integrantes dos Grupos de
Quadrilhas Juninas do Projeto Cirquaia-2014 foi importante para captar a esséncia
das atividades dos grupos. Essa interagdo proporcionou uma maior compreensao e
facilitou a estruturacdo ICA-AtoM, com as descri¢des arquivisticas.

Contudo, a partir da decisdo de se utilizar um software que pudesse dar
condigdes de atender os requisitos de ser open source, total acesso via web, em
conformidade com as normatizagdes arquivisticas do ICA com a ISAD-G, tivesse
flexibilidade a customizacdo e suportasse a implementacdo de um ou multiplas
entidades e/ou instituicdbes para descricdo arquivistica. Ainda, que pudesse ser
instalado em um host que n&o tivesse como base fisica um hardware, cuja
manutencao e backup estivessem sob responsabilidade do proprietario do host.
Essas decisbes estdo centradas no objetivo de podermos ter uma estrutura que
possa auxiliar os grupos no armazenamento, acesso e a recuperagao da informagao
conforme os preceitos da Ciéncia da Informagao alinhados as teorias trabalhadas no
decorrer deste estudo. Dessa forma temos o cumprimento do IV objetivo especifico
delineado para este estudo conforme se pode observar com a continuidade da
exposicao das agoes.

Apesar de coleta de uma massa documental mista, o foco principal foram os
registros imagéticos — fotograficos -, tanto aqueles que foram encontrados/cedidos
pelos gestores do projeto quanto os que foram realizados em loco pelo pesquisador
participante. Nesse aspecto, entra-se justamente na ressalva de Lopez (2013) em
relacdo aos usos e desusos da ISAD-G, mesmo um sistema descritivo com fins
arquivistico sendo utilizado para outra finalidade, além da flexibilizacdo para outros
tipos de documentos observa-se a possibilidade de aplicagdo para outros fins, como
no caso desta pesquisa no acompanhamento, preservagdo, memoria, divulgagao,
acesso aos registros imagéticos do Cirquaia-2014 conforme a proposta do ICA-
AtoM.

Como parte dos resultados, apresentamos as telas dos sistemas com as

estruturas hierarquicas conforme a ISAG(G) juntamente com a descrigdo de cada
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um dos niveis onde buscamos apresentar a abertura do sistema on-line e da
Descricao Arquivistica em sequéncia indo para Fundos; Séries; processos/pasta e
itens juntamente com taxonomia de assuntos e lugares para apoio a busca no
sistema. Essa estrutura obedece aos preceitos arquivisticos de organicidade
proposto por Lopez (2000) alinhdos por Heredia Herrera (1991) em recdo ao
principio da proveniéncia podendo ser localizadas as informagdes pertinentes aos
produtores e responsaveis pelos registros e a intengao\objetivo dessas imagens
conforme estrutura da ISAD-G no ICA-AtoM. Ainda, nos campos da discricdo dando
sentido e significado das imagens conforme Panofsky (1995, 2009). As descrigbes
foram apoiadas nos roteiros de apresentacao dos grupos, mesmo tendo participado
ativamente em todas as etapas do projeto Cirquaia-2014. As descricbes buscam
apresentar o contexto de execucdo de cada etapa do projeto, demonstrando as
atividades desenvolvidas nas cidades sede de cada etapa eliminatéria. Houve
momentos de dificuldade na realizacdo das descrigbes, mesmo com 0 uso dos
roteiros de apresentacgdes, principalmente dos registros cedidos pelos organizadores
e participantes. No entanto, buscou-se elaborar os registros das descrigdes
informacionais as mais proximas possiveis, de acordo com realidade e para o
entendimento das imagens através das descrigdes realizadas. Desta forma, os
registros imagéticos — fotograficos — com suas descri¢des informacionais servirao
para comprovar a execugdo de todas as etapas do projeto, divulgacdo e acesso
sobre as atividades culturais desenvolvidas pelos grupos com suas participacdes.

Espera-se que os resultados da disponibilizagdo dos registros imagéticos -
fotograficos — com as descricdes informacionais deem um suporte para a
preservagcdo de memoaria histérica e a possibilidade de serem utilizadas como forma
de comprovacado e apoio na sustentabilidade das atividades socioculturais dos
grupos de quadrilhas juninas participantes.

Diante das dificuldades, quanto a classificagcdo e descarte — baixo nivel de
qualidade visual — dos registros imagéticos — fotograficos — encontrados, considera-
se para a continuidade e aprimoramento e como sugestao, que os registros das
execugdes dos eventos sejam feitos por fotografos e equipamentos profissionais, a
fim de melhorias na qualidade dos registros a serem armazenados. E que a
descricdo ocorra em colaboragdo com os organizadores para melhor identificagao

das imagens.
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CAPITULO VI

6 CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta etapa vamos apresentar uma discuss&o dos resultados desta pesquisa
fazendo a conclusdo com analise do que foi encontrado por Assumpg¢éo (2013) no
Distrito Federal e Entorno junto aos grupos de quadrilhas juninas para podermos
apresentar as nossas conclusdes e consideragdes.

ApoOs a conclusdo da pesquisa de Assumpgao (2013), passou-se a fazer o
seguinte questionamento: Os usos dos registros imagéticos — fotografias — e suas
possibilidades para (organizagdo e preservagao, disseminagdo), O acesso as
informagdes, a interacdo sociocultural e econémica, a sustentabilidade seriam as
mesmas para os diferentes grupos de quadrilhas juninas em nivel nacional?

Diante deste questionamento, com definicdo do pressuposto: Constatada a
nao utilizagdo de um sistema descritivo e a falta de conhecimento sobre a
organizagdo, a descrigcdo, 0 armazenamento, recuperacao e acesso da informagao
para os registros imagéticos digitais, a solugdo sera a organizagao das informagdes
de modo que se torne acessivel e recuperavel para a reutilizagcdo dos registros
imagéticos digitais para grupos de quadrilhas juninas.

Entdo, foi elaborada a seguinte hipotese: Se disponibilizada uma estrutura e
instrumento de apoio para a disseminagdo com a organizagdo e descrigdes das
informagdes imagéticas, possibilitara o acesso, arquivamento e recuperagao aos
registros imagéticos digitais proporcionando o uso e a criatividade na elaboragao de
projetos apoiando a sustentabilidade dos grupos de quadrilhas juninas.

Assim, para execugao dos objetivos especificos |, Il e lll, foram elaborados
instrumentos de pesquisa, sendo uma entrevista estruturada com perguntas abertas
e aplicadas junto aos dirigentes e membros participantes das
instituicbes/associagbes dos grupos de quadrilhas juninas filiadas a Confebraq
participantes do SIMJUNINO-DF 2014 em Brasilia-DF, de 12 a 14/02/2014,
SIMJUNINO-GOIANO-GO, 12/04/2014, em Goiania, € no projeto do Circuito de
Quadrilha Junina do Araguaia — Cirquaia-2014, no Estado do Mato Grosso, nas
cidades de General Carneiro, Santa Cruz do Xingu, Serra Nova Dourada, Ribeirao
Cascalheira e Nova Xavantina no periodo de 06/06/2014 a 06/07/2014. E, em outra
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etapa, foi a aplicagédo de um questionario do tipo survey on-line para os grupos € 0s
membros/participantes de quadrilhas juninas cadastrados nos grupos de quadrilhas
juninas no Facebook no periodo de 08/2014 a 03/2015. Como apoio da pesquisa de
campo e dos instrumentos aplicados para o objetivo Il foi realizada uma pesquisa
sobre a economia criativa e suas aplicagdes pelo MinC — Plano Nacional de Cultura.
No objetivo especifico IV, estamos trazendo a indicagédo e a demonstracédo do uso
de uma ferramenta para organizacdo da informagdo no apoio para descrigao,
acesso, divulgagédo, armazenamento e recuperacao de documentos e dos registros
imagéticos — fotograficos — disponibilizado na web com o ICA-AtoM.

Para podermos confirmar o pressuposto e a hipotese apresentada, passamos
a delinear a presente pesquisa, sendo do tipo qualitativa e quantitativa, descritiva e
explicativa. Com aplicagcdo de varios instrumentos apoiando-se nos conceitos
tedricos da Ciéncia da Informagdo com Buckland (1991), que trata da informagéo
como coisa juntamente com as teorias sobre o entendimento da percepcédo e
interpretagcdo imagética conforme a psicologia e histéria da arte Vigotsky (20113,
2011b), Piaget (1978, 1979, 2007, 2011), Gombrich (2007, 2008), [entre outros]; o
entendimento do sentido e significado com Panofsky (1995, 2000); do habitus com
Bourdieu (2013 [entre outras]) e a descrigdao informacional da imagem para
descricdo, acesso, armazenamento e recuperacdo da informagdo com Panofsky
(1995, 2009) e Lopez (2000).

A pesquisa foi delimitada nas entidades representativas dos grupos de
quadrilhas juninas, nos representantes dos grupos, nas pessoas participantes das
quadrilhas filiadas ou ndo a Confederagcdo Brasileira Entidades de Quadrilhas
Juninas (Confebraq) no periodo de fevereiro de 2014 a margo de 2015. Sendo que a
amostra foi do tipo ndo probabilistica por acessibilidade e outra probabilistica por
conglomerado. Os instrumentos foram entrevistas estruturadas, observagdes
estruturadas, uma pesquisa do tipo survey com questionario misto (questdes
abertas, fechadas, fechadas com opg¢éo de emiss&o de opinido) aplicado on-line.

A apresentagdo dos resultados das analises ocorreu em dois momentos: no
primeiro qualitativo com os resultados das questdes qualitativas das entrevistas e da
pesquisa survey com base no DSC de Lefevre e Lefevre (2010, 2005). No segundo,
foram os resultados quantitativos das analises das respostas do questionario da

pesquisa survey on-line através da estatistica descritiva conforme Babetta (2002, p.
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15) e Marconi e Lakatos (2006), com apoio dos DSCs gerados nas questdes
qualitativas.

Diante dos resultados das analises das observagdes de campo, das respostas
dos entrevistados com o0 DSC e dos questionarios aplicados on-line podemos afirmar
gue os objetivos desta pesquisa foram alcangados conforme delineado a seguir.

De acordo com as questdes demograficas podemos concluir que o
"Movimento Junino" esta presente nas regides Norte, Nordeste, Centro-Oeste e
Sudeste, ainda nao tem representagdao na regido Sul. A maior representatividade
esta na regiao Nordeste com maior numero de grupos por cidade. Os participantes
tém um nivel médio de educacgao, todos alfabetizados e essa conducgéo é feita por
profissionais da area da Educagao atuando junto aos grupos.

No entendimento do que é o "Movimento Junino" por parte dos membros e
participantes dos grupos de quadrilhas os resultados nos possibilitou apresentar
uma definicdo com base nas ICs dos DSCs da questéo 2.1: O Movimento Junino é o
resgate e o fortalecimento da cultura através da representagdo e organizagado das
quadrilhas juninas com desenvolvimento independente dos recursos governamentais
gerando renda na economia local de forma criativa pelo amor de dangar e em
realizar um trabalho sociocultural. Neste entendimento temos o engendramento dos
habitus pela convivéncia e regras informais e formais dos grupos conforme exposto
por Bourdieu (2013).

Em relagdo ao quantitativo de grupos por regido ficou em "21 ou mais" por
cidade dos respondentes, no entanto, na regido Nordeste, onde ocorrem os maiores
concursos e festivais, pode chegar a uma média de 100 grupos por cidade, a
exemplo do Ceara. Esses grupos tém uma média de 50 participantes por grupo, se
comparados aos resultados encontrados no Distrito Federal e Entorno, com média
de 70 participantes por grupo, assim temos uma diferenga de 20 participantes a mais
em relagdo a média nacional. No entanto, podemos perceber que os grupos do
Distrito Federal estdo equiparados aos maiores grupos da regido Nordeste entre 61
a 80 participantes por grupo.

A definigdo dos temas tem uma fungao importante que € a da sustentabilidade
cultural e de acordo com os resultados geralmente s&o indicados pelos dirigentes
dos grupos e trabalhando de forma democratica. E, a partir dessa definigdo, séo
estruturadas todas as fungdes dos componentes, da elaboragdo e confeccao das

vestimentas, aderegos, musicas, cenarios da apresentacdao dos grupos. Essas
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colocagdes estdo em conformidade com os resultados encontrados nos grupos do
Distrito Federal e Entorno.

Quanto a elaboragcao confecgcdo das vestimentas e aderecos, os resultados
indicam uma costureira do grupo, mas quando n&o conseguem recursos cada
elemento do grupo faz a sua vestimenta e aderecos individualmente. Ainda, os
produtos de suas atividades acabam sendo feitos dentro das comunidades, gerando
renda conforme colocacao do presidente da Confebraq e pelos participantes desta
pesquisa. Os locais utilizados para os ensaios sdo os patios ou as quadras de
escolas municipais e estaduais. Podemos entdo afirmar que os diferentes grupos em
nivel nacional ensaiam nos espagos publicos, geralmente nos patios e quadras das
escolas. E com relagdo ao periodo dos ensaios, podemos afirmar que 0s grupos
atuam entre preparacao, ensaios e apresentacdes em torno de 8 a 10 meses. Esses
resultados estdo equiparados ao do Distrito Federal e Entorno.

Em termos de custos, para se colocar um grupo em condicdes de se
apresentar no ciclo junino, podemos afirmar, com base nos dados da pesquisa, que
0S maiores grupos que concorrem nos concursos e festivais em nivel nacional tém
um custo médio de R$ 61.830,00. Os grupos de que concorrem em seus Estados
nas apresentagdes regionais tém um custo médio entre R$ 21.000,00 a 25.000,00.
Ja os grupos que fazem apresentagdes locais e ndo participam dos concursos,
podemos afirmar que o custo minimo fica entre R$ 5.000,00 a 10.000,00 e o0 maximo
entre R$ 16.000,00 e 20.000,00. Com relagdo ao resultado encontrado no Distrito
Federal e Entorno, com uma média de R$ 14.000,00, esta entre a minima e a
maxima encontrada em nivel local. Isso se justifica, pois a pesquisa havia sido
executada em nivel local. Entdo podemos afirmar que, em nivel local, os resultados
estdo equiparados ao do Distrito Federal e Entorno, com faixa da média local em
nivel nacional.

As agbes dos grupos envolvem comunidade local e acabam afastando os
jovens da marginalidade, em nivel nacional este aspecto € o de maior relevancia
para os membros dos grupos de quadrilhas juninas conforme resultados dos DSC da
questdo 2.9 nas ICs "R" — "Extremamente relevante — Trabalho sociocultural”", em
"N" — "Muito relevante — Trabalho sociocultural", e em "B" — "Trabalho sociocultural"
juntamente com as IC "A" — "Integracéo e disciplina de forma educativa", e IC "Q" -
"Extremamente relevante — Integracéo e disciplina de forma educativa". Desta forma,

os grupos de quadrilhas juninas trabalham o desenvolvimento sociocultural entre os
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jovens e acabam engendrando um habitus de disciplina conforme a convivéncia das
regras impostas aos seus membros. Acabam, assim, mantendo os jovens envolvidos
com as atividades nos grupos afastando-os da marginalidade. Nesse sentido, os
resultados encontrados no Distrito Federal sdo os mesmos, pois as interagcdes
socioculturais mantém os jovens ocupados e fora da marginalidade.

Para conseguirem se manter e custearem os valores com vestimentas,
aderegos, transportes, etc., os grupos tém uma necessidade de sustentabilidade
financeira. Neste sentido, ha trés atividades desenvolvidas pelos grupos para
geracao de renda que se destacam em nivel nacional: a promogédo de jogos de
bingo, patrocinio do comércio local e promocao de eventos. Esses destaques estao
alinhados com os resultados encontrados no Distrito Federal e Entorno. Entao,
podemos afirmar que essas sdo as formas usuais utilizadas pelos grupos de
quadrilhas juninas para sustentabilidade financeira.

Para sustentabilidade cultural, houve maior destaque para "Ensina novos
passos (coreografias)", nos indicando que essa é uma forma pratica em seguida
buscam apoio através de pesquisa de acordo com o tema definido para embasar no
que estdo desenvolvendo. Desta forma podemos afirmar que a sustentabilidade
cultural em nivel nacional ocorre a partir do desenvolvimento dos passos e dos
temas e transmitidos de forma oral, conforme podemos constatar nas observagodes
das visitas in loco aos ensaios dos grupos de quadrilhas juninas em Brasilia,
Goiania.

Quanto a sustentabilidade ambiental, podemos afirmar que os grupos
reutilizam partes dos materiais utilizados de um ano para o outro. Os grupos que nao
reutilizam geralmente buscam vender através da internet em sites especificos para
produtos juninos e no Facebook com o apoio dos registros imagéticos — fotograficos
— mesmo sem uso da descricao informacional para demonstrarem esses produtos.
Conforme os resultados podemos também dizer que essa € uma pratica que esta se
tornando um habitus, principalmente nos grupos que nao tém tradicdo de
confeccionarem suas vestimentas e aderecos.

A comunidade tem a percepgao e o reconhecimento em relagdo aos grupos,
principalmente pelo trabalho sociocultural conforme os DSC da questéo 2.9 nas ICs
"R" — "Extremamente relevante — Trabalho sociocultural", em "N" — "Muito relevante
— Trabalho sociocultural" e "B" — "Trabalho sociocultural" sendo reforgado pelo DSC

da IC "E — "Apoio da comunidade", e nos traz a confirmagao por envolver os jovens
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e tirando-os da marginalidade. Porém, ainda falta informagdo sobre o
desenvolvimento das atividades dos grupos. Neste aspecto podemos afirmar que ha
uma percepgao por parte da comunidade em relagdo as agdes socioculturais
desenvolvidas pelos grupos em nivel nacional, que também estd em conformidade
com os resultados encontrados no Distrito Federal.

Quanto ao reconhecimento por parte dos governantes, podemos afirmar que
em nivel nacional ha um reconhecimento pelos gestores municipais e até com
envolvimento de funcionarios publicos. No entanto, em relagdo aos governantes
estaduais e federal ndo tem esse reconhecimento da forma como os grupos
necessitam. E as aproximagdes dos politicos junto aos grupos somente ocorrem no
periodo eleitoral.

As formas de documentar as apresentagdes sao por filmagem e fotografias,
sendo que a fotografia pode ser feita por qualquer um dos participantes, pela
disponibilizagdo da tecnologia com o uso dos celulares e das camaras fotograficas
digitais sdo as formas mais usuais de registrar os eventos e agdes dos grupos em
nivel nacional. Outro aspecto que podemos concluir desses resultados € que a
maioria dos registros imagéticos — fotograficos — feitos pelos participantes dos
grupos sao amadores sem a pretensdo de serem compostos como um documento
de apresentacdo para esses grupos ou de prova das suas acgdes, apesar de
afirmarem que as fotografias servem como prova das agbes e da existéncia dos
grupos, conforme encontrado na IC "A" do DSC da questao 2.18.

Para guarda e preservagao dos registros imagéticos — fotograficos — temos
um destaque para duas formas: nas redes sociais e em um tipo de suporte "midia".
Os membros dos grupos de quadrilhas juninas em nivel nacional em primeiro
momento disponibilizam seus registros imagéticos — fotograficos — no "Face do
Grupo" e depois fazem uso de um tipo de suporte 6ptico ou magnético e eletrénico
(CD, DVDs, HD, pen drive) para guarda das fotografias. Entdo, podemos inferir que
0os respondentes acreditam que, ao disponibilizarem seus registros imagéticos —
fotograficos — nas redes sociais e na internet, estdo guardando e preservando as
imagens. E que esse é um meio pelo qual qualquer membro ou ndo dos grupos
podem ter acesso a qualquer momento. Nos resultados da pesquisa dos grupos de
quadrilhas do Distrito Federal e Entorno tivemos uma acentuagao maior voltada para
0 uso dos suportes "midia" optica e magnética (CDs, DVDs, HDs, Pen Drive) e, em

segundo, para as redes sociais com o Facebook, Istagram, e YouTube. No entanto,
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com o passar do tempo e 0 acumulo de imagens, sem nenhum sistema descritivo
fica dificil o acesso e recuperagao dessas imagens.

Outro aspecto é o fato de poucos fazerem uso de sistema de arquivos fisicos,
justamente pela crenga de que ao colocarem os registros imagéticos digitais nas
redes sociais estejam guardando. Ao disponibilizarem os registros imagéticos digitas
nas redes sociais ou quando armazenam em um suporte "midia" como os CDs,
DVDs, HDs ou no pen drive ndo se preocupam com uma forma descritiva, entédo
podemos afirmar que a forma usual de identificagdo em nivel nacional é a criagao de
uma pasta com o nome e data do evento. Mas nessas pastas nao adotam nenhum
sistema de descricdo para os registros imagéticos — fotografias — contidos nelas.
Isso nos leva a deduzir que seja justamente por ndo fazerem uso dos registros
imagéticos com finalidades administrativas, arquivistica ou de preservacédo e de
memoria dos grupos. Os usos das imagens nas redes sociais sdo mais para
interagcdo, demonstragdo e divulgag&o tanto dos grupos quanto das suas agdes e
dos seus produtos — vestimentas e aderegos — quando disponibilizam para venda.
Desta forma, podemos também inferir que as redes sociais se tornaram um
instrumento de comunicagao de mao dupla e de interacao entre os participantes dos
grupos de quadrilhas juninas.

Quanto a possibilidade de os registros imagéticos digitais — as fotografias —
serem utilizadas para apoiar a elaboragédo e o desenvolvimento de projetos de
captacao de recursos, com base nos DSC da questao 2.18 nas ICs "A" — “Sim. Uso
da imagem como prova das agdes e existéncia" e IC "B" — "Sim. Uso da imagem em
projetos na contribuicdo a sustentabilidade financeira", podemos afirmar que em
nivel nacional os membros dos grupos de quadrilhas juninas acreditam que as
imagens possam apoiar a elaboragao e desenvolvimento de projetos para captagao
de recursos. No entanto, ha outros aspectos a serem considerados que sdo as
respostas dos DSCs das ICs "E" — "Falta conhecimento para uso das imagens e da
elaboragao de projetos”, IC "G" — "Nao. Falta conhecimento e informagao", e "H" —
"Nao sei. Falta conhecimento e informacao”. De acordo com as respostas, podemos
afirmar que ha uma falta de conhecimento tanto do uso dos registros imagéticos
quanto da elaboragdo de projetos vindo a confirmar o pressuposto estabelecido.
Entao, temos a confirmagao da hipétese com indicacao da solugao que foi proposto
para utilizagdo de um sistema de organizagéo e descricdo dos registros imagéticos

através do ICA-AtoM de forma que fosse acessivel sendo disponibilizado on-line
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com acesso aberto e recuperavel para reutilizagdo dos registros imagéticos —
fotograficos — por parte dos grupos de quadrilhas juninas conforme demonstrado
com a estrutura do Fundo projeto Cirquaia-2014 no ICA-AtoM.

A utilizagdo das fotografias na elaboragdo dos projetos de captagdo de
recursos auxiliara os grupos de forma torna-los autossustentaveis os membros dos
grupos de quadrilhas confirmam que sim conforme apresentado nos DSC da
questdao 2.19 na IC "A" — "Sim. Uso para provar, divulgar, convencer na captagao
para sustentabilidade". Desta forma podemos inferir que em nivel nacional o uso dos
registros imagéticos digitais — fotograficos— podera auxiliar os grupos de forma a
torna-los autossustentaveis com a utilizagcdo das imagens como prova de suas
interagdes socioculturais, na divulgagdo e convencer no apoio a elaboragdo em
projeto de captacao de recursos. Nesta questido, temos outro ponto a ser observado
que foi o DSC da IC "E" — "Sim. Falta conhecimento, informagéao e pratica do uso da
fotografia em projetos", onde temos um reforgo na confirmagdo da hipdtese
apresentada.

O entendimento sobre o contexto da economia criativa pelos membros dos
grupos de quadrilhas juninas esta conforme os DSC da questdo 2.20 com a IC "E" —
"Proporciona a geragdo de renda na economia local", por englobarem todas as
atividades entre elaboracdo e confecgdo de vestimentas, aderecos, produtos,
servigos, as apresentacdes, dentro do contexto sociocultural e econémico durante o
ciclo junino onde envolvem uma gama de profissionais. No entanto, esse
entendimento ndo tem visdo em relagdo aos direitos autorais e de patentes
conforme preconizado por um Howkins (2013).

Podemos, entdo, concluir que essas colocagdes confirmam a pergunta
problema adotada nesta pesquisa, na qual podemos afirmar que os usos dos
registros imagéticos digitais — fotografias — e suas possibilidades para (organizagao
e preservacgao, disseminagao), o acesso as informagdes, a interagao sociocultural e
econbmica, a sustentabilidade s&o as mesmas para os diferentes grupos de
quadrilhas juninas em nivel nacional. E de acordos com os recursos e o tamanho
dos grupos podemos observar a existéncia de trés tipos de grupos: os de maior
porte, que concorrem em nivel local, regional e nacional, os de porte médio, que
concorrem em nivel local e regional, os pequenos concorrem somente em nivel
local. Ainda, podemos afirmar que os membros e participantes dos grupos de

quadrilhas juninas tém conviccdo e a percepgdo dos registros imagéticos —
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fotograficos — serem utilizados em projetos de captacdo de recursos para provar
suas agdes socioculturais e convencer o patrocinador no auxilio sustentabilidade dos
grupos apesar da falta de conhecimento para elaboragédo e uso dos registros
imagéticos com essas finalidades.

Diante dos resultados e das conclusdes conforme exposto, temos a
confirmagcao do pressuposto — onde foi constatado que ha falta de conhecimento
sobre a organizagdo a descrigdo, armazenamento, recuperagdo e acesso da
informacdo para os registros imagéticos — fotograficos. E a estruturagdo de um
sistema de organizacado das informagbes e descricdo dos registros imagéticos —
fotograficos — conforme as normas arquivisticas internacional ISAD-G e de modo
acessivel e recuperavel para a reutilizagao dos registros imagéticos — fotograficos -
com o uso de os instrumentos de apoio em busca de informacgdes, acesso,
recuperagao on-line proporcionara o uso e a criatividade na elaboragao de projetos
apoiando a sustentabilidade dos grupos de quadrilhas juninas confirmando a nossa
hipotese.

Como consideragdes finais podemos afirmar que a pesquisa cumpriu seu
papel em relagéo ao problema apresentado e aos objetivos propostos. Considerando
a falta de conhecimento quanto armazenamento e descricdo dos registros
imagéticos — fotograficos -, apresentamos uma solugdo do problema para
disponibilizagcdo dos registros imagéticos — fotograficos — com base em preceitos
arquivisticos consolidados em nivel internacional desenvolvido pelo ICA — Conselho
Internacional de Arquivos — através do ICA-AtoM, sendo uma ferramenta de acesso,
divulgacao, organizacao, descricao e preservagao da informagédo e de acordo com
suas facilidades, podemos afirmar que o sistema podera ser utilizado nas trés fases
do ciclo documental: corrente, intermediario e histérico. E nesta pesquisa estao
sendo utilizados nas fases corrente e permantente para suporte e estruturagcédo da
memoria e historia gerada pelos registros imagéticos com suas descrigdes
informacionais das agdes dos grupos de quadrilhas juninas.

A tese foi construida no ambito conceitual do entendimento da interpretacao e
descri¢do da informag¢ao como "coisa" — sendo uma imagem, um texto, um filme, etc.
— pelo ser humano, podemos constatar que a interpretacéo do sentido e significado
de uma imagem esta ligada a bagagem sociocultual engendrada pelo habitus
através da convivéncia e da interagdo com o meio através da heranga educacional

tanto informal quanto a formal, gerando a possibilidade da descrigado informacional
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contida na "coisa" em si fazendo parte de um contexto sociocultural na internet,
administrativo ou de um acervo. E através da organizagcdo e da descricdo podera
fazer a divulgacédo e a disponibilizagcdo de acesso, gerando a possibilidade de
reutilizacao da informagao no auxilio a demonstracao das agcdes e na captacio de
recursos para sustentabilidade dos grupos.

Desta forma, podemos afirmar que o pressuposto e hipotese estabelecidos
estdo confirmados e a pesquisa concluida no que se refere ao cumprimento dos
objetivos elencados. Com esta pesquisa abrimos alguns espagos para novas
investigagcdes junto aos grupos nas questdes econdmicas em relagdo a geracao de
renda nos concursos e festivais, na area social referente as questbes de género
dentro dos grupos. Em relagao ao profissional de arquivos novas pesquisas sobre o
desenvolvimento de habitus profissionais possam serem desenvolvidos e aplicados
para melhorias do contexto arquivistico nas organizagdes. E que os resultados desta
pesquisa possam ser utilizados por parte dos governantes, dos dirigentes das
entidades representativas dos grupos para subsidiar as tomadas de decisdes em

relacao as politicas publicas e agdes voltadas aos grupos de quadrilhas juninas.
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GLOSSARIO

Acervo — No Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (ARQUIVO
NACINAL, 2005, p. 19), documentos de uma entidade produtora ou de uma entidade

custodiadora.

Arquivamento — De acordo com o Dicionario Brasileiro de Terminologia
Arquivistica (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 26), é a sequéncia de operagdes

intelectuais e fisicas que visam a guarda ordenada de documentos.

Atores — Esse termo se refere aos dirigentes, membros — quadrilheiros — dos
grupos de quadrilhas em uma determinada regiao ou contexto do Movimento Junino.
O ator é alguém que representa, que encarna um papel dentro de um enredo, de
uma trama de relagdes. Um determinado individuo € um ator social quando ele
representa algo para a sociedade (para o grupo, a classe, o pais), encarna uma
ideia, uma reivindicagdo, um projeto, uma promessa, uma denuncia. Uma classe
social, uma categoria social, um grupo podem ser atores sociais. Mas a ideia de
“ator’ ndo se limita somente a pessoas ou grupos sociais, instituicdes também
podem ser atores sociais: um sindicato, partidos politicos, jornais, radios, emissoras
de televiséo, igrejas, etc. (SOUZA, 2011).

Backup — Coépia de seguranca. Copiar dados em um meio separado do
original, de forma a protegé-los de qualquer eventualidade. Essencial para dados
importantes (MORIMOTO, 2014, p. 88).

Brincantes — Sao pessoas vinculadas aos grupos de quadrilhas podendo
atuar em qualquer posicionamento (dangarino, apoio, etc.). Essa é uma

denominacgéo fornecida pelos proprios participantes dos grupos de quadrilhas.

Colegédo — Conjunto de documentos com carcateristicas comuns, reunidos
intencionalmente (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 52).
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Descricao — Conjunto de procedimentos que leva em conta os elementos
formais e de conteudo dos documentos para elaboragdo de instrumentos de
pesquisa. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.67)

DIGITARQ - O software DigitArq foi desenvolvido pelo Arquivo Distrital do
Porto sob a administracdo da Direcao-Geral de Arquivos € com o apoio técnico da
Universidade do Minho. O desenvolvimento deste produto foi parcialmente
financiadopelo Programa Operacional para a Cultura promovido pelo governo
portugués. “DigitArg” € marca registrada do Arquivo Distrital do Porto. Disponivel e:

<http://www.keep.pt/produtos/digitarqg/>.

DIGIFOTO WEB - Trata-se de um projeto que teve origem no curso de
Histdria da Universidade Estadual de Maringa (UEM) em 2003, com apoio do CNPq.
Em 2005 ele foi transferido para a Universidade de Brasilia (UnB), junto ao
Departamento de Ciéncia da Informacdo e Documentacédo (CID). Com a
apresentacao do relatério final ao CNPq esta fase foi dada como encerrada e a
pesquisa prosseguiu sem financiamento. Entre 2006 e 2010 novos apoios
financeiros foram buscados, com a ampliacdo da problematica, sob novas
denominagdes (ISADFoto e Argfotoweb). [...]. Em 2010 o CNPq, decidiu, através de
bolsa de produtividade, voltar a apoiar a pesquisa, cujo primeiro instrumento de
divulgacao cientifica é 0 presente blog. Disponivel em:

<http://digifotoweb.blogspot.com.br/p/o-projeto_31.html>.

Documentos Digitais — E possivel considera-los validos enquanto
documentos, pois, apesar de ndo se saber exatamente onde estes se encontram
armazenados fisicamente e de ndo se conseguir enxerga-los diretamente em seu
suporte, os documentos estdo armazenados fisicamente em suportes magnéticos,
opticos, opticos/magnéticos e outros na forma de bits e podem ser visualizados com
auxilio de um hardware e software (SANTOS; INNARELLI; SOUSA, 2007, p. 26).

Fotografia analégica — De acordo com Dicionario Brasileiro de Terminologia
Arquivistica (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 95): Fotografia analdgica: imagem
produzida pela agcdo da luz sobre pelicula coberta por emulsdo fotossensivel,

revelada e fixada por meio de reagentes quimicos.
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Fotografia Digital — A fotografia digital pode ser entendida, para efeitos da
presente pesquisa, como “a imagem fotografica numérica (bits e/ou bytes),
independente de sua forma de captura, se com camera digital ou analdgica e
posteriormente digitalizada” (AGUIAR, 2006, p. 6). Ou seja, qualquer imagem
digitalizada.

Gritador — Trata-se da pessoa que comando o grupo de quadrilha tanto nos
ensaios quanto nas apresentacdes, € ele quem passa a coordenadas das acgdes e
passos a serem executados, quem comunica com o publico e com os dancarinos
durante as apresentacdes. Essa € uma definicdo passa pelos proprios puxados dos
grupos de quadrilhas. Em algumas regides, como Brasilia e Goiania, também no

Nordeste chamam o Gritador de Puxador.

Housoft Face — Housoft Software empresa produtora de software Housoface
entre outros para divulgagdo em redes sociais. Disponivel em

<http://www.housoft.org/>.

Host — Servidor, numa rede € o computador que hospeda os arquivos ou
recursos (modem, impressora, etc.) que serdo acessados pelos demais micros da
rede. O servidor disponibiliza e os clientes, ou guests acessam 0s recursos
disponibilizados. Na internet todos os computadores sdo chamados de host,
independentemente de disponibilizarem algo (MORIMOTO, 2014, p. 204).

Informacao como coisa — Um artefato ou objeto que tenha uma informacéao
registrada, podendo ser um livro, um texto ou uma imagem, de acordo com Buckland
(1991, p. 352) (trad. livre): “[...] ha uma variedades de ‘informagao como coisa’, que
inclui dados, textos, documentos, objetos e eventos”, podendo ser um gravado em

um banco de dados ou em outro meio.

Imagético — Conforme Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 104). Imagens: representagao grafica, plastica ou

fotografica de seres, objetos ou fatos.

ISAD-G — Norma geral internacional de descrigdo arquivistica: segunda

edicdo, adotada pelo Comité de Normas de Descricdo, Estocolmo, Suécia, 19-22 de
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setembro de 1999, versdo final aprovada pelo CIA. — Rio de Janeiro: Arquivo
Nacional, 2000. Disponivel em:

<http://www.conarg.arquivonacional.gov.br/Media/publicacoes/isad_g_2001.pdf>.

ISSAR(CPF) — Norma internacional de registro de autoridade arquivistica para
entidades coletivas, pessoas e familias. Tradugcdo de Vitor Manoel Marques da
Fonseca. 2. ed. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2004. Disponivel em:
<http://www.arquivonacional.gov.br/Media/lSAAR%20Brasil%20final.pdf>.

ISDIAH — Norma internacional para descricdo de instituicbes com acervo
arquivistico/Conselho Internacional de Arquivos. Tradugao de Vitor Manoel Marques
da Fonseca. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2009. Disponivel em:

<http://www.conarg.arquivonacional.gov.br/media/isdiah.pdf>.

LimeSurvey — Um software livre para aplicagdo de questionarios on-line.

Disponivel em <https://www.limesurvey.org/en/>.

Movimento Junino — Trata-se de uma denominagdo apresentada pelos
dirigentes e membros dos grupos de quadrilhas juninas ao que se refere a luta pelo
reconhecimento das atividades e da busca de apoio junto aos governantes para os

grupos de quadrilhas juninas.

Nivel de descricao - Posicdo da unidade de descricdo na hierarquia do fundo
ou colegao. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 124)

Participante — No caso dos grupos de quadrilhas juninas sdo considerados em
posicdo idéntica a dos Brincantes — Sdo pessoas vinculadas aos grupos de
quadrilhas podendo atuar em qualquer posicionamento (dangarino, apoio, etc.),
porém neste caso incluem-se o pessoal de suporte como costureiras, serralheiros,
motoristas, etc. Essa € uma denominagéao fornecida pelos proprios participantes dos

grupos de quadrilhas.

Puxador — Trata-se da pessoa que comanda o grupo de quadrilha tanto nos
ensaios quanto nas apresentacdes, € ele quem passa a coordenadas das agdes e
passos a serem executados, quem comunica com o publico e com os dancgarinos

durante as apresentagdes. Essa € uma definicdo passa pelos proprios puxadores



314

dos grupos de quadrilhas. Em algumas regides, como no caso do Mato Grosso

chamam o Puxador de Gritador.

P&A PROJETOS — Um site com diversos softwares e sistemas de apoio a
elaboragdo e ferramentas para gerenciamento de projetos disponiveis on-line.

Disponivel em: <www.peaprojetos.com.br>.

Quadrilheiro — Neste estudo trata-se de uma pessoa que faz parte de um
grupo de quadrilha junina, podendo ocupar qualquer posigao dentro do grupo. Essa,
€ uma definicdo dos proprios participantes dos grupos de quadrilhas juninas

fornecida nas entrevistas. Eles se autodenominam de quadrilheiros.

Qualiquantisof — QQSoft — Software de apoio a pesquisas qualiquantitativas,
com base na teoria DSC — Discurso do Sujeito Coletivo (LEFEVRE; LEFEFVRE,
2010). Maiores esclarecimentos sobre a metodologia do DSC podem ser acessados

em: <http://ipdsc.com.br/scp/showtexto.php?pag=4>.

Registro — Sob a rubrica arquivistica, conforme o Dicionario Brasileiro de
Terminologia Arquivistica (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 144): unidade de
informacao logicamente indivisivel. Sob a rubrica da informatica — € uma estrutura
(diretdrio) que contém dados sobre um determinado assunto, parte deste banco de

dados (arquivo), informagdes contidas em uma linha de uma planilha.

SEPIADES - (SEPIA Data Element Set) € um conjunto de metadados para
descricdo multinivel de colegcdes fotograficas. Possui 21 elementos centrais e
sugestdes para uso especifico de elementos detalhados de fotografias, campos ou
metadados. Foi desenvolvido no Projeto Framework SEPIA (Safeguarding European
Photographic Images for Access). Disponivel em:
<http://documentosarquivisticosdigitais.blogspot.com.br/2013/05/sepiades-software-

para-descricao.html>.

Sustentabilidade — De acordo com Sachs (2000), o conceito de
sustentabilidade comporta aspectos ou dimensdes principais, a saber:
sustentabilidade social, econbmica, ecoldgica, espacial e cultural. A sustentabilidade

no presente estudo esta sendo tratada do ponto de vista de Sachs (2000), pois se
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observa que os grupos de quadrilhas juninas atuam nas cinco caracteristicas

demonstradas pelo autor.

Sustentabilidade Social — Melhoria da qualidade de vida da populagao,
equidade na distribuicdo de renda e de diminuigdo das diferengcas sociais, com

participagao e organizagao popular (SACHS, 2000).

Sustentabilidade Econdmica — Publicos e privados, regularizacao do fluxo
desses investimentos, compatibilidade entre padrbées de produgcdo e consumo,

equilibrio de balango de pagamento, acesso a ciéncia e tecnologia (SACHS, 2000).

Sustentabilidade Ecolégica — O uso dos recursos naturais deve minimizar
danos aos sistemas de sustentacdo da vida: redugado dos residuos téxicos e da
poluicao, reciclagem de materiais e energia, conservacgao, tecnologias limpas e de

maior eficiéncia e regras para uma adequada protegcdo ambiental (SACHS, 2000).

Sustentabilidade Espacial — Equilibrio entre o rural e o urbano, equilibrio de
migragdes, desconcentragdo das metropoles, adogcao de praticas agricolas mais
inteligentes e nao agressivas a saude e ao ambiente, manejo sustentado das

florestas e industrializacéo descentralizada (SACHS, 2000).

Sustentabilidade Cultural — Respeito aos diferentes valores entre os povos e
incentivo a processos de mudanga que acolham as especificidades locais (SACHS,
2000).



Anexo | — Classificacao das questoes:

demograficas/qualitativas e quantitativas

Resp.
fechada
classificada
ou aberta

Justifique\
comente ou
Por que

Descrigdo da Qst




Como as atividades dos grupos de
Quadrilhas Juninas poderiam se
enquadrar no contexto da
Economia Criativa?

15




Legenda:
Blc Bloco
Qst Numero das questoes

Descrigao da Qst

Descrigao da Questao

Resp. fechada classificada ou
aberta

Resposta fechada classificada ou aberta

Justifique/comente ou por que

Justifique/comente ou por que: questoes

possibilidade de justificativa ou o porqué da resposta.

com

Dmg Questoes demograficas
Qit Questodes qualitativas
Qtt Questdes quantitativas
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Nesta tabela, buscamos demonstrar a estrutura das entrevistas e dos

questionarios survey on-line com cinco blocos de perguntas distribuidos em cores: 1

(Laranja). Conhecendo os atores do movimento junino; 2 (Azul). O entendimento do

que € o movimento junino e o desenvolvimento socioeconémico; 3 (Verde). A

interacdo e o papel sociocultural dos grupos de quadrilhas juninas; 4 (Marrom). Os

usos dos registros imagéticos no apoio a sustentabilidade dos grupos de quadrilhas

juninas; 5 (Amarelo). O entendimento sobre o contexto da economia criativa junto

aos grupos de quadrilhas juninas.
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Anexo |l — Estrutura da entrevista

b | 4

UNIVERSIDADE DE BRASILIA (UnB)
Faculdade de Ciéncia da Informacgéao (FCI)

Programa de P6s-Graduagao em Ciéncia da Informagéo (PPGCInf)

Entrevista sobre os grupos de quadrilhas juninas filiadas ou ndo a Confebraq
com os membros e representantes dos grupos de quadrilhas juninas presentes no
SIMJUNINO-DF de 12 a 14 de fevereiro de 2014, realizado em Brasilia-DF,
SIMJUNINO-GO realizado em Goiania no dia 12 de abril de 2014, Projeto Cirquaia-
2014 realizado no Estado do Mato Grosso de 6 de junho a 7 de julho/2014.

Esta entrevista tem fins académicos e compora parte do projeto de pesquisa
“‘Registros Imagéticos e a Sustentabilidade Cultural” que esta sendo desenvolvido
por Luiz Carlos Flores de Assumpgédo, aluno de Pods-Graduagdao em Ciéncia da
Informacao — PPGCINF da faculdade de Ciéncia da Informagao — UNB-DF. O projeto
esta vinculado ao grupo de pesquisa GPAF inscrito no CNPQ sob Orientacdo do

Prof. Dr. André Porto Ancona Lopez.

1. 1 Qual o nome do seu grupo de quadrilha?
1.2 Qual o cargo ou fungéo no grupo?

1.3 Qual a sua profissédo?

1.4 Qual a sua cidade?

1.5 Estado?

1.6 Escolaridade?
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2.1 Hoje fala-se sobre uma onda chamada “Movimento Junino”, fale um pouco como

vocé entende isso?

2.2 Além do grupo do qual vocé faz parte, tem informacdo de quantos outros

existem?

2.3 Em média, o seu grupo tem quantos participantes?

2.4 No seu grupo, como sao elaborados os temas de apresentagao?

2.5 Como e onde o seu grupo confecciona as suas vestimentas/aderegos?
2.6 Onde séo realizados os ensaios do seu grupo?

2.7 Qual o periodo dos ensaios e de apresentagdo do seu grupo?

2.8 Sabe informar qual o custo médio para colocar o seu grupo pronto para as

apresentacoes?

2.9 Observa-se que as agbes dos grupos acabam envolvendo boa parte da
comunidade local. Como resultado, geram atividades que acabam envolvendo e

afastando os jovens da marginalidade, como vocé vé isso?

2.10 Sabemos que um dos aspectos importantes € justamente a questdo da
sustentabilidade em nivel financeiro, cultural e ambiental. Como a sustentabilidade

financeira tem sido desenvolvida pelo seu grupo?

211 Esta questdo € um complemento da pergunta anterior. Em relagdo a

sustentabilidade cultural, como sao desenvolvidas as atividades?

2.12 Este € um complemento da pergunta anterior. Em relacdo a sustentabilidade

Ambiental, quais as a¢cdes do seu grupo?

2.13 Ha uma percepcao e reconhecimento por parte da comunidade sobre o papel

sociocultural dos Grupos de Quadrilhas Juninas?

2.14 Ha uma percepgao e reconhecimento por parte dos dirigentes governamentais
de sua regiao (Estado/Cidade) sobre o papel sociocultural dos Grupos de Quadrilhas

Juninas?

2.15 Uma das formas de preservagao cultural dos grupos € o uso de imagens
fotograficas (registros imagéticos/fotograficos). O seu grupo documenta as

apresentagdes com registros visuais?
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216. Como sao armazenadas essas imagens -— registros imagéticos -

fotografias/filmagens por parte do grupo?

217 Quando guardam (armazenam) os registros imagéticos/fotograficos, fazem
algum tipo de identificagdo de quando foi feita, por quem ou quem encomendou,

quem e o que aparece na fotografia?

218 As fotografias podem ser utilizadas para apoiar a elaboragdo e o

desenvolvimento dos projetos de captagéo de recursos?

219 A \utilizagédo das fotografias na elaboragdo dos projetos de captagdo de

recursos, auxiliara os grupos de forma torna-los autossustentaveis?

2.20 Como as atividades dos grupos de Quadrilhas Juninas poderiam se enquadrar

no contexto da Economia Criativa?
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Anexo Il — Estrutura do questionario aplicado on-line na pesquisa survey

Questfies - PESOUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNIND NO BRASIL

PESQUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNINO NO BRASIL

Este  questionario tem fins académicos e faz pate da pesquisa "Registros Imagéticos e a Sustentabilidade: uma analise sobre uso dos registros
imagéticos\fotografias e a interacio sociocultural & econdmica do Movimento Junine” que estd sendo desenvolvida por Luiz Carlos Fléres de Assumpcio, aluno de
Doutorado da Pés-graduagde em Ciéncia da Informagde - PPGCINF, da Faculdade de Ciéncia da Informacdo - FCI, da Universidade de Brasilia. O projeto esta vinculado 20 Grupe
de Pesquisa de Acervo Fotograficos - GPAF inscrito no CNP() sob a orientago do Prof. Dr. André Porto Ancona Lopez.

Aos Amigos quadrilheiros (as) e representantes dos grupos de quadrilhas de todo o Brasil, vamos mostrar quem e quantos somos, qual a
nossa participagio no desenvolvimento sociocultural e econdmico do Pais.

Participem!!

Contamos como Voces.

Sajam bem-vindos!

Esta pesquisa tem como objetivo conhecer alguns aspectos relacionados a0 Movimento Junine de ssus participantes sobre os usos e formas de armazenagem, recuperagao,
acesso e uso dos registros imagéticos no contesto sociocultural & econdmico dos grupos de quadrilhas juninas, com a finalidade subsidiar a elaborag3o de projetos para captacao
de recursos, auxiliando no gerenciamento e na autossustentabilidade des grupos.

Ha 26 perguntas neste questionaric

Conhecendo os quadrilheiros (as)

Neste primeirs moments, vamos trabalhar com questies capazes de informar quem s3o o5 paticipants dos grupos de quadrilhas juninas em nivel nacional.

Qual no nome do seu grupo de quadrilha? *

Por favor, coloque sua resposta aqui:

Neste campo vocé vai informar qual a quadrilha vocé participa.

com brindax. i iHa

22032015 Quesies - PESQUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNIMG NO BRASIL

Qual o cargo ou funcdo no grupo? *

Por favor, coleque sua resposta aqui:

Infarmar o que vocé faz de atividades no grupo.

Qual a sua profissao? *

Por favor, coleque sua resposta aqui:

Indicar qual a sua profiss3o fora da amagé‘o no grupo de quadrilha junina.

Qual a sua cidade e estado? *

Por favor, coleque sua resposta aqui:

Informar neste campo a cidade onde mora e qual estado. Ex: Brasilia-DF \ Campina Grande-PB | Maceid-AL.
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2S02015 Quesifes - PESQUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNING NO BRASIL

Qual a sua escolaridade? *

Por favor, escolha as opgies que se aplicam:
Primario

Ensino Médio

Técnico de Nivel Médio

Tecndlogo de Mivel Superior
Licenciatura

Graduagdo\Bacharelado
Pos-Graduag &o\Especializag S0\MBA
Mestrado

Doutcrado

obobooooood

Pos-Doutorado

=
g
¥

Sexo: *

Favor escolher apenas uma das opgdes a seguir
> Feminino

2 Masculine

"M" Masculino, "F" Femining

polisian by QuestBes - PESQUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNING NO BRASIL

Conhecendo o Movimento Junino

Estas inf

ajudaric a der o Movi Junino, suas agies soci ise Ami deser idas pelos grupes de quadrilhas juninas.

Em caso de divida quanto a pergunta, veja o esclarecimento abaixo no ponto de intermogacio.

Hoje fala-se sobre uma onda chamada "Movimento Junino”, fale um pouco como vocé entende isso.

*

Par favor, coloque sua resposta aqui:

Essa € uma pergunta na qual vocs ficard 4 vontade para escrever sobre o que acha e o que representa o movimento junine. Essa opinido & de livre manifestagio.

28032015 Quesies - PESQUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNING NO BRASIL

Além do grupo do qual vocé faz parte, tem informacao de quantos outros existem? *

For favor, escolha as opgies que se aplicam:

[1oa2
[1 o3ans
[1osa0s
1 oga
[112a1s
[118a20
J 21 a mais
JOu‘tms:

Existem muitos grupas de quadrilhas juninas que nio competem nos concursas e ndo estio filiades a nenhuma entidade de representagio (associagio, confederagio,
eic) da sua cidade elou do seu estade. Sua resposta nos ajudara fragar um quantitafivo dos grupes de quarilhas juninas.




Em média, o seu grupo tem quantos participantes? *

Por favor, escolha as opgiies gue se aplicam:

a0
31a40
41as0
S1acl
61a70

oooooo

T1aB0

|:|Outme:|

Mesta questio, teremos a nogic guantitativa de pessoas envolvidas no seu grupe de quadrilha junina.

28032015 Quesifies - PESQUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNIND NO BRASIL

No seu grupo, como sao elaborados os temas de apresentacdo? *

Por favor, escolha as opgdes que se aplicam:

1 Escolha por um membro do grupo

1 Tem regras para decisfo do tema

[1 impostos pelos dirigentes

[7] s#o impostos pelos donos de galpdes elou patrocinadores
o dirigente da quadrilha decide um tema e lava & votago

DOutrcs:|

Todos anos os grupos de quadrilhas trabalham um tema para suas apresentagies, essa pergunta tem a finalidade de informar como sdo escolhidos esses temas.

Como e onde o seu grupo confecciona as suas vestimentas\ aderecos? *

Por favor, escolha as opgdes que se aplicam:

] Porvocé

|:| Uma costureira do grupo

1 uma costureira sua

[ atraves de um design de moda
1 cada membro faz o seu

1 outres:
Geralmente ha alguém ou algum lugar onde os grupos trabalham a fecgdo dos seus ad e
RS Quesifies - PESQUISA SOBRE O MOVIMENTC JUNING NO BRASIL

Onde s3o realizados os ensaios do seu grupo? *

Por favor, escolha as opgies que se aplicam:

Mo quintal de sua casa ou de alguém do grupo
Na rua

Mo patio cu guadra de uma escola

Quadra do Grupo

Quadra particular

Praga publica

oooood

[71 outros:

Mests questic, serd idenfificade quais os locais s30 utilizados para ensaios dos grupos.

Qual o periddo dos ios e de apr tacdo do seu grupo? *

Por favor. escolha as opgies que se aplicam:

I:l de Janeire a Maio

I:l de Fevereiro a Junho

[ 1 de Margo a Agosto

1 de Janeiro a Outubro com o periodo das apresentagbes

DOutms:|

Com essas respontas identificaremos quants tempo um grupo leva para preparagio das apresentagbes.
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2032015 Quesifes - PESQUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNING NO BRASIL

Sabe informar qual o custo médio para colocar o seu grupo pronto para as apresentacoes? *

Por favor, escolha as opgies gue se aplicam:

1 Rs 5.000,00 a 10.000,00
] RS 11.000,00 a 15.000,00
"] RS 16.000,00 a 20.000,00
"1 RS 21.000,00 a 25.000,00

Sabemos que existe um cusio para colocar um grupo de quadrilha pronto para as apresentagies. a intengdo da pergunia & dimensionar este valor.

Observa-se que as acies dos grupos acabam envolvendo boa parte da comunidade local. Como resultado, geram
atividades que acabam envolvendo e afastando os jovens da marginalidade, como vocé vé isso? *

Comentar apenas quando vocs selecionar uma resposta.

Paor favor, escolha as opgies que se aplicam e faga um comentario:

[_] Sem nenhuma relevéncia

J Pouco relevants

J Razoavelmente relevante

] Muito relevante

] Extremaments relevante

Nesta questio, vocé poderd fazer os comentarios conforme sua vis3o sobre a questio.

MBS QuestBes - PESOUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNING NO BRASIL

Sabemos que um dos aspectos importantes é just ea do da tab
ambiental.

idade em nivel financeiro, cultural e

Como a sustentabilidade financeira tem sido desenvolvida pelo seu grupo?

*
Por favor, escolha as opgies que se aplicam:

Promog o de fefjoada

Promog&o de Bingo

Outros eventos

Doagdo

Patrocinio do comércio local

Uso das Leis de Incentivo via Ministéro da Cultura - Projeto
Apoio da Prefeitura\repasse

Apoio do Estadoirepasse

Apoio politico com ou sem emenda parlamentar

mobobooooooao

cada um arca com as despesas do proprio bolso

1 outros:

GQuande falames das questes financeiras, trata-se de como o grupc consegus recursos (dinheire} para cobrir as despesas com vestimentos aderegos, transparte, ste.

22015 Questies - PESCUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNING NO BRASIL

Esta questdo & um complemento da pergunta anterior.

Em relacdo a sustentabilidade cultural, como sdo desenvolvidas as atividades?
*

Por favor, escolha as opgies que se aplicam:

_| Fazemos uma pesquisa sobre o tema

J Ensina-se os novos passos (corsografias)

Cada uma apresenta um tema de livre e vio indo a ap

As formas de ensinar os temas e passcs 8o de forma oral passada pelo puxador

Tem algum roteiro para as apresentagdes

A posigdo das gurinos & através de ideias de uma s pessoa

A igho das i inos & através de ideias dadas pelos participantes
Fazem comparagéc dos novos temas com tema do ano anterior

Preservam alguns tragos do tema usado no ano anterior & inserem novas ideias

opooooooo

Criam um tema e inserem ideias para a estruturacfic dos figurinos

| Outrus:|

Ao falarmos de sustentabilidade cultural, a intengdo & conhecer come s3o feitas as pesquisas sobre os temas, os ensaios dos Novos passos. como & a criagdo &
elaboragio das fansasiasivestimentas e inovagae de novos temas.
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22032015 Quesilies - PESQUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNING NO BRASIL

Este é um complemento da pergunta anterior.
Em relagdo a sustentabilidade Ambiental, quais as agbes do seu grupo?
*

Por favor, escolha as opgiies que se aplicam:

Reutilizag 50 das vestimentas, aderecos

Reutilizag &0 dos femos, madeiras & amagdes do ano anterior

Usa parte do material do ano anterior

O

O

7] Nao usa nada de meterial do ano anterior

O

] usar algumas partes do ano anterior & compra-se novos materiais
4

Néo usa nada do ano anterior, faz-se a preservacdo dos materiais para uso em outros eventos

Queremos identificar se grupo faz algum tipo de aproveitamento dos materiais utilizados para a confecglio dos aderegos, vestimentas, cenarios de um anc para o outro.
Ou seja, se tem algum fipo de reaproveitamento desse materiais.

20E2015 Quesies - PESQUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNING NO BRASIL

Ha uma percepgdo e reconhecimento por parte da comu

dade sobre o papel sociocultural dos Grupos de Quadrilhas
Juninas? *

Por favor, escolha as opgies que se aplicam:

Ha uma percepgdo, tem o reconhecimento, consideram extremamente relevante
Ha uma percepgdo, ndo tem o reconhecimento, mas acham relevante

Ha uma percepgdo, tem um certo reconhecimento, mas ndo acham relevante
Ha uma percepgdo, tem pouceo reconhecimento, acham pouco relevante

Ha uma percepgdo, mas néo tem reconhecimento, acham sem relevéncia

ooooog

N&o ha uma percepgdo, ndo tem o reconhecimento, ndo consideram relevante

O Outrus:|

MNesta quest3o, nos interessa saber e a comunidade reconhecs o papel sociccultural rabalhado pele sew grupo de quadrilhas junina, mantendo os jovens afastado das
drogas e ensinade o cumprimento dos deveres como cidadio.

Ha uma percepgdo e reconhecimento por parte dos dirigentes governamentais de sua regido (Estado\Cidade) sobre
o papel sociocultural dos Grupos de Quadrilhas Juninas? *

Por favor, escolha as opgies que se aplicam:

Ha uma percepgdo, tem o recor imento, i extrer relevante

Ha uma percep 3o, ndo tem o reconhecimento, mas acham relevante
Ha uma percepgdo, tem um certo reconhecimento, mas ndo acham relevante
Ha uma percepgdo, tem pouceo reconhecimento, acham pouco relevante

Ha uma percepgdo, ndo tem o reconhecimento, acham sem relevante

pooodd

N&o ha uma percepgdo, ndo tem o reconhecimento, ndo consideram relevante

[ outros:

Estames interessados em indentificar se os governantes da regiio do grupo reconhece o papel sociocultural rabalhade pele seu grupe, mantendo os jovens afastados
das drogas e ensinado o cumprimento dos deverss como cidadio.

20E2015 Quesifies - PESQUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNING NO BRASIL

Uma das formas de preservacdo cultural dos grupos & o uso de imagens fotograficas (registros
imagéticos\ fotograficos). O seu grupo documenta as apresentacdes com registros visuais? *

Comentar apenas quando vocé selecionar uma resposta.

Por favor, escolha as opglies que se aplicam e faga um comentario:

] Fotografias

J Filmagem

| |
| |
| Fotografia & Filmagem | |
| |

Outros: | |

Quando falamos de registros imagéticos, estamos nos referindo sobre o uso das fotografias e videos feitos pelos membros dos grupos cu pelos dirigentes em relagio as
apresentagies.
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2032015 Quesies - PESQUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNING NO BRASIL

Como sdao armazenadas essas imagens - registros imagéticos - fotografias\filmagens por parte do grupo? *

Por favor, escolha as opgdes que se aplicam:

Gravadas em D\VDNCD

Mo Computador {HD - disco rigido)

Em Pen Drive

No Site do Grupo

No Facebook do Grupo

No Blog do Grupo

Em Arquivo fisico (amdrio com pastas)

Em portfdlio (pasta tipo dlbum com todas as fotos dos eventos do grupo)
Mo Facebook de um membro do grupo

opoooooood

J Outrus:|

Quando falames de registros imagéticos, estamos buscando identificar a forma como essas imagens s3o guardadas para serem utilizadas depois.

22032015 Questfes - PESQUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNING NO BRASIL

Quando guardam (armazenam) os registros imagéticos)\ fotograficos, fazem algum tipo de identificacdo de quando
foi feita, por quem ou quem enconendou, quem e o que aparece na fotografia? *

Por favor, escolha as opgdes que se aplicam:

Cria uma pasta com a data e o nome do evento
Cria uma pasta com o nome do evento & nomeia as fotografias

Cria uma pasta 0 com o nome do evento

Cria uma pasta com o nome do evento, data e nomeia as fotografias com mais detalhes

|
|
O
[ criauma pasta =0 com a data
O
O

Cria uma pasta sem nenhum tipo de descrigio

J Outrus:|

O que queremas identifcar & se fazem algum tipo de anotagio para depois saberem do que € a fotografia, onde foi feita, quem foi enguadrado na foto, qual o evente, a
data, & quem fez a fotografia, etc. Ou seja. alguma informagio para identificar a origem e do que trata a fotografia.

As fotografias podem ser utilizadas para apoiar a elaboracdo e o desenvolvimento dos projetos de captacdo de
recursos? *

Comentar apenas quands vocé selecionar uma resposta.
Se voct escolher Outros:' por faver especifique a sua escolha no campo de texto.

Por favor, escolha as opgdes que se aplicam e faga um comentario:

[ sim - justifique | |

[ Mo - justifique | |

] NEo ssi - justifigue | |

Mos referimos ao uso das fotografias na composigdo da elaboragio dos projetos para demonstrar as agdes dos grupes, com a finalidade de convencer os possiveis
patracinadodes quanto ao apoio nes projetos desenvolvides pelos grupos.

20G2015 Quesiles - PESQUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNING NO BRASIL

A utilizacao das fotografias na elaboracdo dos projetos de captacdo de recursos, auxiliara os grupos de forma torna-
los autossustentaveis? *

Comentar apenas quando vocé selecionar uma resposta.
Se vocé escolher 'Outros:' por favor especifique a sua escolha no campo de texto.

Por favor, escolha as opgbes que se aplicam e faga um comentario:

[ sim. Faga um comentario.

[7] M&o. Faga um comentério.

|| Depende. Faga um comentério.

Queremos saber se ao utilizarem as fotografias na elaboragio dos projetos, vio torna-lo mais atraentes e facilitando a captagio de recursos para a sustentabilidade dos
grupos.
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28032015 Questfies - PESQUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNING NO BRASIL

Como as atividades dos grupos de Quadrilhas Juninas poderiam se enquadrar no contexto da Economia Criativa? *

Por favor, coleque sua resposta aqui:

Haoje fala-se sobre Economia Criativa em todas as areas, na cultural n3o & diferente. Foi um dos temas abordadeos pelo Movimente Junine no SIMJUNING Nacional

o em F de 2014 em Brasilia-DF. Entio, de acordo com um dos autores da economia criativa, afirma que todos os produtos e agdes tem de gerar uma valor
econdmico e que seja vendavel. Howkins (2013, p. 14) diz, "o resultado de um produto criative que eu defino como um bem ou servigo econdmico resultante da
criatividade e que tem um valor econdmice”. Entio o que queremos entender, & como vocé percebe a possibilidade de gerar um valor econdmico com as atividades dos

grupos de Quadrilhas Juninas.

s Questes - PESGUISA SOBRE O MOVIMENTO JUNING NO BRASIL

Muito obrigada!

As informagdes prestadas subsdiarsa o conhecimento sobre os grupos de quadilhas juninas, em busca de melhorizs na foma de organizagéo, acesso, amazenagem e
recuperacao da informagaa, podends apaiar na elsboracdo de projetos para captacdo de recursos no desenvolvimento de politicas publicas de cultura & de orientacio 05

PIOpIios grupas.
2203205 - 1747

Enviar questionario
Obrigada porfer preenchido o questionario.
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Anexo IV — Convites enviados para os grupos de quadrilhas no facebook.
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Aos quadrilheiros (as) e representantes dos
grupos de quadrilhas juninas, acessem o link
da pesguisa e vamos participar. Assim,
poderemos dizer quem e guanto somos,
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Aos quadrilheiros e representantes dos grupos de quadriihas
juninas, precikamos dizer quantos somos e o que fazremes,
gual a nossa importancia ne contexto sociocultural do Brasil.
Acessem o link e participem da pesquisa,




Anexo V — Convite de participagéo do projeto Cirquaia

ATRACOES
Artesanato
Governo do Estado de Mato Grosso Comida tipica
- Cultura popular
Secretaria de Estado de Cultura Folclore

Circuito Regional de Quadrilha do Araguaia, |Qadila Junina
= Mato Grosso, Brasil - CIRQUATA 2014 Tradigio
SR S0 SO0 S SO SO S0 S S S

CARTA CONVITE N° 072/2014/ CIRQUATIA — MT.

Nova Xavantina. 30 de maio de 2014,

A Vossa Senhoria, LUIZ ASSUMPCAO

Assunto: CONVITE PAR4A COMPOR O CORPO DE JURI DO ARRAI4 CIRQUAIA -
EDICAO 2014,

Senhor.

Ao tempo em que cumprimento Vossa Senhoria. convido para compor o Juri da
Etapa Eliminatéria e da Final do 4° Arraia, avaliande o quesito Casal Puxador. A saber, sdo
trés jurados por quesitos e sdo eles Coreografia, Casamento, Casal Puxador, Gritador e

Figurino.

Etapas eliminatorias:

General Carneiro (Subpolo IV) dias 06 — 07 e 08 de junho;
Santa Cruz do Xingu (Subpdle I) dias 13 e 14 de junho;
Ribeirdo Cascalheira (Subpolo III) dias 22 e 23 de junho e;
Serra Nova Dourada (Subpélo II) dia 27 de junho proximo.

Final:

Nova Xavantina, dias 03, 04 e 05 de julho do corrente.

Sera oferecida a logistica de transporte, alimentagdo e hospedagem no municipio.
e serdo pagos como gratificacio ao Jurado. por cada etapa, em cheque nominal R$ 300,00 e

sobre este valor deduzgido imposto sobre pessoa fisica.

SN RN KRR RN RN R R R RRN KRR
CIRQUAIA . Mato Grosso, Brasil - Contatos: Coordenacdo Geral 066 9225 9941
Home Page: E-mail: cirqualamatogrosso@gmail com Twitter: @Cirquaiamt Facebook: cirquaia@gmail com
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ATRACOES
Artesanato
Governo do Estado de Mato Grosso Comida tipica
- Cultura popular
Secretaria de Estado de Cultura Foldore

Circuito Regional de Quadrilha do Araguaia, | Qadilha Junina

Musica Junina

Mato Grosso, Brasil —- CIRQUAIA 2014 Tradicéo
NN mm O R SR, S S SO SO S

Saida de Brasilia dia 06 de junho. no primeiro horario. com destino a General
Carneiro. Saida de General Cameiro dia 09 com destino a Barra do Garcas, onde serdo
descontados os chegques da primeira etapa e onde faremos City Tur, podendo pernoitar em
Barra ou Nova Xavantina (a decisdo serd em conjunto), City Tur em Nova Xavantina, onde
permaneceremos até dia 11.06, data gque seguiremos para Santa Crug do Xingu. local da
segunda etapa. Retorno dia 15.06. Vocé pode deixar o carro em Nova Xavantina e seguir

junto na Van!

Terceira etapa. saida de madrugada, com destino a Ribeirdo Cascalheira. Saida
de Ribeirdo na Van. dia 24. com destino a Siao Felix do Araguaia, onde permaneceremos até
o dia 26.06 em City Tur. De Sdo Félix retornaremos para Serra Nova Dourada, local da

quarta etapa e para Cuiabd, dia 28 de junho.

Ultima etapa, Nova Xavantina, saida de Brasilia dia 02 ou 03 de julho, retforno

para Cuiaba dia 06 de julho.

Confiante de poder contar com a sua participacio e compreensio. Marcamos uma
Roda de Didloges dos componentes do Juri com os grupos de quadrilhas no primeiro dia de

cada Arraid, das 14:000h as 18:00h. onde abordaremos os gquesitos a serem julgados.

Solicitamos confirmar a participacdo ao tempo que colocamo-nos a disposicdo

pelos telefones. 065 9638 6454066 9225 9941 . emails. cirquaiamatogrosso(@gmail.com /

cleutapaixao(@gmail.com, para quaisquer informacdes complementares que se fizerem

necessarias.

Respeitosamente,

CLEUTA PATXAO
Coordenadora Geral do CIRQUAIA

S A DB AR AR AR AR BT DB AN AR B 5

CIRQUAIA, Mato Grosso, Brasil - Contatos: Coordenacdo Geral 066 9225 9941
Home Page: E-mail: cirquaiamatogrosso{@gmail com Twitter: @Cirquaiamt Facebook: cirquaia@gmail com
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Anexo VI — onfirmagao do convite de participagao no projeto Cirquia

Ménica Peres
Eu: Td com o Frank e
eme |TEG FATEG

bem, ndo tem nd d elin

Cleuta PAIXAQ
Eu: Bom dia!

% Sandra, ABUNDA/
ABUNDANT LIFE: ok
Sandra Flores

[l

hitpe-rmall

2B0E2015 2014 - com - Gmall
GO' Sl.e cirquaia +Vocé  iER o
Gmail Mover para a Caixa de Entrada Mais 13de24 € |
CV Lattes_LCFA___

=m ° =
Adic.aci

Entrada

Com estrela n Cleuta PAIXAO <gleutapaixao@gmail.com> 0310614

Importante para mim - Mostrar detah

Enviados

Luiz obrigada por aceitar compor o Corpo de Juri. Penso que nesta agdo vocé terd a
liberdade que precisa para executar sua pesquisa. Mo case de vocé precisar de algum
documento que fundamente o seu trabalho, de pronto. me coloco a sua disposigdol

Att

Cleuta Paixio

Arte & Cultura.. Esséncia da Alma.

Para sempre... mais arte, cultura, educagdo e informagdo. Turismo € resultado de infra-
estrutural

Telefone/Telephone: 062 2638 6404/066 922 9041
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