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Rei, Rainha, Sabio...
personagens essenciais em
todas as sagas humanas. os
nomes mudam com o vento,
mas os papéis se mantém os

Cujo suporte e apoio sempre
se fazem presentes, mesmo
quando invisiveis

Estd 16 no inicio, estd 14 no
meio, estd Id no fim. Sempre
mostrando o norte a se seguir.

mesmo quando o tema |lhe
escapa, se apoia no que vé como
verdade.

...Sem eles, ndo hd romance, conto ou novela. ligées
sdo esquecidas, erros repetidos e conflitos ndo sdo
resolvidos. Sem esses personagens nada se faz.
Ave Rei, Rainha e Sabios(as), pois sdo as bases de
todas as narrativas humanas.
assim diz Sonho dos Perpétuous, Lorde do Sonhar,

E obrigado pela paciéncia com este
aspirante a literato e quadrinista.

Estendo meus agradecimentos a CAPES. Sonho dos Perpétuos é um personagem da HQ Sandman de Neil Gaiman
publicada pela DC comics.



Resumo

O presente trabalho procura analisar a obra de Joe Sacco, autor de
histéria em quadrinhos conhecido por ser o principal exemplo de um género
chamado de quadrinho jornalistico. A obra de Sacco se destaca por mostrar na
forma de quadrinhos assuntos impactantes e de profundo interesse social,
similar as grandes reportagens nos mais diversos jornais. Essa caracteristica de
usar uma abordagem jornalistica em um formato geralmente usado para ficcdo
€ similar ao género literario conhecido como non-fiction novel ou romance-
reportagem em portugués.

O trabalho analisara duas obras de Sacco: Palestina, de 1993 a 1995, e
Uma Historia de Sarajevo de 2003, dois exemplos bem distintos de romance-
reportagem em quadrinhos, que demonstram bem as possibilidades do género
nessa linguagem. Também sera analisada a obra Brought to Light, um
antecedente dos quadrinhos jornalisticos que tem entre seus autores Alan
Moore, um dos mais conceituados autores da atualidade. O trabalho também
dedica um capitulo aos representantes do quadrinho jornalistico no Brasil e a
situacdo do género no pais.

Como teoria para a andlise das HQs, serd utilizada a metodologia criada
por Scott McCloud em Desvendando os quadrinhos. A classificacédo do trabalho
de Sacco como romance-reportagem € justificada através das teorias de Walter
Mignolo e Mikhail Bakhtin, & luz do trabalho de Rildo Cosson em O Livro e 0
Género: A Recepcéo Critica de In Cold Blood e do Nonfiction Novel.

O trabalho tem como objetivo mostrar as possibilidades da linguagem das
histérias em quadrinhos em lidar com outros géneros fora dos tradicionais para
essa midia.



Abstract

The present dissertation aims to analyze the work of Joe Sacco, comic
book author known as the main example of a genre called Comic Journalism. The
work of Sacco has the characteristic of showing in the form of comic books,
themes and subjects of great impact and of great social interest, similar to
journalistic articles on several newspapers. This characteristic of using a
journalistic approach in a format usually applied for fiction is similar to the literary
genre known as non-fiction novel, or romance reportagem, in Portuguese.

This work will analyze two books by Sacco: Palestine, 1993 to 1995, and
The Fixer: a Story from Sarajevo, 2003, two very distinct works that show the
possibilities of the genre when written on the comic book language. This work will
also analyze Brought to Light, a book that precedes comic journalism and has
among its authors Alan Moore, one of the most praised comic book authors today.
The work will also dedicate a chapter to the comic journalism representatives in
Brazil and the situation of the genre in the country.

The analysis uses the methodology created by Scott McCloud in
Understanding Comics. To classify Sacco’s work as non-fiction novel, it uses the
theories of Walter Mignolo and Mikhail Bakthin as well as the work of Rildo
Cosson in O Livro e 0 Género: A Recepcao Critica de In Cold Blood e do
Nonfiction Novel.

The objective of this work is to show the possibilities of comic book
language when used with genres that are not the ones traditionally used by the
media.



A0 CEDAMOS SOBERANIA
NEM MESMO A ELES, AS
MAIS ALTAS DAS
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AO INVES DISSO,
TORNEM-SE COMO
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SUA DIGNIDADE E

IMITAGAO E A NATUREZA DO
HOMEM. QUE SE APENAS DESEJAR,
SUPERARA 0S MAIORES
PARADIGMAS DA IMAGINAGAO.

Trecho de “Discurso sobre a Dignidade do Homem” de Pico della Mirandola, fildsofo italiano do século XV.
Traducéo prépria a partir da versdo de Grant Morrison publicada em Absolute All Star Superman. Desenhos de
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1.0. INTRODUCAO

As histérias em quadrinhos (HQs) sdo uma das mais populares formas de
entretenimento nos dias atuais. Por muito tempo considerada uma arte menor,
cada vez mais a sociedade percebe o potencial da midia e mostra interesse em
explora-la. Com uma linguagem que se baseia em um amalgama de imagens e
textos usados para criar uma narrativa que prende o leitor, os quadrinhos
permitem um grande nivel de envolvimento. Esta linguagem esta presente em
varios momentos da vida moderna. Ela é usada em tiras de jornais, manuais
técnicos, instrucdes de uso, e até mesmo versodes ilustradas de classicos da

literatura.

As histérias em quadrinhos, assim como seu parente proximo, o cartum,
sao tdo antigos quanto a propria midia impressa, apesar de suas raizes serem
consideradas muito mais antigas. O uso de imagens, para comunicagao ou por
razdes ludicas, acompanha a humanidade desde os tempos mais remotos.
Arquedlogos encontraram em cavernas, desenhos de animais e de pessoas
usando armas e ferramentas, como a mostrar os métodos de abate e os tipos de
caca disponiveis. Alguns povos culturalmente sofisticados, como os Astecas e
os Egipcios, deixaram o registro de sua cultura, por meio de ilustracdes de seus
costumes e lendas. Portanto, o uso de representacdes de temas por meio do
desenho parece ser algo natural ao ser humano, e que se desenvolve

independentemente do contexto histérico:

Figura 1 — Uso da Imagem nas sociedades Asteca (Esquerda) e Egipcia (Direita) (McCloud, 2005)

Muitas das gravuras feitas por povos antigos em pedras, madeira e argila,

couro, ou quaisquer outros materiais disponiveis, sdo historias “contadas” por



meio de desenhos. No entanto, as historias em quadrinhos modernas tém um
inicio mais recente, com o desenvolvimento da imprensa por Gutténberg. Mais
tarde, na esteira da Primeira Revolugdo Industrial, os primeiros jornais
comecaram a circular. Inicialmente eram apenas boletins de chegada de navios,
mas rapidamente foram acrescidos de charges, propagandas e noticias,

paulatinamente tomando a forma que conhecemos hoje.

Junto com as publicacdes periodicas, populariza-se também uma nova
forma de comunicacdo, que viria a ser conhecida como cartum, um desenho
caricatural acompanhado de texto que geralmente apresenta visdo humoristica
sobre algum tema de interesse publico. No Brasil, o cartum também ficou

conhecido como “charge”, principalmente quando apresentava uma conotagao

politica.
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Figura 2 — “tira” de Rodolphe Topffer, considerado um dos “pais” do quadrinho moderno (McCloud, 2005)

Posteriormente, desenvolveram-se as tiras, que diferentemente das

charges, sempre foram focadas no entretenimento puro.

O cbdex de 22 paginas que atualmente reconhecemos como histérias em
Quadrinhos (HQs, ou Gibi, como é conhecido no Brasil) foi criado no inicio do

século XX, com objetivos comerciais. A intencdo era vender as tiras sem a
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necessidade de uma publicacdo em jornal, aproveitando seu sucesso entre as

criangas.

Figura 3 — Action Comics cria 0 género que viria a se
tornar o género tipico dos quadrinhos.

Disponivel em http://en.wikipedia.org/wiki/Action Comics

Atualmente, quando se fala em HQs, as imagens que vém a mente sao
seres quase miticos, vestidos de roupas colantes, lidando com problemas
incriveis. Desde a década de 50 do século passado, as HQs de historias de
“super-heréis” sdo dominantes na midia. Mas, antes disso, tinhamos uma
paisagem bem diferente. As HQs tratavam dos mais diversos temas, e serviam
aos mais diversos propésitos, desde o simples entretenimento a doutrinacdo e a
propaganda.

Esta mudanca, que restringiu de certa forma os temas das HQs, foi
causada por um movimento social nos EUA contra o uso dessa midia. Seu auge
se deu com a publicacdo do livro A Seducédo dos Inocentes de Dr. Frederic
Wertham, cujos efeitos se mantém presentes na cultura popular até hoje. Nesse
livro, Wertham acusava a nova midia de provocar uma deterioracdo da juventude
americana devido, principalmente, ao contetdo ideolégico das publicacbes, que

eram consumidas com exagero pelos jovens americanos.
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Apesar das severas criticas ao género super-herdis, acusadas entre outras
coisas de promover comportamento homossexual, o grande alvo de Wertham
eram as HQs de crime e horror, as mais populares da época. Nessas HQs, havia
ilustracbes muito  detalhadas de decapitacbes, assassinatos e
desmembramentos. Acreditava-se que a exposicdo dos jovens a esse contetdo
cruel poderia provocar uma definitiva deformacéo do carater.

Na maior democracia do mundo e em pleno século 20, inicia-se uma
verdadeira “cacga as bruxas”, liderada por Wertham, a qual chega ao ponto de
promover queima de quadrinhos em praca publica.

Essa campanha recebe grande apoio popular, incutindo na opinido publica
uma aversdo as HQs, de forma generalizada e irracional. 1sso provoca uma
profunda mudanca no cenério da industria: a EC Comics, entdo a maior empresa,
declara faléncia; a revista MAD muda de formato para fugir da perseguicéo; e os
super-herois sao obrigados a se adequar as novas regras impostas pelo mais

novo conselho regulatério do governo americano: o Comic Book Authority.

Figura 4 — A Capa da primeira edicdo
de Fantastic Four. Em destaque, o selo
indicando aprovacéo pelo comic book
authority.

Disponivel em
http://www.comicvine.com/fantastic-
four-1-the-fantastic-four/4000-5558/

A partir de entdo, nenhum quadrinho poderia ser publicado sem o selo de
adequacao ao Comic Book Code, conhecido entre os brasileiros como “o cédigo

dos quadrinhos”.
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Figura 5 — Capa de Crime SupsenStories, HQ da EC
comics famosa por ser utilizada como evidencia nos
estudos de Frederic Wertham, que levou a criagdo dos
caédigos dos quadrinhos

Disponivel em http://www.comicvine.com/crime-
suspenstories-22/4000-1047/

Por trés décadas, o cddigo reinou na industria. Mas, ja nha década de 70, o
movimento conhecido como underground comix comecou a ganhar forca. Essas
publicacdes ndo se sujeitavam a autoridade do cédigo. Por isso, 0s autores eram
obrigados a publica-las de forma independente, com tiragem limitada, uma vez
gue elas néo seriam aceitas nas bancas e nas vias tradicionais de venda. Foi
neste ambiente que muitos criadores influentes, como Spielgman, Crumb,
Shelton e Griffith, surgiram e ganharam notoriedade e respeito. Muitas dessas
publicacdes voltaram aos velhos temas banidos pelo movimento liderado por
Wertham, em desobediéncia direta ao proprio codigo.

A despeito disso, jornais e quadrinhos sempre tiveram uma relagéo
proxima. Tiras e cartuns sempre fizeram parte dos periodicos diarios, sendo o
principal produto de entretenimento da publicacdo e uma importante pausa no
meio da tenséo das noticias. Aqui € oportuno citar Mutt and Jeff, que circulou de

1907 até 1983. Além do grande sucesso de publico, ela era admirada por grande
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parte da primeira geracao de criadores, ja que desenhar uma tira para um grande
syndicate! era sinbnimo de salario fixo e reconhecimento profissional.

Os cartuns se tornaram tao populares que, hoje em dia, chegam a ter um
forte peso editorial. Um cartum politico ofensivo pode gerar tantos problemas
para a administracao do jornal quanto uma reportagem falsa. Um cartum politico
relevante pode até mesmo ser premiado e reconhecido internacionalmente,
como evidencia a categoria Editorial Cartooning, do mundialmente reconhecido
prémio Pulitzer.

As tiras sao consideradas uma das sec¢des mais populares dos grandes
jornais. Ter uma tira publicada regularmente ainda é uma garantia de exposicéo
e sucesso para o cartunista. As Sunday Pages dos jornais americanos sao parte
essencial da cultura daquele pais, e exercem grande influéncia ndo apenas nos
quadrinhos, seu derivado direto, mas também em programas de TV, filmes e
varias outras das chamadas artes visuais.

Desse modo, as tiras séo praticamente uma ilha no meio da publicagéo, um
mundo a parte, com suas proprias regras e direcionamento. Isso nao quer dizer
que sejam alienadas. Muito pelo contrario, € comum que elas tenham
comentarios pertinentes ao mundo atual, desde situacao politicas, aos valores
da sociedade. Mas, mesmo assim, sdo consideradas historias feitas para um
publico mais jovem, em geral criancas. Deste modo, € comum a imagem do pai
que destaca a pagina de quadrinhos para o filho. Assim como as HQs, os
géneros das tiras podem variar desde aventuras de super-herdis a histérias do
cotidiano.

Quando se fala em jornalismo, geralmente se pensa nos jornais de grande
circulacao, com suas noticias e reportagens, mostrando os fatos mais relevantes
naquele momento, seguindo a linha editorial daquela publicacdo. Mas, como
toda forma de comunicacéo, estes textos estao suscetiveis ao escrutinio publico.
Uma reportagem esta sujeita a diversas exigéncias que, caso ndo atendidas,
podem inviabilizar a publicacdo da matéria, tais como: comprovacao dos fatos,

conveniéncia de sua publicacdo e até mesmo ter de passar por censura por parte

! Syndicates (ndo confundir com Unions, que s30 os equivalentes aos sindicatos brasileiros) s3o grandes
agéncias especializadas em vender conteldo para as diversas empresas de midia. Em quadrinhos, um
dos syndicates mais famosos é o King Features Syndicate, que tem entre seus produtos Popeye, Recruta
Zero, Gato Félix e vdrios personagens da Disney.
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de autoridades constituidas. Isso pode vir a ser um obstaculo em certos casos,

em que ndo se tem todos 0s aspectos necessarios.

Na década de 60 surge o movimento conhecido com New Journalism, cujo
principal expoente foi o jornalista Hunter S. Thompson. Entre véarios formatos,
um gue se destaca ocorre fora dos jornais de grande publicacdo: € o chamado

non-fiction novel.

De acordo com Cosson (2002), o non-fiction novel pode ser considerado
“um jornalismo transvertido literatura” (Pag. 77). Com uma narrativa fortemente
baseada em fatos reais, em geral acontecimentos contemporaneos a publicacao,
a non-fiction novel se destaca por se utilizar de pesquisas jornalisticas, sendo
bastante comum seus autores serem reporteres. Os resultados destas pesquisas
sdo considerados inadequados para ser publicados em um jornal de grande
circulacdo, por motivos varios, entre eles a extensdo (uma das interpretacdes
correntes é de que a introducao do género no Brasil visava contornar a censura
da ditadura militar). Desse modo, o autor se utiliza da liberdade de um romance,
para dar o contexto necessario para que os eventos tratados pela pesquisa
cheguem ao grande publico. Um dos grandes exemplos € o romance In Cold
Blood (1966), de Truman Capote, considerado o primeiro romance do género,
gue conta os eventos relacionados ao assassinato de uma familia no interior dos
EUA.

Quase 30 anos depois, um movimento analogo ocorreria na industria de

quadrinhos dos EUA.

Na década de 90, os quadrinhos underground se tornariam culturalmente
influentes o suficiente para alterar o status quo dominado por DC Comics e
Marvel, ainda hoje as duas maiores empresas da industria. Com o surgimento
da Image Comics, os mais emblematicos criadores da época adotaram muito
dos valores do movimento underground, permitindo a volta para o mainstream
de géneros como aventura e fantasia, e abrindo as portas para outros géneros,
como biografias e histérias com cunho mais politico. Mesmo as HQs de super-
herbis comecaram a mostrar agueles elementos que, antigamente, eram

caracteristicas das HQs de Horror e Suspense.
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E nesse meio que surge uma HQ diferente, criada por um estudante de
jornalismo chamado Joe Sacco. Ao invés de criar historias ficticias, ele opta por
representar situacfes reais. Contudo, o foco ndo estava em suas proprias
experiéncias, como nas HQs de Crumb ou na graphic novel de Spielgman, mas
em uma situacao de interesse geral. Sua HQ tratava do conflito entre israelitas
e palestinos, da mesma forma que uma “grande reportagem” de um jornal da
grande imprensa faria, mas com a possibilidade de aprofundamento, dada a sua
extensdo, de um romance-reportagem.

Assim, de forma inovadora, Sacco traz para as HQs os temas jornalisticos
gue sempre acompanharam as tiras nos jornais de grande circulagdo, mas que

ndo eram habitualmente tratados por essa midia.

Figura 6 — Capa da primeira edigéo de Palestina de Joe Sacco
(1993)

Disponivel em http://www.comicvine.com/palestine/4050-67486/

Quando Sacco publicou a série Palestina em 1993, ele, de certa forma,
trouxe para os quadrinhos, o non-fiction novel. Sua obra abre as portas para uma
série de novas abordagens, novos géneros e novas possibilidades narrativas.
Até entdo, grande parte das histérias publicadas em quadrinhos eram historias
de ficcéo, principalmente fantasia e ficcao cientifica, o que acabou influenciando
nao apenas a visao que o grande publico tem da midia, mas também as proprias
técnicas narrativas usadas. Ao trazer um contetdo néo ficcional, Sacco traz
novas necessidades narrativas e traca um novo parametro para a prépria

linguagem dos quadrinhos.
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O escopo de presente trabalho € discutir a natureza da linguagem dos
quadrinhos dentro desse novo contexto. Em um primeiro momento, aborda-se a
linguagem dos quadrinhos e como a combinagao de texto e imagens forma sua
narrativa. Em um segundo momento, sera abordada a obra de Sacco e a maneira
como ele se utilizou desta linguagem para elaborar sua reportagem. E em um
terceiro momento, olha-se para o quadrinho jornalistico que vem sendo feito no

Brasil e seus paralelos com a obra de Sacco.
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2.0. A Linguagem dos Quadrinhos.

As Historias em quadrinhos (HQs) tém uma riquissima tradicdo que data
do inicio do século XX. Durante as primeiras décadas, a industria dos quadrinhos
passou por um enorme desenvolvimento, & medida que diminuia o custo da
producédo de papel. Entretanto, suas técnicas e praticas s6 passaram a ser objeto
de estudos no final do século, mais em razdo das necessidades dos
comentaristas e criticos que pelo desenvolvimento de um padrao metodoldgico
orientado pelas exigéncias da industria editorial. Os manuais basicos de como
fazer quadrinhos sdo uma demonstragdo disso: a maioria das técnicas indicadas
para a confeccdo dos quadrinhos sdo as mesmas de outras artes visuais cujo
objetivo é transportar uma figura tridimensional para um plano bidimensional, isto
€, técnicas de desenho. Mesmo aquelas publica¢cdes dirigidas especificamente
aos quadrinhos se dedicam mais a estas técnicas universais do que a habilidade
gue é realmente almejada pelos futuros profissionais dos quadrinhos, aprender
como atrair a aten¢ao do leitor por meio de uma histdria apresentada na forma
das HQs. Quase todo o aprendizado de como fazer uma narrativa e como montar
uma pagina eram deixados para o proprio artista adquirir de maneira quase que
autodidata. O aprendizado, assim, se daria por meio da leitura atenta do trabalho
dos grandes mestres. O quadrinista deveria desenvolver seu préprio estilo e sua
prépria maneira de contar historias por meio da adaptacao de técnicas de outras

areas. Sao raros 0s casos em que um mentor veterano mostrava a direcdo certa.

Foi apenas em meados da década de 90 que se comecou a olhar as HQs
como uma linguagem em si (por mais que o0 conceito ja existisse ha um bom
tempo) e a estudar as melhores maneiras de utilizad-la. A despeito desse
interesse nos quadrinhos por parte dos tedricos da comunicag¢do, ndo havia
ainda uma doutrina. Por exemplo: os guias publicados pelas grandes editoras
nao entravam nos detalhes da criagdo de um roteiro para HQs, mostrando
preocupacao apenas com as ideias guias e politicas empresariais. Mesmo o Guia
de Roteiros da DC Comics apenas faz comentéarios superficiais sobre os varios

tipos de quadrinhos produzidos pela empresa, dedicando mais paginas as
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possibilidades do profissional de trabalhar com cada um dos tipos, e sobre as

exigéncias da empresa quanto a experiéncia de trabalho.

Felizmente, ha uma excecédo a regra. Trata-se dos livros de Will Eisner,
considerado por muitos o pai do quadrinho moderno. Em seus livros — que foram
baseados em suas palestras e aulas — Eisner analisa com profundidade o “fazer
quadrinhos” e inicia um estudo detalhado das técnicas especificas da midia, em
uma abordagem muito distinta da adotada pela maioria de seus
contemporaneos, que considerava fazer quadrinhos como algo puramente
instintivo. Eisner entra nos detalhes de como estruturar a narrativa, da
importancia do controle do ritmo da histéria, do cuidado que o desenhista deve
ter com a anatomia e a linguagem corporal dos personagens. Ele aborda até
mesmo a natureza da leitura nas HQs e ressalta a importancia de uma boa
tipologia a acompanhar a arte. Seus trabalhos sdo considerados de leitura
indispensavel para qualquer pessoa que queira trabalhar com a arte de fazer
quadrinhos. Muito do conhecimento de Eisner e de suas conclusées vem de uma
profunda analise da prépria pratica. Contudo, apesar da profundidade com que
0s conceitos sao apresentados, discutidos e analisados, ainda lhe falta uma base

tedrica mais solida a unir todo esse conhecimento.

A sistematizacdo desses fundamentos conceituais foi finalmente
apresentada por Scott McCloud, em sua obra que ja se tornou um classico, o
livro Desvendando os Quadrinhos. Em sua abordagem, McCloud joga uma nova
luz sobre a forma de se organizar os quadros na pagina, definindo quadrinhos
como Imagens pictéricas e outras, justapostas em sequéncia deliberada,
destinadas a transmitir informacdes e/ou a produzir uma resposta no espectador
(2005. Pg.09). Essa definicdo é importante, pois expressa exatamente a

natureza das HQs, naquilo que é essencial para entender do que se trata.

Com a definicdo de McCloud, os quadrinhos ganham uma inusitada
importancia histérica, pois ele afirma serem suas técnicas uma das primeiras
artes praticadas pelo homem. Isso porque imagens justapostas em sequéncia,
com o objetivo de produzir uma resposta especifica no espectador, acompanham
a humanidade desde seus primordios, muito antes da propria palavra escrita.
Afinal, as pinturas rupestres ja mostravam cacadas e outros eventos importantes
para as populagdes que as produziram. Mesmo depois do advento da escrita, a
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humanidade continuou a contar histérias por meio de imagens. Nos vasos e
murais gregos pode-se ver retratados os feitos de Héracles e de outros lendéarios
herdis. Nas paredes das piramides, as pinturas destacam tanto os eventos
marcantes quanto o cotidiano daquela sociedade. Essas obras se enquadram
perfeitamente na definicdo de Eisner, compartilhando com os quadrinhos até
mesmo a combinacdo de imagens e hierdglifos, os simbolos materiais

representantes das palavras daquele povo.

Assim como aconteceu com a escrita, em que o advento da imprensa
mudou a relagdo entre o texto e seu leitor, também houve uma consequéncia
anéloga nos quadrinhos. Segundo o autor, conhecimentos e habitos que eram
restritos a elite se tornaram populares, devido ao baixo custo de producdo dos
impressos. As imagens desenhadas passaram a fazer parte das publicacbes
periddicas, uma vez que a atencgdo do leitor € mais fortemente atraida por essa
forma de comunicacao direta. J& se conhecia o efeito cédmico da caricatura, que
ja era praticada desde a Roma antiga. Dessa forma, o uso da caricatura com fins
de critica social ocorre com frequéncia. Assim nasceu o cartum, ou “charges”,
que sdo uma forma descontraida e bem humorada de comentar os eventos mais

marcantes da matéria que é tratada naquela publicacao.

Ressalte-se, porém, que o quadrinho moderno s6 passa a ter a forma
atual na década de 30, quando comeca a ser distribuido em formato de livreto.
No principio, esse formato foi a maneira encontrada para se republicar as tiras
gue eram impressas nos jornais periédicos, com objetivos comerciais, dado o
grande interesse dos leitores. Contudo, devido as dificuldades de adquirir os
direitos autorais dessas tiras, a National Allied Publishing (que viria depois a ser
torna a DC Comics) decidiu produzir suas proéprias tiras e publica-las nesse novo

formato.

O quadrinho se popularizou no formato de um codex de 22 paginas com
lombada grampeada (na maior parte das vezes), em que o0s quadros sao
geralmente separados por um espaco conhecido por “sarjeta’. E sobre esse
formato que McCloud comeca sua andlise da linguagem dos quadrinhos.
Quadrinhos sdo imagens justapostas, geralmente no espaco de uma pagina de
papel, em um livro ou livreto. As imagens séo dispostas lado a lado na péagina,
em sequéncia, em respeito a um principio basico e estrutural de se utilizar o
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espaco para indicar a passagem do tempo. Assim, 0s quadros seguem a

sequéncia da esquerda para a direita e de cima para baixo.

A correlacdo entre estas imagens, em que cada quadro mostra um ponto
no tempo, € um acordo silencioso entre o autor e o leitor (ou autores, no caso da
maioria dos quadrinhos modernos). A este processo mental de concluir que cada
quadro esta relacionado aos outros adjacentes por uma regra que indica a
passagem do tempo se da o nome de conclusdo. Segundo McCloud, € no
processo de conclusédo que esta o segredo da popularidade dos quadrinhos, e
igualmente, o de outras artes visuais. Ao ler uma descricdo em um livro, a mente
do leitor precisa empregar certa energia imaginando os detalhes e montando as
cenas. Assim, seu esforco mental € maior. Isso quer dizer que o processo de
conclusao é mais lento e cansativo. Por apresentar as imagens ja desenhadas
ao leitor, os quadrinhos demandam um esforgco mental menor, sendo, portanto,

de leitura mais rapida, mas ndo menos rica e satisfatéria.

S&o a complexidade e energia gastas neste esfor¢co que vao definir os
varios tipos de transicdo que podem ser utilizados pelos autores em suas HQs.
Assim, McCloud define seis tipos diferentes de transicdo quadro a quadro:
Momento-a-Momento, Acé&o-a-Acdo, Elemento-a-Elemento?, Cena-a-Cena,

Aspecto-a-Aspecto e Non Sequitur.

2 Esclarecimento: o nome da transigéo “Elemento-a-Elemento” &, no original em inglés, Subject-to-Subject.
Em portugués, ndo existe um termo que corresponda exatamente a Subject, que pode ser traduzido como
Elemento, Tema, Objeto, Sujeito... Na traducdo de Desenhando Quadrinhos feita por Roger Maioli dos
Santos, é usado o termo “Sujeito-a-Sujeito”, mas em Desvendando os Quadrinhos, na traducéo feita por
Hélcio de Carvalho e Marisa do Nascimento Paro, foi utilizado o termo “Tema-a-Tema”. Durante a analise
do corpus, notou-se que os termos escolhidos pelos tradutores poderiam levar a duplo sentido e obscurecer
o entendimento, levando a situagées como a confus&do de que uma transi¢éo “sujeito-a-sujeito” seria apenas
entre pessoas, ou qual seria a real diferenga entre uma transigéo “tema-a-tema” e “Cena-a-Cena”. Para
melhor se encaixar na gradacéo feita por McCloud e demonstrar mais clareza, neste trabalho foi escolhido
0 uso de uma tradugéo prépria, “Elemento-a-Elemento”.
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Fiqura 7 - Transicao Momento-a-Momento

Exemplo didatico criado pelo autor.

O tipo 1, Momento-a-Momento, ilustrado na figura 7, € a transicdo que
exige menos esforco por parte do leitor, por ser a que exige a menor quantidade
de esforco na conclusdo entre os quadros. O uso mais comum dessa transicao
é o efeito de camera lenta, em que a relacdo entre cada quadro € a mais ébvia
possivel, geralmente com diferenca de apenas segundos, dando um efeito

cinematografico a pagina.

Figura 8 - Transicdo Acdo-a-Acao

Exemplo didatico criado pelo autor.

Jano Tipo 2, atransicdo Acdo-a-Acdo (figura 8) a complexidade do evento
mostrado aumenta, pois mostra diversas acoes feitas por um Unico personagem.
Em alguns casos, cada quadro representa uma acéo diferente, e, devido a essa
caracteristica, essa transicdo é extremamente eficiente em contar a historia,
sendo a mais encontrada em tirinhas, nos “comics” americanos, nos “fumetti”

italianos e mesmo nos “mangas” japoneses.
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Figura 9- Transicao Elemento-a-Elemento

Exemplo didatico criado pelo autor.

Assim como a transicdo A¢do-a-Acao, descrita no paragrafo anterior, o
tipo 3, Elemento-a-Elemento, ilustrado na figura 9, é também usada com muita
frequéncia, devido a eficiéncia com que conta a historia. Como o préprio nome
diz, ha uma alternancia de dois ou mais elementos nos quadros, que Sao
mostrados em sequéncia. A despeito de ser a principal maneira de mostrar
didlogos entre dois personagens, a natureza dos elementos da composi¢cao nao
influi na sua classificacdo. Assim, os elementos podem ser pessoas, coisas,
agrupamentos, etc. A énfase da narrativa ndo esta na passagem do tempo, mas

na alternancia dos elementos que a compdem.

Figura 10 - Transi¢cdo Cena-a-Cena
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Exemplo didatico criado pelo autor.

O tipo 4, Cena-a-Cena (figura 10) é outra transicdo muito utilizada e
presente em quase todos os quadrinhos, mas ainda assim € menos utilizada que
as duas ultimas. O motivo desse menor uso € que essa transicéo indica grandes
diferencas de tempo e espaco, geralmente correspondendo & mudanca de cena
do cinema. Neste tipo de transi¢cao, o esforco mental para a conclusao é maior,
pois 0os dois quadros nao estdo imediatamente conectados, e mostram
acontecimentos independentes. Esta transi¢cdo é geralmente acompanhada da

conveniente legenda “enquanto isso...” e similares.
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Figura 11 - Transicdo Aspecto-a-Aspecto
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Exemplo didatico criado pelo autor.

O tipo 5, Aspecto-a-Aspecto, ilustrado na figura 11, se destaca das outras
transicOes pela seguinte particularidade: ao contrario dos tipos anteriores, nela
nao existe uma passagem real de tempo. O esforco mental exigido é maior
devido ao fato de que véarios quadros com detalhes de uma Unica cena séo
apresentados ao leitor, obrigando-o a montar a cena mentalmente. Para diminuir
esse esforco, € comum que a sequéncia seja inteirada com um quadro
mostrando o plano geral. Todavia, ndo ha uma real passagem de tempo, e se

houver, é ainda menor que a de primeiro tipo, ou irrelevante.

A VERDADE SE
DIz EM ROMANT ,

Exemplo didatico criado pelo autor.

A transicdo Aspecto-a-Aspecto (figura 11) exige um nivel de esforco
mental consideravel do leitor, mas ainda € menor que o esfor¢co exigido pelo
sexto tipo, se é que este pode ser considerado um tipo de transicdo. A transi¢ao
Non Sequitur (figura 12) é caracterizada pela falta de conexao aparente entre os
quadros, gerando um resultado considerado absurdo. Ela € comum nos
quadrinhos underground e experimentais, nos quais o leitor deve concluir que ha
uma relagao entre um quadro e outro, sem que haja um sinal obvio. Portanto, a
relacdo entre os quadros pode ser tdo ténue que passe despercebida, ou tdo
complexa que, em alguns casos, é necessario até mesmo conhecer a biografia

do autor em questao para compreender o que esta sendo representado ali. Em
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geral, o significado dessas sequéncias sO aparece depois da terceira ou quarta

leitura, exigindo esforco e boa vontade do leitor.

A partir dessa divisdo, McCloud iniciou a andlise de diversas obras, das
mais variadas culturas, para assim definir algumas diferencas basicas entre
varios autores e entre varios mercados pelo mundo. O que se segue sao

algumas conclusdes baseadas nestas analises.

Os tipos 2, 3 e 4 estdo presentes em quase todos os quadrinhos, sendo
um grande desafio para o autor escrever uma obra sem a utilizagcédo de um deles.
O segundo tipo pode ser considerado essencial para uma narrativa por ser o
mais eficiente para o ato de narrar. O terceiro aparentemente € usado com menor
frequéncia, mas em qualquer histéria que requeira mais de um elemento ele se
fara presente. O tipo 4 aparece mais em revistas em quadrinhos do que em tiras,
uma vez que nestas Ultimas, por serem mais curtas, as mudancas em cenas
geralmente coincidem com o fim da publicacdo. Mas, uma vez que se publique
todas as tiras juntas, como é o caso de varias antologias, entdo se vé uma

presenca macica do quarto tipo.

O tipo 5 € praticamente ausente nos comics americanos mais tradicionais,
mas € a principal marca do manga japonés. Nos mangas, esse tipo de transicao
serve para estabelecer o ambiente e o clima da cena, principalmente no inicio
de uma grande luta ou evento. Em geral, ele é usado para dar relevancia maior
as emocdes de cada personagem. Cada quadro mostra um detalhe, que o leitor
acompanhara nas acdes seguintes. Nos comics, esse tipo de transicdo comeca
a aparecer com mais frequéncia em meados da década de 90, por influéncia da
concorréncia com 0s mangas, e passa a ter um destaque maior na primeira
década do século XXI, através da técnica conhecida como “descompressao’.
Nessa técnica, o tipo 5 € utilizado para mostrar o0 maior niumero possivel de
detalhes de uma cena. Na pratica, a descompressao tem como resultado
aumentar a quantidade de paginas da historia, muitas vezes além do que seria

razoavel. Por isso, entre os fds americanos, € uma técnica, no minimo, polémica.

O tipo 1 era quase ausente dos “comics” em seu inicio, mas, na década
de 80, passou a ser mais usada. Por influéncia do cinema de ag&o, os quadrinhos

passaram a ter uma linguagem mais préxima da cinematogréafica, em que é
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comum aumentar a dramaticidade da cena por meio da diminuicao da velocidade
em que é apresentada. Ao adaptar esse artificio para os quadrinhos, aumenta-
se a presenca deste tipo de transicdo. Apesar deste uso, € interessante notar
que, se o foco dos quadros for uma Unica acdo (mesmo que envolva varios
participantes) e mostre uma “velocidade normal’, essa transicao deve ser

considerada Momento-a-Momento.

O tipo 6 € a marca daqueles autores que se dedicam a explorar os limites
da forma dos quadrinhos. Geralmente, sdo considerados inovadores e profundos
conhecedores das possibilidades da midia. E, talvez por isso, sejam 0s Unicos
dispostos a se utilizar desta ferramenta. Um exemplo classico mas néo téo exata
de Non Sequitur pode ser encontrado na graphic novel Watchmen, quando a
narrativa dos acontecimentos principais é interrompida para dar lugar a “HQ-
dentro-da-HQ” A Maldicdo do Cargueiro Negro: uma outra narrativa, que de inicio
parece desconectada; entretanto, no decorrer da leitura descobre-se sua

importancia para a narrativa principal.

Ao se deparar com A Maldicdo do Cargueiro Negro, o leitor ndo entende
as razbes para que a acao saia de uma Nova York futurista para a historia de
um naufrago. Porém, ao final da leitura, ou em uma releitura, ele vai notar os
paralelos entre o comandante do cargueiro negro e diversos personagens de

Watchmen.

Na graphic novel Jimmy Corrigan: o garoto mais inteligente da terra o
autor também faz uso dessa transicao para explorar o complexo modo de pensar
do personagem principal, empregando imagens aparentemente desconexas,
mas que se revelam coerentes no momento em que o leitor as analisa tanto

individualmente quanto dentro do contexto em que estdo situadas.

As diferentes transi¢des tém seus empregos especificos na hora de contar
a historia, mas para sabermos qual usar, é preciso entender a maneira como as
HQs lidam com a passagem do tempo. O dominio da técnica do uso do espaco
do papel para mostrar passagem de tempo e movimento € crucial para a

composicdo da narrativa, e tem como elemento principal, o proprio quadro.

McCloud comega com um preceito basico bastante conhecido: cada

quadro representa um momento Unico no tempo. Varios quadros, portanto,

26



determinam varios momentos. A sequéncia desses momentos vai contar a
histéria para o leitor. No entanto, essa simplicidade termina no momento em que
se pergunta: quanto tempo leva um quadro?

HENRY,,. DK SE O VELHO
AAGH! PRA VOCE LARGAR HENRY FICAR
Wgﬁl ESSE FLASH ESSA mAQul- MAIS ALEGRE; E
* ] ME CEGOU, NA?

Figura 13. McCloud (2005)

A fotografia nos ensinou a “ler” o quadro acima como sendo um unico
instante no tempo, sua menor fracdo. Mas ao se analisar mais atentamente
percebe-se que essa leitura é contraditéria: o Tio Henry ndo tem como dizer
“sorria” a0 mesmo tempo em que cega o seu sobrinho com o flash da camera. A
mée nao tem como reclamar antes ou ao mesmo tempo em que Henry usa a
camera e o ultimo baldo de fala ndo tem como acontecer antes do movimento da
peca. McCloud explica a aparente contradicdo comparando o quadro acima com

trabalhos artisticos do movimento futurista.

O Futurismo foi um movimento artistico-literario do inicio do século XX,
que se caracterizou pelo abandono das nocgdes estéticas do passado. Os
criadores do Futurismo afirmavam que os valores estéticos vigentes distorciam
as imagens por nao mostrarem os objetos da pintura em movimento, e sim, de
maneira estatica, como em uma pose. Para os artistas do Futurismo a
percepcao dos objetos ndo se exaure na imagem aparente definida pelos tragos
e cores. Assim, o artista procura expressar o movimento real e a velocidade, por
meio das figuras em movimento no espacgo. O pintor futurista ndo representa a

imagem aparente do objeto. Sua intencdo € registrar de maneira
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significativamente estética 0 movimento do objeto no espaco e sua velocidade,

a verdadeira esséncia de nosso mundos.

Dentre os varios legados do movimento, esta o reconhecimento do valor
estético da deformacéo aparente dos objetos. Esse pensamento, levado a suas

dltimas consequéncias, resultou no movimento cubista.

No Cubismo, o objetivo do artista € reduzir aimagem aos seus elementos
bésicos. Para isso, é permitido torcer as imagens para mostrar varios pontos de
vista de uma unica vez, criando um efeito de decomposicdo dos objetos em
planos superpostos. Essa técnica foi inspirada na visao tridimensional, fenémeno

gue permite ao homem e outros animais a perceber a profundidade da imagem.

Nos quadrinhos as imagens sdo justapostas na mesma cena, mas
representam o objeto em diversos momentos. Nao se trata da decomposicao da
imagem, mas da prépria cena. O que se vé no quadro acima € o resultado da
aplicacdo desse principio: sdo varios momentos diferentes no tempo, que
ocorrem um logo apdés o outro, e por isso sdo mostrados no mesmo quadro como
se constituissem um unico momento. O artista poderia até mesmo marcar os

quadros, como na figura seguinte:

T /" SE O VELHO N
—~ [AAGH* R
SORRIAT |ESSE FLASH MalS h?c?%g s
| | ME cEGOU, BOM A GENTE
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HENRY!

n"m l

S REmAsREE
zzzsiiddE
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.'!ﬂ!' “"%!

Figura 14. McCloud (2005)

Nota-se que a quantidade de tempo em cada quadro depende

exclusivamente dos elementos dentro dele, dentre 0s quais esta o som, que pode

3 Conforme o Manifesto Futurista de Marinetti (1909).
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ser representando tanto pela fala dos personagens como através de
onomatopeias. A unidade quadro, que numa determinada pagina pode

representar poucos segundos, em outra pode representar meses.

O proprio Eisner comenta, no livro Historia em Quadrinhos e Arte
Sequencial, que para uma boa histéria € essencial que o autor deixe claro quanto
tempo se passou entre os quadros. E a partir dai que ele pode controlar o ritmo
da histéria e passar sua mensagem de forma mais eficiente. Por isso, Eisner
sempre recomenda ter algum elemento em comum nos quadros, de preferéncia
algo facilmente reconhecivel pelo leitor. Este elemento escolhido vai ser o
padrdo com o qual o leitor irA comparar o resto do quadro, e os quadros

anteriores e seguintes.

Até agora, temos dado mais énfase a transicdo entre os quadros, mas
sabe-se que a forca dos quadrinhos € também resultado da interacdo das
imagens com as palavras. Para o leigo, as diferencas entre uma histéria em
quadrinhos e um livro ilustrado parecem minimas, ja que ambos lidam com a
combinacao de texto e figuras. Mas, para uma obra ser considerada quadrinhos,

essa combinacdo precisa ser feita de maneiras especificas.

A primeira delas é a combinacdo que McCloud chama de “especifica de
palavras” (figura 15). Nela, toda a descricdo da cena é feita pelo texto, com a
imagem apenas fazendo a ilustracdo. Pode-se dizer que esse € o relacionamento
mais ténue entre texto e imagem, uma vez que a imagem € pouco mais que uma

ilustracéo para o texto.

A CONST\TUWIGAD
POS ESTADOS
UNIDOS FOI ADOTACA
EM 1787 E CO-

VOLTAMOS CAMBALEANDO
PRO APARTAMENTO ANTES DO

AMANHECER, VOMITANDO A CADA

Figura 15.
McCloud (2005)
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Na Segunda combinagéao, que ele chama de “especifica de imagem” (figura
16), o texto lida apenas com aqueles fendbmenos que a imagem nao tem como
exprimir, em geral sons. A relacdo aqui ainda € ténue, pois cada um esti apenas

fazendo seu papel técnico, sem muita influéncia na narrativa.

Figura 16.
McCloud (2005)

Ja na combinacgdo “especifica da dupla®” (Figura 17), imagem e texto
transmitem a mesma mensagem, em geral confirmando um ao outro. O efeito
aqui € similar ao dos livros de alfabetizacdo, em que uma imagem é
acompanhada de um texto que a descreve. Essa técnica é usada para reforgar

a imagem na mente do leitor.

HWAS OS GOLPES PUIANTES
PO CAPITAO ERRAM
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Figura 17.
McCloud (2005)

4 Aqui também houve divergéncia entre as tradugdes disponiveis para o publico brasileiro. Em Desvendando
0s Quadrinhos, é utilizado o termo duo especifica. Por ser mais recente e seguir a regra dos anteriores,
escolhemos usar o termo de Desenhando Quadrinhos
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Em uma “combinacgéo Interseccional®” (Figura 18), as palavras ampliam
ou elaboram o significado da imagem, esclarecendo o que esta acontecendo.
Essa combinagdo funciona bem quando € necessario lidar com caracteristicas
como emocoes, habilidades que o personagem tenha, mas que seu leitor ndo

tem, além de outras que ndo sao possiveis exprimir diretamente pela imagem.

QUE TAL MEU
NoVOo

MINHA CABEGA
PARECE QUE VA

Figura 18.
McCloud (2005)

Em uma “combinagdo paralela” (Figura 19), texto e imagem sao
completamente independentes um do outro. Essa combinacdo é bastante
utilizada para criar expectativa, principalmente quando as palavras lidam com

eventos importantes para cenas adjacentes.

] “FALOU COM| |"SALLY FALOU.| | "O RESULTADO DOS Exi-
BiLL?" POR QUE?" A MES DEU NEGATIVO."
= },«/ /,'?\‘ i \ ‘A
c : ;ﬂ [FFRC - | “JURA? QUE Bom ™ |
N _' ~of T oy I E..

PIMENTA FO R LETE, [ SAL.

o
) CEREAL Z M/‘/ﬂ/
o — LAMPADAS. Figura 19.

McCloud (2005)

> Em Desvendando os quadrinhos, essa combinag&o recebe o nome de “aditiva”.
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Uma opcao muito popular € a da montagem (Figura 20), quando o texto é
integrado a imagem. Essa combinacao € usada principalmente nas paginas que
carregam o titulo da historia. Eisner adotou a montagem como assinatura
prépria, tanto que uma das marcas da série The Spirit so as diferentes maneiras

como ele conseguiu integrar o nome do personagem e 0 proprio nome na cena.

Figura 20.
McCloud (2005)

Existe ainda a combinagcdo que McCloud chama de “interdependente”
(Figura 21), em que a mensagem nao resulta de apenas texto ou imagem, mas
da justaposicéo de ambos. Caso se remova um desses elementos, 0 outro pode
ficar sem sentido, ou até mesmo mudar de significado completamente. Esta
combinacdo talvez seja a que melhor demonstra a potencialidade dos

quadrinhos.
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PARECE UM
PIRETOR-

“E ADIVINHA QUEM APARECEU NO
CAMINHAO DO BOB UMA HORA DEPOIS!”

“ EU SEGUI CARREIRA OE
ALTAS FINANGAS...”

Figura 21.
McCloud (2005)

McCloud também afirma que a combinacdo interdependente pode ser
classificada em dois tipos: tipo 1, em que a figura tem maior importancia, e o tipo
2, em que as palavras tém maior importancia. A essa altura, McCloud observa
que, na pratica, o uso de cada combinacao (e prevaléncia de imagem ou palavra
no ultimo tipo), vai ser definido quase instintivamente pelo autor, mas que saber
da existéncia delas e de suas caracteristicas, pode auxiliar nos momentos de

bloqueio criativo.

McCloud compara a relagcédo entre imagem e palavras com parceiros de
danca, que constantemente se revezam na conducdo. Se os dois disputam o
controle, o objetivo pode n&o ser alcangado. Mas, se cada um sabe o que fazer
e quando o fazer, assumindo o controle na hora certa, todo o potencial da arte
pode ser mostrado. Em outras palavras, sdo as necessidades da narrativa que
vao definir qual tipo de combinagéao sera a melhor ou qual dos dois deve ser o
mais importante, o texto ou as imagens. A importancia de cada elemento néo é
algo definido pelo tipo combinag&o, ou pelo significado das palavras ou das
imagens em si, mas sim, pelo que a narrativa exige de ambas e qual sera a

melhor maneira de expressar o0 que se pretende com a combinacao delas.
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Existe uma terceira caracteristica, mais sutil, mas igualmente importante,
que dever ser levada em consideragdo quando se analisa a linguagem das
historias em quadrinhos. Apesar de ndo ser exclusiva da midia, é raro encontrar
uma pessoa que nado a identifique com as HQs. Essa caracteristica € o traco

simplificado, mas ainda reconhecivel, que McCloud chamou de icone.

QUAL E O
SEGREDO PO

[CONE QUE CHA-
MAMOS DE...

LIO)

Figura 22. McCloud (2005)

Para responder a pergunta de McCloud, na figura 22, temos que entender
um pouco o que realmente esta acontecendo. A figura mais a esquerda
(emoldurada e oposta ao cartum) é a representacdo de uma fotografia; até o
momento, essa é considerada a maneira mais realista de se representar um ser
humano em uma midia impressa. A fotografia, junto com o desenho hiper-
realista, mostrado logo em seguida, s&o os estilos que mais se aproximam da
realidade. O terceiro exemplo € o estilo usado por boa parte da producéo norte-
americana, e em geral, o estilo mais identificado como quadrinhos. Em todos
esses casos, € muito 6bvia a razdo por que eles séo identificados como rostos
humanos: os detalhes estdo corretos, a sombra cai nos lugares certos, as
marcas do rosto sdo evidentes. Mas se tudo iSso € necessario para reconhecer
uma imagem como a de um ser humano, porque os dois ultimos desenhos

também sdo reconhecidos como sendo rostos?
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Isso se deve & natureza da propria mente. E natural para a espécie humana
procurar familiaridade, e neste processo, a mente humana acaba achando suas

caracteristicas aonde elas nao existem de fato.
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Figura 23. McCloud (2005)

A imagem de uma tomada de energia elétrica, na figura 23, ndo tem nenhum
dos elementos de um rosto, mas mesmo assim, € possivel ver um. E o mais
interessante é que € praticamente impossivel ndo reconhecer um rosto na
tomada. O processo que explica esse fendmeno, chamado “pareidolia”, ocorre
nas instancias mais profundas da mente humana, mas é extremamente

importante para se compreender como funciona o icone.

Um aspecto constantemente ignorado € o de que o ser humano ndo nasce
sabendo como € o seu rosto e tem de aprender a reconhecer sua imagem em
um espelho. E comum alguns bebés acreditarem que a imagem refletida no
espelho € um outro bebé. A maioria de nds aprende, logo nos primeiros anos, a
nao ser enganado por ilusbes desse tipo. Todavia, a compreensdo desse
fenbmeno nos permite chegar a seguinte conclusdo: nés nunca vemos Nnossos
préprios rostos. Nés sentimos, tocamos, mas nunca realmente vemos. O mais
proximo da realidade que percebemos é uma imagem espelhada, muito proxima
do real, mas distorcida. Essa condicdo determina a maneira como a mente
humana lida com a imagem de um rosto. Ao olhar para um conhecido, a mente
tem todos os detalhes vividos e necesséarios. Mas ao imaginar a si mesmo, o

individuo tem apenas uma aproximacao, um esboc¢o geral, uma leve nocao da
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posicéo dos olhos e da boca e como eles sdo mapeados pela mente. Ao ver uma
imagem detalhada, sua mente a processa como sendo uma outra pessoa. Uma
imagem mais simples, apenas com um esboc¢o geral, uma leve no¢éo da posicao
dos olhos e da boca, € processada pela mente humana como sendo o proprio
individuo. E quanto mais simples for o desenho, mais pessoas vao se identificar

com ele.

E esse fendmeno que estd na base do que McCloud chama de
“amplificagcao por simplificagdo”. Ao simplificar o desenho, o autor despreza os
detalhes que ndo interessam ou que poderiam dificultar a leitura. Desse modo,
as caracteristicas que sobram se tornam mais claras, levando ao leitor uma
mensagem mais nitida e forte, pois ele focaliza apenas o que precisa para
entender a cena. Assim, o desenho também passa a refletir a autoimagem do
leitor, e dessa forma, as emocoes e situacdes pelas quais 0 personagem passa
tornam-se situacdes e emocgdes pelas quais o leitor passa.

Nos quadrinhos, essa simplificacdo vai além do rosto humano. Toda a
cena pode ser simplificada para que reste apenas aquilo que é essencial. Saber
como melhor simplificar uma cena é fundamental para que a acdo empolgue o

leitor.

HHICH ISNT Y WHEN Do You
TO SAN WE | THINK THEY'LL
SHOULD GO | SEE THE CAR
HOME YET. | WINDSHIELD?

YOU KNOW, WHEN A LOT OF KIDS DONT HAVE
YOU THINK ABOUT | AS GOQD OF A HOME LIFE AS
\T, OUR LWES WE DO. WE REALLY CANT
ARE PRETTY NICE.

Figura 24. Watterson Bill, the Complete Calvin and Hobbes Book Two. USA: Lionheart books Ltd. 2010 pg. 11.

As tiras de Calvin and Hobbes sdo um bom exemplo de como usar a
simplificacdo de maneira eficiente. Note-se na figura 24, como o bosque em que
Calvin brinca com seu tigre de pellcia é apenas indicado pelos obstaculos pelos

quais os dois tém que passar. O resto do fundo € branco, pois ndo adiciona muita
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coisa a narrativa, ja que nessa historia ndo é necessaria uma ambientacao tdo
detalhada.

Mesmo em estilos mais realistas, pode-se ainda notar essa simplificacéo

de maneira eficiente, como vemos na figura 25:

Figura 25. Ross, Alex Wonder Woman: Spirit of Truth. USA: DC comics. Pdginas 24 e 25. Disponivel em
http.//www.comicartfans.com/gallerypiece.asp ?piece=690322

As paginas acima, que Alex Ross criou para a graphic novel Wonder
Woman Spirit of Truth, s&o tdo graficamente diferentes do trabalho de Watterson
em Calvin and Hobbes quanto possivel. Mas percebe-se que o fundo s6 esta
presente em 3 quadros: justamente aqueles em que a informacédo do local é
necessaria para a compreensao da imagem. Em todos os quadros que lidam
com as emog0Oes dos personagens, o fundo € tdo simples quanto o da tira de

Watterson.

Com base no que discutimos, a transi¢cdo quadro a quadro, a combinacao
entre imagens e palavras, e o poder de “amplificagéo por simplificagédo” do icone
sdo o que faz dos quadrinhos uma poderosa linguagem, cujo sucesso vem sendo
comprovado ha décadas. Mas, somente agora estamos explorando todo o
potencial dessa linguagem, com autores como Sacco, Bechdell (Fun Home),

Craig Thompson (Blankets), entre outros, trazendo novos géneros para o meio.
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3.0. Jornalismo em quadrinhos: O romance-reportagem publicado em
Graphic Novel

Em 1966, Truman Capote lancou o livro In Cold Blood, que trata dos fatos
ocorridos em 1959, relacionados aos assassinatos de Hebert Clutter (um
fazendeiro do Kansas, EUA), sua mulher e quatro filhos. Esse é o segundo
dentre os mais vendidos livros sobre crimes reais da histéria, perdendo apenas
para Helter Skelter (1974), de Vincent Bugliosi, que trata dos assassinatos
perpetrados pela “familia” Manson, em 1969. In Cold Blood € considerado por
muitos o primeiro non-ficition novel, género literario denominado em portugués

de romance-reportagem.

Grande sucesso de critica, In Cold Blood pode ser descrito como uma
narrativa que mistura jornalismo e literatura. O conteudo literario e os fatos
narrados no livro séo resultado de uma pesquisa jornalistica, feita por meio de
entrevistas com testemunhas e investigadores envolvidos no caso. O trabalho
nao é diferente daquele que é feito usualmente por jornalistas para a criacdo de
um artigo. O que diferencia o romance-reportagem do texto jornalistico é o
guanto o autor se permite romancear os fatos. Esse é o ponto de maior polémica
que envolve esse tipo de publicacdo. O préprio Capote foi acusado de alterar
fatos importantes da pesquisa e até mesmo de nao ser fiel aos acontecimentos
relacionados a alguns personagens, a fim de melhor encaixa-los no enredo do
romance, além de adicionar cenas e reescrever didlogos. Um dos casos
apontados diz respeito ao relacionamento entre a Sra. Meier e Perry Smith, um
dos assassinos. No livro, o autor descreve o relacionamento dos dois como
bastante préximo, mas a propria Sra. Meier afirma, em entrevistas posteriores
ao livro, que ela passou pouco tempo com Smith e que os dois ndo se falavam
muito. Em outro episédio, o investigador Alvin Dewey declarou que a ultima cena
do romance, em que ele visita a cova dos Clutters foi inteiramente criada pela

imaginagéo de Capote.

Essas “fabricacdes” nao retiram de In Cold Blood seu status de obra-de-
arte. Pelo contrario, exatamente por se posicionar entre realidade e ficcao, o
romance se torna mais forte. Nas palavras de um dos principais nomes do

movimento New Journalism, Tom Wolfe, “o livro ndo € um who-done-it ou um
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will-they-be-caught®, uma vez que as respostas para ambas as perguntas ja
estdo disponiveis desde o inicio. O suspense do livro é baseado principalmente
em uma ideia até entdo totalmente nova nas historias de detetive: a promessa
de divulgacéo de todos os detalhes grotescos do assassinato e a manutencao
desses detalhes em segredo até o final”’. Este suspense se torna ainda mais

poderoso por estar fortemente ligado a um fato ocorrido e ndo a criacao ficcional.

Em Fronteiras Contaminadas (Editora UnB, 2007), Rildo Cosson defende
que para melhor compreendermos o fenbmeno do romance-reportagem nao
podemos aborda-lo por uma visdo puramente literaria ou puramente jornalistica.
E preciso respeitar a singularidade da interag&o entre literatura e jornalismo que
se manifestou no género, suas peculiaridades, e observar o fenbmeno por
completo, tendo em mente o contexto histérico-temporal em que ele se
manifestou. Essa abordagem de Cosson reflete os principios do dialogismo,
conceito literario e filoséfico presente na obra do autor russo Mikhail Bakhtin.

Mikhail Bakhtin defende que a base de qualquer relacdo social esta na
interacdo com o outro, e que o proprio Ser? precisa se ver no outro para definir
sua identidade (principio da alteridade). Essa caracteristica torna a nocéo de Ser
naturalmente inacabada, ja que o individuo ndo tem acesso a todos os fatos
necessarios para se inteirar da propria existéncia® (principio do inacabamento);
e essa incompletude torna o Ser um evento singular, que deve ser analisado no
contexto temporal e espacial de suas relagdes com a sociedade, para melhor ser

entendido (principio do respeito a singularidade).

6 Who-done-it (conhecido também como whodunit) e Will-they-be-caught sdo os dois principais subgéneros
das historias de suspense conhecidas como Historias de detetive. O primeiro, que também recebe em
portugués o nome de “Quem Matou?” trata da investigacéo, criando a expectativa de quem foi o autor do
crime. No segundo, o(s) criminoso(s) sdo conhecidos, mas a indagacéo é se eles vao conseguir ou ndo
fugir da lei.

” Tradugéo propria de “The book is neither a who-done-it nor a will-they-be-caught, since the answers to
both questions are known from the outset ... Instead, the book's suspense is based largely on a totally new
idea in detective stories: the promise of gory details, and the withholding of them until the end” Wolfe, Tom
“‘Mauve Gloves & madmen, Clutter & Vine” paginas 163-164. Picador, 1990 APUD
https://en.wikipedia.org/wiki/ln_Cold Blood (disponivel em 08/12/2014)

& O Ser seria a prépria nocéo de individuo, levando em conta sua posi¢do no sistema dial6gico. Segundo
nota em Para uma filosofia do Ato responsavel, o termo original em russo, Bytie, traduzido como Ser, assim
como (além do substantivo) o verbo em portugués, também engloba o sentido de existir, que é a nogdo
mais utilizada no texto. Essa interpretacdo é corroborada pelas notas das traduges em inglés e francés
(Being e Etre, respectivamente) além de ser consistente com as notas do proprio original russo. (2010,
Traducao: Valdemir Miotello & Carlos Alberto Farraco.)

® Uma maneira de simplificar essa explicacdo é pensar no fato de que o Ser ndo tem como presenciar
diretamente nem seu nascimento nem sua morte, logo, a prépria existéncia do Ser nédo leva em conta nem
seu comeco ou seu fim.
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Em literatura, esses principios estdo presentes na propria nogdo do
romance como obra artistica. A obra s6 existe no momento em que outros na
sociedade tem acesso a ela, e seu valor literario ndo depende apenas das ideias
mostradas na obra, mas também do julgamento pessoal de cada leitor, cujos
valores séo inacessiveis para o autor durante a escrita. Por essa razao, qualquer
critica posterior ao momento histérico da publicacdo da obra tem que levar em
conta 0s aspectos sociais e culturais nos quais a obra foi primeiramente

disponibilizada.

Com base nesses principios, Bakhtin desenvolve uma anélise do género
romance, utilizando o conceito de cron6topo. O cronétopo pode também ser

aplicado a outros géneros literarios, uma vez que é suficientemente abrangente.

Cunhado em 1937 por Mikhail Bakhtin, cron6topo € um conceito usado
por ele para melhor definir e analisar os géneros literarios, mais especificamente,
na forma como cada género lida com a passagem de tempo. Segundo Bakhtin,
isso é essencial para distinguir os géneros literarios, embora ndo seja o Unico
aspecto que necessita ser examinado. Bakhtin inicia o estudo por meio da
classificacdo dos diversos géneros, tomando emprestado um conceito das
ciéncias exatas. Segundo a teoria da relatividade de Einstein, Tempo e Espaco
sdo indissociaveis, sendo o0 tempo a quarta dimensdo do espaco-tempo. O
conceito fisico em si ndo é importante para a literatura. A caracteristica mais
importante é esta no¢ao de que tempo e espaco tem de ser tratados como uma
mesma entidade. O proprio termo, cronotopo, € formado pela juncéo dos termos
gregos xpovog ("tempo”) e 1omog ("espacgo”), e serve justamente para reforcar
esta caracteristica. Para Bakhtin:

No cronotopo artistico literario, indicadores espaciais e
temporais se fundem em um todo concreto, cuidadosamente
elaborado. O Tempo ndo é mais o que era. Ele se solidifica e
toma forma, se torna artisticamente visivel. De mesmo modo, 0
espaco se torna imantado, e responsivo aos movimentos do

tempo, do enredo e da histéria. Essa interseccdo de eixos e
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fuséo de indicadores caracteriza o cronétopo artistico (Bakhtin,
1937)0

Essa fusédo de tempo e espaco numa Unica entidade € apresentada como
fundamental para a compreensdo dos géneros na literatura. As diferencas entre

0S géneros seriam determinadas pelo cronétopo de cada um deles.

O cron6topo na literatura tem uma significacdo genérica
intrinseca. Pode-se até mesmo dizer que é precisamente o
cronétopo que define género e distingbes genéricas, porque em
literatura a categoria primaria no cronétopo é o tempo [...] Estas
formas genéricas, inicialmente produtivas, reforcadas pela
tradicdo; em seu desenvolvimento subsequente continuaram a
existir insistentemente, até o ponto em que perderam qualquer
significado produtivo na atualidade ou adequado a situag¢des

histéricas posteriores. (Bakhtin, 1937)1!

Essa diferenca entre o cronétopo historico e o cronétopo artistico-literario
€ de suma importancia para se definir o lugar do romance-reportagem e sua
relacdo com o texto jornalistico e o texto literario, afinal, enquanto o primeiro se
compromete com a veracidade dos fatos, o segundo s6 necessita de que eles

sejam verossimeis.

Para Walter Mignolo (2001), a veracidade é um comprometimento com
fatos reconhecidos pela comunidade do leitor, estando este mesmo
comprometimento sujeito a erro. O erro ocorre quando 0s eventos descritos pelo
autor do texto ndo sao reconhecidos pela comunidade, o que gera desconfianca
em relacdo ao texto que o autor proclama veridico. Para mitigar essa

desconfianca, o texto deve suportar o 6nus da prova. E necessario apresentar

10 Tradugdo prdpria a partir da versdo em inglés: In the literary artistic chronotope, spatial and temporal
indicators are fused into one carefully thought—out, concrete whole. Time, as it were, thickens takes on
flesh, becomes artistically visible, likewise, space becomes charged and responsive to the movements of
time, plot and history. This intersection of axes and fusion of indicators characterizes the artistic
chronotope. (The Dialogic Imagination: Four Essays. University of Texas Press, 1981)

1 Tradugdo prdpria da versdo em inglés: The chronotope in literature has an intrinsic generic
significance. It can even be said that it is precisely the chronotope that defines genre and generic
distinctions, for in literature the primary category in the chronotope is time. [...] These generic forms, at
first productive, were then reinforced by tradition; in their subsequent development they continued
stubbornly to exist, up and beyond the point at which they had lost any meaning that was productive in
actuality or adequate to later historical situations. (The Dialogic Imagination: Four Essays. University of
Texas Press, 1981)

41



as evidéncias de que aqueles acontecimentos sao veridicos, evidencias que
sejam aceitas pela comunidade do leitor. Deste modo, um texto que se pretenda
veridico, mas que falhe em apontar as evidencias para tal, fica configurado como
sendo uma mentira, uma ficcdo que se faz passar por verdade. Neste momento,

o leitor despreza o texto.

Em contrapartida, a ficcionalidade ndo tem esse comprometimento com
os fatos da comunidade do leitor, e sendo assim, ndo € passivel de erro. Nao
importa se o fato realmente aconteceu, mas que faca sentido ele ter acontecido,
de acordo com a propria légica do texto e o contexto em que esta inserido. E
esse 0 conceito de coeréncia interna, e € isso que vai tornar o texto verossimil.
O compromisso da ficcionalidade € para com esta coeréncia interna, essa
verossimilhanga. Assim, evita-se o 6nus da prova. Em um texto ficcional, seja
ele um conto fantdstico ou um relato do cotidiano, ndo importa se os fatos
ocorreram ou nao, ou se agueles personagens existiram ou ndo. Se forem
coerentes com 0 mundo que o texto criou, o leitor ha de aceita-los normalmente
como parte da narrativa, sem a necessidade de questionar se tal fenbmeno seria

realmente possivel de ocorrer na realidade, ou néo.

Para Cosson (2007) o romance-reportagem “... pertence ao jornalismo e
a literatura simultaneamente, [e é] ambiguo, porque ndo permite uma definicdo
que se incline indubitavelmente para um ou para outro dos discursos”.
Baseando-se nas nocdes bakhtinianas, percebemos o porqué. O romance-
reportagem, no principio de sua publicacéo, depende do crondétopo historico: ele
lida com um evento relevante para aquele publico, naquela época e de maneira
especifica aguele momento na histéria. Em outras palavras: a principio ele esta
sujeito as regras de veracidade, mas, devido ao proprio status de evento recente
na memoria coletiva, 0 momento descrito ndo esta acabado, ou suas influencias
ainda ndo foram esgotadas. Isso deixa o0 autor suscetivel a que a prépria
realidade venha a contradizer os fatos do romance, como aconteceu a In Cold
Blood. Apés a publicagdo do livro, uma série de relatorios publicados pela justica
contradisse ou revelou impossiveis muitos dos eventos narrados no romance.
Deste modo, o romance-reportagem (como qualquer obra literaria) se torna
inacabado no sentido bakhtiniano, em que a obra sé cria valor no momento em

gue o leitor tem acesso a ela. Ademais, segundo, no sentido de que o cronétopo

42



histérico, no qual esta inserida, ainda ndo esta acabado; portanto o lugar
histérico da obra serd definido apenas no momento em que a influéncia desse
fendbmeno se esgotar. E neste momento, também, que a escolha da publicagéo
como romance se torna evidente, pois, caso isto ocorra, a obra ndo necessita
mais seguir as regras da veracidade, podendo manter-se simplesmente pelas

regras da verossimilhanga, a partir do proprio cronétopo artistico-literério.

As mesmas caracteristicas do romance-reportagem estdo presentes na
obra de Joe Sacco e no que se convencionou chamar de “quadrinho jornalistico”.
As mesmas consideracdes feitas em relacdo ao romance-reportagem também
sdo pertinentes a ela. Nos quadrinhos, a natureza ambigua do texto se torna
muito mais evidente, uma vez que a prépria linguagem usada difere radicalmente
do texto jornalistico tradicional, o que ndo ocorre com 0 romance-reportagem,
que usa a mesma linguagem de um texto puramente jornalistico — ou puramente

literario.

Assim como O romance-reportagem, o quadrinho jornalistico usa o
crondtopo histérico real para se situar socialmente. O tema da obra é algo
relevante para aquela sociedade, naquele momento. O autor se posiciona como
alguém gue quer mostrar para o publico um ponto de vista que acredita nao ter
sido abordado ainda, e, assim, sua obra s6 se manifesta no momento em que o

grande publico toma ciéncia dela.

Como acontece no romance-reportagem, no quadrinho jornalistico o autor
também ndo tem acesso a todos os fatos ocorridos. Seja porque 0 evento em
questdo ainda estd em andamento, seja pelo fato de que os investigadores nao
conseguiram todas as pistas, ou por ter sido ignorado algum detalhe. Na
verdade, qualquer pesquisa que o autor e os investigadores tenham feito jamais
vai revelar completamente as causas que deram origem ao fato, mesmo que um

e outro tentem esquadrinhar o maximo de variaveis possiveis.

O trabalho de pesquisa também é semelhante ao que d& suporte tanto a
reportagem jornalistica, quanto ao romance-reportagem. O quadrinho jornalistico
se baseia principalmente em entrevistas com testemunhas, dedugdes a partir
das evidéncias e outros aspectos que auxiliam aquela obra a ter um valor de fato

veridico.
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Todavia, na hora de sua execucao os géneros se distinguem. O texto
jornalistico se atém aos resultados dessa pesquisa, e dependera exclusivamente
da linha editorial da publicagédo para definir o0 quanto e quais partes dessa
pesquisa serdo consideradas, e qual mensagem o reporter pode passar, sempre
se atendo aos critérios que o editor determina para distinguir o que é veridico.
No romance-reportagem, certos eventos podem ser adaptados para melhor se
encaixar na visdo do autor, ndo necessitando serem veridicos, mas sim
verossimeis, uma vez que o texto ainda € um romance. Assim, se desculpa
qualquer distor¢cao causada pelo texto. No quadrinho jornalistico, essa mesma
distorcdo ocorre, e com mais forca. De inicio, as imagens mostram as pessoas
e lugares em que a histéria se passa. A “descricao” esperada pelo leitor € muito
mais completa, de modo que qualquer detalhe que o leitor tome conhecimento
de que esta fora do lugar é passivel de interromper sua ilusdo. A veracidade do
texto vai ser julgada por padrdes e regras mais rigidas e severas que em um
texto escrito, que tem como vantagem, deixar para o proprio leitor o trabalho de
montar a cena a partir da descricdo. E entdo que, assim como o romance-
reportagem, o quadrinho jornalistico se protege através das regras da
verossimilhanca. Dado que essa precisao € inalcancavel, alguns detalhes, como
tipo fisico dos personagens, nomes de pessoas ou de estabelecimentos
comerciais do local, podem ser alterados, caso sua importancia para a narrativa
seja minima ou nenhuma, e sua remocéao néo afete o cronotopo artistico-literario

da obra.

Mas, isso ndo quer dizer que o autor vai alterar fatos a seu bel-prazer. A
prépria relacdo que esse texto tem com o género jornalistico forgca um certo nivel
de veracidade. As cidades tém de existir, as ruas tém de estar desenhadas
corretamente, o bairro onde o fato ocorre e os bairros vizinhos tém de estar
corretamente localizados, com as distancias apropriadamente mostradas. As
pessoas e 0s tipos que habitam as ruas do relato tem de corresponder as
pessoas e 0s tipos que realmente estdo presentes naquela regido. Os habitos

mostrados tém de ser os mesmos mantidos por aguela populagao.

Mas essa necessidade de rigor ndo ocorre em todos os casos. O
julgamento sobre a veracidade de certos detalhes vai depender exclusivamente

da narrativa, e devera se basear ndo em fatos reconhecidos por aquela
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comunidade, mas por eles fazerem sentido dentro da histéria contada no texto.
Por exemplo: se um personagem era homem ou mulher, se um evento ocorreu
ao norte ou ao sul de determinada loja, se uma loja existe ou ndo naquela
esquina, se uma pessoa realmente agiria da maneira descrita ou se determinado
evento se desenrolou da maneira desenhada ou ndo, nada disso afeta o valor
da obra, caso ndo sejam importantes para a narrativa. Portanto, esses elementos
ndo necessitam de ser veridicos e sim verossimeis. O autor, entdo, tem que
decidir quando € necessario ser veridico e quando apenas a verossimilhanca &

suficiente.

E no momento de tratar a verossimilhanca de uma histéria em quadrinhos
gue se evidencia o que € mais surpreendente na obra de Sacco. Nao se trata de
um rompimento em relacdo aos valores jornalisticos, mas do que o leitor esta

acostumado a considerar como sendo uma historia em quadrinhos.

HQs verossimeis fizeram parte da midia desde seus primordios. Mesmo
0s quadrinhos de super-herdis, cuja ambientacdo € obviamente fantasiosa, sao
elaborados para ser verossimeis, sendo esta a caracteristica mais marcante das
HQs da Marvel Comics!2. O Homem-Aranha vive entre Manhattan e o bairro do
Queens, em Nova York. O edificio Baxter do Quarteto Fantastico tem endereco
certo no cruzamento da rua 42 com a avenida Madison. O personagem
Demolidor € o protetor da area conhecida como Hell’s Kitchen, que ja foi uma
das mais violentas da cidade. A base dos vingadores € vizinha ao Central Park,

na famosissima 52 avenida.

Ao situar o Homem-Aranha no bairro do Queens, os autores dizem para
seus leitores 0 que eles podem esperar dele, que tipo de pessoa ele é e, até
mesmo, que escolas ele frequentou. Isso cria um forte vinculo entre o
personagem e os leitores dessa area e uma referéncia para todos os outros.

Essa ligacdo com a realidade sempre foi um dos fatores mais fortes da Marvel,

12 E mesmo a DC comics, com suas cidades ficticias, também usa um certo nivel de realidade:
Smallville (ou Pequendpolis, como foi inicialmente traduzido no Brasil) sempre foi posicionada
no Kansas, e descrita como uma tipica cidade do interior estadunidense. Gotham City e
Metrépolis sédo grandes cidades da costa leste, e entdo tem suas descrigfes sempre levando em
conta as cidades dessa regiao (Nova York é uma grande inspiragcao para ambas, apesar de que
em tempos recentes, os criadores vém trabalhando Gotham como mais parecida com Chicago,
gue esta mais para o centro do pais). A Central City do Flash é apresentada como uma das
grandes cidades do estado do Missouri.
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e uma das principais caracteristicas da empresa. Seus herois, por mais que
lidem com situagBes e historias incriveis e extraordinérias, sempre foram
mostrados, em suas identidades civis, como alguém que poderia ser seu vizinho
ou que vocé poderia encontrar no supermercado (mesmo celebridades como
Tony Stark, o homem-de-ferro, sdo mostradas do mesmo modo que as
celebridades do mundo real). E ao usar Nova York, onde morava boa parte dos
artistas do estudio, a editora garantia o nivel de realidade necessario em suas

revistas.13

Mesmo os personagens fantasticos da DC Comics devem obedecer aos
critérios de consisténcia interna. Dick Grayson, o primeiro Robin,
constantemente lembra o leitor de suas raizes circenses, seja através dos
malabarismos (em contraste com a for¢ca bruta do Batman), ou através de
pequenos detalhes, como entender circus speak, dialeto especifico dos
profissionais circenses. J& o terceiro Robin, Tim Drake, mostra seus talentos de
detetive amador, sempre a procura de resolver os problemas mais por meio da
esperteza e menos pelo uso de solugdes fisicas. Em todos esses exemplos 0s
personagens sao verossimeis, pois mesmo que as situacdes de suas historias
sejam as mais incriveis e inimaginaveis, eles ainda seguem uma consisténcia

interna (Dick sempre sera o garoto de circo, Tim sempre sera o estrategista).

Em outro segmento, temos as HQs biogréaficas, popularizadas
principalmente por duas obras, MAUS, de Art Spielgman, e American Splendor,
de Harvey Pekar. Em MAUS, Spielgman conta a histéria de vida de seu pai,
Vladek Spielgman, sobrevivente do Holocausto. A histéria € famosa,
principalmente pelo contraste de seu estilo simples (usando animais
antropomorficos, em que ratos representam os judeus; gatos, 0s nazistas e
sapos, 0s poloneses, entre outros) e seu conteudo forte, que ndo esconde

nenhum detalhe do relato de Vladek, incluindo a experiéncia do mesmo em

13 Essa politica veio com seu pre¢o: com o extremo sucesso da editora, criou-se a situacéo de
que todos os heréis moram na cidade, criando uma superpopulagéo de super-seres em NY, em
contraste com o resto do pais. Essa situacgado foi abordada algumas vezes, com um grupo de
vingadores com base em Los Angeles (0s vingadores da costa oeste) e recentemente, a partir
de 2010, quando os X-men se mudaram para S8o Francisco. Outra situacao interessante
ocorreu durante as semanas seguintes aos ataques de 11 de Setembro, em que a empresa se
viu no dever de mostrar como seus personagens residentes na cidade (a grande maioria deles)
lidaram com a tragédia. Essa historia pode ser vista na edicdo 36 de Amazing Spiderman vol 2.
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Auschwitz. American Splendor lida com a vida cotidiana de Pekar em Cleveland,
Ohio, em situagdes prosaicas, que incluem seu trabalho como arquivista, seu
relacionamento com colegas e familiares e até mesmo suas ansiedades e

problemas com o carro e a falta de dinheiro.

Essas obras acima referidas apresentam diferengas muito marcantes em
relacdo ao que o leitor médio esperaria de uma histéria em quadrinhos. Elas
mostraram que € possivel usar quadrinhos para outros propdsitos que nao
apenas o0 puro entretenimento das histérias fantasticas. Mais ainda, elas
mostraram que € possivel abordar temas intimistas e pessoais. Sao historias
cujo cronétopo histérico é muito particular, representando experiéncias tao
Gnicas, que muitos leitores ndo tém como duvidar de sua veracidade, pela
simples razao de ndo estarem presentes naquele lugar e naguela época. Nesses
casos, apesar de que se tratarem de histérias veridicas, o que os leitores usam

para julgar € o principio da verossimilhanca. O fato de que essas historias

realmente aconteceram é um boénus.

Ja a obra de Sacco é mais ambiciosa neste aspecto. Seu assunto é mais
relevante, por se tratar de tema da politica internacional e afetar um nimero
maior de pessoas. Nao € uma historia pessoal ou com a qual ele tenha alguma
ligacdo intima. E um assunto geral, de modo que sua ligacéo a ele é a mesma
de milhdes de pessoas, o0 desejo de conhecer o lado oculto de um dos conflitos
mais emblematicos dos tempos modernos. A obra de Sacco estd fora de
qualquer possibilidade de se submeter ao cronétopo artistico-literario e se coloca
a mercé do cronotopo histérico do seu tempo e de suas regras de veracidade.
Seus personagens sao pessoas reais (ou personagens compaositas, que utilizam
dados de varias pessoas reais e assim se tornam paradigmaticas), e suas
experiéncias sdo aguelas que ele usou para conseguir essas informacgdes. O seu
ponto de partida sera seu publico alvo: o americano médio, curioso como ele,
gue também procura saber algo mais que o mostrado nos grandes jornais do seu
pais. Para tal leitor, o julgamento sobre a veracidade dos eventos mostrados €
uma tarefa tdo complexa quanto a prépria pesquisa usada para criar a obra.
Nesse ponto, 0s cronétopos histérico e artistico-literario se confundem, e a obra
passa a ser julgada pelo que o leitor conhece daquele povo que € descrito. Por

isso, a obra tem de ser verossimil de tal maneira que ndo deixe alternativas ao

47



leitor: ou a obra concorda com tudo que o leitor sabe — e este tem de julga-la
verossimil — ou ela desmente todas as crencas do leitor — e ele se vé forcado a
abandonar todas elas e aceitar as do autor, ou a recusar o texto como um todo.
Um extremo ou outro, sem meio termo. Diante disso, a veracidade se apresenta
com um aspecto posterior, que vai consolidar as novas crencas do leitor, ou

prova-las falsas novamente, o que refletira na prépria reputacao de Sacco.

Outro aspecto importante da obra de Sacco pode ser atribuido a influéncia
do movimento New Journalism dos anos 60 em sua obra. Uma das principais
criticas desse movimento ao jornalismo da época, que tinha como propdésito a
busca pela objetividade plena, era que € impossivel que um texto, qualquer um,
o jornalistico inclusive, ndo seja permeado pela subjetividade de quem o escreve.
Para os adeptos do New Journalism essa objetividade era uma utopia,
impossivel de se realizar. Com isso, eles abracavam a nocao de que todo texto
€ naturalmente subjetivo, e que, mais do que tentar fingir uma objetividade
inatingivel, o reporter deveria admitir que, ao escrever o texto, ele passa a sua
visdo pessoal sobre aquele assunto. Diante disso, pode usar as técnicas que

achar necessarias, incluindo técnicas literarias.

Foi esse entendimento que gerou publicacdes como In Cold Blood de
Capote, e 0 género a que ele deu origem, o romance-reportagem. Alguns
formatos literarios sdo muito mais eficientes para transmitir a mensagem do que
a descricao fria de relatos. Logo, se o repdérter quer passar sua mensagem sobre

aguele assunto, ele deve se utilizar a plena capacidade desses outros formatos.

Segundo Moisés (2003) o que diferencia os formatos literarios é a
natureza de seu nucleo narrativo. Dependendo da forma como esse nucleo €

trabalhado, teremos um formato diferente.

O conto é aquele que s6 tem um Unico ndcleo narrativo, e todos os
eventos e personagens se relacionam aquele evento principal, geralmente com
pouco desenvolvimento além do seu papel especifico naquela historia. Um
exemplo é A cartomante, de Machado de Assis, em que todos 0s personagens
e eventos giram ao redor do caso amoroso dos protagonistas, ilustrado na figura
26.
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Rita Camilo

Vilela

Cartomante...

Figura 26. Estrutura de conto
llustragao propria.

Ja& no Romance, além desse nucleo principal, existem diversos outros
ndcleos narrativos, geralmente focados em personagens secundarios do nucleo
principal. Um exemplo é o romance O Primo Basilio de E¢a de Queiroz, em que
temos um nucleo principal na histéria do triangulo amoroso entre Basilio, Luisa
e Jorge. Em certos momentos, a historia se afasta deste ndcleo e se concentra
em outros personagens: como Da. Felicidade, Sebastiao e Juliana, cada um com
sua proépria histéria independente, que afeta em certo nivel a historia principal
(figura 27).

Basilio

Luisa

\

Sebastido

Figura 27. Estrutura de romance
llustragao prépria.

Outro formato muito utilizado é a de Novelal# cuja tradicdo é mais forte
entre os paises europeus. Nesse formato, os varios nucleos dramaticos tém uma
ligacdo em comum, geralmente um Unico personagem que migra de um para o
outro. Um exemplo é a novela Lazarillo de Tormes, em que o leitor acompanha
0 personagem titulo em diversas situacdes, sendo ele a Unica ligacdo entre

essas histérias (figura 28).

4 Em inglés, o romance recebe o nome de novel, e por muito tempo foi considerado apenas uma forma
longa de uma novella. O novel de graphic novel, tem suas origens ai. Mas as telenovelas brasileiras, na
verdade usam a estrutura do romance.
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Mde
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Lazarillo Lazarillo

Cego Padre Mendigos

Figura 28. Estrutura de Novela
llustragao propria.

Sacco, em Palestina, utiliza a estrutura da novela. A adocdo dessa
estrutura é extremamente funcional, pois confere mais amplitude de alcance ao
relato. No caso de Palestina € o proprio Sacco que serve como ligacao, usando

a visita dele como moldura para contar as histérias das pessoas visitadas.

Seguindo algumas das nog¢bes criadas pelo New Journalism, Sacco
abraca a ideia de que o texto jornalistico vai mostrar a visdo do autor sobre uma
situacao real. Por ser uma visdo pessoal sobre uma situacao real, ainda deve
ser julgada pelos principios da veracidade e pelo crono6topo historico real. Mas
também é uma visdo subjetiva e, por isso, ele consegue uma maneira mais
eficiente de chegar ao seu leitor, usando a estrutura da novela. E por ser uma
histéria em quadrinhos, esses relatos vdo chegar ao leitor de forma mais
instantanea. A estrutura narrativa da novela por si sO ja permite uma
aproximacédo maior do leitor, ja que as histérias sdo contadas de uma maneira
mais direta. Junto com a instantaneidade tipica dos quadrinhos, o efeito
emocional da histéria chega de maneira mais eficiente a consciéncia do leitor,

tornando-se muito mais marcante.

Sao estas as contribuicdes de Sacco aos quadrinhos. Por escrever um
texto jornalistico na linguagem hibrida de imagens e textos das HQs, ele criou
um romance grafico com raizes profundas na realidade, mostrando um aspecto
importante do tempo em que esté inserido e das preocupacgdes de sua geragao.
Ele promoveu um afastamento da mera verossimilhangca e uma busca pela
veracidade; os primeiros indicios de que tal coisa era possivel ja podiam ser
encontrados nas obras de Spielgman e Pekar. Assim como no caso dos
romance-reportagens em relacdo a literatura, as graphic novels de Sacco
aproximaram os quadrinhos da realidade, expandindo sua abrangéncia as
discussbes contemporaneas. Além disso, eles mostraram uma forma poderosa
de levar o leitor a se tornar mais proximo dos personagens reais, ao contar uma

histdria cuja existéncia esta na fronteira contaminada entre a realidade e a ficcao.
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4.0. Brought to Light: Antecedentes do quadrinho jornalistico.

No final da década de 80, os quadrinhos americanos comecaram a sofrer
uma invasao estrangeira. A revista Miracleman, criada na Inglaterra, que
apresentava uma versao do Capitdo Marvel, € publicado nos EUA. Para a
felicidade dos editores da Eclipse Comics, a HQ escrita por Alan Moore & um
sucesso absoluto de vendas. Isso da inicio ao recrutamento pelas editoras
americanas de uma grande leva de autores ingleses, entre eles, Neil Gaiman,
Warren Ellis e Grant Morrison, que ainda estdo extremamente ativos e influentes

no meio.

Em 1989, a mesma Eclipse Comics publicou a primeira historia de Alan
Moore fora do género super-herdis. Trata-se da HQ Brought to Light, uma
graphic novel que lida com as controversas agdes da CIA na guerra do Vietham
e seu envolvimento no caso Iran-Contra. Boatos da época davam conta de que
a entrada de Moore nos EUA havia sido barrada devido ao seu trabalho nessa
HQ, mas ele mesmo desmentiu essa inferéncia, dizendo que o episddio foi um

simples problema de renovacéo de seu passaporte.

Brought to Light € uma publicacdo com duas graphic novels publicadas
pela Eclipse Comics em 1988. Elas foram baseadas em um processo judicial do
Christic Institute com o objetivo de forcar o reconhecimento da responsabilidade
do governo americano no atentando de La Penca, na Nicaragua, em que
morreram cinco jornalistas americanos. Segundo a HQ, esse atentado foi
organizado pela propria CIA. Com o processo, o Christic Institute trouxe ao
conhecimento publico uma intensa operacdo secreta da CIA para financiar
guerrilhas na América do Sul, incluindo a operacdo que resultou na morte dos
jornalistas. Essas operacdes incluiam o uso de trafico de drogas e de armas

como fonte de financiamento para a manutencgéo das guerrilhas pela CIA.

A primeira parte se chama Flashpoint: The LA Penca Bombing, escrita por
Joyce Brabner e desenhada por Tom Yeates. A narrativa € baseada nos relatos
de Martha Honey e Tony Avirgan, dois repdrteres investigativos, vitimas do
atentado, conforme depoimentos ao Christic Institute, uma banca de advocacia
de interesse publico, com objetivos humanitarios. Essa graphic novel é um relato

bem direto dos eventos que levaram ao atentado e ao processo judicial movido
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pelo Christic Institute. A historia comega com o acompanhamento dos fatos
relacionados aos principais envolvidos no atentado: os repoérteres (que viviam
juntos numa pequena comunidade na Nicardgua); Eden Pastora, lider
paramilitar, treinado pela propria CIA, e o real alvo do atentado; e “Per Anker

Hansen”, cujo nome real seria Amac Galil, o autor do atentado e agente da CIA.

A historia relata como os repérteres chegaram a Nicaragua, junto com
“Per Anker Hansen”, revela as motivacfes de Eden Pastora e como ele agia,
assim como o0s eventos que levaram ao atentado. Conta também o que motivou
o Christic Institute a mover o processo judicial, e as primeiras providencias nesse
sentido. Como na época em que a graphic novel foi feita o processo ainda estava
em andamento, ndo ha na HQ o resultado final, mas ela apresenta uma analise

contundente do que foi levantado até entéo.

A segunda parte se chama Shadowplay: The Secret Team, e foi escrita
por Alan Moore e desenhada por Bill Sienkiewicz. A narrativa é ficticia, até
mesmo onirica, mas apresenta de maneira mais visceral os dados levantados
pelo Christic Institute. Trata-se, ou parece tratar-se, de uma histéria em primeira
pessoa, em que supreendentemente o proprio leitor tem que se imaginar
entrando em um bar nas docas de Nova York, e encontrando uma aguia
antropomorfica, que representa a prépria CIA e age como se fosse a
incorporacao da prépria instituicdo. Enquanto bebe e se droga, até seus limites,
a aguia revela todos os detalhes sordidos do trabalho da CIA na América do Sul,
como, por exemplo, a utilizacdo do trafico de drogas e de armas, além de
lavagem de dinheiro, para financiar operacdes de guerrilhas no continente. A arte
de Bill Sienkiewicz ajuda bastante a manter o clima tenso e brutal das cenas,
além de mostrar toda a insanidade da aguia. Alan Moore conseguiu mostrar de
maneira bem explicita e de facil visualizagdo a quantidade de mortos em tais
operacdes. Logo no inicio, a aguia comenta quantos litros de sangue seriam
necessarios para encher uma piscina (de 76.000 litros aproximadamente), e
guantos humanos seriam necessarios para isso (algo em torno de 20.000).
Durante o discurso, a aguia constantemente volta a essa metafora, comentando

guantas piscinas cada operacao e cada evento encheria de sangue humano.

Como complemento da obra principal, € apresentada uma pequena
histéria de uma consulta do Tio Sam, simbolo da politica americana, ao médico.
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O Tio Sam sente toda a corrupcao e drama da populacdo como se fosse uma
doenca. O médico diz a ele o que € necessario para que ele fique curado. Uma
histéria bem direta, sem o mesmo trabalho de elaboragdo das historias
principais. Também é apresentado um mapa que indica as principais areas de
acao da CIA ao redor do mundo, nos trinta anos de operacdes denunciados pelo

Christic Institute.

As duas graphic novels sdo bem diferentes entre si: uma mais didatica, a
outra mais emocional. Ambas lidam com os mesmos eventos, e denunciam de
maneira contundente as manipulagcbes da CIA em territdério estrangeiro,
contrariando pactos internacionais e a propria constituicdo americana. Para a
época, esse era um género inédito, por isso a graphic novel traz o subtitulo
“‘Docudrama Grafico”, pois sua narrativa tem mais a ver com os documentarios
do Discovery Channel que com uma narrativa de uma graphic novel ou de uma

histoéria em quadrinhos da época.

A arte de Bill Sienkiewicz mostra uma organizacdo insana e doente,
apegada a uma visdo de mundo distorcida e capaz de atrocidades para
conseguir impor suas ideias. Ja os relatos da primeira parte apontam de maneira
direta e simples como décadas de manipulacdo aconteceram sem que o grande
publico americano tomasse conhecimento. Ambas demonstram muito bem o
potencial das graphic novels como midia, e de que maneira se pode mostrar

historias arrebatadoras usando o formato.

Nesse ponto, podemos considerar o docudrama como sendo uma forma
préxima do romance-reportagem. Assim como as obras do género, Brought To
Light se valeu de uma exaustiva pesquisa, e dos relatos oficiais do processo feito
pelo Christic Institute. Sua busca pela veracidade o afasta dos cronotopo
artistico-literario, e o aproxima mais do cronétopo historico, assim como a obra
de Capote. Mas as semelhancas terminam ai. Flashpoint tem natureza mais
documental e ndo se permite adicionar nada além de situacfes obvias. Por ndo
ser romance, nao ha reviravoltas, mostrando uma forte busca pela veracidade
Em Shadowplay, a veracidade da lugar a verossimilhanca. A verdade mostrada

pela historia € apresentada de forma quase alegorica, mas utilizando de

simbologia de facil entendimento. O cronétopo de Shadowplay é o cronétopo
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das narrativas de visdes e sonhos. E um mundo onde a mais infima ligac&o com

a realidade ja o torna crivel.

Menos de 10 anos depois, Joe Sacco traria o texto jornalistico de volta
para os quadrinhos, com Palestina. Ha4 contudo uma diferenca: enquanto Sacco
€ um jornalista formado, Moore é um autor de ficcdo cientifica. Os artistas
envolvidos na producdo de Moore nao tinham nenhuma experiéncia de como
criar um texto jornalistico. Dessa forma, € importante ressaltar que nao seria
correto considerar o trabalho de Moore como um quadrinho jornalistico. A
mensagem pode ter um conteudo jornalistico, mas o modo como é apresentado,

principalmente sua linguagem, € muito diferente.

Ao aplicarmos a teoria de McCloud, temos uma visdo mais precisa do que
diferencia esse docudrama do quadrinho jornalistico de Sacco. Comecando por
Flashpoint, observa-se o estilo realista, tipico dos quadrinhos americanos, mas
em razdo da natureza do assunto, ha um pouco mais de atencédo a anatomia.
Apesar de nao ser hiper-realista como o trabalho de Ross, os desenhos s&o, com
certeza, mais fidedignos que os de uma HQ de super-herdi. Ainda assim, pode-
se ver um pouco de dramatizacdo, como por exemplo, nos dois quadros no inicio
na pagina, bem como na escolha do modo de compor as cenas. Essas escolhas
se mantém as mesmas has cenas as quais os artistas envolvidos na criacdo néo
tiveram acesso por ndo haver registros, como nos dialogos da vida pregressa
das vitimas ou no caminho até o local do atentando de La Penca. Nas partes em
gue os autores tiveram acesso aos registros, as escolhas sdo muito mais sobrias,

como se quisessem mostrar fotografias ao leitor.
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I KNOW SOME TALK TO THEM. THEN WE
JOHN HULL'S FARM : PEOPLE WHO WOLILD AGREE CAN PUT THIS WHOLE PROBLEM
TANUARY, 1984-— WITH YOU, JOHN. BEHIND I-IS, ANP TAKE CARE OF
MORE IMPORTANT BUSINESS...

FORGET ABOUT
EPEN. HE'S A TROUBLE-
MAKER. ONCE HE'S GONE,
THE REST WILL STEP
]

”WE BELIEVE THEY
THIS WAS WHAT HIRED A TRAINED
RONALP REAGAN MEANT ASSASSIN WHO LUSED
BY SLUPRORTING THE MORAL ;
EQUIVALENT OF OUR FOLINDING
FATHERS. IN FEBRUARY, 1984,
TWO MEN TRAVELED TO CHILE
ON BEHALF OF THE
CONSPIRACY.

| s s

M

Figura 30 - Brought To Light Flashpoint - The La Penca Bombing, Pg. 07. Eclipse
Comics, USA

As palavras fazem o trabalho pesado, sendo boa parte das combinacdes
texto-imagem especifica de palavras. De resto, encontra-se uma quantidade
dentro do esperado em interseccional e interdependentes. A figura 30 mostra
nos dois ultimos quadros um dos poucos casos de combinacgéao interdependente.
Um bom exemplo de como a histéria é tratada em toda a graphic novel é
mostrada a seguir na figura 31, a pagina 19, que lida com a chegada dos

sobreviventes do atentado em La Penca ao hospital.
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I WAS OUT BACK TAKING A
LEAK WHEN 1T HAPPENED.

I'M LEAVING
FOR MIAMI INTHE
RNING .

AT THE (RAN -CONTRA ”EAKIA/GS, ROB OWEN LATER TE:
THAT HE WAS WITH TOHN HIUILL AND A CIA STATION CHIEF
IN COSTA RICA ON THE NIGHT OF THE BOMBING .2,

E WERE ALL SOMEWHAT
SAPDENE SECALISE ANY TIME
REPORTERS AN D AMERICANS

ARE KILLED, IT'S EALWAYS
.

<. ON A ‘MiSs10n"
FOR OLIVER NORTH,

(OWEN AND HuLL HAD
% EFIRST MET IN THWE
l oFFICE oF AN
QUAYLE IN 1983.)

Figura 31 - Brought To Light Flashpoint - The La Penca Bombing, Pg. 189.
Eclipse Comics, USA

Os recordatorios (quadros com narragbes), muito usados aqui, sao
praticamente independentes das imagens, e ndo fazem muito mais que ilustra-
las, detalhe evidente principalmente nos recordatorios azuis. Nos recordatorios
de cor laranja, temos uma combinacéo interdependente. Nesses quadros, o
narrador “mostra” para o leitor uma fotografia da cena, como ela seria vista logo
apos o atentando, junto com a explicacdo de que nela ndo se veem ferimentos
nos bragos de “Hansen”, embora estes tenham sido tratados no hospital, o que

levanta a suspeita de que eles podem ter sido auto infligidos, durante o percurso
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a caminho do hospital. Como se pode ver no penultimo quadro, muitas das falas
dos personagens se restringem a explicar para o leitor o que esta acontecendo.
Raramente ha um didlogo de fato, e quando ha, fica evidente que ele foi incluido
apenas para tirar um pouco a sensacao de se estar lendo um relatério ilustrado
da Christic Institute. E interessante observar que, em sua obra, Joe Sacco
comenta que originalmente considerou ilustrar diversos relatorios sobre os
direitos humanos, para mostrar a questéo palestina. Mas nédo o fez pois, segundo
ele, “estes se parecem demais com atas de tribunais e, como matéria-prima,

acabariam resultando em textos e desenhos deprimentes (e magantes) demais”.

Como era de se esperar, as transicdes Acado-a-Acdo quase nao
aparecem, caracteristica que aproxima essa graphic novel do trabalho de Joe
Sacco. Na figura 32, que mostra um excerto da pagina 25 da HQ, temos uma
das poucas cenas claramente de a¢cdo na histéria. Boa parte da HQ é formada
por transicdes Cena-a-Cena e Momento-a-Momento, em um ritmo quase
didatico para o leitor. Ndo ha surpresas ou suspenses além daqueles
naturalmente presentes nas situacdes ocorridas, que é similar ao que acontece

na obra de Sacco.

GOT TO DO SOM| R .
o THING, THEY ARE \ X{y A-‘
R SOING TO KILL U, ¥ T =

Figura 32 — Brought To Light Flashpoint - The La Penca Bombing, Page 25.
Eclipse Comics. USA.

Em suma, Flashpoint marca de forma clara um rompimento com o0s
parametros usuais dos quadrinhos, e, talvez por isso, sua aceitacéo pelo publico
tenha sido fraca. Isso, porém, ndo diminui a importancia da inovacao. Para os
estudiosos dos quadrinhos, fica claro que essa graphic novel representa um
pouco mais que apenas um veiculo para o Christic Institute divulgar sua

investigacdo, de maneira simples e atrativa para o grande publico. Entretanto
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essa ndo foi a maior surpresa. O verdadeiro impacto emocional aconteceu com

a segunda metade da obra, Shadowplay.

A propria revista apresenta as duas graphic novels em ordem e posicédo
inversa, de tal modo que é necessario colocar Flashpoint de cabeca para baixo
para se ler Shadowplay. Essa disposicdo foi propositadamente planejada e
funciona como metéafora para esclarecer a relacdo entre as duas historias. A
figura 33 mostra a primeira pagina de Shadowplay. De imediato, nota-se a
diferenca de tom da HQ. Se a tenebrosa imagem da estatua da liberdade
carregando uma bomba no lugar da tocha e um saco de dinheiro no lugar de
suas tabuletas ndo for por si s6 uma mensagem suficientemente explicita, a
narracao deixa evidente o ambiente onirico ou alucindgeno de que essa HQ se
utiliza. Parte disso é obtida com a narracdo em primeira pessoa, em gue 0
narrador tenta se convencer que nao esta sonhando, o que com certeza ajuda o

leitor a entender com o que esta lidando.
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Figura 33 - Brought To Light Shadowplay: The Secret Team. Pg 01.
Eclipse Comics, USA

Além do narrador, o personagem principal dessa histdria € uma aguia
antropomorfica, representando a prépria CIA. Sienkiewicz mostra nessa HQ as
técnicas que o tornariam famoso nas capas de Sandman. Cada pagina é tratada
como um quadro em si. Apesar disso, 0 autor consegue manter o ritmo e a
unidade da narrativa. O ambiente mais fantasioso faz com que a “confissao” do
“‘Agente” ndo parega algo macgante ou documental, embora ele esteja
simplesmente repetindo os fatos mostrados em Flashpoint. O texto de Moore
também ajuda a conseguir o ritmo certo para que o discurso pareca ao leitor mais

um desabafo de um agente bébado do que um discurso politico.
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Figura 34 - Brought To Light Shadowﬁfay: The Secret Team. Pg 04.
Eclipse Comics, USA

Ademais, a arte de Sienkiewicz torna imprecisa a fronteira entre as
combinacdes de imagens e palavras. A combinacgéo do tipo montagem é usada
de todas as maneiras possiveis. Mesmo com balBes definidos e recordatorios
desenhados, que torna boa parte deles em interdependentes ou interseccionais,
€ impossivel negar que esses mesmos elementos facam parte da composicgéo,
como demonstra bem a figura 35. Os baldes da Aguia podem muito bem serem
“lidos” como uma voz rouca e suja de anos tabagismo. Ja a narragdo em azul
pode ser “lida” como fria e seca, bem no tom que se espera de um relatério

técnico de um agente.
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Figura 35 - Brought To Light Shadowplay: The Secret Team.
Eclipse Comics, USA

TWELVE
Pg 12.

As transicfes Acdo-a-Acao nessa historia sdo bem mais presentes que
em Flashpoint, mas isso se deve a atitude teatral do Agente, que gesticula e
exagera a cada simples movimento, como demonstra a figura 36, quando ele tira

um charuto (cubano legitimo) do terno.
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Figura 36 - Brought To Light Shadowplay: The Secret Team. Pg 07. Eclipse Comics, USA

E frequente a transicdo Cena-a-Cena, principalmente porque a historia
volta sempre para o ambiente do bar. Igualmente presente esta a transicao
Momento-a-Momento, que é muito usada nas longas sequéncias de monélogo
da Aguia. E interessante lembrar que nZo h& outro elemento aqui para a

alternancia necessaria para se considerar algumas dessas transi¢cdes Elemento-
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a-Elemento. E quando ndo ha Momento-a-Momento, temos acéo-a-acdo. E
assim, o foco é colocado exclusivamente na aguia, que esta falando com o
proprio leitor, que seria o “segundo elemento”. Desse modo, Sienkiewicz coloca
o leitor no centro da narrativa, e assim, quando chega o momento da chocante
cena final, o impacto emocional se torna bem mais forte. Mas, ao contrario de
uma HQ de ficcdo, ndo hd como escapar dessas conclusdes, pois elas sdo todas
baseadas em dados veridicos, em situagdes que ocorreram realmente a pouco

mais de meia década (no momento da publicacdo da HQ).

Este talvez seja o motivo de o assunto ser abordado dessa forma: de um
lado, temos os fatos, frios e certos; do outro, toda a raiva e distorcdo que ela
provoca. De um lado, os fatos sdo apresentados sem muita dramatizacdo, a nao
ser onde é necessario juntar pecas que faltam; do outro, um sentimento de
revolta, mostrado de uma maneira téo visceral, que seria ofensivo se publicado
de outra forma. De um lado, um relato burocréatico de acdes implementadas por
grandes organizacdes; do outro, um sentimento publico de revolta, que seria
sentido por qualquer um que tomasse conhecimento da historia. Ir de um relato
frio a algo com tamanha ligacdo emocional € algo que apenas 0s quadrinhos
conseguem fazer com tanta intensidade, e que Joe Sacco viria muito bem a

aproveitar em seu primeiro trabalho, Palestina.
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5.0. Palestina: O romance-reportagem chega aos quadrinhos.

Publicada pela Fantagraphics em 9 edicbes, entre 1993 e 19951,
Palestina é considerada a obra mais embleméatica de Joe Sacco, e também a
mais pessoal. Sendo sua primeira publicacdo, ela ainda carrega muita influéncia
do seu passado elaborando posteres de bandas de rock de Berlim, conferindo-
Ihe o que o autor chama de “Estilo Big Foot”. O estilo caricatural ainda é
influéncia deste trabalho. A despeito disso, foi aqui que ele desenvolveu o estilo
proprio, dentro de uma narrativa que seria chamada posteriormente de
jornalismo em quadrinhos. Vé-se claramente, ao longo dos capitulos das edicbes
compiladas, que a cada histéria, ha uma maior preocupacdo em dramatizar

menos e reportar mais os fatos que ele encontra.

A obra trabalha em dois niveis: a parte principal consiste de relatos de
varios palestinos, suas histrias pessoais, e suas preocupacdes, em uma
tentativa do autor de mostrar como é a vida nos territorios ocupados. Todas
essas histérias de diferentes pessoas sao conectadas pelo relato da prépria
experiéncia do autor durante uma viagem de dois meses, que ele realizou na
maior parte do tempo na dependéncia dos guias, 0s quais também funcionavam

como interpretes e contatos com a populacéo local.

Sacco ouviu e registrou tudo que podia, através de fotos, anotacdes e
diarios. Ele tinha desde o principio a convic¢do de que o resultado daquela
pesquisa seria uma historia em quadrinhos. Essa preocupacéo fica clara nas
ocasifes em que o narrador revela que certos momentos de tensao e perigo sao

excitantes, pois seriam 6timos como cenas duplas e splash pages de uma HQ.

E justamente esse o grande trunfo da obra: as histérias ndo s&o
apresentadas como apenas uma dramatizacdo dos fatos, mas como sendo
eventos em si. O leitor consegue se conectar as histérias no momento em que
|&, como se as vivenciasse, da mesma maneira que se conecta com historias no
cinema ou quando contadas por um conhecido. Esse efeito € conseguido por
meio da técnica de contar as histérias com os mesmo clichés e “vicios” de

linguagem que sdo comuns aos géneros mais tradicionais da midia.

15 para a nossa andlise, foi utilizada a edicéo especial, publicada em portugués pela editora Conrad do Brasil em 2012
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Dessa forma, Sacco mostra nos quadrinhos as mesmas preocupacoes que
se vé no romance-reportagem, como a busca pela veracidade ao invés da
verossimilhanga. Assim, Sacco precisa em sua pesquisa, prestar atencdo em
alguns aspectos que seriam secundarios para um autor de um romance-
reportagem, como por exemplo: o0 modo de vestir de seus personagens, habitos
cotidianos, modo de agir e a arquitetura local. Essas caracteristicas se tornam
exclusivas do quadrinho jornalistico em razdo do uso de imagens. Mas o
crondtopo ainda € o mesmo usado pelo romance-reportagem. O momento
historico ainda tem que ser descrito de maneira veridica, ndo verossimil.
Adicionar imagens nessa equac¢ao aumenta o trabalho do autor para chegar ao

seu objetivo, que continua o mesmo.

Como mencionado anteriormente, as histérias em quadrinhos sempre
foram alvo de uma forte censura e escrutinio. Durante a era do Comic Book
Authority Code, o repertério que podia ser publicado em quadrinhos mainstream
era muito limitado. O que restou era confeccionado com a intencédo clara de nado
contrariar o que era considerado como adequado para o publico e, ha maioria
das vezes, evitando assuntos que pudessem ser considerados polémicos ou

inapropriados para o publico alvo de garotos de treze anos de idade.

Com isso em mente, ndo é surpresa descobrir que a maioria das técnicas
narrativas foram adaptadas a partir daquelas que eram usadas para escrever
ficcao cientifica e fantasia. A maioria dos manuais de como se fazer HQ se limita
as necessidades destes dois géneros, ou, de um ponto de vista ainda mais
especifico, as necessidades de uma histéria de acdo dentro desses géneros. Em
“How to draw comics the MARVEL way” (Como desenhar no estilo MARVEL, em
portugués), considerado por muitos como sendo uma das principais obras sobre
0 assunto, varios dos sinais indicativos de uma boa historia, conforme apontados
por Stan Lee, configuram nada mais que as necessidades de uma histéria ou
cena de acdo de um quadrinho da época. Como se pode demonstrar pelo

exemplo da figura 37, relativo ao desenho do movimento de um soco:
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WEAK

Figura 37 — Lee, Stan. Buscema, John. How to draw comics the marvel way. New York City:
Touchstone, 1984. Pg. 61

E digno de nota que as poses indicadas com o nome BEST na figura 37
sejam justamente as mais extremas: numa historia de acdo o uso desses dois
momentos marca bem, na pagina, 0 movimento que esta sendo mostrado e
também auxilia na clareza, uma vez que esse ndo sera o Unico acontecimento

na pagina.

Um animador vai reconhecer facilmente as diversas etapas desta
sequéncia como sendo necessarias para dar a ilusdo de movimento. Mas, nos
quadrinhos, as posi¢cdes mais centrais sao supérfluas e ndo trazem nenhuma
informacgé&o nova ao leitor. Mesmo a posicao central, geralmente utilizada, pode
ser omitida na pagina. Este exagero, que reflete bastante a era dos filmes mudos

de Hollywood, é considerado essencial para o quadrinho de agéo.

A Figura 38, retirada do mesmo manual, € usada para ilustrar esse
conceito: apesar de serem considerados a mesma pose, o quadro 38.2 tem mais
energia e empolga mais que o 38.1. Assim, um escritor Marvel deve preferir usar
38.2 para manter o ritmo da historia. Da mesma forma 38.4 é preferivel a 38.3,

mesmo que ambos sejam um simples movimento de apontar.
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Figura 38 - Lee, Stan. Buscema, John. How to draw comics the marvel way. New York City:
Touchstone, 1984. Pg 117

Por muitos anos, estes foram reconhecidamente os sinais indicativos de
uma histéria em quadrinhos bem escrita. Fiel a essa doutrina, em Palestina,
Sacco procura mostrar o ritmo da vida no Cairo, usando o melhor do Estilo
Marvel® (Figura 39).
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Figura 39 - SACCO, Joe. Palestina — Edicdo Especial. S3o Paulo: Conrad Editora

do Brasil, 2012. Pg. 01

Seja por meio do transito caédtico do inicio da pagina, seja por meio da
gargalhada frenética de Taha, personagem em primeiro plano, no primeiro
contato do leitor com a HQ ele ja pode perceber toda a energia de uma histéria

de super-heroi da década de 70, caracterizada, principalmente, pelo exagero,
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gque na época era a regra para demonstrar drama e um ritmo de acéo
desenfreada. Mas, aqui, a mesma linguagem é utilizada para deixar claras as
emocoes fortes da cena.

O mesmo ocorre na segunda pagina (Figura 40), s6 que dessa vez ele se
utiliza do movimento de Taha. E digno de nota que Sacco segue a risca o Estilo
Marvel®, usando as poses de inicio e fim para demonstrar a violéncia do
movimento de Taha. Tracos como as linhas de acdo ajudando a demarcar o
movimento; o préprio enquadramento, dando uma relevancia maior a Taha,
tornando-o até mesmo maior que Sacco e Shreef, seguem a risca as diretrizes
classicas de um quadrinho Marvel. Seus movimentos sdo extremos, mas
demonstram com toda intensidade a raiva que ele sente. Cada momento é
devidamente marcado, dramético, com o préprio Taha usado como eixo para o
leitor ordenar a leitura (a posicdo dele entre os 3 quadros ndo muda). Todas
essas marcas sao bem comuns e bastante familiares, e qualquer leitor de
quadrinhos pode identificd-las. Contudo, ao invés de uma grande batalha ou uma
guerra, a técnica esta sendo empregada em uma situacdo extremamente

cotidiana: uma discussao em mesa de bar.

69



2 miat
of olhd pX: r_-‘dental
(o

TR

l"', estoy ne
Oriente Médiol

Figura 40 -- SACCO, Joe. Palestina — Edicdo Especial. So Paulo: Tonrad

Editora do Brasil, 2012. Pg. 02

E interessante notar que Palestina tem a mesma densidade que se espera
de um texto jornalistico. S&o pouquissimos os quadrinhos que se utilizam tanto
de recordatorios quanto de descricfes. Mas, ao contrario de outras obras, ndo é
algo independente da imagem: as densas descri¢des e historicos narrados pelo
qguadrinista sdo essenciais para que o leitor compreenda o contexto das imagens
e para que elas se tornem mais fortes e eficientes emocionalmente. Junte-se a
isso o préprio ritmo emocional dessa narracéo, resultando em uma combinacédo

poderosissima.

Essa vinculacdo entre imagem e texto releva o grande contraste entre

Palestina com o docudrama apoiado por Moore: enquanto em “Brought to Light”
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temos a impressao de estar lendo um livro ilustrado, em que as imagens s&o
usadas para acompanhar um texto denso, em Palestina, o quadrinista se utiliza
da mesma linguagem e estilo; no entanto, os quadrinhos sao usados para trazer
ritmo as cenas, tratando os “atores” desses eventos como personagens em uma
historia de ficcdo. Mesmo com a forte narrativa do préprio Sacco, ainda ha uma
profunda identificacdo do leitor com as emocbes destes personagens, como
demonstra a pagina mostrada na figura 41. Assim como em uma obra de ficcao
— em que a narragao em “off” é utilizada para guiar o leitor e expressar

sentimentos que por algum motivo as imagens e as falas ndo consigam

expressar — na obra de Sacco ela € usada também para guiar o olhar do leitor.
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Figura 41 - SACCO, Joe. Palestina — Edigéo Figura 42 — destaque da ordem de leitura

Especial. Sdo Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2012. da figura 41.
Pg. 121 (original)

Um dos pre¢os que 0 quadrinista tem que pagar por um enquadramento
mais dindmico é a perda da clareza a respeito da ordem que o leitor deve seguir
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para ler os quadros da pagina. A Figura 42 destaca a solucdo que Sacco
encontrou para esse problema: ao posicionar criativamente os recordatorios no
quadro, ele dita para o leitor a ordem em que eles devem ser lidos. Contribuindo
para a atmosfera mais tensa da cena, até mesmo o ritmo do texto depende desse
posicionamento, que se segue de maneira ininterrupta do quadro 1 para o 2. Ja
a transicdo para o 3 acontece de maneira mais inconsciente, pois os olhos se
voltam naturalmente para o centro da pagina. Entretanto, essa transicao é
reforcada pela posicdo do personagem, que € essencialmente um “zoom” da
pose em que ele esta no quadro 2. O ritmo anterior € retomado pela narracdo na

transicéo para o quadro 4.

Em outros momentos, o leitor da edi¢cdo especial é lembrado de que,
originalmente, Palestina foi publicada em edi¢8es individuais, e que cada histoéria

demanda solucdes diferentes para ser contada.

No capitulo 4, a histéria “Pressdo Moderada parte 2" troca o
enquadramento dindmico, comum a maioria dos capitulos, por uma estrutura
mais rigida e sébria, para contar a historia de uma vitima de tortura do exeército
israelense. A histéria comeca com quadros grandes e abertos, como na figura
43.1. A medida que vai progredindo, refletindo o isolamento do personagem, os
quadros vao ficando menores, até chegar a uma incrivel grade de 20 quadros
(figura 43.3), que pode ser vista como simbolizando as grades da prisao. No final
da histdria, com a libertacdo do personagem, volta-se a liberdade dos quadros
maiores, terminando com uma panoramica. Interessante notar também que a cor

da sarjeta muda para preta, auxiliando na composicao geral do clima da historia.
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Figura 43 - SACCO, Joe. Palestina — Edi¢do Especial. Sio Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2012. Pgs. 103

(43.1), 105 (43.2), 109 (43.3),113 (43.4)

Usando a teoria das transi¢cfes de quadro de McCloud, no primeiro capitulo
da edicdo analisada (equivalente a primeira edicdo publicada pela
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Fantagraphics) ja se nota uma organizacao muito diferente da que se espera de
um quadrinho tradicional. As barras azuis indicam as quantidades totais de cada
tipo de transicdo, enquanto as laranjas sao especificamente as quantidades de
transicOes entre paginas. O destaque que é dado a essas transi¢cdes se justifica,
pois 0 ato voluntario de virar a pagina é intrinseco ao ato de ler quadrinhos, e
varios profissionais da area defendem a ideia de que um bom autor de

quadrinhos sabe como usar o ato de virar a pagina para surpreender o leitor.

Gréfico 1 - Analise de transi¢des do Capitulo 01
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Olhando apenas as barras azuis, nota-se que a distribuicdo de transicdes
nessa primeira edicao ja se diferencia bastante do esperado. Pode-se observar
uma presenca intensa da transicdo Elemento-a-Elemento. Em segundo lugar em
frequéncia temos a transicdo Cena-a-Cena, com uma leve presenca de Aspecto-
a-Aspecto, empatado com Momento-a-Momento. Ja o tipo de transicdo Acao-a-
Acao, que em um quadrinho americano tradicional € predominante e fica sempre

no primeiro lugar, aparece aqui em terceiro lugar.

Obviamente, esses séo indicios que corroboram a hipotese de que se trata
de um novo género de quadrinhos e, por isso, é natural que surjam novas
exigéncias da linguagem: em uma reportagem o autor deve dar mais importancia
as pessoas que participam do evento narrado. Sacco descreve relatos dos quais
ele tomou conhecimento por meio de entrevistas. Ele optou por descrever as
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préprias entrevistas, fiel ao modo como elas ocorreram. Isso explica a
predominéncia da transicdo Elemento-a-Elemento. Também ja se pode ver aqui
uma presenca da transicdo Aspecto-a-Aspecto, que mesmo em numeros tao
baixos, ja caracteriza um corte em relacdo aos estilos mais tradicionais de

quadrinhos.

As barras laranja mostram as transicdes de pagina a pagina, ou seja,
aquelas em que o leitor passa de uma pagina para outra. E interessante notar
gue elas ndo chegam a exatamente seguir a mesma distribuicdo que os outros
tipos de transicao. A alta frequéncia de transicdo Cena-a-Cena ja era esperada,;
contudo, devido ao conteddo mais intimista da HQ, pode-se observar também
uma frequéncia alta de transicdes Elemento-a-Elemento. Ndo ha elementos
suficientes para decidir se essa particularidade é exigéncia do género ou apenas
uma escolha pessoal do autor, uma vez que Sacco nao imprime um ritmo de
suspense em suas historias. Em alguns casos, observa-se algo semelhante, mas
ndo é um aspecto consistentemente trabalhado pelo autor. Nesses casos, o ritmo
de suspense aparece por que aquela situacéo tinha esta caracteristica quando

ocofrreu.

Conforme j& comentamos antes neste texto, muitas das tradi¢cdes
narrativas dos quadrinhos estavam restritas as histérias de acédo nos géneros de
fantasia e ficcdo cientifica. Por isso, uma das caracteristicas dessas historias,
guase um lugar comum, séo as grandes revelacfes e as brincadeiras com as
expectativas do leitor. Nesses casos, 0 mais usual é que se tenha mais
transicdes pagina-a-pagina do tipo Acdo-a-Acao. Também € interessante notar
uma segunda caracteristica peculiar: cada relato de Sacco € tratado como uma
histéria independente, um “micro capitulo” dentro de cada capitulo. Diante disso,
foi necessario tratar essas histdrias como capitulos de fato, e, por isso, as
transicOes entre um relato e outro ndo foram contabilizadas. De outra forma, as
frequéncias poderiam ser distorcidas e as conclusées poderiam ser enviesadas

por um erro metodoldgico.
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Gréfico 2 - Analise de transi¢des do Capitulo 2
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No Segundo capitulo, as transicdes se mantém seguindo a mesma regra,
com Cena-a-Cena e Elemento-a-Elemento monopolizando toda a narrativa.
Extraordinario € que aqui a toda poderosa transicdo acdo-a-acdo aparece
apenas uma unica vez em 13 paginas. Isso ocorre na pagina 39 e pode ser vista
na Figura 44. O mais interessante é que, em uma leitura apressada, parece se
tratar de uma transicdo Cena-a-Cena, e em uma leitura um pouco mais atenta,
poderia mesmo se confundir com uma transicdo Elemento-a-Elemento. Mas,
nesta transicdo Sacco e seu Guia se afastam do grupo de colonos judeus, o que
confirma mais uma vez a intencao do narrador de dar relevancia as pessoas ao

invés da acao.
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A Unica excec¢do € o ultimo relato, em que Sacco narra uma noite que
passou em uma casa em Nablus. Na ocasido, ele conheceu um fotojornalista
japonés chamado Saburo. Nessa parte da obra, Sacco abandona a histéria em
quadrinhos e parte para a prosa, com a ocasional ilustracdo. Os motivos para
que o autor tenha optado por esse formato sdo multiplos, mas suspeita-se que
seja devido ao numero de eventos relevantes ocorridos neste relato especifico.
A maior parte da experiéncia do autor em Nablus ocorre nessa histéria. Escrevé-
la em quadrinhos provavelmente requereria cerca de cinco edi¢cdes extras e
tomaria mais tempo do que o autor estava disposto a gastar com essa parte da

viagem. Por isso ele teria optado por usar a prosa.
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Grafico 3 - Analise de transi¢6es do Capitulo 3
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O Capitulo 3 se destaca devido ao tipo de transi¢cao escolhido. Nele, mais
do que nos outros capitulos anteriores, Sacco relata fatos baseados nas
memoérias dos entrevistados. Por isso, as transicdes Momento-a-Momento
praticamente substituem as transi¢cdes Elemento-a-Elemento. O uso desse tipo
de transicdo, acompanhado de seus recordatorios em relacéo interdependente,
traz para a linguagem dos quadrinhos o discurso indireto. Contudo, a transicéo
acao-a-acao ainda encontra espaco e, surpreendentemente, observam-se nesse

capitulo os primeiros casos de transicfes Aspecto-a-Aspecto e Non Sequitur.

Em tese, a Figura 45 € uma pagina splash comum, com o recordatorio
dindmico, tipico do quadrinista. Mas, no meio do recordatério, ele faz questéo de
adicionar uma “caricatura” do primeiro ministro de Israel a época, para deixar
claro que aquelas palavras do baldo foram as palavras dele. No entanto, ndo
existe nenhum tipo de sequéncia ou transicdo obvia para o leitor. Com esse
recordatorio transformado, temos um quadro que aparentemente ndo segue uma

|6gica — uma transi¢cdo non sequitur.

78



E stamos falando de acres de
fazendas e pastos.. mais uma vez,
apenas gotas ne oceanc... israel
desaproprieu dois tercos da 5
Cigjordania para use proprie, 2
inclusive para o assentamente

de judeus.. (nde estou contando
a “Grande Jerusalém” anexada..),
mas como diz o primeire—
~ministro Shamir: )

£ NATURAL
ESTABELECERMOS UM
ASSENTAMENTO AQUI
OU EXPANDIRMOS UM
ASSENTAMENTO ALL
ESTAMOS PARTINDD
PO PRESSUPOSTO DE
QUE A TERRA NOS
PERTENCE.

LADD DA ESTRADA
FOI CONFISCADA
PELOS ISRAELENSES

, com esse “pressuposte” em mente,
¢ Plane Mestre 2010 da Organiza¢do
Sionista Mundial apenta que apenas
5% da Cigjordania & “problematico”
para agsentamento...

S - RGN R .

igura 45 - SACCO, Joe. Palestina — Edigéio Especial. S3o Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2012. Pg. 63
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Ja nafigura 46 é possivel observar as transicdes Aspecto-a-Aspecto, entre
0 primeiro e segundo quadro, e entre o segundo e o terceiro, (sentido anti-
horario). Nela ndo existe uma real passagem de tempo, pois, como se pode ver,

as janelas ja estdo quebradas, e os cacos de vidro ja estao espalhados.

TEMOS UMA
LONGA HISTORIA COM
0S COLONDS. 0S SOLDAPOS
PIZEM QUE ATIRAMOS PEDRAS
NDS CARROS, MAS ESSES
INCIDENTES SAD UMA REAGAD
AD COMPORTAMENTD

Figura 46 - SACCO, Joe. Palestina — Edicéo Especial. Sdo Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2012. Pg. 65

No primeiro quadro, apenas se observa o aspecto externo da rua, enquanto
no segundo a aten¢cdo muda para o aspecto interno da casa. Apesar de que no
terceiro quadro o entrevistado comece a contar sua historia, ndo se pode afirmar
gue existe uma sequéncia de acdo que una esses quadros. Quanto a passagem
de tempo, por mais que ela esteja definida pela fala do personagem, € irrelevante
para a sequéncia. O que esta sendo mostrado na cena séo os aspectos do local
onde vive o entrevistado. Se uma transicdo Aspecto-a-Aspecto tradicional é
comparada a camera/olho percorrendo os detalhes de uma cena, neste caso ela

faz 0 mesmo, apenas percorrendo uma série maior de ambientes.
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O capitulo 4 pode ser considerado o mais experimental de todo o livro, ao

ponto que cada relato demanda uma atengao separada

Gréfico 4 - Analise de transi¢des do Capitulo 4
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Em “Ansar lII”, historia sobre uma das maiores prisdes do governo de Israel,
vemos novamente o efeito que Sacco ja havia usado anteriormente, gue consiste
em colocar retratos dentro dos recordatorios, criando um discurso direto dentro

deles.

A primeira vista, parece ser uma transicdo Non Sequitur como apareceu
anteriormente (Figura 45), mas o contexto em que elas séo usados difere, devido
a presenca do quadro na segunda pagina da HQ, logo abaixo do titulo (Figura
47). Neste quadro, o autor apresenta os narradores e o contexto do relato, a
entrevista. Deste modo, quando um deles aparece, o leitor conclui rapidamente
gue isso quer dizer que é essa pessoa narrando aquele quadro, criando com 0s
recordatorios a mesma relacdo de uma transicdo Elemento-a-Elemento. Assim,
Sacco cria toda uma narrativa exclusivamente com transicdes Cena-a-Cena e
Elemento-a-Elemento, desafiando o status da transicdo Acao-a-A¢cdo como
essencial para uma narrativa em quadrinhos, e aumentando consideravelmente
o0 status da transigdo Cena-a-Cena no processo, como transi¢cao primaria para o

relato de memorias.
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Figura 47 - SACCO, Joe. Palestina — Edigéio Especial. Sio Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2012. Pg. 82

Em “Pressdao Moderada Parte 1” o primeiro e o segundo quadros da
segunda pagina (figura 48) na verdade sdo dois quadros cada, mostrando as
Unicas transicdes Ag¢do-a-Acéo do capitulo (tecnicamente, a transi¢cdo da pagina
anterior para esta é a Unica outra Acdo-a-Acao presente além destas). O primeiro
quadro pode ser dividido em dois, cada um lidando com um dos momentos da
acdo (Palestino pedindo a Sacco para sentar (A); Palestino empurrando Sacco
na cadeira (B)). O mesmo acontece com o segundo quadro (quando o Palestino
golpeia Sacco (C) e se afasta (D)). Mas Sacco deixa uma Ultima sarjeta,
justamente entre o primeiro e o segundo quadro. A falta de sarjeta entre as acoes
internas (A/B, C/D), faz com que as respectivas a¢des sejam apresentadas mais
naturalmente. Mas, em comparacao a isso, a sarjeta presente entre o primeiro e

o segundo quadro (B/C), ajuda a passar para o leitor a ideia da forca com que o
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palestino golpeou Sacco, um soco tao forte, que o segundo quadro se destacou

do primeiro).

T TR T

TP

& “s\‘m\x&‘ﬁ\%&% it A g 77 SRR
Figura 48 - SACCO, Joe. Palestina — Edigéo Especial. So Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2012. Pg. 94
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Em “Uma piada palestina”, Sacco usa exclusivamente 11 transicdes
Momento-a-Momento, derrubando a nog¢do de que essa transicdo € usada

exclusivamente para efeitos de camera lenta.

Em “Os Bravos e os Mortos”, um numero praticamente igual de transigdes
Cena-a-Cena e Momento-a-Momento traz de volta o uso da primeira como a
melhor maneira de se mostrar memdrias em quadrinhos, ao passo que a
transicdo Momento-a-Momento cria um efeito de montagem na cobertura do
enterro de Mustafa Akkawi, morto durante uma sessao de tortura pelo Shin Bet

israelense.

Mas é em “Pressao Moderada parte II”, o ultimo relato do capitulo, que se
observa o uso da transicdo Momento-a-Momento de forma mais intensa. O
namero total de quadrinhos desse capitulo é 244 (até entdo o maximo chegava
a 102), sendo que a maioria deles € do tipo Momento-a-Momento, em um total

de impressionantes 166 quadros.

Examinando a Figura 49 (uma reproducéao da figura 43), descobrimos o
porqué disso: o efeito de isolamento e aprisionamento utilizado pelo autor para
emoldurar a historia se utiliza exclusivamente das transicdes Momento-a-
Momento, para representar a propria sensacdo da passagem de tempo do
personagem principal. A Unica excec¢do esta nos ultimos quadros da pagina 105
(representada aqui na figura 49.2) nos quais o foco dos quadros muda para o
torturador. Ja na pagina 106 (ndo mostrada), em que o foco retorna para o
personagem principal, o autor volta a usar a transicao Elemento-a-Elemento.
Mesmo assim, a moldura opressiva se mantém, com o ambiente claro e
minimalista desses quadros contrastando com o extremo detalhe escuro dos

outros.
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Figura 49 - SACCO, Joe. Palestina — Edicdo Especial. S3o Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2012. Pgs. 103 (49.1),

105 (49.2), 109 (49.3),113 (49.4)
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Gréfico 5 - Analise de transi¢des do Capitulo 5
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No Capitulo 5, o tipo de transicdo Acdo-a-Acdo volta com toda a forca,
numa histéria com um toque metalinguistico, com o préprio autor comentando
que “Uma HQ precisa de um pouco de bangue bangue”. O primeiro relato,
Ramalah, que apresenta doze transicdes Acdo-a-Acdo, mostra um protesto de
palestinos na regido. E interessante notar como a disposicdo caética dos

quadros de Sacco ajuda a dar a nogédo de movimento, como vemos na figura 50.

Pelo que ja foi mostrado até aqui, pode-se dizer que Sacco nao é do tipo
gue tem medo de desenhar uma multiddo. Mas, ao invés de desenhar a massa
de pessoas se movendo como um Unico ser de varias cabecas, ele usa o0s
quadros para separar 0 grupo maior em grupos menores. Em tese, seria uma
transicdo Aspecto-a-Aspecto. Entretanto, ele mostra esses grupos em diversos
momentos, cada um escolhido como sendo uma etapa do movimento que todos
0s membros do grupo fizeram ao mesmo tempo. Ao fazer isso, ele indica que
todos os membros do grupo fizeram o movimento que esta sendo descrito. O
proprio numero de quadros desenhados se encarrega de passar ao leitor a
sensacao de uma multiddo ocupando um espaco limitado, j& que € exatamente
isso que os proprios quadros estdo fazendo: ocupando o espaco limitado da
folha. Ainclinagdo e o proprio movimento dos manifestantes indicam que metade

deles deve ser lida como “indo” e a outra metade como “voltando”.
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O Non sequitur desse capitulo € representado pela transicdo para um

recorte de jornal, mostrando a “versdo oficial” dos fatos narrados no terceiro

relato.
Gréfico 6- Analise de transicdes do Capitulo 6
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A transicdo do tipo Elemento-a-Elemento volta a aparecer com grande
frequéncia no capitulo 6. Em termos de transi¢cdes, a narrativa volta aquela
impressdo inicial que se espera para o texto jornalistico. Mas nas outras
caracteristicas, surgem algumas novidades: aparece nesse capitulo a primeira
pagina dupla da série (Figura 51).
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Figura 51 - SACCO, Joe. Palestina — Edicdo Especial. Sdo Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2012. Pgs. 146 e 147

O termo “dupla” vem do fato que uma unica imagem cobre duas paginas
adjacentes. Nos géneros mais tradicionais, é costume que tal artificio apareca
na segunda pagina de cada edicdo e que, por definicdo, ocupe a terceira
também. A teoria € que a pagina deve causar impacto no leitor devido ao
tamanho?®, forcando-o a procurar detalhes, ndo muito diferente do efeito de uma
transicdo Aspecto-a-Aspecto, mas sem os quadros para guiar o olhar do leitor.
Entdo é interessante investigar o0 que nessa imagem pode ser tdo importante
para que Sacco tenha escolhido usar uma pagina dupla. Uma explicacédo
plausivel seria o fato de que este capitulo aborda a Faixa de Gaza, que é uma
area urbana apenas no sentido mais técnico da expresséo, pois Ihe faltam os
equipamentos mais basicos para uma regido urbana: o chdo de barro e os
prédios improvisados formam um contraste evidente com os bairros mostrados

até entdo. Mais do que qualquer outro, aqui o ambiente dita a vida das pessoas.

16 Esse efeito é t3o utilizado que se tornou lugar comum, o que tirou um pouco da forga que ele tinha
originalmente. Em resposta a isso, varios autores comegaram a experimentar com paginas triplas e
quadruplas, para trazer de volta esse impacto. Um dos casos mais extremos foi o de Bryan Hitch, na
revista The Ultimates 2 # 13, em que hd uma spread page de 8 paginas.
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Um dos temas desse capitulo € a semelhanca entre as histérias que Sacco ouviu
e que comegam a se embaralhar em sua mente. Mas em Gaza aparecem suas
proprias dificuldades. Seguindo o manual do criador de quadrinhos, para
impactar o leitor com tal paisagem, nada melhor que a pagina dupla, que também

aparece aqui na segunda pagina da edicao.

Gréfico 7 - Analise de transi¢des do Capitulo 7
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No capitulo 7, o autor continua a seguir ritmo estabelecido pelos capitulos
anteriores, com uma boa dose de memoarias, o0 que exigiu 32 transicdes cenas-
a-cenas. O proprio Sameh, o guia de Sacco, é a moldura deste capitulo, e o foco
da histéria sempre se volta pra ele, apesar da constante companhia de Sacco.
A pagina 194 (figura 52) traz uma montagem interessante, cuja técnica era muito

defendida por Eisner:
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Figura 52 - SACCO, Joe. Palestina — Edigcdo Especial. S3o Paulo: Conrad
Editora do Brasil, 2012. Pg. 194

A pagina traz Mohammed, que est4 narrando o que presenciou na primeira
Intifada. Os eventos que descreve sdo mostrados nos quadros, mas ele préprio
€ usado como moldura para eles. Nao apenas isso, ademais, ele préprio indica
um quadro maior subtendido, que abarca o0s outros quatro, mas que nao
apresenta bordas definidas, e consiste no quadro final do relato. Eisner utilizava
esse efeito com frequéncia em seus quadrinhos, principalmente para mostrar
algumas possibilidades exclusivas da arte dos quadrinhos, que sdo virtualmente

impossiveis de serem transpostas para outras midias contemporaneas.
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A edicao especial que foi utilizada para essa analise, traz a versao inicial
da pagina 212 (reproduzida na Figura 53, junto com uma reproduc¢do parcial da

versao final).

Figura 53 - SACCO, Joe. Palestina — Edicdo Especial. S3o Paulo: Conrad Editora do
Brasil, 2012. Pg.XXXII
Como mostrado na figura, originalmente essa pagina era composta de 3
grandes quadros, no tipico estilo dinamico do autor. Sacco considerou que eles
nao estavam funcionando, e na versao final, transformou essa sequéncia em 12
quadros pequenos, quadrados e uniformes, que passam para o leitor a sensacao
de tensdo necesséaria para a cena, que mostra Sacco e Sameh enquanto
carregavam uma fita considerada proibida pelo governo israelense. O motivo
para isso é simples: o estilo de Sacco é normalmente dinamico, e ele ja havia

estabelecido, em paginas passadas, que isso seria 0 “normal”. O leitor ja procura
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automaticamente as direcOes e distorcdes dos quadros, bem como o
posicionamento dos recordatorios, como guias para a leitura. A falta desses
guias e a estrutura rigida, contrastando com o que seria considerado “normal’,
indicam para o leitor que algo esta “errado” e que alguma coisa de ruim pode
acontecer a qualquer momento. E a proverbial “calmaria antes da tempestade”,
0 equivalente em quadrinhos do efeito cinematogréafico de retirar a trilha sonora
de uma cena antes de uma grande explosao. Felizmente para Sacco, mas nem
tanto para os leitores, de certa forma, esse medo e paranoia de alguma acéo por

parte da policia israelense, ndo se concretizou.

Grafico 8 - Andlise de transicdes do Capitulo 8
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O capitulo 8 &, sem davida nenhuma, o climax da série. Aqui, toda a
€mocao e pesar se tornam quase tangiveis, um efeito potencializado pela leitura

da edicdo especial de uma vez so.

O contraste dele com os outros capitulos ja se torna evidente pela total
auséncia do enquadramento dinamico, frequentemente utilizado por Sacco. A
rigidez dos quadros foi anunciada de uma maneira até humoristica, o Unico
momento de humor durante toda esta edicdo: um comentario de como a viagem
de burro, uma “auténtica experiéncia do campo de refugiados”, daria uma 6tima

splash page para o gibi, logo na primeira pagina.
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Assim que o leitor vira a pagina, comeca um aumento na quantidade de
quadros perfeitamente retangulares, com sarjetas grossas e pretas, que informa
o leitor da situacdo naguele momento, seguindo a licdo de Stan Lee, de que todo
quadrinho é o primeiro quadrinho de alguém. Quando a viagem termina, temos
a noticia de que Sameh provavelmente sera rebaixado em seu emprego e a
suspeita de que a prépria presenca de Sacco pode ter sido a catalisadora desse
processo. Aqui entra um outro aspecto interessante: na figura 54, temos a capa
desse capitulo, na publicacdo como uma edi¢do separada. A primeira parada de
Sacco é ndo por acaso, a cova mostrada na capa, onde esta enterrada a primeira
pessoa morta na primeira intifada (que na época da HQ, ainda era a Unica
intifada):

o g i
o

- e =
5 ot TR St X

FANTAGRAPRICS TN

) e T 7 i B 2
Figura 54 — Capa da edic3o 8 pela editora
Fantagraphic Books, disponivel em
http://www.comicvine.com/palestine/4050-67486/
Grande parte das 132 transicbes Cena-a-Cena, emolduradas com suas
sarjetas grossas e pretas (figura 55), sdo dedicadas a uma memadria mais tragica:
a histéria de uma mulher que perdeu dois filhos em pouco menos de uma

semana, devido a acao dos soldados israelenses:
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Figura 55 - SACCO, Joe. Palestina — Edicéio Especial. Sio Paulo: Conrad Editora do Brasil,
2012. Pg. 236

Com toda essa atmosfera carregada, ndo surpreende a decisdo de Sacco
de deixar seu estilo habitual de lado. Desse modo, o leitor ndo perde muito
tempo, pois se entretém menos. No entanto, ele se envolve mais com o evento

mostrado. Mas é bom frisar que muito desse impacto se deve ao fato de que
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todo o resto da série tem um estilo diferente e mais despojado, evidenciado pelo
proprio enquadramento utilizado. Caso a HQ fosse toda nesse estilo sobrio, ela

se tornaria monétona e mecanica, afastando o leitor.

Gréfico 9 - Analise de transi¢des do Capitulo 9
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O capitulo 9 fecha o livro de uma maneira bem mais leve, mostrando os
altimos dias da viagem e uma memoria dos primeiros. Nesse capitulo, observa-
se um pouco mais de acdo que o habitual, devida a morte de 3 soldados
israelenses na época, o que reflete no numero de transicdes Ac¢do-a-A¢do no

capitulo.

As transi¢cdes Aspecto-a-Aspecto ddo um salto na frequéncia na pagina 258
(Figura 56), em que mais uma vez, Sacco se utiliza do espaco da folha como
metéafora para o espaco real representado na histdria, nesse caso, um mercado
palestino em Jerusalém. Se o leitor prestar atengdo no fundo da pagina (que
novamente serve como um quadro em si, na melhor tradicdo de Eisner), pode
notar o movimento de Sacco e sua companheira de turismo através da repeticdo
dos mesmos na multidao.
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Figura 56 - SACCO, Joe. Palestina — Edi¢éio Especial. Sio Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2012. Pg. 258
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Com base nesses dados podemos tirar algumas conclusdes: Sacco deixa
claro que fazer jornalismo em quadrinhos vai exigir uma sensibilidade diferente
daquela requerida para os quadrinhos de acdo. Uma conversa longa € uma série
de momentos e ndo uma série de acdes. O efeito de montagem, que em primeira
mao acredita-se ser alcancado apenas com Cena-a-Cena, pode ser também
mostrado com Momento-a-Momento, sendo que a diferengca basica serd a
presenca de um elemento comum aos quadros (Bennet, 2014): caso haja um
elemento comum, sera a transicdo Momento-a-Momento. Em caso negativo,

Cena-a-Cena.

O ritmo do texto é mais lento, mas isso ndo impede que o leitor se
empolgue. Cenas de acdo apenas ndo sao mais o foco da narrativa, pois uma
série de elementos, desde jogos de camera e organizacdo dos quadros na
pagina, pode ajudar o leitor a entender até os elementos menos evidentes,

embora existentes, na cena.

Isso confirma que um texto jornalismo ganha impacto emocional com o uso
das imagens, e 0 uso dos quadrinhos intensifica ainda mais esse fendémeno. O
processo de conclusdo de uma histéria em quadrinhos ocorre muito mais rapido
que aquele da leitura de um artigo; ainda assim, da ao leitor a oportunidade de
absorver aquela informacdo no seu préprio ritmo, ao contrario de outras artes

visuais, como cinema e TV.

O proprio texto do capitulo 8 se torna muito mais impactante para o leitor
com as imagens que demonstram as emoc¢des dos personagens de uma maneira
natural, do ponto de vista do préprio leitor, que ndo precisa se dedicar a,
primeiramente, montar a cena ou posicionar 0s personagens. Uma fotografia tem
um impacto emocional muito forte. Mas, ao ver uma foto, o leitor considera

aguela imagem como acontecendo com outra pessoa.

Segundo McCloud (2005), estilos caricaturais e simplificados com o de
Sacco possuem o poder de representar nao a imagem de uma outra pessoa para
o leitor, mas sua autoimagem. Ao olhar outra pessoa, o individuo percebe
detalhes muito evidentes do ser olhado. Isso marca a presenca desses detalhes
como sendo sempre um outro. De maneira inversa, mas analoga, a falta deles
indica o eu. Esse despojamento constitui a for¢ca do estilo simples do cartum e a
principal diferenca da imagem desenhada para uma fotografia. Uma imagem

98



desenhada coloca o leitor como agente, e assim 0s eventos daquela historia
passam a acontecer com ele. Em uma fotonovela, que usa imagens realisticas,

os fotogramas, o leitor € um mero espectador da vida de outros.

E assim, os quadrinhos se tornam muito mais ricos, provando serem
capazes de comportar varios géneros e lidar com todos os tipos de situacoes e
assuntos, de maneiras unicas, que terdo em seus leitores um impacto imenso,
da forma que apenas uma pagina cheia de imagens justapostas de maneira

deliberada pode fazer.
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6.0. Uma Histéria de Sarajevo: um reporter e seu quebra-galho
Publicado pela primeira vez em 2003 pela editora Drawn & Quarterly, Uma
Historia de Sarajevo (em inglés The Fixer: A Story from Sarajevo) é a terceira
obra de Joe Sacco a respeito do conflito Bosnio. Apesar disso, ela conta uma
histéria que comeca durante a primeira estada de Sacco na cidade. Diferente
de Palestina, Sarajevo nao foi publicada em edi¢des individuais e sim

diretamente no formato graphic novel.

Em Sarajevo, o foco da histéria ndo € Sacco, e sim Neven, um ex-
combatente sérvio, de descendéncia mulcumana, e desempregado, que
sobrevive na cidade como contato e facilitador de varios jornalistas (incluindo o
proprio Sacco), ou como ele é chamado, um fixer (termo que foi traduzido na
edicdo nacional da Conrad Editora como “quebra-galho”). Neven foi a pessoa
que guiou Sacco em sua primeira visita a cidade e um de seus principais contatos
locais. Neven também é famoso na regido por ter acesso a varias informacoes
sobre a guerra e, em geral, conhecer as pessoas certas e ter bons contatos, por

mais que estes mesmos contatos o considerem desequilibrado.

A HQ segue as histérias que o proprio Neven contou a Sacco, alternadas
com descricdes das agdes dos principais “senhores-da-guerra” no conflito
(comentadas pelo proprio Neven), incluindo Ismet Bajramovic, sob o qual Neven
serviu. Essa visdo de Neven se mostra um tanto pessoal. Em certo momento
alguns outros conhecidos de Sacco questionam a veracidade dos relatos,
principalmente uma histéria em que o proprio Neven e seu batalhdo teriam
destruido quatro tanques com apenas seis granadas. Essa historia €
considerada falsa, pois chega a Sacco (e ao leitor) a informacao de que nunca
houve relato de tal acontecimento, oficialmente ou ndo. Tudo isso, aliado ao
comportamento erratico do proprio Neven, é suficiente para criar duvidas sobre
suas historias. Mas em defesa de Neven, ha o fato de que ele é muito conhecido
e tem muitos contatos na cidade entre os militares, posicdo que sO pode ser
explicada pelas mesmas histérias que séo postas em cheque. Com isso em
mente, evidencia-se até mesmo o motivo de dar o palco central da HQ ao proprio
Neven: essa € a historia dele, e de sua relacdo com Sacco. O proprio relato feito
por Sacco € pouco confiavel, dada a sua amizade e afeto pelo “quebra-galho”.

Assim, temos um relato autobiogréafico dessa relacao, e das condicdes extremas
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em que ela ocorre: o conflito nos Balcas, que serve de guia para a historia da

graphic novel.

O estilo de Sarajevo contrasta muito com Palestina: enquanto Palestina
era bem mais caricatural e dinamica, Sarajevo parece mais sébria, estatica. O
enquadramento aqui é mais tradicional e a HQ mostra um estilo mais
documental. O trago de Sacco também esta mais anatdmico e menos exagerado,
fato acentuado pela maior variedade de rostos e tipos fisicos preenchendo as
paginas, como se poderia esperar de um local em que pessoas de diferentes

etnias convivem, o que, segundo Neven, era a marca de Sarajevo antes da

guerra:

“Essa tolerancia
& parte da
nossa cidade
natal, Sgrajevo,
onde diferen¢as
étnicas sdo
muito menos
importantes do

ue em outras |

“esta
cidade &
estranha,

importa
para onde
S Euva, eu
\| Sempre

tenho um LS
impulso de
voltar,”

Vocé ndo
quer ver a
Y sua cidade
dividida ou
em perigo.
Voce se
Junta aos
Boinas
verdes em
setembro.

Figura 57 — Uma Histdria de Sarajevo, pdgina 27. Editora Conrad do Brasil.
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LUGAR DELE NAO

Figura 58 — Uma Histdria de Sarajevo, pdgina 73. Editora Conrad do Brasil.

As decisbes narrativas de Sacco em Sarajevo envolvem um contraste
entre 0 que ele pesquisou de outras formas e o que foi narrado por Neven. Os
relatos dos “senhores-da-guerra” sdo mostrados usando transices Momento-a-
Momento (quando as sequencias abordam principalmente o “senhor-da-guerra”
em questdo, como na figura 59) e Cena-a-Cena (quando mostram suas milicias,

como na figura 60).
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Figura 59 — Uma Histéria de Sarajevo, pdgina 29.  Figura 60 — Uma Histéria de Sarajevo, pdgina 36.
Editora Conrad do Brasil. Editora Conrad do Brasil.

Essa forma de relato revela as diferencas entre as proprias fontes. O que
foi pesquisado em relatérios, jornais e outros documentos adquire um tom
documental, ao passo que o que veio a ele por depoimentos pessoais, seja de
Neven ou de outras pessoas, se configura como uma narrativa mais fluida. Nas
passagens com Neven, sao utilizadas muitas transicdes Elemento-a-Elemento,
fazendo seu papel mais tradicional. Momento-a-Momento aparece nas
conversas mais longas. Mas, em alguns quadros, Momento-a-Momento se

confunde com agéo-a-a¢ao, como mostrado a seguir, na figura 61.:
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Figura 61 — Uma Histdria de Sarajevo, pdgina 74. Editora Conrad do Brasil.

A transicdo do primeiro quadro para o segundo é Cena-a-Cena, sem
muitos problemas. Mas 0s outros trés quadros podem ser lidos de maneiras
diferentes: E a ac&o de fumar, ou mais precisamente, de tirar o cigarro da boca.
Assim podemos classificar essas transicdes como agdo-a-a¢do. Mas essa acao
nao tem forca narrativa nenhuma. As imagens estdo apenas ilustrando a
conversa, 0 que torna a transicdo Momento-a-Momento, ja que estdo sendo

104



mostrados apenas momentos de uma Unica acdo (seja ela a conversa ou a

retirada do cigarro da boca).

Sarajevo também conta com mais transi¢cdes ag¢do-a-acao que Palestina,
uma vez que ele foca a vida de um combatente e ndo dos civis. Podemos notar
também um detalhe interessante: enquanto as partes da histéria no “presente”,
e narradas por Sacco, sdo mostradas com sarjetas brancas, as do passado, em

geral narradas por Neven, vem com sarjetas pretas.

nsei que estivessem todos mortos

Figura 62 — Uma Historia de Sarajevo, pdgina 43. Editora Conrad do Brasil.
Como mostra a figura 62, as combinacbes de palavras e imagens

predominantes irdo vir em trés categorias: Especifica de Dupla, interseccional e
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interdependente. As interdependentes sdo as mais usadas, principalmente para
esclarecer o contexto de algumas cenas. As combinacgdes especifica-de-dupla e
interseccional ditam o tom, contribuindo para o afastamento j& mencionado,
delimitando o texto documental. E € interessante notar que, por mais que haja
muito poucas combinacdes especificas de palavras, sdo as palavras que fazem
o trabalho pesado, ditando o fluxo e ritmo da historia. As imagens trabalham
como simples descricdes, como se Sacco quisesse passar para o leitor ndo a
sensacao de estar no lugar de Neven, mas de estar num bar em Sarajevo,

ouvindo Neven contar a histGria entre um cigarro e outro.

Se considerarmos Palestina a “grande reportagem”, Sarajevo vai ser um
texto autobiografico. Mais especificamente, uma memdéria. Segundo Lejeune
(APUD Pace, 2012), pode-se definir autobiografia como “o engajamento de um
autor em contar diretamente sua vida (ou parte, ou um aspecto de sua vida) num
(sic) espirito de verdade”. O “espirito da verdade” pode ser lido como a busca
pela veracidade que marcou a obra anterior e ainda se faz presente. E Sacco
esta contando diretamente a historia de seus encontros com Neven e as historias
da vida fantastica que ele contou. Isso forga Sacco a manter uma posi¢do mais
afastada e deixar claro quando Neven é o narrador. Ainda que pouco criveis,
como a histéria dos tanques derrotados por Neven, elas sdo verossimeis, pois
fazem parte da composicédo do personagem. Neven é um fanfarrdo, um jogador
inveterado, um beberrdo — um homem com Sindrome de Stress Pds-Traumaético,
como tantos outros soldados, l& e em outros lugares, e que lida como pode com
sua doenca. Suas historias seguem os cronotopos das historias de guerra, algo

marcado pelo aspecto real e histérico, mas tao fantasticas que beiram a ficcao.

Juntando esses elementos teremos em Sarajevo uma histéria um pouco
mais tradicional, mais préxima do esperado e bem menos ambiciosa que
Palestina. Uma histoéria que foi criada ndo porque Sacco queria mostrar um ponto
de vista ou um momento histérico, mas porque ele conheceu alguém unico,
alguém cuja vida era uma historia esperando para ser contada. Neven € o tipo
de pessoa de quem se fala, sobre a qual os boatos criam-se ao redor, um evento
ambulante. A melhor maneira de se descrever Neven talvez seja justamente a

Gltima pagina da graphic novel, que nos leva a seguinte conclusédo: O que mais
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surpreende em Neven néo s&o suas historias. E ele ter sobrevivido para conta-

las.

w “Todo mundo |
se surpreen- 12
deu quando [>
2 descobrimos =

A\ que o Neven
(A |ctou para o

4 celo”, ele dizf

£

= x

Figura 63 — Uma Historia de Sarajevo, pdgina 105. Editora Conrad do Brasil.
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Assim, Sarajevo configura-se como um romance-reportagem na medida
que, relatando fatos de cuja ocorréncia ha abundantes fontes jornalisticas e
documentais, ele as reveste em uma roupagem especificamente literaria, a do
relato autobiografico. Sarajevo ndo € apenas a histéria da Guerra nos Balcas, é
o relato da relagdo de Sacco com um personagem especifico (que pode
igualmente ser um personagem composito) e de seus sentimentos em relagdo a
ele. Isso é reforcado pelo fato de que, sem encontrar Neven em sua Ultima
estada em Sarajevo, Sacco sente-se perdido e isolado, dizendo reiteradamente
gue ninguém fala com ele. No entanto, nas paginas finais, ele revela que uma
“fonte confiavel” comenta sobre Neven. Ora, se ele tinha uma fonte confiavel,
nao estava tao isolado assim, e sua sensacgdo de soliddao pode melhor ser

atribuida ao sentimento de falta em relagdo ao amigo.

A moldura dessa relacéo que € pessoal e afetiva confere mais fluidez ao
que, do contrario, seria um relato arido do conflito em suas diversas fases. Dessa
forma, o elemento literario, com sua carga de pessoalidade, serve para melhor
expor um evento que € coletivo, historico e que poderia, de outra maneira, ficar

muito distante para o leitor.

108



7.0. O quadrinho jornalistico no Brasil.

Partirmos, aqui, da premissa de que os quadrinhos sdo uma linguagem
gue comporta uma grande quantidade de géneros. Muitos dos géneros textuais,
tipicos da literatura e do jornalismo, tém seus correspondentes nos quadrinhos.
A crenca de que a linguagem dos quadrinhos ndo poderia ser usada em
coberturas jornalisticas, por exemplo, ficou abalada com o trabalho de Joe
Sacco. Sua obra vem sendo objeto de estudos pelos interessados nesse novo
género, que passou a ser conhecido no Brasil como quadrinho jornalistico.

Joe Sacco é maltés, mas sua carreira de cartunista aconteceu nos
Estados Unidos da América. Por esse motivo, muitos dos eventos e fatos
historicos relatados neste trabalho séo relacionados ao mercado estadunidense,
principal referéncia da arte, uma vez que 0s principais criadores, 0s mais

famosos personagens e as técnicas mais utilizadas foram ali desenvolvidas.

A influéncia dos quadrinhos americanos nos quadrinhos de outros
paises é exageradamente maior que a influéncia dos quadrinhos de outros
paises nos EUA. O consumidor médio americano ndo tem o costume de ler
quadrinhos de outros paises. Dessa forma, a producdo americana ndo sofre a
concorréncia dos quadrinhos estrangeiros tdo pesadamente como acontece no
Brasil, por exemplo. Em outros paises, as edicbes nacionais de Superman,
Spider-man, entre outros, concorrem fortemente com os produtos locais pela
preferéncia dos consumidores de quadrinhos. Embora algumas pesquisas
indiguem que 0s mercados japonés e europeu sejam maiores que o dos Estados
Unidos da América, em demanda e volume de vendas, a influéncia dos

quadrinhos americanos € ainda predominante, apesar de que ja se pode

observar uma aproximacao cada vez maior destes trés eixos.

No Brasil, essa situacdo de desequilibrio apresenta-se mais extrema,
uma vez que ndo ha aqui uma tradicao forte de producdo nacional. Talvez por
isso, ha muitos artistas brasileiros trabalhando na industria de quadrinhos dos
EUA, tais como: Ivan Reis, Ed Benes e Joe Prado (DC comics) e Mike Deodato
(Marvel Comics). A producdo nacional € praticamente dividida entre
independentes, que raramente conseguem trabalhar exclusivamente com

quadrinhos no pais; e a Turma da Ménica, produto principal do Unico grande
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produtor nacional de quadrinhos, a MSP Produgdes. A alternativa € composta de
importacdes, principalmente japonesas e americanas, sendo que ha um
consideravel espaco para as italianas, francesas e até mesmo coreanas. Mesmo
nas tiras de jornais, se observa os resultados desse dominio cultural. E raro
encontrar um jornal de grande circulacdo cuja secdo de quadrinhos ofereca

exclusivamente tiras nacionais.

A despeito dessa situacdo, o Brasil conta com uma grande quantidade
de artistas profissionais da area. Isso se deve ao fato de que, apesar dos artistas
encontrarem muitas dificuldades, que acabam afetando a producédo de
quadrinhos individualmente (principalmente entre os independentes), ha uma
grande quantidade de artistas constantemente lancando diversos produtos

usando a linguagem.

Grande parte da demanda por profissionais de quadrinhos ndo vem do
mercado de HQ, mas de outras areas com interesse na linguagem e em suas
possibilidades. E possivel que a indistria de quadrinhos do Brasil, devido ao
incipiente desenvolvimento do setor, ainda n&o tenha consciéncia do quéo
versatil e popular é a linguagem dos quadrinhos, de modo que nédo se vé o0 uso
dessa linguagem em aplicacfbes tdo variadas como no mercado dos paises
desenvolvidos. Um caso interessante e emblematico é o de uma HQ especial da
revista Super Interessante que narrava varias historias reais de assassinos
seriais. Esta revista pertence a Editora Abril, que também era a responsavel pela
importacdo dos quadrinhos Marvel e DC a época, e que, ocasionalmente,
encomendava capas exclusivas feitas por artistas nacionais. A ideia de se fazer
uma HQ nao veio da equipe de quadrinhos da Abril, e sim da prépria equipe da
Super Interessante, que, segundo consta, ndo tinha nenhum contato com a
equipe de quadrinhos da Abril. Este episédio mostra que, em certos casos, 0S
profissionais da area ndo tém informacdes sobre a demanda pelo produto, além
de haver uma grande caréncia de pesquisas de mercado para se detectar

demandas nao atendidas.

Como costuma acontecer na industria do entretenimento e na producéo
cultural, o interesse por um tipo de produto € induzido pela publicidade. O
consumidor deve ser conquistado por meio da oferta e disponibilidade facil de
produtos de qualidade. Diante disso, cria-se um circulo vicioso: a producéo
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nacional € muito restrita e ndo gera recursos suficientes para o desenvolvimento
de novos produtos capazes de concorrer com os produtos importados e, com
isso, ndo sao criadas as condigBes necessarias para que a criatividade dos
artistas brasileiros possa aparecer. Pode-se, no entanto, afirmar que ha um
grande interesse pelos quadrinhos no Brasil. Esse interesse e importancia da
linguagem dos quadrinhos no Brasil sdo bem ilustrados pelo peso que
publicacdes como O Pasquim e cartunistas como Ziraldo e Henfil tem na cultura

do pais.

Nesse contexto, a situacao do quadrinho jornalistico € ainda mais dificil.
O publico brasileiro ndo esta habituado a consumir esse género de reportagens.
Por outro lado, a propria industria nacional dos quadrinhos parece ndo ter
interesse no desenvolvimento desse tipo de produto. Assim, a demanda e o
interesse pelo quadrinho jornalistico devem vir de outros setores da producéo
cultural. Até agora, as obras produzidas no Brasil que podem ser consideradas
quadrinhos jornalisticos geralmente sdo encomendas por outras industrias, que
por motivos proéprios, decidiram usar a linguagem dos quadrinhos em
determinado produto. Portanto, o mais provavel € que a industria brasileira de
quadrinho jornalistico, que esta ainda por se formar, seja criada a partir das
demandas de outros setores do mercado cultural e de entretenimento a partir da
infraestrutura ja implantada para producdo dos quadrinhos dirigidos ao publico

jovem.

Um exemplo do que se afirmou é a histéria O Incrivel Mensaléo,
publicada no caderno Poder, da Folha de Sao Paulo em 2012. Essa HQ especial,
gue tem muito em comum com as Sunday Pages dos jornais americanos, é longa
demais pra que seja considerada uma simples tira. Ela foi elaborada com o
proposito de explicar ao leitor o complexo caso de corrup¢do envolvendo
politicos importantes, que ficou conhecido como mensaldo. Para a criacdo da

HQ, foi convocado o talento do cartunista Angeli:
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Figura 64 — ANGELI et all. O incrivel Mensaldo. S3o Paulo: Folha de S3o Paulo, Cd. Poder 19/08/2012. Em
<http://www1.folha.uol.com.br/fsp/poder/61728-o-incrivel-mensalao.shtml> visto no dia 12/04/2013

O excerto reproduzido na Figura 64 é uma amostra representativa do

trabalho que foi feito na HQ. O estilo caricatural de Angeli é detalhista o suficiente

para identificar com precisao os personagens envolvidos e marcar suas feicdes

para o leitor. A narrativa € bem didatica, com muitas combinac¢des de imagem e

palavras dos tipos “especifica de palavras”, “interseccionais” e “especificas de

dupla”. As imagens trabalham em conjunto com o texto, apesar de essa interagéo

ser diafana. Ainda assim, é dificil dizer que elas sdo apenas ilustracdes. A figura

65 mostra uma das poucas combinacdes Interdependentes presentes na HQ.

112



O PUBLICITARIO
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Figu ra 65 — ANGELI et all. O incrivel Mensal3o. S3o Paulo: Folha de S3o Paulo, Cd. Poder 19/08/2012. Em
<http://www1.folha.uol.com.br/fsp/poder/61728-o-incrivel-mensalao.shtml> visto no dia 12/04/2013

Os tipos de transi¢cdes quadro a quadro, Momento-a-Momento e Cena-
a-Cena séo predominantes, enquanto se nota uma auséncia total de transicdes
acdo-a-acdo. Isso se explica pela natureza documental da historia, ja que foi
baseada no material que tinha sido publicado sobre assunto até entdo. A
natureza veridica dos fatos se confirma com uma simples pesquisa sobre o
assunto, principalmente nos documentos oficiais e reportagens até entdo

publicadas.

Assim, essa tira se aproxima de uma reportagem de facto (ao contrario
do trabalho de Sacco, que se configura como romance-reportagem). N&o apenas
tem as dimensdes mais coerentes com uma publicacédo de jornal, mas também
estd mais em sintonia com o que a editoria do jornal pediria de uma pesquisa do
tipo. Nesse caso, poderiamos considera-la um segundo tipo de quadrinho
jornalistico, que tenta ser uma reportagem em si, e nao uma histéria baseada em

fatos reais.

Outro caso é A Marcha da Maconha, publicada na edicdo numero 6 de
2008 da revista soteropolitana Fraude. A revista é uma publicacdo do Programa
de Educacéo Tutorial da Faculdade de Comunicagcao da Universidade Federal
da Bahia e trabalha diversos aspectos da cultura moderna, algumas vezes se
utilizando de quadrinhos, apesar de ndo ser uma obra dedicada aos quadrinhos
ou mesmo escrita em quadrinhos. Mesmo assim, o editor decidiu que a melhor
maneira de abordar o entdo crescente movimento da marcha da maconha seria

no formato de uma HQ.
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Figu ra 66 — MARCHA da Maconha, a. Revista Fraude Ed. 6. Bahia: Setembro, Ano 05 — n2 6, Pag. 38, Agosto 2008

Na figura 66, pode-se ver porque é apropriado dizer que a marcha da
maconha foi publicada no formato de uma HQ, mas ndo se pode chama-la de
HQ, de fato. Apesar de haver uma combinacgéo de imagens com palavras, ndo
h&a uma narrativa ou mesmo um enredo. Embora o texto seja apresentado por
meio de quadros e baldes, pode-se dizer que se trata de apenas um texto

densamente ilustrado.
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Figu ra 67 — MARCHA da Maconha, a. Revista Fraude Ed. 6. Bahia: Setembro, Ano 05 — n2 6, Pag. 39, Agosto 2008

A segunda pagina (figura 67) apresenta algo mais parecido com uma
HQ. Os didlogos ja passam a ideia de que ha de fato uma narrativa, embora eles
sejam demasiadamente explicativos. A sarjeta preta no meio da pagina serve
para indicar que as duas metades sao eventos ocorrendo ao mesmo tempo, mas
independentes um do outro. Um efeito que se perde nos dois ultimos quadros,

gue deveriam representar o encontro dos dois grupos.
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O resto da matéria segue no mesmo estilo: com imagens desconexas,
bastante uso de close-ups e predominancia do texto como principal meio de

passar a mensagem.

Em um levantamento de transi¢des na obra, pode-se dizer que ha um
uso predominante da transicdo Elemento-a-Elemento, com poucas ocorréncias
de transicdo Cena-a-Cena. Diferente do que se encontra da obra de Sacco, nédo
fica claro o local onde se encontram os reporteres, Marcelo Lima e Horténcia
Nepomuceno, durante a reportagem. Nem mesmo o artista, Fabiano Gummo,
oferece alguma explicacdo sobre sua relacdo com o0s textos ou 0s eventos
descritos. O leitor s6 consegue descobrir que o trabalho foi feito por Horténcia
porque quem faz a entrevista com Sérgio Vidal € uma mulher, e Horténcia € a
unica mulher da equipe. As combinagdes sao sempre “especifica de palavras”,
uma vez que as imagens pouco adicionam a mensagem. E apesar da falta de
cenarios e foco nos rostos, nota-se que a intencdo do artista era apresentar um

traco mais realista.

Com isso em mente, pode-se afirmar que a HQ pelo menos tenta ser
uma reportagem. Houve pesquisa e entrevistas, e fica claro que Marcelo ou
Horténcia estiveram presentes nos eventos, ou que, pelo menos, eles
acompanharam os relatos pela grande midia. Esse pode nao ser um exemplo de
bom jornalismo, mas ndo se pode negar o trabalho por trds da obra. Um texto
que depende fortemente do cronétopo de seu tempo, e busca a veracidade.

O interesse de outras industrias nos quadrinhos tem até agora
representado as melhores oportunidades para os profissionais da area. Mas
essa situacdo pode estar em vias de sofrer mudancas substanciais. A internet
facilita a exposic¢ao dos trabalhos pelos artistas e torna seus trabalhos acessiveis
a todos os interessados. Ha uma grande quantidade de sites, portais e
comunidades dedicadas ao assunto. A livre publicacdo on-line permite que
muitas histérias, que de outra forma poderiam passar despercebidas, cheguem
ao publico. Um exemplo disso €& o site Cartoon Movement

(www.cartoonmovement.com), que se autoproclama a plataforma nimero 1 para

cartuns politicos e quadrinho jornalistico.
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Além de disponibilizar uma grande variedade de cartuns ja publicados
em midia impressa, o site traz um dos mais interessantes quadrinhos, o
Webcomic, que é publicado diretamente na internet. Trata-se do quadrinho com
o titulo Inside The Favelas (part 1) e sua continuacgéo Inside The Marél’, criados
pela dupla Augusto Paim e MauMau. Embora tenham sido criados por dois
brasileiros, os Webcomics foram publicados em inglés. Nessas histérias, os
autores exploram a situacao das favelas pacificadas do Rio de Janeiro, tentando

se contrapor a visao fornecida pela grande midia na época.

IN ORDER TO SEE THE EPISODE FROM THE OTHER SIDE, ONE NEEDS TO GO...

‘‘‘‘‘‘ COME ON!

IT'S CLEAN!

Page 20f 13

v A

A REPORT BY AUGUSTO PAIM (SCRIPT) AND MAUMAU (ART). TEXT REVIEW BY ROBERTSON FRIZERO.

Flgu ra 68 — paiv, augusto. MAUMALU. Inside the favelas (part 1). 2011 Disponivel Em
<http://www.cartoonmovement.com/comic/18>
Visto no dia 15/12/2014

A figura 68 mostra como o quadrinho € apresentado no site. Nota-se que
€ bem diferente do que se espera de uma histéria em quadrinhos tradicional.
Este formato, que lembra muito uma apresentacdo de Powerpoint, € uma das
alternativas para a publicagdo na internet, um pouco diferente dos formatos
tradicionais. O “virar a pagina” aqui € substituido por clicar o botdo “~” para ir
para proxima pagina e o botao “a” para a anterior. Além disso, esse formato
apresenta uma mistura interessante entre a natureza dos quadrinhos (imagens

justapostas, ou seja, lado a lado) e a natureza dos filmes/TV, em que as imagens

7 Oficialmente chamada Inside the Favelas (part 2), mas o titulo da HQ em si, 0 que estd escrito nas
paginas, é Inside the Maré. Para diferenciar melhor as duas obras, escolhemos usar Inside the Maré.
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sempre ocupam 0 mesmo espaco. A seguir, uma mistura melhor mostrada pela
pagina 69 da HQ:

I_FAVELA DO SAPO IS IN THE WESTERN PART OF RIO DE JANEIRO. IT TOOK US 90 MINUTES BY BUS TO ARRIVE THERE]

THIS PLACE IS PART OF A GROUP OF FAVELAS MARIO LUZ TUNIOR, 30 YEARS OLD, IS ABOUT | | THIS CAN BE ILLUSTRATED WITH A STRANGE
CALLED "SENADOR CAMARA COMPLEX", ALSO TO BEGIN HIS GRADUATION IN HISTORY AND DE. ONE DAY, A COP CLIMBED A HILL WHERE
KNOWN AS COREIA COMPLEX. FAVELA DA cOREIA, | | DRIVES A CULTURAL PROJECT IN FAVELA DO DEALERS ARE KNOWN TO KEEP LOOKOUT.

A SMALL SLUM OF THE REGION, BECAME FAMOUS | | SAPO, WHERE HE WAS BORN AND STILL LIVES. | | THERE WAS A BOY. THE COP WAS SO NERVOUS
AFTER AN OPERATION BY A POLICE HELICOPTER > [ | THAT HE THROTTLED HM USING HS BARE HANDS,
WAS BROADCAST ON TV. THE TRAFFICKERS WERE

SHOT DEAD FROM THE SKY.

LOOK,
TWO OF THE MOST
\MPORTANT PLACES OF
FAVELAS ARE CHURCHES
AND BARS. IT'S LIKE THE

POPULATION HAS

BEEN LOOKING
FOR HOPE AND
CONSOLATION.

Page 6 of 13

A

Figura 69 — PAIM, Augusto. MAUMAU. Inside the favelas (part 1). 2011 Disponivel Em <http://www.cartoonmovement.com/comic/18>
Visto no dia 15/12/2014

Obviamente, a maior similaridade ainda € com os quadrinhos: o leitor tem
o poder de decidir quando mudar de pagina, podendo igualmente prestar
atencdo em todos os detalhes da cena, seu olhar tem que navegar pela figura.
Mas, ao mudar de pagina, o efeito resultante € mais similar a mudanca de quadro
de uma animagédo. Infelizmente, as possibilidades desse efeito ndo foram
exploradas pela dupla de criadores em todas a sua potencialidade, resultando
em uma histdria tradicional, com um bom uso de splash page. Uma outra
caracteristica interessante € que, assim como ocorre na obra de Sacco, temos a
presenca dos autores na histéria, que contam as visitas que eles fizeram.
Diferente de Sacco, contudo, a presenca deles em Inside The Favelas é quase
imperceptivel, de modo que o leitor tem que estar bem atento as cenas, para
encontra-los. Ja em Inside The Maré, eles assumem um papel mais central, mas

apenas ao lidar com a histéria de sua “dltima visita”, que, alias, ndo ocorreu,
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entre outros motivos, por acreditarem estar em risco. Nas histérias das duas
visitas anteriores a favela da Maré, eles novamente tomam a posi¢cdo de meros

espectadores dos eventos.

O estilo é bastante realista, mas como mostrado na propria figura 69, em
alguns momentos os autores usam cartum. Em geral, o estilo das treze paginas
da HQ se mantém similar ao mostrado na Figura 68. A mesma variacéo de estilo
também esta presente em Inside The Maré, apesar de que nesta Ultima, 0s

autores decidiram usar uma pintura mais aquarelada

| | WE ASKED A LOT OF QUESTIONS
ABOUT JORGE NEGAO, A FAMOUS
DRUG DEALER WHO COMMANDED

| | THE REGION IN THE 1980S.

GEANDRA NOBRE DO NASCIMENTO, 27-YEAR OLD, IS AN ACTRESS. SHE IS A CAST
MEMBER OF CIA MARGINAL, A LOCAL DRAMA GROUP THAT PUTS ON A PLAY
ABOUT THE HISTORY OF THE FAVELA.

AND A BAD STORY ABOUT
TORGE NEGAO. SOME PEOPLE
SAY THAT WHEN HE TURNED
HIS CAP AROUND, HE WAS EVIL.

BUT WHEN THE CAP WAS
FACING FORWARD, HE
WAS A VERY LOVELY,

SWEET PERSON.

i e $ ‘\
IN TORGE NEGAO'S TIMES, THERE WAS A MORAL- || NO ONE IS SURE HOW TORGE NEGAO DIED, BUT WHEN HE DID, HE
ITY IN THE RELATIONSHIP BETWEEN DEALERS BECAME A LEGEND. SOME PEOPLE SAY THAT HE WAS KILLED 8Y
AND DWELLERS. FOR EXAMPLE, NO DRUG DEALER || A BIG BLOCKBUSTER-MOVIE-LIKE OPERATION OF THE POLICE.
COULD SMOKE MARITUANA IN PUBLIC PLACES. OTHERS SAY THAT ALL THE WOMEN IN HIS FAMILY WERE BROUGHT
THE TRAFFICKING LEADERS OF TODAY DON'T INTO THE STREET BY HIS ENEMIES AND MADE TO SCREAM UNTIL
CARE ABOUT THIS RULE. THAT IS ONE REASON HE CAME TO EXCHANGE HIS LIFE FOR THEIRS.

WHY NEGAO IS SO FAMOUS EVEN YEARS AFTER - z =

HIS DEATH. ANOTHER REASON: HE USED TO o '.‘f,‘ﬁ‘ £ QORET A

PROMOTE THE CULTURE OF THE FAVELA HE WAS [}~ °0F

HIMSELF AN ADMIRER OF "“FOLIA DE REIS”, A TRA-|| = -

DITIONAL BRAZILIAN CELEBRATION RELATED TO e N

THE THREE WISE MEN THAT OCCURS IN DECEMBER ap?, 5

AND TANUARY. o

i

Next

Figu ra 70 — PAIM, Augusto. MAUMAU. Inside the favelas (part 2). 2011 Disponivel Em <http://www.cartoonmovement.com/comic/19>
Visto no dia 15/12/2014

Em termos de transicbes, as duas HQs se mostram bem semelhantes,
com um grande uso de transicdes Momento-a-Momento, e Cena-a-Cena, 0 que
€ muito interessante, pois, ao final, tem-se a sensacédo de que néo séo histoérias
sobre as pessoas que moram ali, ou sobre dois quadrinistas visitando as favelas,
mas sim sobre as favelas mesmas, como se o préprio lugar fosse um tipo de ser
vivo com suas histoérias. O mais proximo de um verdadeiro “personagem” € Jorge
Negao, um traficante da Maré morto ainda na década de oitenta. Na época da

HQ, sua histéria ja era uma lenda, um mito entre os moradores. Assim, 0 que se
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tem nessas histérias € mais uma visdo dos autores sobre o lugar. Mesmo nas
entrevistas com os moradores, o foco ndo sdo as pessoas, e sim 0 proprio
ambiente das favelas. Por isso a falta de transicdo acdo-a-a¢édo ou Elemento-a-
Elemento. Até mesmo 0s momentos em que 0S autores estavam sendo

ameacados foram tratados sem o uso de transicdo acdo-a-acao.

ON THE WAY BACK, WE AVOIDED THE STREET || WE ARRIVED AT THE BUS STOP, WHERE WE WERE SUPPOSED TO
WHERE WE HAD SEEN THE BIKER. WE DUCKED || BE SAFE. AT LEAST, THAT IS WHAT WE THOUGHT.

THROUGH AN ALLEY, WHERE WE SAW A BOY -

WITH A WALKTALKIE. WE KNEW HE WORKED FOR j 3

| | TRAFFICKERS, SPOTTING MOVEMENTS AND

| [REPORTING BACK ANY TROUBLE.

OH SHIT... 1 )
,".I,,%':}:T ) PACIFICATION

MOVE AN ]\ OPERATION? o »
INCH.. - SHOOTOUT

ABOUT TO
START?

\can i HE?

ol | Cemene S

Y || A FEW MINUTES LATER, OUR BUS ARRIVED TO TAKE US

Figu ra 71 — pPAIM, augusto. MAUMAU. Inside the favelas (part 2). 2011 Disponivel Em <http://www.cartoonmovement.com/comic/19>
Visto no dia 15/12/2014

Essas trés HQs mostram bem como o quadrinho jornalistico esta presente
no Brasil. Em todas elas, podemos ver elementos similares ao trabalho de Sacco
e a presenca de uma pesquisa prévia do assunto abordado. O que caracteriza o
quadrinho brasileiro € que o espaco dele ndo esta vinculado ao mercado de
quadrinhos do pais, mas sim a necessidade da linguagem por outras midias ou
industrias. Mesmo um Webcomic como a dupla Inside The Favelas se mostra

bem afastado dos circulos nacionais.

Desta forma, notamos que existe no Brasil um interesse do publico leitor
pelas reportagens em quadrinhos. Esse formato é frequentemente usado, o
suficiente para ndo ser considerado inexistente ou uma excec¢ao a regra. O que

nao se encontra ainda no mercado sao obras mais trabalhadas, que tenham o
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nivel de sofisticacdo de um romance-reportagem de fato. Isso se explica pelo
cenario da industria nacional: Analogamente ao que acontece com 0S romances-
reportagens, que séo publicados pelas editoras de livros de ficcao, os quadrinhos
jornalisticos deveriam ser publicados pela industria de quadrinhos. Contudo, este
setor no Brasil se encontra em estado de estagnacdo, com pouquissimas
mudancas e nenhum interesse em expandir ou ir além do que ja é feito. E o que
ela ja faz é importar, trazer conteido de outros paises para ca. Sem uma forte
producao nacional, todo quadrinho publicado se torna um forte risco para o autor,
tanto em termos de reputacdo quanto econdmicos. Se esse risco for muito alto
(como é atualmente), os autores vao preferir géneros com mais retorno
financeiro (como fic¢éo cientifica, fantasia ou comédia) e evitar géneros mais

arriscados.
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8.0. CONCLUSAO

Esse trabalho tem como tema a histéria em quadrinho e seu uso como
meio de comunicacgao e expressao artistica. A hipotese que norteou a elaboracéo
desta dissertacdo é a de que, como linguagem, a histéria em quadrinho comporta
diversos géneros, de forma semelhante ao que acontece com os diversos tipos
de textos escritos. O paralelismo entre ambos os meios de comunicacao se
estende ao texto jornalistico e 0 seu correspondente nas HQs — o quadrinho
jornalistico, género que vém ganhando o reconhecimento da critica
especializada, principalmente a partir do trabalho de Joe Sacco. Assim, trés
assuntos foram abordados neste trabalho: primeiro, a caracterizacdo dos
quadrinhos como linguagem especifica; segundo, a existéncia de um género
especifico dentro do quadrinho jornalistico correlato ao romance-reportagem,
vertido na linguagem dos quadrinhos, e suas semelhancas e diferencas em
relacdo ao texto jornalistico, tomando como exemplo, especialmente, a obra de
Joe Sacco; e, por ultimo, a producao do quadrinho jornalistico no Brasil e sua

insergédo no mercado nacional.

Em relacdo ao primeiro topico, é interessante notar que a nocao de
quadrinhos como linguagem ainda é uma questdo polémica e pouco estudada.
Por ser uma midia visual, a histéria em quadrinho tem muito em comum com o
cinema e a televisdo, de modo que as possibilidades e limitacbes dessas
linguagens acabam tendo grande influéncia sobre os quadrinhos e suas
decis@es artisticas. Contudo, o fato de ser uma midia impressa determina uma
série de caracteristicas, que faz com que a HQ tenha mais aspectos em comum
com a literatura que com as outras midias citadas. Além disso, € digna de nota
a enorme guantidade de géneros textuais que podem ser transpostos para o
formato de HQ. Apesar disso, ao longo de sua historia, os quadrinhos sempre
foram vistos como de “leitura facil” ou “para criangas”, em comparacéo ao texto
literario, cuja leitura e interpretacdo se acredita exigirem um preparo intelectual
consideravel. Essa crenca, porém, vem sofrendo mudancas importantes
recentemente, como resultado do reconhecimento de trabalhos no formato de
HQ de altissima sofisticacéo técnica e intelectual. Assim, pode-se afirmar que o

potencial dos quadrinhos como linguagem é extremamente vasto e que quanto
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maior for a quantidade de géneros estruturados no formato de HQ, maior sera o

desenvolvimento das técnicas e do proprio vocabulério dessa linguagem.

McCloud foi o primeiro a estudar os quadrinhos de forma sistematica,
buscando unificar os seus principios e expor suas técnicas, mas com o objetivo
pratico de aprender e ensinar como escrever em quadrinhos. Outros estudiosos
deram prosseguimento aos seus estudos, de modo que atualmente ha uma

grande quantidade de trabalhos teoricos disponiveis sobre o tema.

Entre o0s pioneiros, outro autor que contribuiu muito para o
desenvolvimento de novas maneiras de escrever quadrinhos foi Joe Sacco, que,
com sua obra, trouxe para os quadrinhos o género do romance-reportagem, além
de outros relacionados ao jornalismo. Seu trabalho ganha especial importancia
em razdo do seu ineditismo. Embora os quadrinhos sempre tenham dividido
espaco com o género jornalistico, sua incursdo neste campo sé veio acontecer
recentemente. Os temas abordados pelo jornalismo pedem niveis de
verossimilhanca a que a inddstria dos quadrinhos ndo estava acostumada. Joe
Sacco, além de romper essa barreira, mostrou de forma clara as potencialidades
dos quadrinhos nessa nova forma de comunicacéao, jogando uma nova luz sobre

0 proprio jornalismo e seus critérios de objetividade.

Antes de Sacco, os quadrinhos com viés jornalisticos apresentavam em
geral dois tipos de textos: aqueles extremamente documentais, como Flashpoint;
ou textos metaforicos, como Shadowplay. As preocupacdes com a veracidade
em quadrinhos estavam restritas aos manuais de instrucdes. Uma reportagem
apresentada em quadrinhos era algo impensavel. Sacco ndo apenas provou que
€ possivel usar a linguagem dos quadrinhos para abordar os grandes temas da
atualidade, da mesma maneira que se faz em um texto estritamente jornalistico,
como também mostrou que o impacto que esse texto causa no leitor se torna
muito mais intenso, devido a principal caracteristica da linguagem: a de colocar
o leitor no centro dos eventos e das emocdes descritas. E dificil conseguir tal
fenbmeno com tanta eficdcia quanto nas histérias em quadrinhos. Sacco
mostrou que todos 0s géneros e cronotopos estdo a disposi¢céo, apenas a espera
dos artistas para atualiza-los. Podemos afirmar que as duas obras analisadas
agui sado romances reportagens pois se ancoram em fatos reais, de
conhecimento publicos, emoldurado por técnicas vindas da literatura. No caso
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de Palestina, o autor utilizou a estrutura de uma novela, e em Uma Histéria de

Sarajevo, as caracteristicas de uma escrita de si.

No Brasil, os quadrinhos sdo uma linguagem extremamente popular,
embora a industria nacional de HQ esteja estagnada. De modo anélogo ao que
acontece em outros paises, a linguagem dos quadrinhos é empregada nas mais
diversas formas, o que comprova que o publico brasileiro € também muito
receptivo a linguagem. Contudo, a industria dos quadrinhos parece sofrer dos
mesmos problemas que se observa em outros setores da comunicacdo de
massa: a producdo nacional sofre a concorréncia da importacdo de produtos
oriundos de outros paises culturalmente dominantes, principalmente os Estados
Unidos, de modo que a producgé&o nacional tem de ocupar nichos de mercado
mais restritos. Apesar desses problemas, nota-se que a industria dos quadrinhos
vem crescendo, com uma importante expanséo das graphic novels brasileiras
nas livrarias. Apesar, ou por causa, da estagnacao do setor, o Brasil exporta

muitos profissionais para o exterior.

Diante do panorama descrito, pode-se concluir que os quadrinhos sao
uma linguagem com um grande potencial ainda despercebido. Uma midia Unica,
gue coloca o leitor no centro dos eventos que descreve, dando a ele a sensacao
de participar da histéria, mas ainda permite que ele absorva 0s eventos no seu

préprio ritmo e tenha um papel mais ativo que em outras midias impressas.

Essa caracteristica, quando usada para expor eventos reais, revela um
forte potencial para dar ao leitor uma visdo Unica e emocional daqueles
acontecimentos e da vida daquelas personagens. Ao ser escrita em quadrinhos,
uma histéria ndo é apenas uma descricdo de fatos, mas sim, uma vida que
refletira na prépria vida do leitor, e esse fenémeno é algo que apenas a alquimia

entre imagens e palavras dos quadrinhos consegue fazer.
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